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OD WYDAWNICTWA.

Ksigzki, objete ta serja, stanowi¢ beda ciag nie-
przerwany. Zadaniem ,Bibljoteki nauczyciela ry-
sunkéw” nie jest bynajmniej podanie nauczycie-
lowi gotowej formuty nauczania, ale raczej mate-
rjatu do przemyslan. ,Bibljoteka” winna zapo-
zna¢ go z nowemi ideami i pradami w zakresie
metodyki rysunku (oraz innych, pokrewnych mu,
zaje¢ recznych) w krajach o wysokiej kulturze
szkolnej, aby da¢ mu przyktad i zachete do pracy
samodzielnej.

UZNANE PRZEZ MINISTERSTWO SZTUKI | KULTURY
ZA POZYTECZNE DLA NAUCZYCIELI WYKLADAJACYCH
= W SZKOLACH WSZELKICH TYPOW | STOPNI =



PRZEDMOWA.

O swojej ksiazce pisze Tadd:

.Jest ona protestem przeciw wspotczesnej metodzie wy-
chowania, polegajacej na zbyt wielkiej zaleznosci od ksigzek.
Ksigzka winna by¢ tylko pomocg, a nie gtéwnem Zrodiem
ksztatcenia i wychowania. Najlepszymi nauczycielami sa:
przyroda i dos$wiadczenie. Dziecko winno badac
liczne i rozmaite zjawiska zycia i w tern ¢wiczy¢ swe sity.
Miodziez zbyt wiele ,uczy sie” — ale zdobywa mato sa-
modzielnosci do szukania prawdy. Doskonato$¢ v czytaniu,
pisaniu i rachunkach osiaga sie z uszczerbkiem dla innych —
bardziej waznych przedmiotéw”.

.52Czegolniej rozwdj mitosci przyrody wymaga, aby sie
nad nim powaznie zastanowi¢. Dzieci kochajg przyrode
instynktownie i w pewnym sviekm — badajg nieSwiadomie
wszelkie rzeczy istniejgce przez bezustanne z niemi obco-
wanie. Czas, wyznaczonj'- do tego przez nature przypada —
jak wykazuje doswiadczenie i obserwacja—na okres wzra-
stania— i jezeli ten czas zmarnujemy, to tracimy nazawsze
jeden z najbardziej sprzyjajacych warunkdéw”.

LSWinnismy jak mozna ilajmniej zajmowac dzieci ideami
oderwanemi — i naodwro6t — stara¢ sie rozbudzi¢ w nich
poped do energicznego dziatania i pragnienia realnego czy-
nu, odpowiadajacego $wiatu, ktory je otacza. Zwykle wyu-
czanie sie na pamie¢ m¥ywoluje tylko pragnienie dobra i da-
zenie do niego — ale nie daje niezbednych dla czynu pobu-
dek organicznych, bez ktérych dobro nie moze by¢ urze-
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czywistnione. Dlatego zadaniem wycktowania jest powiek-
sza¢ i podtrzymywaé energje czynng dotad, az wprowadza-
nie mysli JV czyn nie stanie sie natogiem. Sit rycionvycii
nie nalezy trwoni¢ ira zbyt wczesng prace wny3sionva’...,
-Mitos¢ dla przyrody, rormv6] uczucia — nvyksztatcenie re-
Ki i oka takie, aby mogty one stuzy¢ duchowd i nvypeiniab
jego nakazy — oto czemu nalezy poswieci¢ najwiecej uwagi.
Gltowa i reka, serce i wola winny by¢ zdolne podotaé po-
nvaznym zadaniom zycia. Nic tak nie podnosi godnosci
cztowieka, jak jego poczucie sit, jak moznosé ,zrobienia”
coskolwiek. Niema radosci \viekszej i trwalszej po nad te”..

Te pare wyimkéw Swiadczy, jak zdrowe sg poglady
Tadd’a w sprawach podstawowych, dotyczacych nauki ry-
sunku i zaje¢ recznych, wplywu ich na dusze dziecka
i ogolnej roli wychowawczej.

Idea metody rozmachowej, albo Scistego taczenia zajeé
rysunkowych z modelowaniem i snycerstwem mowi nam
0 pomystowosci i energji twoérczej cztowieka szukajagce-
go — nowatora.

Cwiczenia pamigci i wyobrazni dzi$ juz—dzieki Tadd’owi—
weszty do metod rysunkowych catej Europy.

I t d

Dla tych racyj ttumaczymy te ksigzke. Idzie o to, aby
rozgrza¢ mysl polskg, zaptodni¢ jg i popchng¢ do szukania
drég nowych.

Polecajac jg do przeczytania kazdemu, kto ma do czy-
nienia z dzie¢mi, dalecy jesteSmy od tego, aby jej pomysty
stosowaé bezkrytycznie. Ksigzce Tadd'a mozna zrobi¢ wiele
zarzutow.

Najwazniejszy to kompozycja dekoracyjna. Kompozycji
takiej i zwigzanej z nig stylizacji form dopiero technika
(taka albo inna) daje podstawe. Bez techniki jest ona ode-
rwana i musi prowadzi¢ na manowce.
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Drugg stabg strong Tadd’a jest sama sztuka. Autor ja
ceni i kocha. | pragnie te mitos¢ szczepi¢ dzieciom. Ale
jest cztowiekiem — powiedzmy szczerze — bez smaku.
Sztuka, ktorg zaleca i, ktorg narzuca uczniom, jest bez-
granicznie banalng i jalowg. Ma ona w podstawie sztuke
wloska, pojeta bardzo powierzchownie. Innej sztuki —Swie-
zej, oryginalnej, cho¢by dzikiej Tadd nie rozumie. Przece-
nia linje czystg, nie podejrzywa czaru linji naiwnej...

W tlumaczeniu korzystaliSmy z przektadu rosyjskiego,
korygujac go przy pomocy niemieckiego, ktéry jest Scislej-
szy, ale tez niepetny. WypusciliSmy z niego niewiele, kilka
zdan bez znaczenia. ldee Tadd’'a nic na tern nie ucierpialy.

E. N






CZESC PIERWSZA.
ZASADY.

W dziecinstwie i w pierwszym okresie
wychowania trzeba dba¢ wiecej o zdrowie
ciata, anizeli o rozum, \\decegj o charakter
moralny, anizeli o rozwo6j umystowy. Mc
nieszlachetnego, albo niewolniczego, pospo-
litego, albo szkodliwego nie powinno tracac
naszego wzroku, albo stuchu, dlatego, ze od
stowa do czynu tylko krok jeden. Pierwsze
wrazenia rzeczy winny by¢ najlepsze. Przy
wychowaniu trzeba zwraca¢é uwage na jego
istotne strony i z tego, co jest niezbedne
dla specjalizacji, bra¢ tyle tylko ile trzeba
dla wyzszego rozwoju swoistej natury ciata,
duszy i wihadz poznania. Nie tylko to, co
jest poprostu pozyteczne, albo nawet nie-
zbedne i winno przjmigga¢ nasza uwage ja-
ko przedmiot wychowania, ale trzeba do te-
go dodaé¢ jeszcze to wszystko, co podnosi
i rozszerza ducha i rodzi pojecia o pieknem
i szlachetnem, dlatego, ze uwaga, zwrdcona
wylgcznie na pozyteczne, mato sprzyja ksztat-
ceniu niezaleznego i szlachetnego charakteru.

ARYSTOTELES.






1 WSTEP.

W zadaniach wycllonvawczych, coraz usilniej porusza-
nych w chwili obecnej, obok wychowania umystowego ogrom-
ng odgrywa role takze — fizyczne i estetyczne. Uwazam za
bardzo wazne dla Avychowania to wszystko, co jest piekne,
zwhaszcza o ile chodzi o wyrazenie i wecielenie wszelkiego
piekna w sztuce. W jakichkolwiek warunkach bedzie sie
wychowywa¢ miodziez, ma ona prawo do radosci, wyptywa-
jacych z poznawania i rozumienia wszelkiego piekna w przy-
rodzie i w sztuce. Dlatego trzeba tak kieronvab jej sity,
aby mogta chiong¢ z otaczajgcego ja Swiata to, co jest
prawdziwe, dobre i piekne.

I nalezy sie tern zaja¢ snv czasie, kiedy podrastajace po-
kolenie dopiero zaczyna uzbraja¢ sie do zycia. Nauczanie
w tym czasie rzemiosta, albo jakiej$ innej specjalnosci jest
glupstwem. Nie moge pochwali¢ metod, ktdére na pierw-
szym planie stawiajg zreczno$¢ w uzyciu narzedzi i éwicze-
nia w warsztacie. Robig one z ucznidbw maszyne —hbezmysl-
ny mechanizm”).

Uczymy chiopcow, aby byli takimi ludZmi jak my, ale Hie
dajemy im odwagi stania sie tern nvarysbkiera, czem oni by¢ moga. Nie
dajemy im zadnego wychowania, jak gdyby wierzac w ich szlachet-
ng nature. Wychowujemy zaledwo ciato, ale wcale nie wychowu-
jemy reki ani oka. ¢wiczymy ich umyst w poréwnaniu i poznawa-
niu pewnych zjawisk i uczymy ich sztucznie wiada¢ liczbami i sto-
wami; dazymy do tego, aby zrobi¢ z nich rachmistrzéw, adwokatéw,
inzynierow — ale nie wuzdolnionycli i wielkiego poczucia ludzi.
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Narzedzia, ktére trzeba rozwijaé przed wszystkiem in-
nem, to dusza, oko i reka; sa to narzedzia organizmu. Do
ich rozwoju nalezy dotozy¢ wszelkich staran. Nie jest wiel-
ka zastuga, jezeli uczen potrafi zmontowaé maszyne, albo
wykonaé jakakolwiek inng robote mechaniczng, podczas
kiedy organizm jego nie jest doskonaty, reka nieSmiata, oko
niepewne i duch niezréwnonvazony. Zadam przedewszyst-
kiera zrecznosci organicznej, dlatego, ze, w spostrzezeniach
moich nad uczniami wielu szkét, doszedtem do wniosku, iz
sg oni zupelnie bezradni, jezeli nie majg narzedzi do mie-
rzenia — linji, cyrkla, miarki.

W wiekszosci wypadkéw moga oni jedynie pracowac
mechanicznie, wedlug otrzymanych wzoréw, nie posiadaja
bowiem elementarnej zrecznosci ruchéw, ktére u dzieci
matych rozwija sie juz po kilku tygodniach odpowiednich
¢wiczen. Prowadzono ich utartemi szlakami, kazano wyko-
nywaé¢ prace w okreslony sposéb,' nie troszczac sie o wy-
kazanie im i wyzwolenie tych sit wewnetrznych, ktéremi
ich wyposazyta natura. Metoda, ktorg polecam dla elemen-
tarnego wychowania artystycznego, polega:

1 na rozwijaniu praktycznem czynnikdéw organicznych —
reki, oka, mézgu, zapomocg nabycia pewnej kontroli umy-
stowej, po ktérej nastapi kontrola mechaniczna;

2) na zastosowaniu w pewnym okresie dtuzszych c¢wi-
czen, azeby z jednej strony ulepszy¢ bezradne ruchy migs-
ni i przyz\vyczajenia, z drugiej — osiagna¢ lekko$é¢, rowno-
wage, proporcjonalnosé, scistosé, celowos¢ i wdziek;

Wielkie zadanie wychowania powinno odpowiada¢ zadaniu zycia.
Musi by¢ ono moralnem; trzeba dzieciom wpaja¢ zauianie w swe
sity; kazdy cziowiek winien interesowac sie sobg samym. Korzysta-
jac z przyrodzonej mu zadzy wiedzy winniSmy prowadzi¢ go do
zrédet zycia duchowego, wyjasniajagc mu jakiemi sitami jest on wy-
posazony i wpoi¢ mu szacunek dla wielkiego ducha jakim zyje.

Emerson.
Lectures and Biographical Sketclies, str. 134.
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3) na zastosowaniu rdéznych sposobéw wykonania w drze-
wie i glinie, dla zdobycia zrecznosci w odtwarzaniu idej
formalnych;

4) na c¢wiczeniach, zmierzajagcych od Scistego i trwatego
zapamietywania otaczajgcych zjawisk: &) zjawisk przyrody
w tym okresie kiedy nv3reikie wrazenia sa bardzo zywe,
b) dziet sztuki najlepszych epok — do usitowan twdérczych
w réznych materiatach.

By¢ moze, ze oprécz pracy obu rekami — o czem bedzie
mowa — i rysowania z pamieci, ,réznorodnos¢” zaje¢, nie-
zbedna we wszystkich szkotach, stanowi jedna z najwaz-
niejszych cech naszej metody.

Uczniowie studjujg nie— poprostu rysunki, albo mode-
lowanie — kazde zosobna, ale, od stopnia najnizszego, winni
zaczaC prace zgrupowang w nastepujacy sposob: rysowanie,
komponowanie, modelowanie, rzezba w drzewie. Kazdy
ksztalt winien by¢ naprzéd rzucony na papier, potem ule-
piony z miekkiej gliny, a wreszcie — wyciety w twardem
drzewie; w ten sposéb osiagamy fizjologiczne skoordynowa-
nie ruchéw przy pracy w rozmaitym materjale. Prace
w glinie potegujg zreczno$¢ rysunkowa, lepieniu — pomaga
rzezba w drzewie. W tym czasie kiedy powstajg ksztatty
na papierze, w glinie, albo w drzewie — rozwija sie¢ réw-
.niez samodzielno$¢, sktonno$é¢ do wynalazczosci i sita twor-
cza. -Porzadek naszej ,rozmaitosci” jest rézny dla réznych
szkot. W niektérych prace zmieniajg sie co godzina; w dru-
gich zanim sie zacznie nastepna praca — pierwsza musi by¢
ukonczona. Metoda ta zadziwiajgco pobudza uczniach
che¢ do pracy i wykazuje, do czego dany uczeh ma naj-
wiecej zdolnosci, dlatego, ze daje im mozno$¢ wyprébowania
sit w réznych sposobach wykonania i zatrzymania sie na
tem, co bedzie najbardziej odpowdadat ich sklonnosciom.
Wyjatkéw nie robi sie dla nikogo; w kursie elementarnym
wszyscy muszg uczy¢ sie pracowa¢ w réznych materjatach,
az poki sie nie wzmocnia.
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Twierdze, ze taki elementarny rozwdj sprawnosci rak
musi poprzedzaé wszelkg prace rzemieslnicza; stolarska, me-
talowa, rysunki arcbitektoniczne i t. p. To znaczy™ ze reka
powinna zapomocag robét jak wyzej —wielorakich — oswoic
sie z réznemi sposobami wykonania i z réznemi ksztattami.
Artysci i rzemieSlnicy zgodni sg co do tego, ze reka, azeby
byta w stanie wykonynva¢ trudne roboty z pomocg narze-
dzi, musi przedtem wyrobi¢ w sobie zrecznosé.

Fig, 1.

Najsamprzéd trzeba stara¢ sie utrzymac zwigzek z przy-
rodg przez badanie i rysowanie jej tworéw. Dzieki rysun-.
kom z natury rodzi sie trwala organiczna wrazliwo$¢ na
piekno, ktéra zczasem bedzie dla cztowieka Zrodiem rado-
Sci, jakkolwiek biednie i smutnie utozg sie jego losy.

Urok pieknosci i rados¢ z niego plynaca sg tak silne,
ze mogag one stanowi¢ duchowe zado$éuczynienie nawet
w najciezszych chwdlach zycia. W tern tkwd jego istotna
przewaga. Ograniczonos¢ ducha wcale nie jest przywilejem
t. zw. klas nizszych. Duch w najnizszych warstwach spo-
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tecznycli moze sie rozwijaé, dzieki racjoiialnmi metodom
wychowania artystycznego i kulturze estetycznej, ktdra wy-
wiera tak potezny wplyw na organizm, przez wyrazanie
i wcielanie piekna.

Takie \vychowanie przynosi wiekszg korzj'*sc, anizeli fi-
zyczne. Jest ono skierowane kii celowi moralnemu i ma
okreslony wptyw moralny. Moralno$¢ jest wcielona w przy-
rode. Pojecie o zlem i dobrem otrzymujemy od rzeczy.
Kiedy dziecko stale pozostawione jest wiasnym sitom, to
\vykwita w niem stopniowo zdolnos¢ robienia rozumnego
nvyboru rzeczy, az poki natdég smakowania w dobrem i piek-
nem i nvstret do niedobrego i niepieknego nie przejdzie mu
w krew i ciato.

Da¢ dziecku pojecie o niezmiennosci praw moralnych
nie jest trudniej, niz wpoi¢ mu idee niezmiennosci praw
fizycznych. Kazde dziecko moze na sobie wyprébowac pra-
wo ciezkosci, albo dziatanie ognia; tak samo tatwo moze
ono poja¢ réznice miedzy ziem i dobrem, pieknem i szka-
radnem; skala dla obu jest bezwzgledna. Jezeli za$ oprocz
rozwoju umystowego, praghiemy szczepi¢ miodziezy idee
moralne, to winni$my wyjasnié¢ jej celowo$é¢ zjawisk. Swiat
materjaliiy — rosliny, kwiaty, krysztaly, zwierzeta nigdy
nie klamia. Przyroda jest prawdziwa. Woda, rosliny, ka-
mienie, drzewa sg gohcami prawdy. W ten sposéb, droga
radosnego badania przyrody, drogg bystrej obserwacji
i energicznej czynnosci, dzieci musza sie nauczy¢ pojmowac
boskos$¢ i tajemnice zjawisk. To sie da osiggnaé¢ tylko mi-
toScia pracy i dlatego nauczyciele powinni wyjasni¢ zna-
czenie wyzszych celéw pracy, wysitkow i zaparcia sie sie-
bie, aby wykaza¢, ze tylko droga powaznej pracy i bez-
ustannych wysitkéw, mozna osiggnaé wyzszy stopien kultu-
ry fizycznej, moralnej i umystowej.

Diugotrwate doswiadczenia utwierdzity autora w tem
przekonaniu, Zze dazenie do specjalizacji zawodowej we
wczesnym okresie wychowania i nauki jest btedem.Rozsad-
niej bedzie uczy¢ dzieci tego, do czego majg One skitonnosé
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wrodzong, w tym celu, aby zczasem mogli wzig¢ sie do ja-
kiej specjalnosci, gdzie dotad niema przepetnienia. Zdaje
mi sig, ze to wiasnie winno by¢ zadaniem zaktadOAV wycho-
wawczych, powstatych w celu pomocy czioAviekowi, aby
w przysztosci radzit sobie bez obcej pomocy. Niema sensu
np. produkowac ciagle pisarzy, buchalteréw i stenografow,
jezeli i bez tego podaz ich jest zbyt nvieika. moze ten
i 6w z nich znajdzie sobie stanowisko, ale céz bedzie
z wiekszoscig, niezdolng do walki, pozbawiona energji nie-
zbednej dla zmiany zawodu, —ta zanvsze bedzie cierpieé
i z powodu braku =zajecia, i uboOstwa ducha. O nich to
wdasnie winnismy mysle¢.

Azeby temu zaradzi¢ przyszta mi przed laty do gtowy
mysl uczenia rysunku réznemi sposobami. ZajmowaliSmy
sie wiec procz malarstwa — stolarka, ceramikg, robotg me-
talowag, mozaika, haftem ro6znego rodzaju; ale stopniowo
okazato sig, ze nie jest to droga wiasciwa. Zajecia stolar-
skie w ciggu lat 3-ch i 4-ch nie rozwijaty ani reki, ani oka
i okazaly sie dla ducha bezowocnemi, poniewaz praca, /vy-
konywana narzedziami mechanicznemi, sama pozostaje me-
chaniczng. Wowczas przyszliSmy do wniosku, Zze Scistosé
i poniiernos¢ tkwia w oku, a nie w rece. To otworzylo
nam nowe drogi.

Uswiadomilismy -sobie w”yraznie bezcelowo$¢ ksztalcenia
jedynie zawodowego, naduzycie bryt geometrycznych i sztucz-
nos¢ wyltacznie zarobkowych metod wychowania. W ten
sposob, po wielu prébach i doswiadczeniach, wyjasnity sie
podstawowo zasady, na ktérych oparliSmy nowy system na-
turalnego rozwoju zdolnosci dziecka. Dzieci majg wrodzona,
zdolno$¢ do robét recznych wszelkiego rodzaju. Te uzdol-
nienia sg w dziecku silniejsze, niz zwykle sgdzimy. Gldwna
korzy$¢ metody, o ktérej mowi sie w tej ksigzce, polega
na tern, ze z jej pomocg mozemy wykryé wiasciwe danemu
uczniowi sktonnosci. | od tego powinien zaczag¢ kazdy
wychowawca. Autor ma nadzieje pomdc wszystkim, nie
majagcym sie za szczegOlnie utalentowanych i da¢ im moz-
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nos¢ zwrocenia do celéw praktycznych swych sit, tak cze-
sto trwonionych i niszczonych w robocie niepotrzebnej, nie
stuzacej dobru ogélnemu.

2. DONIOSLOSC OBCOWANIA Z RZECZAMI A NIE ICH
SYMBOLAMI.

Zycie jest szeregiem zadan, ktore trzeba przezy¢, zeby
je zrozumieé. Rodzicem poje¢ jest doswiadczenie, a nie
pamieé. W wychowaniu w"spolczesnem daje sie zauwazy¢
tendencja do obcigzenia pamieci i mysli uczonemi 3ionvarti.
Ale nauczanie wytgcznie stowne maty ma wplyw na ducha.
Wymowniej od stdw j)rzemawia czyn. Stowa, jako symbole
zjawisk, stajg sie zrozumiate .dopiero w miare narastania
doswiadczen... Stowo jost pustym dzwiekiem, jezeli sie nie
wigze z jasnem wyobrazeniem i okre$long myslg. Wyobra-
zenia sg stuszne lub biledne tylko w stosunku do naszych
doswiadczeh zyciowych.

Stowa okreslaja wyobrazenia, sg symbolami zjawisk.
Kazdy przedmiot uwaznie badany, budzi nowe zdolnosci
i staje sie bronig w naszym arsenale sity. Dlatego nie-
zbedne jest przedewszystkiem zrobi¢ wyraZznemi nasze wy-
obrazenia, a potem dopiero kojarzy¢ z niemi odpowiednie
stowa. Tres¢ stow zalezy od charakteru okreslanych wy-
obrazen. Dla dziecka stowa nie moéwia nic ponadto, co my-
§li ono w swych wiasnych idejach.

Tym sposobem sprawa sprowadza sie do koniecznosci:

1) uksztattowania wyobrazen;

2) zwigzania ich z okre$lonemi aionvarti;

3) skojarzenia wyobrazen i stéw z odpowiedniemi czyn-
nosciami;

4) takie udoskonalenie tych znvigzkéw, aby by¢ zdolnym
kazdej chwili do odpowiedniego dziatania.

Kazdy przedmiot w przyrodzie zawiera mase zjawisk
i idej. Przedmioty winny na tyle mnie ozywiaé, zebym sie

Nowe drogi wychowania artystycznego. 2. 17



stat wymownym i zdolnym wyrazi¢ to, co we mnie zyje
pod postacig nvyobrareii i uczu¢. Podobnie, jak z pomoca
mowy wyrazam moje wyobrazenia dzwiekiem, tak samo wi-
nienem umie¢ je napisa¢, narysowac, zbudowa¢é, ulepic¢
z gliny, namalowaé farbami; w ten sposéb tworzymy ideje
i wypowiadamy dusze nasza.

Pos\\decamy zbyt wiele uwagi symbolom wiedzy, za-
miast zeby sie zwr6cié do jej zrédet — faktow i wydarzen
W czasie i przestrzeni. Zbyt czesto prowadzimy dzieci do
ksigzkowych Zrodet nauki, zamiast do tych, ktére nam od-
stania przyroda i doSwiadczenie. Uczenie dzieci tylko ksigz-
kowe, prowadzi do trwonienia ich sity zyciowej, rozdrob-
nienia uwagi i zniszczenia energji, ktéra mogtaby byc¢ skie-
rowang do czynu. | odw'rotnie: sita zachowuje sie, a nawet
zwieksza, uwaga sie skupia, a wola i uczucie, skierowane
do czynu, potegujg wtedy, kiedy wiedze zdobywamy wias-
nem doswiadczeniem z przyrody i z zycia. Istota rzeczy
jest w czynach, a nie stowach.

Dzieki powtarzaniu, wyobrazenia stajg siejasniejsze, zyw-
sze, Scislejsze. Ich wyrazenie zmystow™e musi sie wigzac
z mysla. W ten sposob zjawiajg sie niezbedne dla czynno-
Sci pobudki i ta celowo$¢ dziatania, ktéra jest wynikiem
wilasciwego wychowania. To, co udato sie osiggna¢ przez wy-
chowanie, winno by¢ organicznie utrwalone przez powté-
rzenie tak, azeby sie stalo czgstkg nas samych i bylo zaw-
sze gotowem do zastosowania. Istota wszelkiego poznania
tkwi w opanowaniu wiedzy i zdolnosci do wyciggania z niej
korzysci.

Trzeba sobie wyjasni¢ stosunek reki do gtowy, Scislej —
reki do gtowy i serca. Nie mozna osiggna¢ rozwoju jedne-
go, lekcewazac drugie. ,Praca reczna i praca oka sg row-
niez przejawami ducha. Fatszem jest rozdziat miedzy czyn-
noscig reki, a umystu”. Samym rozumem np. nie jestem
w stanie rozrozni¢ aksamitu od ptaszczaka™), nie dotkngw-

Piaszczak — glaspapier.
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szy ich reka. Tylko w ten sposéb moze ponvsiab we mnie
wihasciwe pojecie o rzeczy. Moge doprowadzi¢ mézg do
zetkniecia z tkaning albo papierem jedynie zapomocg reki
i oka.

Bardzo niewielu tylko zdaje sobie sprawe z tego, jak
rozmaicie sg zbudowane, jak ograniczone, rozdzielone, a za-
razem zwigzane wzajem sg zmysty i, jak zalezg jedne od
drugich. Moge np. przez skore wyczué palcami puls, czyli
ruch krwi w zytach, ale nie jestem w stanie dokona¢ czego$
podobnego jezykiem, chociaz jego wrazliwo$¢ dotykowa jest
bardzo rozwinieta. Czasem bywa trudno dotkng¢ sie prawa
reka do pewnych czesci le\vej bez pomocy wzroku.

Dla wyrazenia mysli ponvinniswy postuginvaé sie tak sa-
mo rysunkiem, jak monvg i pismem. Za Scistoscig nvyrazania
sie pojdzie Scistos¢ obserwacji i — odwrotnie.

Rysunek JV tem pojeciu budzi poped do zrobienia cze-
gos. Che¢ do czynu, poped do ruchu sa czem$ tak waz-
nem, ze nigdy nie bedzie sie ktas¢ na to za duzo nacisku.
Profesor Reuben Hallock méwi: ,Z tatwoscia mozemy rozréz
ni¢ na pierwszy rzut oka ludzi, cierpiacych na jaskrawy brak
energji czynnej. Chetnie sie oni ucza, nabywajg wiadomo
§ci, ale nigdy nie stosujg ich do czynu — jak gabki chiong
wszystko, co kto$ napisat; na ich twarzach czytamy wyraz
smetnie senny. Zawsze mys$la, ze rychto juz bedg w stanie
co$ ,zrobic¢”, ale brak woli paralizuje ich postepki. Czesto
pozwala sie chiopcom zagtebia¢ sie w ksigzki dotad, poki
wszelka czynno$¢ nie stanie sie dla nich trudnoscig. Jak-
kolwiek ciesza sie oni, kiedy zrozumiejg jaka$ ideg, to jed-
nak zuzywajg reszte pozostate] im jeszcze energji jedynie
na budowanie zamkéw ua lodzie. Wiekszo$¢ ludzi potrze-
buje wzmocnienia energji czynnej i skierowania jej do
pracy celowej. Niedos¢ jest. stworzyé jedynie idee, zeby
sta¢ sie cztowiekiem wielkim, trzeba jeszcze czego$ ,doko-
nac¢”. Fr. Halpin w s*ych ,Badaniach zdolnosci ludzi
i ich rozwoju” — pisze: ,Obrazy wzrokowe sg najdoskonal-
szg forma wyobrazern umystowych tam, gdzie idzie o Swia-
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tto, potozenie i proporcje przedmiotéw. Projekty ryso-
wane sg bardzo wazne dla kazdego rzemiosta lub zajecia,
ktére wykonywa w materjale. Najlepszymi pracownikami
sg ci, ktérzy zanim wezma do rak narzedzia, zdajg so-
bie jasno sprawe z tego, co chcg wykonaé. Jest to nie-
zbedne dla rzemieslnikow, artystow, lekarzy i t d. — sto-
wem dla w~szystkich, co nie chca by¢é w pracy rutynistami.
Korzys¢ z tego jest ogromna i mysle, ze jednem z najpil-
niejszych zadan, mato dotad opracowanej nauki o wychowa-
niu, winno by¢ zbadanie najlepszych metod, rozwoju i za-
stosowania tej zdolnosci®), nie lekcewazac réwniez i oderwa-
nej pracy umj’™stowej”.

Pod wptywem panujacych staroswieckich metod prawde
caly czas zuzywamy na studjowanie stow drukowanych, pi-
sanych, albo méwionych. Zamiast samej idei badamy stowo,
jako jej symbol. Prowadzi to fatwo do przekrecania pojec
i ostabiania wyobrazen. Zbyt naduZ3”wamy wzroku; dzieci
uczg sie czyta¢ i pisa¢ z uszczerbkiem dla oka. Tj“mcza-
sem czesS¢ czasu poswieconego pisaniu wdnna by¢ uzyta na
¢wiczenia dioni i catej reki. Najwieksza szkoda tkwd w tem,
ze przy jednostronnem wysuwaniu pisania na plan pierw-
szy, niszczymy zdolno$¢ innych sposobow w*ypowiedzenia
sie — rysunkiem, malowaniem, tworzeniem, poniewaz nie
¢wiczymjr jej dostatecznie.

Nowe metody w"*yehowania wymagajg otwmrcia wszyst-
kich bram dla ducha. Wrazenia winniSmy otrzymywac
zapomocg wszystkich zmystéw — nyzroku, dotyku, wyczué
migéniowych; ideje, ktére na ich podstawie rodzi duch
twérczy, winny sie uzewnetrznia¢ wszelkiemi drogami. Dla-
tego trzeba uzjm nvarelkicb $rodkéw. Zycie duchowe powdn-
no byé oparte na spostrzezeniach, ta droga jest nie tylko naj-
prawdziwsza, ale zarazem wymaga pracy licznych, skoordj™
nowanych centrow ruchowych. Mysl i czynno$¢ sa orga-

Mowa ciggle o zdolnosci plastycznego widzenia —
»0brazéw wzrokowych”.
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nicznie skojarzone i zadaniem wycliowania jest utrwali¢ to
skojarzenie wielokrotnem powtarzaniem i zastosowaniem
w pracy.

Rozwoj reki lezy w podstawie kazdego nauczania ele-
mentarnego, dlatego ze ,reka jest narzedziem wszystkich
narzedzi, a rozum jest formg wszystkich form” (Arystote-
les). Dzieki zwigzkowi reki i mozgu, czitowiek pozyskat
moznos$¢ wykorzystania zjawisk przyrody, co ulatwito i po-
suneto jego prace. Reka —w jej ruchach — winna bez-
wzglednie ulega¢ nakazom duchowym, jak ulega im jezyk
w rozmowie, trzeba wiec ulatwi¢ jej to zapomocg odpo-
wiednich ¢wiczen. Ale to sie nie da osiggng¢ sposobem
ksigzkowym, bo znvykle studjowanie teoryj, niezbyt zacheca
do czynu. Moze to by¢ jedynie wynikiem rozumnego wy-
chowania, uwzgledniajgcego wszelkie potrzeby czlowieka
w okresie jego wzrastania.

Jestem prawie pewny, ze dzi$ bardziej nam sg potrzebne
zreczne rece, anizeli wymowne jezyki. Czyz wychowanie
reki nie jest istotnie niezbednem dla krasomowstwa. Jedno
i drugie musi by¢ powodowane zdrowemi idejami i postep-
kami. Pozbawiajac dziecko podobnego wychowania, nie
tylko przeszkadzamy mu sv poznaniu jego sit we\vnetrz-
nych, ale jeszcze utrudniamy mu badanie i kochanie przy-
rody w takim stopniu, w jakim ona tego wymaga, jako
Zrédto rodzace piekno, religje, wiedze i sztuke.

ROZNICE MIEDZY WEASCIWEM | FA18ZYWEM
WYRABIANIEM REKI.

Zasadnicze zadanie nowego wychowania sprowadza sie
do przyuczenia dziecka —od samego poczgtku — do samo-
dzielnego i naturalnego nvyrabiania sobie wyobraZzni. Zada-
nie to winno by¢ w zwigzku z w'ychowaniem reki, ktdre
ma rozwing¢ w dziecku:
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1) zdolno$¢ tworzenia wyobrazeh przy pomocy wszyst-
kich organéw, stuzacych do odbioru wrazen i do ich wy-
powiadania;

2) zdolnos¢ Scistych spostrzezen;

3) tatwos¢ wypowiedzenia sie nie tylko ustnego lub
piSmiennego, ale —wszelkiego innego — zapomocg reki;

4 czynnos¢ mysli i wogdle energje duchowsg;

5 mozliwie najwiekszg szybko$¢ pracy;

6) zdolno$¢ przystosowania sie do mozlhvie najwiekszej
ilosci zaje¢ podstawowych.

Jednak niektére sposoby rozwijania, tak zwanej ,zrecz-
nosci” rak, bynajmniej tym zadaniom nie stuzg; nalezy do
nich np. rozcinanie papieréw, skladanie figur z patyczkow,
»sloid”, pitowanie, struganie i inne stolarskie — wogéle —
czysto mechaniczne zajecia *).

Przytepiaja one site Scistych wrazen, poniewaz stuzg
wytgcznie pozytkowi. ,Uzyteczna” robota uprzykrzyta Sie
Smiertelnie. Praca staje sie mekag dla dzieci, o ile muszg
ciggle robi¢ rézne przedmioty dla potrzeb domowych, jak
np. koszyczki do chleba, pudetka ria noze, solniczki i t. p.
Dazac wylgcznie do pozytecznego, mozna ostabi¢ energje
dziecka M. Jest zupeknie stuszne, ze dziecko uczy sie tylko
czynem, ale duzo zalezy od charakteru tej czynnosci.

»Sloid” moze dobry dla Szwedéw, gdzie, z powodu dtu-
gich nocy, trzeba obmys$la¢ dla dzieci coraz to nowe zaje-
cia. W kraju naszym miodziez ma inile potrzeby. ,Sloi'd”
nie rozwija wystarczajgco oka, rak i umystu. Wskutek
ciggtego uzycia narzedzi do pomiaréw (cyrkiel, linijka i t. p.)
niepodobna osiggnaé¢ tej nieswiadomej, czysto automatycz-

Co do pitowaaia, heblowania i wogole stolarszczyzny, a na-
wet robot tekturowych, nalezy sie powaznie zastrzec. Doswiadczenie
wykazuje, ze. te roboty bardzo sie podobajg chitopcom i prowadza
do tych celéw, do ktérych zmierza metoda Tadd'a (przyp. thum.).

Niekoniecznie (przyp. ttum.).
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nej sity czynnej, ktora jest tak niezbedna dla Scistego
okres$lenia proporcyj i wymiaru przedmiotow.

Nie sg rowniez bez szkody 2— 3 letnie kursy nauki ry-
sunku i wszelkiego rodzaju rzezby w drzewie z ¢wiczeniami
zawczasu SciSle ustalonemi. Ograniczajg one bowiem skion-
no$¢ ucznia do pracy oryginalnej, do samodzielnych szki-
cow i twbrczosci. Jezeli zaniedbamy rozwija¢ reke w okre-
sie nvrrasiania, to w przysztosci niepodobna bedzie odzyskaé
utracone. Ktdz zechce uczy¢ sie gry na fortepianie, Kkiedy
juz reka uksztattowata sie zupetnie? Warunkiem niezbed*
nym wszelkiej czynnosci, zwiazanej z pewng zrecznoscig
wykonawczg, jest rozwoj reki w sensie pozagdanym dla przy-
sztego majstra — jeszcze w okresie wzrastania.
Odnosi sie to i do wutysionvycii zdolnosci. Kiedy mineta
chwila wtasciwawynalazczo$é i twdlrczos¢ samodzielna
staje sie bardzo trudna.

Rozumie sie nie mam nic przeciwko robotom w drzewie
takim, jakie podaje ta ksigzka. Po osiggnieciu podstawowej
zrecznosci reki, podobne roboty sa na miejscu, ale btedem
jest ny3®ieranie z catej dziedziny pracy recznej niektorych
robot, i podawanie ich dzieciom, jako prace elementarna.

Wszystkie zajecia specjalne jak: tokarstwo w drzewie,
kowalstwo i stolarstwo, oraz wszelkie hafty s tej postaci,
w jakiej wprowadzono je do programow wielu szkot, nie
ksztatcg w rekach niezbednej ulegtosci wobec umystu.

To nam tltdbmaczy tatwo brak prawdziwej zrecznosci
u wielu rekodzielnikdw. Rzemieslnik-artysta jest wyjatkiem;
sztuka w rzemio$le jest rzadkoscia.

Prawdziwa zreczno$¢ reki przejawia ste w Swiadomym
wyborze sposobu'wykonania roboty, najbardziej odpowied-
nim dla przewidywan3-ch wynikow.

Struganie i pitowanie rozwijajg site miesni, ale nie wy-
wotuja ciggtej pracy intellektu. Do tego celu mamy $rod-
ki pewniejsze. Musimy wybraé takie prace, cele i metody,
ktére procz miesni cwiczy¢ beda i nerwy obwodowe, jako
narzedzia zmystéw.
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Metoda nasza ogarnia wszystkie procesy, ktére pobudzajg
miesnie i umyst do pracy harmonijnej, dzieki ktérej osig-
gamy zreczno$¢ reki nie tylko w heblowaniu desek, albo
ostrzeniu zelaza, ale rdéwniez w zakresie niezbednym dla
chirurga, grawera jak i skrzypka.

Azeby to wszystko osiggnaé, szkota niema potrzeby uczyé
heblowania, pitowania i kucia, podobnie jak nie uczy ona
rycia na miedzi, anatomji i muzyki —i myla sie ci, ktérzy
sqdzg, ze proces rozwoju reki zwigzany jest nieodtgcznie
z miotem i pita.

Réznica miedzy zrecznoscig reki, a pracg zawodowg po-
tega na tem, ze pierwsza wyprzedza drugg. Naprzod trze-
ba rozwingé¢ reke, a potem déwiczy¢ sie w specjalnosci w za-
wodowej szkote, albo zakladzie technicznym, gdzie zawo-
donvcy stai*annie uczg miodziez roznych sposobéw tech-
nicznych.

Rozwinaé reke racjonalnie znaczy:

1) zapomoca reki ksztattowaé sobie wyobrazenia, a takze
wyrazac je;

2) ustali¢ zwigzek mysli i reki;

3) rozwina¢ sity instynktu w tym okresie, kiedy sg one
najbardziej dostepiie dobrym, albo ztym wplywom;

4) uprosci¢ nauczanie;

5) uzdolni¢ ludzi do wielu zaje¢ w dalszem zyciu.

System ten jest zwrocony przeciwko tradycyjnym bie-
dom wychowania.

Rysunek, podobnie jak mowa i pismo, jest S$rodkiem
wypowiadania mysli. Jest to jezyk uniwersalny. Zmusza
on nas do obserwacji, rozwazania i pojmowania. Otwiera
nasze oko duchowe i uczy rozumie¢ jezyk, ktorym prze-
mawia do nas kazdy listek, muszla i krysztat swa piekno-
Scig, wdziekiem i logikg ksztattu. Rysunek ksztalci ducha.

Jeden z zarzutéw wiadzy szkolnej przeciwko wprowa-
dzeniu tej metody, polega na tem, ze pociaga ona za sobg
zbyt wielkie wydatki na instalacje. W nvielkicb miastach,
jak Filadelfji, nvydatek roczny na kazdego ucznia (na ksigzki,
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piora, papier i t. d) wynosi 95 centéw. Z tego punktu wi-
dzenia wydaje sie glupstwem wj~dawac — gwoli rozwiniecia
zrecznosci rgk ™ na kazdego ucznia po 15— 30 dolaréw na
narzedzia, tawki i t. p.

Ale wydatki na metode w tej ksigzce opisang sg znacz-
nie mniejsze. Do rysowania, lepienia i wycinania w drze-
Jvie uzywa sie niewiele i niedrogich narzedzi. W Filadelfji
w jednej ze szko6t publicznych przemystowo artystycznych —
wystarcza zupeilnie na 1.000 uczni — 40 kompletéw narze-
dzi do wycinania w drzewie, kazdy po 5 dolaréw, razem
z prostemi przyborami do modelowania i pewna iloscig mo-
deli ze Swiata natury i sztuki. Materjaty niezbedne (kre-
da, pidra, pedzle, tani papier, glina, drzewo) sa zupetnie
tanie; najwieksze wydatki powodujg 4 duze, oddzielne izby
do modelowania, snycerstwa, kreSlenia i rysunkdw.

Jedna z korzysci tej metody polega na tern, ze moze
by¢ ona zastosowana w klasach bardzo licznych bez szcze-
gbélnego powiekszenia wydatkdéw. Wszystkie narzedzia i przy-
bory niezbedne do modelowania, moga by¢ uzywane Avspdl-
nie przez liczne klasy, o ile na to pozwala miejsce. Jezeli
ten plan nie jest doskonaty, to w kazdym razie wykonanie
go nie kosztuje wiele. Oszczednos$¢ zrobiona na przyborach
moze by¢ wydana na dobrych nauczycieli, bo nie jest roz-
sgdnem wyznacza¢ na kierownikéw nieudolnych, albo prze-
meczonych ludzi. Pigkne budynki i drogie przybory nie
mogg zastgpi¢ dobrych nauczycieli. Zapat nauczyciela wi-
nien ogarnia¢ i ucznia. Nauczyciele petnig misje i wiecej
niz inni dajg ze swego zycia; powinno sie zatem ceni¢ ich
i odpowiednio wynagradzadé.

4. BRAK WLASCIWE] UMIEJETNOSCI RYSUNKU.

Chce tu opowiedzie¢c o pewnem doswiadczeniu, ktore
zrobitem na Swiatowej wystawie w Chicago (1893 r.). W sali,
oddanej szkotom dla urzadzenia wystawy réznych metod
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nauczania, kazatem powiesi¢ tablice 20 stép diuga dla ba-
dania zdolnosci we wszystkich kierunkach u dzieci i do-
rostych réznych warstw spotecznych. Te badania ujawnity
niektére fakty ciekawe.

Nie wiecej nad nauczycieli rysunkoéw, zbadanych
przezemnie, umiato rysonva6, t. j. wyraza¢ swe mysli zapo-
mocg rysunku; wszyscy pozostali zalezeli zupetnie od mo-
delu. Prosbe narysowania czegokolwiek na pamieé spoty-
kano zdzhvieiilem i zaledwo w 8-iu wypadkach ws$rod wielu
setek znalaztem tatwos$¢ rysowania, te tatwos¢ elementarng
jakiej w tej ksigzce wymagamy od dzieci. Przy egzamino-
waniu nauczycieli réoznych szkoét, zakladéw wyzszych i rze-
mie$lniczych — wypowiedziat sie¢ u nich jaskrawo brak or-
ganicznej zrecznos$ci reki; nawet rysunek odtwoérczy, w sto-
sunku do pracy nan zuzytej, stat znacznie nizej zdolnosci
wypowiadania sie stownego.

Zapewne jedng z przyczyn tego braku sg wynalazcy
réoznych metod nauki rysunku; ci wynalazcy nigdy nie byli
artystami, a tylko ajentami firm wydawniczych, ktorych
celem gtdbwnym byla sprzedaz ksigzek i materjatonv rysun-
kowych. Metody ich sg tak sztuczne, ze wymagaja modeli
réznych rodzajow, specjalnych kajetow do rysunku —dla
kazdego stopnia innych i t d. i tak sg przepetnione wyra-
zeniami tecbnicznemi, ze trzeba nauczycieli bardzo obezna-
nych z temi metodami, azeby zrozumie¢ ich cel i tresc.

I na c6z caty ten skomplikowany materjat rysunkowy?
Najwazniejszym jest przedewszystkiem rozwdj zmystow przy
pomocy ¢wiczen statych i systematycznych. Cwiczenia bez-
posrednie z uUvorami przyrody pozwolg nam osiggna¢ Sci-
stos¢ spostrzezen, bystros¢ pamieci i jasno$é mysli.

Zadne wyuczanie sie na pamie¢ stow’ drukowanych, zad-
na zabawa z obrazkami, zadne wystuchiwanie szeregu od-
rebnych faktéw, nie moze zastapi¢ organicznych wrazen
rzeczywistosci i wyrazania ich czynnego. Te ostatnie daja
sie osiggng¢ tylko zastosowaniem roznych apo3ob0nv wypo-
wiadania mysli, kiedy reka, oko i rozum ciggle i ciekawie
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zbierajg fakty i robig — niezbedne dla ich wyrazenia —
ruchy. Najlepsze ¢wiczenia mogg by¢é dokonane z rzeczami
najprostszemi i najzwyklejszemi. W okresie najwczes$niej-
szym ¢wiczenia w rysunku form prostych i ciekawych roz-
wijajg pojetnos¢ lepiej, niz wszelkie inne nauczanie, i sil-
nie ksztattujag pamie¢, Avyobraznie, zdolno$é sadu i instynk-
towny pocigg do badan. Zywiotowa ciekawo$¢ dzieci staje
sie dla nauczyciela punktem wyjscia; porusza on jg, podnie-
ca i utrwala—az poki nie zjawi sie Swiadoma uwaga i silu
do pracy powaznej.

Nauczyciel, wychowany wedtug metod ksigzkowych, nie
moze umieé¢ rysowa¢ —jest to wynik moich doswiadczen —
jezeli pod rysunkiem rozumiemy wyrazanie ksztattem mysli
i wyobrazen. Przj'tem nie idzie o blade nasladownictwo form
umoéwionych, osiggane czesto zmudnym kopjowaniem Kkrop-
ka w kropke — a o site organiczng, roéwnowage, proporcjo-
nalnos¢, wytwornos¢, piekno, celowos¢, — ten zywy zwigzek
reki z mys$lg indywidualng, ktory nazywamy twdérczoscia.

Rysowanie form typowych takze nie prowadzi do celu.
Wymagamy zwykle od dzieci ¢éwiczen na brytach geome-
trycznych w pewnymi porzgdku dawanych, albo na przed-
miotach, JV ktorych zasada ksztattu jest jedna z podobnych
bryt; przyczem kazemy im zwraca¢ uwage na podobienstwo
tych przedmiotéw i bryt geometrycznych.

To roéwniez jest niewtasciwe. WinniSmy zwraca¢ uwage
dzieci i na roznice ksztatltu przedmiotéw. Niema sensu np.
pokazywac dzieciom stozek, a nastepnie da¢ im pojecie o bu-
telce, marchwi i innych przedmiotach, podobnych do niego
w ksztatcie. Dla mnie sg one zupetnie niepodobne i nigdy
nie widziatem roztropnego dziecka, ktéreby je w swym
mébzgu utozsamiato. Rozumie sie do programu nauczania
wchodza i ciata geometryczne, ale tylko jako wyobrazenia
oderwane — i przedtem zanim zapoznamy z niemi dzieci,
trzeba, zeby wzbogacity swoj umyst w formy naturalne, od
ktérych wywodzg sie tamte formy typowe. Kiedy dziecko
pozna ksztatt jabtka i banki mydlanej —to mozna je zajac



i oderwanym ksztattem kuli. Powinnismy dba¢ o to, aby
nauczanie sztuki na kazdym elementarnym poziomie dazyto
do rozwoju zrecznosci i umiejetnosci wynajdywania Srodkow,
dla osiggniecia danego celu najlepszych, oraz umiejetnosci
pracy wedtug okre$lonego planu. Przy kazdej pracy winny
znalez¢ zastosowanie przyrodzone sSrodki ucznia, bez pomo-
cy nharzedzi do pomiaréw, albo szablonu, gwoli skrdcenia
roboty. Prawdziwie artystyczna czastka pracy nie moze
by¢ zmierzona, zwazona, albo okreslona — jest ona samem
zyciem.

Nauka wymaga spostrzegawczosci i rozwazania, ale nie
zawsze przechodzi do dziatania. Sztuka \vymaga spostrze-
ganvczosci, rozwagi i czynu i stawia je w zwigzku wzajem-
nym. Nauka jest wiedza, a sztuka — dziataniem.

Znvracam sie do kierownikéw szk6t w nadziei ulepszenia
Szkét w kierunku pozadanym. Wzywajac nauczyciela winni
oni zada¢ od niego Umiejetnosci rysunkowej, a nie zada-
walnia¢ sie przyniesiona przez niego teczka, petna rysun-
kéw réznych przedmiotdéw; powinni oni, umawiajgc nauczy-
ciela, zaproponowa¢ mu wyobrazi¢ coskolwiek na papie-
rze: lis¢, dom, kota, co chce zreszta, poniewaz S$wia-
dectwem naszem zaAVodowem jest: wiedza i wj”konanie.

5 RYSUNEK OBIEMA REKAMI.

Po co robote, ktéra moze by¢ zrobiona prawa reka, wy-
konywac¢ jeszcze i lewa?

W wielu rzemiostach, nvymagajacych szczegdlnej zrecz-
nosci uzywa sie obu rak, i im sprawniejsza jest lerva reka,
tern zreczniejszy robotnik. ArtySci, ktérzy uwazajg za
glupstwo rysowanie obu rekami, nie chcg zrozumieé, ze
my woale nie mamy na celu uczyé rysowaé, albo pisaé le-
wg reka. Rozwijamy jg z przyczyn fizjologicrznych i peda-
gogicznych. Podstawg fizjologiczng ¢wiczenia obu ragk jest
fakt, ze podobne ruchy miesnio\ve obu rgk sg fizjologicz-
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nie skoordynowane wzajem. Biotogja poucza nas, ze po-
wodzenie jest tein trwalsze i intensywniejsze, im bardziej
harmonijnie funkcjonujg rézne zmysty. Kiedy pracuje pra-
wg reka, to uzywam i lewej potowy moézgu i — odwrotnie.
Kazdy ruch Swiadomy wywotuje dziatanie okreslonych cen-
trow ruchowych moézgu i kazda zmiana tego ruchu wywo-

Fig. 2.

tuje dziatanie innych centrow. Jezeli ruchy sg wykonywa-
ne Scisle i energicznie, to tem samem rozwija sie dziatal-
no$¢ odnosnych osrodkdéw moézgowych. Dzieki takiej orga-
nicznej czynnosci rozwija sie mozg i zmysty.

Jestem prawie pewny, ze mozg i zmysty, mysl i wy-
obraznia wzmacniajg sie w miare im scislejszym jest znvig-
zek kazdej reki z odpowiadajacg jej potkula moézgu i—im

Kazde wi-azenie odebrane przez moézg przy pomocy zmystow,
kazdy doptyw sit molekularnych od jednej do drugiej poétkuli moz-
gu, kazda reakcja mozgowa, przechodzac w ruchy miesni, pozosta-
wia po sobie pewne zmiany w naprezonych elementach nerwowych,
pewne dzialanie nastepcze albo pamie¢ po sobie, ktéra tembardziej
wspotdziata reprodukcji ruchu, im czesciej tenze byt powtarzany.
Jezeli podraznienie dotyczy jednej z dwdch przylegtych komorek
moézgowych, miedzy ktéremi niema zadnych i-6znic specyficznych, to
z czasem bedg one rézni¢ sie specyficznie jedna od drugiej. Ten
proces fizjologiczny, ktorego wdasciwosci nie sg dostatecznie wyjas-
nione jest fizyczng podstawg pamieci, iundamentem rozwoju kazdej
dziatalnosci duchowej. (M audsley. Psysiology of the Mind, str, 27).
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tatwiej obie one pracujg razem. Dowodem tego sg wyniki
mojej metody.

Od prawej reki réwniez mozna wiecej 'wymagacd, jezeli
razem z nig pracuje i lewa. 24fo wszystkich rzemiost wy-
maga swobodnego uzycia obu ragk, a przy niektérych zaje-
ciach, jak modelowanie, snycerstwo i t. p. prawa reka tylez
pracuje co i lewa, dlatego dla wielu rzemiost wazne jest
¢wiczenie obu ragk, niezaleznie od korzysci duchowych
i fizjologicznych.

Dawne w3nhowanie lekcewazyto nie tylko lewg reke,
ale — obie rece; ale dzi§ juz nie pO'winnismy lekcewazy¢
tego cudownego naturalnego narzedzia. Ch. Bell mowd %,
-Reka ludzka jest skonstruowana tak dowcipnie i zbudowa-
na tak pieknie, -wiada tak subtelnem poczuciem, rzadzacem
kazd}'!I' ruchem — i tak bezposrednio ulega kazdemu naka-
zowi woli, jak gdyby wola tkwita w niej samej. Czynnosci
jej sa tak zlozone, swobodne i delikatne, ze z trudnoscig
mozna sobie wyrobi¢ pojecie o jej ztozonym ustroju i -wszj"st-
kich stosunkach, ktore z niej robia stuzebnice ducha. Uzy-
wamy jej tak nieSwiadomie jak ptuc i zupetnie zapomnie-
liSmy o tych ciezkich wy”sitkach, dzieki ktérym stata sie
ona tak doskonalg”. Meissonnier jest rowniez zwolennikiem
rozwoju obu rak; mowi on: ,Bytoby bardzo pozyteczne uzy-
wanie obu rgk. Nalezatoby dzieci do tego przyuczac”.

6. RYSUNEK W ZWIAZKU Z INNEMI PRZEDMIOTAMI
NAUCZANIA.

Od samego poczatku rysunki winny by¢é w szkole zwig-
zane z innemi przedmiotami. Wielkim brakiem dawnych
metod byto to, ze rysunki traktowano w oderwaniu od in-
njmh. przedmiotéw i uczono ich tylko chiopcow zdolnych.
Jest to poglad fatszywy. Rysunki i ksztalcenie rgk szcze-

t) ,Reka”, str. 134,
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gllniej sg pozyteczne dla uczniéw niezdolnych i tepych;
wiecej niz inni potrzebujg oni taldego wiasnie wychowania.
Zajecia te winny stanowi¢ cze$¢ gtowng kazdego nauczania
dlatego, ze przyzwyczajajg do uwaznego traktowania rzeczy.
Jakiez perspektywy otwierajg sie przed nauczycielem szko-
ty wiejskiej, gdzie uczono dotad tylko czyta¢, pisa¢ i ra-
chowac, jezeli zdota on wprowadzi¢ rysunki! Przyroda tak
jest blisko i tak bez trudu moze on zaopatrzy¢ sie w rosli-
ny i owady, kamienie i owoce! Dzieci beda je rysowac,
a wszelkie inne ¢éwiczenia (rachunek, rozmowa, zadania)
moga byé tatwo zwigzane z rysunkiem.

Dzieci, mieszkajagce na wsi, moga bada¢ wszystko, co je
otacza: ptaki, motyle, drzewa, krzaki; w przysztosci stanie
sie to dla nich bardziej pozyteczne, anizeli obcigzanie pa-
mieci faktami, niczem nie powigzanemi, z historji krajow
odlegtych, albo btahemi nvydarzeniami z zycia kroléw, albo
mezéw stanu. Dzieci winny wiecej bada¢ Swiat, ktory je
otacza. Dotyczy to réwniez i dzieci miejskich. Znajomos¢
przyrody winna sta¢ sie podstawa wszelkiego nauczania,
zanim przystapimy do pracy m3sli.

Temu badaniu moze przyjs¢ z pomocg potezny wplyw
obrazoéw, nieskoniczony szereg ktérych dzieci widza ciggle
w czasopismach, ksigzkach i na Scianach. Wszystkie srodki
dzi§ uzywane dla dokladniejszej reprodukcji obrazéw winny
przynosi¢ pozytek i szkole, dlatego, ze dobre obrazy sta-
noivig bogate Zzrédito dla nauki pogladowej i szkoty winny
z czasem rozszerza¢ ten system,

Meissonnier, ktdéry uwaza rysunki za podstawe poczatko-
wego wychowania, moéwi: ,Do jakiej wysokosci moznaby
podnies¢ umyst, gdybysmy tylko uczyli dzieci dobrze pa-
trze¢! Zrobitbym rysunki podstawag nauczania we wszyst-
kich szkotach. Jest to jedyny jezyk, ktorym mozna wypowie-
dzie¢ wszystko. Nawet bardzo niedoskonatly zarys daje bar-
dziej Sciste pojecie o przedmiocie, anizeli najlepszy frazes”.

-Rysunek jest prawdg absolutna, a jezyka prawdy nale-
zy uczy¢ wszedzie”.

a



Uczniom moim radze od samego poczatku rozrézniac
szkice z natury od rysunkéw kompozycyjnych. W pierw-
szym wypadku — ustalamy fakty, w drugim — ideje. Wiele
czasu trzeba zuzy¢ na to, zeby nie tylko nauczyé sie spo-
strzega¢ i odtwarza¢ systematycznie, ale takze i— wypo-
wiada¢ sie — tworzy¢ za posrednictwem kompozycji®).

Dlatego, aby tworzyé, niezbedne sg nam wyobrazenia
jasne i namacalne, ideje wyrazne, ktére mozemy kazdej
chwili uswiadomié sobie przy pomocy wmli. Dlatego ko-
niecznem jest wigza¢ nasze ideje z celowg i systematyczng
dziatalnoscig. Im wiecej jesteSmy w tym kierunku doswiad-
czeni, tem ftatwiej bedziemy mogli ideje nasze ucielesniac.

Powinnismy tworzy¢ sobie $ciste wyobrazenia 6 rze-
czach, a nastepnie — przerabia¢ je i przestawiaé. Praca ta
tem lzejszg bedzie dla nas, im czesciej bedziemy jg prakty-
kowali. Woéwczas bedziemy w stanie kazdej chwili nvyobra-
Zenia nasze uswiadomi¢ i wYyVYazi¢ je ruchem. Im czeSciej
sie to bedzie powtarza¢, tem bardziej wzmacnia sie tu na-
sza zdolnos¢ i tem glebiej przenikamy do istoty rzeczy..
Zaczynamy rozumie¢, co to jest ,uduchowic”.

7. BADANIE PRZYRODY.

Niegdy$ jeden ze swiadomych rzeczy pedagogdéw twier-
dzit, ze jedyna droga do badania przyrody polega na tera,
zeby wzigwszy pierwszy lepszy przedmiot, posadzi¢ przed
nim ucznia i kaza¢ mu doskonale przypatrzeé¢ sie danej
rzeczy i wyjasni¢ sobie jej znaczenie i budonve. Dziesieé
minut, codzied uzytych, na takie krétkie i uwazne rozpa-
trywanie ros$liny wiecej jest warte, niz caty podrecznik
botaniki.

Nie mysle, zeby to byto celowe i watpie, aby uczen
nauczyt sie widzie¢ przedmioty, jezeli bedzie on tylko=

Mowa tu wszedzie o kompozycji dekoracyjnej.
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je rozpatrywaé i w ten sposéb zapamietywac¢ ich budowe
i znaczenie. Jezeliby to dalo sie osiggnaé przez zwykle
rozpatrywanie przedmiotu, to jak wyttlumaczy¢ fakt, ze tak
mato ludzi moze da¢ Scista odpowiedZz na proste pytanie
np. o tem, kogo wyobrazono na znanej marce pocztowej.
A jednak wszyscy i czesto widujg marki pocztowe. Wi-
dzieé nie mozna sie nauczy¢ wylgcznie przez ,rozpatry-
wanie”. Jedynie tylko rozpatrywanie i obmacywanie nie
moze nauczy¢ rozpoznawania ksztattu najprostszych nanvet
przedmiotow. Np. na 50 oséb zadna nie powie, w Ktérg
strone’ wygieta jest raczka tyzki— na dot, czy do gory.
Prosze sprobowa¢ tego doswiadczenia z ksztattem miotka,
pity lub innego narzedzia, ogdlnie uzywanego.

Ten brak spostrzezen Scistych mozna usung¢ jedynie na
drodze ustawicznego pobudzania umystu do systematyczne-
go odtwarzania wrazen zmystowych, az pdki nie zjawi
sie Sciste wyobrazenie danego przedmiotu. Obojetnem jest
czy sie to stanie przy pomocy jednego zmystu, czy tez
wielu; doswiadczenie uczy, ze wszelka wiedza staje sie zy-
wotng i organicznag tylko dzieki Swiadomej czynnosci. Ru-
chowe osrodki moézgu, droga systematycznych éwiczen, win-
ny by¢ przyuczone do instynktownej reakcji na podraznie-
nia oka i dotyku w materjale, zmuszajagcym do zrecznego
z nim obejscia. Systematyczne odtwarzanie utrwala i wzmac-
nia \yyniki. Doswiadczenie wykazuje, ze u dzieci zbyt prze-
dtuzane patrzenie meczy je i- przytepia uwage, o ile réow-
nocze$nie nie wspotdziata praca czynna.

Twierdze, Zze nasza metoda przynosi namacalne wyniki,
ktore zachecg dziecko do dalszych wysitkéw i zbudzg w niem
uczucie mitosci i sympatji proporcjonalne do trudéw, jakie
Aviozyt dla osiggniecia pozadanych skutkéw. Jakkolwiek
liche byloby wykonanie, najwazniejszem jest to, ze przy-
uczamy dziecko do tworzenia, azeby umiato ono w dzieto
swych ragk, glowy, i energji wlozy¢ co$ z piekna, pro-
porcjonalnosci i celowosci rzeczy zaobserwowanych. Dziec-

Nowe drogi wychowania artystycznego. 3. 33



kKo kocha swoje dzieto wedtug stopnia wlozonej w nie
pracy.

To nam wyjasnia zwyczaj dzieci przechowywania réznych
btahostek, wykonanych”™ przez nie same. Dla dziecka majg
one wartos¢, jako wytwory ich-przemyslen i wysitkow. Juz
nie troszczy sie ono tak o swe zbiory motyli, jajek i lisci
zasuszonych. Predzej lub pozniej trafiajg one do $mietnika.
Zostaja sie po nich tylko wspomnienia blade, niezdolne zbu-
dzi¢ zywej mitosci przyrody, niezbednej dla napawania sie
jej pieknoscia. A na to \viasnie nalezy kias¢ nacisk i kaz-
da sposobno$¢ do tego wihasnie nalezy wykorzystaé. -Wszel-
kie rozprawy i pouczania pozostang bezuzyteczne, jezeli na-
sze wrazenia nie beda organicznie utrwalone przez prace
wykonawcza, tak, aby ze\vnetrzny konkretny czyn byt od-
biciem wewnetrznej duchowej pracy.

Jest to co$ innego anizeli proste ,rozpatrywanie” rzeczy.
W sprawozdaniu jednej ze szkét letnich zobaczylem obrazek,
przedstawiajgcy nauczyciela botaniki przekrawajgcego rosline
wobec klasy, ktéra na to patrzy. W rzeczywistosci uczy sie
tu jedynie sam nauczyciel, bo on tylko odbiera wrazenia
zmystowe zapomoca dotyku, oka i miesni; za$ jego ucznio-
wie otrzymuja o roslinie tylko stabe — wzrokowe i stucho-
we wyobrazenia, ktére wkrotce zapominajag. Gdyby, zamiast
tego, kazdy uczen, oprécz odebrania wrazen, mogt je prze-
robi¢ mieéniami i dotykiem, a nadto mogt je wzmocnié
przez odtworzenie diagram i rysunkéw oddzielnych czesci
nosliny, naprzéd z natury, a potem z pamieci, to spostrze-
zenia jego bylyby bardziej bystre, a wrazenia — nieza-
pomniane.

Zapat, wyrazony przez czyny, jest oznakg energji fizycz-
nej i duchowej. Musimy] te energje karmi¢ i wzmacniac.
Dzieci muszg sie ta drogg uczy¢ pojmowac bosko$é wszech-
rzeczy.
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CZESC DRUGA.
ZRECZNOSC RAK. RYSUNEK.

Bezposrednie sady o odlegtosci, potozeniu,
wielkosci i ksztatcie przedmiotéw, zwigzane
Zz naszemi wrazeniami wzrokowemi, powstajg
nieSwiadomie i nie majg formy logicznej.
Faktycznie, mimo wszelkie odnosne prace fi-
lozoficzne, dotad nie udato sie okresli¢ i wy-
Swietli¢ procesu zapomoca ktérego osigga-
my je, ani ustali¢ SciSle przestanek, sadow
i wnioskéw, ktére one w sobie zawieraja.

MAUDSLEY.
Physiology of the Mind. str. 32.

Cwiczenie zdolnosci naszej jest bogatem
zrédtem szczescia, ale zapewne najwiekszem
jest rozwdj wnikliwos$ci duchowej przez ¢wi-
czenie zrecznosci w pracy rak.

CHR. BELL,
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8. UWAGI WSTEPNE O ZRECZNOSCI REKI PRZY RYSOWANIU.

Liczni artysci, ktérzy interesujg sie artystycznem wy-
chowaniem miodziezy, jednozgodnie potepiajg metody obec-
nie praktykowane. Niepodobna wskaza¢ jednego chocby

Fig. 3.

wybitnego artyste, ktéryby je wzigt w obrone. Z reguly
wszystkich zdumiewa stabos$¢ i bezuzyteczno$¢ dzisiejszego
nauczania — i wszyscy oni nalegajg na koniecznos¢ reformy.

Rozumie sie mowa tu o prawdziwych artystach, tworza-
cych dzieta sztuki, a nie o nauczycielach rysunku, ktérzy
37



nigdy nie wykonali posaggu ani obrazu. Niestety wielu jest
nie tylko zmuszanych do uczenia wedtug tych sztucznych
metod, ale sg oni specjalnie.wychowywani w seminarjach
nauczycielskich do pracy tego rodzaju. Nie wiedzg oni
czem jest sztuka. ArtySci winni wystgpi¢ przeciwko takim
stosunkom szkolnym i wypowiedzie¢ swoje na nie poglady.

Cwiczenia rozmachowe (,drill work”), o ktérych bedzie-
my mowi¢ w najblizszych rozdziatach, nie majg bynajmniej
zastepowaé rysunku z natury, rysunku perspektywicznego,
malowania i t p. Majg one tylko wspieraé prace artystycz-
ne innych kierunkéw i od samego poczatku wyrabiaé¢ zrecz-
no$¢ reki, jako narzedzia pracy.

Na najnizszych stopniach nauczania ¢éwiczeniom tym na-
lezy poswieca¢ niewiele czasu — okoto 10 minut z kazdej
godziny. Obok tego nalezy prowadzi¢ rysunek figurowy
na papierze, lepienie z gliny, a dla starszych snycerstwo
w drzewie. Jezeli jednak pominieto wiek naj-
odpowiedniejszy dla tych ¢wiczen, to natural-
nie zdobycie zrecznosci ruchdow bedzie nvyTa-
gaé wiecej czasu.

Przez te' ¢éwiczenia ruchowe osrodki wytwarzajg w ru-
chach reki te samg tatwos¢, jakg mamy i w innych sposo-
bach wypowiadania sie —w mowie, pisaniu, Spiewie i t. p.

Nauczanie oparte wylacznie na ¢wiczeniach rozmacho-
wych bytoby glupstwem, staje sie jednak srodkiem wycho-
wawczym wysokiej wartosci w zwigzku z wszystkiemi in-
nemi pracami i* studjowaniem natury. Rodzaje ¢wiczen
zgrupowane sg hie wedtug porzadku loicznego, ale wedtug
stopnia trudnosci: naprzdéd proste éwiczenia linijne, potem
proste zdobiny, potem formy zlozone, ornamenty zlozo-
ne it d

Jezeli w tej ksigzce zbyt jest podkreslona techniczna
sprawnos¢ reki z uszczerbkiem dla réwnie waznego rysunku
z natury, albo z dziet sztuki, to robimy to $wiadomie, po-
niewaz dotgd nie kladziono dostatecznego nacisku na zna-
czenie sprawnosci reki dla rysunkéw. Przypisuje tej spraw-
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nosci warto$¢ zasadnicza wilasnie dlatego, ze tak wysoko
cenie rysunek z natury; warunkuje ona najbardziej arty-
styczne prace i studja natury /. Kursujace pojecia, ktére
rozrézniaja zrecznos¢ reki i tworczos¢ artystyczng sg fat-
szywe; sg to dwie strony jednej i tej samej rzeczy, ktore
wymagajg jednakiej opieki.

Zaznaczam to wyraznie, ze formy c¢wiczen podane tu
przeze mnie nie maja by¢ czem$ niewzimszonem; mozna sie
postugiwaé i innemi — podobnemi. Jestem pewien, ze z chwi-
la, kiedy ksztatty, podane jako przyktad, stang sie normg —
zacznie sie rutyna i upadek. Nauczyciel nvinien zawsze
dba¢ o nomve ksztalty, inaczej zndéw sie przywracajg bez-
ptodne i skostniatle metody. Nauczanie winno ranv-
sze odpowiadaé¢ potrzebom indywidualnym i wy-
maganiom otoczenia. Ksztalty tu zalgczone wysu-
nieto naprzéd z doswiadczenia jednego cztowieka, doswiad-
czenie innych powinno rzecz dalej posunad.

Dla wskazanych ponizej ¢wiczen najodpowiedniejszym
jest papier Manilla. Mozna uzywa¢ tu kazdy jego gatunek,
ale najlepszy jest jasno zabarwiony. Jezeli arkusz rozcigé
na pot to ta potowa wystarczy, aby pokry¢ powierzchnie
stotu czy pulpitu, a wowczas reka moze swobodnie sie po
nim poruszaé. Jest to papier tani, dzieki Scistosci i trwa-
tosci, przydatny na szkice i rysunki.

Zwykty otdwek jest zupelnie odpowiedni dla ¢wiczen.
Gumy w zadnym razie nie trzeba uzywac; traci sie na nig
czas a nic dobrego nie robi. Ucznidw nalezy zupetnie od
gumy odzwyczai¢. Musi im wejs¢ w natdég ,stawianie” linij
od jednego zamachu. Przez to osiggnie sie Scisto$¢ i swo-

Nie mozemy sie zgodzi¢ z tem zdaniem. Obok formy czy-
stej i linji czystej istnieje linja i forma naiwna. Operowata
nig sztuka starochrzescijanska i byzantyjska, i sztuka wiekoéw S$red-
nich az do XV w. Dzi$§ widzimy jg w sztuce ludowej i w sztuce
ludéw barbarzynskich, ktora nauczyliSmy sie czci¢. Na ziemi euro-
pejskiej czystg linje odnajdziemy w sztuce grecko-rzymskiej, a po-
tem przywraca ja renesans i wszelkie od niego pochodne foi'my.
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boda wigksza, anizeli przy rysowaniu stabg i niepewng
kreska pod pretekstem, ze ta zawsze moze by¢ starta i za-
stgpiona inng, az poki nie bedzie doktadna.

9. ELEMENTARNE FORMY CWICZEN.

Cwiczenia, dazace do sprawnosci reki maja by¢ wprowa-
dzone jako =zajecia klasowe. Oszczedzi to nauczycielowi
czasu i trudu. Mozna zaleci¢ sprowadzenie od czasu do
czasu uwagi catej klasy na jeden przedmiot. Najwiasciwsze
Jest dzwiekiem dzwonka powota¢ uczniow do przerwania
pracy i stuchania wskazéwek nauczyciela. Ci z ucznidw,
ktérzy rysujg na stotach (pulpitach) na papierze — wyko-
nywuja w zmniejszeniu te same rysunki, co na tablicy.

Pragnatbym, aby moi uczniowie zapomnieli o wszyst-
kiem, czego sie dotad uczyli Avediug innych metod. Ucznio-
wie, ktérzy nigdy przedtem nie uczyli sie rysowaé, jakkol-
wiek wattg jest ich biegtos$é, przystosowujg sie tatwiej i wy-
konywujg prace chetniej, anizeli ci, ktérzy ksztatcili sie
dotad w innym Kkierunku i muszg sie pozbywac¢ wielu bie-
dow. A najgorzej z tymi, co nigdy nie uczyli sie jednym
zamachem wykonywaé pewna, czysta, stanowcza linje, tylko
przyzwyczaili sie linje punktowaé, albo zlekka naznaczad,
przyczem robig caly szereg probnych, niepewnych krese-
czek w nadziei, ze je pdzniej poprawia. Nikt nie uwierzy
w pierwszej chwili, jak jest glupiem licznemi dotknieciami
wykonywa¢ robote, ktdra, po niewielu ¢wiczeniach, moze
by¢ wykonana od jednego ruchu silng i jasng linja.

Mowitem o tern wielokrotnie, jak pozadanem jest od sa-
mego poczatku osiagna¢ niezbednag tatwos¢ wykonania. Ona
to jest celem pierwszych ¢wiczen ucznidw. Samodzielne
wycéwiczenie reki jest najlepszym $rodkiem uczynienia z niej
postusznego narzedzia ducha i woli. Nic nie szkodzi, ze
pierwsze prace ucznidw beda surowe i niezreczne. Przy-
zwyczajenie i powtarzanie rychto je poprawia.
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Od samego poczatku zwracaj uwage ha postawe, od-
legtos¢, ruch i t. p. Uczen winien sie uczy¢ rysowaé tak
automatycznie, jak sie uczy pisac.

Niektore z liter pisanego abecadta sg wyjatkowo ztozone,
poniewaz zawierajg trudne, skombinowane Kkrzywe i stajg
sie jeszcze trudniejsze przez’ zwiazanie ich z sgsiedniemi
literami danego wyrazu. Niemniej kazdy, najmniej nawet
uzdolniony uczen, z pomocg ustawicznych ¢wiczen, dochodzi
do wykonywania tych
ztozonych rysunkéw
nie myslagc o nich.

Ruchy reki przy pi-

saniu stajg sie auto-

matyczne. Kiedy u-

czeh chce sie wypo-

wiedzie¢ ustnie, albo

piSmiennie, nie od-

czuwa on wcale po-

trzeby ,naprzéd lek-

kiego naszkicowania

liter”, albo ,podry-

sowania” ich. Duch

jego przepetniony jest

mys$lami, ktére on

chce przenies¢ na pa-

pier i reka jego po- Fig. 4.

rusza sie automatycz-

nie, nie mysli on ani chwili o tem, jak jg trzymaé, aby
skresli¢ te nvszystkie linje i krzywizny, ktére razem stano-
wig pisane stowo.

Podobnie winno by¢ i z rysunkiem. Trzeba sie Avycéwi-
czy¢ w réznych ruchach tak, aby sie one staty tak tatwe
i nieSwiadome, jak przy pisaniu liter. Uczen nie musi ko-
niecznie by¢ talentem, albo genjuszem, aby sie nauczyé pi-
sat. Toz samo, gdyp idzie o mechaniczng strone rysunku.
Talent i genjusz jest] niezbedny jedynie na wyzszych stop-

4



nia&h pracy twdrczej, réwniez jak i do tego, aby wielkie
mysli w pisane stowa odziewa¢

Pierwszem (¢wiczeniem jest koto. Ciggnie sie je pra-
wa reka wprost przed sobg i daje mu sie wymiar 15— 16
cent. Z poczatku mozna je robi¢ niezbyt wielkiem; potem
mozna mu dawa¢ wymiary dowolne, na jakie tylko pozwala
reka i wielko$¢ tablicy. Ten stopniowany szereg éwiczen,—
wynik dwudziestoletnich doswiadczeh — pozwala mi sie wy-
powiadaé za pewna okres$long wielkoscig, jako najodpowied-
niejszg i najbardziej celowg dla nauczania szkolnego.

Koto nalezy rysowac na wysokosci pod-
brédka. Wszystkie dzieci maja sktonnosé
do podnoszenia go w gOre — rysowania
ponad gtowa — rzecz ciekawa dla psycho-
logéw ij fizjologow. Dorosli, ktérzy sie
nigdy przedtem w takich rzeczach nie
Onvicryli robig zwykle swe koto nisko na
tablicy, a ludzie podesztych lat rysujg je
catkiem u dolu — i to jest drugi fakt cie-
kawy. Dla nas najbardziej bedzie celo-

wem rysowaé koto wprost przed sobg, cokolwiek nizej wy-
sokoSci oka. Zwraca¢ trzeba uwage przytem, aby ciato
i glowa byty trzymane prosto i aby reka swobodnie i wie-
lokrotnie koto opisata. Nastepnie ciggnie sie lewg reka
drugie koto obok pierwszego, ¢wiczy¢ w tern reke dopéty,
az linja bedzie ptyna¢ swobodnie.

Nie pozwalaj, aby sie ciato kotysato, niech reka ucznia
porusza sie swobodnie niezaleznie od ciata. Koto jest w isto-
cie rzeczy ruchem reki. Daj rece lekki ruch obrotowy ze
stawu ramieniowego, reszte ciata trzymaj w potozeniu fa-
twem, wygodnem, unikaj naprezenia miesni, nie trzymaj

Autor przeoczg réznice zasadnicza: przy pisaniu — forma jest
jedynie S$rodkiem, w rysunkach za$ i sztuce wogble — jest ona ce-
lem, jest wszystkiem.
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kredy mocno, tylko swobodnie! Kazdy obrét niech bedzie
mozliwie lekki, swobodny i mity.

Z poczatku ma sie sklonno$¢ do zblizania twarzy do
powierzchni tablicy i pochylania na bok gtowy. Zwalczaj
te sktonnos$¢, az poki ruchy nie stang sie swobodne. W koh-
cu wszystkie ruchy musza sie zautomatyzowaé, t. j. by¢
wykonywane bez udziatu uwagi i — naprezenia woli. Natu-
ralnie nie da sie to zrobi¢ odrazu.

Krokiem nastepnym bedzie prowadzenie linji po tymze
kole obu rekoma jednocze$nie. Ten ruch jest troche trud-
niejszy: jednakze juz po kilku minutach ustala sie koordy-
nacja (uzgodnienie) i ruchy stajg sie tatwiejsze. Skoro
w tym kierunku uczen osiggnie pewng doskonatos$¢, polecié
mu trzeba wykreslenie dwu kot obu rekami, przyczem kaz-
da z nich wykonywuje ruch w strone przeciwng drugiej.
To ostatnie ¢wiczenie jest o wiele trudniejsze, jednakze juz
po kilku minutach nawet najmniejsi chlopcy dajg sobie
Z nim rade.

Te ¢wiczenia musza by¢ powtarzane réwnie czesto, jak
¢wiczenia palcow na klawiszach. Nie przywigzuj zbytniej
wagi do dokiadnosci kota. Nic nie szkodzi jezeli z poczat-
ku wyglada ono niezgrabnie; przedewszystkiem jest poza-
dana lekko$¢ ruchu. Wiele dzieci juz w krotkim czasie
nauczy sie wykonywaé jednym obrotem zupetnie dokiad-
ne kota.

Nastepne déwiczenie polega na wycigganiu linij prostych
takze dla osiggniecia lekkosci ruchu. Uczen™—w postawie
wyzej opisanej — prowadzi reke pionowo do gory i na dot
przyczem dtugos¢ linji mia wynosi¢ okoto 45 cent. Tu szcze-
golniej zwroé uwage na postawe ciata, winna ona byé zu-
petnie prosta, tylko dton i reka maja sie poruszat. Nie
pozwalaj, aby ciatlo wahato sie w tyt i naprzod, odpowied-
nio do ruchu reki. Staraj sie reke uniezalezni¢! Poczat-
kujgcy kotyszg ciatem ustawicznie. Przy zajeciach z klasg
liczng, gdzie 12— 20 dzieci stoi przed tablica, zabawne jest
patrze¢ co za ruchy wyrabiajg niewycwiczeni jeszcze ucz-
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niowie. Daje sie to jednak bardzo szybko pokonac, jezeli
zwréci¢ na to ich uwage —iw ciggu minut kilku mozli-
wem jest osiggng¢ swobode reki i nieruchome proste trzy-
manie ciata i glowy we wilasciwej odlegtosci od tablicy.

Fig. 6.

Drugiem <¢wiczeniem bedzie wycigganie linji poziome;j.
Ma ona krzyzowal sie z pierwsza. Reka zachowuje to samo
potozenie i porusza sie sAvobodnie z lewa na prawo — tam

i z powrotem, poty, az i w tym ruchu
osiggnie pewng fatwos¢. Wowczas na-
stgpig linje przekatne; w nich rdéwniez
nalezy sie ¢wiczy¢ poty, az ruch w kaz-
dym kierunku da sie wykonac tatwo.
Nieuniknione sg tu i tam braki: linje
wypadna krzywo i nieréwno; jednakze,
dzieki powtdrzeniom ¢wiczen, te bledy
daja sie rychto usunagc.

Wszystkie te, jedne po drugich, ru-
chy koliste przerabiamy nie jedna, ale dwiema rekami, aby
osiggnaé tatwos¢ i samodzielno$¢, a takze aby ustali¢ zywy
organiczny zwigzek i harmonje pomiedzy reka a mozgiem.
SzczegOlnej troski wymaga lewa reka, ktorej uzycie u wiek-
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sz6sci ludzi jest wysoce zaniedbane. Jednakze w miodosci
daje sie ona urobi¢ na tak samo swobodna i zdatng do pra-
cy, jak prawa i to—w bardzo krétkim czasie. Zwykle
z poczatku trzeba poswieci¢ lewej rece troche wiecej pracy,
bowiem jej ruchy z braku ¢wiczen sg bardziej powolne
i niedotezne.

Ostatnig figure rysuj okoto 30 cent. wysoka. Tylko bar-
dzo nieliczni ws$rod poczatkujacych potrafig narysowac ja
prosto. Zwykle ujawnia sie tu natdg, nabyty przy nauce
pisania,— pochylania ksztaltu na prawo; wielu uczniow
uwaza prawie za niemozliwe narysowanie jej pionowe. Mam
caly szereg c¢wiczen specjalnie przeznaczonych do pokona-
nia tego natogu. Jednem 1z nich jest podwdjna petlica..

wielkosci i zwalczaj sktonno$¢ reki do krazenia po jednej
i tej samej (t. j. pojedynczej) petlicy, ¢wicz sie tak dtugo,
az obie petlice bedg prawie jednakie, a reka bedzie sie po-
rusza¢ tatwo i zrecznie (fig. 8). Przerabiaj to samo lewg
rekg. Teraz przerabiaj te samg figure w potozeniu pozio-
mem, a w koncu rysuja jg w kierunku przekatnych, zawsze
prowadzac reke wielokrotnie ~za linja petlic, az wszelka
trudnos$¢ ruchu bedzie pokonana.

Dalsze ¢wiczenia muszg ktas¢ nacisk na te punkty, w kto-
rych sie wyczuwa trudnosci. Jest to rowniez dobre ¢wi-
czenie na poczucia prostopadtosci, poziomu, proporcjonal-
nosci i dostosowania. Bardzo jest trudno w poczatkach
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zrecznie rysonvab te ksztatty. Z poczatku nie spodziewaj
sie doktadnosci; nic nie szkodzi, ze wiele usitowan bedzie
nieudolnych, dajg one bowiem zyski w fatwosci ruchu. Ale
z chwilg, kiedy ta jest juz osiggnieta — dgz do Scistosci
i zharmonizowania ksztatltu. Toz samo odnosnie do le-
wej reki.

Takich i tym podobnych, jak na fig. 10, rozetek mozna
rysowa¢ wiele. Wzory dla nich dadza sie znalez¢ v ilu-
stracjach tej ksigzki. Dla zdolnego nauczyciela nie bedzie

Iny. ii.

trudnem znalez¢ dwadziesScia i wiecej rozmaitych ukladdéw
podwdjnej petlicy.

Kiedy juz osiggagtes tatwos¢ wykonania, ¢wicz sie w ta-
kiej petlicy, jaka rysuje miodsze dziecko na rycinie 11
Uczen ma sie stara¢ narysowa¢ od brzegu do brzegu tabli-
cy szereg pionowych petlic, jednakiej wielkosci i jednakowo
od siebie odlegtych. Potem niech poprowadzi drugi taki
szereg. Trudno$¢ polega na utrzymywaniu kierunku pro-

46



stopadtego, — jednakich wielkosci i odlegtosci. Jest to wiac

bardzo dobre Cwiczenie. Linij tych nie npalezy ciagnaé

zbyt szybko i nie ulega¢ skitonnosci do

ich pochylania, nabytej przy pisaniu.

¢wiczenia te robi¢ na catej szerokosci

tablicy. Uczniowie czesto unikajg zbyt

wielkich wymiaréw. Rzuca sie to w oczy

szczegOlniej, kiedy wieksza ilo$¢ dzieci Fig. 12.

zajeta jest tem samem c¢wiczeniem. To sa-

mo c¢wiczenie mozna przerobi¢ lewa reka; przyczem dajg

sie odnalez¢ mnogie odmiany tej figury. Nastepujace

(fig. 12, 13 14, 15, 16) jest waznem ¢wiczeniem. Przy rysowa-

niu tej figury daj petlicom dtugos¢ 15—20 cent., Srednie

moczko rysuj pionowo, a dwa boczne utrzymaj na linji po-
ziomej. Reka musi dotad po-
suwaé¢ sie swobodnie po tjmh
linjach, az ruch stanie sig
automatycznym i doskonale
skontrolowanym. Wymaga sie
poziomego potozenia, piono-
wych osi, proporcji i zhar-
monizowania catosci. Mozna
w to wple$¢ inny podobny

ksztatt i utworzy¢ peing rozetke. W podobny sposéb be-

dziemy wprawia¢ i lewg reke. Ksztatty te mozna odmieniac

bez konca, wplatajac jedne

w drugie sze$¢, osiem, dwa-

nascie petlic i t. d.

W ciggu kazdej godziny

dawa¢ tylko niewiele form

dla ¢wiczen, jest bowiem po-

zadane w ciggu takiego okre-

su przerobienie dwéch lub

trzech typéw, wedtug wybo-

ru zrobionego racjonalnie przez nauczyciela. Z poczatku

te zajecia wydawa¢ sie beda nuzgcemi, rowniez jak gamy
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przy muzyce i pierwsze d¢wiczenia glosowe przy S$piewie,
Ale doswiadczenie uczy, ze te formy troskliwie obmyslone”
prowadza organizm w najkrétszym czasie do upragnionych
wynikow — nadewszystko — do osiggnienia automatycznej
fatwosci i ptynnosci ruchu.
Niewiele mozna zdziata¢d
w ¢wiczeniach zrecznosci, je-
zeli kazdy ruch bedzie ro-
biony Swiadomie. Dobrg
i zreczng staje sie praca wte-

Fig. 17. Fig, 18 dy, kiedy ja wykonywamy

automatycznie.

Nastepny ksztalt — mianowicie $limacznica — jest jed-
nym z najczestszych w sztuce (fig, 17). Wykonaj ja jednym
ciggiem, kierujagc ruch ku punktowi Srodkowemu. Zaczynaj
JV punkcie a i koicz w b. Cwicz sie doskonale w tej figu-
rze, albowiem lezy ona w podstawie
wiekszosci pomystow  dekoracyjnych,
znajdujemy ja w ksztattach roslin, w ru-
chu wody i powietrza. Nic nie szkodzi
jezeli z poczatku bedzie niezgrabna.

Jednak dazy¢' trzeba do tego, azeby

osiggna¢ dobrze wygieta Krrynva, co da

sie wykona¢ tylko przy ruchu automatycznym. Ten ksztatt
trzeba powtarza¢ we wszystkich kierunkach — na prawo,,
lewo, do gory i na dot

Najblizsze ¢wiczenie ma na celu zdwojenie tej formy
(fig. 19), przyczem trzeba zachowaé stopniowanie zgiecia,

co jest bardzo trudnem.
Potem rysuj szereg S$limacz-
nic, z ktérych kazda wyptywa
Fig. 20. z poprzedniej — wszystkie jedna-
kiej wielkosci (fig. 20). R6b to na
calej szerokosci tablicy, przestrzegajac rownych wymiaréw
i rownych odlegtosci, ¢wiczenie to trzeba czesto powtarzac.
Jako jedna z najpiekniejszych linij, figura ta jest w ciggiem.
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uzyciu w najlepszych stylach. Wistocie prawie jest nie-
mozliwe wykona¢ piekny nvzor (ornament) bez tego moty-
wu”). Trzeba sie stara¢, aby linje pieknie wyptywaly jedna
z drugiej, a nie przecinaty sie pod katem, jak to widzimy
na fig. 21. Przyczem moga sie one stop-
niowo powieksza¢, albo zmniejszac.

Wieloletnie doswiadczenie wykazuje, ze
kopjowanie i rysowanie z modeli nie daje
uczniowi swobody ruchu, ktora jest niezbed- Pig. 21.
ng do artystycznego wykonania tej krzywej.
Reka wykazuje ciggle braki, ktorych nawet diugotrwate
wysitki nie sg w stanie usunagé. Jednak, kiedy reka nauczy
sie obchodzi¢ z miekka gling i twardem drzewem i w tych
materjatach potrafi dang linje wykonaé, to jest zadziwiajgce,
jak piekne i ztozone krzywizny dadzg sie wyciggnac¢ jednym
ruchem reki.

Jednakze najlepsze wyniki daje rysowanie S$limacznic
i innych linij wtedy tylko, kiedy wykonywamy je na pa-

Fig. 23.

pierze, réwnie jak i w miekkiej glinie, jak i w twardem
drzewie.

tatwosé i Scistos¢, jakag osiggaja w wykonywaniu tych
figur dzieci ksztatcone nvedtug tej metody jest zdumiewa-
jaca w poréwnaniu z dzie¢mi, ktére uczono rysowaé zwy-
ktem! sposobami. Réznica jest tak uderzajgca, ze z poczatku
oczom sie >vierzy¢ nie chce. Jednak doswiadczenie* wyka-

Szkolg Tadd’a byta ornamentyka wiloskiego odrodzenia, stad
uogdlnienia, ktérych podziela¢ polski czytelnik niezawsze moze.

(Przyp. tt).
Nowe drogi wychowania artystycznego. 4. 49



zuje, ze wrazenie, odbierane od form wszelkich, jest dale-
ko glebsze i trwalsze, jezeli dziecko wykonywuje te formy
przy pomocy roznych S$rodkéw. | reka rowniez staje sie
silniejszg i bardziej energiczna.

100 WZORY ELEMENTARNE.

Do najpospolitszych form zdobniczych nalezg wszelakie
liscie. Ich ilos¢ i odmiany sa nieskohczone. Zaczniemy od
najprostszych i stopniowo przejdziemy do bardziej ztozo-
nych. Najprostsze motywy lisci nadajg sie, jak wykazuje
doswiadczenie, do najwilasciwszych dla szkoty c¢wiczen. Po-
siadajg one wszystkie pozadane wiasciwosci i odpowiadaja
wszelkim stopniom od najprostszych do najbardziej zto-
zonych.

Narysuj pionowsg linje okoto 20 cent. diuga dla oznacze-
nia $rodkowego nerwu liscial Po obu stronach narysuj

krzywe, wygiete jak
nafig. 24. Sredni nerw
rysuj z dotu do gory
w kierunku wzrostu
liscia. Trzeba to po-
wtarzaé dopoty, az
obie krzywe dadzg sie
narysowaé automa-
tycznie. Mozna cztery
takze figury zlaczy¢ w motyw czterolistny (fig. 25). A przez
dodanie jeszcze czterech listkow po linjach przekatnych
otrzymujemy rozete os$miopromienng (fig. 26). Dalsze od-
miany patrz na fig. 27 — 30.

Wygiecia tych linij z poczatku sg bardzo trudne, ale
juz po niewielu ¢wiczeniach rysunek wypada dobrze w wy-
miarach, proporcjach i t. d. Nie mozna od pierwszych ry-
sunkéw wymagaé Scistosci, ale w zadnym razie nie wolno
postugiwaé sie pomiarami i linjami pomocniczemi. Ta me-
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toda jest protestem przeciwko wszelkim sztucznym i mecha-
nicznym utatwieniom, ktére obstugujg reke kosztem ducha.
Te ksztalty i rozety z poczatku krzywe i niezgrabne, juz
w krétkim czasie beda wykonywane, i to przez mate dzieci
tak, jak gdyby je narysowano z pomocg cyrkla i linij. Te
za$ sg tern potrzebniej-
sze im wiecej uzywamy
linij pomocniczych i kon-
strukcyjnych. Odrzué je
od samego poczagtku!
Zmuszaj oko i reke do
postuszenstwa duchowi,
i — kaz im odtwarzaé
wihasciwe stosunki bez
srodkéw pomocniczych.
Ta zreczno$¢ reki jest
tak cenna i pozadana
dla zycia catego i wszel-
kich jego stosunkéw, ze
jest prawie nieprawdo-
podobne, aby ktokol- Fig. 30.
Nnviek, co juz zaczat sie

uczy¢ wedlug tej metody, zechciat odwotywaé sie do tych
»08lich mostow”, ktore wiekszos¢ metod rysunkowych nie
tylko toleruje, ale zaleca. Nie znalaztem jeszcze dziecka
ktéreby w svej nieudanej rozetce nie zauwazylo niedoktad-
nosci i nie umiato ich poprawi¢, o ile mu sie na to pozwala.
Pragniemy zmobilizowa¢ wole od samego poczatku, azeby
z biegiem czasu reka nauczyta sie stucha¢ ducha i $cistos¢
stosunkéw odtwarza¢ w spos6b swobodny i naturalny. Ro-
zumie sie, skoro tylko osiggniemy sprawnos$¢ reki —nalezy
dazy¢ do Scistosci /. Dzieci bardzo predko dochodza do ta-

Fig. 28.

Itn czeSciej bedziemy powtarza¢ dowolny ruch, tem latwiej-
szg jest jego wykonanie — i tem silniejszg, sktonno$¢, do zwigzania
w jednolitag czynno$¢ poszczegdélnych ruchéw, przerodzenia sie w re-
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twego i Scistego wykonywania we wiasciwych stosunkach
ztozonych rozet naprzéd jedna, a potem drugg reka.
Nastepnym ksztattem jest lis¢ trzyplatowy. Zaczynaj od
$redniego nerwu, potem wyciggnij boczne, a nvresrcie obry-
suj kazdy podwdjna krzywa.
Unikaj zbyt matych wymiaréw
do czego majag sktonnos¢ dzieci
9-710 letnie. Jezeli ksztatt ten
powtdrzy¢ wielokrotnie, to po-
wstanie rozeta ztozona. Z po-
czatku . linje krzywe bedg po-
platane, a figury krzywe i nie-
zgrabne, ale to nic nie szkodzi.
Miedzy pojedynczemi lis¢mi nalezy zostawiaé dosy¢ miej-
sca. Nie pozwalaj nigdy na linje konstrukcyjne, kaz ryso-
waé kazdy listek dla niego samego, i nie pozwalaj, aby
nerwy byly rysowane uprzednio. Wszystkie cztery liscie
nalezy rysowa¢ jeden po
drugim, konczac odrazu.
Wszystkie te éwicze-
nia stuzg, nalezy o tern
zawsze pamietaé, do wy-
robienia samodzielnosci.
Niewatpliwie, przy po-
mocy paru linij pomoc-
niczych, dadza sie te
figury narysowaé dale-
ko lepiej, ale zamiarem
moim jest wprowadzi¢ Fig. 33.
jakby do reki poczu-
cia proporcji i harmonji. Jest zdumiewajgce patrze¢, jak
dzieci zmuszaja swe rece do postuszeristwa duchowi i wkon-

fleks mchowy, t. j. zespolenia sie z szeregiem zwigzanych S$cisle ze
sobg mechanicznie pitynacych mchéw, za kazdem powtdrzeniem tych
samych podraznien. (Wundt).
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CU kazdy ruch ptynnie wykonywuja, ale mniej to zadziwia,
jezeli znamy drogi i Sciezki, ktére do tego prowadza i sa-
mismy je przeszli.

Zalaczone tu liscie sg utworami sztuki. Niektorzy nau-
czyciele by¢ moze znajda, ze wazniejsze jest rysowanie
ksztattéw natury od stylizowanych. Poniewaz jednak idzie
przedewszystkiem o to, aby reke zrobi¢ Ilekka i zreczna,
to nie nalezy: dreczy¢ dziecka tysigcznemi przypadkowo-
§¢iami naturalnych lisci. A gdy juz bedg w stanie, po do-
statecznych ¢wiczeniach, typowe uproszczone formy liscia
narysowa¢ w dowolnem potozeniu i wielkosci —i wypetniac
niemi dane pole, to zaznaczenie pewnych szczeg6téw przy
rysunku liscia naturalnego nie bedzie dla nich zadng trud-
nosciag. Musimy, jak méwi Michat Aniot, pomija¢ cechy
poboczne danego zjawiska, aby uchwyci¢ jego cechy istotne.

Fig. 35. Fig. 36,

Pojedyncze ksztatty narysowane moga postuzy¢ uczniom
do szkicéw zdobniczych. Od samego poczatku bedzie nau-
czyciel zachecat uczniéw do uktadania pieknych wzorow
zdobniczych. Zdolno$¢ do tego tkwi w dziecku, trzeba mu
tylko da¢ pomoc do ich rozwiniecia™).

Kto umie narysowac $limacznice — fatwo sobie poradzi
z calym szeregiem form od niej pochodnych.

Pierwszg jest skretka (fig, 34, 35 36). Przy rysowa-
niu jej linji zewnetrznej nalezy baczy¢, azeby mate kétko

7N Statystyka wykazuje, ze im mniejsze dzieci, tem mniej maja
popedu do kompozycyj dekoracyjnych, wolg ilustracyjne. Przeciwnie,
poped dekoracyjny wzrasta razem z wiekiem. (P. T.).
N Flores.
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na kohcu przypadto w poblizu $rodka. Linje wewnetrzng
trzeba rysowa¢ mozliwie w jednakiej odlegtosci od ze-
wnetrznej.

Ten wazny ksztatt przyczynia dzieciom wiele trudu z po-
czatku, nalezy sie jednak wycwiczy¢ w nim tak, aby maogt
by¢ pisany jak litera alfabetu. Zmiany takie np. jakie wi-
dzimy w figurze obok — sg niedozwolone. Do floresu pro-
stego dodajemy dalsze formy, bardziej ztozone. W nich
takze musimy sie wycwiczy¢.

Dla wprawy w tych ksztattach rdzne style dostarczajg
tak bogaty wybér form, ze nie ma celu kaza¢ dzieciom two-

rzy¢ nowe ich odmiany,
tem bardziej, ze daje to wy-
niki mizerne.
Wewnetrzne i zewnetrz-
ne boki floresu ozdobimy
wygietemi listkami (fig. 38).
Fig. 37. Fig. 38. Kiedy w tem sie wprawi-
my to mozna przejsé do
form trudniejszych lisci podwdjnie wygietych (fig. 39, 40).
Wymagajag one diugich ¢wiczen. Nauczyciel nie moze wy-

Fig. 39.

maga¢ odrazu pieknych linij. Uczen ma przed sobg lata
cate dla udoskonalenia i zastosowania nowo poznanych
ksztattow. SzczegOélniej delikatne przejscia od jednej krzy-
wizny do drugiej dajg sie osiggng¢ stosunkowo pdzno.

JezeliSmy sobie juz przyswoili te poszczeg6lne ksztatty
i chcemy da¢ im zastosowanie to musimy zawsze zwracaé
uwage:
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1- 0 na regularnos¢ figury;

2- 0 na zachowanie proporcji;

3- 0 na czystos¢ i zreczno$¢ wykonania.

Te trzy przymioty musza by¢ przestrzegane w kazdej
pracy ucznia.

Juz poczatkujgce dzieci mogg robi¢ tadne proste kom-
pozycje dekoracyjne przez odpo\viedni ukiad przerobionych
dotagd motywow zasadniczych. Nauczyciel winien ustawicz-
nie zacheca¢ dzieci do takich samodzielnych szkicow. Ale
kazdy pomyst zdobniczy winien mie¢ na celu zastosowanie
go do jakiegokolwiek przedmiotu uzytkowego. Jezeli np.

Fig. 41.

Fig. 44.

spytamy sie dzieci; ,co wy tam rysujecie?” — a one nie be-
dag w stanie da¢ innej odpowiedzi nad; ,to jest wzor, ry-
sunek”... albo przy dalszych pytaniach; ,rysujemy dla nau-
czyciela”.. to z tego wniosek, ze dzieci nie wyobrazajg so-
bie w duchu przedmiotu, ktéry maja ozdabia¢. Takie szki-
cowanie musi je meczyc.

Zadziwiajgca rzecz z jakg masa szkicow przychodza
dzieci do nauczyciela, kiedy tenze zacheca je do ozdabiania
przedmiotéw uzytkowych. Przynoszg woOwczas wzory na
dywany, tapety, firanki, roboty z zelaza, Swieczniki, wzory
do wycinania na sprzetach, na stotach, stotkach, szafach,
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ramach, — rysunki dla naczyn i potmiskow wszelkiego ro-
dzaju.

Tu dzieci poznajg cel swych Brkiconv i to powieksza
przyjemnos$¢ ich pracy. Przedewszystkiem, Kiedy idzie
o ich sprzety domowe, dzieci stajg sie najstaranniejsze.
Przytern rodzice i znajomi zainteresujg sie sprawag, kiedy
zobaczg, ze praca dzieci ma zastosowanie praktyczne.

Z chwila, kiedy dzieci opanujg formy zasadnicze — nau-
czyciel bedzie je zachecat do powtdrzenia ich — najpierw

Fig. 45.

w uktadach bardziej prostych, potem — ztozonych. Jakze
wiele zdobin daje sie utozyé z prostego floresu! Ale nie
wystarcza, aby dzieci powtarzaty formy poprzednio ryso-
wane, trzeba, aby same wynajdywaty nowe ukiady.

Dobre c¢wiczenie dla poczatkujgcycrh stanowig szkice ro-
zetek z prostych lisci. Figura 45 wykazuje jak wielkg ilo$¢
tych form prostych daje sie fatwo ksztattowaé. Wszystkie
linje pomocnicze  winny tu by¢ wykonane uprzednio swvoi-

sk Niewiadomo o jakich linjach méwi tu autor. Wogdle bowiem
zastrzega sie on przeciw wszelkim linjom pomocniczym. (P. T.).
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norecznie. Nieregularne ksztatty, wykonywane przez naj-
ipitodsze dzieci, polepszajg sie w krdtkim czasie,

Dotad mieliSmy do czjnienia z grupowaniem form po-
jedynczych, teraz zwré6cimy sie do linij zasadniczych. Ob-
serwator zauwazy w kazdym wzorze dekoracyjnym Hnje
gtébwna, z ktorg wigza™ sie szczegoly.
0Od nich to (linij i szczegotow) bedzie
zalezy¢ piekno, albo brzydota wzoru.

Zasade tychze stanowig Slimacznice,

jedna z drugiej wyptywajgce (fig. 46).

Jezeli je zdwoi¢, albo powtérzyé czte- Fig. 46.
rokrotnie, to otrzymujemy ukiad dla

zasady jakiego$ wzoru. Pierwsze zgrupowania majg by¢
proste. Uczen nie powinien wykonywac $limacznic jednej
wielkosci: jedne floresy winny by¢ duze, inne-—malte, Linje
zasadnicze nvinny przytem przypomina¢ roéline, ktéra pnie
sie do gory i rozgalezia we wiasciwy jej sposéb. Szczegdl-
nej uwagi wymaga tu zapetnienie pola, rozgatezianie sie
linij oraz ich krzywizny.

Dobrem ¢éwiczeniem jest wyprowadzanie krzywych stycz-
nych, wyptywajacych z gtownej spirali (fig. 47). Wprawiac

sie trzeba dopoéty, az linje
nie beda sie rozgatezia¢ ka-
towato i sztywno.

Dopdki rysownik nie be-
dzie w stanie wykonac tej
figury automatycznie, dopoty
szkice jego niewiele bedg
warte, poniewaz bedzie on
zmuszony zwraca¢ uwage na

Fig. 47. co innego, niz w.yplywanie
jednej linji z drugiej.

Poczatkujacy maja sktonnos¢ do rysowania (w kompo-
zycjach) mnoéstwa drobnych krzywych, jednakich wymiaréw—
w roznych Kkierunkach. Nauczyciel musi te skltonnosé po-
wstrzymaé, Kazdy wzér nvinien wykazywaé pewien wyraz,
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pewng miare w odmianach motywu i zarazem odpowiednig
prostote. Linje zasadnicze winny by¢ widzialne bez wzgle-
du na bogactwo szczegétow. Do tych rysunkéw dekoracyj-
nych niewiele regut da sie zastosowaé: roéwnie jak utwory
muzyczne i poetyckie — sg one dzietem poczucia.

11 WIAZANIE FORM ZASADNICZYCH | STYLOWYCH.

W dalszym ciggu mozemy przejs¢ do lisci innego ksztat-
tu, ktéry pochodzi od petlicy. Rysuje sie listek $redni pio-
nowo, a po obu bokach — po dwa, albo trzy inne (fig. 48—51).
Srodkowy ma byé zupetnie pionowy. Kazdy z bocznych
ma byé troche wygiety, u gory rozszerzony, u dolu zwe-

zony. Figura ta moze sie
sktadaé z pieciu, siedmiu,
dziewieciu i wiecej listkow.
Dobrze narysowana stano-
wi ona palmete, jedng z naj-
piekniejszych form grec-
kich. Z poczatku trudno
Fig. 48. Fiff, 49. jest bardzo wygigé boczne
listki tak, aby ich nie po-
zbawiac sity i pieknej pro-
porcji, ale da sie to osiag-
na¢, przy stosunkowo nie-
nvieikicii - wysitkach. Ten
ksztalt moze byé wykony-
nvany obiema rekami i sta-

Fig. 50. Fig. 51. nowi jednag z najlepszych

¢wiczen dwurecznych.

Mozna go- rysowa¢ w rdéznych potozeniach tak, ze ztozy
sie piekna rozeta, ktorej s\vobodne wykonanie wymaga jed-
nak znacznej zrecznosci reki i poczucia harmonji catosci.
Jednakze poczatkujgcy juz po Kkilku miesigcach ¢wiczen mo-
ga dojs¢ do wykonywania takich rozet.
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Waznem jest, aby dzieci zrozumialy znaczenie tego
ksztattu. Palmeta jest formg greckg i posiada nastepujace
cechy. Listek $redni stoi prosto. Od niego az do skrajnego
(z kazdej strony) wygiecia sg stopniowane. Figura w cato-

Fig. 52. Fig. 54. Fig. 55.

Fig. 56.

§ci ma rdéwnowage, proporcjonalnos$é, wdziek i piekno.
Krzywizny jej sg styczne. Wypetnia ona pole i wykazuje
ped wzrastania i promienisty uktad. Palmeta, jak wykazujg
zalaczone ilustracje, daje liczne i rozmaite odmiany.
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Nastepny krok polega na rysowaniu piecioptatowego
liscia przypominajgcego palmete. Moze on by¢ wykonany
jak poprzedni — trzyptatowy, jzaczynajagc od $rodkowego
nerwu, dodajgc potem boczne, a wreszcie poszczegblne cze-
§ci liscia. Cwiozf™my sie w tern tak diugo, az narysujemy
lis¢ Sredniej wielkosci, nie za krétki i nie za dtugi. Te
figure trzeba powtarzaé¢ czesto, o ile mozna w czterech po-
tozeniach. Diugo$¢ jej moze wynosi¢ na tablicy 25 cent.
na papierze okoto 8 — 10 cent. Trzeba tu zawsze zwracac

uwage na wymiary najodpowiedniej-
sze dla celow szkolnych. W kazdym
razie dzieci powinny dawa¢ jednaka
wielkos¢ wszystkim czeSciom tego
ztozonego rysunku.

Nastepujacy — boczny widok liscia
tworzy z poczatku nowe trudnosci,
Fig. 59. zkagodzone nieco przez to, ze figura
jest niesymetryczna. Rysuje sie na-
przéd podwojng krzywa, a potem juz oba nerwy. Lis¢ nie
powinien by¢ zbyt szeroki. Przy dalszych ¢wiczeniach mozna
rysowac te liscie w réznych potozeniach, np. roztozone kolisto.
Na zakonczenie bedziemy rysowaé trudne odmiany liscia,
z licznemi nerwami i wykrojami. Przy ksztattach bogatszych
przestrzegaé, aby czesci liscia nie byty zbyt wielkie i, aby

wygiecie nerwéw wychodzito z potozenia stycznego.

Z pomocg obok zatgczonych ry-
sunkéw mozemy szkicowac piekne
rozety w licznych odmianach; w przer-
wach miedzy platkami umiescimy
konce lisci. 0Od S$rodkowego kotka,
narysowanego uprzednio, nalezy wol-
norecznie, bez zadnych konstrukcyj-
nych lisci, wyciagna¢ ksztatty lisci
we wszystkie strony. Mozemy je przy-
tem zaopatrzy¢ v trzy, pieé, albo
wiecej wykrojow.
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Do tej grupy nalezg takze paczki i ptatki kielicha, skia--
dajace sie z podwojnej krzywej wewnetrznej i zewnetrznej.
Takie ksztatty mozemy otoczy¢ prostym wianuszkiem, zto-
zonym z czterech, pieciu, albo wiecej lisci. Nalezy przy-
tem zwaza¢, aby tak wianuszek w ten sposéb roztozy¢ do-
okota paczka, aby sie zdawato, Zze rozwingt sie z jego $rod-

T O

Fig. 61. Fig. 62. Fig. es.

ka. Mimo trudnosci, jakie przedstawia wykonanie takiego
wienca, dzieci same czesto robig wcale piekne odmiany.
W ten sposob powstaje szereg form z lisémi rozcztonkowa-
nemi, przy pomocy okragtych wykrojow (oczek) (fig. 65).
Przy tych wszystkich éwiczeniach nie trzeba pozwalaé dzie-
ciom nigdy na rysowanie z poczatku zenvnetrznych zary-
soéw liscia; winny zawsze zaczyna¢ od nerwodw, ktére stano-

Fig. 64. Fig, 65. Fig. 66.

wig szkielet. Rysunki dzieci nie powinny wyglagda¢ na wzo-
ry, ktoére im dotgd dawano do kopjowahia. Na tamtych
zabki brzegéw wygladajg jak ostrze pity, nie majg bowiem
pieknych podwaojnych wyciec.
WKkrotce te ksztalty zaczynaja przybiera¢ co$ z charak-
teru rysujagcego. Nosza wiec na sobie pietno réwnowagi,
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proporcji iprzystosowania do pola, ktore tkwig w poczuciu
ucznia iwypowiadaja siew dziele jegorgk. Tam, gdzie
nauczyciel zauwazy sktonnos¢ do form ordynarnych, winien
¢wiczy¢ ucznia w ksztattach lekkich i wytwornych. Wogdle
praca na tym poziomie nie jest trudna, o ile dzieci ry-
sujg wesoto i z zamitowaniem
i ksztatty lekko wyptywajg
im z pod paicénv. Nalezy jed-
nak strzec sie dawania im,
cho¢by na ich wihasne zycze-
nie, form zbyt ztozonych,
Fig. 67. zanim nie nauczg sie auto-
matycznie rysowac proste.
Wielu nauczycieli i artystow jest przeciwnych dawaniu
dzieciom podobnych form do éwiczen. Swiadczy to, ze nie
rachujg sie z prawami rozwoju ludzkosSci i nie znajg potegi
przyzwyczajenia. Te rodzaje ¢wiczen sg niezbedne dla po-
stepu sprawnosci reki i pozyteczne dla ucznia o tyle o ile
ten wykonywa z przyjemnoscig. Wiem dobrze, ze jest jesz-
cze na tern polu duzo do zrobie-
nia, ale pisze dla nauczycieli, tu-
dzi z fantazjg, ktérzy potrafig nie
trzymac sie Slepo okreslonej gru-
py Ccwiczen.
Dalszy szereg pieknych form
Ustnych otrzymamy, jezeli nerwom
tréj- albo piecioptatkowego liscia
damy wygiecie podwojne. Mozna
jednak przystgpi¢ do tego wolw-
czas, kiedy wuczen poradzi sobie
z lisémi prostemi. Na tych Ii-
Sciach, procz zmystu proporcji, ksztatcimy takze nasze po-
czucie wiasciwego zapetniania przestrzeni, przez wrysowy-
wanie ich do pdl roznej wielkosci z zachowaniem harmonji
w stosunku do otoczenia. Osigga sie to predko, o ile do-
brze sa przerobione ¢wiczenia elementarne.
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Przerabiaj te c¢wiczenia naprzod na formach prostych!
Narysuj jednym ciggiem wasownice i zakohcz jg zakretasem,
albo podwojnym floresem, albo czescig listka, zresztg moze
ona ranvierab i bogatsze formy. Trudno$¢ gtdbwna polega
na wyrazeniu, ze wszystko wyra-
sta z gatgzki, stanowiacej zasadni-
cza linje. Cwicz w tern i lewa
reke. Niemozliwem jest wyrazic¢
wzrost, harmonje stycznych krzy-
wizn i ptynnos¢ linij, jezeli mysl  Fig. 70. Fig. 71.
skierowana jest na szczegOty i ich
uksztattowanie. Azeby méc mysle¢ wylacznie o ukladzie
catosci i o przejsciu od jednej linji do drugiej musi by¢
w czynnosci reki co$ automatycznego. Dopiero kiedy osigg-
niemy te swobode, mozna moéwi¢ o rysunku, jako $rodku
wyrazu.

Zamiast wasownicy mozna uzy¢ jakakolwiek inng zasad-
niczg forme z listkami w powigzaniu coraz to innem, przy-

Fig. 72. Te lcsztalty réznych proporcyj i wymiai-Ow muszg stuzyé

do d¢wiczen tak diugo, az dzieci beda je rysowaé bez $Swiadomego

mwsitku. Skoro tylko nauczg sie wykonywaé je- fatwo i automatycznie
w dowolnej wielkosci — to i ksztatty wypadng zadowalajaco,
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czem — dba¢ zawsze o dobry ukiad catosci i ptynaosc linij.
Brak miejsca pozwala mi mowi¢ jedynie o malej czastce
mozliwych kombinacyj; odwotuje sie wiec do niewielu, tu
i tam rozsypanych w ksigzce ilustracyj, gdzie uczniowie
rysujg na tablicy. Te kombinacje sg w naszych szkotach
najpospolitsze. Dzieci, ktdre ten rodzaj ¢wiczen przerobity
w poczatkach nauki rysunku, moga juz, majac lat dziesiec,
rysowac zatgczone tu figury.

12 FORMY CWICZEN | WZORY DEKORACYINE.

Otrzymanie roznych motywow z powigzania két nalezy
do rzeczy trudnych. Z poczatku, naturalnie, trzeba prze-
robi¢ koto pojedyncze. Woéwczas wprowadzamy do tego
kota jedno z két wewnetrznych, powtarzajac linje wielo-
krotnie po jej wihasnych $ladach, aby osiggna¢ wielkosé i sto-
sunek wiasciwy; woéwczas opisujemy reka rozmachowe dru-
gie i trzecie koto. Przy nalezytem wykonaniu otrzymujemy

Fig. 73. Fig. 74. Fig. 75.

koto zewnetrzne, ktére zawiera trzy jednej wielkosci kota
wewnetrzne, jednako od siebie oddalone.

To C¢wiczenie rozwija okomiar i poczucie przestrzeni.
Naturalnie, z poczatku nie mozna wymagac $cistosci; pamie-
tajmy ciagte, ze naprzod zreczno$¢ — potem Scistos¢. Ale
doktadnosé cyrkla jest zbyteczna.

Dla dalszych ¢wiczen tego typu zaleca sie rysowanie
obrzezy. Rysuj] te ksztalty wolnorecznie, poprzez tablice
lub papier, od jednego konca do drugiego. Mozna naryso-
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waé znaczng ich ilos¢ przy pomocy znanych juz motywdw.
Potem nastapig obrzeza, powstale w powigzania pochy-

Fig. 76.

tych i poziomych linij. Takze mozna stosowac linje faliste,
Slimakowate, listki i t. d., jak to wkazuje figura 76. Nalezy
zacheca¢ dzieci do rysowania samodzielnych uktadéw réznej
wielkosci.

Fig. 77.

Zalgczone tu C¢wiczenia majg na celu przyuczenie reki do
szkicow Scistych. Zaczynamy od petlic prostych (fig. 77).

Nowe drogi wychowania artystycznego. 5. 05



Reka musi rysowaé petlice prosto i wstegi przeplata¢ nie
krzyzujgc ich (nie przecinajac). Podwodjna petlica, jedna-
kowa z obu stron, wydaje sie z poczatku niemozebnag pra-
wie do narysowania; dlatego niezbedne sg wielokrotne po-
wtdrzenia. Potem nastepuje petlica poczwdrna, a wreszcie
wstega pleciona, ktorej czesci winny mie¢ jednakag wielkosé
i odlegtos¢ wzajemna. Wreszcie rysujemy kota ze sobg po-
splatane, albo kota zwigzane z motywami wstegi. Przy
tych ¢éwiczeniach trzeba linje wykonaé jednym ciggiem
i odrywac¢ reke jedynie tam, gdzie przypadajg skrzyzowania.
W miare potrzeby mozemy daé jeszcze inne, réznego ro-
dzaju, plecionki. Wszystkie te wzory nvinny by¢ wykony-
wane w réznych nvytiaracb. Cwiczenia te sg szczegolniej
pozyteczne nie tylko dla uczniéw pilnych i doktadnie pracuja-
cych, ale zwilaszcza dla lekkomys$inych i pozbawionych energji.

Musimy ciaggle zaznaczal, ze, diugie i sprezyste krzywe
winny byé wykonywane automatycznie — jednym zamachem;
takie krzywe sg czems$ innem anizeli linja wygieta. Dzieci
majg rysowaé¢ krzywe wszelkich wymiaréw i wygie¢ jednym
jedynym ruchem, zamiast pewnej liczby krétkich strychdw.
Dlatego reka musi nabywac ciagtej wprawy w rozmachu,
az poki nie bedzie w stanie wykres$la¢ $limacznice, kota,
elipsy i podAvojne krzywe, lekko i pewnie.

Elipsa jest jedng z najpiekniejszych i najpospolitszych
krzywych. Reka winna, dzieki ustawicznym c¢wiczeniom,
wykonywaé ja biegle. Nie nalezy zwraca¢ uwagi na to,
ze reka przy ruchu idzie ciaggle sladami tej samej linji.
Naprzod tatwos¢ — potem doktadnos¢! Kiedy juz osiag-
nieto tatwos¢ ruchdéw eliptycznych, to mozna wigzaé ze
sobg po OmMe elipsy, przyczem ksztatt ich moze by¢ raz
wydtuzony — cienki, drugi raz krétki i szeroki. Celem te-
go jest, aby dziecko mogto odrazu rysowac elipse dowol-
nych proporcyj.

Kiedy to juz osiagnieto, moznaby wzig¢ sie do odtwa-
rzania ksztaltbw naczyn, rozumie sie z poczatku najprost-
szych. Te C¢wiczenia wolwczas uczg dziecko w krotkim czasie
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zrozumienia ksztattu ciat, nawet bardzo ztozonych, w najroz-
maitszych potozeniach. Zwyklg miske trzeba rysowac auto-
matycznie dopdty, az bedzie symetryczna i dobrze posta-
wiona. Mozna jg od-
tworzy¢ glebszg lub
szersza, wogole roz-
nych wymiaréw, przy-
czem wykazywac jas-
no skréty két JV za-
leznosci od potozenia
naczynia.

Ustawiczne ¢wiczenia w tych krzywych doprowadzg
dziecko do tego, ze bedzie tatwo ksztatty naczyn wyobrazac
symetrycznie i w réwnowadze. Jezeli nawet z poczatku
bedg one koSlawe i pochylone, to jednak, juz w pierwszych
prébach, przypominaé bedg naczynia. Trzymajac sie sta-
rych metod, trudno jest wyjasni¢ dzieciom, a nawet doro-
stym, ze z tych linij i ruchéw tworzy sie obraz przedmiotu,

postawionego przed oczami. Zwykle widzg

oni jedynie elipse i rysujg elipse, zamiast

whnika¢ w istote przedmiotu i prowadzié re-

ke wedtug jego ksztattu. Przy tych ¢wicze-

niach trzeba mysle¢ o pétmiskach i dzba-

nach, azeby mysla mie¢ do czynienia z brytg

namacalng, a nie z kredg i otéwkiem. Ten

zwigzek pomiedzy reka a wyobrazeniem

rzeczy jest niezbedny przy rysowaniu.

Fig. 81 Zaleca sie wszelkie rodzaje ciat walcowa-

tych, takze okragte podstawy kolumn, ry-

sowanych w roéznej wielkosSci, réwniez po dwa przedmioty
razem, jak np. spodek i filizanka.

Ksztatty waz greckich tatwo sobie wyobrazi¢, jako kom-
binacje pewnej ilosci elips. W prostej wazie na fig. 82
kazda linja jest wykonana bez wysitku; naczynie stoi w row-
nowadze, elipsy sg wykre$lone czysto. Kiedy udato sie
osiggna¢ tatwos¢é automatyczng w rysowaniu elips, to mozna
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waze dowolnego ksztattu wykonaé w kilku pociaggnieciach.
Wedtug tych zasad mozna zaleci¢ dzieciom poszukiwanie
ksztattu samodzielne; dobrze jest jednak unika¢ przesady
i trzymaé sie ksztaltow prostych. Przechodzenie jednej
elipsy w drugg mozna zauwazy¢ na rysunku wazy na fig. 81

Jedna z najbardziej uciagzliwych stron tych c¢wiczen sta-
nowi S$cisle symetryczny rysunek obu bokéw naczynia. Wi-
dziatem, jak nauczyciel wycinat ksztalty waz z papieru

Fiff. 82.

i umocowywat na Scianie, jak gdyby mogto to stanowic
utatwienie zadania®). Wielkos¢ danej wazy trzeba sobie
dobrze uprzytomni¢ i odczu¢, zanim przystgpimy do jej
wykonania, a tatwos$¢ ruchéw musi by¢ do tego dostosowana
przez odpowiednie ¢wiczenia. Nie mozna wymaga¢ od
dziecka, zeby od poczatku mogto Scisle odtwarza¢ wielkosé
form zitozonych. Reka i oko musi przez powtarzanie éwi-

Niewatpliwie wycinat z papieru skladanego we dwoje, dla
otrzymania doktadnie symetrycznej sylwety. Oczywiscie bylo to
utatwieniem dla nauczyciela, ale nie dla ucznia, ktéry miat te waze
kopjowaé. (Przyp. tt).
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czenia, na réznych, starannie wybranych ksztattach, dojsé
do Scistego oddawania stosunkéw wielkosci.

Gdy dzieci juz nabeda wprawy w rysowaniu na papie-
rze lub tablicy, podanych wyzej linij, to moga przystapi¢
do rysowania wzorénv dekoracyjnych (patrz rysunki zata-
czone w tej ksigzce!).

Gdy podobne rysunki sa juz wykonywane zadawalnia-
jaco, to mozna przystapi¢ do zaciggania farbg tta, albo wzo-
ru. W szkotach wiejskich i wieczornych mozna, przez

Fig. 83.

oszczednos¢, uzywaé czarnego atramentu i okragtego, $picza-
stego pedzla. Wzér staje sie teraz bardziej wyrazisty, a ucz-
niowie zapoznaja z nowem narzedziem — z pedzlem. Sztuka
opanowania tegoz jest wyjgtkowo wazna, dlatego, zaraz przy
pierwszych ¢wiczeniach trzeba dba¢ o to, aby kias¢ tony
swobodnie i czysto. Daje- sie dzieciom na zmiange ksztatty
wielkie i male, azeby uczyly sie swobodnie postugiwaé
pedzlem, bez podpierania reki. W ten sposéb powstaje
piekna, ptynna linja. Nie dozwalam nigdy na poprawianie
ksztattu drobnemi dotknieciami pedzla; ksztatt powinien by¢
naznaczony pedzlem odrazu réwno. Niema tu lepszych spo-
sobéw nad japoriskie, gdzie ksztait kladzie sie odrazu
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pedzlem. Z poczatku zaleca sie jeden ton barwny, potem
mozna uzywaé 2, 3 i wiecej farb.

Gdy dzieci sg juz w stanie rysowa¢ bez trudu proste
formy zasadnicze, i wykazujg pewne poczucie réwnowagi,
proporcji i miary powierzchni, wowczas jest pozadane ry-
sowanie szeregu kompozycyj dekoracyjnych na tablicy.
Jezeli klasa nie jest bardzo liczna, to pozwalam rysowaé na
tablicy tylko pojedynczo, azeby uczen korzystat z prze-
strzeni 80— 100 cm. Kompozycja winna by¢ wykonywana
dwiema rekami w skali mozliwie najwiekszej (fig. 85).

hig. 84.

Widzimy, na rycinach, ze nauczycielki postugujg sie le-
wa reka. Najlepiej zaczyna¢ od S$rodka wzoru, a zarazem
i tablicy. Pionowa pomocnicza linja nie jest konieczna:
srodek] moze by¢ znaleziony na oko. Kompozycje syme-
tryczne winny by¢ rysowane obiema rekami. Uwaza¢ trze-
ba na ptynnos¢ linji; poprawia¢ jg jak najmniej, zwilaszcza
w drobiazgach. Do rysunku mozna przystgpi¢ wowczas do-
piero, kiedy uczenn dobrze wie, czego chce. Ziy to rysow-
nik, ktory, juz podczas wykonywania, wprowadza tu i owdzie,
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co mu do glo\vy przyjdzie. Nauczyciel fatwo odrozni tych,
ktérzy szukajg poomacku, juz w ciggu roboty. Mozemy
to samo zauwazy¢ i wposrdd skoriczonych pracownikow.
Pokrycie catej tablicy jedaolicie pomys$lanym wzorem
jest rzecza trudna, jednakze ¢wiczenie to predzej sie uda,

Fig. 85.

anizeli, kiedy wzor jest maty. Bledy tatwo uczeh zobaczy,
jezeli cofnie sie o pare krokéw. Wielokrotne przerabianie
tego samego motywu jest bardziej wskazane, anizeli wyko-
nywanie snviein, coraz to innych. Motyw winien by¢ dotad
przerabiany, az i uczenh, i nauczyciel bedg z niego zado-
woleni. Wowczas mozna przystapi¢ do nowego wzoru.

13 RYSUNEK Z NATURY | Z PAMIECI.

Trzeba zacheca¢ ucznionv, aby jak najczesciej rysowali
z natury zywej. Zwré¢ uwage na fig. 86, gdzie dziewczynka
rysuje kure. Naturalnie z poczatku jej sie to nie udaje
i dziewczynka skarzy sie, ze kura nie chce spokojnie sie-
dzie¢. Ale po kilku éwiczeniach wyniki sg dobre i uczen-
nica spostrzega, ze mozna obserwowa¢ dany ksztalt nawet
przy jego ruchu. Zauwaz, ze kura jest ryaonvana piecio-
krotnie w réznych potozeniach i ruchach.
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Jezeli uczeh bedzie wytrwale w ten spos6b studjowat,
nie zrazajac sie poczatkonvemi niepowodzeniami, to sie ry-
chto przekona, ze reka i oko predko sie oswaja z ksztat-
tem. RoOwniez, ze rysunki, z poczatku petne bleddéw, stop-
niowo sie polepszaja. Przy kazdym nowrym rysunku reka
iloko robi krok naprzod, az pdki jedno drugiemu zupetnie
nie bedzie ulegte. Stopniowo nogi kury osiagajg wielkos¢
wihasciwag, dziéb staje sie proporcjonalny i ogon w odpo-
wiedni spos6b zwigzany z tutowiem. Rysunek staje sie do-

Fig. 86.

ktadnym tylko dzieki uporczywemu, wielokrotnemu powra-
caniu do tego samego zadania. Oko otrzymuje tg droga
wystarczajgcg ilos¢ wrazen, a reka usitowac bedzie je wy-
razi¢, zanim osiggnie *tatwos¢ wykonania. Do tego dojs¢
moze kazdy, po przerobieniu dostatecznej ilosci ¢wiczen,
o ile nie zniecheci sie pierwszemi niepowodzeniami. W po-
dobny sposéb nalezy rysowac: koty, psy, konie, ptaki albo
inne zwierzeta zywe, ktére mozna wszedzie obserwowac.
Rysunki mozna robi¢ w szkicowniku. W czasie zaje¢ letnich
czesto stawiam tablice pod gotem niebem, jak to wskazuje
i



rycina. Jezeli kto$ rysuje kure raz tylko i na tem po-
przestaje, to jest to bezuzyteczne; lepiej sobie w tym razie
zupetnie oszczedzi¢ trudu. Ksztalt musi tkwi¢ doskonale
w pamieci, zanim go ¢gloAva na papier przeleje. To jest
nadzwyczaj wazne. Przedmiot z natury musi by¢ dotad
stud.jowany, az reka zdota dobrze oddaé jego ksztalt; ale
woéwczas trzeba zaraz probowaé odtwarzania rysunku z pa-
mieci — bez wzoru.

Fig. 87.

Wiem, naturalnie, ze i w tym kierunku moze by¢ wiele
stopni uzdolnien; ale jeszcze nigdy nie widziatem, zeby
i dzieciom, i nauczycielowi nie przyniosty korzysci te prace,
z poczatku tak mato udatne. Zwierzeta wypchane w mu-
zeach takze sie nadajg do szkicowania. Jakkolwiek, nawet
w najlepiej wypchanych okazach, daje sie zauwazy¢ pewna
sztywnos$¢, to jednak, w braku czego$ lepszego, i one moga
byé uzyte. Dla niektérych z naszych szkét wystaraliSmy
sie 0o wypchane ryby i ptaki. Jednakze wole, jezeli tylko
to jest mozliwe, dawa¢ do rysowania formy zywe, do czego
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sposobnos$¢ szczegOlniej dajg wycieczki do ogrodu zoolo-
gicznego. Zachecam tez ciggle dzieci do rysowania zwie-
rzat z ich otoczenia domowego. Niema lepszych c¢wiczen
nad szkicowanie ustawiczne psow. kotéw, kanarkéw i t, p.
z natury i zaraz potem z pamieci.

Szkicowanie to winno by¢ ciggle praktykowane, a nie
od czasu do czasu z diugiemi przerwami. Jak przy grze
na fortepianie, tak i tu, wiecej da korzysci codzienne ¢wi-
czenie po 15 minut, anizeli wprawy w ciagu catych godzin,

kig. 88.

po dtugich pauzach. Kazdy postep jest wynikiem wytrwatosci
i samodzielnych wysitkow. Wielu jest takich, ktérzyby mogli
dobrze rysowaé, gdyby nie brak sity woli do cwiczen
nieprzerwanych. Te (wiczenia dlatego sg tak cenne, ze
urabiajg wole i pilnos¢ wytrwatg, ktora wzrasta w miare
napotykanych trudnosci.

Nigdzie dzi$ nie ¢wicza dostatecznie w i“ysunku pamie-
ciowym, mimo, ze jest to znakomity Srodek rozwoju ducha



i zdolnosci artystycznych . Wszyscy wielcy artysci szki-
cowali nieustannie. Wtedy nawet, kiedy ksztatty nie moga
by¢ przenoszone na papier, pozyteczne Jest wywolywac
Je w pamieci. Powinnismy by¢ w stanie nie tylko wymy-
§la¢ wzory w ich ukladzie, ale i zmienia¢ Je w gltowie tak
samo. Jak zmieniamy nasze wyobrazenia i sposob wypowia"

=<iTNn ATiesfe?” “ ~q "
Fig. 89.

dania sie, kiedy zastanawiamy sie i wytwarzamy sobie sgdy
0 rzeczach.

Ryby réznych ksztattow doskonale nadaja sie do studjéw,
ze wzgledu na prostote formy, oraz na to, ze dzieci rysujg
Je z wielkg checig. Typowe ksztatty; makrela, tosos, okon
1t p. sg dobremi wzorami, zwiaszcza do malowania. Trzeba
tylko umieé¢ zwro6ci¢ na nie uwage dzieci. Barwy najczesciegj

Dzi$ ten $rodek stale jest zalecany w pi'Ogramach opracowa-
nych dla szkét wszelkiego typu. (P. T.).



sg pertowe, potyskujace, mienigce sie. Ruchy mozna stu-
djowa¢ na rybach w akwarjum, ktére znajduje sie w wie-
lu szkotach, a nawet i w domach. Gdzie okolicznosci pozwa-
laja, nalezy dzieciom poleca¢ zwiedzanie targéw rybnych.
Skoro raz uda sie zwréci¢ uwage dzieci na te rzeczy —
odbierajg one temi drogami wiele nowych wrazen. Jezeli
chcemy zbudzi¢ w nich mito$¢ przyrody, nalezy tylko pod-
syca¢ naturalng ciekawosé¢, jaka dzieci majg do wszystkich
rzeczy. Dobry nauczyciel potrafi tego dopia¢ bez nuzenia
dzieci jatowem i rozwleklem powtarzaniem objasnien.

Ryby daje do rysowania we wszelkich stopniach nauki.
Wieloletnie doswiadczenie nauczylo mnie, ze dzieci musza
rysowa¢ z poczatku schemat ryby z jej skrzelami, ptetwami
i t. d. Dopiero, gdy beda umialy z automatyczng tatwoscia
odtworzy¢ zasade ksztattu, t. j. narysowaé pletwy, ogon
i t. d, zwigzane z ciatem we wiasciwy spos6b, woéwczas
wykryjg podobienstwa i rdznice miedzy gatunkami i bez
trudu potrafig uwydatni¢ ich cechy charakterystyczne.

Mojem zdaniem rysunek musi by¢ prowadzony analo-
gicznie do Srodkéw wypowiedzenia sie stownego. Nauczanie,
oparte na tej zasadzie, okazato sie bardzo owocnem u moich
uczniéw. Sposéb ten odpowiada Scisle normalnemu rozwo-
jowi duchowemu; polega on na utrwaleniu pewnych wra-
zen, az poki reka nie bedzie w stanie ich odtworzyé tak,
jak inne wrazenia wypowiadamy przy pomocy gtosu lub
pisma. Nadejda czasy, kiedy ludzie beda sie wypowiadaé
rownie dobrze reka, jak stowem —i to nie jednostki wyjat-
kowo uzdolnione, ale wszyscy — nawet pospolstwo. Mniemam
takze, ze ludzi w tym kierunku uzdolnionych jest daleko
wiecej, anizeli zwykle sadzimy.

Praktyka wykazala, ze nauczanie rysunku, wedtug moich
pogladéw, jest rzeczg realng i Smiem twierdzi¢, ze kazda
reka jest zdolna do wyobrazania przedmiotéw z otoczenia
i utworéw przyrody.

Zwré¢ uwagg na rysunek 89, gdzie dzieci rysujg ogdl-
ne — typowe ksztatlty ryb. Naturalnie przedtem musiaty
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one widzie¢ prawdziwg rybe, albo jej model. Nie nalegam
na to tak Scisle, jak niektérzy nauczyciele, zeby wszystko
byto rysowane podtug modeli. Uwazam, Zze dzieci dosko-
nale umiejg zapamieta¢ ksztatt réznych czesci ryby, wedtug
fotografij i rycin, zwlaszcza, jezeli sie je zacheca, aby te
formy studjowaly i wpajaty sobie wedtug natury zywej”
Codziennie przekonywam sie, ze o wiele jest wazniejszem,
aby dzieci rysowaly ksztatty z pamieci, anizeli jedynie
z natury je odtwarzaly. Rozumie sie, z poczatku model
musi by¢ podstawg. Wytworne i swobodne wykonanie,
zaréwno jak i fatwos¢ wyobrazania sobie ksztattéw, dopiero
z latami da sie naby¢.

Waznem jest takze zachecanie dzieci do odtwarzania na
papierze rzeczy ztozonych, ktdére nie zawsze mozna im
w klasie pokazaé¢, np. konia, widzianego przed chwilg na
ulicy. Jezeli im sie moéwi o koniu dorozkarskim, albo ja-
kim innym z ulicy i okresSla pojedynhcze czesci jego ksztat-
tu, to o ilez uwazniej obejrzg dzieci tegoz konia, przy naj-
blizszej sposobnosci.

W okresie karpi zachecam dzieci do rysowania ich. Oka-
zuje sie, ze nie znajg ich ksztattéw, ich pletwy grzbietowej,.
ogona, ani wielkosci gltowy. Albo zapomniaty, albo nie
zauwazyly. Wowczas kaze im rysowac Kkarpie jak umiejg
i zadam, aby przy najblizszej sposobnosci dobrze sie tym
rybom przypatrzylty. W wyniku wyrabiajg sobie tak jasne
pojecie o pletwie grzbietowej, ogonie, albo gtowie, ze nigdy
zatrze¢ sie to nie da. Pozostaje tylko praco\\"aé nad tern,
aby reka byla w stanie kazdej chwili to. wyobrazenie odtwo-
rzy¢ instynktownie.

Zarysy ryb, jak je dzieci \vyobra™aja, sg bardzo proste
i powstaja z mozliwie niewielu linij. Zaraz w poczatku na-
lezy w paru kreskach wyrazi¢ istote ksztattu. Jezeli dawa-
tem uczniowi jakiegokolwiek wieku, ale nie wedlug mojej
metody uczonemu, do narysowania rybe, to zwykle robit
on platanine szczegétdw drugorzednych, a istota ksztattu
gineta pod niemi. Wydobycie tego, co jest istotne, i po-
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miniecie tego, co zbyteczne, nalezy naturalnie do artystycz-
nej strony pracy i nauczyciel moze to uwydatni¢ w roz-
maity spos6b, np. na dobrych szkicach i rysunkach, albo
na obrazach dobrych malarzy.

Widzimy na nich, Zze wielcy artysSci stale upraszczali
rzeczy. |, jezeli rysunek ma by¢ Srodkiem wypowiedzenia
sie, 0 co nam nviasnie idzie, to nalezy dazy¢ do tej prosto-
ty. Nic nie szkodzi, jezeli mate dzieci w poczagtkach bedg
rysowaé te formy, \vedtug schematéw nauczyciela na tablicy,
wedtug fotografji, albo tablicy pogladowej. Nauczyciel moze
takze uzy¢, jako wzoru, prawdziwej, albo wypchanej ryby,
modelu gipsowego, albo wreszcie zywych ryb w naczyniach
szklanych. Musi on jednak pomdéc dzieciom zachowaé wia-
sciwe proporcje, podobnie jak w lisciu, albo jabtku. Musi
on takze zwrdci¢ ich uwage na promienisty uklad osci
grzbietowych ptetw, takze na ukiad tusk, i kazaé¢ te formy
tak dlugo studjowaé, az uczen zdota mechaniczuie oddac
proporcje ich catosci i szczegOty.

WOAVczas mozna wzigé sie do rysowania ryb w ruchu
i w réznych potozeniach. Jest to daleko trudniej, rysowac
rybe we wszystkich jej ruchach, zwrotach i wygieciach, ale
jezeli dzieci przyswoity sobie jej ksztatt ogélny tak, ze mo-
ga go rysowa¢ mechanicznie, to i z tem zadaniem poradza
sobie, ku wielkiej ich radoéci.

Nie spodziewaj sig, aby sie to dato osiggnaé w ciagu
dwdch, albo trzech godzin! Skoro sie daje te rzeczy do
rysowania matym dzieciom, to maja one przed sobg osiem
tat na éwiczenia. Dzieci, ktére widzimy na naszych rysun-
kach, moga juz rysowaé rybe w dowolnem potozeniu, réw-
nie tatwo, jak o niej méwi¢. Naturalnie do tego trzeba lat.
Gtupim bytby nauczyciel, ktéryby po paru godzinach chciat,
aby mu dzieci rysowaly ,w ruchu” ryby, a nawet zwierze-
ta; wielu malarzy nie zrobi tego po wieloletnich studjach,
poniewaz i oni takze nie rysowali z pamieci, tylko z mo-
delu. Jest to blad wielu szkét artystycznych, ze rysuja
zawsze z modelu, a bardzo mato z pamieci. Przypuszczam, ze
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gdybysmy czwartg cze$¢ tego czasu, ktdry tracimy na przy-
patrywanie sie modelowi, uzyli na przemyslenie odebranych
wrazen, to wyniki bytyby o wiele cenniejsze.

Gdy dzieci, tak jak na naszej rycinie, fatwo rysujg sche-
maty ryb, to daj im wowczas do rysowania ksztalty gatun-
kow dtugich i cienkich, krétkich i grubych i t. p. i zache-
caj do obserwacji ryb. 1, jezeli sie uda podtrzymacé zywa
rados$¢ dzieci na widok ich pieknosci, to juz zrobiliSmy cos
dla rozwoju ich poczucia artystycznego. Przypisujg wielkie
znaczenie nieSwiadomemu wechianianiu ksztattow natury,
ktére wpadng nam w oczy na polu, na ulicy, targowisku
i t. dZrébmy wszystko, aby te zdolnos¢ wzmocnic!

Te obrazy mogag by¢ w pewnej mierze utrwalone w moz-
gu tylko zapomocg wielorakich czynn'osci. Osiggamy to,
odtwarzajgc dany ksztatt mozliwie czesto na papierze, w gli-
nie, albo w drzewie. Strzez sie jednak od podawania za
prace tych zajmujacych i radosnych zajeé: przez te furte,
ktérg otwierasz duchowi, moze sie wymkna¢ cata chec i za-
interesowanie sie przedmiotem. Wszystko tu zalezy od
zrecznosci i poje¢ nauczyciela.

Daj dzieciom do rysowania dobrze im znajome ksztatty
ryb! Czesto pociggaja je pewne, szczegdlnej uderzajace
ksztatty, a skoro wiesz o tern, to pokaz im takowe na obraz-
ku, albo narysuj na tablicy, np. rekina, rybe latajgcg, albo
jaki inny, rzadko spotykany, gatunek.

Stopniowo mozesz je uczy¢ rysowaé rozne szczegOty
ksztattu ryby, réwnie jak i nauczy¢ nazw réznych czesci.
Naturalnie te rysunki i techniczne nazwy muszg by¢ trud-
niejsze, albo ftatwiejsze, zaleznie od wieku uczni, ale tg
droga najtatwiej daja sie zapamietac.

Dzieci z trudnoscig zachowujg w pamieci nazwy pierw-
szej i drugiej ptetwy grzbietowej, dalej — piersiowej, brzusz-
nej, ogonowej i inne trudne nazwy techniczne, jezeli nie
moga ich odtworzy¢ w jakikolwiek inny spos6b. Nie jest
rozsgdnem obcigzanie pamieci wytgcznie nazwami. Jezeli jed-
nak wyobrazi¢ je rysunkowo, to wéwczas nauka, a nawet
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¢wiczenie w symbolicznem wyrazeniu abstrakcji — staje sie
zadowoleniem i fatwo daje sie przedtuzyc.

Zwr6¢ uwage dzieci na silne, pro-
ste linje promieni ptetw grzbietowych,,
na ich sztywny i sprezysty wyglad.

i/t w wielu znéw potozeniach daje ryba
cudownie wygiete linje i, kiedy dzieci
zaczng te formy idealizowaé, wdwczas
moga dojs¢ do pieknych rysunkéw
i kompozycyj . Zauwaz réznoksztatt-
nos¢ ryb w zwigzku z innemi for-

mami.
Réwnie jak i u innych zwierzat
n 4 ksztatt ryby czesto bywa uzyty do ce-

6w dekoracyjnych. tuska znajduje za-
stosonvanie przy zdobieniu ptaskich po-
wierzchni. Niekiedy daje dzieciom ryso-
wac tuski rybie, aby je umiaty doktadnie

wigza¢. To ¢wiczenie, zaréwno jak i stopniowe powiekszanie,

albo zmniejszanie tusk, nvymaga duzej uwagi i zrecznosci. Réw-

niez wielka zrecznos¢ jest nie-

zbedna do podobnych ¢wiczen

w drzewie, albo w glinie. Dal-

sze wskazowki, co do zastoso-

wania ksztattow ryb do zdobin

znajdzie czytelnik w wielu miej-

scach tej ksigzki.

Im piekniejsze i doskonalsze

chcemy mie¢ nasze prace tej

kategorji, tern lepiej musimy Fig. 91.

pozna¢ ksztatty i barwy ryb.

Im bardziej bedziemy oswojeni z temi rzeczami, tern silnigj

zrozumienie ich wypowie sie w naszych rysunkach. Wielu

Mowa tu, jak zawsze, o kompozycjach dekoracyjnych, w da-
nym wiec razie o rybach stylizowanych. (Pi-zyp. tt).
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ludzi nie jest w stanie oceni¢ wielkich dziet najlepszych
mistrzéw wszelkich narodowosci dlatego tylko, ze nie ro-
zumiejg oni stosunku formy stylizowanej do naturalnej.
Ten rozbior pracy nad rybami daje w tym tylko celu,
aby nauczycielom Avskazac pewne punkty, ktére daja sie

Fig. 92.

zarowno stosowa¢ do nvszystkich form, uzywanych w nauce
rysunku. | jakiz nauczyciel nie znajdzie poddostatkiem na-
wet w najodleglejszym i najbardziej jatlowym zakatku ta-
kich milczagco-wymownych tworéw natury!? | tym gatgzkom,
kamieniom, trawkom kaze on moéwi¢ do reki, gtowy i ser-
ca— z pomoca reki, glowy i sercal.

14 RYSUNKI Z NATURY | Z PAMIECI.

Najlepszym rysunkiem jest natura. Nasi uczniowie mu-
szg wchtongé odpowiednig ilos¢ wrazen od natury zanim
bedziemy oczekiwa¢ od nich pomystowosci samodzielne;.
Wezmy np. muszle. Jest prawie niemozliwe wymysli¢ nowg

Nowe drogi wychowania artystycznego. 6. 81



muszle; cate to pole twdérczosci zdaje sie by¢ przez nature
wyczerpane. Sg muszle grube, cienkie, dtugie, smukte, krot-
kie, — muszle szpiczaste, cierniste, z grzebieniami i wyrost-
kami — nieskonczenie rozmaite.

Zanim przystapimy do rysowania muszli pozgdanein jest
i dla nauczyciela, i dla uczniow wykonanie kilku odpowied-

nich rysunkéw schematycz-

nych. Wzrost muszli moze

by¢ oznaczany zapomocg

rozszerzania zaryséw. Moz-

na w ten sposéb zbudzi¢

w uczniach wielkie zainte-

resowanie sie konstrukcjg

i wzrostem muszli. Wska-

zane jest wyjasnianie im,

jak i przez co ponvstaje

taka réznorodnos$¢ ksztattu

muszli od ptaskich, kar-

Fig. 93 bowanych do szpiczastych

i Slimakowatych. Naprzod

winno sie rysowaé ksztatty zasadnicze i muszle najprost-

szych typéw, jak ostrygi, Slimaki i t. p. Jezeli niektére

z nich rysowa¢ parzyscie (roztwarte), albo nanvet zdwojo-

ne —to powstaje jeszcze ciekawszy obraz i dziecko zaczyna

rozumie¢ stosunek form prawdziwych do zdobniczych —
idealizowanych.

Doskonatem (¢wiczeniem jest rysunek wolnoreczny na
tablicy, wedlug muszli trzymanej nv reku, branej to z tej,
to z innej strony. Te rysunki winny by¢ pdézniej odtwa-
rzane z pamieci.

Niema lepszych c¢wiczen rysunkow'ych i malarskich, jak
doktadne odtwarzanie pieknych muszli. Dosta¢ je mozna za
niewielkie pienigdze, sg prawie niezniszczalne i wywotlujg
u dzieci podziw niegasngcy. Juz samo to bedzie miato
wielkie znaczenie, jezeli dzieci nauczag sie pojmowaé piekno
ich cudownej konstrukcji, barw i tkanki. | jezeli potrafig
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odda¢ choéby w przyblizeniu to piekno," proporcje it d. —
to juz muszla spetnita swoje zadanie.

Duzo sie moéwi o znacznych kosztach modeli szkolnych.
Tylko ludzie nieSwiadomi rzeczy moga uwaza¢ to za uspra-
wiedliwienie nagosci i braku ozdob Sciennych w wiekszosci
sal szkolnych. Nauczyciel przewidujgcy tatwo nazbiera so-
bie muszli i ostryg nienagannych w ksztalcie i barwach.
Zwykta muszla ostrygowa moze bj"6 prawdziwem objawie-
niem najpiekniejszych tonéw barwnych. Znajduje, ze po-
dobny brak materjatu jest pewniejszem, niz cokolwiek badz
innego stwierdzeniem nieuctwa i ubdstwa ducha, wyptywa-

Fig. 94. Fig. 95.

jacych z pojeé, ze tylko czytanie, pisanie i rachunki sa
gtbwnemi przedmiotami nauczania.

Od czasu do czasu nalezy rysowa¢ muszle na tablicy.
Trzeba pozwoli¢ dzieciom samym wybra¢ sobie muszle i ro-
bi¢ wedlug niej rysunki. Muszle nalezy przytem trzymac
w lewej rece. Nawet bardzo male muszle nadajg sie do
tego. Naprzdéd robi sie zupetnie schematyczny rysunek,
a potem stopniowo c¢wiczymy sie w trudniejszych potoze-
niach muszli. Nie trzeba zapomina¢, ze gtéwnym celem tej
pracy jest utrwalenie obrazu muszli w pamieci. Dla utrwa-
lenia szczegdtdw trzeba robi¢ szkice oté\vkowe, albo barwne.
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Takze winny by¢ muszle modelowane w glinie, badZz jako
formy realne, badz — konwencjonalne.

Najmtodsze uczennice mogg zaczyna¢ od rysowania pta-
kéw. Typowy obraz ptaka powstaje w gltowie dziecka z su-
my wrazen odbieranych od réznych znanych mu ptakéw.
Tutaj takze jest bez znaczenia niezgrabnos$¢ poczatkowych
szkicow. Naprzéd nvinny dzieci robi¢ rysunki schematycz-
ne z glow ptakow, jak gotebie, papugi, wrony, kukutki i t. d.

Kaczke ptywajacg tatwo jest narysowaé z boku. Bytoby
bodaj najlepiej od tego zaczaé. DazyC trzeba do tego, aby
dzieci doszty do wyobrazania sobie ksztattu ptaka. Wize-
runki ptakéw roéznego gatunku winny by¢ rysowane na
tabticy.

Ptaki ksztaltdw nieztozonych, iip. wréble, dzieci winny
tak czesto rysowaé, az beda je w stanie mechanicznie z pa-
mieci odtwarza¢. Wowczas dajmy im rysowaé na tablicy
ptaki w réznych potozeniach i w pamieci je utrwalaé. Ry-
so\vanie ptakéw w locie, a choéby ze skrzydtami rozpostar-
temi jest daleko trudniejsze i tego w poczatkach od dzieci
wymaga¢ niepodobna. Ale Kkiedy stopniowo poczynig one
postepy, dzieki rysunkom w innych godzinach nauki, to
poradzg sobie z temi trudnemi potozeniami z daleko wigk-
sza tatwoscig anizeli mogliSmy to z poczatku przypuszczac.

Zachecaj dzieci do obserwowania ptakow w domu, w ogro-
dzie zoologicznym, albo w polu! Potem prowadz do tego,
aby mogty rysowac ptaki, wtedy nawet, kiedy te sie poru-
szajg swobodnie. Dla zaobserwowania ksztattu gtowy, albo
dtugosci dzioba nie jest konieczne, aby ptak byt niezywy,
albo wypchany.

Kiedy dziecko prz3-patruje sie pilnie ruchom flaminga
w wodzie, to moze wiasciwy mu ksztatt dzioba, dtugosé
i piekng krzywizne jego szyi, dtugo$¢ i budowe ndg jego
bez trudu zaobserwowaé. Dziecko powinno by¢ w stanie
te whasciwosci ksztattu odda¢ rysunkowo, albo plastycznie.

Tylko bardzo ograniczeni ludzie sgdzg, ze ksztatty zywe
mozna studjowaé tylko przy ich nieruchomosci. Na zala-
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czonych rycinach widzimy dzieci, ktére wykonaty liczne
rysunki wedtug modelow zywych. ROwniez sg one w stanie
narysowac¢ z pamieci te same ksztatlty w dowolnem potoze-

Fig. 96.
.I/\

=>4

- |

e AU 7 mili

Fig. 97.

niu. z poczatku, naturalnie, powstajg rysunki liche; jednak
nikt nie rysuje 6—8 razy zOrawia bez tego, aby ostatni

nie byt lepszy od pierwszego.
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Nie trzeba oczekiwa¢ od matych dzieci zupetnego podo-
bienstwa, — portretu modelu. Jezeli w poczatkach oddadza
one choéby tylko idee ksztattu, to nalezy je zacheca¢ do
dalszej pracy. Kiedy jednak wprawig sie w rysunek pamie-
ciowy, to juz bedg w stanie odtwarzaé¢ rzeczy z wieksza
Scistoscig. Zadziwiajgcy jest nawet stopien spostrzegawczo-
8ci, jaka wowczas ujawniajg. Ale nie otrzymalibySmy nigdy
takich wynikéwj gdyby nie odebraty one uprzednio mno-
gich wrazeh z rzeczy prawdziwych, ich rysunkéw i repro-
dukcyj. Stopniowo tracg one ochote do oddanivania w ry-
sunkach wszystkich szczegotéw i to wiasnie jest to, czego
sobie zyczymy. Powinny one umie¢ wyobrazi¢ sobie czesto
rysowany przedmiot w jego charakterystycznym ksztatcie

i barwie w pewnym Swiattocieniu —
i te swoje wyobrazenia z pamieci ry-
so\vaé. Ze dziecko moze to osiggnaé —
przekonaliSmy sie w naszej szkole. Mu-
si ono jednak przerabia¢ te ¢wiczenia
systematycznie w ciggu wszystkich lat
szkolnych.

Daj dzieciom do przypatrzenia sie piéro! Mozna im dac
godzine bardzo ciekawej pogadanki o piérze. Céz dopiero
0 skrzydle! Céz jest piekniejszego jak skrzydto w ruchu,
jako ksztalt, konstrukcja i barwa? Nalezy kolejno naryso-
Ava¢ Kkilka skrzydet roznych ptakéw, az poki dzieci nie po-
trafiag bez namystu prawie mechanicznie narysowa¢ uktad
1 budowe pidr ruchowych skrzydta. Muszg one takze umieé
zauwazy¢ ubarwienie ptaka. Jestem zdania, ze na niezy\vym
wrdéblu, gotebiu, na glowie kaczki mozna sie nauczy¢ daleko
wiecej o0 barwach, ich odcieniach i harmonji, anizeli ze
wszystkich ksigzek, wszystkich tablic widmowych i wszel-
kiej teorji barw. Jezeli doprowadzimy dziecko do tego, ze
bedzie ono z mitosciga studjowaé ubarwienie ptaka, to po-
zyskaliSmy w tern wazny $rodek wychowawczy. ZbudziliSmy
w dziecku mito$é przyrody.
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Poczatkowe zasady botaniki dadza sie tatwo skojarzyé
z rysunkiem. Ksztatty roslin sg szczegdlniej piekne, ciekawe
i pozyteczne dla szkoty.
Mozna tu zuzytkowac
najprostsze liscie i Kwvia-
ty, najpospolitsze ziota
i trawki. Uczniowie mo-
gg zaczyna¢ od najprost-
szych diagramm, a kon-
czy¢ na naukowo Sci-
stych rysunkach. Wez
np. lis¢ kasztanu! Od-
powiada on wszystkim
waznym dla nas warun- Fig. 99.
kom. Jest on wytworny
i symetryczny w ksztatcie, ma liscie roztozone promienisto
od ogonka, powierzchnia blaszki ujawnia podziat dekora-
cyjny, odponviedni do wzrostu liscia i t. d. Toz samo sie
wykaze, jezeli bedziemy Kkilka lisci na gatazce traktowaé, jako
catosé; tutaj ten sam harmonijny podziat mas, grupowanie i t. d.

Fig. 100.

Wezmy np. do rozpatrzenia linje brzezng réznych lisci
pierzastych, zazebionych, dtoniastych, sercoAvatych i t. p.
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Skoro tylko je narysujemy, nalezy umiesci¢ obok nich tech-
niczne nazwy, azeby kazde zewnetrzne zjawisko bylo okre-
$lone mianem i oba razem przenikaty jednoczesnie do pa-
mieci. Dagze do tego, aby przy nauce czynne byty oko,
ucho, mowa, poczucia i t. d. ucznia, zamiast, aby jedynie
czytat on o danym przedmiocie, albo stuchat o nim

Fig. 101

w.ykladu. Bylem obecny na wielu wyktadach, podczas ktd-
rych wiadomosci o tysigcach faktow byty wystuchane cier-
pliwie przez uczniéw i zanotowane w kajetach, ale nic z te-
go w glowach sie nie zostato. Wrazenia zacieraly sie wza-
jemnie a i,szczeg6ty zaledwo mozna bylo zapamietac.

Wszystkie dziela natury sg piekne winnismy je zatem
studjowaé i podziwiac.

15. RYSUNEK PRZEDMIOTOW.

Dzieci winny zawsze rj*sowac te przedmioty, ktére je
interesujg. Potem, jak sie wprawig na ¢wiczeniach elemen-
tarnych, poéjdzie im tatwo wierne oddawanie, nawet stosun-
kowo trudnycli ksztattébw. WpraAvdzie ptaki, kwiaty, ryby,
muszle i t. d. stanowig bardzo ciekawe formy, ale sg inne,
nie tak wytworne, niemniej jednak wazne dla rysowania.
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Jednakze trzeba sie wystrzegaé zmeczenia dzieci i ste-
pienia ich wrazliwosci przez nadmiar zbyt ciekawych ksztat-
tow. SzesSciany, walce, graniastostupy i inne bryty abstrak-
cyjne, ktére przedtem zbyt czesto dawano dzieciom, sg po-
prostu nudne i przytepiajg umyst. Jezeli chcemy pielegno-
waé sztuke, to musimy zrobi¢ to, aby dzieciom praca ich
byta mita i ciekawa. Najwieksza sztuka nauczyciela polega
na tern, aby nie nuzy¢ dzieci rysowaniem nieciekawych
ksztattdw. Niezreczni nauczyciele, co trzymajac je na bry-
tach geometrycznych, w mniemaniu, ze tem wzbudza mito$é
dla przyrody, sa w znacznej czesSci winni temu, ze dzieci
majg wstret do pracy i nie interesujg sie dzietami sztuki.

Formami prawdziwie artystycznemi sg zawsze dziela
przyrody. Bég wilozyt w najprostsze swe dziela pewien
wdziek i piekno, aby tchnely w nas one mito$¢ do przyro-
dy i budzity zachwyt wobec jej tworéw. Jednem z gtow-
nych zadan nauczyciela szkoty elementarnej jest utrwalanie
w dzieciach tej mitosci. Jednak i rysowanie pudetek, ksig-
zek, sprzetéw, todek, narzedzi i t. d. moze im tez robic
przyjemnos$é, tylko uwaza¢ nalezy, aby im tej pracy nie
obrzydzié.

Dobrem ¢éwiczeniem dla uczniéw jest rysowanie réznych
rodzajow liter drukowanych z wzoru, albo z gltowy. Tylko
niewielu ludzi zna istotny ksztatt zwyktych drukowanych
liter z ksigzek i gazet. Litery ozdobne mozna przeryso-
wywaé, a potem zuzy¢ do samodzielnych szkicow. Ryso-
wanie wielkich liter na papierze, albo tablicy, dlatego szcze-
golniej nadaje sie do ¢wiczen wolnorecznych, ze wymaga
poczucia proporcji i podziatu pola litery. Przytem koniecz-
ne jest zada¢ sobie trud zachowania formy Scistej bez po-
miaréw i linij pomocniczych.

Trzymajac sie metody, ktéra dazy do osiggniecia zrecz-
nosci reki w rysunku, niepodobna jest dawa¢ poszczegOl-
nych objasnien o S$wiattocieniu, malarstwie, perspektywie
i t. p. Dopokad nauczyciel nie zrozumie gruntownie przy-
toczonych zasad'™ poty nie powinien sie wdawa¢ w naucza-
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nie teoretyczne. Mogg sie temu poswieci¢ tylko szczegdl-
niej uzdolnieni. Dzieci winny zapoznaé¢ sie z perspektywa
nie przy pomocy specjalnych jej wyktadow, ale przez ciggte
rysowanie roznorodnych ksztattébw. Przytem mozna zwra-
ca¢ ich uwage na zjawiska tatwe do zrozumienia. Bedzie
to naturalny spos6b wspoétdziatania wiedzy teoretycznej.

Nic’ nie jest bardziej szkodliwe, niz wykiady o katach
nvidzenia, oddalajgcych sie linjach, rysunku planoéw i t. d.
dzieciom, ktére do tego nie dojrzaly. Wnoszg one jedynie
zamieszanie poje¢. Widziatem wielu uczniéw zupetnie zbia-
kanych przez te pozorng zawito$¢ w odtworzeniu stosunko-
wo tatwych przedmiotéw.

Prawdziwe zrozumienie perspektywy osigga sie przez
duchowe przerabianie 'wrazen. Mnostwo zasad daje sie usta-
lic wtedy dopiero, kiedy nagromadzimy dostateczng ilos¢
wrazen rraysionvycii. A woéwczas wydadzg sie one jasne
i zrozumiate nawet dla najtepszych glOAV. Dzié jeszcze naj-
czesciej uczg nas perspektywy tak, jak dawniej uczono gra-
matyki jezyka, gdzie najtrudniejsze bylo na poczatku, re-
guta przed przyktadem podawana..

Ksztatt jest gtébwng rzeczg w rysunku. Dopiero w dru-
giej linji stoi Swiattocien i barwa. W trzeciej czesci poto-
zylem silny nacisk na to, zeby dzieci poznawaty forme
i Swiatlocien przy pomocy modelowania. Zreszta, o ile
mozna, trzeba pozwala¢ uczniom na cieniowanie i malowa-
nie, przy rysowaniu ptakéw, ryb, lisci i t, d, podobnie jak
i przy rysunkach zdobniczych.

Kazdy przedmiot w domu nadaje sie do rysowania. Krze-
sta rysowane na tablicy moga by¢, naturalnie, wykonane
tylko w konturach, ale i to nie jest tatwe, zwiaszcza jezeli
rysujemy krzesto w réznych potozeniach od reki i bez po-
prawek. Jednakze, jezeli zachecal dzieci do powtarzania
ich rysunkoéw, stabych z poczatku, poty az beda w stanie
wykonywaé¢ roboty istotnie dobre i rysowa¢ krzesta z pa-
mieci, to wreszcie o0siggng to, ze potrafig prawie bez wy-
sitku odtwarza¢ te stosunkoAvo trudne ksztatty. Jezeli pers-
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pektywa nie jest zupeinie w porzadku, to badZ co badz ry-
sunki te wykazuja duzo zrecznosci i wprawy, zwilaszcza, je-
zeli krzesto stoi bardzo blisko i skréty sg gwattowne?).

Modele gipsowe, przedstawiajace owoce i inne ksztatty,
stanowig szereg doskonatych ¢éwiczen poczatkowych dla
dzieci. Nauczyciel bedzie je grupowat stopniowo od naj-
prostszych do trudniejszych, wedtug wilasnych zyczen i po-

Fig. 102.

je¢. Kazdg z tych form roslinnych wykonano wedtug na-
tury z wielkg trudnoscig, aby zrobi¢ ja mozliwie najbar-
dziej typowsa.

Ale modele daje sie do rysowania dzieciom tylko wtedy,,
kiedy niepodobna jest dosta¢ form zywych. Owoce praw-
dziwe, jak jabtka, gruszki i inne, podobnie kartofle i wszel-
kie czesci innych roslin dawaj dzieciom, jak mozna naj-
czesciej. Te ksztatty winny by¢ takze przerobione w glinie.

Nastepuje. lu'ociutka rozpi‘awa o symbolach i symbolice, kt6-
rg tu przepuszczamy, jako nie majacg zwigzku blizszego z przed-

miotem omawianym w Ksiazce.
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Wszystkie te badz glowy, badz inne ksztatty, pociagaja
dzieci o wiele bardziej, anizeli bryly geometryczne. Wyko-
nywuja je one z wielkim zapatem do pracy i podziwem dla
natury. Byloby pozadane mie¢ mozliwie najwieksza ilos$é
dobrych modeli z natury, albo z dziedziny sztuki.

Wszystkie modele wyobrazone sv tej ksigzce sa uzywane
w mojej szkole. Wiele z nich sg to oryginaty. Modele zwie-
rzat sg przygotowane specjalnie dla szkoty. Jedna serja
jest niewielkich wymiaréw, inna — wielkosci naturalnej. Naj-
lepiej bytoby pozostawié dzieciom swobode wyboru. Wszyst-
kie te ksztalty sg modelowane bardzo starannie, a niektdre
wykonane przez wybitnych, ogdlnie uznanych artystow.
Doskonale nadajg sie one do ozdobienia sal szkolnych. Ni-
gdy nie trzeba ich chowaé, ale zawsze trzymac¢ na widoku.
Dobrze jest zmienia¢ od czasu do czasu ich miejsce, umiesz-
cza¢ w rbéznych punktach sali, albo przez odwrdécenie daé
im inny wyglad.

W niektérych klasach daje dzieciom rézne ksztatty do
modelowania w glinie. Jest to dobre d¢wiczenie i pozwala
osiggna¢ wielkg zreczno$¢ przy wykonywaniu robdt z na-
tury. Robota jest prosta i moze byé wykonywana przez
ucznibw na $rednich stopniach nauki, ktérzy juz nabyli
pewng wprawe w robocie recznej. Kazdy nauczyciel winien
sam umie¢ lepi¢ modele lisci, owocéw, ryb, ptakéw i t. p.
Nic, oprécz oryginatu, nie jest tak pouczajgcem, jak dobry
odlew jakiejkolwiek formy natury. Oddaje on najsubtel-
niejsze szczegoty zupeinie Scisle. Materjat kosztuje przytem
bardzo mato i jedyny wydatek stanowi czas, zuzyty na wy-
konanie odlewu. Dobrze jest zacheca¢ dzieci od czasu do
czasu, aby ze swych wiasnych najlepszych prac robity wie-
lokrotne odlewy w gipsie. JIVykonanie jest tu tak proste,
tak tatwe do zrozumienia, tak cenne w sensie wychowaw-
czym, ze takie pomnazanie form mozna uwaza¢ za jeden
Z najwazniejszych czynnikéw przy nauce modelowania.

Szczeg6lniej cenne, jako modele dla klas, sg odle\vy ze
zwierzat Barye, najwiekszego rzezbiarza zwierzat we wspot-
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czesnej sztuce francuskiej. Dla dzieci nadajg sie one szcze-
golniej ze wzgledu na Scisto$¢ ksztattu, oraz na szerokos$c
modelowania, ktoéra ufatwia dzieciom ich odtwarzanie. Nie-
ktére, nieukodczone ich czesci, wykazujg dzieciom poglado-

Fig.

wo, jak nalezy prowadzi¢ robote. Te ksztalty, tak szlachet-
ne i ciekawe, nigdy sie dzieciom nie uprzykrza.

Specjalna serja ilustruje pie¢ porzadkéw architektonicz-
nych; dorycki, joriski, koryncki, rzymski it d. Wykonane
sg w tych samych proporcjach, co oryginaty i powinny by¢
pilnie studjowane przez uczniéw, aby ci zrozumieli grun-

Tablica, ktéra w naszem wydaniu przepuszczamy zawiera po-
wszechnie znane zmniejszenia porzadkéw rzymskich; doryckiego, tos-
kanskiego, jonskiego, .korynckiego i mieszanego. Nie podzielamy tu
pogladéw autora. Dlaczego bowiem np. dawaé¢ uczniom do studjow
formy rzymskie, zamiast greckich — bardziej szlachetnych i orygi-
nalnych i, od ktérych tamte pochodza?.. A- nastepnie na jakiej
zasadzie zapoznawaé ich ze starozytnemi, a pomija¢ formy inne,
niemniej ciekawe i pouczajace, jak np. Sredniowieczne. Ta jedno-
stronnos$é jest pozostatoscig z czasOw, kiedy niedoceniano wszystkie-
go, co bylo poza sztukg starozytng, albo od tamtej pochodng, jak
odrodzenie, barok i t. d.

Nie uwazamy rowniez za rzecz wskazang czysto mechanicznego
poznawania form bez uswiadomienia skad sie wziely, jak rozwijaty
i dlaczego sa takie, a nie inne. (Przyp. thum).
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townie zasady kazdego porzadku, oraz poznali ich rdznice
i podobienstwa.

Pozyteczne jest szkicowanie tych ksztaltbw na papierze,
albo na tablicy duzej, przyczem nalezy stosowa¢ doktadne
pomiary i mozliwie najwiecej rysowa¢ z pamieci. Te wia-
domosci beda dla wszystkich uczniéw bardzo pozyteczne
w ich zyciu pozniejszem, czy to zostang oni architektami,
czy technikami, artystami, albo ludzmi ,od intereséw”.
Mozna tu uzy¢ do nauki z wielkg korzyscig budowle wspot-
czesnen).

Z niemniejsza pilnoscia bedziemy studjowaé ksztatty waz
klasycznych najpiekniejszych epok. Nawet doswiadczonego
nauczyciela zdumi zadziwiajagcy wptyw, jaki te ksztatty wy-
wierajg na ucznicAV $rednich klas, stabo jeszcze posunietych
w rysowaniu i modelowaniu typowych form styléw archi-
tektonicznych. Rysujac i modelujac te wzory stylu, uczeh
osiaga doktadng znajomos¢ ich prpporcyj i wihasciwosci.

Rowniez zalecenie watpliwej wartosci, z powodu, ze najcze-
Sciej sg one brzydkie. (Przyp. ttum).
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CZESC TR-ZECIA.
MODELOWANIE.

Obserwacja i pamieé¢ winny by¢ zwigzane
nierozdzielnie. Istnieja @mva btedy: I-0 ocze-
kiwanie, aby dziecko zapamietato to, czego
nigdy nie obserwowato i 2-0 pozwalanie mu
na obserwacje, z pominigciem systematycz-
nego odtwarzania sformowanych w pamiegci
wyobrazen.

JACOBI.

Dobre idee, dopoki nie sa wprowadzone
W czyn, niczem sg lepszem od marzen sen-
nych.
EMERSON.

My$l nigdy nie dotrze do prawdy, jezeli
nie przejdzie w czyn,
EMERSON.






16, WSTEP, RADY | T. P.

Do wystudiowania formy jedna tylko prowadzi droga;
nie dosy¢ naryBonvab ja, trzeba jeszcze odtworzyé jg w cato-
§ci — wymodelowacé. Azeby osiggngc istotne poznanie rzeczy,
a zarazem rozwija¢ popedj" tworcze, niezbednem jest uczynic
modelowanie jednym z przedmiotéw nauczania. Najwieksi
malarze, jak Michat-Aniot, Donatello, Leonardo da Vinci,
Leighton, Gerome i inni, byli zarazem doskonatymi rzez-
biarzami.

W wielu szkotach artystycznych dla malarzy, grawerow
i ilustratoréw wprowadzono obowigzkowe modelowanie, po-
niewaz jedynie rysunkiem niepodobna wszechstronnie wy-
studjowa¢ danego zjawiska. Da sie to osiggnaé tylko przy
pomocy modelowania. Zynve pojecie o rzeczach zdobywamy
nie tylko zapomoca wzroku, ale takze — dotyku. Nazywatem
czesto rysunek sposobem wyrazenia mysli, o modelowaniu
mozna to powiedzie¢ z jeszcze wigkszg stusznoscia.

Modelowanie wymaga ciggtego ¢wiczenia obu rgk. Im
bardziej sg zajete nasze rece, tern wiecej przyuczamy sie
do ich kontroli i tem silniejszy bedzie zwigzek miedzy moz-
giem, a dlonia. Przy modelowaniu wrazenie odbiera sie
roznemi drogafni: zapomocg wzroku i dotyku. RzeZzbiarze
osiggaja zdumiewajacg wiedze form, dzieki dotykowi; wyko-
nywaja oni, jedynie dlorimi, najpiekniejsze wygiecia po-
wierzchni i najsubtelniejsze szczegoty.

Wszystkie posagi bronzowe lub marmurowe, zanim je
wykonamy w tym materjale, sg modelowane w glinie. Mysl

Nowe drogi wychowania artystycznego. 7. 97



artysty najdoktadniej da sie wyrazi¢ w tym watku, ulegtym
najlzejszemu dotknieciu palcéw. Niezwykle rozwiniety dotyk
daje moznos¢ rzezbiarzowi wyczu¢ najlzejsze odchylenie, albo
niedoktadnosé¢, niedostepne zwyklemu spostrzegaczowi. Wie-
lu uznaje dotyk za zmyst najwazniejszy i najbardziej roz-
winiety, ale bardzo nieliczni zdajg sobie sprawe z jego roli
przy powstawaniu pojecé.

W tych rozdziatach o modelowaniu umysinie unikam
zbyt drobiazgowych opisow stopniowego biegu c¢wiczen.
Formy elementarne, wskazane dla dzieci, mogg by¢ odpo-
wiednie i dla dorostych, ktérzy jeszcze nie modelowali. Za-
taczane wzory i sposoby moga byé stosowane w porzadku
dowolnym. Celem ich jest wskaza¢ na mnéstwo rozmaitych
przedmiotéw i sposoby ich wykonania. Sg one wynikiem
moich doswiadczen, dokonanych na wielkiej iloSci ucznidw.
Zalaczone wzory sg najwilasciwsze dla nauczania szkolnego.

Przyrzady do lepienia sg tanie. Deska 30 — 50 cent.
dtuga, grubosci okoto 2™ cent, n6z do krajania i wyrowny-
wania gliny, jedna lub dwie topatki (szpatutki) na kazde
dziecko, jedna' lub dwie miednice wody na catg klase —
oto wszystko czego potrzeba.

Gline mozna dosta¢ w wielu sklepach. Ta, z ktérej ro-
big naczynia, jest bardzo czysta, przecierana i wyrobiona
tak, ze nadaje sie i do rzezby.

W jednych miejscowosciach wydobywajg gline szara,
w innych czerwong, z6itg, albo niebieskawg. Szara jest uwa-
zana za najlepsza, ale i inne sa zdatne do uzytku. Jezeli
mozna, najlepiej zaopatrzy¢ sie w zwyklg szarg gline.

Dobra glina jest jednym z najczystszych materjatow.
Jest ona antyseptyczna. Bakterje, ktére do niej przenikna,
tracg zycie, jezeli glina schnie na stoncu. Kilku pociggnie-
ciami szczotki fatwo oczysci¢ z niej ubranie, i jezeli dzie-
ciom nie pozwala¢ ciska¢ gliny na podtoge, to po uprzatnie-
ciu desek z robotg, trudno sie dopatrze¢, ze w pokoju ktos
pracowat w glinie. Po pracy dzieci myjg rece, aby uwol-
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ni¢ sie od przykrego uczucia suchosci skéry. Uczucie to
szybko przechodzi.

Wielu nauczycieli sprzeciwia sie wprowadzaniu gliny do
szkoty, gwoli ochedoéstwa. Jest to niestuszne. Tylko nie-
dbaty nauczyciel dopusci do zanieczyszczenia klasy. Nie
powinien uczy¢ ten, co sam nie umie lepi¢. Glina, ktora
dajemy dzieciom, winna by¢ w dobrym stanie: nie moze
byé ani za twarda, ani za miekka, ani za kruchg. Moze
za$ o tem sadzi¢ tylko czitowiek dos$wiadczony, ktéry sam
modeluje.

Nie nalezy zmienia¢ uczniom wzorow w zbyt szybkiem
tempie. Niektore wzory wymagajg czestego powtarzania,
albo przerabiania im podobnych.

Nauczyciel winien pamietaé, ze uczniowie majg przed
sobg kilka lat na stopniowe postepy i ze nie bytoby roz-
sgdnem wymaga¢ dobrych wynikéw od pierwszych praob.
Jest to biad nviein nauczycieli: wymagajg oni zaduzo od
malutkich paluszkow.

Co do pudta na gline — to najlepsze sa drewniane, a nie
oktadane blacha, albo tupkiem, jakie zauwazylem w niekto6-
rych szkotach. Czynig to ci, co nie znajg wikasciwosci gliny,
ktéra nie chwyta sie drzewa, ale do metalu i porcelany
przywiera, jak wosk. Wielko$¢ pudta ma odpowdadaé zuzy-
ciu gliny przez klase. Co do podstawek, to ich wielkos¢
ma odpowiada¢ wielkosci klasy i ilosci ucznidw.

Deseczki nalezy utrzymywa¢ w dobrym stanie. Gline
przechowywa¢ wilgotng, przykrywajac ja mokrg flanels,
albo ptachtg ptdcienna.

17. NAUCZANIE POCZATKOWE.

Biore kawatek gliny i obtaczam go dtoAmi, poki nie uro-
bie z niego walka, dtugosci okoto 10 cm. i grubosci palca.
Jezeli go wezme za jeden koniec, to zauwaze, ze przy po-
tozeniu poziomem w?ygina sie, zamiast by¢ prostym; wowczas
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zemne gline i przerabiam jg dotad, az bedzie mocniejsza.
Powtarzam doswiadczenie poprzednie i glina dobrze wy-
trzymuje wiasny ciezar. Taka jest juz zdatna do uzytku.
Jezeli jednak zndéw zaczne ja mia¢ i macerowac, to zauwaze,
ze traci ona klejkos¢ i spoisto$¢ i zaczyna kruszy¢ sie jak
Chleb. W takim stanie glina jest do niczego. 1 dopiero
maczanie jej svodg i przerabianie moze przywrdocié jej po-
przednig spoistos¢.

Fig. 104.

Kawatek gliny, wielkosci ostatniego stawu wielkiego pal-
ca, obtoczy¢ dtornmi do grubosci otéwka i zaostrzy¢ koniec.
Z tak otrzymanego walteczka trzeba prébowaé zrobi¢ spi-
ralng forme (fig. 104). Udaje sie to dopiero po Kilku ¢wi-
czeniach. Chociaz niektérzy z mych uczniéw zdolajg to
zrobi¢ w kilka minut, jednak wiekszo$¢ potrzebuje na to
catych tygodni. Jezeli spiral, zwatkowana odrazu i skrecona
w dwa lub trzy obroty, zachowa swdj ksztatt, jezeli ja po-
stawi¢ na stole, to oczywiscie glina juz osiggneta odpowied-
nig sprezysto$¢ i jest zdatna do uzytku. Zbyt twarda zia-
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mie sie, zbyt miekka zegnie i opadnie. Przy tych ¢wi-
czeniach dotyk tak sie wyczula, ze juz samo dotkniecie
palcami pozwoli oceni¢ zdatno$¢ gliny. Kruche kawatki od-
rzuca sie. Kazdy kawatek gliny zdatnej do roboty nadaje
sie tylko do jednorazowego uzytku. Zeby ja uzyé zndw,
nalezy ja zmoczyé i sprawdzi¢ jej spoistosé.

Wzig¢ kawatek gliny i watkowa¢ go ditormi dopoty az
przybierze ksztatt wrzeciona. Potem trzeba ujg¢ otrzymang
forme tak, jak to wida¢ na rys. 105 miedzy palec wielki

SO

Fig. 105.

i pozostate i staraC sie ulepi¢ z niej lis¢€. Po kilku ¢wicze
niach uczniom udaje sie wymodelowa¢ nawet nerwy i zabki
liscia. LiScie robig sie grube posrodku, cienkie na brze-
gach. Z poczatku brzegi tatwo sie psujg, ale po paru éwi-
czeniach palce stajg sie bardziej postuszne. Cwiczenie to
jest wielce pozyteczne, bo przy niem musimy pracowaé
obiema rekami.

Kawatek gliny obtaczamy w watek réwnej grubosci i zgi-
namy w obwarzanek okragty. Miejsce spojenia wygtadzamy,
aby bylo réwne. To déwiczenie wymaga juz pewnego do-
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Swiadczenia. Do tego zadania mozna dotaczy¢ inne trudniej-
sze, Tianonvicie z pierwszem kéteczkiem zwigza¢ drugie, jak
w tancuszku.

Dzieci nie powinny bra¢ z catego kanvata wiecej gliny
do lepienia, niz tego wymaga ich robota. Pozostate resztki
winno sie zaraz wciska¢ napowr6t w reszte masy. Jezeli
na to bedzie od poczatku zwracana uwaga, to dzieci tatwo
przyzwyczajg sie do porzadku i czystosci. Roboty udane”
jezeli nauczyciel nie chce ich dla siebie zatrzymaé, winno
sie oddawa¢ dzieciom do domu. Nieudane wracajg do pudta

Fig. 10(=

z gling. Jezeli gline dlugo przechowuje sie w stanie wil-
gotnym, to wydziela ona przykry zapach. Ale przy ciggiem
uzyciu gliny do roboty niema co sie tego obawiaé, bo
w tych warunkach gline mozna przechowywac cale lata.
Mokra szmata potozona na wierzchu zabezpiecza jg od wy-
sychania. Jak wyzej powiedziano gline przechowuje sie
w drewnianych pudtach. Plytki gliny przygotowanej da
roboty i prace nieukonczone przechonvuje sie na desce drew-
nianej w pudle.

Prace gotowce wystawia sie w klasie. Pobudza to gorli-
wos¢ uczniéw i nadaje klasie w™yglad pracownii.
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Uczniowie winni zaczyna¢ od form najprostszych, ktore
mozna wykona¢ bez pomocy topatek. Mozna np. kawalek
gliny wielkosci orzecha laskowego obtoczy¢ w ksztatt kuli.
Potem te kulki mozna taczy¢ w grupy po 3, 4, 5 na ksztakt
piramidy, gwiazdy albo jeszcze inaczej. Szescioletnim dzie-
ciom bardzo sie podoba to zajecie.

Nastepng forme mozna otrzymadé, obtaczajac kawalki gli-
ny w waleczki, grubosci oi6nvka i diugie na 10 cm. i ro-
bi¢ z nich petle i wezlty. Mozna je taczy¢ w rozetki. Moz-
na doda¢ koéteczko, zrobione ze sptaszczonej kulki, powygi-
na¢ listki rozetki w odwrot-
ng strone, wigza¢ w ksztatt
miseczki, $limaka i t. p.

Istnieje nieskonczona roz-
maitos¢ form, ktére dajg dziec-
ku zadowolenie i ozywiajg
lekcje. Wystarczy, jezeli wcig-
gu godziny zrobi ono jedna,
albo dwie takie formy. Przy
¢wiczeniach tych zwracam u-
wage gtdwnie na to, aby glina
nie byla zatwarda dla ragk
dziecka, albo zbyt miekka, aby dzieci nie walaty sobie pal-
cow. Przedewszystkiem za$ trzeba przyuczaé dzieci nie
wyrzuca¢ nieuwaznie odpadtych kawatkéw gliny.

Bogaty materjat form prostych do nasladowania daje
nam przyroda. Kulke gliniang sptaszczamy, dodajemy mata,
walcowatg nozke i grzybek gotowy. Pozostaje troche po-
zagina¢ brzegi i przymocowac¢ go do stotu. Grzyby roéznej
wielko$ci taczymy w grupy. Dwie. albo trzy kulki z dhi-
giemi noézkami, potaczone razem, tworza gronko wisien;
z krotkiemi ndézkami, owalne, bedg stanowi¢ Sliwki.

Szereg ciekawych ¢éwiczen otrzymujemy, polecajac dzie-
ciom lepi¢ zwierzeta na pamieé. Zadziwiajgce, jak tatwo
dzieci chwytajg te ksztalty i jak szybko dostrzegajg rézne
szczegobly, jezeli przedtem spedzity pare godzin nad odtwo-
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rzeniem ich w glinie. Szczeg6ty opanowuja dzieci bardzo
predko, jezeli je obserwujag w zamiarze odtworzenia ich
w glinie.  Wyniki pierwszych proéb nie powinny odbieraé
nauczycielom checi do ich powtdrzenia.

Zaczynamy od kurczecia. Kanvaiek gliny, wielko$ci ma-
tego kurzego jaja, stanowi tutdw, mata kulka glowe; do niej
doprawiamy kawateczek gliny w ksztatcie dzidbka i dwie
kuleczki, nibj” oczy. Dwa wgiecia po bokach utworzg nam
skrzydeltka, a Scisniety koniec tutowia — ogon.

Fig. 108.

Nastepnie modelujemy kaczke. Robimy jej szyje wygie-
ta, dluzszy i szerszy dziéb, starannie zrobione skrzydia
i diuzszy ogon.

Podobnie mozemy ulepi¢ tabedzia. Szyje trzeba zrobié
osobno i potem dopra\vié do tutowia. Trzeba w niej zrobic
podwojne miekkie wygiecie. Za skrzydia postuzg dwa piat-
ki gliny.

Nic nie szkodzi jezeli przy pierwszych prébach roboty
beda dziwacznie Avygladat. Pierwsze wytwory wszystkich
narodéw bytly tez Smieszne; mogg one stuzy¢ za przykiad,
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jak rysuja, albo jak ponvinny rysowa¢ dzieci. Wielu doro-
stych, ktérzy nigdy nie prébowali lepi¢ figur, tak samo,
jak dzieci, nie mogg nvywota¢ ich doktadnie w swej pamieci.
Ale kazdy, kto chociaz raz starat sie ulepi¢ z gliny na pa-
mie¢ kaczke, tabedzia, przy najblizszej sposobnosci zauwazy
w tych ptakach wiele rzeczy, ktére przedtem wymykaty
sie jego uwadze.

Szczegblna wartosé tych C¢wiczenn polega na tern, ze pro-
wadzg one do zapamietywania form.

Jezeli, przy modelowaniu zaby na pamie¢, zapomne licz-
by palcow u jej tapek, to napewuo, skoro jg tylko zobacze,
postaram sie wyjasni¢ sobie ten szczegot i w przysziosci
go tak fatwo nie zapomne.

Radze nie przypominaé¢ dzieciom tych szczegdétdéw; po-
winny one same je obserwowac.

Trzeba umie¢ wyobraza¢ sobie ogdlne, zasadnicze for-
my. Nie chodzi bowiem o Sciste odtworzenie pojedynczego
wrazenia, ktore dziecko odbiera od danego przedmiotu, ale
0 energiczne zsumowanie rysOw najistotniejszych z catego
szeregu odrebnych wrazen.

Trzeba zacheca¢ dzieci do lepienia z gliny najrozmait-
szych przedmiotéw; koni, owiec, ludzi i t. d. Rdéwniez na-
lezy pozwala¢ im na fantazje: niech sobie lepig konie, ba-
wotdw, Indjan, okrety wojenne i t. p. Czesto robig to one
w podobny sposéb i z takg samg prostots, jak Indjanie,
ujmujg co jest istotne, pomijajg szczegoty.

Za piekny wzér moze stuzy¢ gwiazda morska: pie¢ ma-
cek, zwezajacych sie ku koncowi, lepi sie osobno, a potem
sie je Hgczy i wygina. topatkg mozna wykohczy¢ szczegOty.
Ksztatlt ten mozna lepi¢ rdéznej wielkoSci, jednak zawsze
takiej, aby sie data wykona¢ wjdacznie palcami; Zeby zro-
bi¢ weza watkuje sie gline naprzéd w rekach, a potem na
desce. Koniec trzeba dobrze zaostrzy¢. Szyja robi sie tro-
che ciensza, glowa szersza i ptaska. Pyszczek i oczy robi
sie topatka. Wezowi trzeba da¢ ruch naturalny, jakby sie
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gotowat do napasci. Uczniowie winni prébowaé¢ oddac¢ piek-
ne linje wijacego sie weza.

Wystarczy zrobi¢ go w dwdch, trzech potozeniach. Przy
dalszych c¢wiczeniach robi sie takze tuska, wklada jezyk,

pogrubia $rodek gto-
wy i t. d. Dzieci sg
zainteresowane pracg
i przy powtdrzeniu
wnoszg do niej wcigz
nowe szczegoty cha-
rakterystyczne.
Najwiecej nadajg
sie do modelowania
ksztatty ryb. Zwatkuj
kawatek gliny wiel-
Fig. 109. kosci kurzego jaja,
tak, zeby byt na koh-
each troche cienszy, splaszcz go i wreszcie dodaj ostro
i delikatnie zazebione ogon i ptetwy. Sczczelina skrzeli
i pyszczek nvyjnwije sie topatka; takze oczy, mozna je zro-
bi¢ z dwoch kuleczek.

Ksztatty ryb sa piekne i nieskonczenie rozmaite. Dla
pierwszych ¢wiczen mozna wzig¢ forme najprostsza i naj-
bardziej typowa. Bedzie wygladaé naturalniej, jezeli za-
znaczymy tuske i promienie pletw, a calej rybie nadamy
ksztatt wygiety.

Potem bedziemy modelowa¢ malg zabke. Tuléw robimy
z gruba, konhczyny osobno i potem tgczymy je z tutowiem
tak zgiete, aby otrzymacé potozenie zabki siedzgcej. Potem
dorabia sie palce do przednich tapek. Oczy, pyszczek i nie-
rownos$¢ grzbietu robi sie topatka.

Nastepnym modelem bedzie zétw’. Tuldbw robi sie wiel-
kosci jaja. Potem sie go sptaszcza i robi topatkg bruzdy
na tarczy, jamki na gtowe, tapy i ogon. Koriczyny robi sie
osobno, réwniez gtowe, podobna do wezowej, i tgczy sie je
z ivionview. Nauczyciel winien sam umie¢ szybko robic¢ te
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fiurki nie dlatego, aby dawaé dzieeioin wzor do kopiowa-
nia, ale, zeby pokaza¢, jakiej wielkosci ma by¢ ich robota
i odswiezy¢ dany obraz w ich pamieci.

Jaszczurka takze moze stuzyé za dobry model do lepie-
nia. Ciato jej robi sie podobne do weza, a tapki wygiete
dodaje pozZniej. Dla
ulepienia myszy do
tutowia dodajemy u-
szy i diugi ogon.
Szczegobty robi sie to-
patka. Malerikie tapki
w dolnej czesci tuto-
wia uzupekniajg ca-
tosé.

Modelowanie tych
matych stworzonek
zaspokaja u dzieci ich
ciekawos$¢ Swiata i pobudza do jeszcze zywszej obserwacji.
Ta zndéw rozwija poczucie formy i zbogaca znajomoscig
mnoéstwa szczegotow.

Dobrem ¢éwiczeniem jest modelowanie réznych naczyn.
W kawatku gliny, wielkosSci jaja, robi sie zagtebienie zapo-
maécg wciskania Srodka. Brzegi sie wygina, poki nie otrzy-
mamy podobieristwa do miseczki. Przy wyciskaniu $cianek
miseczki, jej ksztalt. rozszerza sie i staje podobnym do
spodka; tego nie trzeba dopuszcza¢. Obracajagc forme mie-
dzy wielkim a resztg palcéw, mozna S$cianki zrobi¢ ciensze-
mi. Dno sie wyréwnywa przez przyciskanie do deski. Dno
i brzegi trzeba sie stara¢ zrobi¢ doktadnie okragtemi. Skon-
czona miseczka snvinma mie¢ okoto 4 cm. wysokosci, 5 cent.
Srednicy, przy centymetrowej grubosci s$cianki. W na-
stepnych ¢wiczeniach zrobimy naczynia inne: do soli, do
wykataczek, do kwiatow, igiet i t. d. Mozna je wypalaé
i polewad.

Z troche wiekszego kawatka gliny mozna ulepi¢ panto-
fel, albo trzewik. Dzieci powinny zrobi¢ go u palcéw szer-
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szy, niz u piety. Przy tej sposobnosci zaczynajg one zwra-
ca¢ uwage na najrozmaitsze ksztalty obuwia, na jego ozdo-
by— i wszystko to odtwarzajg. Najlepiej przytem wskazaé
im ich wlasne trzewiki, ktérych szeroko$¢ u piety i palcow
moga same dobrze zbadad.

Roboty skonczone dzieci zabieraja do domu i uzywaja,
jako wazoniki do kwiatow, albo do przechowywania obsadzek.

W dalszymi ciggu moga odtwarzaé, np. gniazdo ptasie.
Trzeba palcami ulepié ksztalt miseczki, potozy¢ jg na deske

Fig. 111.

i topatka wyrobi¢ nieréwng powierzchnie gniazda — zdzbta
i trawki. Pojedyncze czesci winny by¢é wimbrazone z niby
przypadkowo nieregularnych ksztattow. Potem kiladzie sie
w gniazdo 3— 5 jajeczek jednej nvieikosci.

Nastepnie z kawatka gliny mozna zrobi¢ pien drzewa,
w nim — dziuple. U dotu ulepi¢ kilka nieregularnych ko-
rzeni, badz wyciaggnietych z tej samej masy, badz dorobio-
nych. Azeby odda¢ powierzchnie kory wystarczy Kilka
uderzen topatki®).

D Nie podzielamy zdania Sz. autora co do dwoch ostatnich
przyktadéw, zwiaszcza pnia drzewa. Pomijajac, ze motyw to brzydki
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Koszy~czki réznych ksztaltdw robi sie tak samo, jak i mi-
seczka. Plecenie zaznaczamy topatka. Nie trzeba robic
raczki koszyczka zbyt cienka. Wogole zadna cze$¢ przed-
miotow nie powinna by¢ zbyt cienka.

Wszystkim tym przedmiotom mozna podorabia¢ podstaw-
ki, albo cokuly. Zeby zrobi¢ ptaska podstawke, przyciska-
my odpowiednia ilo$¢ gliny do deski, potem te mase obra-
camy i znéw przyciskamy, poki nie otrzyma pozadanej wiel-
kosci. Gtadzi sie takag ptytke nozem, potem zné\v przewraca
i przyciska. Trzeba sie przytem stara¢, aby glina nie przy-
wierata do deski. Skrawa¢ ptytke nalezy koricem noza, aby
unikna¢ nadmiernej gtadkosci. Kiedy dzieci osiagng pewng
zreczno$¢ wykonania i zechcg roboty swe zachowa¢ — moga
Je umieszcza¢ na takich glinianych podstawkach.

Przy wykonhczaniu wszystkich tych ksztattéw zasadni-
czych gtébwnem wymaganiem ma by¢ prostota.

Waznem jest, aby dzieci nauczyly sie wyobraza¢ sobie
i zapamietywac rozne ksztalty. Dzieci bezwiednie beda sie
staraty wyraza¢ swe mys$li w wieloraki sposob. Duch ksztat
tuje sie i rozwija zapomocg wrazen z zewnatrz odebra-
nych, za posrednictwem zmystow. Nasze, na pozér tak nikte
¢wiczenia, prowadzg do tego, aby nauczy¢ dzieci wypowia-
da¢ prace ducha — czynnoscig rak.

Wielu dorostych, wskutek braku wprawy, jest niezdol-
nych do $cistego ujecia i zapamietania wrazen. Dzieki temu
nie maja oni dostatecznego materjatu dla zdrowej pracy
mysli i wyobrazni.

Okolicznos¢, ze prace dzieci sg nieartystyczne, nie po-
winna nas zniecheca¢. Im samym podobajg sie one —to
wystarcza. Dzieci sg w tern podobne do dzikich.

i zbanalizowany przez najgorszg tandetg galanteryjng z przed 20
laty, traktowanie naturalistyczne powierzchni kory — ma w sobie
cos przeciwnego naturze gliny, tem bardziej, ze dzieciom zalecamy
jej obrébke o ile tylko mozna wytacznie rekami. (P. T.).
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Tym i owym przychodzi do glowy wytwarza¢ w klasie
artystyczng atmosfere przez przystrajanie jej we fryzy
Partbenonskie, Wenery Miloniskie, fragmenty starozytne.
JVedtug mnie dziela te male robig nvrarenie na dzieciach.
Bytoby lepiej naby¢ ptaki, zywe ryby i raki do akwarjum,
zbiory motyli i mineraldw. Dzieci przedewszystkiem trzeba
uczy¢ kocha¢ przyrode. Zywa przyroda zbudzi w nich
uczucie piekna.

Dopiero po6zniej mozna oczekiwaé, ze dzieta wielkigj
sztuki, w ktérych wypowiedzieli sie genjusze, moga zrobi¢ na
dzieci wrazenie. Zanim zapoznamy je z majestatem sztuki
greckiej, trzeba w nich zbudzi¢ dazenie do piekna, tkwia-
cego w kazdym kwiatyszku, listku, muszli, we wszystkich
nieskonczonych pj'zejawach zycia, piekna, ktére przede-
wszystkiem innem interesuje dzieci i pocigga je ku sobie /).

18, MODELOWANIE OWOCOW | ROSLIN.

Owoce réznych ksztattow tworzg caly szereg wzoréw do
lepienia. O ile tylko mozliwe trzeba dawa¢ na wzdr owoc
prawdziwy.

Zaczniemy od jabtka. Dzieci biorg je do ragk i rozpa-
trujag. Zauwaza, ze zaglebienie przy szypuilce jest giebsze,
niz ze strony przeciwnej. Badajg jabtko reka i oczami, wi-
dza jego odcienia: zielone, zo6tte i czerwone. Naprzdd lepig
je palcami, przyczem wielkos¢ jabtka winna byé naturalna.
Modelowaé jabtko wielkosci wisni bytoby jawng niedorzecz-
noscia.

Autoi* juz przed 20 laty odczut te gteboka, wowczas mato
komu zaang prawde, ze sztuka genjuszéw nie jest dla dzieci.. Ze
kazdy poziom rozwoju duchowego wymaga odmiennej do niego przy-
stosowanej sztuki. Ze dzi'cku dostepna jest tylko sztuka dziecka.
Ale dzieta przyrody majg w sobie pierwiastki piekna dostepnego
dla wszystkich. (P. T.).
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Przy gtadzeniu roboty topatkg nie powinno sie zdejmo-
wac gliny. Te umiejetnos¢ osigga sie po kilku c¢wiczeniach.
Od gtadzenia topatkg glina robi sie bardziej spoista.

Zagitebienia z obu stron jabtka robi sie topatka. Kilka
naciskan tejze utworzy zawigzek. Szyputke trzeba wstawic,
ale ulepiong z gliny, a nie nvzieta z prawdziwego jabika.

Twierdzi¢, ze te ¢wiczenia sg za trudne dla dzieci, mo-
gg tylko ci nauczyciele, ktérzy sami nie sg w stanie ich
wykonac.

Trzeba zwraca¢ uwage dzieci na wszystkie subtelnosci
ksztattu jabtka, —rychto je one zauwaza, pojmg i odtworza.

Pomijajac przypadki wyjgtkowe, nauczyciel nie powinien
wykoncza¢ dzieciom ich robot; trzeba im to samym pozo-
stawi¢. Najnvazniejsze—to nie model wykonany,
ale suma wyobrazen pozyskana przy robocie.
Powtarzam to przy kazdej sposobnosci. Potem jak w ciggu
godziny pracowat wzrok i dotyk mozna uzupetnié¢ wyobra-

zenia o jabitku, przy pomocy smaku. Pomoze to do ich
utrwalenia.

Najodpowiedniejsze do kopjowania sg ksztatty typowe,
a nie potworne. Za model powinny stuzy¢ tylko owoce
pieknego ksztattu. W poczatkach mozna poprzesta¢ na for-
mie og06lnej, pomijajac odchylenia przypadkowe. 0gélng
forme lepi sie palcami, a wygtadza topatka. Trzeba to ro-
bi¢ kolejno to prawa, to lewa reka. Uzycie lewej reki po6z-
niej przy wiekszych modelach stanie sie nieodzownem.

Przy modelowaniu gruszki, dzieci powinny zwroci¢ uwa-
ge na to, czem sie rézni ksztatt gruszki od ksztattu jabika.
Przy niektorych ¢wiczeniach trzeba dazyé do oddania cha-
rakteru powierzchni. Trzeba umie¢ odda¢ gtadkos¢ pomi-
dora, réwnie jak i puszysto$¢ aksamitu albo futerka. Ale
W poczatkach dzieci nie moga zrobi¢ ani jednego, ani dru-
giego.

Podczas roboty dzieci winny zbada¢ model okiem i re-
ka i porowna¢ go z wilasng praca. Zmuszam je takze, aby
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patrzaty na inne gruszki i pokazuje im cechy najbardziej
typowe.

Rychto wyjasnia sie, ze dzieci nieSwiadomie uzywajg obu
rak, ze dotyk, wzrok i czucia miesniowe zywo wspotdziata-
ja w przerabianiu wrazen odebranych. Niezrecznos¢ lewej
reki wkrétce daje sie pokonaé. Bo tylko przyznvyczajenie
zmusza nas do postugiwania sie przy wielu zajeciach wy-
facznie prawag reka. Wecale nie jest trudno wyrobi¢ w so-
bie zdolno$¢ pracy zarénvno jedng jak druga.

Big. 112.

Rozwija sie dzieciom zwykle prawg reke przed lews,
chociaz lekarze, dentysci i inni, ktérzy dzieki swej specjal-
nosci majg do czynienia z temi lub innemi narzedziami,
twierdza, ze tatwo$¢ wiadania zaréwno obiema rekami ma
znaczenie ogromne.

WeZz za model banan Sredniej wielkosci. Zbyt wielkie
nie sg dogodne. Cztery, albo sze$¢ jego bokow zbiera sie
od konca do konca palcami, albo topatka. Za modele moga
takze stuzy¢é brzoskwinia, sliwka, cytryna, winogrono, wo-
gole wszelkie owoce, jakie tylko mozna dostac.
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Mamy ulepi¢ gatazke z lis¢mi i owocami, utozona na
desce. Deseczka winna mie¢ 20 cm. dtugosci i okoto 10
cm. szerokosci, Gatazke ulepimy z glinianych wateczkéw,
grubosci otéwka, przyczem z jednego konca ma ona by¢
ciensza. Te wateczki uktadamy na desce, jako czeSci ga-
tazki. Ulepimy drugg gatazke — boczng i dodajemy jg do
pierwszej, jako odro$l tamtej. Z pomocg topatki spajamy
te czesci z deska. W niektorych miejscach jednak galgzka
nie dotyka deseczki. Potem lepimy dwie, albo trzy wisnie.
Ich szypulki, spojone z gatgzka, winny by¢ troche grubsze,
niz w naturalnej wielkosci.

Nie fatwo jest potaczy¢ te ogonki z gatgzka, bez pota-
mania ich. Jedng z trzech wisien trzeba potozy¢ na dwoch
innych, i takich grap zrobi¢ 2 albo 3. Jak robi¢ liscie by-
to wyjasnione poprzednio. Lis¢ winien by¢ wykohczony,
zanim go potozymy na desce. Nalezy go przytem wygiaé
tak, jak to ma miejsce w naturze. W dwoch, albo trzech
miejscach niech liscie nie przylegaja do ptytki. Wkoncu
deske wyréwnywamy po brzegach.

Cztery, albo piec¢ lisci kiadzie sie na plytke i spaja z nig
i z gatazka. Podstawione pod spodem kanvateczki gliny
podtrzymuja liscie w tern potozeniu. Waznem jest, aby
brzegi listkdw byty cienkie. Lis¢ na centymetr gruby, ale
z brzegami ostremi, bedzie sie wydawat cienkim jak papier.
To C¢wiczenie szczeg6lnie mozna zalecaé dzieciom, bo nawet
niezgrabnie wykonana gatgzka ma wyglad znosny.

Nastepnem ¢wiczeniem moze by¢ gatgzka z jabtkiem
i lisémi. Jabtko trzeba dobrze przymocowaé do ptytki, bo
inaczej przy wysychaniu odpadnie. Gatgzke i liscie kladzie
sie poOzniej. Powierzchnie liscia i wykroje po brzegach
mozna wykonac topatka.

W tenze sposéb mozna ulepi¢ brzoskwinie na gatgzce.

Jezeli niema pod rekg owocow naturalnych — za wzér
moga postuzy¢ odlewy gipsowe. Powinno sie tez pokazy-
wacé dzieciom modele ich wihasnej roboty.

Nowe drogi wychowania artystycznego. 8. IS



Modelowanie kartofla. Trzeba sie staraé o uchwycenie
i oddanie charakteru jego ksztattow. Podczas lekcji trzeba
omowi¢ roéwniez barwe, jak i ksztalt powierzchni.

Marchew jest bardziej ztozona. Trzeba stara¢ sie, aby
nie byta podobna do rzodkwi, albo rzepy. Uktad powierzch-
ni robi sie topatka. Dzieci lepiej ja zauwaza, jezeli wezma
W rece i pomacajg. Lisci u podstawy mozna nie robic.

Prawda, ze lepienie tych ksztaltow nie wnosi nic istot-
nego do umystowego rozwoju dzieci, ale i z posréd doro-
stych tylko bardzo nieliczni moga odtworzy¢ najprostsze
z tych form z tej racji, ze rzadko bardzo robimy niezbedne
po temu spostrzezenia. Wrazenia nasze tak fatwo wymy-
kajg sie z pamieci, ze czesto wsrdd starszych uczniéw tra-
fiajg sie tacy, co nie moga sobie wyobrazi¢ jajka, albo win-
nego grona do tyta jasno, aby mogli je ulepi¢ bez modelu.

Mozna rozwing¢ zdolnoSci najbardziej tepych dzieci,
wkladajgc je do spostrzezen. Niektory ma najlepsze oczy
i nic nie widzi — inny z kiepskim wzrokiem robi mase spo-
strzezen. Modelowanie zmusza nas do postrzegania, poj-
mowania i zastanawiania sie.

Niech uczen ulepi rzepe S$redniej wielkosci; jeden koniec,
zlekka wyciagniety, utworzy korzen, a do drugiego mozna
dodac liscie.

Podczas lekcji badamy ksztatt i rozgatezienie korzenia,
oraz jego barwe. W kazdym przedmiocie nowym wykazu-
jemy, ile sie da najwiecej jego cech istotnych, ale nie trze-
ba nuzy¢ dziecka ciagle jedng rzecza. Nauczyciel winien
dba¢ o rozmaitos¢ ¢wiczen. Badanie dziedzin nowych ply-
nie z naturalnego popedu, a przyroda ma dos$¢ rdéznolitego
materjatu, aby ten poped zespolic.

19. MODELOWANIE CIAL GEOMETRYCZNYCH.

Proste ciata geometryczne tatwo jest modelowaé. Sg one
mato ciekawe, ale poniewaz trzeba sie z niemi pozna¢, le-
piej bedzie zrobi¢ to zapomocg modelowania, a nie opisami
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stownemi. Przy ¢wiczeniach poczatkowych wystarczy zrzad-
ka tylko lepi¢ te formy. Znam wypadki™ gdzie, wskutek
ciggtego powtarzania tych form mato ciekawych, dzieci zu-
petnie tracity zamitowanie do tych zajec.

Doswiadczenie poucza, ze bryly te trzeba robi¢ pewnej
okreslonej wielko$ci, takiej mianowicie, ktéra najtatwiej da
sie obrabia¢ palcami.

Obtocz dtonmi gatke gliniang i palcami wielkim i wska-
zujacym wygtadzaj nieréwnosci, potem ja znow taczaj, az
poki nie stanie sie zupelnie okragts. Podobne formy wy-
konczone ustawiaj na gérnym brzegu deski.

Niech uczeh znoéw zrobi kule okoto 4 cm. Srednicy,
a potem uderzy nig kilka razy w deske, poki nie utworzy
sie ptaszczyzna okoto 2j- cm. Srednicy. Potem te forme
obroci¢ i uderza¢ o stét przeciwng jej strong. W podobny
sposob robi sie i inne boki. Wskutek takich uderzeh wszyst-
kie sze$¢ Scianek zetkng sie ze soba i utworzg szeScian re-
gularny.

Winno to by¢ zrobione bardzo uwaznie. Dzieci przy
pracy majg siedzie¢ prosto.

Przy rozpatrywaniu szesScianu, podczas roboty, nalezy
go podnosi¢ do poziomu oczu.

Nie mozna wymaga¢ od matych dzieci, aby zfobity sze-
Scian zupetnie dokiadnie. Daje sie to osiggna¢ drogg usta-
wicznych c¢wiczenh.

Kazdy nauczyciel zauwazy rychto, ze modelowanie szesciu
rownych $cianek, wytgcznie, przy pomocy rgk i oczu, jest
bardzo dobrem ¢wiczeniem. Nie nalezy jednak powtarzaé
go za czesto, jak sie to robi w niektérych szkotach i ogrod-
kach dziecinnych.

Przy lepieniu ¢éwiczymy gtéwnie dotyk. Pozostate zmy-
sty pomagajg mu tylko. Zadne ¢wiczenia nie ksztatcg po-
czucia formy w tym stopniu, co modelowanie. Dlatego
rzezbe mozna postawi¢ na czele sztuk pieknych. Z tej sa-
mej przyczyny w rysunkach rzezbiarzy daje'Sie wyczué
szczeg6lna $miatos¢ i sita. Rzezbiarz bada ksztalt nie tylko
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obserwacjg, ale odtwarzajgc go w przestrzeni. Istotne zro-
zumienie formy osiggamy dopiero po kilkakrotnem jej po-
wtdrzeniu.

Przy modelowaniu walca najtrudniej poradzi¢ sobie z pod-
stawami. Ujawniajace sie szczeliny zapetlniamy gling, ze-
brang palcami z brzegow.

Graniastostup robi sie z walca w taki sam spos6b, jak
szescian z kuli. W Kklasach licznych trzeba ciagle przypo-
mina¢ dzieciom, aby dokiadnie sprawdzaty robote na oko.

Stozek rdéwniez mozna zrobi¢ naprzéd w rekach, a po-
tem wykonczy¢ na stole. Trzeba go tak diugo taczaé, poki
podstawa nie bedzie okraggta. Przyczem unikajmy robienia
go zbyt wysokim. Z drugiego stozka tej samej wielkosci
uczen robi piramide czworogranna.

Mozna jeszcze zrobi¢ kilka ciat geometrycznych, ale nie
trzeba poswiecaé¢ zbyt wiele czasu tym férmom oderwanym.

20. MODELOWANIE W KLASACH WYZSZYCH.

Przy lepieniu nastepujacych tu ksztattéw, gtdwna uwaga
ucznia winna by¢ zwrdécona na osiagniecie pieknej linji wy-
giecia, dokiadne opracowanie szczeg6tdéw i zachowanie $ci-
stych proporcyj catosci.

Wybér tych form jest wynikiem dtugoletnich doswiad-
czen i obmyslony celowo, do osiggniecia zn-acznych poste-
péw w mozliwie krotkim czasie.

Dzieci powinny umieé¢ modelowac¢ ksztalty poszczegdlne
zanim zaczng #aczy¢ je w grupy. Jak tylko uczen potrafi
wykona¢ lis¢, albo skretke to trzeba zastosowaé te formy
tacznie do robdt dekoracyjnych. To samo da sie powiedziec
o palmetach, rozetach, muszlach i t. p.

Przy modelowaniu skretek przygotowujemy z poczatku
deske gliniang 2— 3 cm. grubosci, z dlugoscia bokdéw
15—20 cm. W rozdziale 17-ym powiedziano, jak sie to
robi. Brzegi zrzyna sie po ukonczeniu zdobiny.
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Na desce tej uczen rysuje koncem topatki zgrabng skret-
ke. Powtarza to wielokrotnie. Te rysunki dajg sie tatwo
zagtadzi¢ jednym ruchem noza.

Uwazam ten sposOb rysowania za tak dobry, ze polecam
go przez diugi czas praktykowa¢ we wszystkich klasach
dzieciom i dorostym w ciggu 5— 10 minut.

Skretka wypetnia dane pole: Jezeli rysunek jest zado-
walajacy, to trzeba zwalkowaé kilka kawatkéw gliny od-
powiedniej grubosci i natozy¢ je
na deske tak, &}~ zgruba otrzy-
maé¢ ksztatt skretki. Potem sie
przyciska te glineg mocniej i przy-'
stepuje do obrdbki krzywych linij.

Trzeba to robi¢ topatka. Naprzod

nalezy sformowa¢ najwyzszg linje

grzbietowa. Uczen ma sie staraé

urabiaé¢ gline diugiemi pociggnie-

ciami, aze-

by zrobi¢

cate wygie-

cie od jed-

nego zama-

chu topat-

ki, Gline

zbyteczng Fig. 113.

odrzucac.

Bardzo wazne, aby glina byta wiasciwej spoistosci: jezeli
jest zbyt miekka, to bedzie przywiera¢ do topatki. Lepigj,
gdy bedzie ona twardsza (szczegélniej w podstawce) od tej,
jaka uzywamy do innych robot.

Przy robocie nalezy trzymaé topatke dwiema rekami.
Po uptywie pewnej ilosci ¢wiczen udaje sie odrazu jednym
ruchem pociggng¢ topatke po catem wygieciu floresu tam
i z powrotem. Jezeli ten ruch sie udal, to mozna uwazac,
ze C¢wiczenie osiggneto swdj cel, cho¢by nawet robota nie
byta wykwintna. Wazne, aby grzbiet skretki wszedzie byt
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rownomiernie wypukty. Po wypracowaniu ukosnych po-
wierzchni skretki, zrzyna sie prostopadle do podstawy boki
floresu, idgc za jego linjg, zbyteczng gline odrzuca, a tlo-
wyréwnywa. Nic nie szkodzi, jezeli w niem bedg $lady na-
ciskania topatkg: najwazniejsze, aby sama krzywizna byta
zadowalajgca. Gzem dtuzszemi ruchami bedzie on wyko-
nany, tem lepiej, tern pewniejszy bedzie jego rysunek.

Wykonanie $limacznicy jednym ruchem stanowi dosko-
nate éwiczenie i jezeli kazemy dzieciom nie tylko ja ryso-
waé, ale takze lepi¢ i cig¢ w drzewie, to mozemy o0siagiigd
takg Smiatos¢ i pewnos¢ w prowadzeniu linij, ze ci, ktérzy
nie wiedza, jak dzieci sie tego nauczyly, beda zdumieni.

Wsréd tysigca ucznidéw naszej szkoty,
nie znam ani jednego, ktoryby sie nie
nauczyt rysowac, lepi¢ i rzezbi¢ tych
konwencjonalnych form.

Rozumie sie, wielu nie osiggnetoby
tak niezwyktych wynikénv, gdyby uczy-
to sie tylko rysowa¢l, tylko modelowac,
albo tylko rzezbi¢ drzewo. Ale, Kiedy
sie te trzy zajecia krzyzujg, to dzieci
do tyta opracowujg te forme, ze bar-
dzo tatwo automatycznie jg wyciggaja.

Jezeli dzieci nauczyly sie ten ksztatt lepi¢ z miekkigj
gliny i wycina¢ w twardem drzewie, to bez Zzadnej trudno-
§ci narysujg go od reki tak pewnie i $miato, jakby wedtug
linijki stalowej (zwijanej). Podobna zreczno$¢, podobne opa-
nowanie miesni i nerwow jest nie do osiggniecia wylacznie
zapomocg ¢wiczen jednostronnych, jakie sa praktykowane
w zaktadach rzemiesiniczych.

Po skretach dajemy dzieciom do lepienia rozetki, liscie
stylizowane, palmety, muszle i t p.

W czasie roboty dzieci nie powinny obraca¢ deski, na
ktorej pracuja; niezbedne jest dla nich umie¢ lepi¢ w roz-
nych kierunkach symetrycznie, albo promienisto rozchodza-
ce sie partje. Do opracowania szczeg6tow przystepuje sie
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wtedy dopiero, kiedy zgruba jest juz ulepiony ksztatt ca-
tosci. Przytem trzeba skiania¢ do pracy szerokiemi, swo.
bodnemi ruchami, a nie stabemi i niepewnemi. Powinny
pracowac topatkg kolejno — to jedna, to druga reka. Ksztal-

Fig. 115. Fig. 116. Fig. 117.

ty, wystudjowane oddzielnie, potem moga sie powtarzac
w zwigzku z innemi.

Czytelnik nauczy sie czego$ woéwczas tylko, gdy samo-
dzielnie przerobi wszystkie te ¢wiczenia. Najbardziej dro-
biazgowy opis nie zastgpi tego. Najlepszym nauczycielem
jest doswiadczenie.

21 MODELOWANIE ZWIERZAT.

Kiedy uczniowie bedg juz w stanie zrecznie lepi¢ proste
figury, zachowujac Sciste proporcje i réwnowage czesci,
mozna przystgpi¢ do lepienia modeli réznych zwierzat.

Na poczagtek najwiecej sg odpowiednie niewielkie gtowy.
Dzieci wnnny same wybrac¢ sobie gtowe, jaka im sie podoba:
psa, owcy, konia, tygrysa, lwa, albo innych zwierzat. Glowy
zataczone tu w reprodukcjach, sg specjalnie modelowane
dla celow szkolnych. Przedstawiaja one trudnos$ci réznego
stopnia, ale dzieciom zawsze najlepiej sie udajg modele,
wybrane wediug ich smaku, chocby byty nawet trudniejsze
od innych.

Po wymodelowaniu kilku gtéw mozna bedzie przystapié
do przedmiotow bardziej ztozonych.



Kazde dziecko winno mieé¢ osobny model, azeby mogto
go wzigé w rece, postawi¢ w dowolnem potozeniu i poréw-
nywac¢ z nvlasng praca.

Z poczatku ksztatt ulepia sie zgruba i w ogolnych za-
rysach. Do tego celu glina winna by¢ mocniej wyrobiona,
niz przy ¢wiczeniach poprzednich. Jezeli w masie gliny sg
pecherze powietrza, to przy wypalaniu, a nawet przy su-
szeniu na desce bedzie sie ona osuwac i zapadac tu i owdzie.

Nigdy nie powinien uczen zaczyna¢ od szczegotow.
Przedtem nalezy ulepi¢ cato$¢ bryly r wodwczas dopiero
przystepowaé do starannego opracowania szczeg6tow.

Fig. 118,

Zwykle w poczatkach wszyscy lepig model wiekszy, niz
wzér. Niezbedny jest pewien czas, aby uczniowie oduczyli
sie od powiekszania modelu.

Jak mianowicie nalezy przystapi¢ do roboty, uczy nas
sam model, stojgcy przed nami.

Uczen winien przerabia¢ swojg prace poty, poki nie be-
dzie ona podobna do oryginatu.

Jezeli w poczatkach pomiary modelu ulatwiaja mu ro-
bote, to niech go sobie mierzy,
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Przy modelowaniu, wedlug odlewdw gipsowych, nie
zawsze jest potrzeba wygladzania powierzchni na wzér
gipsu. Lepiej powierzchnia niech bedzie szorstka, niz gtad-
ka jak galareta.

Po skonczeniu jednej, albo dwdch gtdw, niech uczeh
sprébuje modelowa¢ ktéry z odlewéw Barye. Sg one
w uzyciu we wszystkich moich szkotach. Sg to najdosko-
nalsze odlewy zwierzat. Jest ich bardzo wiele i bardzo sie
dzieciom podobajg.

Fig. 119,

Wielu uczniow — sami —po kilka razy odtwarzajg naj-
trudniejsze nawet modele.

Z poczatku stawia sie cokui, potem zgruba modelujemy
0og6lna bryle ciata i doprowadzamy, zapomoca podporek,
do nalezytego ruchu. Podpérki majg by¢ grube i mocne.
Z poczatku moga one zapetnia¢ catg przestrzen pod ciatem.
Pierwszego dnia robi sie ksztalt ogélny, pierwsza zasada
formy. Na nim kladzie sie drugg warstwe gliny, ktdra daje

121



bryle nalezng wielko$¢. Przytem wszystkie czesci ciata
trzeba doprowadzi¢ do wihasciwego potozenia.

Glina zsycha sie w © swej poprzedniej objetosci. Dlate-
go roboty trzeba zaczyna¢ troche wieksze od wielkosci
modelu.

Glina formy zasadniczej niema by¢ wiele mocniejsza od
warstwy naktadanej gliny, inaczej, wskutek nieréwnomier-
nego wysychania masy, mogg sie utworzy¢ pekniecia.

Przy prowadzeniu dalej roboty trzeba by¢ bardzo ostroz-
nym. Wiasciwe sposoby dajg sie naby¢ jedynie droga prak-
tyki. Kiedy praca zbliza sie do konca i glina twardnieje —
podporki mozna usunaé. Z poczatku nie jest tatwem mo-
delowanie wielkich przedmiotéw tak, aby glina schia wsze-

dzie rownomiernie. Ale jezeli sie udaty figury lzejsze, np.
zwierzat siedzacych, to mozna odwazy¢ sie na takie, ktére
wymagaja znacznej ilosci podpdrek. Jezeli podpory usu-
niemy za predko tak, ze sie bryla zlamie, to mozna tatwo
spoi¢ zlamane czesci, moczac je woda i wzmacniajgc nowe-
mi podpdrkami.

Poniewaz uwazamy za bardziej celowe nie robi¢ odle-
wOw z robot uczniowskich, a wypala¢ je, zalecamy zatem
uczniom lepi¢ figury bez wewnetrznych podpdér z drzewa,
albo drutu. Takie podpory wewnetrzne niewatpliwie utat-
wiajg prace, ale zato sg przeszkodg, do diugotrwatego za-
chowania glinianych ksztattéw.

W dzietku tern mozemy skresli¢ tylko zarysy ogdélne
tego, co i jak trzeba modelowa¢ nr szkotach. Niepodobien-
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stwem jest opisa¢ wszystko szczegbtowo. Trzeba zmuszac
dzieci do badania mozliwie najwiecej utworéw przyrody:
ptakéw, motyli, rakéw, ryb, muszli i t. d, W naszych szko-
tach wprowadzamy co rok nowe przedmioty.

Wyobrazone w oddziale drugim modele ryb uzywajg sie
i do rysunku i do modelowania. Nic chyba nie robi na
dzieci tak silnego wrazenia, jak dziwne, czesto przesliczne
ksztatty i barwy ryb. Juz zwykla obserwacja tych form
pobudza w dzieciach cheé do pracy.

Sita, pobudzajgca do czynu, tkwi w samych ksztattach
natury, a nauczyciel nvinien stara¢ sie uruchomic jg tylko.
Wystarczy pokaza¢ w klasie nowa rybe, albo ptaka, aby
skupi¢ calg uwage dzieci. Ta sita przyrody ma zadziwiajacy
wplyw na cielesny, umystowy i moralny rozwdj miodziezy.
Pobudza ona jej ciekawos¢ wiedzy, napedza do mysli i do
pracy, uczy ceni¢ piekno i rozszerza zdolno$¢ do szlachet-
nych radosci zycia ™).

Pigkno nie jest zbytkiem, jak myslg niektorzy. Nie jest ono
przywilejem nielicznych tylko, ale wspdlnem dobrem mas. Bogaci
i wysoko wyksztatceni nie powinni go sobie przywilaszczaé, bo
w kazdej piersi ludzkiej zyje wrazliwo$é na piekno Swiata zewnetrz-
nego, i*6znica polega tylko na stopniu rozwoju. Nie ogranicza go
klasa spoteczna, wiek, ani poziom kultury. Griéd piekna musi by¢
zaspokojony zaréwno w lepiance, jak i palacu, A jednak ten zmyst
jakze czesto diawimy i niszczymy zamiast go karmi¢ i w'ychowywac
tak, jak na to zastuguje, Bzieki temu zycie utracito wiete szczescia,
bo zmyst estetyczny dobrze kierowany jest zrédtem radosci, wiecej
nawet — jest on samym zdrojem zycia: daje mu ten zmyst pehnig
i site, wdziek i wykwintno$é, miekko$¢ i czystosé. Zycie tak
bezlitosnie ztupione musiato sta¢ sie twardszem, surowem i chtod-
nem i w odpowiedni spos6b dziata¢ na dusze ludzkie.

Jak nalezy wychowywaé¢ to uczucie u biednych i bogatych sta-
rych i miodych? Przedewszystkiem przez obcowanie z pieknem.
Ale inna droga— i ta jest pewniejsza— to przyucza¢ sie do two-
rzenia piekna w zyciu codziennem. Ta strona wychowania, niestety,
jest zaniedbana. Istnieje takze piekno prawdy i charakteru. Zyjemy
w zbyt wylgcznem, suchem pojmowaniu obowigzkéw, i zapominamy
o tém, zeby szlachetne piekno mie¢ przed oczami i cieszy¢ sie
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Jakiekolwiek bedzie pézniejsze powotanie ucznia, jego
indywidualno$é tylko wygra¢ moze na takiem wychowaniu.

Fig. 121.

Wszystko co zbogaca duchowo cziowieka przyczynia sie do
jego uszlachetnienia. Gdzie ten wplyw natury przeradza
sie w dziatanie tam skutek jego jest jeszcze pewniejszy.

22. MODELOWANIE Z WOSKU.

Postugujemy sie woskiem, przy modelowaniu rzeczy,
wymagajagcych do wykonania diuzszego czasu, do czego sie
glina nie nadaje wskutek szybkiego wysychania. Ten ma-
terjat okazuje nviekszy, niz glina opér przy modelowaniu
i silniej Ignie do topatki. Palce i topatki przy tej robocie
trzeba zwilzaé woda.

Zamiast drogiego wosku, mozna sie takze postugiwaé
plastyling, glinka specjalnie przygotowana. Za podstawke
stuzy zwykta tabliczka tupkowa, narzedzia sg tez same, co

niem. Wszelkie piekno polega na harmonji rzeczy wielkich i ma-
tych, materjalnych i duchowych, prostych i podniostych. (A,nonym).
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przy modelowaniu z gliny.l Do prac bardzo drobnych trze-
ba uzywac specjalne, delikatne topatki.

Uczniom dalej, posunietym mozna od czasu do czasu dac
pracowa¢ w wosku.

Ksztatty, wykonane w wosku, mozna odlewaé w gipsie.
W tym celu dookota tabliczki (na ktérej rzecz jest mode-
lowana wypukie) wznosimy S$cianke z gliny i ujetg przez
nig powierzchnie pokryjemy rzadka gipsowg masa. Po
stwardnieniu zdejmujemy te warstwe gipsu i otrzymujemy
wklestg foremke. Te takze otaczamy ramg z gliny, smaru-
jemy olejem i znéw lejemy gips na te forme. Po zdjeciu
stwardniatego gipsu z foremki wykazuje on doktadnie ksztatt
woskowego pierwowzoru.

Zapomocg dodatku do gipsu czerwonej glinki, albo i in-
nej barwiacej materji mozna otrzymaé¢ odlew dowolnegj
barwy.






CZESC CZWARTA.
SNYCERSTWO.

-R7ka, ktéra winna stuzy¢ za narzedzie
doskonalenia zmystéw i rozwoju uzdolnien
duchowych — u dziecka jest bezsilna”.

CH. BELL. The Hand.

.Niezrecznos¢ cztonkéw i palcow przy-
czynia czesto mate, a niekiedy duze dolegli-
wosci, podczas kiedj® ¢wiczenie ich stuzy
wilasnemu i cudzemu dobrobytowi. Ten, kto
jest wycwiczony w uzyciu zmystow i miesni,
mniej fatwo sie poddaje niepowodzeniom,
anizeli niewycwiczony; jezeli ich dozna, to
bedzie w stanie tatwiej znie$¢ nieszczescie.
Gdyby ta prosta prawda nie byta ciggle po-
mijana, to byloby niedorzecznoscia stale
wskazywa¢ na to, ze zadaniem kazdego jest
wykonywaé zrecznie wszelka czynno$¢ za-
pomocg ktérej zmysty i miesnie muszg sie
przystosowa¢ de otaczajagcych nas zjawisk
i okolicznosci.

SPENCER.

Principles oi Ethic, str. 515.






23. NARZEDZIA DO PRACY W DRZEWIE.

NastepstAvem roboty w drzewie jest blizsze poznanie
form, a znaczenie wychowawcze polega na tem, ze daje ono
uczniom wrazenia stanowcze i trwale. Rozwija ono spraw-
no$¢ reki podobnie, jak rysowanie ha tablicy i modelo-
wanie.

Narzedzia niezbedne do tego sg bardzo proste: kilka
diutek zwyktych i wklestych (pieszni), miotek i imadio do
umocowania kawatka drzewa na
stole, albo fawie.

Im mniej uzywa sie narze-
dzi, tem postep jest bardziej
widoczny. Niektorzy snycerze
uzywajg 50—70 rozmaitych dut.

Ale najlepsi snycerze wykony-

Wwujg najtrudniejsze prace przy

pomocy nie wiecej, jak 6 diu-

tek. Warsztat snycerski dla

zwyktych robdt moze sie skia- Fig. 122.

da¢ z 10 narzedzi, lepiej jest,

aby uczen przyzwyczait sie poprzestawaé na niewielkiej ich
ilosci.

Snycerstwo nie wymaga dojrzalszego wieku; skoro tylko
dziecko moze swobodnie oprze¢ tokcie na stole, jest ono
Juz zdolne do snycerstwa. Praca ta wymaga pewnej sity.
Niektore kobiety cofajg sie przed nig, poniewaz im sie wy-
daje zbyt wyczerpujgca. Ale przy rzezaniu w drzewie sita

Nowe drogi wychowania artystycznego. 3. 129



reki poteguje sie przez uzycie miotka. Kiedy drzewo nie
daje sie tatwo kraja¢ diutem, to pomagamy sobie miotkiem,
kazdy zatem, co ma site do wbicia gwozdzia, moze takze
radzi¢ sobie z najtwardszem drzewem. Dzieci zdrowe juz
w wieku lat 8 — 9 majg do tego dosy¢ sit.

Nie trzeba uczniom w poczgtkach dawa¢ drzewa zbyt
miekkiego, jak sosnowe, albo topolowe. Jakkolwiek robig
to w wielu szkotach niemniej uwazam to za biad. Ucznio-
wie nasi juz od samego poczatku wykonywujg z twardego
drzewa prace takie, jak filungi  drzwi, zupetnie zdatne do
uzytku. Twarde drzewo =zaleca sie szczegolniej dlatego, ze
przy niem dzieci rychto obznajmiajg sie sv sposéb wiasciwy
ze strukturg drzewa. U nas dajemy zwykle do roboty ma-
hoh, drzewo orzechowe i wisniowe, miekkie za$ bardzo
rzadko. Najodpowiedniejszym jest dab. Jest on dostatecz-
nie zwarty i nie powoduje drzazg. Dajmy poczatkujgcemu
kawatek miegkkiego drzewa, to przez niezrecznos$é polupie
on je tatwo w drzazgi i tern uszkodzi forme. Naog6t twar-
de drzewo wymaga wiecej pracy, ale skutek jest lepszy.

Uczniowie od samego poczatku winni robié rzeczy uzy-
teczne i dajgce sie zastosowaé. Dla pierwszych panneaux
ptaskorzezbionych mozna uzy¢ te same modele, co przy le-
pieniu z gliny. Niema potrzeby wycinania wielkiej ilosci
panneaux z rozmaitemi motywami. Wzory mozna wigzaé
ze sobg i kombinowaé. Unika¢ trzeba zwyktych mechanicz-
nych sposobéw przenoszenia rysunku na drzewo. Niech
uczen narysuje kreda wolnorecznie, np. podwéjny skret i od
brzegbw zostawi odstep okoto 2—3 cm. Rysunek nalezy po-
wtarzaé¢ poty, poki flores nie wypetni harmonijnie danego po-
la. Mozna mu w tym celu doda¢ kilka listkbw. Nastepnie
otowkiem wykoricz ten kontur pewng linjg! W ten sposob
taczy sie samodzielnos¢’ kompozycji ze sprawnoscig reki.
Dzieci czujg, ze tworzg samodzielnie. Tio mozna zakresko-
wac otdéwkiem, dzieki czemu uczeh uniknie skrajania formy

N Piycina”— tilunek.
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zamiast tlta, omylka w poczatkach bardzo pospolita. Pojecie
0 ksztatcie wypuklym na plaskiem tle tworzy sie w ten
sposob u dzieci droga doswiadczenia.

Na zatgczonych dalej ilustracjach widzimy jeden i ten
sam motyw w roznych stopniach wykonania, dla objasnie-
nia porzadku pracy. Jezeli sie je
sumiennie przestudjuje, to pierw-
sza proba fatwo sie powiedzie.
W naszych szkotach dzieci widzg
te prace jednoczes$nie na réznych
panneaux wykonania. To im
daje wyobrazenie o porzadku wy-
konania, wskutek czego niema po-
trzeby nadmiernie ich nuzy¢ po-
szczegllnemi wzorami. Moga za-
czyna¢ od razu od panneaux, zwiaszcza, jezeli obok sny-
cerstwa pracujg naprzemian nad rysunkiem i modelowaniem.
Jezeli chlopiec moze dany flores dobrze narysowac i wy-
modelowaé, moze go takze cig¢ w drzewie juz w pierwszej
godzinie ¢wiczen.

Fig. 123.

24. WSKAZOWKI DLA SNYCERSTWA.

Wez piesznie i, trzymajac ja mocno obiema rekami, zréb
brézde na szkicu, odpowiadajacg scisle konturom. Dla dtutka
niema okreslonego potozenia, trzyma je to prawa, to lewa
reka i wedlug tego, w jakim kierunku pracujemy, prowadzi
je ta lub inna; ale najczesciej — obie.

Krajanie twardego debu jest wspaniatem ¢wiczeniem.
O ile trzymamy zelazo niepewnie, S$lizga sie ono i idzie
w fatszywym Kkierunku. Drzewo da sie tatwo kraja¢ za
widknem, trudno — pod widkno; a jeszcze trudniej, Kiedy
dtutko ma cig¢ po linji wygietej. Wszelkie stowa sg tu bez-
uzyteczne, nauczy¢ moze tylko doswiadczenie.

Kiedy zelazo nie jest dosy¢ ostre, albo drzewo jest zbyt
twarde tak, ze diuto nie ulega lekkiemu naciskowi reki,
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wowczas halezy jedng reka trzymac zelazo, a druga je po-
bija¢; zresztg jest w odwodzie miotek.

Ucz sie robi¢ swobodnie krzywizny. Dobrze jest krajac
z poczatku ptytko, a potem stopniowo pogiebiaé. Wyka-
zuje sie przytem, ze kiedy jedna reka prowadzi narzedzie,
druga je powstrzymuje o ile tylko moze. Ruch ten powta-
rza sie, az poki wszystko drzewo dookota wzoru nie bedzie
usuniete. Tio wyréwnywa sie piesznia, przyczem nie trze-

Fig. 124

ba je wcinaé nazbyt gteboko, 3—4 mm. wystarczy. Tio nie
powinno by¢ zupetnie wygtadzone.

Potem, przy pomocy innych narzedzi, nalezy zarys ksztat-
tu czysto i ostro okraja¢. Trzeba staraé¢ sie robi¢ odpo-
wiednim zelazem kazdy skrdj czysty i nieprzerwany, bez
zadnych nieregularnosci. Przy gwaltownych wygieciach
uzywaj mocno wygietego zelaza. Jezeli uczen postuguje sie
miotkiem to musi nauczy¢ sie nim wiada¢ prawg i lewg
reka. Dziecko nie moze ogranicza¢ sie w tern prawg reka.
Jest to najtrudniejsza strona snycerstwa. Jezeli robota ma
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by¢ zrecznie wykonana, to uczen musi tak czu¢ forme dtu-
tem w drzewie, jak jg czuje palcem przy lepieniu z gliny.
Piesznie wybieraj odpowiednio do floresu. Przy pomocy
linji oznacz krawedzie, kt6-

re majg najbardziej wysta-

wac. Woweczas zbieraj diu-

teni drzewo od wewnetrz-

nej strony kazdego skretu,

az do linji oznaczonej, tak,

aby w miare zblizania sie

do niej wioér byt coraz

cienszy. Zwykle kaze zbie-

ra¢c drzewo do pot giebo-

kosci deski. Cwicz sie

w wykonaniu tego tuku

obiema rekami, prowadzac

dtuto jedng, a druga zlekka naciskajac, przyczem skroj réb
ezysty i ostry. Wewnetrzng strone skretu wykraj mozli-
wie czysto.

Potem wez plaskie diuto i skrawaj ukos$nie zewnetrzne
krawedzie. Uwazaj przytem, aby nie zacig¢ wystajagcego
kantu. SzczegOlniej uwazaj na konce lisci; nie podcinaj ich
tak, aby sie zatamywaty na brzegach. Nic nie szkodzi, je-
zeli z poczatku kilka listkow sie ztamie; mozna je wtedy
zwezi¢, albo catkiem usungd.

Zanim sie nauczysz radzi¢ sobie z kierunkiem widkien,
musisz wycig¢ ze dwa, trzy panneaux. Dla wykrajania
jednego floresu, musisz, z powodu widkien, czterokrotnie
zmienia¢ kierunek diuta. Jest to z poczatku nuzgce, ale
jak wytniesz z po6t tuzina skretow, to praca stanie sie auto-
matyczng. Wtedy sie juz nie mysli o trzymaniu diuta
i mozna skupi¢ uwage na wycinanym ksztatcie, bo reka na-
gina sie w ruchu do wymagan witokna. Dla osiggniecia tej
wiedzy, musi sie uczeh troche pomeczyé z drzewem. Je-
zeli jednak pokona te trudnosci i zuzyje przytem na wy-
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cinanie skrotu dwie lub trzy godziny —to pdzniej te samg
robote tatwo wykona w czasie o wiele krétszym.

Podtrzymaj odnvage twego wychowanka, bo pierwsze
wyniki przygnebig go. Aby i$¢ naprz6d musi on nauczy¢ sie®
cierpliwosci, walczyé z whasnemi rekami, péki te nie ulegng
woli ducha. Troskliwie i $cisle musi bada¢ i poznawad
ksztalty, az pOki to nie stanie mu sie natogiem.

Trzeba dawa¢ dzieciom sposobnos$¢ porownywania swych
prac ukonczonych. W naszych szkotach, jak to widaé na
rycinach, wystawiamy je na pewien czas. Jest to dla dzie-

Fig. 126.

ci pouczajgce. Prbécz tego przestrzegam, aby dzieci uwa-
zaly wykonane prace za swojg wiasnosc.

W przeciwstawieniu do strugania, pitowania i t. p. sny-
cerstwo jest bardziej pracg ducha, bo kazdy ruch diuta
musi tu by¢ Swiadomy. Niema tu nic mechanicznego. Nie-
uzywa sie tu zadnych narzedzi pomiaru, i niema zadnych
okreslonych metod. Podczas kiedy reka idzie za oznaczong
linja i ksztaltem, —ksztatci sie reka, oko i duch.

Wszyscy uczniowie, pracujacy w drzewie i w glinie,
ucza sie obserwowal ksztatty wszelkich przedmiotéw uzyt-
kowych. Ich praca otwiera im oczy na wiele rzeczy z oto-
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czenia, ktorych przedtem nie dostrzegali. Przenoszg oni
site obserwacji na zycie, wykrywajac podobienstwa i roznice
rzeczy i, wecielajgc w dzieta swych rgk i ducha, to znaczy
~pozyskujac nowy orez do arsenatu swoich wiadz”.

25. WYCINANIE FORM ELEMENTARNYCH.

Idzie tu o wskazowki do wycinania form prostych, ktére
rowniez wykonywujemy rysunkowo i w glinie na nizszych
stopniach nauczania. W wiekszo$ci moich snycerskich pra-
cowni uczniowie wykonywujg te ksztalty, wigzac je ze
szkicami dekoracyjnemi dla panneaux i t. d., stuzacych
do jakiegokolwiek celu praktycznego. Azeby da¢ pojecie
0 sposobie ich wykonania, prace na zataczonych rycinach
sg tak wybrane, ze pierwsza jest zaczeta, druga wpotukon-
czona, a trzecia — catkowicie.

Ksztatty te naprzéd rysujemy kreda, tak aby je dobrze
Avprowadzic w pole, a potem obciggamy otdwkiem. Wéwczas,
jak wykazuje zalgczona figura, wycinamy zarys, przyczem
dba¢ nalezy, aby nie uszkodzi¢ formy i krzywizny czystg
linjg ciaggngé. Potem tlo bedzie zebrane do pewnej giebo-
kosci. Nastepny krok polega na tern, ze bruzde konturu
pogtebia sie, a tlo nvyréwnywa. Wreszcie na powierzchni
skretu wybieramy zagtebienie, a zewnetrzny jego brzeg
Scinamy ukos$nie ku powierzchni tla. Wszystko do potowy
grubosci deski.
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Lisciom dajemy te same proporcje, co w pierwszych
¢wiczeniach rysunkowych. Jezeli taki lis¢ ulepimy, a takze
wytniemy w drzewie, to jego ksztatt i wielkos¢ trwalej
i doktadniej zarysuje sie w pamieci, anizeli tylko przez ry-

sunek. Biopnionvy przebieg roboty jest do rozpoznania
na rycinie.

Listki dodatkowe robig skret trudniejszym, bo przery-
wajg jego,\rygiecie. Trudno jest zwigza¢ je lekko i czysto
ze] skretka, bez ziamania linji tejze. Wszystko jednak da
sie osiagna¢ przy cierpliwosci i wytrwaniu. Po kilku ¢éwi-
czeniach forma ksztattuje sie tak, ze krzywe listkdw wy-
chodzg po stycznej z linji skretki. Te C¢wiczenia przyzwy-

Fig. 129.

czajajg' nas pracowa¢ pilnie i z mitoscig rzeczy w miare,
jak reka nabywa biegtosci.

Palmeta rowniez rysuje sie z poczatku kreda, potem
otéwkiem, a wreszcie stopniowo wycina sie ksztalt ostatecz-
ny. Trzeba sie stara¢ czysto wycina¢ waskie ptatki palmety
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miedzy zaglebieniami. Do ostatecznego opracowania stuzg
tu ptaskie diuta. Ta forma takze jest powtarzana w pan-
neaux i t p., jak to widzimy na ilustracjach tej ksigzki.

Rozeta jest ksztattem, ktdéry przyucza nas do Scistosci.
Koto trzeba oznaczy¢ cyrklem. Wowczas wybieramy wgle-

Fig. 130.

bienie przy pomocy wygietego diuta (fig. 130). Na tej po-
wierzchni zagtebionej trzeba narysowac listki, kontury ich
pogtebi¢, a nerwy uwydatni¢ przy pomocy diubaka”). Uwa-
zaj przytem, aby konce listkbw wyginaly sie na zewnatrz,
a tto byto obtoczysto wkleste,
tak, aby cata rozeta zapadata
ponizej goérnej powierzchni
deski.
Rozete czworokagtng wy-
cina sie w podobny sposob.
Naprzéd wykrajesz kontur,
a potem Srodkowa czes¢ liscia.
Potem wj’bierz ptaskim dtu- Fig. 131,
tem ostre katy miedzy list-
kami, nastepnie pogtebisz tto i t. d. Dla podobnych ksztat-
tow dozwolone jest uzycie linijki i cyrkla. Trzeba uczniéw
zacheca¢ do samodzielnego szkicowania takich rozet.
Ksztalty ztobkowane uzywane sg do roznych celéw wsny-
cerstwie. Trzeba wycig¢ naprzdéd diubakiem promienie roz-

W niemieckiem tlum. ,Geissfuss” kozia stopka, rodzaj

diutka, przypominajgcego kopytko.
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chodzace sie ze S$rodka, potem zaokragli¢ Je diutkiem,
a wreszcie doda¢ wygiete weciecia na koricu promieni. Trud-
niejsze sa ksztatty ztobkowane w kole, poniewaz trzeba tu
przedewszystkiem pogtebi¢ cato$¢, z wyjatkiem $rodkowego
krazka.

Wykonywanie takich ksztattdw w twardem drzewie jest
najlepszym s$rodkiem do rozwoju pamieci form.

26. SNYCERSTWO MEBLARSKIE | DALSZE PRACE.

Zanim uczniowie bedg mogli do tego przystgpi¢, musze
wykona¢ wiele panneaux ptasko cietych. Wyobrazone na
figurze 132 i 133 listewki dosy¢ proste w ksztatcie sg do-
bre na poczatek. Peretki na fig. 132 musza byé dokiadnie
cyrklem wymierzone; potem wez plaskie diutko i zréb lek-
kie wciecie miedzy kazda para peretek, potem je pogigb do
pozadanej szerokosci i modeluj zaokraglenie kilku ptaskie-
mi, niezbyt szerokiemi, diutami. Jezeli jedna z peretek
zrobisz zamatg, to nie powtarzaj tego btedu w innych, aby

go ukryé. Nieudang peretke mozna wycig¢ i drugg nvyrre-
za¢ w drzewie, wklejonem w to miejsce.

Nastepne ¢wiczenia beda polega¢ na wycinaniu jajowni-
ka. Listwy do tego potrzebne ~ dzi§ wykonywane maszy-
nowo — mozna dosta¢ w kazdym sklepie z ramami. Samemu
je robi¢ byloby stratg czasu. Ten wzOr takze trzeba wy-
mierzy¢ doktadnie cyrklem. Naprzéd pogiebi¢ linje wy-
wyzszonego brzegu, potem weciecia zarysow pojedynczych
listkbw, potem zaokraglenie ich w ksztatt Jajowy i t. d. (fig. 133).
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z powodu ti'udnosci tej pracy zalecamy naprzdéd jg zgruba
naszkicowa¢ potem odstawié i wréci¢ znéw do niej, kiedy
reka nabierze wiecej \vprawy.

Najodpowiedniejsze do ¢wiczen w snycerstwie sg ramy..
Moga one by¢ réznej wielkosci i stuzy¢ do réznych celéw.
Krzesta wyobrazone na fig. 134 zbyt sg przetadowane rzez-
ba”), Musielismy je takiemi zrobi¢ ze wzgledu na oszczed-
nosé, aby wyzyska¢ drzewo do ostatka. Uczniowie otrzy-
muja krzesta bardzo prosto powigzane, jezeli je rozebrad
na czesci, to 2— 3 krzeselek wystarczy dla zajecia catej
klasy.

Fig. 134.

Wzory krzeset sg rzadko kiedy do siebie podobne. Da-
lecy jesteSmy od tego, aby je uwaza¢ za gustowne; czesto
sg zgruba wykonane i moglyby by¢ o wiele lepsze. Ale
poniewaz praca czesto jest ukonczona, zanim ja zdazy sko-
rygowaé nauczyciel, musi wiec zosta¢ jakag jest. Moga rOmw~-
niez te prace stuzy¢ nauczycielowi do objasnienia i krytyki
projektébw i prac wobec klasy. Zte prace takze pouczaja,
jak nie trzeba robi¢. Nikt tatwiej niz dzieci nie zauwazy
btedéw projektu i wykonania. Potrafia tez one wskazac
i najlepsze prace.

Sa, nie tylko przetadowane, ale brzydkie w ksztatcie i nie
logiczne w pomysle. Rzezba na oparciu krzesta, réwnie jak i ha
siedzeniu niema sensu, bo uwiera siedzgcego. (P. T.).
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Mozna bez konca wymieniaé ksztalty odpowiednie dla
¢wiczen w drzewie, jak skrzynki, tawki, gzemsy scienne,
szafki do zegarow i t. p.

Przy snycerstwie przekonywujg sie dzieci, ze praca pod*
nosi wartos¢ materjatu. Rozwija sie przytem ich pojetnosc
i smak do rzeczy z otoczenia. Procz tego prace ich rak
maja specjalne postannictwo: ozdabia¢ ich czesto ubogie
i puste mieszkania /.

Wytrwatosé niezbedna przy snycerstwie wyrabia w nich
energje, poczucie scistosci, baczno$¢ na szczegdly. Uczen
wkrétce zauwazy, ze jego praca jest odbiciem jego charak-
teru i nauczy sie rozrdzniaé roboty staranne od niedbatych.
Drzewo méwi prawde.

W S$wietle dzisiejszych poje¢ ozdabianie podobne ma zazwy-
czaj watpliwg wartos¢. (P. T.).
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CZESC PIATA.

ZASTOSOWANIE W PRAKTYCE
PRACY ARTYSTYCZNEJ, BIEGLOSCI
RAK, STUDJOW Z NATURY.

Konstrukcje drzewne i rysunki techniczne.
Rysunek na ustugach innych przedmiotéw

wyktadowych.
Sztuka i biegto$¢ reki wszkotach specjalnych..

Wskazéwki dla ucznidw.






27. BUDOWANIE Z DRZEWA | RYSUNEK TECHNICZNY.

Doswiadczenie doprowadzito mnie do wniosku, ze prace
konstrukcyjne w zakresie stolarstwa, jak i zwigzany z niem
rysunek techniczny, majg wartos¢ ograniczona, o ile je nie
poprzedzi rysunek artystyczny. Uczniowie powinni by¢ nie
nizej lat 14, wilada¢ dobrze obiema rekami, dobrze obser-
wowaé i poniekad dobrze rysowa¢, lepi¢ i cig¢ w drzewie.
Wowczas dopiero — nie wcze$niej — mozna ich uwaza¢ za
dostatecznie przygotoAvanych do radzenia sobie z delikatne-
mi narzedziami do mierzenia. Inaczej osiagajg oni jedynie
pewng zreczno$¢ we wiadaniu narzedziami, ktérych uzynvaja,
ale strona artystyczna przedstawia wiele do zyczenia.

Zasadag naszego nhauczania jest odrzucenie wszelkich ma-
szyn, sity pary, transmisyj i t. p. Metoda produkcji ma-
szynowej na rynek nie wyrobita i nie moze nigdy wyrobi¢
rekodzielnika do tyla zrecznego, aby go mozna poréw-
na¢ z rzemieslnikiem dawnych czaséw. Zapewne, zyjemy
w okresie przemystowym i nasze potrzeby zyciowe zalezg
od elektrycznosci i pary. Poddajemy sie temu rozwojowi
kosztem indywidualnosci. Wychowanie powinno dazyé do
podniesienia rekodzieta do takiej wysokosci, aby jednostka
wkiadata w dzieto ragk swoich calg swag dusze i pomysto-
wos¢. Bo dzi§ zbyt jesteSmy dalecy od tego, aby choc
w przyblizeniu budonva¢ tak dobrze, jak nasi przodkowie;
0g6t nic prawie nie wie o tern, co jest prawdziwg sztuka
w kamieniu, zelazie albo drzewie.



Wedtug og6lnego mniemania w szkole robot recznych
niezbedng jest sala maszyn. Zapewne obejsScie sie z maszy-
na wyrabia zrecznos$¢ i dla dalej posunietego rekodzielnika
jest ono z pewnoscia odpowiednie; ale czas szkolny lepigj
bedzie uzy¢ na éwiczenia reki i oka, anizeli na poznawanie
uzycia maszyn. Cale dazenie przemystu wspoiczesnego juz
dostatecznie robi maszyny z nas wszystkich. Jak strasznie
ciasnem i jednostronnem jest zycie miljonéw ludzi, ktérych
warto$¢ mierzy sie jedynie umiejetnoscig obchodzenia sie
ze ztozong maszyng! Fakt, ze wiele rzemiost przytepia ciato
i ducha winien nas prowadzi¢ do tego, aby nasi uczniowie
zdolni byli przeciwstawi¢ sie temu wptywowi. Cztowiekowi,
ktéry umie doskonale obstugiwa¢ maszyne, nalezy sie moz-
no$¢ radowania sie pieknem! i dobrem! rzeczami w zyciu
codziennem. Jest co$ wielkiego w nauczaniu, ktére w nas
tchnie wesoto$¢ i zapatl, ktoére nas uczy, jak sie zyciem na-
cieszyé, jak je wykorzysta¢, jakkotwiekby nas mogly ponie-
wiera¢ losy.

W szkole technicznej, albo zawodowej przeciwnie — ma-
szyna jest zupelnie na miejscu. Tu idzie o to, aby przy-
sztemu mechanikowi, albo inzynierowi wyjasni¢ konstrukcje
i funkcje maszyny, z ktéra bedzie on mial do czynienia
W swoim zawodzie. Protestuje tylko przeciw temu, aby to
nie dziato sie zbyt wczesnie. W Zzadnym razie nie przed
rokiem szesnastym, choéby nawet uczen miat do tego spe-
cjalny poped i przeszedt dobrze éwiczenia reki.

Widzimy zatem, ze we wilasciwych szkotach pracy recz-
nej duze wydatki na maszyny nie sg wcale konieczne, tak
ze wzgledu na oszczedno$¢, jak i na wyniki ksztatcenia.
Nawet ksztatty okragte i od nich pochodne wykonywujg sie
recznie narzedziami, a nie na tokarni. Reka tak wyksztat-
cona bedzie umiala sie poézniej z maszyng lepiej obchodzic.

Obok sprawnosci rgk osiggamy tu réwniez oryginalne
i artystyczne wykonanie, co jest niemozliwe przy mecha-
nicznych metodach pracy.
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Przy tych ¢wiczeniach nalezy dawac¢ rysnnek konstruk-
cyjny naprzemian z wykonaniem konstrukcyj drewnianych
tak, jak przedtem dawalismy rysunek naprzemian z mode-
lonvanieT i snycerstwem. Naturalnie, zanim przystgpimy do
pracy z drzewem, musimy sie zapozna¢ z uzyciem narzedzi.
Zrozumienie planu, przekrojéw i t. p. uczeh winien naby-
waé w ten sposéb, ze od samego poczatku ma sie oswajac
z odczytaniem rysunku i wyrazeniem go w jakimkolwiek
materjale. Kurs kre$lenia konstrukcyjnego bez c¢wiczen

Fig. 135.

praktycznych, jest tak samo jatowy, jak rysunek wolnorecz-
ny, bez zwigzku z catoscig nauczania.

Celem moim jest dawa¢ wyksztatcenie og6lne, ale grun-
towne, zamiast jednostronnego — mechanicznego. Nie jest
mozliwe nauczy¢ sie co$ nieco$ z wielu rekodziet, ale idzie
o0 to aby nauczyé sie tej pracy, ktéra jest kazdemu potrzeb-
ng. A wiec i przy robotach z drzewa dba¢ bedziemy nie
0 drobiazgowe wykonanie kazdego poszczeg6lnego zadania
1 studjowanie poszczegélnego narzedzia, tylko o ogdlne wy-

Nowe drogi wycbowania artystycznego. 10. 145



szkolenie w rzeczach zasadniczych. Uczen musi poznaé ro-

dzaje narzedzi i sposoby ich wuzycia. Ale musi przytem

pamietaé, ze narzedzie jest tylko Srodkiem do wyrazania

naszych idej. ObejScie sie z narzedziami winno sta¢ sie,

dzieki ¢wiczeniom odruchowem, j)odobnie jak prowadzenie

linij przy rysunku, azeby da¢ mysli swobode i moznos$é
uczestniczenia w pracy.

Czesto nauke snycerstwa wigzg z naukg stolarstwa, co

uwazam za btad. Snycerstwo winno poprzedza¢ nauke sto-

larstwa i byé zwig>

zane z rysunkiem

i modelowaniem,

W wielu szkotach na

rysunek konstrukcyj-

W>XXT ny kiadg szczegdlny

nacisk: prace wygla-

dajg bardzo pieknie,

ale artystyczny wy-

nik jest optakany, al-

I sfr ~ Ja = bo zgota zaden. Bez
uprzedniego przygo-
Fig. 1.36. towania w wolnorecz-

nym rysunku arty-
stycznym nie moze byé inaczej, Do nauczania, jak ja je
rozumiem, istotnie niezbedny jest dobry nauczyciel, ktéry
swlj zawdd zna gruntownie i wszystkie odnosne c¢wiczenia
sam przerabial. Zreczny rekodzielnik tu nie wystarcza.
Zapewne! moze on nauczy¢ wielu sposobdw, ale dodatni
wplyw wychowawczy moze wywrzeé tylko wszechstronnie
wyksztatcony nauczyciel. Tylko taki moze wykazaé¢ ucz-
niom zwiazek wewnetrzny wszystkich ich prac, a bez tego
zwigzku stolarstwo nie ma w szkole racji bytu.
Nasz kurs zaczyna sie objasnieniem narzedzi®). Jednem
z najlepszych ¢wiczen do tego stuzgcych jest wykonanie

% Jak linja, cyrkiel, katownica i t. d.
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przy ich pomocy prostego geometrycznego wzoru. Potem
nastepujg zadania geometryczne, a wreszcie rysunki naj-
prostszych narzedzi. Na tym stopniu rzeczg gtébwna jest
praca czysta i dokladna. Przy omawianiu zadan winno
by¢ silnie zaznaczone ich praktyczne zastosowanie, i ucznio-
wie winni robi¢ odpowiednie notatki i szkice. Zdolniej-
szym uczniom nalezy dawaé trudniejsze zadania, tak, aby
jednoczesnie rozwigzywano ich w klasie kilka, opart3th na
jednej i tej samej zasadzie. Wiasciwie zastosowany ten spo-
s6b nie zmienia wecale klasowego charakteru nauczania.
Dalej idg izometryczne i proste perspektywiczne zada-
nia, rzuty, przekroje, przenikania sie i rozwiniecia. Wybor

Fig. 137.

przedmiotéw winien b}m — o ile tylko mozna — zostawiony
uczniom; nauczyciel przestrzega jedynie, aby wybierano
przykiady typowe.

Potem nastepujg zadania trudniejsze: $ruba, nasrubek,
czopy, maszyny i t. p. Poniewaz wszyscy uczniowie umiejg
radzi¢ sobie z akwarelg, wiec nie zabierze zbyt wiele cza-
su, jezeli te zadania zrobig zrozumialszemi przy pomocy
cieniow i barw.

0Od czasu do czasu winni zwiedza¢ hale maszyn, fabryki,
zaktady elektryczne, doki okretowe i t. p. Jest to bardzo
interesujgce i pozyteczne dla miodych ludzi. W dalszym
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ciggu beda wykonywaé plany budynkéw i konstrukcje pers-
pektywiczng cieniéw.

Potem idzie rysunek architektoniczny, przyczem nalezy
k¥as¢ nacisk na zrozumienie cech charakterystycznych roz-
nych stylow. To studjum jest wyjatkowo wazne, bo po
wszystkie czasy charakter narodéw wyrazat sie w ich bu-
dowlach. Do tego niezbedny jest dobry zbiér modeli archi-
tektonicznych /. Uczniowie winni oglada¢ roézne typowe
budowle, a pbézniej zaja¢ sie ich omoéwieniem. Nie trzeba

Fiff. 138.

jednak kdpjowac cudzych projektow architektonicznych, ale
dazyé do wypowiedzenia wlasnego pomystu. Toz samo da
sie powiedzie¢ o rysunku maszyn. Nic nie szkodzi, ze ro-
bota bedzie zlg, jezeli uczeh uczy sie samodzielnie praco-
nvac. Lepiej jest na to uzywaé czasu, anizeli na studjowa-
nie skomplikowanych projektéw i tern podobne niepotrzeb-
ne rzeczy. Obok tego naprzemian winni uczniowie ryso-
wat na tablicy. Bryty geometryczne i proste konstrukcje

Sadzimy, ze rozpatrywanie tylko pewnych cech charaktery-
stycznych nie daje podstaw do sgdzenia o charakterze sztuki i jej
tworcow, dopiero sztuka danej epoki, wzieta w catosci i nalezycie
przestudjowana, daje nam o tem jasne pojecie. (P. T.).
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trzeba wykonywaé¢ wolnorecznie, w wielkiej skali; podobniez
szkice i szczeg6ty architektoniczne.

Petng korzys¢ z tych c(wiczen majg tylko ci uczniowie,
ktérzy przeszli uprzednie éwiczenia artystyczne. Pierwia-
stek artystyczny bedzie dla nich réwnie jasny, jak i prak-
tyczny. Opuszczag oni szkote z gltowg jasna, z rekag i okiem
rozwinietem z mitoscig dla piekna i prawdy.

Mato jest obecnie nauczycieli, ktorzyby umieli potaczyc
z praktyka szkolng biegto$¢ w rysunku i modelowaniu, Ale

Fig. 139.

dla takich nauczycieli pole pracy jest wielkie i bedzie co-
raz rozleglejsze. Zaden zawdd nie daje wiekszych widokdw,
zarbwno w sensie zarobkdw, jak i pozytku, ktory przynosi:
a nauczyciel, ktoéry oprocz artystycznej strony nauczania
owladnie jeszcze matematyczng, bedzie miat teren pracy
jeszcze rozleglejszy anizeli majster specjalista.

Uczniéw nalezy gruntownie zapoznaé¢ z uzyciem narzedzi
i inaterjatéw. Kazde narzedzie ma by¢ doktadnie objasnio-
ne i wyprébowane pod kazdym wzgledem. Réwniez wszel-
kie gatunki drzewa i inne materjaty jak: klej, lakier, gwoz-
dzie i t. p. winny by¢ omowione ze stanowiska ich celu
i przydatnosci.
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Uczenn ma przerobi¢ wigzania drzewne, jak np. wigzania
czopowe, klinowe na rybi ogon i t. d. Nie jest konieczne,
aby kazdy uczen przerobit wszystkie te zadania, wystarczy,
jezeli je wszystkie zrozumie. Mozna przytern kazdego ucz-
nia traktowac¢ indywidualnie.

Toz samo co do modeli geometrycznych: szeScianu, pryz-
my, walca i t. p.

Fig. 140.

Dalej idg rysunki przedmiotéow takich, jak: haki, miotki,
obcegi i t. p. W zadaniach konstrukcyjnych zakoriczg kurs
przekroje kuli, walca, piramidy i t. d.

Zdolniejsi uczniowie moga wykonywac sami rézne przed-
mioty, jak: szafki, drzwiczki, sprzety domowei t. p. Czasem
dobrze jest da¢ catej klasie do wspd6lnego wykonania jedna
wieksza prace. Nie potrzeba przytem, aby wszystko byto
wykonane przez samych chiopcédw; np. duplikaty mozna
zrobi¢ mechanicznie, robote tokarska — zamowic. Ale wszyst-
kie projekty, rysunki szczeg6tow i konstrukcje muszg by¢
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wykonane przez samych uczniéw. Prawie wszystkie drew-
niane aparaty potrzebne do lekcyj fizyki, albo dla labora-
torjum moga by¢ zrobione przez uczniéw.

28. ZWIAZEK RYSUNKOW” Z INNEMI PRZEDMIOTAMI
WYKLADU.

Zwracatem juz uwage, na czem polega wplyw sztuki, ja-
ko nieodzownego $rodka pedagogicznego. Usposabia ona
do pracy i budzi zmyst piekna. Ze wszystkich czynnosci
ludzkich zapewne sztuka jest dla wychowania najwazniejsza,
poniewaz polega ona na tworzeniu wyobrazen o rzeczach
i utrwalaniu ich w pamieci. Pomaga ona miodziezy pre-
cyzowaé jej niejasne i zagmatwane wyobrazenia, pogtebia
jej idee i zwraca je ku wysokim celom.

Ma zatem rysunek, jako $rodek wypowiedzenia sie, wiel-
ka wartos¢ wychowawcza. Obraz daje o rzeczy pojecia sil-
niejsze i bardziej wyraziste anizeli sto¥/o. Kto umie nary-
sowac: ptaka, szkielet, kwiat, zadanie matematyczne i t. d.,
poznaje te przedmioty lepiej, anizeli jakgkolwiek inng dro-
ga. Dzieki rysunkom, wszystkie wrazenia stajg sie zywsze
i trwalsze, i dla ducha otwierajg sie nowe drogi do pozna-
nia prawdy.

Brakiem dawnych metod wychonvania jest, iz rzeczy
konkretnych i istotnych nie przekazuja duchowi w sposéb
jasny i okreslony, tak, aby powstato w nim co$ samodziel-
nie wypracowanego, zawsze gotowego do zastosowania. Ja-
kze czesto to, czego sie uczymy z ksigzek i w szkole, jest
dla nas niepowigzane, niejasne i stagd — jatowe, podczas Kkie-
dy nigd}" nie zapominamy tego, cosmy poznali w domu lub.
pracowni przez doswiadczenie i prace. Nie umie piec Chle-
ba, kto tego sam nigdy nie probowat; ale, raz nauczony,
bedzie pamietat zawsze. Tak i wszystko inne da sie przy-
swoi¢ duchowi i rekom tylko przez ,przerobienie”. Po\vig-
zanie w sposOb organiczny rysunku i sprawnosci rgk z in-
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nemi przedmiotami jest dla szkoly nowem zadaniem. Jak
to zadanie da sie rozwigza¢, mozemy tn zaznaczy¢ tylko
zgjuba.

Przedewszystkiem nalezy Je zwigza¢ z naukag jezyka.
Znaczenie wazniejszych wyrazéw lepiej utkwi w pamieci,
jezeli przedmiot, okre$lony dZzwiekiem, bedzie rowniez wy-
rysowany. SzczegOlniej to sie odnosi do wyrazeh specjal-
nych. llez to dzieci np. potrafi nam nazwa¢ czesci, z kto-
rych sktadajg sie drzwi?! Zapomocg rysunku mozna fatwo
wyjasni¢ sktadowe czesci i funkcje drzwi, okien i t. d., po-
dobnie jak spos6b budowania domu. W ten sposéb moga
dzieci wejrzyé w architekture i cieszy¢ sie pieknemi .jej
ksztattami.

W podobny sposob bedziemy uczy¢ ksztaltow i nazw
zwierzat. Niektére z tych rysunkéw bedziemy robi¢ z pa-
mieci, cho¢, rozumie sie, szkice z natury sa najodpowied-
niejsze; mozna tez uzy¢ za wzér ryciny. Nie mam nic prze-
ciw kopiowaniu, tylko przechv jego naduzyciu. Najprostszy
schematyczny rysunek wzmacnia wrazenie, nazwa albo licz-
ba napisana mniej tatwo sie zapomina.

Na rysunku (w niniejszem tlumaczeniu opuszczonym)
wida¢ dwoje dziewczat, z ktorych jedna rozbiera rosline
i pewne jej czedci przygotowuje do mikroskopu, podczas
kiedy druga rysuje groszek w roéznych potozeniach. Dzieci
nie uwazajg za trudng tej pracy ztozonej, ale patrzg na nig
Jako na ¢wiczenie dla ich zreczno$ci i bystrosci, i osiggnie-
cie tego celu jest dla nich najlepszg nagroda.

Nie nvierze, aby byto potrzebne pouczanie dzieci o wza-
jemnym zwiazku zjawisk pewnego okreslonego zakresu.
Uwazam np. w botanice za bardziej celowe badanie lisci,
albo Inviatu w ich poszczeg6lnych czesciach gotem okiem,
albo przy pomocy mikroskopu, dla zrozumienia ich budo-
wy, blasku i Swietnosci barw, anizeli ogdélne wiadomosci
z botaniki. Md@j poglad moze sie wyda¢ zbyt radykalnym,
niemniej jest waznem w tym wiasnie Kierunku dzieci roz-
nvijad. Moga one w ciagu catego zycia wiadomosci swoje
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rozszerza¢ i pogtebiac. W najwczes$niejszym okresie wycho-
wania nie powinno sie obcigza¢ umystu dziecka nauczaniem
stownem, bo jego poped do samodzielnej pracy bedzie zdta-
wiony przez zadowolenie z siebie i tepo$¢ umystu.

W odpowiedniej porze roku trzeba, ile sie da, rysowaé
rosliny, liscie, grupy lisci i gatezie: powoju, koniczyny, brzo-
zy, potem kasztanu, chmielu, winogrona i t. d. Przy tej
sposobnosci zalecaj dzieciom, aby chodowaty roslinki z na-
sion, obserwowaly je podczas wzrostu i rysonvaiy v roz-
nych stopniach rozwoju z natury, a potem z pamieci.
W zwigzku z tem mozna zaznajamia¢ dzieci ze zjawiskami
zycia roslin, z budowa korzeni i ich rozgatezieniem i t. d.

Nalezy rysowaé nie tylko catos¢ kwiatu, ale i jego cze-
§ci. W zimie mozna postugiwac sie suszonemi lis¢mi, zwiasz-
cza takiemi, ktére zachowaly swg barwe.

Niema potrzeby wywodzi¢, jak w dalszym ciagu zwigzaé
rysunek z mineralogja, entomologjg i innemi przedmiotami.
Wyijasniajg to wystarczajgco same podreczniki tych przed-
miotow z ilustracjami, jako pomoca naukowa. Na jedno
tylko nalezy jeszcze wskazaé, wianonvicie, na przygotowanie
tablic sciennych do réznych celéw przez nauczyciela i ucz-
nibw. Moga je wykonywaé¢ uczniowie wyzszych klas otow-
kiem, albo kolorowemi kredkami. Naturalnie, moga to ro-
bi¢ jedynie nauczyciele i najlepsi uczniowie. Rysunki win-
ny byé w duzej skali, z uwydatnieniem gtéwnych linij
i opuszczeniem zbytecznjmh szczeg6tow.

29, SZTUKA 1 SPRAWNOSC RAK W SZKOLACH
SPECJALNYCH.

Réwniez na kursach wieczorowych, ktére prowadze, daze
do tego, aby przez wiasciwe ¢wiczenia zbudzi¢ zdolnosci
indywidualne ucznia i wnikniecie we wiasny charakter. Idzie
o to, aby wykry¢ usposobienie ucznia i rozwijaé wrodzone
jego uzdolnienia. Cel ten daje sie osiggnaé, jak nvykazuja

153



moje kursy wieczorowe, Z kazdym semestrem wzrasta ilo$¢
ucznidw, jak réwniez powazanie i zainteresowanie sie¢ nimi.
Znalezli sie na nich i ulicznicy, brudni, zle odziani, zepsu-
ci chtopcy, bez zadnej nauki i zdolnosci. Ale wszyscy zdra-
dzali che¢ do pracy i wytezone jej napiecie. Byli oni nie-
strudzeni w wysitku stworzenia czego$ pozytecznego i piek-
nego i szybko przyuczali sie do pogodnej pracy rgk i umy-
stu. Rado$¢ z odkrycia w sobie dotad nieznanych uzdol-
nien wyrazata sie w oddaniu sie pracom szkolnym.

W kazdej pracy artystycznej jest co$, co sie nie da pie-
niedzmi obliczyé, mianowicie rado$¢ z samej pracy, ktéra
za wszystko nagradza. Czyz wolno jest pozbawiaé¢ dzieci,
szczegdlniej biedne, tej tak waznej dla zycia radosci!? Wias-
nie, opuszczone dzieci, ktére nigdy nie doznaty zdrowych
przyjemnosci, w zadziwiajgcy sposéb poddajg sie wychowa-
niu, ktoére im te radosci daje.

Zeby tych uczniéw usposobi¢ do pracy, nalezy sie zwro-
ci¢ do ich poczucia i do ich skionnosci. Na nic sg suche
zadania i nieciekawe prace. Zajecia powinny mie¢ dla nich
urok. Osiagna¢ to nie trudno. Dzieci sg z poczatku cie-
kawe, potem uwazne, a wkoricu ambitne. Lubig naslado-
wac i tatwo ulegaja wpltywom. Musza co$ robi¢ — ziego,
badZ dobrego. Ich energja musi sie wyladowaé. Ten po-
tok sity mozna zwr6ci¢ w kazdym kierunku. Zwykle roz-
strzyga o tern otoczenie: dzieci postepujg tak, jak ich to-
nvarrysre zabaw. W miodziezy tkwi olbrzymi poped do
dziatania, szczeg6lniej w nizszych klasach. Im z nizszej
warstwy spotecznej pochodzi dziecko. YeT silniejszy jest
jego poped do pracy.

W niektérych z moich kurséw wieczorowych sg chiopcy,
ktérzy spedzajg dni w ciezkiej pracy, sprzedajac w ulew-
ny deszcz gazety, albo roznoszac posytki. Potem siedzg
czesto dwie godziny, gorliwie i radosnie modelujac, albo
wycinajac w drzewie, i szczeSliwi idg do domu. Chiopiec,
wychowany w zbytkach, rozchorowatby sie po jednym dniu,
spedzonym w taki sposéb.
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Nie jest tak trudno zapedzi¢ dzieci do zdrowej czynno-
§ci. Kazda praca rodzi natég prawdy. Energja dziecka
zwraca sie ku ziemu wtedy tylko, kiedy otoczenie jego nic
nie jest warte; zadaniem nauczyciela jest przeciwstawic¢ sie
tym wptywom.

Zbyt wiele wymagamy od dzieci, posytajgc je do szkoty
niedzielnej, gdzie tylko $piewaja hymny, i otrzymujg z dru-
giej reki rozwodnione wiadomosci o przyrodzie, jezeli sg-
dzimy, Zze je to uczy porzadku i daje zdrowe zajecia. Nie-
prawda! W tych rzeczach potrzebna jest czynno$é, a nie
stowa. Pierwszem zadaniem nauczyciela jest uczy¢ dzieci
pojmowaé celowo$é i piekno ksztattow natury. Trzeba je
zanurzy¢ w piekno rzeczy i stworzy¢ im otoczenie z tej na-
tury, ktora tak poteznie i zdrmvo na nie oddziatywa.

Jak mozna mysleé, ze da sie wptyng¢ na dziecko przez
pouczanie, albo kazanie o ziem, jezeli jest ono nieswiado-
me widomego i dotykalnego zta, ktére je otacza!? Jak moz-
na mniemaé¢, ze mito$¢ dla piekna da sie im zaszczepic
przez #tadne frazesy, pisane lub moéwione, jezeli nie zwrdcg
one uwagi na piekno rzeczy z ich otoczenia?! Duch moze
cierpie¢ podobnie jak ciato, i cierpienie duchowe uleczalne
jest tak, jak fizyczne. tatwiej jest dzieciom zachowywac
sie tak, jak chca, anizeli, jak powinny. Ustalenie zasad
etycznych musi by¢ poprzedzone przez zdroAve natogi du-
cha. Dopiero na koricu mozemy natogi nasze przeksztat-
ci¢ na zasady.

Nauczyciel powinien wiedzie¢, ze praca w tych szkotach
jest odmienng od pracy w zwyklych. Tutaj dzieci winny
pracowa¢ dla odpoczynku i zadowolenia. Duchowo nieroz-
winiete — musza by¢ prowadzone powoli i stopniowo. Praca
winna by¢ im pociechg i radoscig. Trzeba im pozwala¢ na
wykonywanie robo6t niekoniecznie z okre$lonego programu.
Idzie tu o prace, a nie jej wyniki. Zachecaj dzieci do
robienia schematycznych rysunkéw przedmiotow, ktére lu-
big. Cwiczenia na tablicy nalezy zrzadka tylko stosowac.
Dawaj im do rysowania kwiaty, liscie, zwierzeta i t. p.
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WKkrétce zobaczysz, jak beda rysowa¢ samodzielnie i z wiel-
kiem zajeciem okrety wojenne, torpedowece, zotnierzy i t. d.
Nie przeszkadzaj im wtern, tylko prowad? coraz dalej m-do

innycli ksztattéw. Zdarzato mi sie, ze przychodzity do mnie

dzieci z réznych klas zupetnie zniechecone; dawatem im

wolwczas do rysowania, albo lepienia, Iva co byto dla nich

figlem. PoOZniej nalezeli do najlepszych moich uczniéw!
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Najstabszym nalezy sie najwiecej zachety. Pamietaj zawsze»
ze nikt nie jest w stanie odrazu rozpozna¢ zdolnosci.

Metode naszg stosowano z najlepszym skutkiem takze na
kursach letnich, urzadzanych dla dzieci podczas wakacyj.
Fig. 141 wyobraza szkote letnig w Adirondak; pracujg tu
w klasach, albo pod gotem niebem. Wazoniki sg zrobione
recznie, a potem ozdabiane. Dajemy je garncarzom do wy-
palenia, malujemy i polewamy. Wiele waz bylo samodziel-
nie pomyslanych i wykonanych przez dzieci. Wszystkie te
prace budzg wsrdd dzieci silne zajecie.

<
o
v
S

Fig. 142

SzczegOlniej u dzieci zaniedbanych metoda nasza daje
zadziwiajgce wyniki. Czesto tacy uczniowie umystowo nie-
rozwinieci — a kazda szkota ma ich wielu — okazujg sie
bardzo zreczni w pracach recznych i obserwacji przyrody.
Oddziatywanie na intelekt tych dzieci jest trudne, ale wy-
niki beda uderzajace, jezeli do rozwoju ich pojetnosci uzyc
ich rgk i dziata¢ przez dotyk i wyczucia miesniowe. Uczen
tego typu najlepiej uczy sie przez ,wykonywanie”. W Swie-
z0 zaktadanych po wielkich miastach szkotach dla niedo-
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rozwini(“tych nalezatloby wprowadzi¢ rysowanie, lepienie
i wycinanie w drzewie.

Doswiadczenie uczy, ze trzeba od samego poczatku t3-
czy¢ proponowane tu ¢wiczenia z innemi szkolnemi zaje-
ciami, dlatego, ze wlasnie okres w”zrastania jest czasem naj-
AYkasciwszym do ksztatcenia dzieci wedlug naszej metody.

Prace reczne uwazam za szczegOlniej odpowiednie w za-
ktadach dla chorych umystowo i dla idjotéw, bo stanowig
dla nich mite i ciekawe zajecie. Wielu z tych chorych tatwo
wpada w rozdraznienie i meczy sie urojonemi cierpieniami.
W tych wypadkach wskazane sg zajecia nie tylko mite, ale
tak interesujgce, ze chory czasowo zapomina 0 sobie przy
pracy.

Wpitywa to na chorych wyjatkowo dobroczynnie, daje
ich myslom pokarm wtedy nawet, kiedy nie pracujg, np. na
przechadzce. Zwracajg oni uwage, np. na rozmaito$¢ form,
kwiatéw, lisci, owaddéw i innych tworow natury. | sprawia
im wielkie zadowolenie odtwarzanie tych form w glinie lub
drzewie. Jezeli tacy pacjenci nie moga by¢ uleczeni, to
niemniej obserwacja rzeczy rozprasza czesto ich ponure my-
§li. A jak tylko zbudzi sie zajecie dla pracy recznej, to
mozna spodziewac¢ sie wyzdrowienia. Wyniki tej pracy by-
wajg niekiedy bardzo zadowalajgce.

Rozumie sie bywaja i nieudane. Jedni porzucajg robote,
inni szybko sie zniechecajg, ale wieksza cze$¢ powtarza swe
proby. Nieboszczyk dr. Kirkbride, dyrektor szpitala dla
umystowo chorych w Filadelfji, za ktorego zachetg podja-
tem tu pierwsze podobne préby, upewniat mie wielokrotnie
0 wyjatkowym wplywie tych robét na chorych.

Nauczyciel, rozumie sig, musi utozy¢ program niezalezny
od powszechnych norm szkolnych; musi on studjowac skton-
no$¢ chorych i przedewszystkiem zainteresowac ich praca,
cho¢by miat przytem sam wykonywaé wieksza cze$¢ robot.
Tacy wychowancy ucza sie bezposrednio przez obserwacije.
Studjum natury nalezy szczegdlniej uwzgledniaé. Zajmie
ich ona réwnie predko, jak mate dzieci. Pozwél innym cho-
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rym, nawet takim, co nic nie robig, przygladac sie robocie.
To takze dziata dobrze na nieszcze$liwych.

Réwniez i w zakladach poprawczych mozna stosowaé
naszag metode z dobrym skutkiem. Wielu ich wychowan-
cow moze w warunkach odpowiednich zmieni¢ swoj charak-
ter. Rzadko sie to daje osiggna¢ drogg kar i pouczeh mo-
ralnych; drogg wihasciwg jest zbudzi¢ w tych ludziach wia-
re we wilasne zdolnosci i zastosowanie tej ich energji do
uczciwej pracy zarobkowej. Takie praktyczne wychowanie
musi by¢ rdzennym rysem tych, tak licznych, przestepcow,
ktérym potrzeba nie tyle kar, ile raczej uzdrawiajgcego
postepowania.

30. WSKAZOWKI DLA UCZNIOW SZKOL ARTYSTYCZNYCH.

WsSréd uczniow znajdzie sie zawsze Kilku, ktorzy obiorg
sobie karjere artystyczng. Wielu z nich zniecheci sig, kie-
dy po kilku latach uczeszczania do Szkoty Sztuk Pigknych
zobacza, ze szli niewlasciwag droga i wykonali wiele rzeczy
zbytecznych, zamiast rozwija¢ istotng biegto$¢ artystyczna.

Wiele podobnych szkét w ciggu lat kaze uczniom stu-
djowaé i przerysowywaé¢ przedmioty, daje im zadania geo-
metryczne, zada stylizacji roslin, wykonywania kompozycyj
dla fabryk i t. d. Ale zaniedbuje rysowanie, malowanie
i lepienie z natury. Praca ich jest przewaznie odtworcza;
nigdy nie pracujg z pamieci, zawsze tylko kopjujg przed-
mioty, odlewy i modele.

Po co szkoly artystyczne przyjmujg uczniéw z tak roz-
nem uzdolnieniem? Jezeli z ich uczniéw albo ®% zosta-
nie artjl-stami z powotania, to co sie stanie z pozostaty-
mi 957?  Czyz nie mogli oni naby¢ tyle biegtosci, azeby
wzig¢ sie do jednego z zawoddw, wymagajacych sprawnosci
rak i dobrego smaku? Ale czyz rysowanie z antykow
i wszelkie metody odtworcze rozwijajg te zdolnosci? Nie!
Zwilaszcza, o ile uczen przystepuje do tej pracy w latach
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dojrzatych. Metody te powodujg jedynie ogromng strate
czasu, wiec, badz co badZ, nie sg to metody zdrowe. Juz
wczesnie uczniowie powinni podlega¢ takiemu wychoAvaniu,
ktére daje mozno$¢ oceny, czy warto chtopca oddawacé do
szkoty artystycznej. Setki jej ucznibw nic w sztuce nie
osiagng i po stracie kilku lat muszg sie braé do innego
zajecia. Przy zastosowaniu metod wiasciwych co$ podobne-'
go nie miatoby miejsca.

Na nizszych stopniach nauki reka automatycznie i nie-
Swiadomie musi odtwarzaé wszelkie formy, niezbedne dla
szkicow dekoracyjnych, i ksztatci w dziecku s$rodki wypo-
wiedzenia sie przez odtwarzanie form natury. Podobnie
i na wyzszych stopniach artystycznego studjum uczeh ma
sie zapoznawa¢ z przeréznemi ksztattami natury i sztuki
i ¢wiczy¢ reke w lekkiem i zrecznem ich oddaniu.

Przyjeto, ze niema zadnej potrzeby, aby np, pejzazysta
umiat rysowac akt albo zwierzeta, albo animalista — umiat
malowa¢ morze. Odpowiada to uznanemu pogladowi —to
tylko robi¢, co mozna, a nie to, co najlepsze. Jednak chwi-
la zastanowienia pouczy nas, ze z rozszerzeniem naszej
wiedzy i moznosci wzmacnia sie nasza zdolno$¢ osobistego
i specyficznego wypowiedzenia sie.

Kiedy uczen po przerobieniu roéznych przedmiotéw na-
bierze pewnego doswiadczenia, bedzie mdgt tatwo osadzié,
€O go najbardziej zajmuje, i co moze wyraza¢ z najwieksza
sita. Wobweczas dopiero moze sobie wybieraé¢ taka lub inng
specjalnos¢. Ale do tej chwili jest najbardziej wskazane
rysowanie zwierzat, aktu i krajobrazu. Jedni przytem wy-
kazg Avieksze zrozumienie ksztattu, anizeli barwy, inni wolg
sie nvyraza¢ linja, anizeli Swiattocieniem, jeszcze inni beda
zreczniejsi w modelowaniu, anizeli w malowaniu, w malo-
waniu olejno, albo akwarelg. Kazdy winien z poczatku
wszystko robi¢ i nie spoczal wczedniej, az posiagdzie peAvng
wiedze w tern nawet, do czego jest mniej zdolny. Tylko
w ten spos6b mozna przezwyciezy¢ wiasng stabosc.
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To, ze sie komu$ nie udaje malowanie portretu, albo
krajobrazu, nie przesadza wcale, azeby nie mdgt osiggnac
doskonatosci np. w kompozycji dekoracyjnej, wycinaniu
w drzewie, lepieniu, albo przemys$le metalowym, drewnia-
nym, czy kamiennym. Znalem malarza, co przez 12 lat
malowat niedotezne obrazy, poki przypadkiem nie zapoznat
sie z technikg pewnych rob6t w metalu. Dzi$§ zarabia on
daleko wiecej, wykonywujac te piekne i kosztowne roboty.
Wielu z tych, co nic nie mogg zrobi¢ w sztuce ,czystej”,
beda z powodzeniem pracowa¢ w stosowanej, o ile majg
dobry smak.

Technika weglowa jest jedng z najlepszych. Kawatkiem
wegla, umiejetnie uzytym, mozna odtworzy¢ we wszelki po-
zadany sposob kazdy ksztatt, powierzchnie i Swiattocien.
Zaleca sie w ¢wiczeniach naprzod rysowaé ksztatty deko-
racyjne, potem czesci ciata ludzkiego albo antykéw, wresz-
cie— caty akt™).

W Kkilku kreskach mozna odda¢ weglem wszelki stopien
Swiatta i cienia; wegiel jest do tego Srodkiem najprostszym
i najszybszym. Przy rysowaniu z modelu najlepszg droga
jest najprostsza. Istnieje tysigc sposob6w oddania tego
lub owego przedmiotu, celem jednak gtdwnym jest odtwo-
rzenie modelu. Niebezpiecznem jest Aviec obstawanie przy jed-
nym tylko sposobie, kiedy czesto wrazenie da sie oddac inng
technikg. Tylko przez praktyke poznajemy, jak uzywaé
wegla; dobrze jest takze przyglada¢ sie, jak pracuje we-
glem dobry rysownik.

Uczniowie winni takze studjonva¢ szkice i studja daw-
nych mistrzéw. Powinni bada¢, jakiemi $rodkami osiggneli
oni dane wrazenie; przyczem nie is¢ Slepo za dana metoda
czy moda, ale, o ile tylko mozliwe, uczyé sie wszelkich
sposobdéw odtwarzania ksztattu, barwy i Swiattocienia przy

Wspotczesne metody odrzucajg rysowanie uprzednie czesSci cia-
ta, bez zwiazku z caloscia. (P. T)).

Nowe drogi wj~chowania artystycznego. 11 161



pomocy pedzla, otdbwka i t. d. Oglada¢ szkice Rembrandta
i Rafaela, ktdre mozna znalezé w kazdem dobrem muzeum.

Czesto robi sie biad przez nazbyt diugie pracowanie
wylgcznie weglem. Wegiel jest doskonatym Srodkiem, zwiasz-
cza dla Swiattocienia, nie sadze jednak, aby dlatego ucznio-
wie mieli lata cale pracowaé wylgcznie weglem, jak sie to
czesto zdarza. Umiejetno$¢ malowania np. nie posuwa sie
przez rysowanie weglem. Jest on jedynie dobrym s$rodkiem
dla wyrazenia formy i Swiattocienia. Skoro w tem nabra-
liSmy pewnej wprawy, to bierzemy sie do farb. Paleta
z 8 — 10 farbami jest narzedziem trudniejszem, anizeli ka-
watek wegla. Dla tych, co w ciggu wielu lat pracowali
weglem, malarstwo bedzie jeszcze trudniejszem. Dlatego ra-
dze uzywaé¢ wegla poty tylko, dopdki nie nabedziemy do-
statecznej wiedzy formy i Swiatlocienia; wowczas cze$¢ cza-
su trzeba poswieci¢ malowaniu.

Czesto robi sie zbyt wiele szkicow piorem i otéwkiem,
zamiast Scistego rysunku weglem, albo malowania, lub le-
pienia. Znatem uczniéw, ktorzy, azeby zosta¢ ilustratorami,
po dwa lata szkicowali w mniemaniu, ze tg drogag najpre-
dzej cel osiggna. Zrobiliby daleko lepiej, gdyby swa energje
wiozyli w oddawanie ksztattu, barwy i Swiattocienia zapo-
mocg wegla, farb, albo gliny. Najlepszymi ilustratorami
wszystkich czaséw byli artySci, ktérzy opanowali dobrze
wszelkie S$rodki artystyczne i umieli troskliwie konhczy¢
najostatniejszy szczeg6t.

Na rys. 143 widzimy model tak postawiony, aby odbie-
rat Swiattlo z jednej tylko strony. Jest to odlew z pieknego
dzieta Michata Aniota, t. zw. ,Niewolnika”. Oryginat znaj-
duje sie w Luwrze, stanowi go cata posta¢ w marmurze.

Przy pracy z natury wybo6r dobrej pozy dla modelu
jest zadaniem bardzo trudnem i wymagajgcem wiele smaku.
Trzeba jednocze$nie zwracaé uwage na prostote i piekno
linij, na barwy, na dobyy rozkitad Swiattocienia i t. d. Przy
szkicowaniu z modelu w jego postawieniu, ruchu, Swietle,
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barwie i t. d. winna przedewszystkiem pracowac nasza pa-
mie¢, aby mozliwie szybko uja¢ te cechy.

Przy modelowaniu z naturj®, model winien siedzie¢ na
ruchomem podjum, ktére nalezy obroci¢ od czasu do czasu,
aby mozna go z réznych stron ogladac.

Na rycinie 144 widzimy uczennice, modelujgcag wielkiego
psa. Pies jest przywiagzany do drzenva, ale ciggle zmienia
postawe. Z poczatku bardzo jest trudno zapamietaé ksztakh,

Fig. 143.

ale juz po krotkich CAviczeniach, ruch zwierzecia nie sta-
nowi przeszkody, jezeli tylko raz ~ od poczatku — zwierze
jest dobrze postawione. Jezeli to jest, jak na rycinie, po-
zycja siedzaca, to wkrotce zauwazymy, ze pies ciagle do
niej powraca i, Zze ksztalt pozostaje ten sam nawet przy
matej zmianie ruchu. Ksztatt gltowy, tutdw, dtugos¢ ndg,
szer$é i t. d. mozna studjowa¢ roéwnie dobrze, jak gdyby
pies byt catkiem spokojny. Poczatkujacym to przeszkadza,
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ale o ile wytrwajg, to rychto uchwycg ksztatt i pamiec ich
bedzie sie ciggle wzmacniac.

Wszystkie zwierzeta krajowe nadajg sie do lepienia.
Krowy sg bardzo dobrym i cierpliwym modelem, ktory
diugi czas zachowuje te sama pozycje. Swinie mozna mo-
delowaé¢ w chlewie, a konie w stajni. Niema w poczgtkach
nic lepszego dla uczniéw, jak praca w wosku, albo glinie
z modelu, ktéry sie porusza. Czasem przypadkiem uchwy-
cimy ruch, albo pozycje daleko ciekawsze, anizeli ta, jaka

A
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Fig. 144.

da sie osiagna¢ przez systematyczne studjowanie ksztattu.
Przytem ten rodzaj pracy podnosi naszg wiedze, poniewaz
zapoznaje nas, zamiast z jednym, ze wszystkiemi mozliwemi
ruchami.

Czasem jest meczaca taka praca pod goltem niebem, ale
wszystkie te studja mozna robi¢ i pod dachem, dokad sie
przenosimy w pogode dzdzystg lub wietrzna.

Mozna bardzo zaleca¢ czeste szkicowanie zwierzat otow-
kiem lub weglem. Powinno sie robié szkice ruchowe, szkice
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Fig. 145.

catosci i czesci ciata w ruchu albo w spokoju, wielkie albo
mate. Bardzo jest dobrze rysowaé to na tablicy w natural-
nej wielkosci. Szkice na tablicy winny by¢ wolnoreczne,
bez $Scierania i w rdéznych potozeniach zwierzecia wyko-
nywane.

Wszystkie srodki winny by¢ uzyte, aby mitos¢ dla piek-
na i dobra stata sie rysem istotnym zycia miodziezy. Ku
temu niech postuzy tych kilka uwag, co do urzadzenia klasy.
Klase szkolng trzeba ozdobi¢ tak, aby sie stata pociagajaca,
bo otoczenie bardzo na ducha naszego oddziatywa. Nie
trzeba otacza¢ dzieci gotemi Scianami. W zadnym jednak
razie w szkotach ludowych nie trzeba uzywac do tego dziet
mistrzow greckich: fryzow Parthenonskich, albo Wenery
Milohskiej. Dzieta sztuki nie podniosg ducha, jezeli ten
nie jest do ich zrozumienia dostatecznie przygotowany
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przez odpowiednie studja. Mimo to mozna upiekszy¢ po-
koj szkolny lepiej niz dotad, przy pomocy tatwo dla dzieci
zrozumiatych, tworéw przyrody, lub dziet sztuki, réwnie do-
stepnych. Poczatkiem niech bedzie tadniejsze pomalowanie
Scian klasy.

Nasze sale szkolne upiekszamy, o ile tylko mozna, zapo-
mocg ciekawszych projektéw dekoracyjnych i modeli. Nie-
ktére z tych ostatnich sg reprodukcjami dziet wielkich ar-
tystow, a takze pracami naszych uczniéw. Zawsze to lepsze,
niz gote Sciany.

Nauczyciel winien polecaé dzieciom sale szkolng ozda-
bia¢ jak mieszkanie: kwiatami, lisémi i t. d. Kwiaty w od-
powiednich wazonikach sg zawsze piekne. Mozna je wy-
hodowa¢ bez wiekszych trudnosci. Pielegnowanie kwia-
tow nalezy do zadan szkolnych, podobnie jak urzadzanie
akwarjum. Mate, dobrze utrzymane akwarjum sprawia
dzieciom wiele radosci.

Zawsze zalezy to wszystko od nauczyciela, ktéry co-
dzieh godzinami obcuje z dzieémi. Nauczyciel bez smaku
i kultury duchowej skarykaturuje idee ozdabiania $cian. Dla-
tego dazy¢ nalezy z calg energjag do podniesienia kultury
estetycznej nauczycieli .

Najcenniejszym materjatem do ozdabiania szkoty sg utwo-
ry przyrody; one to najbardziej sie nadajg do rozwijania
w dzieciach poje¢ o sztuce i o pieknie. Najlepsza nauke
odbieramy czesto od zupetnie zwyktych przedmiotéw, a nie
od dziet sztuki (méwie to bez uprzedzenia dla tej ostatniej).
Wiasnie przez studjowanie przyrody dojdziemy do najzdrow-
szych poje¢ o pieknie dziet sztuki®).

Szczerze mowiac, kultura estetyczna samego Tadd’'a przedsta-
wia wiele do zyczenia, i jego wzory i ozdoby sg przerazajgco ba-
nalne. Jest w nim wiecej og6lnego odczucia wartosci sztuki, ani-
zeli szczerego artysty o smaku wytwornym. Typowy wytwoér kul-
tui'y amerykanskiej. (P. tt).

Jest gteboka prawda w spostrzezeniu Tadd'a, ze do dzieci
przemawia piekno natury silniej, anizeli piekno sztuki. Co wiecej,
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Czesto myslg przeciwnie, ze dzieta sztuki sg najlepszym
srodkiem wychowawczym. Na szczescie sama przyroda zro-
bita to niemozliwem. Zanim nas bedzie w stanie wzruszy¢
ograniczona twoérczos¢ cztowieka, musimy sie nauczy¢ sty-
sze¢ gtos Wszechmocnego, ktéry do nas przez przyrode
przemawia, oko musi dostrzec jej cuda, a serce znalez¢ od-
powiedZ na to wszystko.

jest to piekno niejako neutralne, nie zaszczepi dzieciom Zzadnej ma-
niery, nie narzuci im zadnego smaku. (P. tt).
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