B__ WH_,GR__BL

Grey Scale #13

M s 10 11 12 13 14 15 B 17 18 19

LIUSZ TENNER

PODRECZNIK °

3l.

SZTUKI CZYTANIA s

LWOW — G. SEYFARTH (JOZEF GEORGEON)



JULIUSZ TENNER

PODRECZNIK
SZTUKI CZYTANIA

LWOW — G. SEYFARTH (JOZEF GEORGEON)



PODRECZNIK SZTUKI CZYTANIA.



PRACE TEGOZ AUTORA
z DZIEDZINY SZTUKI ZYWEGO SLOWA:

Estetyka tywego stowa. — Serya UL, Tom Il. Wydawnictwa ,Wiedza i zycie“, Lwoéw, H.
Altenberg, 1904, XII. i 3SC str. (Wyczerpane).

Technika iywego stowa. — Z 20 rycinami w teksécie. Lwow, H. Aitenberg, 1906, XII. i 330 5tr.
O formie w poezyl. — ,,Przeglad filozoficzny“. Rok XL, Z I/IL, Warszawa, 1907.
Opierwiastkach muzycznych w poezyl Stowackiego. —Bibl. Warsz., T. I. Z. 3., Warszawa 1910.
O twdrczosci aktorskiej. — Trzy rorpranvy, z 12 ilustr. — Lwoéw, H. Altenberg, sli'. 96.
Muzyka tonéw i muzyka stowa. — Pamietnik stuletniego obchodu urodzin Szopena, Lwoéw, 1913,

0 nauce czytania na gtos w szkotach ludowych. — (str. 49). — ,,Czasopismo pedagogiczne®,
Lwow, styczerh 1913 — Odbitka rozprawy na sktadzie gtéwnym w ksiegarni N. Al-
tenberga.

W JEZYKU NIEMIECKIM:

Uber Versmelodie (.0 melodyi wiersza*) — ,,Zeitschrift fiir Aesthetik und Allgemeine Kunsl-
wissensc aft* hrsg. von Max Dessoir, Berlin, Tom VIIL, zesz. 2. i 3, 1913. (str, 247/270
i 35 /402).

Uber Klangfarbenbewegung (,,0 ruchu barw dzwiekowych®), wyktad nvygtoszony 4. maja
1915 w ,,Oesterr. Geselschaft fiir experimentelle Phonetik“ w Wiedniu, drukowany
wraz z dyskusya naukowg w ,Wiener Medizin. Wochenschrift“ nr. 30, 38 i 40 i’ 1915

oraz w sprawozdaniu roczneni Austr. Tow. dla eksperymentalnej fonetyki w Wiedniu
za rok 1915.



DODRECZN
SZTUKI CZYTANIA

NAPISAL

JULIUSZ TENNER
lektor wymowy w Uniwersytecie lwowskim.

Dla uzytku nauczycieli w polskich szkotach ludowych, Sre-
dnich i seminaryach nauczycielskich oraz dla uzytku star-
szej miodziezy i samoukow.

Reskryptem Gal. Rady szkolnej krajowej z 18. listopada 1913
do 1 20352/1V. aprobowany jako $rodek pomocniczy do nauki je-
zyka polskiego w szkotach $rednich i seminaryach nauczycielskich.

LWOW.
G. SEYFARTH (JOZEF GEORGEON).






AMrzedmowa.

Kilka stbw o genezie niniejszej pracy.

W latacb 1912 do 1914 udzielatem nauki dykcyi w klasach
zbiorowych kilku lwowskich szkét $rednich, a mianowicie w gim-
nazyum im. Stowackiego, w gimnazyum im. Franciszka Jozefa
i w seminaryum Zenskiem. Lekcye te cieszyly sie szczeg6lng zycz-
liwoscig i poparciem Rady szkolnej krajowej, bo zaszczycali je
kilkakrotnie swojg obecno$cia nietylko cztonkowie jej z p. wice-*
prezydentem na czele, ale na zaproszenie p. wiceprezydenta takze
liczny poczet dyrektorow i profesoréw z wszystkich prawie szkot
Srednich we Lwowie.

Zaraz w poczatkach tej nauki, napisatem na zyczenie Rady
szkolnej krajowej rozprawke p. t. ,,O nauce czytania na gtos
w szkotach ludowych*** ogtoszong drukiem w ,,Czasopismie pe-
dagogicznem" za styczen 1913 r. W rozprawie tej wskazatem na
wielkie zaniedbanie dykcyi, t.j. umiejetnoSci poprawnego i pie-
knego mowienia i czytania na gtos w naszych szkotach- Wyka-
zywatem, ze ,Instrukcya do Plandéw naukowych dla szkét ludo-
wych pospolitych" bardzo szczeg6towe wprawdzie zawiera prze-
pisy dla nauki czytania na gtos, rozpoczynajacej sie juz od klasy
pierwszej, ale ze wszystkie te piekne i rozsadne przepisy pozo-
staty jak dotgd martwg literg na papierze, a to z tego prostego
powodu, poniewaz nauczycielstwu naszemu ludowemu brak odpo-
wiednich fachowych kwalifikacyi do wypetnienia przepiséw Instruk-
cyi. Wykazywatem dalej, ze sztuka czytania na gtos jest kunsz-
tem, ktérego trzeba sie uczyé, jak kazdego innego kunsztu. Po-
znano sie na tern prawie pot wieku temu we Francyi, gdzie
sztuke czytania zaprowadzono jeszcze w r. 1871 jako przedmiot
obowigzkowy do wszystkich szkét elementarnych, Srednich i wyz-
szych,  zwiaszcza do seminaryow nauczycielskich- Zrozumiano



tam juz wowczas, ze uczyC sie czyta¢ znaczy uczyC sie mowic,
ze nauka ta nie obarcza pamieci, ani nie meczy umystu, owszem
utatwia wszelkg inng pamieciowg nauke. Kazde poprawne prze-
czytanie na gtos wymaga bowiem przedewszystkiem troskliwej
i sumiennej analizy tekstu. A trwale i wiecznie pamieta sie
tylko to, co sie dobrze rozumie. Uczy¢ sie czytaé znaczy wiec
takze uczy¢ sie rozumiec i pamietaé, a wiec uczyé sie uczyc.

Wykazywatem nakoniec, ze reforme tej tak waznej i pod-
stawowej gatezi nauki szkolnej i wychowania publicznego, nalezy
przedewszystkiem zaczg¢ od fachowego wyksztatcenia nau-
czycieli. W wyksztatceniu tern — analogicznie jak w wyksztat-
ceniu muzycznem — nauka teoretyczna powinna iS¢ w parze
z Cwiczeniem praktycznemu Rozprawa wspomniana pierwszym
byta w tym kierunku zaczatkiem, majac na celu zaznajomienie
nauczycielstwa naszego z podstawowemi zasadami i prawidtami
teoryi sztuki czytania.

Z ksigzki jednak nikt sie sam nie moze nauczyC czytania
na gtos, podobnie jak sie z ksigzki samej nie mozna nauczy¢
$piewu, gry na fortepianie, ptywania lub szermierki. Powstata
wiec mys$l urzadzenia specyalnego kursu sztuki czytania dla nau-
czycieli szkét ludowych zaréwno, jak $Srednich- Rada szkolna kra"
jowa mysl te zyczliwie i przychylnie rozwazata, tak, ze urzadze-
nie takiego kursu w roku szkolnym 1914!75 zdawato sie byé za-
pewnione. Jako podkiad, konieczny do nauki teoretycznej i Cwi-
czen praktycznych na tym kursie nauczycielskim, okazata sie
rozprawka wspomniana niewystarczajacg. Z zachetg Rady szkol-
nej przystgpitem tedy do pracy nad podrecznikiem o ramach
znacznie rozszerzonych, ktory poza tern juz w manuskrypcie uzy-
skat aprobate Rady szkolnej krajowej jako S$rodek pomocniczy
do nauki jezyka polskiego w szkotach $rednich i seminaryach
nauczycielskich.

Druk podrecznika, rozpoczety w lecie 1914 r., przerwata za-
wierucha wojny Swiatowej, unicestwiajac zarazem projekt urza-
dzenia praktycznego kursu dla nauczycieli. Po trzech latach, nie
czekajac konca wojny, podjatem wydawnictwo ,,Podrecznika*
w niezwykle trudnych okoliczno$ciach na nowo. Mam nadzieje,
ze na razie, poki szczeSliwsze czasy nie pozwola na kurs prak-
tyczny, ksigzka sama odda nauczycielstwu naszemu pewne
ustugi i przyczyni sie do wprowadzenia w zycie piekacej reformy
w nauce dykcyi w naszych szkotach® Pragnatbym azeby sie prze-



dewszystkiem dostata do rgk nauczycieli szkdt ludowycb i Sre-
dnic!), ktérym z wielkim naciskiem zwréci uwagg na zaniedbang
cze$¢ nauki szkolnej.

Podrecznik dzieli sie na dwie czesci. Pierwsza podaje teorye
poprawnego wymawiania dzwiekéw naszej mowy ojczystej oraz
krotki opis narzedzi gtosowych i artykulacyjnycb, z uwagami na-
tury metodycznej co do udziatu tych narzadzi w wymawianiu po-
szczegblnych dzwiekdw, nareszcie duzy szereg doktadnie obmy-
Slanych ¢wiczen praktycznych, na ktdrych mozna przejs¢ z mio-
dziezg wszystkie stopnie trudnosci dzwiekowych- Druga czesc,
poprzedzona réwniez rozdziatem teoretycznym, omawiajgcym za-
sady poprawnego i pieknego czytania na gtos i wygtaszania z pa-
mieci, w szczegblnosci takze wygtaszania choralnego, na ktore
i na tern miejscu usilnie zwracam uwage, podaje przyktadowo
25 utworéw wierszem i proza z doktadng analiza logiczng i este-
tyczna.

Lecz nietylko nauczycielom, sgadze, ze podrecznik moze od-
da¢ takze ustugi starszej miodziezy, uczniom szk6t Srednich i se-
minary6w nauczycielskich, a nakoniec wszystkim tym, ktorzy wzy-
ciu codziennem z zawodu czy z upodobania zywem stowem szer-
mujg lub szermowa¢ pragna.

Niech Al wolno bedzie przy konicu zaznaczyé, ze w podrecz-
niku niniejszym znajdzie uwazny czytelnik powtdrzenie niektorych
uwag z prac moich dawniejszych, przed tytutem wymienionych.
Nie zdotatem ich unikngé, gdyz i te dawniejsze prace zajmujag
sie, choC z innych punktow widzenia, tym samym przedmiotem :
sztukg zywego stowa. Cata praktyczna metoda nauki czytania
na gtos, niemniej uktad c¢wiczenn w CzesSci pierwszej i drugiej,
oparty po czesci na wzorach francuskich, jest przewaznie wyni-
kiem wilasnych doswiadczen pedagogicznych autora, zdobytych
W nauczaniu na Uniwersyteeie i w szkotach $rednich we Lwowie.

Lwoéw, w maiu 1917,

Juliusz Tenner™






UWAGI WSTEPNE.

O nauce czytania na gtos.
(Zasady dykcyi).

8 1 1, Znaczenie i potrzeba nauki czytania na gtos.

»Najlepszym dowodem o$wiaty narodu — pisze Jedrzej
Sniadecki w studyum ,,0 fizycznem wychowaniu dzieci“ — jest
wydoskonalenie, czysto$¢ i doktadno$¢ jego mowy, bo w niej jest
sktad wszystkich jego mysli i catej jego nauki. Nalezy wiec i to
do dobrego wychowania fizycznego, azeby dobrze wyksztatcié
narzedzia 'mowy, azeby dzieci nauczy¢ kazde stowo doskonale,
wyraznie i czysto wymawiac. |to bedzie pierwsza istotna nauka,
ktora dzieci powinny odebraé¢ od matki, ojca i piastunki. Pierwsi
ich nauczyciele powinni te umiejetnos¢ wydoskonali¢, uczac
sposobem rozmowy i igraszki wymawia¢ mocno i wybitnie kazdg
gtoske, kazda sylabe i kazde stowo; odmawiajgc przed dzie¢mi
i zachecajagc do powtarzania tatwe, krotkie, a dobre wiersze,
jakimi sg n. p. bajki Krasickiego, odmawiajac niektére powiastki
historyczne i moralne i starajgc sie wymowié je z whasciwg
jezykowi naszemu muzyka. Atenczykowie, najoSwiecenszy w sta-
rozytnosci nardd, lud, ktéry jezyk swoj, powszechnem Grekow
zdaniem, z wielkim wymawiat wdziekiem i do najwyzszego
stopnia wydoskonalit, a nareszcie i wypiescit, uwazali te nauke
za najwazniejsza 1 najpierwsza*

Tak pisat blizko sto lat temu znakomity polski pedagog.
Stowa jego przebrzmiaty bez skutku i po dzi$ dzien ksztatcenie
narzedzi mowy, umiejetno$¢ poprawnego i pieknego moéwienia
i czytania (dykcya), nietylko nie jest najwazniejsza i naj-
pierwsza, lecz $miato rzec mozna, ze wrecz przeciwnie nauka
ta w zupelnem znajduje sie zaniedbaniu.  Sniadecki zada,
azeby dzieci odbieraty ja od pierwszych swoich nauczy-
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cieli: od matki, ojca i piastunki. Miat wiec Sniadecki wi-
doczne zaufanie do dobrej mowy rodzicow i piastunek.
Nie ulega tez watpliwosci, ze w dawnej Polsce, w Kktorej
sztuka wymowy kwitneta jako sztuka nawskré$ narodowa,
ogotem lepiej, piekniej i czySciej moéwiono, niz dzisiaj. Czyby
jednak Sniadecki i dzi$ jeszcze do ogdtu rodzicéw i piastunek
naszych z tg samg ufno$cig sie odnosit, jak za zycia swego? —
o tern watpié nalezy. A je$li ci pierwsi nauczyciele sami Zle
moéwia, sami nieczysto, wadliwie i niewyraznie wymawiaja, ja-
kimze cudem moga wydoskonali¢ czystos¢ i doktadnos¢ mowy
dzieci, ktére na pierwszych stopniach rozwoju tylko droga na-
$ladownictwa sie uczg? Zio, ktore rodzi sie¢ w domu, przynosi
dziecko do szkoty. 1tutaj nietylko sie nie pozbywa wad i btedow
swoich, ale utrwala sie w nich jeszcze. Zadanie nauczyciela
w szkole jest o wiele juz trudniejsze, bo ten nietylko powinien
ksztatci¢ narzedzia mowy, uczy¢ czysto, doktadnie i wyraznie wy-
mawiaC oraz poprawnie i muzykalnie czyta¢ i wygtaszaé z pa-
mieci, ale powinien przedewszystkiem naprawiaé wszelkie zte na-
wyczki, wyniesione z domu. Do tego rodzaju nauki nauczyciel
nasz z reguty zadnej nie posiada kwalifikacyi, a to z tej bardzo
prostej przyczyny, ze i jego umiejetnosci tych nikt nigdy, ani
w domu, ani w szkole, nie uczyt.

Azeby zaradzi¢ ztemu, ktére cate spoteczenstwo na wszyst-
kich polach pracy publicznej coraz silniej odczuwa i coraz bar-
dziej sobie uswiadamia, domagajac sie coraz gtosniej reformy
w tej mierze, trzeba wiec zacza¢ od wyksztatcenia nauczycieli,
w pierwszej linii nauczycieli jezykéw. Tylko biegly w sztuce
czytania na gtos nauczyciel moze wlasnym przyktadem i umie-
jetnem, metodycznem prowadzeniem nauki wyksztatci¢ powie-
rzong mu middz. Z miodziezy tej dojrzeja kiedy$ rodzice, a ci,
nauczywszy sie w szkole wymawiaé¢ czysto i mowié poprawnie,
beda lepiej uzdolnieni do ksztatcenia swoich dzieci od samego
poczatku. Praca to na dtugg mete zakrojona, ale praca pozy-
teczna i konieczna. Ziarno rzucone, p6zno, po szeregu lat, dla
pozytku przysztych generacyj dopiero wyda petny owoc, —ale
czyz to nie dalszy powdd, azeby tern rychlej, tern gorliwiej jaé
sie zasiewu?
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8. 2. II. Cel niniejszego podrecznika.

Ksigzka niniejsza przeznaczona jest w pierwszym rzedzie
do samoksztatcenia nauczycieli, a nastepnie stuzyé pragnie na-
uczycielom jako podrecznik do prowadzenia nauki czytania na
gtos w szkole.

Co do samoksztatcenia nauczycieli, to zastrzedz nalezy
jednak zaraz na wstepie, ze z samej tylko ksigzki nie mozna
sie nauczy¢ poprawnego i pieknego czytania na gtos, tak, jak
sie z ksigzki nie mozna nauczy¢ np. ptywania. Potrzeba w tym
celu koniecznie pracy nadzorczej i ustnej fachowego nauczy-
ciela. Istnieje projekt urzadzenia we Lwowie peryodycznych
kilkumiesiecznych kurséw dla nauczycieli szkét ludowych i pro-
fesorbw gimnazyalnych, celem fachowego ich wyksztatcenia
W nauce i w nauczaniu czytania na gtos. W potaczeniu dopiero
z takim kursem podrecznik niniejszy moze odda¢ petne ustugi
i pozytek. Pierwszym warunkiem dodatnich wynikéw tej nauki
jest zadanie, azeby nauczyciel sam dawat dobry przykiad, po-
prawny ,wzor“ do nasladownictwa, tj. azeby sam moéwit i czy-
tat czysto i poprawnie, czego od niego Instrukcya kraj. Rady
szkolnej do planéw naukowych wymaga wyraZznie jako rzeczy
rozumiejgcej sie samej przez sie.

Odnosnie do wuzytku podrecznika przy nauce szkolnej,
ksigzka niniejsza pragnie by¢ przewodnikiem dla nauczyciela,
utatwi¢ mu nauke w szkole, prowadzgcg do nabycia pierwszych
i najwazniejszych wiadomosci i elementarnej, podstawowej spra-
wnosci, w sztuce czytania na glos. Stuzy¢ wiec moze wszedzie,
gdzie sie nauke te rozpoczyna prowadzi¢ systematycznie, naj-
lepiej juz od pierwszej klasy szkoty ludowej poczawszy, ale
takze i w najwyzszych nawet klasach szkoty $redniej, o ile
zaniedbano tej nauki poprzednio. Bo lepiej oczywiscie pdzno
zacza€, niz weale nie zaczynac. Przedewszystkiem miatlem jednak
na oku szkoty ludowe i wydziatowe, seminarya nauczycielskie
i pierwsze trzy lata szkot Srednich.  Analizy w Drugiej Czesci
Cwiczen przeprowadzone sg na przykladach, wyjetych z obo-
wigzkowo uzywanych trzech ,Ksigzek do czytania“ dla szkét
ludowych i z ,,Czytan polskich“ dra Maryana Reitera dla pierw-
szej, drugiej i trzeciej klasy szkot Srednich.

Nauka czytania na gtos w szkole nie wymaga odrebnych
godzin. Juz w 1-szej klasie szkoty ludowej ,,czytanie" obok ,,pi-
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sania“ jest osobnym przedmiotem nauki, a zatem nie $rodkiem
naukowym, ale celem samym dla siebie. Instrukcya planéw na-
ukowych rozroznia trzy stopnie czytania: 1) mechaniczne czy-
tanie, z gtdbwng uwaga na wymawianie brzmien; 2) logiczne czy-
tanie, polegajagce na poprawnem akcentoweniu i przestankowa-
niu; i 3) estetyczne (t. j. piekne) czytanie, gtdwnie na najwyz-
szym stopniu nauki, w 5-tym i 6-tym jej roku. W pewnej mierze
jednak uwzgledni¢ powinien nauczyciel wymogi estetyczne juz
od samych poczatkéw nauki, w szczeg6lnosci co do ,,0zywienia
i modulacyi gtosu". Instrukcya przepisuje, zeby nauczyciel sam
odczytywat dzieciom ,,wzorowo* ustepy z czytanki, azeby w ten
sposéb jak najczesciej podawat dzieciom wzor do nasladowania.
I,,Wzorowo*“ — ttémaczy Instrukcya — ,t. j. poprawnie co do
iwymowy, z nalezytg modulacyg, w stosownem tempie, z uczu-
I ciem, ale bez przesady“. Nauczyciel ma przeprowadzi¢ analize
logiczng ustepow czytanych, aby go dzieci doktadnie rozumiaty.
Juz w drugiej klasie szkoty ludowej dzieci powinny, nasladujac
wzorowe czytanie nauczyciela, déwiczy¢ sie w powolnem, ale
ptynnem, wyraznem i wyrazistem czytaniu na gtos, t. j. z na-
lezytem wygtaszaniem i uwzglednianiem znakéw pisarskich,
akcentujgc poprawnie, czytajac tonem naturalnym, ,,takim, jakim
sie méwi“. To, czego sie maja uczy¢ dzieci na pamieé, ,musza
dokfadnie rozumie¢“, nauczyciel ma ich nauczy¢ wygtaszania
utworéw z pamieci, ma zwalcza¢ btedy wymowy, monotonnos¢,
ucinanie z koncem wiersza, gdy niema zadnego znaku pisar-
skiego, dzwonienie rymami.

Nic innego nie zamierza podrecznik niniejszy. Nie pomnaza
on, ani 0 wios nie rozszerza wymagan Instrukcyi. Dazy jedynie
do tego, azeby wymagania jej zostaty speilnione w calej swej
rozciggtosci, t. j. do tego, zeby nauczyciel istotnie sam czytat
wzorowo i zeby nabyt sprawnos$ci i metody nauczania takiego
czytania. Bo jesli nauczyciel — jak sie to powszechnie dzieje,
a wyjatki potwierdzajg tylko regute — sam czyta Zle, to i dzieci,
idgc za ztym przyktadem, nasladujgc podany im wzor wadliwy,
zamiast sie nauczyé czyta¢ dobrze, utwierdzajg sie tylko coraz
bardziej w biedach, z ktérymi przychodzg do szkoty i naby-
wajg nowych.

I dlatego wyznaczenie odrebnych godzin dla nauki dykcyi
pod kierunkiem osobnego nauczyciela nie prowadzi do celu
i potowicznym bytoby tylko S$rodkiem. Bo jesli nauczyciele
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inni, przedewszystkiem nauczyciele jezyka polskiego sami Zle
czytajg i nie posiadajg kwalifikacyi do nauczania czytania r.a
glos, to stale i systematycznie psu¢ bedg wszystko to, czego
odrebny nauczyciel fachowy nauczy. A jedli nauczyciel wia-
Sciwy dobrze, ,,wzorowo", jak tego Instrukcya od niego wy-
maga, czyta¢ umie i uczy¢ umie dzieci takiego czytania —
to nacdzby sie miat zda¢ osobny nauczyciel dykcyi?

Jedna wiec tylko, jedyna jest rada: wyksztatci¢ przede-
wszystkiem nauczycieli w sztuce czytania, sptaci¢ diug, ktory
i wobec nich samych kiedy$ zaciggneta szkota; bo tylko w ten
sposob sprawi¢ mozna, azeby szkota wobec przysztych
generacyi ucznidow swoich spetnita postawione sobie zadanie
w zupetnosci.

8 3. lll. Cel i podziat nauki.

Kazdy cztowiek powinien, czytajac na gtos lub mdwigc
do wiekszej liczby stuchaczy, czyta¢ i mowié tak, zeby go
wszyscy nietylko styszeli i rozumieli, ale wiecej jeszcze, zeby go
bez wysitku rozumieli i z przyjemnoscia stuchali.

Wymagania te okreslajg cele nauki czytania nagtos. Trzeba,
zeby nas: styszano, rozumiano i stuchano. Nauka czytania na
gtos, — a dobre i piekne czytanie jest podstawg dobrego i piek-
nego mowienia — dzieli sie zatem na trzy stopnie:

1. Czyste i wyrazne wymawianie— azeby hy¢ styszanym;

2. poprawne i logiczne akcentowanie, poprawne przerwy,
podziat i budowa dzwiekowa zdan i okresow — azeby byé
zrozumianym;

3. estetyczne, t. j. piekne czytanie — a zatem sztuka czy-
tania na gtos, azeby nas chetnie stuchali.

Pierwszy stopien — zuymawianie — jest mechanikg mowy.
Trzeba zacza¢ od gtosek, t. j. od spotgtosek i samogtosek,
przejs¢ do sylab czyli zgtosek, a nakoniec do catych wyrazow.
Wszelkie wymawianie polega (wedle Humboldta) na wiadzy,
jakg duch ludzki posiada nad narzedziami mowy, zniewalajgc
je do wytworzenia takich dZwiekow, jakie dazeniom jego odpo-
wiadaja. Cztowiek wyrywa narzedziom swym cielesnym pope-
dem duszy swojej dzwiek artykutowany, podstawe i istote
wszelkiego mowienia. DZwiegk artykutowany, stojacy pomiedzy
krzykiem zwierzecym z jednej a tonem muzycznym z drugiej
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strony, posiada dwie znamienne cechy: 1) ostro odgraniczong
ijednolito$¢ a 2) zdolno$¢ taczenia sie z wszystkimi innymi dzwie-
kami artykutowanymi. Cechy te sprzeczne sg poniekad ze soba.
Zadaniem jest wymawiania wyrownac¢ te sprzecznosci. Umie-
,jetnos¢ wymawiania polega bowiem z jednej strony na ostrem
i Scistem uwydatnieniu kazdej poszczegdlnej gloski, z drugiej
za$ strony na lekkosSci i ptynnosci, z jaka gloski bezposrednio
po sobie nastepujgce t3cza sie z sobg i wigzg w sylaby. Wdzigk
wymawiania polega na tatwosci, z jaka i najtrudniejsze pola-
czenia dZzwiekdw artykutowanych pokona¢ zdotamy tak, zeby
stuchacz nie dostrzegat fizycznego oporu narzedzi.

W drugim stopniu — moznaby go nazwac ,,frazowaniem*" —
wstepujemy w dziedzine rozumowania i ana-
lizy. Kazdy utwor sktada sie z szeregu mysli, ktore sie wigzg
ze sobg i stojg w pewnym stosunku wzajemnym do siebie i do
catosci. Uwydatni¢ ten stosunek jasno i dobitnie, przeswietli¢
catg logiczng budowe treSci — oto cata prawie umiejetnosc
czytania na gtos. Dobrze i umiejetnie frazowaé¢ znaczy dla sztuki
zywego stowa w kazdej jej dziedzinie to samo, co dla malarza
dobrze i umiejetnie rysowac.

Trzeci stopien, estetyczny, polega przedewszystkiem na
wzruszeniach artystycznych, jakie sztuka czytania na gtos, w od-
niesieniu zwlaszcza do poezyi, wywotaé powinna, i przekracza
tem samem cele i zadania nauki szkolnej. Niepodobna go jednak
zupetnie wylgczy¢é i pomingé. | przyrodnikowi, opisujagcemu
w sposob Scisle naukowy strukture kwiatu, godzi sie wszakze
zwroci¢ uwage takze na estetyczne i malarskie wrazenie jego
ksztattow, na won jego i barwe, dziatajagce na nasze zmysty.

Podrecznik niniejszy zawiera przeto dwojakie éwiczenia:

I. Cwiczenia w wymawianiu, po$wiecone wytacznie pier-
wszemu stopniowi nauki, i

Il. Cwiczenia w czytaniu na gtos i wygtaszaniu z pamieci,
poswiecone drugiemu stopniowi, z mozliwem jednak uwzgled-
nieniem trzeciego stopnia, t. j. wymogéw estetycznych.

Obie czesci poprzedzone sg uwagami tresci teoretycznej
i metodyczne;j.



CzesC pierwsza.

Cwiczenia w wymawianiu.
A. Wiadomos$ci ogdine.
8. 4. Narzedzia g-tosowe i artykulacyjne.

Narzedzia mowy naszej sg trojakiego rodzaju:

a) motoryczne: ptuca i tchawica, organy, wytwarzajgce
wiasciwg site popedowa aparatu gtosowego;

b) dzwiekowe, czyli wibracyjne, wytwarzajace wihasciwy
dzwiek: krtan z wigzadtami (strunami) gltosowemi, szparg gto-
sowg (gtosnig) i t. zw. nagtosnig (pokrywka krtaniowg, zamy-
kajaca gtosnie podczas jedzenia i picia); i

c) artykulacyjne, mieszczace sie w wihasciwej sali koncer-
towej mowy ludzkiej, t j. w jamie ustnej. Usta, to wrota cu-
downej tej jaskini, w ktérej rozbrzmiewaja, postugujac sie naj-
rozmaitszymi instrumencikami, gtoski mowy. Na samych ustach,
u wejScia do jamy ustnej, wytwarzaja sie przedewszystkiem
wszystkie samogtoski i spotgtoski t. zw. wargowe: f, p, b, w
i m, najtatwiejsze do wymodwienia. Do wytworzenia innych sp6t-
gtosek stuzg nastepujgce instrumenty: twarde i miekkie pod-
niebienie, dolna (ruchoma) i gérna (nieruchoma) szczeka, dolny
i gorny rzad zebdw, jezyczek podniebieniowy i jezyk.

Wszystkim brzmieniom nadajg przestrzenie oddzwiekowe
(jama ustna i jamy nosowe) wiasciwego rezonansu, Kktéry naj-
muzykalniej wystepuje w samogtoskach. Przestrzenie oddzwie-
kowe spetniajg zadanie t. zw. cewy przysadkowej (,,Ansatzrohr®),
czyli rezonatora instrumentdw sztucznych, a rezonator gtosu
ludzkiego jest narzedziem niezmiernie ruchliwem, zdolnem do
najdrobniejszych i niezliczonych zmian objetosci swej i ksztattow.
Za kazdg takg zmiang idzie zmiana barwy dZwiekowej gtosu,
odpowiadajgcej catej skali uczué i nastrojow ludzkich we wszyst-
kich stopniach, kombinacyach i przejsciach.
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Dziatanie wszystkich tych narzedzi i instrumentéw odbywa
sie zapomocg mchow miesni. Od sprawnos$ci i podatnosci tych
ruchow zalezy wiec przedewszystkiem dobre wymawianie. Kazda
spotgtoska sama dla siebie, kazda kombinacya jej z inng gtoska,
z samogtoska lub spéigtoska, z dwiema lub wiecej spétgtos-
kami, wymaga innych ruchéw. 1tak np. innych ruchéw miesni
wymaga pa, a innych pe, pi, po, pu, pa lub pe; innych miesni
i innych ich ruchéw wymaga pl, a innych pt, pr, psz, pw, pst,
pstr, pstrz i t. d.

Jasng wiec jest rzecza, ze jesli miesnie naszych narzedzi
mowy majg by¢ gietkie i podatne, jesli majg niezliczone razy
w okamgnieniu wykonywaé sprawnie i Scisle fcoraz to inne
ruchy — to trzeba je systematycznie wycéwiczy¢ w tych ru-
chach. Ty\ko metodyczna gimnastyka mie$ni, stopniowana po-
woli od najlatwiejszych do najtrudniejszych ¢wiczen, moze pro-
wadzi¢ do celu. Wiadomo przeciez, ze palce skrzypkéw i pia-
nistbw wymagajg nieprzerwanie ciagtego i umiejetnego Cwi-
czenia, celem wyksztatcenia i zachowania tatwosci, gietkosci
i elastycznosci ruchow odpowiednich migéni. Mieénie, nie bio-
rgce w gimnastyce tej udziatu, zanikajg z czasem w organizmie :
tracimy zupetnie wiadze nad nimi. Akrobaci cyrkowi uprawiajg
gimnastyke miesni rozmaitych organéw ciata od najpierwszych lat
dziecinstwa, kiedy mieénie sg jeszcze miekkie i gibkie, bo wtedy
najtatwiej osiggna¢ mozna potrzebng sprawnos$¢, podatnosé
i elastycznos¢. Im pdzniej zaczeta, tern trudniejszg staje sie praca.

Ot6z podobnie ma sie rzecz z gimnastyka miesni narzedzi
naszej mowy. Nie mozna jej do$¢ wczesnie rozpoczaé, azeby
dojs¢ do mozliwie najwiekszej gietkosci i sprawnosci tych miesni.
Najwieksze wiec znaczenie posiada ta gimnastyka miesni w sa-
mych poczatkach nauki szkolnej, w pierwszych klasach szkoty
ludowej. W pdZniejszych latach rozpoczeta nie moze wydac
rownie dodatnich wynikéw. Twierdzenie, jakoby dzieci nie zdo-
faty podotaé trudnosciom tej gimnastyki, jest biedne. Stuch
dziecka jest ostrzejszy i lepiej uzdolniony do uchwycenia naj-
delikatniejszych roznic dzwiekowych i artykulacyjnych, anizeli
ucho dojrzatego cztowieka. Poped nasladowniczy u dziecka jest
o wiele silniejszy, a narzedzia gtosowe elastyczniejsze i bardziej
do wszelkiego nasladownictwa przydatne. Przykiad nareszcie
nauczyciela silniej dziata na dzieci, anizeli na ludzi dorostych,
sktonniejszych do krytycznej opozycyi.



Cel tych ¢wiczen zatem Sciéle jest okre$lony; chodzi o gim-\
nastyke miesni narzedzi mowy. Czynno$¢ to nawskré$ mecha-'
niczna. Z tego powodu znajdujg sie w tych c¢wiczeniach takze
i takie potgczenia, ktore sie w zywej mowie, unikajgcej oczy-’
wiscie najtrudniejszych kombinacyi spotgtoskowych, wecale nie
pojawiaja. Moznaby zarzuci¢, ze sg one z tego powodu zbyteczne;'
Tak nie jest. Bo skoro idzie tylko o éwiczenia gimnastyczne,
to wiasnie takie ruchy beda najpozyteczniejsze, ktérym mieénie
nasze najwiekszy opoér stawiajg, ktorych wykonanie najwieksze
wiec trudnosci sprawia, bez wzgledu na to, czy ruchy te
W Zywej mowie pojawiajg sie czy nie. Sg to niejako przyrzady
gimnastyczne o ksztattach nieraz bardzo dziwacznych, na kto-
rych dziatwa C¢wiczy sie w pokonywaniu najtrudniejszych ru-
chow miesni z mozliwie najwieksza fatwoscia, przez co caty uktad
ruchowy narzedzi mowy zyskuje na sile, sprawnosci i gibkosci.
To c¢wiczenie nowych ruchéw wplywa poza tern takze na uktad
nerwowy, dajgc mu mozno$¢ pobudzania do skurczu pewnych
grup miesni z coraz to innem nastepstwem i natezeniem.

8. 5. Samogtoski.

Samogtoski sg wiasciwie muzykalnym pierwiastkiem zywej
mowy. W samoistnie wypowiedzianych samogtoskach brzmi
nieprzerwanie prad dzwiekowy naszego glosu. Zrodtem tego
dzwieku, jedynem jego ogniskiem brzmieniotwdrczem sg wig-
zadta gtosowe w krtani, zwane takze strunami glosozuemi, po-
miedzy ktore przechodzi szparg (t. zw. ,,gtos$nig*) prad powie-
trza wydechowego, niby ,,smyczek* skrzypcowy, prowadzony
miarowym ruchem oddechowym ptuc, niby prawa rekg skrzyp-
ka. W samogtoskach dzwiek gtosu ludzkiego, zrodzony
w krtani, ptynie bez przeszkod i bez wspotdziatania innych
narzedzi mowy przez jame ustng i wyplywa przez otwarte usta.
Réznice poszczeg6lnych samogtosek polegaja na zmianach rezo-
nansu jamy ustnej, skutkiem modyfikowania tych przestrzeni
oddzwiekowych zapomocg $cisnienia lub zwezenia warg. Ksztaht
ust przy wymawianiu rozstrzyga zatem o formie samogtosko-
wej dzwieku. Na ksztalt ust podczas wymawiania samogtosek
nalezy wiec baczng zwraca¢ uwage.

Przedewszystkiem nie nalezy ,cedzi¢ stow“ przez usta,
ale otwiera¢ je dobrze, bez przymusu jednak i naturalnie.

Tenner, Podrecznik sztuki czytania. ' 2

tvrn



Ksztatt list przy wymawianiu samogtosek modyfikuje sie w spo-

s6b nastepujacy:

U. — Zeby rozwarte, wargi przybierajg ksztalt ryjkowaty, krtan
spada. Rezonator, t. j. kanat ustny, jest przy U najdiuz-
szy, skutkiem najwiekszego wychylenia sie warg naprzdd.
Bacznos¢ na wytworzenie dzwieku na ustach, nie
w gardle.

. — Zeby Scisnione, usta sie rozszerzaja, wargi cofniete, po-
ziomo uksztattowane, krtan najwyzej sie podnosi. Rezo-
nator, z przodu i z tylu skrdécony, jest przy | naj-
krétszy.

A. — Usta szeroko rozwarte, wargi nie sg naprzdd wysuniete,
kanat ustny nie zwezony ani w $rodku (jak przy 1), ani
przy koncu (jak przy U); krtan wolna, potozenie jej po-
Srednie miedzy U a |. Dlugos$¢ wiec takze rezonatora po-
$rodku miedzy U a |I.

E. — Wargi odchylone nad lekko rozwartemi zebami, krtan
nieco Scisnieta, potozenie krtani miedzy A i I

0. — Usta i zeby silnie rozwarte, katy warg zblizone do sie-
bie, dobrze zaokraglone, potozenie krtani miedzy U i A.

Y. Potozenie warg jak przy |, krtan pozostaje nieruchoma.

J1 Samogtoska O z przymieszkg ukrytej nosowej spotgtoski
M {dabf kap), lub N {zajac, pienigdz).

Samogtoska E z przymieszkg ukrytej nosowej spotgtoski
M {debowy, tepy), lub N {meka, reka).

0. Uwazane jest jako forma posrednia miedzy O i U, tak
jak dawne nasze pochylone E uwazano jako forme po-
Srednig miedzy E i I. Réznice pomiedzy O i U wolnem
uchem nie sg dostrzegalne. Z tego powodu nieuwzgle-
dnione sg w c¢wiczeniach.

§. 6. Spotgtoski.

Jezeli cechg samogtosek jest niezmienno$é brzmienia pod-
czas catego czasu jego trwania, a czas ten mozna w pewnych
I granicach dowolnie skracaé i przedtuza¢ (od czego zalezy ,,dtu-
' gos¢“ samogtoski), to spoétgtoski znamionuje przedewszystkiem
ustawiczne przerywanie pradu dzwiekowego z powodu prze-
;szkod, jakie mu stawiajg podniebienie, jezyk, usta i wargi.
Dzwieku spotgtosek nie mozna dlatego dowolnie przedtuzac,
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dzwiek ten jest czasowo ostro odgraniczony. Przeszkody pole-
gaja na zamknieciu pradu wydechowego przez zetkniecie, lub
na zwezeniu jego przez zblizenie dwdch kooperujagcych narze-
dzi. Zamkniecia te i zwezenia odbywajg sie w jamie ustnej
w trzech ,dziedzinach artykulacyjnych" spétgtosek. | tak zwar-
cie lub zwezenie wytwarza¢ moga: 1) dolna warga z gorng
wargg tub z przednimi zebami; 2) przednia cze$¢ jezyka z ze-
bami lub z podniebieniem; 3) Srodkowa lub tylna cze$¢ jezyka
z zebami i z podniebieniem.

Ze stanowiska fizyologii gtosek wynika z tego (obok po-
dziatu spétgtosek wedle narzedzi mowy, jakiego uzywa grama-
tyka szkolna Mateckiego, zastowanego w utozeniu ¢wiczen) po-
dziat spotgtosek wedle przyczyn ich powstawania. Mamy z tego
punktu widzenia, wedle funkcyi dziatajacych kazdym razem na-
rzedzi, rozmaite rodzaje spotgtosek. A mianowicie:

1) Wybuchowe spotgtoski: B, D, G, P, T, K. — Cechuje je
zupetne zwarcie narzedzi, a to w dwojaki sposob, przez raptowne
otwarcie (,,wybuch®“) zamknietej, albo przez réwniez raptowne
zwarcie otwartej jamy ustnej. Przy B i P lezy zwarcie pomiedzy
wargami, przy D i T pomiedzy przednim jezykiem i przednimi
zebami, przy G i K pomiedzy tylnym jezykiem i podniebieniem.

Przy wymawianiu B, D i G szpara gtosowa wytwarza
dzwiek, bedac juz w chwili zwarcia narzedzi dostatecznie zwe-
zong ; wymawiajac P, T i K nie styszymy zadnego dzwieku,
poniewaz szpara gtosowa jest tu rozwarta. Ze wzgledu na te
role wigzadet gltosowych dzielg sie spétgtoski wybuchowe na
dwa rzedy, na stabe albo dZwieczne: B, D i G — i na mocne
albo bezdzwieczne: P, T i K

Gloski B i P, oraz G i K wymawiamy takze miekko, z u-
krytem j, co w ¢wiczeniach uwzgledniono (okreslenie Bj, Pj,
Gj i Kj, albo B’, P’, G” i KM A .

2) Trace spotgloski: F, W, S, Z SZ, Z, CH, S, Z, —
powstajg wszystkie tylko przez zblizenie dwoch narzedzi. Prad
powietrza, przeciskajac sie przez waskie otwory ze zblizenia
takiego powstate, przez t. zw. ,szczeliny szmerotwoércze”, wy-
twarza tarciem charakterystyczne powiewne szmery. ROznice
pomiedzy temi gloskami sg nastepujace :

F i W (zarébwno jak miekkie formy F’ i W’ maja zweze-
nie wargowe, podobnie jak gtoski wargowe wybuchowe (P, B,
P’ i B’). Ale podczas gdy przy tych ostatnich obie wargi wza-

T
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jemnie sie do siebie zblizaja, to przy powiewnych; F, W, F’
i W’ dolna tylko warga jest ruchoma i zbliza sie do gérnych
zebbdw, ktére pozostajg nieruchome.

Syczace spotgtoski; S, Z, Sz, Z, S, Z, — wytwarzamy
przednig czescig jezyka i przednimi zebami. Przy S i Z potozenie
jezyka jest phaskie, przy Sz i Z koniuszczek jezyka zagiety jest
do géry, a na przedniej czesci grzbietu jezyka tworzy sie za-
glebienie.

Gtoska Ch (oraz zmiekczone ch’) powstaje przez zweze-
nie miedzy tylng czescig jezyka a podniebieniem.

3) Ztozone spotgtoski: C, DZ, CZ, DZ, C, DZ, — powstaja
przez zblizenie narzedzi i wytworzenie szczeliny szmerotwor-
czej, badZz pomiedzy przednig czeScig jezyka a przednimi zeba-
mi (C, Dz, Cz i Dz), badz tez pomiedzy Srednig czescig je-
zyka a przednimi zebami (C i Dz). Przy C i Dz jezyk jest
ptaski (tak samo jak przy SiZ iprzy T i D)—przy Cz i Dz
koniuszczek jezyka zagiety jest do gory, a na przedniej czesci
jezyka tworzy sie (jak przy Sz i Z) male zagiebienie.

4) Nosowe spOtgtoski: M, N, M’, N— cechuje zwarcie na-
rzedzi, tak jak przy wybuchowych spétgtoskach. Przy M i M’
nastepuje zwarcie obu warg, przy N i N natomiast zwarcie
przedniej czesci jezyka z przednimi zebami.

5) Drzace spotgtoski: a) R ,jezykowe", wytworzone przez
wolne drganie (,,warczenie®) koniuszczka jezyka pomiedzy dwo-
ma, lekko rozwartymi rzedami zebow; b) R ,jezyczkowe", przy
ktéorem, zamiast jezyka, drga chrapliwie jezyczek podnie-
bienny.

6) Traco-zamykajgce spotgtoski; L i £ wytwarzajg sie przez
zwarcie przedniej czesci jezyka z przednimi zebami przy jedno-
czesnem odchyleniu bokéw jezyka. Przy L koniec jezyka jest
zagiety, a przednia cze$¢ zagtebiona (jak przy N, S, Z, C iD32),
przy £ za$ jezyk lezy ptasko (jak przy T, D, N, S, Z C
i Dz).

7) Odrebne stanowisko zajmuje spoétgtoska J. Jest ona
odmiang spotgtoskowg samogtoski 1 jest zdwojeniem niejako,
wzglednie przedtuzeniem lekkiego osobliwego szmeru, jaki przy
wymowieniu 1 powstaje. Mozna go spostrzedz najlepiej, wyma-
wiajgc 1 szeptem.

Wedle udziatu wigzadet gtosowych dzielg si¢ spotgtoski:
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a) na dztuieczne czyli gtosne, przy ktérych wymawianiu
struny gtosowe akustycznie drgaja:
b,d,d g g,m m,n N, w, W,z z 2 dz, dz di, r, I, }j;

b) na gtuche czyli ciche, przy ktérych wymawianiu wigza-
dta sg rozwarte, nie stawiajg wigc zadnego oporu idgcemu
z ptuc pradowi wydechowemu, tak, ze nie drgaja wecale:

p, p, t, k k’, f, I, s, § sz ch, ch’, c cz ¢

Rezonans jamy ustnej, najwazniejsze znamie samogtosek,
wystepuje ponadto wecale wyraznie w spoétgtoskach ptynnych:
r, 1 i {, — a rezonans nosowy, cechujacy samogtoski g i e
w spétgtoskach nosowych: m, m’, n, n.

8. 7. Zgloski czyli sylaby.

Z potaczenia spotgtosek z samogloskami powstaje wyma-
wianie, a jednostkg tego polaczenia jest zgloska czyli sylaba.
DZzwiek muzyczny samogtoski nie zmienia si¢ zasadniczo przez
dotgczenie spotgtoski, doznaje tylko pewnej modyfikacyi.

Zgtoska jest organiczng jednostka, wystepuje zawsze jako
scisle okreslony, jednolity dZzwiek i dziata na ucho nasze jako
nieroztgczna catos¢. W kompozycyi jej pierwiastkéw dzwieko-
wych wystepujg formy trojakie, wedle tego, czy samogtoska
znajduje sie

1) w naglosie, t.j. na poczatku zgtoski (ap, eb, if, ow, urn);
2) w wygltosie, t. j. na koncu zgtoski (pa, ba, fi, wo, mu),
czy 3) w S$rodglosie, t. j. w Srodku zgloski (pap, besz, fil,
wor, mum).

Najmuzykalniejsza, a zarazem najtatwiejszg forma artyku-"
lacyjna jest wygtos, najtrudniejsza srédglos.

Samogtoski sg najtatwiej do wymowienia w wygtosie wtedy,
jesli poprzedzone sg spotgtoska wargowa lub zebowa, a zatem
w potgczeniach, jak pa, ba, fa, wa, ma, ta, da it. d. iw kom-
binacyach tych spotgtosek z innemi samogtoskami.

Od pokrewiennstwa (co do sposobu mechanicznego po-
wstawania) brzmien bezposrednio po sobie nastepujacych, za-
lezy mniejsza lub wieksza trudno$¢ w wymawianiu. Spétgtoski
pokrewne lub zgota identyczne najtrudniej t3aczg sie z sobg
(gdakac, wsiadt, szczaw, mgla, zczezt, zdzwignat, zrzedt, zzdtkt,
zzight, wwiozh); najtatwiej natomiast nastepujg po sobie brzmie-
nia najmniej do siebie podobne, a wiec przedewszystkiem wte-
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dy, kiedy w zgtoskach jedna tylko spoigtoska wystepuje (po-
woli, murawa, mitowali), a potem wtedy, kiedy spdéigtoski na-
stepujace po sobie nie sg blizko ze sobg spokrewnione (twoyj,
brat, plewa).

8. 8. Gimnastyka miesni.

Celem tej gimnastyki jest: 1) poprawne i nieskazitelnie czyste
wymawianie gtosek naszej mowy i najrozmaitszych potgczen
tych gtosek w sylaby; 2) wyrobienie gibkosci i ruchliwosci
calego mechanizmu aparatu gtosowego i artykulacyjnego za
pomoca systematycznego i stopniowego ¢wiczenia miesni orga-
noéw gtosowych i artykulacyjnych.

Cwiczenia nastepujace ufozone sag przeto w ten sposob, ze
zaczynajg sie od najtatwiejszych, przechodzac krok za kro-
kiem do najtrudniejszych. Kazda gtoska wymaga pewnych
Scisle okreslonych ruchéw miesni niektdrych narzedzi mowy.
Przy kazdej gtosce, kazdem potgczeniu gtosek (jednej lub Kilku
spotj;tosek miedzy sobg lub zjedng z samogtosek) corazto inne
narzedzia wsteppja w akcye, a ruchy miesni zmieniajg sie i kom-
binuja, wspierajac sie lub zwalczajgc wzajemnie. Wszystko to
odbywaé sie powinno zupetnie bezwiednie i niezmiernie szybko,
Z najwiekszg tatwoscig i sprawnoscia.

Cwiczenia prowadzone byé musza metodg stuchowa. Nauka
stuchowa polega na nasladowaniu wymowy nauczyciela przez
uczniow. Pierwszym i najwazniejszym warunkiem dodatnich
wynikow tej metody jest zatem bezwzgledna poprawno$¢ i nie-
skazitelna czystos¢ wymowy samego nauczyciela. Wzor wymowy
dany przez nauczyciela musi by¢ doskonaty. Inaczej nie po-
dobna osiggna¢ celu nauki. Juz u tego progu niejako sztuki
czytania na gtos utkng ci, ktdrzyby chcieli sposobem autody-
daktycznym przyswoi¢ jg sobie tylko z ksigzki.

Cwiczenia sg progresywne, nalezy je przeto przerabia¢
w tej samej kolei, w jakiej nastepujg po sobie.

Na ¢wiczeniach tatwiejszych nie trzeba sie zbyt dtugo zatrzy*
mywacé, ¢wiczenia natomiast trudniejsze przerabia¢ dopédty, dopdki
sie nie osiagnie zupetnej poprawnosci i wtedy dopiero i$¢ dalej.

Wraca¢ sie nalezy czesto do juz przerobionych cwiczeh»
zwlaszcza trudniejszych, i powtarzac je.

Gimnastyka mie$ni wymaga pracy wytrwalej, ciagtej i re-
gularnej; tylko przez masowe powtarzanie tych samych dro-
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bnych i najdrobniejszych doswiadczen i przezyé dojs¢ mozna
do zupetnego opanowania narzadzi. Dlatego nalezy przy roz-
poczeciu kazdej lekcyi szkolnej poswieci¢ 5 do 10 minut C¢wi-
czeniom w wymawianiu. Kilka minut wystarczy, byle codziennie;
a kilka minut codziennie duzo wiecej znaczy, anizeli kilka godzin
raz w tygodniu.

8.9. Wyksztalcenie stuchu.

Pierwszem staraniem nauczyciela prowadzacego éwiczenia
w wymawianiu, bedzie wyksztatcenie stuchu. Rozwdj glosu i ar-
tykulacyi zalezy przedewszystkiem od ucha. Bez stuchu niema
mowy i to do tego stopnia, ze gtuchota od urodzenia zawsze
jest potgczona z bezwzgledng niemotg. Ucho jest pierwszym
nauczycielem i krytykiem glosu zaréwno jak wymowy. | tak,
jak w nauce czytania na gtos zasadniczo i ogo6lnie, tak i tu
indywidualnie trzeba zaczg¢ od wyksztatcenia “yiauczyciela™.

Mimo catej mechanicznosci tych c¢wicze, wymagajg one
pewnego wysitku inteligencyi. Trzeba ucznibw powoli i sto-
pniowo ¢éwiczy¢ w spostrzeganiu uchem subteinych réznic dzwie-
kowych, trzeba ich wiec przyzwyczajaé, zeby sie sami stuchali
i styszeli i zeby sie wzajemnie stuchali i styszeli, a to w tym celu,
zeby styszac sie, poprawiali sie sami i jedni drugich popra-
wiali. Trzeba ich wprawi¢, azeby na dany przez nauczyciela
znak do przerwania ¢wiczen, sami natychmiast bledy sobie wy-
tykali i poprawiali. To jedna z wielkich korzysci éwiczen zbio-
rowych, nie nalezy jej pomingg.

Przy poprawianiu bledow w wymawianiu przez nauczy-
ciela nalezy w kazdej lekcyi nie wiecej, jak jeden lub dwa
z takich bledéw wytknac i poprawic, ktdre sie najczesciej po-
jawiaja. Liczniejszych poprawek uczen nie zapamieta, praca
wiec chybia celu.

Ksztalcac w ten spos6b ucho, ksztatlcimy nie tylko na-
uczyciela i krytyka, ale zarazem i kapelmistrza zywej mowy,
Ucho bowiem czuwa nad czystoScig i sitg gtosu, nad dzwie-
czno$cia i wdziekiem mowy, ucho wybija takt, wytycza pauzy,
nadzoruje kazdy ton, kazdy odcien, kazda najdrobniejsza zmiane
wysokosci tonu lub barwy dZzwiekowej. Wszystkie bezposrednie
organy i narzedzia mowy: pluca i krtan, usta i jezyk, stosujg
sie do ucha i podlegajg jego wihadzy,
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8. 10. Cwiczenia w klasie.

Cwiczenia w wymawianiu odbywaé nalezy w klasie w spo-
s6b nastepujacy:

Przedewszystkiem nauczyciel sam przeczyta gtosno i powoli
jeden wiersz. Dobrze jest wypisa¢ go na tablicy. Kilku uczniéw
kolejno przeczyta go za nauczycielem, przyczem nauczyciel po-
prawi btedy w wymawianiu. Potem cata klasa chérem razem
z nauczycielem wygtosi ten wiersz. Nakoniec chor powtdrzy
wiersz bez nauczyciela trzy razy, a mianowicie: 1-szy raz bar-
dzo silnie i bardzo powoli; 2-gi raz: szybko i silnie; 3-ci raz:
bardzo szybko i faczac zgtoski wszystkie razem, jakby w jeden
wyraz, a zatem nie; ba, pa, wa, fa, ma, lecz bapawafama.

Stopniowanie szybkosci w stosunku 1:2:4.

Przed kazdym wierszem cata klasa rdwnoczes$nie odetchnie,
natomiast wiersz kazdy wypowiedziany ma by¢ jednym tchem.

W chorze wszyscy bez wyjatku uczniowie biorg udziat i to
petnym glosem. Nie nalezy Scierpie¢ usuwania sie jednostek
lub brania udziatu potgebkiem, mruczenia pod nosem lub ce-
dzenia przez zeby.

W ten sam sposdb przerobi¢ nalezy drugi i nastepne wier-
sze az do konca kazdego ustepu. Po wyéwiczeniu catego ustepu
przejs¢ nalezy do c¢wiczen jezyka i oddechu, o ktérych poOzniej
bedzie mowa.

Szczeg6lng uwage zwroci¢ nalezy na uzyskanie peinych
i whasciwych wartos$ci dZzwigkowych w wymawianiu spotgtosek
i samogtosek, zwlaszcza samogtosek, ktérych nieskazitelnie
czyste ,wydzwonienie® przyczynia sie przedewszystkiem do
ksztatcenia gtosu.

Roéwnolegle z ¢wiczeniami w wymawianiu i na tych sa-
mych przyktadach prowadzi¢ nalezy ¢wiczenia odrebne jezyka
* oddechu.

§. 11. Cwiczenia jezyka.

Jezyk jest najczynniejszym i najruchliwszym z wszystkich
narzedzi naszej mowy. Nie doréwnuja mu wtej mierze w przy-
blizeniu nawet inne czynne narzedzia mowy, jak wigzadta gto-
sowe, krtan lub wargi, nie méwiac o narzedziach biernych, jak
podniebienie lub zeby. Jezyk przedewszystkiem nadaje mowie
ludzkiej ksztalty jej wiasciwe, choé zadnej nie ma stycznosci



25

z tonem. Mozna S$piewac¢ bez jezyka i mowié bez tonu (tj. szep-
ta€), ale najcichszy nawet szept bez pomocy jezyka jest nie-
mozliwy. Dominujgca ta funkcja jezyka jako organu artyku-
lacyi jest powodem, ze u wszystkich prawie ludoéw, bo u Gre-
kéw i Rzymian, u ludéw wschodnich, Francuzéw, Anglikéw,
irStowian wreszcie, ochrzczono samg mowe ludzkg jego mianem.

Rola jezyka zaczyna sie juz w wytworzeniu samogtosek.
Funkcje jego sg tu jednak tylko pomocnicze. Mozna je dokia-
dnie podpatrze¢, wymawiajac szeptem samogtoski od najnizszej
U do najwyzszej I, z dodaniem spotgtoski K w nastepujagcym
porzadku: ku, ko, ka, ke, ki. Zauwazymy wtedy, jak od ,ka“
do ,ki" jezyk wyraznie posuwa sie na podniebieniu naprzod.
Jezli powiemy szeptem ,ti", a bezposrednio potem ,tu", wow-
czas jezyk umyka szybkim ruchem od gornych zebdéw, przy
ktérych lezy samogtoska |, sasiadujagca ze spoétgtoska T,
wgtgb do U.

Dla wytworzenia wszystkich spotgtosek naszej mowy, —
z wyjatkiem spotgtosek wargowych: P, B, F, W i M, przy kt6-
rych jezyk zachowuje sie biernie — jezyk jest narzedziem gté-
wnem. Zadziwiajgca wprost jest gietkos¢, elastycznosé i spra-
wno$é, z jakg ruchliwy ten instrumencik miesniowy wydtuza
sie i kurczy, zweza sie i rozszerza, wygina sie, plaszczy i kreci,
przybiera ksztatt wklesty lub wypukty, drga swym niezmiernie
sprezystym i zwinnym koniuszczkiem, skacze w gore i spada na-
powro6t, zadaje, jak zreczny szermierz szpada, Szybkie ciecie
i cofa sie w okamgnieniu w parade, a wszystko to, azeby
wyrzezbi¢ i wymodelowac kazdg spoOtgtoske i wszystkie jej po-
taczenia i kombinacye.

Cwiczenia jezyka odbywaja sie szeptem. Sg one bardzo
pozyteczne do wyksztatcenia sprawnosci i ruchliwosci jezyka,
a odkrywajg przytem mnéstwo drobnych tajemnic warsztatu
zywego stowa, przyczyniajg sie wielce do wydoskonalenia ar-
tykutacyi.

Obok poprzednio opisanych ¢wiczen, nalezy wiec kazdy
wiersz, po przerobieniu ustepu powtarza¢ takze szeptem trzy
razy, stopniujac tempo w stosunku 1:2:4.

§. 12. Cwiczenia oddechu.

Niemniej wazne sg nakoniec systematyczne ¢wiczenia od-
dechu™ ktére maja wyksztatci¢ miesnie catego naszego przyrzadu
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oddechowego, ptuc, klatki piersiowej, przepony brzusznej. Na
pierwszym stopniu nauki wystarczy przestrzeganie nastepuja-
cych wskazowek:

Proces oddychania odbywaé sie ma niedostyszalnie i nie-
dostrzegalnie dla stuchaczy.

Akt wdechu powinien zawsze nastgpi¢ zawczasu, tj. wtedy,
kiedy jeszcze pewna nadwyzka powietrza pozostaje w plucach,
ktérej nigdy nie wolno wyczerpaé do samego ostatka.

Cwiczy¢ nalezy przedewszystkiem wytrzymato$¢ oddechu,
bardzo powoli, krok za krokiem stopniujgc te Cwiczenia. Nie
wolno nigdy doprowadzaé ich az do wyczerpania tchu.

Cwiczenia oddechu odbywaja sie réwniez na tych samych
przyktadach. Odetchng¢ nalezy z reguty przed kazdym wierszem
i wygtosi¢ caty wiersz jednym tchem w rozmaitych tempach
w stosunku 1:2: 4%).

8. 13. Sposob odbywania ¢wiczen.

Wszystkie ¢wiczenia na glos uczniowie powinni odbywac
stojgc wolno, bez oparcia, trzymajgc sie prosto, rece wolno
zwieszone, prawa noga lekko zgieta, wysunieta troche naprzéd.
Pozycya to, w ktérej kazdy cztowiek wolno i swobodnie od-
dycha. Trzeba dzieci zawczasu przyzwyczaja¢, azeby zawsze
tylko w tej pozycyi moéwili, czy to odpowiadajac z fawki, czy
stojac przy tablicy. Ztych nawyczek, w tym kierunku nabytych,
im pdzniej, tern trudniej oduczyC.

Materyat przyktadéw obliczony jest na cztery lata szkoty
ludowej. Przy rozpoczeciu nauki w wyzszych klasach szkoty lu-
dowej, w szkotach wydziatowych, w seminaryach nauczyciel-
skich lub w nizszych klasach szkét srednich, nalezy oczywiscie
odpowiednio je podzieli¢, tak, azeby materyat ¢wiczen wedle
potrzeby w trzech, w dwéch lub w jednym roku przerobic.
Oczywiscie, ze wyniki ¢wiczen beda tern lepsze, im wczesniej
sie ¢wiczenia rozpocznie ina im dtuzszy okres czasu sie je roz-
tozy. Dla wyrobienia sprawnos$ci miesni wymawianiowych nie-
ma innego systemu, jak ciagte, wytrwate, masowe powtarzanie
wszystkich mozliwych i najdrobniejszych ruchow artykulacyjnych.

*) Dla celéw sztuki dyscyplina oddychania nalezy do najwazniej-
szych. Por. takze str. 57/58, Wyczerpujace wskazowki, przechodzace ramy
niniejszego podrecznika, znajdujg sie w mojej. Technice zywego stowa.
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Wazna uwaga. Bez pomocy i nadzoru nauczyciela ucznio-
wie sami nie powinni zadnych ¢wiczeri rozpoczyna¢. Natomiast
przerobione juz w klasie z nauczycielem ¢wiczenia, moze uczen
pomiedzy lekcyami z pozytkiem powtarza¢ w domu. W tym celu
wskazanem bedzie podyktowac¢ uczniom kazde c¢wiczenie prze-
robione w szkole do osobnego zeszytu.

B. Cwiczenia praktyczne.
8. 14. Gloski mowy.
SPOLGLOSKI.

nwe dde nwe dde  rooe pdyre

Gardtowe......ccccovveenne, K g8 ch h
Podniebienne........cccoc..... K@ 80 — j

Zebowe syczace grube . cz  dz sz Z

Zebowe syczace ostre c dz S z

Zebowe twarde . . . . t d — — n
Zebowe miekkie. . . . ¢ dz $ Z n
Wargowe twarde . . . p b f w m
Wargowe migkkie . . . p¢) b(i) f(i) w(@) m()
Ptynne twarde . . . . -t
Ptynne miekkie . . . . rz, J

SAMOGLOSKI.

e i 0 ) u \Y% 4



ba, pa, wa, fa, ma bia, pia, wia, fia. mia.
be, pe, we, fe, me. bie, pie, wie, fie. mie.
bo, po, wo, fo, mo. bi, pi, wi, fi. mi
bu, pu, wu, fu, mu. bio, pio, wio, fio. mio.
by, py, wy, fy, my. biu, piu, wiu, fiu. miu.
ba, pa, wa, fa, ma. big, pig, wig, fig. mia.
be, pe, we, fa, ma. big, pia, wig, fig, mia.
Zebowe, twarde i syczace ostre.
ta, da, na, <ca dza. sa, za
te, de, ne, ce. dze. se, ze
ti, di, ni, Ci. dzi. si, Zi.
to, do, no, <co. dzo. so, zo.
tu, du, nu, QJ dzu. su, zu.
ty, dy, ny, «cy. dzy. SV, zy.
tq, da, ng, ca dza. sg za
ta, da, ng, ca dza. sg @ za
Zebowe miekkie. Zebowe syczace grube.
cia, dzia, sia, zia, nia. cza. dza, sza. za
cie, dzie, sie, zie, nie. - cze. dze, sze. ze.
ci, dzi, si, zi, ni czi. dzi, szi.  zi.
cio, dzio, sio, zio, nio. czo. dzo, szo. zo.
ciu, dziu, siu, ziu, niu. czu. dzu, szu. zu.
cia, dzig, sig, zia, nia. czy, dzy, szy. zy.
cia, dzia, sig, zia, nig. cza. dza, sza. za.
cza. dza, sza za
Gardtowe i ptynne twarde. Podniebienne i ptynne miekkie.
ka, ga, cha, ha, ra, fa kia. gia, ja, rza la
ke, ge, che, he, re, fe kie. gie, je, rze le
ko* go, cho, ho, ro, fo. ki. gi, ji, rzi. |l
ku, gu, chu, hu, ru, #u. kio. gio, jo, rzo, lo.
ky, SYf chy, hy, ry, #y. kiu. giu, ju, rzu, lu
ka, ga, cha, ha, ra, Hfa. kia. g?q, jq rza, la.
ka, ga, che, ha, ra fa kia, 0ia, je, rza L,

§. 15. Cwiczenie |.

Pojedyncze spétgtoski w nagtosie.

Wargowe twarde.

Wargowe miekkie.



lat,
wet,
Kit,
kot,
but,
cyt,
kat,
fat.

bab.
teb.
gib.

bob.
kub.

ryb.
dab.
dab,

fad.

med.
wid.
bod.

lud.
cyd.
lad.
lad,

bacz.
lecz.
dzicz.
bocz.
tucz.
rycz.
facz,
macz,

bac.
miec.
nié.
mod.
Zug.
tyé,
ja®
piac,
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8 16. Cwiczenie II.

Pojedyncze spoétgtoski w wyglosie.

Wargowe twarde.

gap. taw. laf.
lep. lew. szef.
Kip. dziw, piw.
kop. tow, zof.
tup. Iuf, huf.
yp» zyf. syf.
kap. Saw. saf,
sap. Zaw. saf,
Zebowe, twarde i syczace ostre.
pan. rac. radz.
ren. hec. jedz.
lin. nic. widz.
ron. koc. wodz.
kun. tuc. wudz.
cyn. tyc. rydz.
mign.  pigé,  nigdz.
cign. wigc.  zadz.
Zebowe syczace grube.
radz. masz.
wedz. zZesz.
dzidz. nisz.
godz. kosz,
dudz. rusz.
bydz, dysz.
ladz. kasz.
nedz. wasz.
Zebowe migkkie.
radz, gas. faz.
biedz. mies. lez.
widz. dzis. giz,
fos. kos. WOZ.
budz. dus. 2uz.
szydz. tys. tyz,
sigdz. kac, faz.
pigdz, gas. wiaz,

dam.
bem.
kim.
dom.
kum.
dym.
dam.
bam.

bas,
bies.
fis.
kos.
mus.
dys.
kas,
mias.

waz.

lez.
niz.
toz.
tuz.
ryz.

waz.
maz.

dan.
cien.
kin.
ron.
lun.
dyn.
tan.

mian.

raz.
tez.
wiz.
toz.
tuz.
ryz.
wiaz.
tez.



mak,
lek,
pik.
rokj
tuk.
byk.
bak.
mek.

tata.
lete.
toto.
butu,
syty.
tata,
dete.
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Gardlowe i podniebienne.

mag.
leg,
mig.
dog*
bg,
dyg,
drag,

mach.
lech.
cich,
foch,
zuch,
szych.
sgch,
wech.

Plynne.
maj; Kar, kat. karz.
lej; kier.  cef, bierz,
wij; Kir, wit, cierz.
koj; gor, chot.  gorz.
wuj; dur, mut,  durz.
szyj; tyr. wyt,  tyrz,
daj; bar,  dat.  piarz,
dej; wzer,  zal, zZesz.

§. 17. Cwiczenie 111.

Pojedyncze spotgtoski w Srodgtlosie.

baba.
bebe.
bobo.
bubu.

ryby.

baba.
bebe.

babia.
niebie.
bibi.
tobio.
lubiu.
rabia.
rebie.

bada,
lede,

dodo.
cudu.
sydy.

dada.
rzede.

Wargowe twarde.

papa. lawa rafa.
pepe. lewe. refe.
ropo. sowo.  sofo.
tupu. SUWU. lufu,
typy>  ZYWy. ryfy,
papg»  wawa. fafa.
papa»  WEWE.  fafey
Wargowe miekkKie.
tapia. mawia, mafia.
cepie. niewie.  szefie.
pipi. dziwi. fifi.
topio. rowio. zofio.
piupiu,  buwiu.  fiufiu.
kapia. mawia, rafia,
tapia» czewie.  ciefie.
Zebowe, twarde i syczgce ostre.
nana, caca. sadza.
wene. bece. jedzie.
mono,  noco. wodzo.
ducu. cucu. cudzu.
cyry. mycy, rydzy.
nana, macy.  zadza,
nane, nace. nedze,

mama.
nieme.
tomo.
tumu.
rymy.
mama.
meme.

mamia.
niemie.

mimi.

momio.
mumiu.
mamig.

temie.

sasa.
cese.
roso.
szusu.
tysy.
$353.
rzese.

bal.
cel.
gil.
roi.
mul.
dyl.
kal.
pel.

zaza.
zeze.
WO0ZO0.
guzu.
zyzy.
2373,
wieze.



wacia,
biesie,
Kici,
kocio,
ciuciu,
racia,
recie.
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Zebowe miekkie

dziadzia. kasia.
jedzie, niesie,

dzidzi
wodzi

. misi,
0) fosio,

dudziu. lusiu.
tadzig, kasia,

tedzie

cacza.
ciecze.
roczo,
tuczu.
byczy,
s3cza,
mecza.

raka.
teke.

koko.
kuku.

kyky.
taka,

meke.

waga,
nege.
gogo.
tugu.
ayay,
Claga,
gaga,

Podniebienne i ptynne miekkie.

dakia.
lekie.
dziki,
dzokio.
kiukiu.
kigkia.
Kiekie,

. sesie,

zazia,
wiezie,
nizi,
kozio,
Zuziu,
z3zia.
wiezie.

Zebowe syczgce grube.

radza, sasza.

zedze. lesze,

bodzo. koszo.
budzu, puszu.
bydzy, myszy.
sgdza. kaszg.
redze, wesze.

Gardtowe i ptynne twarde.

macha, haha,
ceche.  hehe.

chochot. hoho.
puchu. huhu.

rychy.  hyhy.
sacha.  haha.
Zeche.  hehe.

magia.  jaja.
legie. leje.
figi, wiji.
logio.  tojo.
giugiu.  wuju,
sriggia,  jaja,
glagria,  Jaja,

n

iania.

cenie.
wini.
konio.
muniu.
rania.
mienig,

gaza.
zelze.
bozo.
ruzu.
czyzy.
daza.
zeze.

kara.
cere,
doro.
ruru.
chyry.
rara.
e,

tarza,
cerze.

wyrzy.

morzo.

burzu.
rzarza.
zerze.

mata.
zete.
koto.
mutu.
myty.
fata.
tete.

cala.
cele.

lolo.
lulu.

lala.
lele.



§.18. Cwiczenie IV.
Dwie spétgtoski w nagtosie (R).

RB. —bra, rba; bre, rbe; bri, rbi; bro, rbo; bru, rbuj bry, rby
bra, rba; bre, rbg.

RP. — pra, rpa; pre, rpe; pri, rpi; pro, rpo; pru, rpu; pry, rpy
pra, rpa, pra, rpa. _ _

RW. — wra, rwa; wre, rwe; Wwri, rwi; Wro, rwo;, wru, rwu
wry, rwy; wra, rwa; wra, rwa.

RF. — fra, rfa; fre, rfe; fri, rfi; fro, rfo; fru, rfu; fry, rfy
fra, rfa; fra, rfa.

RM. — mra, rma; mre, rme; mri, rmi; mro, rmo; mru, rmu
mry, rmy; mra, rma; mra, rma.

RT. —tra, rta; tre, rte; tri, rti; tro, rto; tru, rtu; try, rty
tra, rta; tra, rta.

RD. —dra, rda; dre, rde; dri, rdi; dro, rdo; dru, rdu; dry, rdy
dra, rda; dra, rda.

RN. — nra, rna; nre, rne; nri, rni; nro, rno; nru, rnu; nry, rny
nra, rna; nrg, rna.

R C. —era, rca; cre, rce; cri, rei; ero, reo; eru, reu; ery, rey
erg, reg; erg, rea.

R Dz. — dzra, rdza; dzre, rdze; dzri, rdzi; dzro, rdzo: dzru, rdzu
dzry, rdzy; dzra, rdza; dzra, rdza.

R Z — zra, rza; zre, rze; zri, rzi; zro, rzo; zru, rzu; zry, rzy
zra, rza; zra, rza.

R K —kra, rka; kre, rke; kri, rki; kro, rko; kru, rku; kry, rky
kra, rka; kra, rka.

R G —gra, rga; gre, rge; gri, rgi; gro, rgo; gru, rgu; gry, rgy
grg, rga, gre, rge.

R Ch. — ehra, reha; ehre, rehe; ehri, rehi; ehro, reho; ehru, rehu
ehry, rehy; ehra, rehg; ehrg, rehe.

R L —Ira, rla; lIre, rle; Iri, rli; Iro, rlo; Iru, rlu; Iry, rli; Ira, rlg
Irg, rla.

Rt —ra, ria; tre, rte; i, rhi; tro, rto; tru, rtu; try, rty; tra, rig
tra, ria.

R Z —rza, zra; rze, zre; rzi, zri; rzo, zro; rzu, Zru; rzy, zry
rza, 2ra; rza, Zra.
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8. 19. Cwiczenie V.
Dwie spotgtoski w nagtosie (Rz);

Rz B. — brza, rzba; brze, rzbe; brzi, rzbi; brzo, rzbo; brzu,
rzbu; brzy, rzby; brza, rzbg; brze, rzbe.

Rz P. — prza, rzpa; prze, rzpe; przi, rzpt, przo, rzpo; przu,
rzpu; przy, rzpy; prza, rzpa; prze, rzpe.

Rz W. — wrza, rzwa; wrze, rzwe, Wrzi, rzwi; Wwrzo, rzwo;
WIZU, rzwu; Wrzy, rzwy; wrza, rzwa; wrze, rzw”.

Rz M — mrza, rzma; mrze, rzme; mrzi, rzmi; mrzo, rzmo;
mrzu, rzmu; mrzy, rzmy; mrza, rzma;, mrze, rzme.

Rz T. — trza, rzta; trze, rzte; trzi, rzti; trzo, rzto; trzu, rztu;
trzy, rzty ; trza, rzta; trze, rztq.

Rz D. — drza, rzda; drze, rzde; drzi, rzdi; drzo, rzdo; drzu, rzdu;
drzy, rzdy; drza, rzda; drzg, rzde.

Rz K. — krza, rzka; krze, rzke; krzi, rzki; krzo, rzko; krzu, rzku;
krzy, rzky; krza, rzka; krze, rzka.

Rz G. — gi'za, rzga; grze, rzge; grzi, rzgi; grzo, rzgo; grzu, rzgu;
grzy, rzgy, grza, rzga, grza, rzgaq.

Rz Ch. — chrza, rzcha; chrze, rzche; chrzi, rzchi; chrzo, rzcho;
chrzu, rzchu; chrza, rzchg; chrza, rzcha.

Rz L. — lIrza, rzla; Irze, rzle; Irzi, rzli; Irzo, rzlo; Irzu, rzlu;
Irzy, rzli, Irzg, rzla; Irza, rzle.

Rz £. — trza, rzia; trze, rzle; hrzi, rzty; hzo, rzto; trzu, rziu;
trzy, rzly; trzg, rzig; trza, rzla.

8 20. Cwiczenie VI.

Dwie spoétgtoski w nagtosie (L).

L B. — bla, Iba; ble, Ibe; bli, Ibi; blo, Ibo; blu, Ibu; bli,4by
bla, Iba; bla, Iba.

L P. — pla, Ipa; ple, Ipe; pli, Ipi; plo, Ipo; plu, Ipu; pli, Ipy
pla, Ipa; pla, Ipa.

LW — wla, lwa; wie, lwe; wli, lwi; wio. Iwo; wlu, Ilwu
wli, Iwy; wla, lwg; wla. lwa.

L F. — fla, Ifa; fle, Ife; fli, Ifi; flo, Ifo; fiu, Ifu; fli, Ify; flg, Ifg
fin Ife

Tenner, Podrecznik sztuki czytania n
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LM — mla, Ima; mle, Ime; mli, Imi; mio, Imo; miu, Imu;
mli, Imy; mlg, Img; TL, Imaq.

L T. — tla, Ita; tle, Ite; tli, Iti; tlo, Ito; tlu, Itu; tli, Ity; tlg, Ita;
tle, Ite.

L D. — dla, Ida; die, Ide; dli, Idi; dlo, Ido; dlu, Idu; dli, Idy;
dla, 1da; dle, Ide.

L C. — cla, Ica; cle, Ice; cli, lei; clo, Ico; clu, Icu; cli, Icy;
cla, Ica; cle, fce.

L DI. — dzla, ldza; dzle, Idze; dzli, 1dzi; dzlo, Idzo; dzlu, Idzu;
dzli, dzly; dzla, 1dza; dzle, ldze.

L Z — zla, lza; zle, lze; zli, lzi; zlo, 1zo; zlu, lzu; zli, lzy,
zla, 1za; zle, lze.

L K — kia, Ika; kle, Ike; Kkii, Iki; kio, 1ko; Kklu, Iku; kii, Iky;
kia, Ika; kie, Ilke.

L G — gla, Iga; gle, lIge; gli, lgi; glo, Igo; glu, lgu; gli, lgy;
gla, lga; gla, iga- o

L Ch. — chla, Icha; chle, Iche; chli, Ichi; chlo, Icho; chlu, Ichu;
chli, Ichy; chla, Icha; chle, Iche.

L Z — zla, lza; zle, tze: Zli, lzi; zlo, 1zo; zu, lzu; 2zli, Izy;
Zla, lza; Zle, lze.

L Z — zla, lzia; zle, Izie; Zli, 1zi; zlo, lzio; Zlu, lziu; Zzli, lzi;
Zla, lzia; Zle, lzie.

§.21. Cwiczenie VII.

Dwie spotgtoski w nagtosie (L).

t B. — Dbila, tba; bie, the; bh, ibi; blo, tbo; biu, tbu; bly, thy
btg, tha; bte, tbe.
L P. — pfa, tpa; ple, tpe; ply, tpi; plo, tpo; phu, tpu; ply, tpy
pta, tpa; pte, tpe.
£ W — wia, twa; wie, twe; why, twi; wio, two; whu, twu
why, twy; wia, twa; wie, twe.
L F.— fla, Ha; fle, fe; fly, Hi; flo, Ho; flu, Hu; fly, Hy
flg, Hfg; fle, ie.
£t M — mia, tma; mie, tme; miby, Imi; mio, tmo; mhu, mu
miy, tmy; mig, tma; mie, tme.
L T. — tla, Ha; tle, tte; tly, tti; tlo, Ho; thu, Htu; tly, tty; tlg, g
tle, He.
£ D. — dia, tda; die, tde; diy, idi; dio, tdo; diu, tdu; dly, idy
' dia, tda; die, tde.
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§ 23. Cwiczenie IX
Dwie spotgtoski w nagtosie (G).

GB. — bga, gba; bgie, gbie; bgi, gbi; bgo, gbo; bgu, gbu;
bgy, gby; bga, gba; hga, gbe.

G W. — wga, gwa; wgie, gwe; wgi, gwi; wgo, gwo; wgu, gwu,
wgi, gwy; wga, gwa; wge, gwqg.

G F. — fga,gfa; fgie, gfe; fgi, ofi; fgo, gfo; fgu, gfu; fgy, gfy;
fga gk- o

GM. — mga, gma; mgie, gme; mgi, gmi; mgo, gmo; mgu, gmu;
“gy> g"Yi mga, gma; mge, gma.

GD. — dga, gda; dgie, gde; dgi, gdi; dgo, gdo; dgu, gdu;
dgy, gdy; gda, gda, dge, gda.

G N. — nga, gna; ngie, gnie; ngi, gni; ngo, gno; ngu, gnu;
ngy» gny; nga, gna, ngg, gna.

G Dz, — dzga, gdza; dzgie, gdzie; dzgi, gdzi; dzgo, gdzo;
dzgu, gdzu; dzgy, gdzy; dzgs, gdza; dzgs, gdza.

G Z — zga, Qza; zgie, gzie; zgi, gzi; zgo, Qzo; zgu, Qzu;
zgy, 9zy'; zg9a, 9za; zge, gze.

§, 24. Cwiczenie X
Dwie spétgtoski w nagtosie (Ch).

Ch P. — chpa, pcha; chpe, pche; chpi, pchi, chpo, pcho;
chpu, pchu; chpy, pchy; chpa, pcha; chpe, pche.

Ch W. — wcha, chwa; wche, chwe; wchi, chwi; wcho, chwo;
wchu, chwu; wchy, chwy; wcha, chwg; wcha, chwa.

Ch F. — fcha, chfa; fche, chfe; fchi, chfi; fcho, chfo; fchu, chfu;
fchy, chfy; fcha, chfg; fche, chfa.

Ch M — mcha, chma; mche, chme; mchi, chmi; mcho, chmo;
mchu, chmu; mchy, chmy; mchg, chma; jnche, chme.

Ch T. — tcha, chta; tche, chte; tchi, chti; tcho, chto; tchu, chtu;
tchy, chty; tcha, chtg; tche, chte.

Ch N. — ncha, chna; nche, chne; nchi, chni; ncho, chno;
nchu, chnu; nchy, chny; ncha, chng; ncha, chna.
Ch S. — scha, chsa; sehe, chse; schi, chsi; scho, chso;

schy, chsy; scha, chsa; schg, chs”.
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§. 25. Cwiczenie XL

Dwie spotsftoski w nagtosie (P, F).

P F. — fpa, pfa, fpe, pfe; fpi, pfi; fpo, pfo; fpu. pfu; fpy, pfy;

fpa, pfa; fpe, pfe.

PT. — tpa, pta; tpe, pte; tpi, pti; tpo, pto; tpu, ptu; tpy, pty;

tpa, pta; tpa, pte.

PN. — npa, pna; npe, pne; npi, pni; npo, pno;

npy, pny; npa, pna; npg, pna.

PC. — cpa, pca; cpe, pce; cpi, pci; cpo, pco; cpu,

Cpy, pcCy; €pa, pca; cpg, pca.

PS. — spa, psa; spe, pse; spi, psi; spo, pso; spu,

SPY, PSy; sSpa, psa; sSpa, psa.

npu, pnu;

peu;

psu;

B W. — wba, bwa; wbe, bwe; wbi, bwi; wbo, bwo; wbu, bwu;

wby, bwy; wba, bwa; wba, bwe.

B D. — dba, bda; dbe, bde; dbi, bdi; dbo, bdo;

dby, bdy: dba, bda; dba, bda.

B N. — nba, bna; nbe, bne; nbi, bni; nbo, bno;

nby, bny; nba, bng; nba, bna.
B Dz. — dzba, bdza; dzbe, bdze; dzbi, bdzi;

zba, bzg; zba, bza.

dbu, bdu;

nbu, bnu;

dzbo, hdzo*
dzbu, bdzu; dzby, bdzy; dzba, bdza; dzbg, bdza.
B Z — zba, bza; zbe, bze; zbi, bzi; zbo, bzo; zbu, bzu; zby, bzy;

FT. — tfa, fta; tfe, fte; ftfi, fti; tfo, ftu; tfu, ftu; tfy,

tfa, ftg; tfe, fta.

F N. — nfa, fna; nfe, fne; nfi, fni; nfo, fno; nfu, fnu; nfy,

nfg, fng; nfg, fna.

F C. — cfa, fca; cfe, fee; cfi, fci; cfo, fco; .cfu, fcu; cfy,

cfg, fcg; cfg, fca.

F S. — sfa, fsa; sfe, fse; sfi, fsi; sfo, fso; sfu, fsu; sfy,

sfa, fsg; sfa, fsa.

fty;
fny;
fcy;

fsy;
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§. 26. Cwiczenie XU

Dwie spotgtoski w wygtosie (R).

R B. — arb, abr; erb, ebr; irb, ibr; orb. obr; urb. ubr; yrb. ybr;
gbr, "br.

R P. — arp, apr; erp, epr; irp, ipr; orp, opr; urp. upr; yrp, ypr;
apr, apr. _ _

R W. — arw, awr; erw, ewr; irw. iwr; Orw, OWr; Uurw, Uwr;
Yyrw, YWr; gwr, gwr.

R F. — arf, afr; erf, efr; irf, ifr; orf, ofr; urf. ufr; yrf, yfr;
afr, ah.

R M — arm, amr; erm, emr; irm. imr; orm, omrj urm, umr;
yrm, ymr; amr, ~mr.

R T. — art, atr; ert. etr; irt, itr; ort, otr; urt. utr; yrt. ytr;

atr, etr.

R D. — ard, adr; erd, edr; ird. idr; ord. odr; urd. udr; yrd. ydr;
adr, qdr.

R N. — arn, anr; ern/ enr; irn, inr; orn. onr; urn. unr; yrn. ynr;
anr, enr.

R Z. — arz, azr; erz. ezr; irz. izr, orz. 0zr; urz. uzr; yrz. yazr.

R K — ark, akr; erk. ekr; irk, ikr; ork. okr; urk. ukr; yrk. ykr;
R G. — arg, agr; erg,. egr; irg,.igr; org. ogr; urg, ugr; yrg, ygr;

§. 27. (kwiczenie XWI.

Dwie spotgtoski w wygtosie (Rz).

Rz P«— arzp, aprz; erzp, eprz; irzp, iprz; orzp, oprz; urzp, uprz;
yrzp, yprz; arzp, aprz; erzp, eprz.

Rz W. — arzw, awrz; erzw, ewrz; irzw, iwrz, o0rzw, OWrz;
urzw, UWrz; yrzw, ywrz; arzw, awrz; erzw, gwrz.

Rz M. — arzm, amrz; erzm, emrz; irzm, imrz; orzm, omrz;
urzm, umrz; yrzm, ymrz; arzm, amrz; erzm, emrz.

Rz T. — arzt, atrz; erzt, etrz; irzt, itrz; orzt, otrz; urzt, utrz;
yrzt, ytrz; arzt, atrz; erzt, etrz.

Rz K — arzk, akrz; erzk, ekrz; irzk, ikrz; orzk, okrz; urzk, ukrzj
yrzk, ykrz; arzk, gkrz; "rzk, ekrz,
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8§ 28. Cwiczenie XIV.
Dwie spotgtoski w wygtosie (L).
L B. — alb, abl; elb, ebl; ilb, ibi; olb, obi; ulb, ubl; ylb, ybl;

abl, anl

L P. — alp, apl; elp, epl; ilp, ipl; olp, opl; ulp, upl; ylp, ypl;
apl, epl.

LW — alw, awl; elw, ewl; ilw, iwl; olw, owi; ulw, uwl;

ylw, ywl; awl, ewl.
L F. — alf, afl; elf, efl; ilf, ifl; olf, ofl; ulf, ufl; ylf, yfl, afl, efb
L M — aim, aml; elm, eml; ilm, iml; olm, oml; ulm, uml;
ylm, yml; aml, aml.

L T. — alt, atl; elt, etl; ilt, itl; olt, otl; ult, utl; ylt, ytl; atl, etl.

L D, — aid, adl; eld, edl; ild, idl; old, odl; uld, udl; yid, ydl,
adl, adl

L C. — ale, acl; ele, ecl; ile, iel; ole, oel; ule, uel; yle, yel;
acl, eel.

L Z alz, azl; elz, ezl; ilz, izl; olz, ozl; ulz, uzi; ylz, yzl; azl, ezl;

L K — alk, akl; elk, ekl; ilk, ikl; olk, okl; ulk, ukl; ylk, ykKI;
alk, a\k.

L G. — alg, agi; elg, egl; ilg, igl; olg, ogl; ulg, ugl; vylg, ygl;
gl, ~gl.

L Ch. — aleh, aehl; eleh, eehl; ileh, iehl; oleh, oehl; uleh, uehl;
yleh, yehl; aehl, gehl.

L C — al¢, acl; el¢, ec€l; il¢, iél; ol¢, oél; ul¢, uél; ylé, yél,
acl, al¢; ~Cl, MN¢.

L S. — al§, els, ils, ols, uls, yls, als, els;
asl, esl, isl, osl, usl, ysl, asl, €sl.

L Z — alz, azl; elz, ezl; ilz, izl; olz, ozl; ulz, uzl; ylz, yil;
azl, alz; eZl, a\i.

L N. — aln, eld, iln, olh, ulh, yih, alh, eln.

8. 29. Cwiczenie XV.
Dwie spotgtoski w wygtosie (L).

b P. — alp, apt; elp, ept; itp, ipt; ofp, opt ulp, upt yip, ypi
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L F. — alf, aft; elf, eft; iff, ift; off, oft;, ulf, uft;, yif, yfl; aft, eft.
£t M — atm, amt; etm, emt; itm, imt; otm, omt; ulm, umi;
yim, ymt; ami, emt.

LT —altath;, eit,eth; i, ith; ok, oth ult, uth;, yh, ytt;
at, ett.

£ C —alc,ack; elc,ect; ilc,ick ofc, oct; ulc, uck, vyic, yct;
act, “ct.

L Z —alz,azh, elz,ezt; iz, izk; olz, ozt; ulz, uzt; iz, yzk
alz, elz.

£ K — alk, ak}; elk, ekt; itk, ikt otk, ok}, utk, ukt; yik, yki;
akt, ekt

L G — alg, agt efg, egt: itg, igh otg, ogh ulg, ugh yig, ygt;

£ Ch. — alch, acht; elch, echt: ifch, icht; olch, ocht; ukch, ucht;
yich, ycht; acht, echt.

t. Dz. — aldz, adzt; eldz, edzt; itdz, idzt; otdz, odzt; uldz, udzt;
yldz, ydzt; aldz, adzt, eldz, edzt.

LS. — als, els, ifs, ofs, uls, yis, als, els;
ast, est, ist, ost, ust, yst, ast, est.

£ ¢ — alé, el¢, if¢, of¢, uké, yié, alc, a\C.

E S — als, els, i§, ofs, uls, yi, als, ek.

§. 30. Cwiczenie XVI.
Dwie spotgtoski w wygtosie (K).

K T. — akt, ekt, ikt, okt, ukt, ykt, akt, gkt.
atk, etk, itk, otk, utk, ytk, atk, etk.

K D, — akd, adk; ekd, edk; ikd, idk; okd, odk; ukd, udk;
ykd, ydk; akd, adk; ekd, edk.

K N. — ank, enk, ink, onk, unk, ynk,
akn, ekn, ikn, okn, ukn, ykn.

KC. — akc, ack; ekec, eck; ikc, ick; okc, ock; ukc, uck;
ykc, yck; gkc, ack; ekc, eck.

K Dz. — akdz, ekdz, ikdz, okdz, ukdz, ykdz, akdz, "~kdz,
adzk, edzk, idzk, odzk, udzk, ydzk, adzk, qdzk.

K St — aks, ask; eks, esk; iks, isk; oks, osk; uks, usk; yks, ysk;
aks, ask; gks, esk.

K Z — akz, ekz, ikz, okz, ukz, ykz, gkz, "kz,
azk, ezk, izk, ozk, uzk, yzk, azk, "zk,
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KC. — aké, adk; eké, eck; iké, ick; oké, océk, uké, uck;
yké, yék; aké, ack; eké, eck.

K Dz. — akdz, ekdz, ikdz, okdz, ukdz, ykdz, gkdz, ekdz.
adzk, edzk, idzk, odzk, udzk, ydzk, adzk, edzk.

K S. — aks, ask; eks, esk; iks, isk; oks$, osk; uks, usk;
yks, ysk; aks, ask; eks, esk.

K Z —makz, ekz, ikz, okz, ukz, ykz, akz, ekz.
azk, ezk, izk, ozk, uzk, yzk, azk, ezk.

K N. — akn, ank; ekn, enk; ikn, ink; okn, onAk; ukn, unk;
ykn, yAk; akn, ank; gkn, gnk.

§ 31. Cwiczenie XVII.
Dwie spoétgtoski w wygtosie (G).

G T. — agt, atg; egt, etg; igt, itg; ogt, otg; ugt, utg; yat, ytg;
agt, atg; agty etg.

GD. — agd, eqgd, igd, ogd, ugd, ygd, agd, agd.
adg, edg, idg, odg, udg, ydg, adg, qdg.

G N. — agn, egn, ign, ogn, ugn, ygn, agn, agn.
ang, eng, ing, ong, ung, yng, ang, ang.

G C — agc, acg; egc, ecg; igc, icg; ogc, ocg; ugc, ucg; ygc, ycg;
a3, acg; agCy acg.

G Dz. — agdz, egdz, igdz, ogdz, ugdz, ygdz, agdz, egdz.
adzg, edzg, idzg, ogzg, udzg, ydzg, adzg, edzg.

GS. — ags, asg; egs, esg; igs, isg; 0gs, 0sg; ugs, usg; ygs, Ysg;
ags, asg; €gs, "sg.

G Z — agz, egz, igz, 09z, ugz, ygz, agz, egz.
azg, ezg, izg, 0zg, uzg, yzg, azg, "zg.

G C. — ag¢, acg; eg¢ e€g; ig¢, iég; og¢, ocg; ugé, ucg;
ygc, yeg; agé, acg; egt, ecg.

G Dz. — agdz, egdz, igdz, ogdz, ugdz, ygdz, agdz, egdz.
adzg, edzg, idzg, odzg, udzg, ydzg, adzg, edzg.

G 8. — ag$, asg; egs, esg; igs, iSg; 0g$, 08g; ugs, usg: yos, ysg:
ags, asg; egs, esg.

G Z — agz, egz, igZ, ogZ, ugz, ygz, agz, ag:.
azg, ezg, izg, ozg, uzg, yz9, azg, aig.

G N. — akn, ank; ekn, enk; ikn, ink; oknA, onk; ukn, unk;
yknA, ynk; gkn, ank; akn, ank,
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8. 32. Cwiczenie XVIIL
Dwie spétgtoski w wygtosie (Ch, R).

Ch

Ch K — akch, ekch, ikch, okch, ukch, ykch, akch, ~kch;
achk, echk, ichk, ochk, uchk, ychk, gchk, echk.

Ch D. — adch, achd; edch, echd; idch, ichd; odch, ochd;
udch, uchd; ydch, ychd; adch, gchd; (“dch, qchd.

Ch N. — achn, echn, ichn, ochn, uchn, ychn, gachn, echn;
anch, ench, inch, onch, unch, ynch, gnch, ench.

Ch C. — achc, eche, ichec, oche, uche, yche, ache, gchc.

Ch Dz. — achdz, adzch; echdz, edzch; ichdz, idzch; ochdz, odzch;
udzch, uchdz; ychdz, ydzch; gchdz, adzch; qchdz, edzch.

Ch S. — achs, echs, ichs, ochs, uchs, ychs, achs, echs;
asch, esch, isch, osch, usch, ysch, asch, “sch,

Ch Z. — achz, azch; echz, ezch; ichz, izch; ochz, ozch; uchz,
uzch; ychz, yzch; achz, gzch; echz, ezch.

Ch C. — ach¢, eché, ich¢, och¢, uché, yché, ach¢, eché,
aéch, eéch, i¢éch, occh, ucch, yéch, agéch, ecch.

Ch Dz. —achdz, adzch; echdz, edzch; ichdz, idzch; ochdz, odzch;
uchdz, udzch; ychdz, ydzch; achdz, adZch; echdz, ~dzch;

Ch S. — achs, ech§, ich$, ochs$, uchs, ychs, achs, qchs,
asch, esch, isch, osch, usch, ysch, asch, esch.

Ch Z. — achz, azch; echz, ezch; ichnA, izch; ochz, ozch; uchz,
uzch; ychz, yzch; achz, azch; qchz, ezch.
Z N — achn, echn, ichn, ochn, uchn, ychn, achn, “~chn;'

anch, eAch, inch, oAch, unich, ynch, gnch, enich.

R

R C. arc, acr; erc, ecr; irc, icr; orc, ocr; urc, ucr; yrc, ycr,
ar¢, acr; aré, ecr.

R Dz. — ardz, erdz, irdZ, ordZ, urdz, yrdz, ardz, erdz.
adzr, edzr, idzr, odzr, udzr, ydzr, adzr, edzr.

R S. — ars, asr; er$, eér; irs, iér; ors, osr; uré, usr; yrs,
ysér; ars, asr; ers, esr.
R Z — arz, erz, orz, urz, yrz, arz, ™Mz

azr, ezr, ozr, uzr, yzr, azr, ezr.
RN. — arn, ern, ird, orA, urn, yri, ara, qrA,
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8. 33. ¢wiczenie XIX.
Dwie spotgtoski w $rodglosie.

R. — dobra, torba; Poprad, Dorpat; zerwg, zewrg; hafra, harfa;
Imro, Irmo; futra, furta; kadra, garda; Konrad, korna;
ikra, Irka; dogra, morga; cbuchra, ircha.

Rz. — Zebrza, wierzbg;, zewrza, mierzwg; zemrzy, bierzmy;
pokrzyw, gorzki; wichrzy, wierzchy.

L — rubla, buiba; dupla, tulpa; pawia, malwa; Kkafla, alfa;
drumla, szelma; butla, palta; rydla, tylda; precla, Strzelca;
rzekli, wielki; mogli, Olgi; chochla, olcha.

£. — kubty, chron tby; kapto, matpo; Pawta, batwan; Kkotty,
Battyk; siadly, fatdy; bron zly, ron izy; kukla, péika;
stygta, wytga.

K — zabki, jakby; stopki, pokpi; kawka, sakwa; Tymko, ty
kmotr; jatki, akty; gadka, rak da; ptonka, okna; nocki,
tokci; wosku, koksu.

G. — wzigt w gar§é, wszczat gwar; odgadi, Bogdan; ongi,
ogni; bryzgi, $lizgi.

Ch. — niech pan, trzech pcha; czem chata, bachmata; co tchu,
szach tu; koncha, Zochna.

P. — kot padi, kopta} #tun pas, kupna; nicpon, kup cos;
wyspy, gipsy.

B. — powbija¢, obwija¢; niedba, +teb da; onby, zdobny;
z izby, wzigt bzy.

§. 34. Cwiczenie XX
Rozrdznij:
BIP

bal-pal; berta-perta; bies-pies; bi¢-pi¢; byt-pyt; bak-pak; badzie-
padzi; brat-prat; bruk-prog; brnaé-pchna¢; brzak-przag;
btonka-ptonka.

drap-cap; #teb-kiep; mob-chtop; czub-kup; ryb-typ; dab-kap;
gab-sap; garb-karp; Gabka-kapka; Kuba-kupa; podbié-
podpi¢; gbur-kpit; zbo6r-spér; zbieg-szpieg; zboj-spoj;
zbrojny-sprosny.



- M

DiT
dam-tam; deka-teka; dobié¢-topi¢; dur-tur; dym-tym; daz-taz;
deby-tepy; drzazga-trzaska; drzeé-trze¢; dnie-tnie; drwal-
trwat; dng-tng; drgac-trchaé; drzew-trzew.
wid-kit; waod-but; zyd-byt; skad-kat; burd-kurt; bruzd-chrust;
wiodt-plott; wdart-wtart; wiadr-wiatr; biodr-Piotr; gtadka-
klatka; wedka-j*tka; jodta-miotta; podpi¢-potpi¢; za dnia-
szatnia; bede-dete; grudnia-ktotnia; miody-mioty; wydrzec-
wytrzec.
GiK
gazda-kazda; gier-kier; gib-kip; gogo-kogo; gum-kum; gaska-
kaska; geb-kep ; gram-kram; grad-kradt; grac-krasé; grzy-
wa-krzywa; gtos-ktos; gigb-kigb; grzmot-kmotr. Mag-mak;
Scieg-Sciek; w mig-dzik; dog-rok; Bug-buk; drag-bak;
teg-lek; targ-kark. — Huga-huka; legt-ciekt; igta-wikia;
mogt-mokt; Wotga-Bolka; strzygt-zwykt; drzazga-trzaska;
wstega-brzdeka.

8. 35. Cwiczenie XXL
Rozroznij;
Hi Ch
hak-cham; hasta-chata; hart-chart; hajda-chajder; hetm-Cheim;
hetka-chetka;  hodowac-Chodorow; hotubiec-chiopiec;
hozy-chorzy; Hryé-Chryste; hop-chtop; druh-duch.
waha-lacha; blahy-blachy; braha-Stacha; kurhan-stuchan;
Sapieha-miecha; puhacz-stuchacz; buhaj-buchaé; czyhac-

dychac.
Rzi Z
rzadka-zabka; rzepy-zeby; rzad-zat;, rzuc¢-zu¢; rzad dam-zgdam;
rzesy-zety.

zarz-kaz; mierz-dzierz; Grzegorz-kogoz; burz-tuz; swarzy¢-wa-
zy¢; wierzy-biezy; wierzb-wiezb; spojrzysz-Mojzesz; zorza-
boza; wtérzy¢-zuzy¢; zbrzydzi¢-zzydziec.

Szi Z
wasz-waz; dbasz-raz; krasz-kaz; wesz-zwierz-lez; $pisz-spiz;
kosz-ktoz; kusz-c0z; dysz-krzyz; migsz-maz; wesz-tez.
igraszka-ta wazka; mieszka-$ciezka; liszka-tyzka; Moszka-bozka;
puszka-wrozka; w uszko-w tézko.
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8 36. Cwiczenie XXII.
Rozroznij |
Czi Trz
Zas«trzask; cze$é-trzeszcz; czop-trzon; czy-trzy; czgst-trzgsc;
czesc-trzes; Czech-trzech; Czchow-Trzchéw.
bacz-patrz; rzecz-wietrz; tocz-potrz; tucz-utrz; rycz-wytrz; racz-
jatrz; maqcz-wnetrz; zdziczat-schytrzat; ciecze-cietrzew;
milczy-mil trzy; drocz"-totrze; Sredniowiecze-Swietopietrze.

Szcz i Strz

szczep-strzep; szczeka-strzecha; szcze€-strzedz; szczek-strzep;
szcze$C - strza$¢; szczyg-a- strzygta; chrzaszcz - chrzastrz;
piszcz-mistrz; moszcz-ostrz.

wrzeszczec-przestrzedz; pieszcze-Dniestrze; uszczknac-ustrzedz;
piszczat -wystrzat; wszczaC-wstrzas¢é; pszczota -pstrzona;
pszczelny-zestrzelmy; paszczg-jastrzab.

Sz i Rz

msza-krzak; trzeszcz-trzestrz; pszenny-przemyslny; zwiesz-
zwierz: wasz-parz; kosz-korz; rusz-kurz; mysz-pyrz.

§. 37. Cwiczenie XXIII.

Nagromadzenie spotgtosek.

garbnik, warchlak, utarczka, karczma, Kordyan, gardto, twardszy,
wargny, ciurknaé, wtartszy, karmnik, garncowy, cierpki,
karpny, cierpliwy, jarski, tgarski, w garsci, Barszczow,
¢wiartka, bartnik, martwy, czerwcowy, barwny, marznie,
obmierzty, zadzierzgnac.

Swierzbny, pierzchta, zwierzchnik, wierzgnaé,

wielbmy, milczkiem, walczmy, przylgnie. Wolscy, Kowalski,
pospélstwo. Polszcza.

szoldry, Chetmczyk, czotgnat, potknat, potmnich, chetmski,
chetpliwy, potptaz, poisto, petznag,

jabtka, brdagkaé, chabrka, wybrng¢, krnabrny, brwisty, brzdek,
obrzmie¢, chlubski, hrabstwo, bzdurzy¢, bzdrega.

pchnagé, depczcie, plwaé, Pskdéw, psnagé, pszczotka, pstrag,
pstrzykac, gtupstwo.
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wbréd, w chrzaszczu, wdmuchna¢, w dzdzu, wgtebi¢, wgniesc,
wgrzebaé, w kpie, wkras¢, w krzyk, w Iwie, w tbie,
wpcha¢, wple$é, wprzadz, na wscigz, wscigg, wschod,
wskros, wskrzesz, wslizngé, wspak, wspdlnie, wsrod,
w Swieto, wssac, wszczagé, wstega, wstret, wstrzas¢, wstrzy-
knaé, wtra¢, w trzcinie, wtworzy¢, w wdzieki, w dzwieki*
w Lwowie, wzbi¢, wzdaé, wzdryga¢, w zdwojeniu, wzglad,
wzgarda, wzmianka, wmnozy¢, wznij$¢, wzlot, w zwrocie,
wzrok, w zwierzeniu, wszczepi¢, wwiesS¢, w Zdzble, zawzdy.

cembra, mdty, mglisty, mglty, mkty, mknaé, pomkna¢, wymknac,
mscié, zemsta, ziemstwo, pomscié, pomszcze.

§. 38. Cwiczenie XXIV.
Nagromadzenie spotgtosek. (C. d.)

otchtan, tchnij, tchorz, tkliwy, tkto, tkngc, zgniotiszy, Piotrkow
trwac, trzcina, trzmiel, trzpiot, trznadl, zjadt jabtko, wpadt
w przepas¢, przechytrze¢, przadt ptotno, widdt w las.

odblask, podchmielit, maddicie, jadtby, bedtki, poszediszy,
siedmset, podptucz, odpraw, drgaé, drgnat, przemedrko-
wac, jedrny, drwal, drzy, drzwi, podstep, podszczu¢, od-
straszy¢, odspiewac, odtraci¢, odtworzy¢, odwlec, odwrocié.

Francya, rynsztok, kundla, tchnag¢, tkng¢ punkcik, punkt, pstrag,
Minstrel, kunszt, Jontka, z dnia, plut krwia,

king¢, sttukiby, zmiekiszy, k’mnie, krcica, krczyca, krngbrny,
krtan, krzciny, krzczyca, krsta, krwawy, bukszpan, ksztah,

magtby, grdyka, grzbiet, grzmot, gzio.

odnijdZcie, najprzedniejszy, miejski, wyjscie, majstry, Kklajstr,
najéwietszy, dobrodziejstwo.

8. 39. Cwiczenie XXV,
Syczace spotgtoski.

silié, $émié, wyniescie, schlustaé, schtodnaé, schna¢, sklenica,
skrzydto, wislna, nidstszy, sples¢, sptyn, spraé, sprzasc,
wszystko, stlié¢, sttukt, uczestnik, Dniestr, Strwigz, strwon,
strzegt, cechmistrzostwo, uszczknaC, szepczcie, wszczepcie,
szczwat, kaszIngC, gtaszcz szczygta.
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zbtadzi¢, zbrodnia, rozchlustaé, zdtawi¢, zdradzi¢, zdwoic,
zgtadz, zgna¢, zgra¢, zgrza¢, z Kleczan, z kpem, z Kra-
kowa, z lwem, z tbem, zmie¢, zmtd¢, zmrok, z Stawuty,
z srebra, z ksiestwa, z Trebowli, z wioséw, z wrzosu,
Zziajany, zziebniety, zzigbty, z zimna, z ziemi, zzuwadé, z zartu,
z zebra, zrzedno$é, zrzedna€, zrzadka, zzotkngé, zzymac,
z dzieémi, z Dzungli, z Dziunia, mo6zdzek, rézdzka.

§. 40. CvTiczenie XXVI.

Kombinacye syczacych spotgtosek.

Spuscit z patacow swych Swietych na nizkg ziemie deszcz
nieprzeptacony. — Sasza sobie szosg szedt. — Nie pieprz.
Pietrze, wieprza pieprzem, bo przepieprzysz. Pietrze, pieprzem
wieprza. — Chrzgszcz brzmi w trzcinie. — Czestsi uczestnicy
uczt czujg czesto czczyce. — Widzt wbz z Zubrz. — Sroka bije
na jastrzebia i skrzeczy; przeciez sroka sroka, a jastrzab ja-
strzebiem. — Z czeskich strzech szto Czechéw trzech; gdy
przyszedt zmierzch, pierwszego w lesie zdusit zwierz, bez sladu
drugi w gaszczach zczezt, trzeci jeno z Czechdw trzech osiggnat

kres. — Szpieg zbiegt — smyk znikt. — Piesws$ciekt — deszcz
Sciekt — miecz siekt. — Jak z bicza trzast. — Bdg widzi, czas
ucieka, $mieré goni, wieczno$é czeka. — Ciecioreczki, dzikie

cieciorki, z ziarna do ciecierzycy czyli cieciorki ogrodnej po-
dobne, rosng w polu, kedy grajg cietrzewie i cieciorki wsty-
dliwe, cietrzewia samice. — Chcie¢, kiedy wszyscy nie chca,
nie chcie¢, kiedy wszyscy chcg, jest nic nigdy nie chcieé. —
Przewierzga przez noge chytrek prostaczka tacnowiernego. —
Woczesnie w wrzesniu czesciej trzescie trzesSnie. — Rozigrane
ciele co wierzgnie, to sie potknie. — Piekniej cnocie w biocie,
jak niecnocie w ztocie. — Swierszcz éwierka, cierka i éwierka,
a ¢my naszych czubatych czeczotek wrzaskliwym piskiem Swier-
goca i ksykajag. — Czyn dobrze, mdéw nie wiele, faska¢ sie ze-
wszad Sciele. Da¢ darmo mogac ludzie, nic darmo nie daja;
z niczego nic, lecz za dar dary odbieraja. — Swierszcz za-
skwierczy zg piecem. — Szafranu nie przetrze, mezczyzny nie
przeprze. — Co miodsze, to stodsze; co starsze, to twardsze. —
Miyn wietrzny, chociaz nie ma co mle¢, trzepie. — Mysli czio-
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wieka cztowiek nie dociecze, lecz kluczem do nich sg czyny
cztowiecze. — Mistrze psy sa: przejemca, popadca, gonca, wy-
prawca i poprawca. — Ztrzech wyschtych ludow, jak z trzech
twardych drzew ukuty. — PiaCsetpieédziesigtpiectysiacy-
sze$ésetdziewigcdziesigttrzy. — Szescsetszescdziesigtszesétysigcy-
trzystadziewigcédziesigtpigc. — Dziewiaésetdziewiaédziesigtdzie-
wiaCtysigcypiacsettrzydziesciszes¢. — Trzy Cwierci i pigé éwierci
to oSm cwierci.

§. 41. Cwiczenie XXVII.

Zdwojone spotgtoski.

Czy-czczy; uczony-uczczony; cze$¢-czczosce;

Leda-Edda; oda-oddech; podarek-poddasze; czysty-dzdZs"sty;

na jasniejszy-najjasniejszy;

meka-Mekka; maka-migkka; mleko-lekko; cokolwiek-jakkolwiek;

wiela-Ella; Nelo-czello; Hela-Bella; ilu-illuzya; bala-ballada;
hula-bulla;

klgto-Jagietto; wygigto-Skirgieto; mleto-SwidrygieHo; byto-
KiryHo; berto-Owerto; kofataj-KohHataj; judzit-JundziH;
zadziwit-RadziwiHt;

pana-panna; Joana-Joanna; cena-cenna; wina-winna; Kkona-
konna; cyna-rynna; wanna bielona-pan na Bielanach;

wor ryzu; wir rwacy; Horroch.

sia¢-ssaC; sgcz-zsacz; sama-ssana; sig-ssig; rosa-glossa;

pieszczot-Czeczott;

wiadro-w wiadro; wierci¢-wwierci¢; Wieden-w Wiedniu; Wilno-
w Wilnie; wojna-w wojnie; wozié-wwozi¢; Wulka-wWulce;
wyrwa-w wyrwie; wawdz-w wawozie;

zaptata-z za ptota; zapasy-zza pasa; zaznacza-z zanadrza; Zosi-
z Zosi; Zuzi-z Zuzi;

8 42. éwiczenie XXVLL

Rozziewy.
rai¢, zagaic; Klei, kniei; nadziei, zawiei; poi¢, przykroic,
zaimek; wyiskrzy¢; poigraé; przeoraé; wyobraznia; przyodziac;
nauka; nieufnos¢.
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aeroplan; koadjutor; poeta; Leon; poorano; Beocya; geografia;
ocean; ideat; aorta; lzrael; Faraon; Beata; teatr; liceum;
boa; boisko; trotuar; Genua; hyena; choina; tryumf;
dyabet; fiolek; waryat.

za Anng; dla Ewy; Aida; naocznie; za ulem; Eneasz; nieetyczny;

idei; teolog; reunion; i Adam, i Ewa; lilii; tli ogien, Zli uszli.

Oaza; Noemi; boisko; zoolog; po uczcie.

Kofetua; u Emy; u lzy; u Olgi; u ujscia; Genug; Genue;

wy Adamie; ty Ewo; my idziemy; skry ognia; przy ulicy,

bitng armig; dobrg Edzig; zig Ide; piekng Olge; waszg ulge.

te armate; te Ewe; S$le iskre; pre osta; tre usta.

Apoteozowaé — upoetyzowad.

Tej samej nocy Hafne i Amina.

Z roz, lilii i tymianka.

§ 43. éwiczenie XXIX.

Bliznie dzwieki.
Dudni w studni. — Figi, migi, makagigi. — Dumny,
szumny, nierozumny. — Koszatki, opatki. — Od ucha do
ucha. — Glowg susz, ani rusz. — Glowka jak makdwka. —

Dobra nowina, dwunasta godzina. — Tu goraco, tam bolgco.—
Gos$¢ w prog, w dom Bdg. — Wiecej huku, niz puku. — Obie-
canka cacanka. — Grzech jest bioto, cnota zioto. — Co bedzie,

to bedzie. — Hulaj dusza bez kontusza. — Huczno, buczno. —
Haru, haru; ani kupca, ani towaru. — Kubek w Kubek, moj
Jakubek. — Jakie jechato, takie spotkato. — Wart Pac pataca,
a patac Paca. — Kazdemu po jednemu. — Nie k&l kolka, bo

ja polka. — Modli sie pod figura, a ma dyabta za skérg. —
Biskup do obrazu, a obraz ani razu. — Jaki pan, taki kram. —
Ma fiu bziu w glowie. — Bedzie krawiec nad krawca, bedzie
tkacz nad tkacza. — Pozwdl kurze grzedy, ona zechce wszedy.—
Tchoérzac tchorzliwiej od tchérza.

8 44. Cwiczenie XXX

Obrazki dzwiekowe (ruch).

Kropelka po kropelce. Zyg-zak.
To tu, to tam. Puk, puk.

Tenner, Podrecznik sztuki czytania. 4
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Tedy lub tamtedy. Biegiem w bieg!
Zab za zab. Naprzod marsz!
Oko za oko. Wikitaj krok!
Krok w krok. Dowolny krok!
Kulg w piot. Na prawo wskos !
Reka w reke. Do biegu bron!
Nogi za pas. Na ramie bron!
Ramie do ramienia. Gotuj bron!

Hop, hop! Bagnet na bron!
W prawo patrz! Bagnet zdejm!
W lewo front! Do ataku bron!
Wstecz zwrot! Odstaw — bron!
Zwykly krok! Czapki — w lot!

8. 45. Cwiczenie XXXI.

Barwy dzwiekowe.
(DZzwigki odpowiadajgce pojeciom).

Rados¢ — rozpacz — rozkosz — bol.

Troska — lek — strach.

Pogodnie — pochmurnie, — Jasny dzien — ciemna noc.
Stonce sSwieci — deszcz pada — gromy bija.

Slinit jadem — typat oczami.

Lasit sie u n6g — catowat rece i nogi.

Kopnat go jak psa — deptat po nim.

Wyt z bolu. — Rwat sobie wilosy z rozpaczy.

Btagat na kleczkach — piakat jak dziecko.

Wit sie w bolesciach — trzast sie ze strachu.

Cata krew trysneta mu do twarzy.

Zaczerwienit sie ze ztosci. — Pobladt jak chusta.

Stanat jak wryty — skoczyt w bok.

Wiosy mu stanety na glowie.

Ogarnagt go strach $miertelny.

Chwycit go wpot i przypart do Sciany.

RozeSmiat sie na gtos — parsknagt mu w twarz.
UsSmiechnat sie ironicznie — kpit w zywe oczy.

Spojrzat nan z podetba — rzucit nan wzrokiem petnym pogardy.
Smiat sie do rozpuku — $miat sie do lez.
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Po catym domu brzmiaty piosnki i chichoty.

Panna byfa przesliczna!

ldz precz! — wyno$ sie 1 — idz do dyabta!

Do kroéset dyabtow! — Kroéset fur beczek fureondw!

Wyprosit g0 za drzwi. — Wyrzucit go za drzwi.

Podziekowat pieknie — podziekowat grzecznie.

Podziekowat serdecznie — podziekowat mu ze tzami w oczach.

Milczat wzruszony — rozptakat sie z zalu.

Serce miat pelne, lecz stowa nie mdgt wyrzec*

Dobrze mi byto i wygodnie — czutem sie jak u siebie w domu.

Patrzyt mu prosto w oczy — przeszywat go wzrokiem.

Spadto na mnie jak grom z jasnego nieba.

Nic wiecej nie boli, jak o chwilach szcze$liwych wspominaé
w niedoli.

Nie miata Kasienka ojca ani matki...

Zeby cho¢ jedna pier$ byta zrobiona,
Nie podtug miary krawca, lecz Fidjasza i

Wiwat Krol kochany, wiwat Sejm, wiwat Nardd, wiwat
wszystkie Stany I

§. 46. Cwiczenie XXXII*
Przykiady rozmaite.

Z bronig w reku brat bronit brata. — Kaszka fraszka,
jarzyna perzyna, chleb trawa, mieso potrawa. — Konie wy-
trawne, kon w kon okazate, biorg na siebie chtop w chtop
jezdzce Smiate. — Na spotki ptakaty jaskotki, samopas kukaty
kukutki. — Piotr, totr, fotrom kmotr. — Piotr, jak kot, w brod
— jesiotr nura w Prut. — Prot tizpiot. Piotra kmotr, z totréw
totr. — Tracz tart tarcice tak takt w takt, jak takt w takt tar-

cice tartak tart. — Panie Grabku! Grabigtko! niech Grabiec
pamieta, ze jutro grabim siano — pomo0z Grabku grabi¢. —
tgarstwa tgarstwami sie ptacg. — Kto$ wytozyt: biesiada, ze
bies siada na niej. — Jeden bity za stu niebitych stanie. —

Pan Bdg nie idzie z laska, ale z taska. — Kto godnym ludziom
godnie godne chwaty daje, i sam takowej chwaty godnym sie
tez staje. — Ojciec w grobie — i matka w grobie — krewni
w grobie. Ona —jak w grobie...—Wiec nikt po mnie! wszyscy
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ze mna! — Ubogi, uboga — niebodzy u ludzi, ale nie u Boga. —
Czcili sie do upadta, Pawet za zdrowie Piotra, Piotr za zdrowie
Pawta. — Ta mu, jak raca, drgngwszy, z pod ndg szusta, | z gory
na teb w staw plusta. — Gdzie drzewo rgbig, tam sie drzazgi kia-
big. — Gndj gnojem zawsze bedzie, potdz na r6zach, a gndj gnojem
wszedzie. — Nie siggnij cudzego, w swym sobie warz garnku. —
Nie odtoczy sie daleko jabtko od jabtoni. — Co za taska mego
Jaska, ze mnie Kaska nazwat. — Czy ryba, czy rak, Kandyba
durak; czy siak czy tak, Kandyba durak. — W kim krew wre,
rad pozartuje. — Krdl kroluje, a jednak sam wszystkiem nie
rzadzi; rzadzac, gdy bedzie rzgdzon, w rzagdach nie pobtadzi, —
Lubo pies szczeka ku stoncu jasnemu, stohice jest storcem,
pies psem po staremu. — Kazda wie$ ma swojg piesn. — Wyszedt
jak ser na serniku. — Szczesliwy, kto z réwnym o granice sie*
dzi; zty mér, ogien, powietrze, gorsi Zli sgsiedzi.— Stowo z sitg
ztote ziarno, a bez sity plewg marna. — tgarz otgat tgarza. —
Kto tu urgga sie z Bozego ducha? Kto tutaj styszac, nie styszy
i stucha ? — Tak, jestem Salmon, Salmon bez watpienia. Zaczaro-
wany Salmon, lepszy Salmon, Niz tamten Salmon niezaczaro-
wany; Jestem Salmona dusza w innem ciele. —Plotka ostanie
z ukosa. — Co tnie, to Ignie. — Trudno, tkngwszy sie smoty,
nie uciesci¢ sie. — Gorszy nizli padalec, waz, jaszczur i zmija—
Czlowiek, co skarge chwaty bawetng owija. — Gil, wrobel
i dzierzba Spiewaty na grabinie — a on rzekl: jam wierzba.
Nuz z niego kreci¢ dudy. Smykneta dziewczyna! Cha! cha! chal
wierzba, wierzbie, wierzbiatka, wierzbina.



Czes¢ druga.
Cwiczenia w czytaniu na glos i wygtaszaniu z pamigci.

8. 47. Uwagi wstepne.

Cwiczenia nastepne zawieraja analize 25-ciu utworéw wier-
szem i prozg, wyjetych z wprowadzonych obowigzkowo w szko-
tach ludowych, w seminaryach nauczycielskich i w pierwszych
trzech klasach szkoét Srednich wypiséw szkolnych. Wszystkie te
utwory stosowne sg nietylko do czytania na gtos i wygtaszania
z pamieci, ale przewaznie takze do wygtaszania chdralnego.

Pierwsza analiza poswiecona jest modlitwie codziennej:
»,0jcze nasz". Poprawne choralne odmawianie tej modlitwy po-
dwadjne przyniesie korzysci, bo wykluczy niedbate, szablonowe
odmawianie pacierza przez jednostki, przywracajgc modlitwie
uroczysta jej powage, i stanowi zarazem state, codzienne ¢éwi-
czenie w wymawianiu zaréwno, jak w wygtaszaniu chéralnem.

Konieczng jest rzecza, azeby nauczyciel — idac $ladem
zanalizowanych w zbiorze niniejszym przyktadow — nietylko
w podobny sposéb i wedle tych samych zasad wszystkie inne
w wypisach szkolnych zawarte utwory przeczytat, ale przy czyn-
nym wspoétudziale uczniéw zanalizowat i objasnit. Kazdy ustep
czytany na glos w szkole powinien by¢ poprzednio troskliwie
przygotowany wspdélng praca nauczyciela i uczniéw, z zastoso-
waniem zasad i prawidet tu omowionych,

Zasady te dotycza:

1 Zrozumienia tresci; Il. Wyraznego wymawiania; Ill. Pra-
widtowego oddychania; IV. Poprawnego przestankowania; V.
Logicznego akcentowania; VI. Poprawnego frazowania czyli
uwydatnienia budowy dzwiekowej zdan i okreséw; VII. Odpo-
wiedniej uczuciom i nastrojom tresci barwy dZzwiekowej gtosu.

Przejdziemy je po kolei,



8. 48. 1 Zrozumienie tresci.

Azeby przeczyta¢ jakikolwiek utwér na gtos tak, izby go
drudzy mogli zrozumieé, trzeba go koniecznie przedtem same-
mu doktadnie zrozumie¢. Dopoki mysl zawarta w utworze, za-
miary autora,, doktadne znaczenie wszystkich czesci i szczegdtow
utworu, nie sg nam zupetnie jasne, dopoty nie potrafimy go do-
brze i poprawnie przeczytaé. Nauczyciel przeczyta wiec przede-
wszystkiem sam i objasni kazdy utwor, a za jego przykifadem
przeczytajg go dopiero uczniowie, pojedynczo wprzod, a potem
zbiorowo, choéralnie.

Na dalszych stopniach rozwoju nauczyciel bedzie wpra-
wiat powoli miodziez, azeby i bez pomocy jego starata sie zro-
zumie€ i przejaé¢ tatwe utwory. Tylko w ten sposdb nauczy sie
miodziez mysle€. Kto nie umie mysle¢, ten i czyta¢ nie potrafi.
Analize logiczng tresci ¢wiczy¢ nalezy od samych poczatkow na-
uki. Wezmy n. p. przykfad 2-gi p. t. ,,Zagadka“.

Jezeli uczen nie rozwigzat tej zagadki, to nie potrafi oczy-
wiscie oSmiu tych wierszy poprawnie przeczytat. Azeby zagadke
rozwigza¢, trzeba sie nad nig zastanowic, trzeba pomysle¢. Gdy
sie to stanie i uczeh dojdzie sam lub z pomocg nauczyciela do
wyniku i zrozumie, ze tu chodzi o dzwon koscielny, wtedy do-
piero mozna mu wyttdmaczyC znaczenie malego utworu we
wszystkich szczegbtach, wyjasni¢, dlaczego to dzwon, choé nie
ma jezyka, jednak gtoSno wota i jakto kazdy, styszac to wota-
nie, wie dobrze, co ono znaczy. Wie, ze ma i$¢ do kosciota
i mowi¢ tam pacierze, méwi¢ poboznie i szczerze i na chwate
Boga. | cho¢ dzwon sam nic nie méwi, to jednak kazdy pobo-
zny chrze$cijanin, wstuchujac sie w rozbrzmiewajace w powie-
trzu dZwieki dzwonu, dobrze je rozumie i moze mu sie nieraz
wydawac, ze dzwieki te sg jakby echem stéw jakichs$, z oddali
ptynacych. 1 oto takie wiasnie stowa poddaje poeta, stowa, ktd-
rych wyobrazZnia jego dostuchuje sie w dZwigekach dzwonu.

Takie ,,zagadki“ w mniejszym lub wiekszym stopniu, kazdy
prawie utwor daje do rozwigzywania. Nie powinien uczen od-
gadywac ich na chybit trafit, ale trzeba, zeby sie wprzéd do-
brze nad niemi zastanowit i namyslit, zanim je sprobuje rozwia-
zaC. Odstraszajacy przyktad daje mu ten chiopczyk w 3-cim
utworze: ,Stofice a ksiezyc”, ktdry na zapytanie, co potrzeb"
niejsze dla ludzi : stonce czy ksiezyc — odpowiedziat bez nd
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mystu: ksiezyc, Wyttomaczyt si® wprawdzie dlaczego ksiezyc
potrzebniejszy, ale to wyttdbmaczenie nie ma zadnego sensu i do-
wodzi, ze chtopczyk nie zastanowit si¢ nad tem, co moéwi. Po-
wiedziat, ze potrzebniejszy jest ksiezyc, bo rozjasnia ciemnosci
nocy, podczas gdy stonce Swieci w dzien, kiedy i tak jest ja-
sno. A nie pomyslat wcale, ze w dzien wiasnie dlatego jest ja-
sno, bo stonce Swieci, i ze bytoby ciemno, gdyby stonca nie
byto. Powiedziat wiec glupstwo, co sie zowie. Ale czy chiop-
czyk ten z natury jest gtupi? Wcale nie. To bardzo sprytny
chtopiec, bo dawszy raz niemadrg odpowiedz, doszukat sobie
predko wyttémaczenie do niej, ktére na pierwszy rzut oka wy-
daje sie trafne i niemadrych ludzi zmyli¢ nawet moze. Dlacze-
g6z wiec ten sprytny chlopiec powiedziat gtupstwo? Otz tylko
dla tego, bo przedtem nie zastanowit sie nad odpowiedzia, nie
pomys$lat nad tem, co ma odpowiedzie¢. Gdyby to byt uczy-
nit, bytby z pewnoscig odpowiedziat dobrze.

Naprzéd wiec trzeba pomysle¢, a potem moéwié. Tak samo
ma sie rzecz z czytaniem na gtos. Naprzod trzeba sie dobrze
zaznajomi¢ z treScig utworu, ktéry ma by¢ przeczytany na gtos,
naprzéd rozwazy¢ a potem przeczytac.

Widzimy wiec, ze uczy¢ sie czyta¢ na gtos, znaczy uczyd1
sie mysle¢. | dlatego najlepszym bedzie ten nauczyciel, ktéry I
najmniej uczy, natomiast najbardziej sie stara pobudzi¢ wiasne
mysli swoich uczniéw.

8. 49. Wyrazne wymawianie.

Czytaj tak, jak mowisz — to prawidto naczelne w sztuce
czytania na gtos, ale pod jednym warunkiem: Ze mowisz do-
brze. Z reguty jednak mdéwimy Zle. Mowi¢ dobrze, méwié po-
prawnie, to rzecz nie tak tatwa, jakby sie na pierwszy rzut oka

wydawato. _ ) _
Azeby moéwié¢ dobrze, trzeba przedewszystkiem wymawiac

wyraznie kazda zgtoske, trzeba ostro artykutowaé kazdg spot-
gtoske, da¢ peiny, czysty i whasciwy dZzwiek kazdej samogtosce.
Jakiz bowiem skutek odnie$¢ moze najmadrzejsza i najpiekniej-
sza mowa, najbardziej artystyczne wygtoszenie jakiego$ utworu
poetyckiego, jezeli cze$¢ glosek lub cale nawet zgtoski, sku-
tkiem wadliwego wymawiania, nie dochodzg wcale do uszu stu-
chaczy? Trzeba wiec przedewszystkiem mowic¢ i czytaC tak,
gzeby by¢ styszanym.
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Niektére potgczenia spdtg™osek sprawiajg pewne trudnosci
w wymawianiu. Narzedzia mowy, miesnie, nie majg nalezytej
jeszcze zrazu sprawnos$ci, azeby pokonac te trudnosci i zgtoski
takie brzmig niewyraZnie, nieczysto, brzydko. Styszy sie wtedy
n. p. miszcza zamiast mistrza, szczygta zamiast strzygha, Sciubic¢
zamiast wéciubi¢, czy zamiast trzy, skarzy¢ zamiast skarzy¢it. p.,
albo z potykaniem catych zgtosek: dobdzieja zamiast dobrodzieja,
psora zamiast profesora i t. p.

Na tego rodzaju usterki, na te bardzo szkodliwg, bo ro-
dzaca zte nawyczki, ktérych poézniej zadna sita ludzka wyplewic
nie zdota, niedbato$¢ w wymawianiu, nauczyciel winien mie¢
baczne ucho i konsekwentnie a nieubtaganie tepi¢ te plewe. Na-
dewszystko za$ nalezy w tym kierunku nieustannie zwracac
uwage w rozmowie z uczniami podczas lekcyi i poza lekcya,
trzeba ich naklania¢, azeby sie wzajemnie nadzorowali i popra-
wiali przy kazdej sposobnosci, w szkole zaréwno, jak poza
szkota.

Cwiczenia w wymawianiu utozone systematycznie w Cze-
§ci pierwszej, stuzy¢ tu bedg nauczycielowi jako punkt wyjscia
w zmudnej tej, bezustannej, lecz niezmiernie doniostej i pozy-
tecznej pracy nadzorczej.

Obok niedbatego i wadliwego wymawiania, najbardziej roz-
powszechnionym bledem jest za szybkie tempo w czytaniu i mo-
wieniu.

Trzeba czyta¢ i mowi¢ powoli.

Zdawatoby sie, ze to najtatwiejszy z wszystkich wymogow.
A jednak ci wszyscy, co czytajg na gtos Zle, przewaznie dlatego
Zle czytajg, bo czytajg za prika. To samo tyczy sie i méwcow.

Kto czyta lub moéwi za predko, ten w zatozeniu juz sa-
mem nie moze dobrze wymawia¢. Miesnie narzedzi naszej mowy
potrzebuja pewnego czasu, azeby przej$¢ z uktadu, w jakim sie
znajduja przy wymowieniu jednej spotgtoski do innej, odmien-
nej pozycyi (tub tez ruchu innych narzedzi), celem wytworzenia
nastepnej spotgtoski. Do powtdrzenia tych samych tub bardzo po-
dobnych ruchow jeszcze wiecej ,czasu potrzeba. Im mniejszg
jest sprawno$¢ miesni, tern wiecej potrzebujg czasu celem wy-
konania innych ruchéw. Jezeli czas ten jest za krétki, to zna-
czy jesli mowimy za predko, wowczas powsta¢ musi gmatwa-
nina i zamieszanie, gtoski zacierajg sie wzajemnie, jedne wychg-»
4z niewyraznie, innych wcale nie stychad,
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Moéwié¢ powoli nie znaczy jednak przecigga¢ zgtoski, nu-
dzi¢ i usypia¢ stuchaczy, ale znaczy przedewszystkiem wytrzy-
mywac nalezycie przerwy konieczne, dolicza¢ niejako stucha-
czowi zdanie za zdaniem. Kto czyta za szybko, ten nietylko sam
si® wkrétce zmeczy, ale zmeczy i stuchaczy swoich. Bo i ci po-
trzebujg pewnego czasu, azeby to co styszag zrozumieC i prze-
trawi¢ mogli. Jezeli stuchacz, zanim zdotat zrozumieé¢ doktadnie
jakie$ zdanie, styszy juz nastepne, i jezeli to sie kilka lub Kil-
kanascie razy bezposrednio po sobie powtarza, to w kohcu
zmeczony i podrazniony, straciwszy watek i nie mogac go uchwy-
ci¢ napowrot, nie mogac podazy¢ za czytajacym, przestaje go
stucha¢ i mysli o czem innem.

Trzeba wiec czyta¢ powoli, azeby wymawiaé dobrze, czysto
i zrozumiale, i azeby da¢ stuchaczom moznos¢ nietylko stysze-
nia, ale i pelnego zrozumienia tego, co stysza.

8. 50. Ill. Prawidtowe oddychanie.

Naturalny mimowolny proces oddychania podczas czytania
na gtos podporzadkowac nalezy wymaganiom zwigzku logicznego
tresci. Oddycha¢ mozna tylko podczas przerw i przestankdw,
a tych nie mozna sobie urzadza¢ dowolnie, lecz przypadajg one
tylko w miejscach, gdzie na to pozwala sens tresci.

Oddychanie musi sie odbywac¢ niedostyszalnie dla ucha
i niedostrzegalnie dla oka. Osiggng¢ to mozna tylko wdwczas,
jesli akt wdechu nastgpi zawczasu, dopdki jeszcze jaka$ reszta
powietrza pozostaje w plucach. Reszty tej nie wolno nigdy do
samego ostatka wyczerpa¢, bo wtedy potrzeba i zmeczenie zmu-
szajg nas do skwapliwego weciagniecia jednym tchem zbyt wiel-
kiej ilosci powietrza, co wywotuje zjawisko gtosnego oddechu™
znane przykre gwizdanie ptuc i charkotanie gtosu.

Czes¢ pierwsza podaje mechaniczne ¢éwiczenia oddechu dla
wyrobienia sity jego i wytrzymatosci. Obok jednak aktu fizyo-
logicznego, polegajgcego na mechanicznem opanowaniu natu-
ralnego procesu oddychania, mamy tu do czynienia takze z ak-
tem intelektualnym, za ktérego sprawg korzystamy z odpowied-
nich sposobnosci dla wdechu. Cwiczenia w Czesci drugiej maja
m. i. takZ! cel wyrobienia pewnej sprawnosci w tym kierunku

Oddychanie jest funkcya naturalng, ale w sztuce czytania
trzeba te funkcye przystosowac do logicznego podziatu okreséw
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mowy. Nalezy sie doktadnie obliczy¢ z oddechem, zwiaszcza
w dituzszych i zawitych okresach, azeby nas potrzeba fizyczna
nie zmusita do wdechu w takich miejscach, gdzie przerwa jest
niedopuszczalna. Oddychanie stoi zatem w $cistym zwigzku z prze-
cmkowaniem stuchowemu ktérem zajmiemy sie w dalszym ciagu
blizej. Przerwy dla wdechu musza sie zgadza¢ z przestankami
treSci. Nie kazdy jednak przestanek tresci musi by¢ uzyty dla
wdechu. Za czeste wdechy wywotuja wrazenie zasapania. Sci-
stych w tej mierze prawidet podaé nie mozna. llos¢ wdechéw
zalezy badZz to od orgnizacyi indywidualnej, a zatem od sily
i wytrzymatosci oddechu, badz od sity glosu itempa w wygto-
szeniu. llos¢ spotrzebowanego dla wdechu powietrza stoi za-
wsze w prostym stosunku do sity dzwiekowej gtosu.

Panowanie nad oddechem, samowiedne i umiejetne postu-
giwanie sie nim, ekonomia cennych zapaséw powietrza, — to
wszystko chroni nietylko od fizycznego zmeczenia, ale takze od
btednej budowy dzwiekowej zdan i okreséw.

Nakoniec kilka uwag praktycznych.

Azeby dobrze oddychaé, nalezy sie przedewszystkiem pro-
sto trzymag, pier$ naprzéd wysunaé, nogi lekko rozwarte, prawa
noga naprzdd. Najlepiej sie oddycha w tej pozycyi i stojac. Je-
zeli sie czyta siedzac, to trzeba siedzie¢ na Wysokiem krzesle
i dobrze oprze¢ plecy. Inaczej nie podobna oddychaé swobo-
dnie i napetnia¢ ptuc dostatecznym zapasem powietrza.*)

8. 51. IV. Poprawne przestankowanie.

Przestankowanie czyli przecinkowanie stuchowe powstato
razem z mowg ludzka. Jesli mowa nasza ma by¢ zrozumiatg dla
drugich, musimy ja podzieli¢ na pewne czesci. Srodkami tego
podziatu sg przerwy i przestanki, dalej zmiany tonu, znizenia
i podniesienia gtosu. Z przerw tych i intonacyi powstaty pdzniej
znaki pisarskie czyli przecinkowe mowy pisanej.

Kazdy znak przecinkowy w teks$cie pisanym lub druko-
wanym ozhacza przerwe w mowie Zywej.

Wybér znakéw przecinkowych w mowie pisanej nie jest
rzecza dowolng, ale idzie krok w krok za gramatyka. Znaki na-
sze przecinkowe, znane z gramatyki, nie oznaczajg jednak by-

*) Szczeg6towe wskazowki teoretyczne i praktyczne o oddychaniu za-
wiera moja ,,Technika zywego stowa“, rozdziat Ill., str. 68—91,
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najmniej absolutnej dtugos$ci przerw w zywej mowie; znaki
te dajg nam tylko wskazowka, czy sens sig konczy, czy tez idzie
dalej. Jes$li sens sig konczy, znizamy glos; jesli sens idzie dalej'
trzymamy gtos w zawieszeniu lub podnosimy go. Dtugos¢ przerwy
wskazanej znakiem pisarskim jest zawsze wzgledna, proporcyo-
nalng przedewszystkiem do dtugos$ci i waznosci tych czesci zda-
nia, miedzy ktéremi stoi, zalezy nadto od stosunku tych czesci
miedzy sobg, od tempa zasadniczego i t. d.

Sens logiczny wymaga jednak bardzo czesto i tam przer-
wy, gdzie zadnego znaku pisarskiego nie widzimy. Najczestsze
wypadki takie dotyczg:

a) rozdziatu dwoch wyrazéw obok siebie stojacych, ale nie
nalezacych do siebie; n. p.:

Ze zamkniety w skorupe niewygodnie siedziat,
Zatowata mysz \ z6twia.
albo
Dewotce j stuzebnica w czemsi$ przewinita.
albo
| jak gryf I ptaka, porwat mie w swe szpony.

b) szyku sztucznegOi przestawnego, najczesciej w poezyi
spotykanego.

Brak takiej przerwy wywotuje tu nieraz dwuznacznos$¢. W przy-
kiadzie 12-tym mamy odrazu dwa takie wypadki. Czytamy tam:
Wziat za puls \pan doktor | powaznie chorego. Moznaby je-
dnak wiersz ten czyta¢ inaczej, robigc przerwe, zamiast przed,
po wyrazie powaznie. W pierwszym wypadku ironicznie zabar-
wione powaznie odnosi sie do chorego, w drugim do wziat, tj.
do zachowania sie doktora. Sadze,“ze zamiarom autora, ktory
w catej bajce ironizuje chorobe kotka, odpowiada pierwsza in-
terpretacya. Druga, troche naciggnieta, nie jest jednak nielo-
giczng i moznaby jej broni¢. Czytamy dalej: ,,Patrzcie, jak zte
takomstwo™ To znaczy: ,Zte takomstwo (widocznie jest i ,,do-
bre* takomstwo?) ma oczy i patrzy. Patrzciez i wy tak samo*.
Jezeli chcemy usung¢ dwuznaczno$¢ i uwydatnié prawdziwy
sens, musimy zrobi¢ przerwe po ,zte* i czytaé: ,,Patrzcie, jak
zte 1takomstwo?

Szyk przestawny polega na zmianie gramatycznego po'
rzadku stow, Pisze wiec Stowacki (,W Szwajcaryi®):
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1 nie wiem czemu ta dusza iz popiotow™*
Nie wylatuje za nig | do aniotdw?

a Mickiewicz (,,Farys®), pisze:

Tak Arab, kiedy rumaka | z opoki”
Na obszar pustyni strgca —

Jesli w pierwszym wypadku nie zrobimy przerwy po ,,dusza“,
a w drugim po ,,rumaku“, wyjda nonsensy: ,,dusza z popiotow*“
i ,rumak z opoki“, zaciemniajace sens do tego stopnia, ze tres¢
staje sie wprost niezrozumiala.

Widzimy wiec, ze w szyku sztucznym, tak czesto w poezyi
dla wzgledéw rytmu i rymu spotykanym, niektére wyrazy stojg
na innem miejscu, anizeli w tern, ktore im sie nalezy w zwyczaj-
nym porzadku mysli. Trzeba wiec zwréci¢ uwage stuchacza na
te sztuczng konstrukcye, azeby mu ulatwi¢ zoryentowanie sie
w logicznym porzadku zdania.

Czytajgc n. p. nastepujace dwa wiersze (z ,,Pana Tadeu-
sza“) czysto rytmicznie, t. j. z przerwa po S$rednidwce i przy
koncu wiersza:

Po wieczerzy i Sedzia j i goscie ze dworu |
Wychodzg na dziedziniec | uzywaé wieczoru,

— zaciemniamy zupetnie ich znaczenie. Stuchacz styszac co$ o
,»gosciach ze dzuoru\ mimowoli bedzie myslat o tern, czy byli
takze i ,,goscie z chatupy*? Sens prawdziwy wychodzi dopiero
wtedy na jaw, kiedy przerwy rozmiescimy poprawnie. W szyku
naturalnym zdanie to bowiem brzmi: | sedzia i goscie i wycho-
dzg po wieczerzy | ze dworu na dziedziniec ] uzywac¢ wieczoru“.
Pojedyncze grupy i czesci catego zdania sg wiec w owych dwoch
wierszach tak poprzerzucane, ze kamieA na kamieniu niemal nie
pozostat. W wygloszeniu wyzej opisanem pierwszy spojnik i
taczy dwa wyrazy, ktore powinny byc rozdzielone: ,wieczerzy“
i ,Sedzia“; drugie natomiast ,,i* przerwg przed nim idacg dzieli
dwa wyrazy $cisle do siebie nalezace, tj. wyrazy: ,,Sedzia“!,go"
Scie. Dalej: brak przerwy po ,,goscie” tgczy wyrazy ,,goscie ze
dworu“ w jedng grupe, podczas gdy te wyrazy, jako zupeinie
do siebie nie nalezace, powinny by¢ rozdzielone; a przerwa po
»Ze dworu“ rozdziela te wyraz od ,,wychodza"“ wbrew zdrowemu
sensowi, ktéry wymaga S$cistego potaczenia tych wyrazéw,
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PopehniliSmy wiec poprzednio niemniej jak cztery biedy
w pierwszym wierszu, bo nie daliSmy dwoch przerw tam, gdzie
one sg konieczne, a zrobiliSmy dwie przerwy tam, gdzie one
s zbyteczne. Poprawnie wypowiemy wiec te dwa wiersze w na-
stepujacy sposoéb:

Po wieczerzy |i Sedzia i goscie ze dworu *
Wychodza na dziedziniec j uzywaé wieczoru.

Co6z z ostatniego tego przyktadu wynika? — Otéz to, ze
prawidta przestankowania majg takze swoja strone odwrotna.
Jezeli konieczng jest rzeczg rozdzielic przerwg wyrazy, ktére do
roznych grup lub czeSci zdania nalezg i w zadnym bezposred-
nim ze sobg zwigzku nie stojg; to nie mniej konieczng jest rze-
cza zigczyé ze sobg takie wyrazy, ktore tworzg razem jedng
i te samg mys$l i uzupelniaja sie wzajemnie. Grupa ,,ze dworu
wychodzg na dziedziniec™ nie moze by¢ rozdartg na dwie czesci
przerwg, mimo, ze ,ze dworu“ stoi na koncu wiersza, gdzie
zwykliSmy z przyzwyczajenia robi¢ przerwe akustyczng, dla-
tego tylko, ze widzimy tam przerwe optyczna.

kaczy¢ wiec trzeba zawsze wyrazy nalezace do siebie, a
dzieli¢ wyrazy nie stojace w bezposrednim ze sobg zwigzku.
| tak n. p. powiemy: Onego czasu Jkrél |dzwon | kazat ulady
bo nie jest to ani ~krél Dzwon“, ani tez ,,dzwon ka~
zap, tylko ,,krol kaz aP ] tak samo w przykfadzie 13-tym
nie bedziemy ,ucina¢“ z koncem wierszy:

Gdyby padto i
Na kowadio {
Siu leniuchéw —

ale powiemy, wbrew przerwom optycznym, jednym tchem:

Gdyby 1padio na kowadto | stu leniuchow — bo jest to frazes
jednolity, ktérego wszystkie wyrazy skiadajg sie razem na
jedng mysl i na jedng niepodzielng catos¢.

8. 52. V. Logiczne akcentowanie.

Akcentowaé znaczy tyle, co ,wyr6znia¢ dzwiekiem*“*
jezeli wymawiamy wyraz: ,,matka“ wyrdzniajac zgtoske ,,mat®,
to zgloska ,,mat dobitniej wychodzi, anizeli zgtoska ,,ka*“. Je-
zeli méwimy ,.chatupa®, wyrézniamy zgloske ,tu, a przycisk
pada tu na jedng tylko z trzech zglosek, t. j. na zgtoske ,,tu”,
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Widzimy, jak akcent juz w obrgbie wyrazu wprowadza tad
i porzadek pomiedzy zgtoskami.

Jednak nietylko w organizacyi wyrazu (na tym najnizszym
stopniu swojej funkcyi akcent nazywa sig, wedle Maleckiego
naturalnym albo samorodnym), akcent jest takze czynnikiem tadu
i porzadku w organizacyi zdan i okreséw, i tak jak zgtoski w wy-
razach, wyroznia takze wyrazy w zdaniach i zdania w okresach.
Mamy n. p. do przeczytania zdanie catkiem proste: Ojciec przy-
jechat. Ktory z tych dwdch wyrazéw zaakcentujemy, t. j. wy-
roznimy: ojciec? czy przyjechat? Kwestyi tej nie podobna roz-
strzygna¢ bez znajomosci blizszych zamiar6w mowigcego. Bo
kazdy z tych wyrazoéw, tak ,ojciec* jak ,przyjechat“, moze by¢
akcentowany — to zalezy od sensu. Jezeli n. p. ojciec przyje-
chat, a kto§ z obecnych twierdzi, ze matka przyjechata, to po-
prawiajac go, powiemy: Ojciec przyjechat;, a jezeli kto$ drugi
zauwazy, ze ojciec przyszedt, to i jego poprawimy, mowigac:
Ojciec przyjechat.

Oto mate wydarzenie codzienne, ktérego opowiedzeniem
nauczyciel zademonstrowa¢ moze uczniom w sposob pogladowy
te bezwzgledng zawisto$¢ akcentu od zamiaru méwiacego, i jak
to w jednem i tern samem zdaniu kazdy z kolei wyraz moze
by¢ akcentowany.

Maty Ja$ przyniést do domu list dla siostry swojej, Zosi.
Pokazat list z daleka, ale chciat sie z nig podroczy¢ i nie dat
go jej. Zosia poszia na skargg do ojca, a ojciec rozkazat: ,D aj
jej ten list!* — Jas wyciagnat list i probowat go wreczyé ojcu,
ktéry to widzac, powtoérzyt rozkaz poprzedni, zmienit jednak
akcent: ,Daj jej ten list!* — Uparty Ja$ nie dat za wygrana,
ale wyciagnat z kieszeni inny jaki$ list i podat go Zosi. Zosia
w placz: ,Proszg ojca, to inny list!“ — Ojciec spojrzat na Ja-
sia i rzekt, wskazujac na list wkasciwy: ,,Daj jej ten list!" —
Wtedy niesforny Ja$ chwycit za lezaca na stole gazetg i wre-
czyt ja z ztosSliwym usSmiechem Zosi, mowiac: Daje ci gazete! —
Woéweczas ojciec krzyknat ostro i gniewnie: ,Daj jej ten list!*“

W jednem i tern samem zdaniu, ztozonem z czterech stow,
ojciec akcentowat, t.j. wyrdznit, jako najwazniejszy, kazdym ra-
zem inny wyraz. W ten sposob powstaty cztery rozmaite zda-
nia, kazde o innem znaczeniu.

Co z tego wynika? — Ot6z to, ze, jezeli mamy przed sobg
zdanie drukowane, to musimy sobie wpierw zda¢ sprawg jakie
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modz wyszuka¢ w niem ten wyraz, na ktéry pada akcent.
Trzeba sie czasem dobrze zastanowié, zanim sie odnajdzie ten,
jak go nazywamy, rdzenny wyraz, ktérego wyrdznienie nadaje
zdaniu sens jego wiasciwy.

Uczen musi powoli zrozumieé¢ te zasadnicza roznice po-
miedzy stowem martwem a zywem. Zdanie pisane i drukowane
jest nieokreslone i wieloznaczne, jezeli je wyrwiemy z jakiej$
catosci. Zdanie natomiast zywe, zawsze bedzie $cisle okreslone
i jednoznaczne, ile razy zdanie to jest bezposrednim wyrazem
wihasnych mysli, rodzacych sie w chwili moéwienia w duszy mo-
wigcego. | mate dwuletnie dziecko, poczynajgce mowic, akcen-
tuje zawsze poprawnie, chociazby konstrukcya jego gramatyczna
najbardziej byta wadliwa. Akcentujemy bowiem zawsze te wy-
razy, na ktére najwieksza wage mysli kfadziemy. Dzieje sie to
zgota odruchowo i bezwiednie. Jezeli przeczyta¢ jednak mamy
na glos dana jaka$ tres¢, zawierajgcg nie wilasne nasze, lecz
obce mysli, to odbywa sie wtedy zupetnie inny proces. Wtedy
wcale nie jesteSmy Swiadomi tych najwazniejszych wyrazow,
musimy je dopiero odnalez¢ w teksécie. Dzieje sie to przez do-
ktadng i sumienng analize tresci. Czynno$¢ ta odpada zupetnie
przy wypowiadaniu na gtos wiasnych naszych mysli.

Analizy takie, i w najprostszych nawet utworach, wcale
nie sg tak fatwe, jakby sie to wydawaé mogto. Oto przyktad ta-
kiej trudniejszej analizy w utworze bardzo prostym.

»Wstep do bajek" Ignacego Krasickiego zawiera nastepu-
jace zdanie: Byt autor, co sie z cudzej stawy rozweselat. Zacho-
dzi pytanie, ktory z trzech wyrazéw: ,z cudzej stawy rozwe-
selat* ma by¢ akcentowany, t.j. wyrdzniony. Jasng jest rzeczg,
ze i tu, jak w przytoczonym juz przyktadzie ,,Ojciec przyjechat,
z wyréznieniem innego wyrazu powstaje inny sens. Sg zdania,
w ktérych akcent poprawny, akcent odpowiadajacy zamiarowi
poety, nie ulega zadnej watpliwosci. Ale sg i takie, i do nich
nalezy wiersz powyzszy, w ktérych kilka wyrazéw konkuruje
0 pierwszenstwo, co wymaga gtebszego zastanowienia sie,
ktéry z nich wyr6zni¢ nalezy, azeby oddaé trafnie mys$l poety
Najtatwiejszy, ale tez najgorszy, a w praktyce najczesciej sto-
sowany spos6b ominiecia trudnosci, polega na zniwelowaniu
akcentow; nie wiedzac, ktéry z trzech wyrazéw wyrdznié, nie
wyrdznia sie zadnego. Oddaje sie wtedy wieloznacznos¢ zdania
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pisanego, ale nie oddaje siq wiasciwej mysli poety. Inny spo-
séb polega na powierzaniu siq bez zastanowienia fali rytmicz-
nej wiersza, coby w przykladzie naszym pociggneto za sobg
akcent na ,stawy“. Trzeba jednak zawsze pamietaé o tern, ze
akcent logiczny, ktérego czysto rozumowe Kryterya zawsze s3
rozstrzygajgce, nieraz jest ,,schowany“. Krzyzuje go niejedno-
krotnie badZ to porzadek skiadni, badZ automatyczna fala ryt-
miczna.

Czytajac n. p. rytmicznie znany wiersz z ,,Pana Tadeusza™:

lle cie trzeba ceni¢, ten tylko sie dowie.
Kto cie stracit.

— akcentowacé bedziemy ,,tylko“, a nie potrzeba dowodzi¢, ze
tu wiasnie na rytmicznie stabg zgloske ,ten* pada akcent lo-
giczny. Przy akcentowaniu nie wolno sie zatem nigdy rytmowi
powierzyé, bo to az nazbyt czesto zawodzi. W poezyi Mickie-
wicza i Stowackiego mnostwo jest takich wypadkdéw ski6cenia
rytmu z akcentem logicznym. Czyta¢ rytmicznie, ,,skandowac",
w znaczeniu jezykdw klasycznych wiersze polskie, znaczy wiec
z gory popetnia¢ szereg btedéw akcentowych.

Poprawny akcent w przykfadzie naszym powyzszym pa-
dnie na wyraz ,cudzej“:

Byt autor, co sie z cudzej stawy rozweselat.

Dlaczego ?

Zwracam uwage, Ze najwiekszym grzechem bytoby na-
rzuci¢ uczniom interpretacye nauczyciela. Uczniowie muszg
przedyskutowaé sami wszystkie mozliwosci i éwiczy¢ sie sami
w metodzie takiej analizy rozumowej, jeSli maja odniesé¢ rze-
telng korzy$¢. A nauczyciel rozstrzyga o poprawnym akcencie
dopiero wtedy, gdy nie zachodzi zadna watpliwo$¢, iz ucznio-
wie przekonani sg o trafno$ci tego rozstrzygniecia. Autorytet
nauczyciela nie ucierpi na tern, jesli on sam wraz z uczniami —
zwilaszcza w wyzszych klasach — szukaé¢ bedzie poprawnego
akcentowania i jesli z gory wykluczy nieomylno$¢ wdasng, wat-
pliwe kwestye odroczy czasem do nastepnej lekcyi, zanim je
rozstrzygnie ostatecznie.

A wiec dlaczego: ,z cudzej stawy rozweselat“?

W bajce Krasickiego, o ktérej mowa, przesuwa sie przed
nami szereg typéw ludzkich, postaci charakterystycznych, a
kazdej z nich podsunieta jest czynno$¢ lub wiasciwosé, stojgca
w silnym kontrascie z jej og6lnie znanym charakterem. Anty-
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tezy ukryte sg miedzy wierszami. Autor liczy na wspotudziat
stuchaczy, wychodzi z gory z zatozenia, Ze w umysle ich kojg"
rza sie z kazdag poszczeg6lng postacig wiasciwosci, biegunowo
przeciwne tym, jakie im autor przypisuje. Tonem zasadniczym
catej bajki jest zartobliwa satyra, a nieporozumienie w tej mie-
rze jest wykluczone.

Jezeli autor n. p. twierdzi, ze:

Byt celnik, ktory nie kradt) szewc, ktoiy nie pijat;

Zotnierz, co sie nie chwalit; #totr, co nie rozbijat;
— to liczy na to, ze wiadomo powszechnie, iz celnicy kradna,
szewcy pijg, zotnierze sie chwalg, a totry rozbijajg; wszyscy,
bez wyjatku, a jezeli o wyjatkach mowa, to one wiasnie
nalezg do bajek, to znaczy, do rzeczy zmyslonych. Akcenty na
»hie kradt”, ,nie pijat®, ,nie chwalit”, ,nie rozbijat“, nie ule-
gaja zadnej watpliwosci — ukryte ich antytezy lezg jak na doni.
Trudniej juz znalez¢ drugi wyraz rdzenny w wierszu :

Byt bogacz, ktéry zbiorow potrzebnym udzielat,

Fala rytmiczna prowadzi akcent na ,potrzebnym®, ktéry
stanowi na pierwszy rzut oka przeciwstawienie do ,bogacz*.
Ale nie o te antyteze pozorng i formalng idzie autorowi. Bo
czyz bogacze udzielajg ludziom zasobnym, t. j. ,niepotrzeb-
nym“ swoich zbioréw? Je$liby tak byto, to wyjatkiem bytby
taki bogacz, ktory ich ,potrzebnym* udziela, Ale tak nie
jest. Natomiast znanym jest faktem, ze bogacze z reguly zbio-
row swoich skapia potrzebnym, osobliwym wiec wyjatkiem
jest taki bogacz, ktéry ich potrzebnym udziela.

Powiedziatem, Ze w nastepnym wierszu akcentowac nalezy:
Byt autor, co sie z cudzej stawy rozweselat; — a to dlatego,
bo autorow zawsze wtasna tylko stawa rozwesela. Moznaby
zaczepi¢ taka interpretacye. Bo mozna przeciez akcentowaé
takze: rozweselat, albo stawy, zamiast ,cudzej“. Jakaz
jest roznica miedzy temi interpretacyami ? Trzeba to koniecznie
wyswietli¢, jezeli mamy rozstrzygna€, ktéra z nich jest trafna
i odpowiada zamiarom poety. Wszystkie trzy interpretacye majg
sens, ale sens jest kazdym razem inny. Autor, ktorego tylko
witasna stawa rozwesela, to cztowiek prozny, taki, ktérego
cudza stawa zasmuca, to cztowiek zawistny, taki nakoniec,
ktérego cudza niestawa, cudzy srom rozwesela, to cztowiek zty.
Kogoz miat na mysli Krasicki? Wprowadza on typy przecigtne,
0golno-ludzkie, przemawia jako medrzec doswiadczony z pewna

Tenner, Podrecznik sztuki czytania, 5



2y

pobtazliwg na stabostki ludzkie wyrozumiatoscig, z tagodnym
usmiechem satyryka, humor jego jest pogodny, ale nie gryzie
i nie truje. Niewatpliwie, ze sg na Swiecie migdzy autorami Iu-
dzie zawistni, a nawet moze i Zli, ale nie sg to cechy ogdine,
ktére schiostac chciat poeta. Natomiast préznos¢, to powszechnie
znana stabostka wszystkich artystow, i dlatego tylko w préznosé
godzi¢ mogt Krasicki. Charakterystyka ta wymknetaby sie jed-
nak z pod uwagi stuchaczy, gdybysmy nie akcentowali ,.C u-
dzej“. Brak tego akcentu, zniwelowanie owych trzech wyra-
z6w, wywotatoby wrazenie, ze tu nie o proznos¢, ale o zawisc¢
chodzi. Wrazenie zawisci przebija z og6lnej tresci, akcent na
»cudzej“, zwraca uwage na proznosc.

8. 53. V. Logiczne akcentowanie. (C. d.)

0 wywotanie i przeprowadzenie takich dyskusyi, zastoso-
wanych oczywiscie do stopnia rozwoju umystowego uczniow,
powinien sie przedewszystkiem stara¢ nauczyciel. Chodzi w nich
0 jak najbardziej szczeg6towq i gruntowna analize tresci. Po-
dawanie akcentoéw, z géry przez nauczyciela narzuconych, bytoby
zatem rzeczg zgota fatszywa. Cwiczenia Czesci drugiej maja wpra-
wiac¢ uczniéw do zastanawiania sie nad trescig czytanego ustepu,
nauczy¢ ich metody takiej analizy logicznej tekstu, bo to jedyny
sposéb, azeby ich nauczy¢ samoistnego przeprowadzania takich
analiz, ktore polegaja nietylko na pewnem c¢wiczeniu i rutynie,
ale przedewszystkiem i na pewnym wysitku umystowym, jaki
1nauczycielowi nie jest oszczedzony. Jezeli wiec nauczyciel ma
kierowac dyskusya ucznidw i jezeli taka dyskusya ma by¢ z ko-
rzyscig dla nich potgczona, to nauczyciel musi sie przygotowac
do niej, musi mie¢ sumiennie i doktadnie opracowang z gory
analize czytanych w szkole utworéw, azeby mogt naprowadzic¢
miodziez na wiasciwg droge.

1 dlatego juz w mojej ,,Technice zywego stowa* (str. 291)
zwracatem na to uwage, ze w ¢wiczeniach praktycznych, poswie-
conych poprawnemu akcentowaniu, nie powinien nauczyciel wy-
suwaé swego autorytetu. Kazdy akcent, ktdrego uczeh nie ro-
zumie dokfadnie, nalezy sumiennie i gruntownie przedyskutowacé,
przekona¢ ucznia i odwrotnie przyzna¢ ewentualnie stusznos$¢
takze uczniowi, co sie niejednokrotnie wydarzyé moze. Akcent
logiczny nie jest rzeczag pojecia indywidua I
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nego. Z dwodch roznych akcentdw w jednem i tem samem
zdaniu, jeden tylko oddaje trafnie i poprawnie mysl i zamiar
autora. Za drugim, fatszywym, przemawia¢ moga jednak pozory,
albo tak sprytny obronica, ze starcie dwoch sprzecznych zapa-
trywan niemate wywota nieraz trudnosci w odnalezieniu po-
prawnego akcentu.

Najbardziej zwraca¢ nalezy uwagg na niestychanie trudng
do przezwyciezenia monotonig, najwybitniejszg cechg wszel-
kiego dyletantyzmu w sztuce czytania. Monotonnie czytajg hie-
tylko dzieci, ale tysigce dojrzatych ludzi, z wyzszem nawet wy-
ksztatceniem, jesli czyta¢ nie umiejg. COz to znaczy czyta¢ mono-
tonnie? To znaczy wihasnie niwelowac akcenty, omijac¢ trudnosci,
zamiast je rozwigzywaé, a wigc wygtasza¢ wszystko jednym
tonem, nie wyrdznia¢ zadnych wyrazow, tak, jak je druk lub
pismo z reguly nie wyrdznia, a wiac wypowiedzie¢ szereg wy-
razéw bez tadu i porzadku logicznego, ktéry nieodzownym jest
warunkiem doktadnego zrozumienia tresci przez stuchaczy. W ten
sposéb oddaje sigwieloznaczno$¢ zdania druko wa-
nego i dlatego stuchacz monotonnie przeczytanego zdania,
nie rozumie jego sensu.

W utworach analizowanych w Czasci drugiej, wyrazy akcen-
towane wyro6znione sg drukiem. Nie racza, czy wszystkie podane
tam akcenty sg poprawne. Nie mam pretensyi do nieomyl-
nosci i sadza, ze z pracy niniejszej najwiecej skorzystajg ci, co
nietylko analizy podobne przeprowadza¢ bedg wedle podanej
metody w kazdym przeczyta¢ sig majagcym na gtos utworze
samoistnie, ale przedewszystkiem sprawdza¢ beda poprawnos¢
akcentow w analizach tutaj przeprowadzonych. Przy tej pracy
refleksyjnej zawsze o tem pamietaC nalezy, ze mozna czesto
rozmaicie akcentowa¢, na dwa, a nieraz i na wiecej Spo-
sobdéw i kazdy z nich moze mieC sens, ale jeden tylko sposéb
akcentowania jest poprawny, to jest ten, ktdry trafia w mysl
i zamiary autora. Pierwszym obowigzkiem czytajgcego na gtos
jest wigc zglebienie mysli i poznanie zamiar6w autora.

Tak jak prawidta o przestankowaniu, tak i prawidta o akcen-
towaniu maja swoja strong odwrotng. Akcentowaé znaczy wy-
rézniac. Popetniamy biad, jesli nie wyrdézniamy wyrazu rdzen-
nego. Ale popetniamy nie mniejszy biad, jesli wyrdzniamy za-
miast lub obok wyrazu rdzennego inny wyraz nieakcentowany.
Kazda grupa wyrazow nalezacych logicznie do siebie, posiada
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jeden tylko wyraz rdzenny, ktéry musi by¢é wyrdzniony. Jezeli
n, p- w grupie takiej z trzech wyrazéw ztozonej zaakcentujemy
dwa lub wszystkie trzy wyrazy, to nie wyrdzniamy zadnego.
Wyttumaczy¢ to mozna uczniom w sposob pogladowy na tablicy.
Jezeli z trzech.réwnych linijek:

chcemy jedng wyr6zni¢, mozemy to uczyni¢ przez jej przedtu-
zenie :

Skoro przedtuzymy wszystkie trzy:

nie wyroznimy zadnej.

W przykladzie 17-tym w wierszu 2-gim mamy grupg
o wszystkie rozumy posiadtaWyrazem rdzennym tej grupy
jest ,rozumy*. Akcent jest pojeciem wzglagdnem, nie absolutnem.
Nie ten wyraz jest rdzennym, co jest waznym, ale ten, co jest
najwazniejszym. Spotkatem sie ze zdaniem, ze trzeba akcento-
wac :

Mysz, dlatego, ze niegdy$ calg ksigzkag zjadia.

Rozumiata, iz wszystkie rozumy posiadia
i. j. uwydatni¢ przeciwstawienie ,,catg” i ,wszystkie“. Zdanie
lo jest mylne, gdyz przeciwstawienie to jest tylko pozorne
i nie lezy wecale w intencyi autora. Bytoby ono wynikiem na-
stepujagcego rozumowaniu: Myszy jedzg ksigzki i nabywajg
w ten spos6b rozumu, lecz zjadajg zwykle tylko kawatek ksigzki
i dlatego cze$¢ tylko wszystkich rozumoéw nabywajg. Az tu sie
zdarzyto, ze pewna mysz catg ksigzke zjadta 1 przez to juz
nie czes¢, gle wszystkie rozumy posiadia.

Rozumowanie to nie wytrzymuje oczywiscie krytyki. Auto-
rowi, ktéry wprowadza nas w sposdb myslenia mysi podtug
metody ludzkiej, chodzito o co$ innego. Glupia mysz czuje o-
gromng przewage cztowieka nad sobag, a podpatrzyta, ze wszystkie
swoje rozumy nabywa cztowiek z ksigzki. Skoro sie wiec udato
myszy zje$¢ pewnego razu ,,ksigzke', to oczywistg jest rzecza,
Ze i ona teraz ,,rozum' posiadta. WypusciliSmy tu wyrazy ,,calg*
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i »wszystkie*, a jednak sens calego zdania pozostaje nieusz-
kodzony. GdybySmy wypuscili ,ksiazke* i ,,rozumy*, (,Mysz>
dlatego, ze niegdys catg zjadta. Rozumiata, ze wszystkie po-
siadta") sens staje sie wrecz niezrozumiaty. Wyrazy ,.cala* i, wszy-
stkie", ktdre bez uszkodzenia sensu mozna opusci¢, nie moga
wiec by¢ istotnymi. Cata waga mysli, a wiec i caly ciezar ak-
centu, spada natomiast na ,ksigzke* i ,rozumy*“,

Z rozpatrywan powyzszych wynika, ze nie mozna akcen-
towaé dwadch lub wiecej wyrazéw idgcych bezposrednio po so-
bie, bo nie wyr6zniamy w ten spos6b wyrazéw wazniejszych
od mniej waznych. Tak jest istotnie, ale tylko w obrebie kaz-
dej czesci zdania, tworzgcej jedng nierozdzielng grupe. Jezeli dwa
lub kilka wyrazéw nastepuje wprawdzie po sobie, lecz nie na-
lezy do jednej i tej samej nierozdzielnej grupy logicznej, to ka-
zdy z nich moze by¢ akcentowany. W tym samym przykladzie
17-tym czytamy w wierszu 7-ym i 8-ym: , kot jg pilnie stuchat,
wzdychat, ptakat®.. Zdanie to jest eliptyczne i skiada sie
wiasciwie z trzech zdan : 1) kot jg pilnie stuchat, 2) kot wzdy-
chat, 3) kot ptakal, z trzema wyrazami rdzennymi, ktore nie
tracg bynajmiej swojej wagi logicznej. Stopniowaniu uczucia od-
powiada¢ bedzie stopniowanie akcentu — fala rosngca. Odwrotny
porzadek — fale spadajacg — wykonuje nastepujace réwniez
eliptyczne zdanie (z ,,Parysa") :

~Wielkosci wrobla, motyla, komar a",

W obu tych przyktadach trzy wyrazy rdzenne wyrdznione
sg miedzy sobg przez stopniowanie. Lecz i wyrazy akcentowane
tego samego stopnia moga staé obok siebie, jezeli kazdy do
innej grupy nalezy, t. j. jezeli pierwszy jest ostatnim wyrazem
jednej grupy, a drugi pierwszym wyrazem nastepnej. N. p. trzeci
wiersz w przykladzie 13-tym ;

Pilna praca ]szczeS$cie rodzi.

Wiersz ten nie tworzy jednolitej calosci jak poprzedni: iz
wszystkie rozumy posiadta“, w ktorym nie mozna poszczegol-
nych wyrazéw przegradza¢ przerwami, bo rozerwanoby calg
grupe na strzepy; ale sktada sie¢ z dwoch grup, co symbolem
optycznym tak mozna wyrazic:
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Takie zjawisko cz<;sto sifj wydarza. Trzeba wi<ic pamietac
o tem, ze dwa lub wiecej wyrazéw bezposrednio po sobie ida-
cych wtedy tylko mozna akcentowadé, jesli kazdy z tych wyra-
z6w do innej grupy nalezy i co za tem idzie, odgrodzony by¢
musi przerwag od sasiada.

Pozostaje jeszcze rozpatrze¢ Srodki dZzwiekowe, jakimi sztu-
ka zywego stowa rozporzadza, azeby wyrdzni¢ wyrazy rdzenne.
Srodkéw tych jest niemato. Btednem jest mniemanie, ze zaakcen-
towac wyraz jaki$ znaczy wymoéwic¢ go gtosniej od innych. Dyna-
mika gtosu jest tylko jednym ito najpospolitszym i najtrywial-
niejszym z $rodkéw, jakimi zywe stowo rozporzadza, azeby uwy-
pukli¢ wyraz rdzenny. Ale i ten srodek moze by¢ uzyty w dwo-
jaki sposdb, bo mozna wyrézni¢ 'wyraz przez to, ze sie go
wymawia gtosniej i przez to, ze sie go moOwi ciszej, niz wy-
razy sasiednie. Wiekszej sity gtosu uzyjemy n. p. w przykia-
dzie 24-tym:

Ta karczmal,,Rzym* sie nazywa, —

Mniejszej sity natomiast w przyktadzie 22-gim:

Niech nikt nie narzeka.
Ze jest tchérzem, bo caly Swiat na tchérzu stoi.

Obok tego $rodka dynamicznego, rozporzadzamy w zywej
mowie nastepujagcymi Srodkami wyrdznienia:

Wyrdéznienia za pomocg zmiany wysokosci tonu, réwniez
w obu kierunkach. Wyr6zniamy wyraz rdzenny przez podnie-
sienie, w kombinacyi z przedtuzeniem tonu w przykfadzie 19-tym ;

Oto mi zvodal takiej nie pitem, jak zyje!

Smak lodu, a czysta X\ cudnie!
— wyrdznimy ¢go przez znizenie tonu natomiast w przykladzie
21-szym :

Ali¢ . rykneto : raptem co$ kolo nich —

Wyréznienie zapomoca pauzy. Srodek ten nalezy do naj-
silniejszych. Nic bardziej nie zwraca uwagi stuchacza, jak na-
gte urwanie ptynnej fali dzwiekowej. Naprezenie wywotane przez
takg niespodziewang przerwe wznosi nastepujacy po niej wyraz
wysoko ponad szeregi wyrazéw catego zdania. N. p. w przy-
kfadzie 17-tym :

Zaczeta mysz\egzortg,»»

Nakoniec: wyro6znienie zapomocag barwy dzwiekowej. To

najsubtelniejszy i najbardziej urozmaicony $rodek. Mozemy w nie-
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przerwanej fali dzwiekowej gtosu naszejjo wyrozni¢ wyrazy
rdzenne osobliwem zabarwieniem dzwiekowem, w najrozmait-
szych stopniach i odcieniach, odpowiadajacych oczywiscie zawsze
§ci$le danym wartosciom uczuciowym. N.p. w przytadzie 18-tym;

,,Jam rozumiat, ze kasza, a to | dyamentyl**

Wyliczone tu $rodki kombinowaé sie moga miedzy sobg
i zawsze prawie sie kombinujg. Barwa zwlaszcza dzwiekowa t3-
czy sie zwykle badz to z sitg, badZz z wysokoscig tonu, badz
z pauza, albo z wszystkimi tymi Srodkami razem, jak n. p.
w przykladzie 17-tym;

Ja*kotaX] nawrdcel...

8. 54. VL Frazowanie.

Nauke anatomii, studyum budowy ciata ludzkiego, zaczy-
naja studenci medycyny od sekcyi. Azeby pozna¢ miejsce, ksztatty
i funkcye poszczeg6lnych organdw ciata ludzkiego, obnazajg no-
zem sekcyjnym kosci, miesnie, nerwy, zyly i t. d., tworzagce or-
ganizm ludzki.

Kazdy utwor literacki podobnym jest do takiego orga-
nizmu, bo ztozonym z szeregu mysli, tworzacych wspdlnie jakas
koncepcye 0go6lna, posiadajacg swojag ScisSle okreslong budowe
logiczna.

Frazowanie jest sekcyag tej budowy logicznej tekstu.

Azeby mysl gtéwna, koncepcya ogodlna danej tresci, wy-
stgpita w calej petni, trzeba, azeby kazda z poszczegbélnych my-
§li zachowata przynalezng warto$¢ i wazno$é, w stosunku do
innych mysli zaréwno, jak w stosunku do catosci.

Wygtoszenie whasnych lub obcych mysli, ktéremu brak po-
prawnego frazowania, moznaby poréwnac z powrozem z tysiecy
nitek skreconym, ginacych i gubigcych sie w splocie, tak, ze
widaé ,,ino sznur“. Frazowanie natomiast jest jakby tafcuchem,
w ktorym ogniwa najrozmaitszych ksztaltéw i rozmiaréw, taczg
sie ze sobg i wigza w jedng organiczng catosc.

Odnalez¢ rozcztonkowanie kazdego okresu, odstonié wszyst-
kie te ogniwa, te poszczegblne pierwiastki, przydzieli¢ kazdemu
nalezne miejsce, wyswietli¢ kazdg z tych czesci, uwypukli¢ na-
lezycie — to znaczy wiasnie frazowaé, Umie¢ frazowac znaczy
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dla kazdego szermierza zywera stowem to, co dla malarza urnde¢
rysowac.

Wytlumacze siq jasniej na przykladzie.

Znamy wszyscy opis przyrody ojczystej z Pierwszej ksiegi
»,Pana Tadeusza“:

Tymczasem, przeno$ moja duszg utgskniong

Do tych pagorkéw lesnych, do tych gk zielonych,
Szeroko nad bigkitnym Niemnem rozciggnionych ;
Do tych pél, malowanych zbozem rozmaitem,
Wyztacnych pszenica, posrebrzanych zytem;

Gdzie bursztynowy Swierzop, gryka, jak $nieg biata,
Gdzie paniefiskim rumiericem dzigcielina pata ;

A wszystko, przepasane, jakby wstega, miedzg

9. Zielona, na niej z rzadka ciche grusze siedza.

Podziat optyczny tego okresu jest bardzo prosty: 9 wier-
szy, podzielonych na 4 grupy : 1) w. 1—3; 2) w. 4—5; 3) w.
6—7; 4 w. 8—9. Ale podziat ten, czysto zewnetrzny, mecha-
niczny, nie zgadza sie bynajmiej z podziatem logicznym, ktéry
inne zupetnie czesci i grupy odrdznia.

Juz pierwszy wiersz sktada sie z dwoch czeSci. Wyraz ,,tym-
czasem* tworzy jakby przetecz pomiedzy niniejszym okresem
a poprzednim, takze dziewieciowierszowym ustepem, zawiera-
jacym modlitwe do Panny Najswietszej. Wyraz ten nalezy wiec
niejako do obu okreséw wspdlnie. Nastepuje druga czesc;
»przeno$ mojg dusze uteskniong”“ — zawierajaca prosbe do
Matki Boskiej o wizye przyrody ojczystej, za ktorg tak goraco
teskni poeta.

Wiersze 2—9 przynosza te wizye w trzech obrazach, uje-
tych w wspdlne ramy. Mamy tu w o$miu wierszach cztery
grupy; trzy obrazki przyrody i ramy: ,,Przeno$ mojg dusze ute-
skniona: 1) do tych pagorkow; 2) do tych tgk; 3) do tych pol
(3 obrazki); 4) ,,a wszystko przepasane miedzg zielong** j(ramy),
Widzimy, ze obrazki te rozmiarami, trescig i barwnos$cig bardzo
sie miedzy sobg rdéznig. Pierwszy jest najmniejszy; ,,do tych pa-
gorkéw lesnych** — pol wiersza. Drugi: ,,do tych gk zielonych,
szeroko nad biekitnym Niemnem rozciggnionych** pottora wierszy
wymagajacych tgcznosci, cho¢ zdanie podrzedne (w. 3) podpo-
rzgdkowane jest zdaniu gtdbwnemu: ,,do tych tak zielonych™ —obraz
i wiekszy juz i barwniejszy. ,LeSne pagorki“ w pierwszym ob-
jrazku, to jeden kolor ciemno-zielony; w drugim obrazku jasng

O N WD
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zielerh tagk odbija od bigkitu fal Niemna. Trzeci nareszcie obra-
zek (w. 4—7), najwiekszy i najbarwniejszy. Rozcztonkowanie
tegb okresu jest tez najbardziej ziozone. Poznanie podziatu uta-
twi symbol graficzny*).

P [Z + (p G-S

Dz

CoOz to znaczy?

Do mysli gtéwnej P (,,do tych pdol'*) przytgcza sie zdanie
nawiasowe: ,,malowanych zbozem rozmaitem" (Z), do ktérego
(nawias w nawiasie) przylgcza sie blizsze okreslenie: ,,wyzia-
canych pszenica" (p), ,.posrebrzanych zylem" (2). Cala grupa;
[Z -} (p "+ 2)] podrzedng jest grupie P, grupka (p  2) pod-
rzedng jest grupce Z, a czesci p i z wsp6trzedne sg miedzy soba.
Nastepuja trzy wspotrzedne miedzy soba grupy: S, G i Dz, ré-
znej wielkosci i réznych koloréw (bursztynowy, S$niezno-biaty
i rumiany), wszystkie trzy podrzedne grupie P. Ponadto grupa
G rozpada si¢ na dwie czesci, z ktorych druga, zdanie nawia-
sowe: ,,jak $nieg biala** (§) podrzedna jest pierwszej: ,,gryka“.

Nakoniec ramy (w. 8 i 9**). Ta grupa znowu odrebny po-
dziat wykazuje. Zdanie gtéwne (M): ,,A wszystko przepasane
miedzg zielong". Klinem w sam $rodek wchodzi zdanie nawia-
sowe, uboczne (w): ,,jakby wstega® Do zdania gtéwnego przy-
tacza sie zdanie podrzedne (g); ,.na niej z rzadka ciche grusze
siedzg". Symbol:

M-

Jezeli sobie w ten sposéb zdamy sprawe z my%lowych war-
tosci i wzajemnego stosunku poszczegdlnych grup i czesci okresu,
jezeli poznamy kompozycye jego i uktad, ze tak powiem pers-
pektywiczny, to tatwo nam bedzie skreslic rys jego budowy
dzwiekowej. W niej warto$¢ i wazno$¢ wszystkich poszczegdl-
nych ogniw faricucha uwydatni¢ musimy S$rodkami czysto dZzwie-
kowymi, a wiec sitg, wysokoscig, barwg dZzwiekowa gtosu ,tem-
pem i przerwami.

*) P = pola; Z — zboze; p =* pszenica; z — zyto; S — Swierzop;
G = gryka; Dz — dziecielina; § — $nieg.
**) M = miedza; (w) = wstqga; g grusze.



74

8. 55. VIL Barwa diwigkowa.

Stowa jezeli rozwazymy petng ich warto§¢ wewne-
trzng — nie zawsze mdwiag to, co chcag powiedzie¢. Kazde zda-
nie sktada sie z dwoch pierwiastkow: z faktu, ktére g-osi i z u-
czucia, ktére je wywotato. Fakt miesci sie w samych stowach —
uczucie pozostaje miedzy wierszami. Azeby je wyzwoli¢ w dzwieku,
to uczucie,

co sie samo w sobie chowa,
Jak wulkan, — tylko dymi niekiedy przez stowa —

trzeba z stdw wycisna¢ wszystko, co sie w ich wnetrzu ukrywa,
trzeba zglebi¢ do dna mysli poety, przezy¢ je z nim razem. To
jest najwyzsze zadanie sztuki czytania na gtos, ktére wkracza
juz w czysto artystyczne jej dziedziny. Spetnienie tego zadania
wymaga — krom oczywiscie talentu interpretatora — znacznego
wysitku inteligencyi, Scistej analizy tresci, dobrego smaku este-
tycznego, czuwajacego nad miarg artystyczna, azeby uchronié
sie od trywialnosci zaréwno, jak od przesady.

Wyrazem uczucia naszego, najdoskonalszym i bezpos$red-
nim jego wyrazem, jest barwa dZwigekowa naszego gtosu. Jeden
i ten sam wyraz, powiedzmy wykrzyknik A!, mozemy zgbarwic
smutkiem lub radoscig, oburzeniem lub gniewem, zdziwieniem
lub ciekawoscia, niepokojem lub obojetnoscig, pogarda lub iro-
nig i t. d. Calg te rozlegly skale uczu¢ barwa dzwiekowa gtosu
ludzkiego odtwarza w mowie naturalnej z niezmierng fatwoscia,
bezwiednie i odruchowo, we wszystkich stopniach, odcieniach,
kombinacyach i przejsciach.

Wyraz uczucia przez barwe dzwiekowa gtosu zupetnie jest
niezawisty od tresci logicznej stbw i w zadnym z nig nie stoi
stosunku. Jedno i to samo zdanie najrozmaitsze moze wyrazac
uczucia, w niezliczonej wprost ilosci odmian i odcieni. I na od-
wrét. Jednym i tym samym odcieniem uczucia mozna zabarwic
szereg zdan o najrozmaitszej tresci i znaczeniu. Wydaje sie to
na pozor paradoksalnem — a jednak tak jest dostownie. We-
Zzmy dla wyjasnienia prosty przykiad z zycia codziennego. Przy-
stuchajmy sie odmianom barwy dZzwiekowej, jaki krétki frazes:
,ldziesz na przechadzke's okazaé moze stosownie do uczu€ i za-
miarow mowigcego.

Idziesz na przechadzke; — spokojne stwierdzenie: ldziesz
na przechadzke, wro¢ sie na czas.
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Idziesz na przechadzke? — zapytaniei ldziesz na prze-
chadzka? chciatbym p6js¢ z toba.

Idziesz na przechadzke! — zdziwienie: ldziesz na prze-
chadzka | ktéraz to juz godzina?

Idziesz na przechadzke! — mita niespodzianka: Idziesz na

przechadzkg! pozwolit ci lekarz wyj$s¢? — masz sig wigc juz
dobrze!

Idziesz na przechadzke!! — oburzenie: ldziesz na prze-
chadzka!! a lekcyi na jutro ani$ nie tknatl

Idziesz na przechadzke!? — Zal i zazdro$¢: ldziesz na prze-

chadzka!? jaki$ ty szcza$liwy! — ja dzwignaé sig jeszcze nie
moga z t0zka...
Idziesz na przechadzke?! — ironia: ldziesz na przechadzkga?!

zapewne! caly dzien préznowateS — musisz wigc wytchnad!

Przykfady te mozna pomnozy¢ w nieskonczono$¢. Do je-
dnego i tego samego ,tekstu* ustyszymy kazdym razem inng
,muzyka”.

Widzimy, ze barwa dzwigkowa gtosu w bezposrednim
i najscislejszym stoi] zwiazku z uczuciem, a zupetnie jest nieza-
wista od tresci, i to do tego stopnia, ze barwa dZzwigkowa
gtosu klam moze zadaé tresci logicznej stow, ze moze wracz co$
przeciwnego gtosi¢, niz stowa. Illekro¢ co$ podobnego sig zda-
rza, zawsze tylko barwie dzwigkowej wierzymy, nigdy stowom.
Kto szczerze przejaty jest uczuciem jakie ma wyrazi¢, ten odpo-
wiednie odmiany barwy dzwigkowej zawsze ma na zawotanie.
Trzeba szczerze i cala duszg odczuwac to, co sig mowi, bo tylko
wtedy mozna méwic¢ dobrze.

Jeszcze jeden przyktad dla wykazania tej samoistnosci barwy
dzwigkowej i znaczenia jej jako pierwiastku estetycznego w sztuce
czytania. Czytamy w przyktadzie 25-tym (,,Stepy Akermanskie*
Mickiewicza) w ostatnich dwoch wierszach:

takiej ciszy tak ucho natezam ciekawie,
Ze styszatbym gios z Litwy... JedZmy, nikt nie wota!

Jakg barwa dzwigkowa daé nalezy ostatnim czterem wy-
razom? Sama ich tre$¢ logiczna jest niezmiernie prosta i sucha:
wezwanie do dalszej drogi. W stowach tych» jako takich, wyr-
wanych z tresci calej nic sig nie miesci, zadne uczucie. llez za
to lezy miadzy wierszami! Azeby odstoni¢ calg gigbig uczucia,
jakie logiczna powiloka owych czterech stow kryje w sobie,
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trzeba, jak pieknie méwi Stowacki, stowom ,zajrze¢ w dusze”.
Gdy cata radosna nadzieja prysnefa, jak banka mydlana, poeta,
zawiedziony, rozczarowany, rozzalony, wzywa do dalszej drogi:
»Jedzmy, nikt nie wota!”... I w barwie dzwiekowej tych stow drga
ten zawdd, to rozczarowanie, ten zal—tylko w barwie, w stowach
samych $ladu z tego wszystkiego nie ma. Ognisko uczucia lezy poza
stowami, poza przedmiotowem, logicznem ich znaczeniem, poza
krancami widnokregéw ich myslowych. Bez zwigzku z poprze-
dzajacym je catym opisem, bez zglebienia pierwiastkow osobi-
stych i uczuciowych utworu, cel i zamiar poety pozostatby nie-
zrozumiaty. Barwa dzwiekowa gtosu odstania catg giebie uczucia,
jaka lezy w tych stowach, dodaje bezposredni, zywy, a tak fatwo
zrozumiaty komentarz do nich. 1to wszystko w najkrotszej dro-
dze, podczas gdy wyjasnienie tego procesu psychicznego na pi-
$mie v/ymaga obszernych wywod6w, postugujac sie Srodkami,
jakie dla muzyki zywego stowa zupetnie sg zbedne.

Cwiczeniom barw dzwiekowych stuzy 8. 45-ty (éwiczenie
XXXIl-sze) w Czesci I-szej, oraz wszystkie utwory, analizowane
w Czesci ll-giej.

56. Cwiczenia choralne.

Wszystkie analizowane w CzeSci drugiej utwory przezna-
czone sg przedewszystkiem do ¢éwiczen choralnych*). Cwiczenia
te posiadajg wybitne znaczenie wychowawcze, a otwierajg mto’
dziezy nieprzebrane zrodto wyksztatcenia i rozkoszy estetyczne;j.
Warto$¢ pedagogiczna takich umiejetnie prowadzonych choéréw
zywego stowa przewyzsza jeszcze znang i uznang powszechnie
wartos¢ choréw wokalnych. Wrazenie chérowego wygtoszenia
na samych wykonawcach podobne jest do przyjemnego uczu-
cia, doznawanego powszechnie podczas marszu przy odgtosie
muzyki- Wrazenie to stopniowo szlachetnieje i staje sie este-
tycznem. Kazdy czuje, ze przyczynia sie swojg czastkg do wra-
zenia catosci. Pr6zno$¢ osobista, ktdrg rozbudzajg wygtoszenia
solowe, ustepuje tu miejsca szlachetnemu uczuciu, jakie owta-
dng¢ musi sercem tych, ktorym wolno wspdlnemi sitami dagzy¢
do objawienia piekna. Nauczyciel czuwa nad tern, azeby zadna

*) Zwracam zwilaszcza uwage na chéralne wygtaszanie bajek {przy-
kfady 12, 14, 17, 19, 21, 22 i 23).
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poszczegblna jednostka nie wysuwata B z harmonijnej catosci,
wedle stow poety:
Muzyk zmiesza orkiestre najlepiej dobrang,
Jesli grajac, stara sie, by jego styszano;
Dobry mistrz w takim tylko choérze Spiewac lubi,
Gdzie czuje, ze gtos wiasny w harmonii gubi.

Oto jak wrazenie takiego chéru zywego stowa w pewnem
seminaryum niemieckiem opisuje pisarz niemiecki Palleske:

»,Na dany znak wszyscy rownoczes$nie wpadli. Nie potrzeba
bylo dalszego wybijania taktu. Pauzy, piana, stopniowania,
wszystko wychodzito z takg pewmoscig, jak pod batutg dyry-
genta orkiestry. Poniewaz wszystkie gtosy sptywaty w jednym
dzwieku, miatem wrazenie jednego gtosu, jak w dobrym kwar-
tecie. Obawa, ze razi¢ bedzie sztuczna tresura, znikla zaraz po
pierwszych taktach. Uczucie, ktore niektorzy tylko zdolni byli
wyrazi¢, zdawato sie ogarnia¢ wszystkich. Poniewaz zaden uczen
nie natezat gtosu, zachowano w zupetnosci uduchowienie cato-
ksztattu dzwiekowego. Nigdzie nie wystepowata brutalna masa
dzwiekowa, nigdzie nie wysuwat sie naprzod ostry i przykry
pierwiastek osobisty. Tych obu niebezpiecznych wrogéw pie-
knego wygtoszenia odsuneta potega wspdlnosci. Sttumiona, sku-
piona w sobie petnia dzwieku budzita wrazenie, jakoby istotnie
z serca ptynace uczucie do nas przemawiato, ktore przywykio
postugiwac sie szeptem. Zarazem odbieraliSmy wrazenie zdro-
wej, powstrzymujacej sie, ale poteznej sily, ktéra wzrastata
w proporcyach wspaniatych za matem tylko przyczynieniem sie
kazdego poszczegblnego wykonawcy.“

Oto kilka dalszych wskazéwek praktycznych dla prowa-
dzenia ¢wiczen choralnych.

Przedewszystkiem nalezy ¢wiczy¢ mata tylko liczbe utwo-
row, lecz kazdy bardzo gruntownie. Poczatek stanowi analiza
tresci, wyjasnienie jej przez nauczyciela, ustalenie doktadne
przerw, akcentow i intonacyi, bez wzgledu na tempo i na bar-
wy dZzwiekowe. Analiza ta przeprowadza sie zbiorowo wiersz za
wierszem, czytanym Kkolejno przez uczniow. Nad kazda przerwa,
nad kazdym akcentem, przeprowadzi¢ nalezy pomiedzy uczniami
dyskusye, ktdrg kieruje nauczyciel tak, azeby uczniowie o ile
moznosci sami doszli do ustalenia poprawnych przerw i akcentow.

Nastepnie odczyta sam nauczyciel utwor na gtos, ,,wzo-
rowo“, t, j. w sposéb naturalny, swobodny, bez patosn i bez
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deklamacyi* Wyraz ten ostatni pragnatbym obtozy¢ klatwg —
miesci on w sobie wszystko, czego sig wiasnie — a najbardziej
w szkole — wystrzega¢ powinnismy. Jezeli méwimy o kims, ze
»deklamowat“, to znaczy to, ze przesadzat, klamat, grat kome-
dya. Zadaniem szkoty nigdy nie moze by¢ uczy¢ ktamstwa, obo-
wiazkiem jej moze by¢ tylko nauczanie prawdy. A zatem nie:
»deklamowad“, ale méwi¢ wiersze, méwic naturalnie i bez prze-
sady. Po takiem naturalnem wypowiedzeniu utworu przez nau-
czyciela, cata klasa chérem powtarza go ustep za ustepem ra-
zem i zgodnie z nauczycielem. Zgodnos$¢ ta, takt, wymaga wy-
trzymania tonow i wydluzenia przestankdéw, azeby tony stab-
sze nie utonety w morzu fal dzwiekowych, wytworzonych przez
tony silniejsze. Po kilku powtdrzeniach, cata klasa bedzie, krétkie
zwihaszcza utwory, umiata na pamieé, dtuzszych naliczy sie na
pamie¢ w domu. Bezwarunkowo unikaé¢ nalezy uczenia sie na
pamie¢ utwordéw nie analizowanych jeszcze w szkole.

Dalsze zbiorowe wygtoszenia tak przygotywanego utworu
odbywajg sie bez wspétudziatu nauczyciela, ktory pozostaje jed-
nak przy roli dyrygenta choéru, daje znak do rozpoczecia i zu-
petnie tak, jak kapelmistrz prawg rekg wytycza pauzy, wska-
zuje akcenty i intonacye, i poswieca teraz pilng uwage na sub-
telne wycieniowanie wygtoszenia, a zatem: na roznice dyna-
miczne, na przy$pieszenie i zwolnienie tempa, na poprawne
frazowanie, na ustosunkowanie zdan i okreséw, w mysl poda-
nych prawidet zasadniczych i uwag szczeg6towych w samych
przyktadach.

Jezeli chor wszystkie te trudnosci pokona, jezeli poprawne
kontury obrazu beda ustalone, wbéwczas przystagpi dyrygent do
wywotania barw dzwiekowych. Wskazoéwki w tej mierze blizsze
zawierajg analizy utworow. Staratem sie utatwi¢ wywotanie barw
wplecionem w tekst blizszem okre$leniem uczu¢ i nastrojow,
oraz krotkimi frazesami naprowadzajagcymi na wiasciwa barwe
dzwiekowg przez uzupetnienie stow tekstu.

Modulacyi barw dzwiekowych nie mozna oczywiscie opi-
sa¢ w ksigzce drukowanej. Wobec nieprzebranego bogactwa
barwnych odcieni gtosu, jako bezposredniego i najdoskonalszego
wyrazu uczu¢ naszych i standw duszy, stowo martwe zupetnie
jest bezsilne. Ta cze$¢ nauki tylko stuchowo prowadzong by¢
moze, w analizach mogtem sie pokusi¢ tylko o poddanie niejako
tych barw.
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W mys$l wskazdwek nauczyciel sprobuje sam czytaé tak,
azeby dla kazdego uczucia i nastroju w odpowiedni ,.ton* utra-
fic. Za dobrym wzorem pdjda z tatwoscia uczniowie. Podanie
wigc mozliwie najlepszego wzoru przez nauczyciela jest rzeczg
najwazniejsza.

Cwiczen w odtwarzaniu barw dzwiekowych, odpowiada-
jacych wyrazi¢ sie majgcym uczuciom, nie mozna zupetnie po-
ming¢ i na najnizszych stopniach nauki, gdzie przedewszystkiem
i najbardziej idzie o biegto$¢ mechaniczng i poprawnos¢ logiczna.
Wymaga tego stusznie Instrukcya do planéw naukowych, oczy-
wiscie w zakresie zastosowanym do rozwoju umystowego
dziecka. W ten sposéb, ¢éwiczac wszystkie trzy stopnie od sa-
mego poczatku, czytanie doskonali sie coraz bardziej i prze-
ksztatca sie w 5-tym i 6-tym roku nauki szkolnej w czytanie
estetyczne.

Doswiadczenie mnie uczy, ze, o ile wywotanie barw dzwie-
kowych w wygloszeniach solowych, nawet i u najdojrzalszej mio-
dziezy (uniwersyteckiej), udaje sie tylko szczegélnie uzdolnio-
nym jednostkom, to w wygtoszeniach choralnych za dobrym wzo-
rem nauczyciela doprowadzi¢é mozna w tej mierze na najniz-
szych nawet stopniach nauki do wprost zdumiewajgcych wy-
nikéw. Przyczyny tego zjawiska dadzg sie nietrudno wytluma-
czy¢. Dziala tu troche psychologia ttumu. | najdojrzalsze jed-
nostki ulegajg nieSmiatosci psychicznej (,,tremie®), ktéra im cze-
sto nieprzezwyciezone stawia przeszkody, krepuje najlepsze checi
i zamiary. Wygtoszenie gromadne usuwa te nieSmiatosC. Dwie
lub trzy zdolniejsze jednostki pociggaja za sobg stabsze, kazdy
czuje, ze drobng swojg miareczkg przyczynia sie do wrazenia
catosci. Jak wielkie znaczenie wychowawcze ma wyrobienie kar-
nosci, niezbednej w c¢wiczeniach choralnych, przyzwyczajenie
podporzadkowania interesu osobistego pod interes wspélny, nie
potrzeba dowodzic.

Jezeli wiec nauczyciel panuje z pewng fatwoscig i swo-
bodg nad wyrazem naturalnym uczu¢ przez barwe dzwiekowg
glosu, to choéry przez niego prowadzone droga prostego nasla-
downictwa, wtdrujagc mu, szybko wejdg na wiasciwg droge,
a po kilku powtdrzeniach ,utrafig w ton* i samoistnie, t.j. bez
czynnego wspétudziatu dyrygenta.

Nakoniec mata jeszcze uwaga. Cwiczenia mechaniczne w wy-
mawianiu (Cze$¢ pierwsza) ulozone sa stopniowo, idg od naj-
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fatwiejszych do najtrudniejszych. Byloby »'zeczg bardzo poza-
dang, gdyby i ¢wiczenia Drugiej czasci daty sig tak samo uto'
zyC. Z natury rzeczy jest to jednak niewykonalne. Trzymatem
sie wiec w ukladzie przyktadéw porzadku, w jakim utwory ana-
lizowane podane sg w przepisanych Czytaniach szkolnych. Tru-
dnosci nie mogg tu byé stopniowane. Rzecza wiec bedzie nau-
czyciela w wykonywaniu tych éwiczen uwzglednia¢ odpowiednio
postepy w rozwoju umystowym uczniéw.

8. 57. Znaki konwencyonalne.

Dla skrdcenia i uniknigcia w tekscie objasniajgcym cig-
ghycli powtarzan, postuguje sie w Cwiczeniach nastepujacych,
obok przyjetych powszechnie znakoéw pisarskich, innymi jeszcze
optycznymi znakami konwencyonalnymi, rodzajem ,,nut* dla wy-
gloszenia. Znaki te dotycza: przestankowania, akcentowania i fra-
zowania. Barwy dzwiekowe natomiast wskazane sg, o ile to mo-
zliwe, tylko w uwagach w tres¢ utworéw wplecionych.

8. 58. I. Przestankowanie«

A) Znaki pisarskie.

Uzywanych obecnych znakéw pisarskich mamy 11, z kto-
rych kazdy oznacza przerwe, a niektore takze intonacye.

1 Przecinek (,) wskazuje na wzglednie najmniejszg przerwe.
Gtos podnosi sie lekko, albo pozostaje w zawieszeniu (t. j. ani
sie nie zniza, ani sie nie podnosi), nigdy sie jednak nie zniza.

2. Srednik (;) rozdziela najczesciej zdania wspotrzedne,
okres$la wzglednie dtuzsza przerwe niz przecinek, i z reguty (wy-
jatki wskazane sg strzatka 1) wymaga znizenia gtosu.

3. Dwukropek (:) wymaga przerwy rownie diugo trwa-
jacej jak Srednik, a przy tern zawsze podniesienia gtosu.

4. Kropka (.) oznacza mysl skonczong, wymaga zatem
wzglednie najdtuzszej w poréwnaniu z poprzednimi znakami
przerwy, a zarazem znizenia gtosu.

5 Myslnik (—) rozdziela Wyrazy i rozgranicza zdania wtrga-
cone od zdan gtéwnych (jak nawias). Przerwa rownie dtuga
jak po kropce — natomiast zawsze podniesienie gtosu.

6. Nawias [()] odgranicza zdania wtragcone czyli nawiasowe
0d zdania gtéwnego. Pocigga za sobag dwie wydatne przerwy
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(przed i po zdaniu nawiasowem), zmiane sity i barwy tonu, oraz
przyspieszenie tempa w zdaniu nawiasowem.

7. Cudzystow (,,“) oznacza przytoczenie bezposredniej mowy
i powoduje, jak nawias, dwie wydatne przerwy, oraz zmiane
sity i barwy tonu i przyspieszenie tempa.

8. tacznik (-) spaja przynalezne i odnoszace sie wzajemnie
do siebie dwa wyrazy. Powtoduje krociutkg przerwe i lekkie
podniesienie gtosu w wyrazie pierwszym.

9. Wykrzyknik (1) stuzy do wyrazania uczué¢ zywszych lub
podnieconych, przedtuza gtos na rdzennej samogtosce wyrazu,
stanowigcego wiasciwy okrzyk, powoduje przerwe réwng mniej
wiecej przerwie po Sredniku i z reguly znizenie gtosu.

10. Zapytajnik (?) oznacza przerwe odpowiadajgca zazwy
czaj przerwie po $redniku; z reguly podniesienie gtosu.

11. Kropki (...) sg znakiem niedopowiedzenia, przerywajg
zdanie, ale przedtuzajg dZzwiek —przerwa duza, glos pozostaje
z reguty w zawieszeniu.

B) Znaki konwencyonalne.

Znakow tych wprowadzam siedm.

1. Znak oznacza najmniejszg ledwie dostrzegalng przerwe,
n. p. przegrodzenia wyraz6w w szyku przestawnym, ktore bar-
dziej niz przerwa, przez zmiane wysokosci lub barwy tonu,
odroznié¢ nalezy.

2. Znak ; oznacza przerwe zadnym znakiem pisarskim nie
okreslong, a jednak konieczng dla uniknigcia dwuznacznosci lub
niejasnosci, a rozdzielajgca dwa wyrazy stojgce wprawdzie obok
siebie, ale nie nalezace do siebie. Diugos$¢ tej przerwy odpo-
wiada mniej wiecej przerwie przecinkowej. Gtos czesto sie pod-
nosi, czasem zostaje w zawieszeniu, nigdy sie nie zniza. N. p.
w przykfadzie 12-tym:

Wziagt za puls | pan doktor | powaznie chorego.

»-Powaznie" okresla stan chorego, nie czynno$¢ doktora.
Brak przerwy po ,doktor* i przerwa po ,powaznie* wywota-
taby wrazenie przeciwne. Znaku tego nie ktade przy korncow-
kach wierszy, ktére same przez si¢ wyrazajg optycznie przerwe.

3. Znak jl rozni sie od poprzedniego tylko tern, ze przerwa
jest wydatniejsza. N. p. w przykfadzie 12-tym:

Patrzcie jak zle \ takomstwo!

Ti-nner, Podrecznik sztuki czytania. 6
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4. Znak | oznacza podniesienie tonu. Klade go tam, gdzie
nalezy zwr6cié szczeg6lng uwage na podniesienie tonu. Nie
ktade go przy znakach przecinkowych (zapytajnik i przecinek)®
ktére same przez sie-oznaczajg podniesienie tonu. N.p. w przy-
ktadzie 8-mym:

Baran 1 j konia jbardzo szanowtit

5. Znak | rézni sie od poprzedniego tylko wyzszem pod'
niesioYtem tonu. N. p. (takze po przecinku i zapytajniku)
w przykfadzie 12-tym :

lUjak sie masz koteczku 296+
tub w przyktadzie 21-szym :
Szewcu t iw nosl lwycigttrzy szczagtki,

6. Znak { (,klamerka“) zwraca uwage na elipse stylisty-
czng, ktéra znajduje swoj wyraz dzwiekowy przez odpowiednia
przerwe i podniesienie tonu. Trzeba stysze¢, ze cze$¢ zdania
przed klamerkg odnosi sie nie tylko do pierwszego, ale i do
dalszych wyrazéw za klamerka. N. p. w przykfadzie 12-tym:

Bronh Boze, (kie’fbaski, stoninki tub ciasta!
lub w przykfadzie 13-tym :

Bedg {radta, brony, groty
i podkowy dla konika
i ptug piekny dla rolnika.

7. Znak ™ przy koncu wiersza oznacza zatarcie przerwy,
przestrzega przed ,ucinaniem“ wiersza wtedy, gdy sens prze-
nosi sie z jednego wiersza do drugiego. N. p. w przykfadzie
21-szym':

Z kielicha jaz na podtoge
Pada, ro$Snie na dwa tokcie...

8. 59. . Akcentowanie.

Akcent logiczny wyr6zniony jest odmiennym drukiem. Sg
jednak czesto rozmaite stopnie wyrazéw akcentowanych w obre-
bie jednego zdania lub okresu. Takiemu stopniowaniu wyra-
z6w akcentowanych odpowiadajg optycznie trzy typy:

1L Litery rozstrzelone;

2. Litery ttuste i

3. Litery tluste rozstrzelone

N. p. w przykfadzie 17-tym:

Kot Jej pitnie stuchat, wzdychalf ptakat».
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Akcent nZituralny wskazany jest optycznie znakiem *wy*
tacznie w takich wypadkach, ktére mog’g budzi¢ watpliwosc,
a wigc n. p. tam, gdzie dwa tub trzy wyrazy Jednozgtoskowe
stojace obok siebie zlewajg sig fonetycznie w jeden dwu- lub
trzyzgtoskowy wyraz. N. p. w przykfadzie 12-tym i

Jak sie” masz koteczku?

O rozmaitych $rodkach wyrdznienia Wyrazéw akcentowa-
nych obacz rozdziat V*ty (,,Akcentowanie®) w Czesci drugiej.

8. 60. Ill. Frazowanie.

Odnosnie do budowy dzwiekowej zdan i okreséw, uzyte
sg w przyktadach analizowanych dwojakiego rodzaju znaki kon-
wencyonalne, a mianowicie:

1. Druk kurzywa na okreslenie zdania nawiasowego, wy-
razdw wtrgconych lub szyku przestawnego. N.p. w przykia-
dzie 8-mym j
»Stuchaj, barania gtowo — rzekt konl do karana —
Jak tadnie grajg jwtosy z mojego ogonal!*

— w przykfadzie 17-tym :
Mysz||c//al ego, ze niegdy$ calg ksigzke zjadlut
Rozumiata, ze wszystkie rozumy posiadia.
— i w przyktadzie 20-tym :
Nie robcie matych ]sierotami jdziatek.

2. Klamry z boku na okreslenie nieprzerwanej tgcznosci

szeregu wyrazow lub zdan. N. p, w przykladzie 22-gim:
Co mie w dzien {pies, lis, kogut, kania,
l wrona.
Nawet i ona,
jak chce, tak ganial!



Analizy.

1 Ojczenasz!

Powoli, iniaiowOj bacznos$¢ na intonacye i .akcenty.
W imie o jcat ii Synal ji Ducha Swieteg-o. | Amen.

Pauza. Zmiana tonu. Zaczyna sie wiasciwa modlitwa. Z wielka Frostotq, tonem natu-
ralnym i serdecznym, jak w rozmowie dziecka z dobrym ojcem — powoli.

Ojcze nasz, ktorys jest ro niebie.

Swieé sie imie Twoje!

Przyjdz krdélestwo Twoje!

BadZz wola Twoja, jako w niebie, tak ina ziemi!

__ Mata pauza. Tnii si¢ nieco ozywia, tempo zrazu troche przy$pieszone, wolnieje dopiero
Ui korcowi.

Chleba naszego powszedniego jdaj nam dzisiaj;!

lodpusé nam nasze winy, jako i my
odpuszczamy naszym winowajcom!

Inie wodz nas:na pokuszenie!

Ale nas zbawi ode ztego!

Amen.

2. Zagadka.

Powoli, jaliby wstuchujac sie¢ w dzwieki dzwonu:

Bez jezyka] gtosno wota:

.. Zniiana tonu jeszcze wolniej — wtérujgc miarowo jakby z oddali ptyngcym tide-
rzeniom dzwonu:

»ldZcie ludzie ]Jdo kosciota I
I mowcie! 1poboznie, szczerze
Na chwate Boga | pacierze!*”

Duza pauza. Znowu zmiana tonu. Ci@% dalszy przerwanego ojiowiadania. JV picrws/ycli
dwoch wierszach gtos sie wznosi, w ostatnich dwoch spada.

j Lecz! jcho¢ ciggle ludzil | wota”
I Z wysokiej koscielnej wiezy,

I Sam X j nie chodzi do kosciota,
1Ani nie moéwi pacierzy.
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3. Stonce. ;a ksiezyc.
w lylule juz uwydatni¢ j)i'zeciwstaw'ienie.
((«zatek nuluratiiie, z prostota, w tonie poufatej rozmowy familijnej;
Pewnego chtopczyk al [zapytano raz, co dla
ludzi potrzebniejsze: ston cel lczy ksigqzye?l

i Glos chigpczyka, wyrazy przytoczone w cudzystoAvie, odrézni¢ od gtosu os-iby star-
szej, prowadzacej z nim rozmowe.

Chiopczyk odpowiedziat:
Szybko i bez namystu :
»Ksiezyc®. A to dlaczego?*
Szybko, z pewnoscig siebie —cata odpowiedz jednym rozmachem —.spryciaiz! Uwaga

na lekkie zaznaczenie kontrastu ciemnych i jasnych barw ‘dzwiekonvych w wyrazach przeciw-
stawionych: ,ksiezyc* i ,stofce”, nocy“’i ,w dzieAn“ i ,,ciemno“ 1 ,jasno*.

»,B0 ksiezyc| 1éwieci w nocy, Kkiedy jest ciemnoj stonce
za$ Swieci w dzien, a wtedy ljuz i taki jest jasno“.

i Duza pauza. Powoli, ze znaczacym u$miechem, z mocnem podniesieniem glosu przy
koricu zdania;

Czy chtopczyk ten | rozumniel powiedziat?

4. Kto po wierzchu sadzi, ten zazwyczaj btadzi.
Tytut powoli, tonem przestrogi.

Poczatek spokojnie, w tonie, jakim sie w zyciu eodzietmem opowiada widziane m;
wiasne oczy pracvdziwe zdarzenie.

Orzechl iecz au zielonej skorce,

Dostat sie w tapki 1miodziutkiej wiewidrce.
z lekkiem ozywieniein.

Ledwie go dotknie; drobnymi zabkami I :
Zmiana™onu. Mowi wiewiorka, powoli, gtos staby, bardzo jasny — w'tonie czuc nie-

zadowolenie z powodu doznanego rozczarowania. Bacznos¢ na wyraz” ,rz.eeze“, wlrgeony
w stocva wiewiorki — trzeba go wzigé miedzy dvrie wydatne przerwy.

Jakze mie — rzecze — moja mat kal j mamil!
Przeciez mi nierazl | mama powiadata,
Ze wioski orzech! — to rzecz doskonata.

Ze ztodcig, jak niegrzeczne rozkapryszone dziecko.
Dziekuje za nig!“ —
Powrét do pierwotnego tonu opowiadania. Zywo.
I rzuci orzechem.
Powoli i spokojnie, poszczegdlne czynnosci obrazowo.

Inna wiewiérka jpodniosta go z $miechem.
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Gryzie zabkami, tupine lodry wat

| stodkie ziarnkol|z $srodka wydobywa.
Obrawszy orzech, zajada go samal

! rzecze tamtej:

.. .Mowi teraz druga wiewiérka, staraza, madrzejsza, doswiadczensza. To dokfadnie trzeba
(rjo;ro_znlc w lt((_)nle. Druga wiewiérka méwi powoli, spokojnie, w tonie, w jakim starsi daja
zieciom nauki.

,Dobrze méwi mama;

. Baczno$¢ na kontrast ,gorzkiej“ tupiny i ,smacznego™ orzecha - to tak.
jakby dziecko méwito o gorzkiem lekarstwie i smacznej legumince.

Lupina ‘gforika® ale orzechl Ismaczny.
Morat po matej pauzie.

Kto z wierzchu sadzi, ten traci | niebaczny.
Zgryz twardy orzech, masz ziarno w nagrode:
Musi sie trudzi¢ | {kto chce mie¢ wygode.

5 Bak.
Zywo i wesoto.
Janek ™ ; rzeiki i wesoty,
Z ksigzkal jwrdcit juz ze szkoty.
Dobrze poszta mu nauka,
W baku wiec Irozrywki szuka;
Owija mu sznurkiem noge
Il wypuszczat jna podtoge. —
Po ,Bak“ przerwa — klamra, obejmujaca wszystkie czasowniki; bak sie kreci, bak
huczy, b%ku'brzeczy Ud. Wyliczenie ich odbywa sie powoli, z odrebng charakterystykya kaz-

dego rucl trzeba wymawiajac te wyrazy myslec o_odpowiednich ruchach i Brzmieniach,
azeby da¢ sze$¢ rozmaitych obrazkéw dzwiékowych, $cisle spokrewnionych z pojeciem,

Bak | (sie wkoto kreci, huczy,
Brzeczy, jeczy, stuka, mruczy,

W przyspieszonel« tempie.

Chwieje sie jna wszystkie stronyi,
Pauza, lekkie napiecie.

Az przewrdcit sie jzmeczony:
Morat: | tobie tak bedzie, koclianku!

Bo nie tatwo! | po podtodze
Wcigz] na jednej skakaC nodze.
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6, Pokusa.

Bardzo aywo, poi-szeptem. Kto uamawia do ztego, stara sie, zeby go inni nie styszeli.
Rzué U ksigzke Ido rupieci.
Ze ztoscia.
Niech iw kaw atkiisie rozleci!
Niech sie zgubi! Niech przepadnie!
Zmiana tonu. Wolniej, tonem kuaiciela, necac cudami przyrody.
Chodz sie bawi¢! tam tak tadnie:
Stonce Swieci, ptaszek S$piewa;
Bedziesz biegat iw cieniu drzewa.
Wracajac znowu do poprzedniego tonu natarczywej namowy, krétko i stanowczo.
Porzu¢ {ksigzke i pisanie!"

~ Duza pauza. — Zmiana zupetna tonu. Micha$ skonczyt méwi¢. Opowiadajacy ciggnie
powoli i spokojnie dalej.

Tak rzekt Michas. — Na to Janek 1-"
Odpowiada:
Méwi Janek. Trzeba uwydatni¢ kontrast obu chtopcéw. Michas, imwis, nieuk, zty duch

mowi przyttumionym, ale ostrym i krzykliwym gtosem, szybko i zawziecie. Janek, wzor pit*
nosci 1 obyczajnosci, méwi powoli, ciemniejszym, tagodnym i spokojnym gtosem.

0, mdj panie!
Chiopiec pilny, skoro iraneky
Do nauki wpierw zasiada,
Przeciez ojciec nam powiada:
Janek przytacza stowa ojca swego, Mimowoli wiec nasladuje sposéb moéwienia_ojca.

Inaczej méwi miody chlopak, inaczej “cztowiek starszy i wytrawny. Ostatnie dwa wiersze
w tonie ojcowskiej przestrogi I nauki.

Kt Olza mitodu Inie pracuje
Gorzko kiedys$ ;pozatuje.

7. Niepostuszny kogucik.

~_ Ton spokojny, naturalny, taki, jakim matki lub piastunki zastuchanym dzieciom opo-
wiadaja bajki.

Chodzita po podwdrzu | kurczatek gromadka.
Ziarneczek im szukata jtroskliwa ich matka;
A gdy sie nawineta! okruszynka mata,
Dobro¢ i mito$¢ niacierzyn.ska pize>)ija sie¢ w tagodnie wzruszonym glosie.
ZWy Kk let Isama nie jadla, a dziateczkom data.

_Opowiadanie sie ozywili. Wprowadzamy bohatera powiastki, czupurnego nicponia, —m
.Kogucik®” jasnym, ostro podniesionym gtosem, m
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Ale jeden kogucikl, zuchwalszy z gromadki,
Nie chciat razem zrodzenstwem: chodzi¢
[koto matki:

Zmiana tonu. Kogucik mowi, jak znarowiony, niesioiny, rozgrymaszony dzieciak'. -
'I'rzeba scharakteryzowac tego nicponia w sposobie mowienia.

,C0 mi tam to podwodrze! Juz m siqg
[stprzykrzyto;
,VI'yzsze mam aspiracye!*
Przeciez w ogrodzie, w polu lepiejby
[mi byto
,.Nie trzeba mi opieki!" —
Juz tez 1i sam co znajde“.
Woraca pierwotny ton opowiadania. Powoli i z humorem, z charakterystyka ,,napuszo-

nego*, zarozumiatego kogucika, jak krecac naje”.ong piorkami gtowka i gdakajac gniewnie
stapa nézka za n6zka, szybko i nerwowo, coraz dalej.

Idzie : napuszony
Poza brame; daleko w nieznane mu strony.

Nagle: co sie stato? — ,Wtem* ostro i niespodzianie — mata pauza —,lis chytry" —
(wprowadzamy drugiego bohatera) —ponvol i dobitnie, mruzac oczy —,,znienacka” szybko —
L»wypadt* mocho.

Wtem! llis chytry znienacka wypad}

[z poza krzaka.

_ Trzy stopnie. Pierwszy (,pochwycit”) bardzo szybko iostro — drugi (,,udusit) wolniej,
ton su?‘ bardziej podnosi — pauza i powoli, dobitnie, rozwigzanie naprezenia w trzecim stopniu

(»,zjadt*). Bacznos¢ na koiicowy poronny dzwiek 4 w \yyrazie ,zjadt".
Pochwycit go, udusit! | i zjadt nieboraka,
8 Skrzypce.

L Ton opoyviadania swobodny, prosty, naturalny, taki, jakim si¢ rozmawia poufale z pizy-
jacielem lub Kolega.

Siadt pastuszek | pod wierzbg, co rosta na pastwi-
SKuU, i poczat gra¢ na skrzypcach»

. | opowiadajagcemu na samo wspomnienie tej cudnej gry se ce sie raduje. To trzeba
odczu¢ w glosie.

az sie serce rado-
wato. ZwroOcity sie do grajacego | zwierzeta,

Niehczekiwany skutek gry pastuszka: taficzace cieletal — to wywotiije wesoto$¢. —
Trzeba ja stysze¢ w gtosie opowiadajacego i widzieC na jego twarzy.

a para
cielagt! Inawet tanczy¢ zaczeta.

Zmiana tonu. Méwi kon. Ton wyniosty, pogardliwy, zarozumiaty.

»Stuchaj, barania gtowo —
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. Przemowienie konia przerywa zdanie wtracone, dalszy ciag opowiadania. Trzeba .je
i barwa dzwiekows dobitnie wyr6zni¢ i dwiema wydatnemi_przerwami, odgrodzi¢ od toku prze-
moéwienia konia. prowadzone nowe dwde postacie, Kkort i baran, majg swoja odrebng dys-

ikretng charakterystyke dzwiekow’a. ,
rzekt kon. do barana
przechAvatkq i z usmiechem zadowolenia.
jak tadnie grajga [wtosy z mego ogona!™

Wraca ton opowiadania. Z wiarg w gteboki szacunek barana dla koiuu.

Barani konia ]bardzo szanowat, odpowiedziat wiac
nieSmiato:

Monvi baran.. Skromnie i z respektem. -Jak pokorny stuga do swego pana. Kontrast tonu
barana do tonu konia bardzo silny.

»Mylisz sig, Wielmozny Panie rumaku; to raczej
baranie Kkiszki, przerobione na strune, tak mile dzwieczgl”

Po przerwie wraca ton opowiadania. Wprowadzamy dalsza nonmi osobe.

Wteml zblizyt sig do grajagcego pastuszkal!
dorosty juz parobek.

,.Nie kazdy parobek jest taki gtupi, ale...”

Temu sig zdawato, ze wystarczy! smyczkiem
ciggng¢ Ii palcami mpo strunach przebiera¢, aby fadnie
zagrac¢. Wozigt wigc skrzypce izrgk pastuszkal 1i
poczat rzepolic.

Na samo wspomnienie o lem rzepoleniu, opowiadajacy ma mine, jakby go uszy holaty

i jakby tylko w ucieczce mogt znalez¢ ratunek. ,Muzyki* 7 ironig — wy az ten stoi jakby
w cudzystowie (,tadna muzyka!“). ,,Ucieka¢“: po nagtej deeyzyi szybki ruch zgtosek.

Ale od tej muzykil |az uszy bolaty ii
trzeba bylo uciekad.

,,Od razu sie wszystkim w glowie rozjasnito i oto:*

Spojrzat koni !'na barana, ale zaden juz |i sto
wem sie nie odezw™}. Parobek tez |[oddat skrzypce |p a-
stuszkowi liodszedt zawstydzony. Koh zrozumiat,
ze to nie smyk! gra; baran poznat, ze same strunyl|
dzwieku przyjemnego! :nie wydadzg; a parobek sie
przekonatlze nie dosyc¢! |smyczkiem po strunach cigg-
na¢, aby byla mita muzyka. Kazdy z nich! \powiedziat
sobie:

Morat koricowy — powoli i dobitnie.

Kto chce pieknie gra¢, musi popracowaé, aby sie
tego nauczyé.



Osie 11 sie namy®

. Juz w samym tytule zabawny kontrast, na ktory trzeba zwréci¢ uwage. ,Namysla¢
sie" —to nie naleZy do”zw'yczajnych “zaje¢ osta.

,.Postuchajcie $miesznej historyi z bardzo smutnym, kofAcem. Oto...”
Osiotkowi | iW ztoby dano-»
w jeden owies! 1w drugi siano.
Ton sie ozywia: ,,Klopot nietadu:
Uchem strzyze, gtowa Kkraci:
Rozkoszne i)ozadanic smakosza, ale brak decyzyi.
I to pachnie' i to neci.
,,Gwattu! co tu robi¢?”
Od ktbregoz teraz zacznie,
Aby sobie podjes$¢ smacznie ?
Wolniej.
Trudny wybor! ltrudna zgoda:
w kazdym z nastepnych dwoéch wierszy dwie fale, rosnaca i spadajaca,
Chwyci owies, zal mu siana;l
Chwyci siano, owsa szkoda.
Zmiana lomi.
I tak! Istoi az do rana,
A od rana! 1do wieczora;
Zwohia — katastrofa sie zbliza.
Az nareszcie :przyszta pora.

. Ostatnie dwa nviersre mocno i dobitnie, bez ironii, z szczerem wspét-
czuciem w gtosie.

Ze oslinal | wposréd jadta
Z glodu padia.

10. Ztodziejstwo wykryte.

. . Opowies¢ zdarzenia prawdziwego, ktérego opowiadajacy by} $wiadkiem, znat tez oso-
biscie i starego_Mateusza i Karola — ten blizki_stosunek opowmda_;qceq(o do przedmiotu opo-
wiadania przebija sie v tonie zasadniczym. — Zaczynamy powoli i spokojnie:

Stary mysliwy Mateusz| miat szpaka, ktorego wyuczyt
gadac¢ lkilka wyrazéw. Gdy n. p. Mateusz zapytat:

. Utos starego mysliwego, lecz nie %os_jego naturalny, zwyczajny. Mateusz tu mowi
pieszczotliwie i figlarnie, tonem, jakim starsi 10nvia do baAvigcyeh sig’ w choAvanke raatycli
.dzieci, udajac, ze ich nie widza. Osobliwe to zabarwienie tonu trzeba nasladow”ac,

pSzpasiu, a gdzie$ty?“ —
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Powrét do aasadniczego tonu opowiadania.
ptaszyna odpowiadata
natychmiast
Lekkie nasladownictwo gwizdu szpaka. Ton ostry, trzy zgloski wyodrebnione, Nie-
przerwana, rosnaca fala dzwiekowa od stow: ,,Gdy n, p. 'Mateusz zapytat“” koriczy sie odpo’

Wiedzi% szpaka, Stowa Mateusza nie przeryAvaja tejy fali — zmieniamy ¥y|k0 barwre” gtosu, lecz
loku zdania nie przerywamy do konca.

wJestem tul#
Opowiadanie po przerwie idzie spokojnie dalej.
Karol, sy n sasiada, bardzo lubit | stuchaé tego szcze
biotaniaji czesto odwiedzat starego mys$liwca.
Ton sie oiynvia.
Pewnego dnia, wszedlszy do chaty Mateuszu, nie
zastat go w domu,

_ Szybko i krétko, trzy czynnosci Karola (,,schwytat”, ,,schowat®, ,chciat sie wymkna¢")
estopniowane.

schwytat wiec ptaka, schowat czem-
predzej do kieszenil! |i chciat sie wymkng¢,

. Wolniej. Cate naprezenie i groza tej fatalnej syliiacyi odbija sie¢ mimowoli w gtosie
opowiadajacego.

Ale w samych
drzwiach! | spotkat !'wracajagcego mysliwca.
Duza pauza. ,,Nie przeczuwajac nic zlego™,
Mateusz chciat sprawi¢ i Karolowi przyjemnosct ji za-
wotat natychmiast:
Powtérzenie Pierwszego zapylania Mateusza, jak wyzej, —ale z peAvna réznica. Wionie

zasadniczym odczué trzel)a dobroduszno$¢ i pocrcinvo.0 staruszka, przymieszka, ktorej przed-
tem nie byto.

,SZpasiU!a gdziel ty?*
OdpowiedZ szpaka, jak 72y, ale takze z pewng rdznicg. Uwieziony, przelekly ptak

krzyczy w niebogtosy, a zatem ostrzej i krzylrliwiej niz_za pierwszym razem, Ton jednak jest
mocno przygluszony, bo ptak znajduje sie w kieszeni. To nielatwo” zaznaczy¢.

»Jestem tu! Jestem tul*
| tu jedna fala dzwiekowa, zaczynajgca sie¢ od stow ,Mateusz chcial”, nieprzerwana

rozmowa Mateusza z szpakiem, rosngca Jjv coraz szybszym tempie. Fala ta spada dopiero
z koricem zdania w Blonvach: ,,u'kryty w kieszeni Karola“.

— krzyczat ze wszystkich sit
ptaszek, ukryty w kieszeni Karola.
Nioral, po wydatnej pauzie, powoli i dobitnie.
Tym sposobemlfjwydat sie Lty postepek niego-
dziwego chtopca.
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11. Co lubie.

.. Zanim jeszcze pierwsze stowo tych wierszy v\\%'/’powiomg, twarz nasza pogodna, usmiech-
nieta i oko radosne zaswiadczy o nast_rogu_ naszym. tem podtozu mimicznem rodzi sie dzwiek
odpowiadajacy zasadniczemu’ tonowi tej poezyi. Zawsze sig mimowoli usmiechamy, ilekro
mowimy, a nawet, nic nie mowiac, ilekro¢ myslimy lylko o czem$, co nam przyjemnos$¢ spra-
wia lub zachwytem nas przegmu e. L . L .

W pierwszej zwrotce frzeba rozroznic barwe dzwiekowa, kwiatkow" od , ptaszat”, ,taki*
od ,lasu" .,,zboza“od ,strumyka“, ,bydetka“ od ,;stsrica™ Ud. To Avszakze bardzo rozmaite zja-
wiska. Wymawiajac, te _W,yr_azy{, trzeba sobie wyobrazi¢ zywo odpowiednie zjawiska. Jezeli
mysil nasze sg svesoie jeZeli trumimy_Smiech, to”niepodobna nam wtej samej chwili wyrazi¢
n.”p. komu$ Avspélczucie w nieszczesCiu, bo barwa dzavigkowa naszego gtosu kiam zada na-
szym stowom. To samo, ch_oc_mnlejdasl,(rawo,_ odbywa sie, jesli wymanviajg" ,,storice myslimy
o ,,bydetku“. Dzwiek musi_sie zgadza¢ z pojeciem. Pojeciem wiec musimy wypetic  nasze
mysli, azeby wydoby¢ dzwigk” Scisle mu odpowiadajgcy. o )

Bacznos¢ na ,klamerke® nv pierwszym, di-ugim, czwartym i pigtym wierszu.

Lubie jat {kwiatki ji sad, pelen drzew,
Lubiet {ptaszeta 1li stodki ich Spiew;

Kwieciste tgki, gaje, ciemny ias,
Ztotawe z b o Zal}akze lubie was!

Lubie tezl{strumyk, rzeczke, siny staw,
Koniki zwawe, bydetko wsrdd traw;

Zachwyt rodnie, a punktem jego kulminacyjnym jest wiersz po$wiecony storicu.

Lubie I{ to stonce, co na niebie I$ni.
Gwiazdy, co do’ snu przySwiecajg mi.
Duza pauza. Zmiana tonu. Pierwsza zwrotka poSwiecona byta wytacznie zjawiskom
Przyrody. Druga dotyczy uczu¢ osobistych, dlateao tam: ,lubie”, tu: ,kocham™. Tr_ eba réznice

e uczucCiowg uwydatni¢ w tonie. Lubie ,kwiaty* — kocham ,ojca i matke®. Tempo zrazu
wolne, ozywia si¢ coraz bardziej.

IMity mil (dom mdj, mitg szkota jest,
\ Kocha mt{ koScidtek, gdziem otrzymat chrze s tj*
| Cmentarz, na ktérym me pradziady $pial;

Koch aml{rodzinng catg wioske ma:
Ojca i matke, towarzyszy roj,
Tempo znowu wolnieje.
I mowe, w ktérej méwie pacierz moj;
zywiej, z wzrastajgcem, coraz goretszem uczuciem.

Kocham rodakow | | serdecznie, jak brat;
A wszystko dobre |l kocham — caly Swiat.

12. Chory kotek.

. Kto pamieta z lat swoich dziecinnych, jak chory w 16zku, stuchat opowiadan
czuwajacej przy nim dobrej, kochajacej matki .ktérych nigdy nie byto mu dosy¢; — ten trafi
odrazu w ton zasadniczy teJ powiastki. Cechg jego jest porozumienie opowiadajacego ze stu-
chaczem, przy zastosowaniu si¢ do poziomu umystowego dziecka. Wszystko, co tu dziecko
styszy, — iko'ekimvszki i przysmaczki rézne 1 goraczka idyeta i ,,surowy” pan doktor —
znané mu jest doskonale z nviasnych jego drobnych przezyé. Zamiar ukryty: morat ostateczny,
wyplywa™przy koricu sam z siebie az nazbyt wyraznie. Dziecko stucha z naprezong uwaga
i zainteresowaniem. Wrazenie opowiadania na dziecku odczuwa wzajemnie sam opowiadajacy,



Pan kotek byt choiy 1ilezat w tdzeczku.
ion sie ozywia.
I przyszedt Ikot doktor;

~,\Czy i koty majg swoich doktoréw 7 — ,,Alez naturalnie: tak samo fak
ludzie!*" — Poufalym tonem dobrze znanego, jowialnego lekarza domowego:

‘Jak sie’ masz koteczku?*

Nanindujac cichy, ptaczliwy ton chorego” rozpieszczonego dzieciaka:

»Zle bardzo ..
Pierwotny ton opowiadania wraca. ,,Biedny, biedny kotek..."

i tapke wyciggnat do niego.

Powoli, z udan.i powaga, ,powaznie" z zabarwieniem lekkiej ironii.

Wzigt za puls | pan doktor | powaznie chorego
Tajemniczo..

Il dziwy mu prawi:

.. Doktor pokiwat gtowa, i jakl>y wszystko z pulsu wyczytat, méwi, zgorszony odkry-
cleni. liardzo seryo;

»,Zanadto sie jadtol;
Co gorsza, nie myszkil, lecz szynki i sadto.

! oto sg .skutki!"

Z le bardzo... goraczka! Zle bardzo, koteczku!*
,,Co bedzie? — Ha, trudno: pokuta za grzechy!"

Ojldtugo ty, dlugo polezysz w tdzeczku |
Pierwsze ,,dlugo” przeciagle. Nastepuje wyrok doktora, stanowczy i nieubtagany.

I nicl Ije$¢ nie bedziesz; —kleiczek | ji bastal!
Pauza. Nie$miate zapytanie kotka co do kietbasek i t. d. przerywa doktor szybko

Bron Bozejkietbaski, stoninki lub ciasta!

Chory kotek ma tzy ivoczach. Zbiera catg odwage i pyta dalej bardzo cicho i nieSmiato.
Baczno$¢ na, przerywajacé stowa kotka, wyrazy wtrgcone: ",,zapytat koteczek” — trzeba je
wzigé miedzy dwie duze przerwy i bardzo silnie wyrdzni¢ od tonu gtédwnego.

LA myszki! | nie moznal? — zapytat koteczek —
Troche predzej.
Lub z ptaszka! matego | cho¢ pare udeczek?*

Mozliwie najmniejsza przerwa, konieczna tylko z powodu zmiany tonu. Doktor wpada
szybko, surowo i stanowczo powtarzajac nieodwotalny zakaz. ,,Pijawki“ “bardzo ostro i grozno

»,Bron Boze! pijawki! i dyeta Scista!
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Wolniej, tténiacz4c kotkowi koniecznoé¢ /.arzadzonia.
Od tedo i pomysinosé w leczeniu | zawista™.

__ Duza pauza. Doktor poszedt i nie ztagodzit wyroku. To straszne! Opowiadajacy po-
dejmuje watek.

| lezat koteczek;
\Biedny kotek!"*
kietbaski ikiszki |
Nietkniete: z dalekal | pachnety mu myszki.
Duza pauza. ,,A wiecie, co z tego za nauka'7"
Patrzcie, jak ztet jtakomstwoi kotek
[przebrat miare,
Musiat wiec nieboraczek srogfg ponies¢ kare.
Przestroga dla zycia, powoli i dobitnie, po duzej pauzie.
Tak sie i ZWa mi, dziateczki, sta¢ moze:

»Niech Pan Boég broni!"

Od takomstwa | | strzez was. Boze!

13. Piesn kowala.

_ Ton zasadniczy jasn\X/, bardzo zywy, tempo szybkie, jednostajne. Rytm nasladuje ude-
rzenia miota na kowadlé. ¢wiczeniu cliéralnem mozna takt dawa¢ uderzeniem miarowem

reka po stole (tata tata |J tatatata), wtérujagc w ten sposob trocheicznym taktom rytmi-

cznym. Taneczny rytm troclniczny nie zawsze jednak ma forme Sﬁa_dajqcych dilrochejoAYv, jak

W powyzszym schemacie. W trzecim n. p. wierszu j)ierwszy ditrochej jest rosnacy, drugi spa-
j » it *

dajacy: tata tata\\ tata tata, a czwarty wiersz wykazuje znowu inng bud.>we, wedle schematu

u o B n
tata |jtata tatatata. W kilku miejscach sktocony jest rytm z akcentem. W ¢wiczeniach cho-
ralnych nalezy wyjatkowo (dla wyrobienia poczucia rytmicznego) da¢ przewage rytmowi i méwic;

/ ptug piekny dla rolnika, albo: f wcale ich nie zatowat, wbrew' akcentowi natural-
nemu.

Stuka, dzwoni
Miot w mgj dioni,
Gdy zelazo |w kuzni kuje.

Rak tez inigdy nie’ zatuje,
Bo prézniactwo! jzdrowiu szkodzi,

Pilna praca! [szczescie rodzi.
JKocham jaimg stan,
[ Bo w nim jestem pan!
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fPatrzcie dzieci!
| Kruszec Swieci!

Po kowadle | kujag mtoty,
Beda Iradta, brony, groty,
1 podkowy dla konika,

I ptud piekny dla rolnika.

JKocham ja; mg stan,
(Bo w nim jestem pan!

Gdyby padt o'~

Na kowadto”
Stu leniuchow t, tobym kowat
| wcale ich nie zatowat;

jChetnie chciatbym ich przerobi¢
| 1do pracy usposobié.

jKocham ja mdj stan,
| Bo w nim jestem pan!

14. Dziewcze i gotabek.
Ton zasadniczy: prostota i naiwnos¢. Czysto$¢ i niewinno$C duszy dzieciecej stanowig
urok tych wierszy i musza, sie przebija¢ w gt'isie. Z.amiast: ,Dziewcze 1 gotgbek* chciatoby

sie ponviedzie¢: «Dwa gofibki*..
Focza:ek ponvoii, z usmiechem.

Jedno dziewczatko I,

Dwa wyrazy wstawione, jakby w nawiasie, ciszej.
dziezuczatko mate,

Chowato sobie\ jgotgbki biate;
Chowato w zimie, w lecie chowalo,
Il ztegot jwielkg ucieche miato.

Tempo sie osywla.
Az raz$ido sionkildrzwi uchylito ;

Szybko i ostro — ,furknat” nasladuje zmy.stowo ruch odlatujagcego gotgbka — nie
trzeba przesadzac tego nasladownictwa.

Gotabek furknat,

. Pauza. Przerazenie i zal dziewczecia jest wzruszajace — powoli, z bolesnem rozcza-
rowaniem

juz go nie byto.
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Pituza. Opowiadanie idzie dalej. Drugie ..furknat*bez poprzedniego nasladownictwa ruclui.
| jak ci furknagt, siadt na jabtoni,
zywiej; dziewcze wyteza wszystkie sity, azeby schwyta¢ gotgbka.
A dziewcze co’tchu gotgbka goni.
Znowu spokojnie i powoli. Naprezenie si¢ wzmaga.
Z jabtoni zleciat, przysiadt na dgbku.
Dziewczatko wota:
Nasladujac raity, dziecinny, tagodny i wa! igcy glos dziewczecia;
»,Dus$, dus, gotgbku !
Pauza, Opownadanie w tonie pierwotnym idzie dalej.
| zleciat z dgbka, siadt na wisience:
Pauza. Znowu dziewcze méwi, coraz hardziej, coraz pieszczotliwiej wabigc i prosza<-.
,DUs, dus, mo maty, zle¢c mi na rece I
Pauza, Jlak wyzej.
Z wisienki zleciat, przysiadt na ptotku:
Pauza. Jak wyzej, ale ze fzami w glosie, zrozpaczona, ze gotabek nie chce wrécic.
,Du$, dus, golgbku, zle¢! moj klejnotku!
Pauza. Jak wyzej.
| zleciat z ptotka, przysiadt na progu.
l'aiiza. Zniewymowng rado.Scig, z uSmiecltem szczescia na twarzy i zzachwytem wgtosie.
LA tusi, méj maty! Tusl Jchwata Bogu!“
Pauza. Koniec opowiadania spokojnie i powoli, z wspétczuciem dla uszcze$liwionego

dziewczecia.
Il dziewcze zato garstkagl \po troszku
Na prog Iptaszkowi |sypneto groszku.

15. Ja$ zadaje Stasiowi zagadki.

Dyalog na dwa nojedyncze tub zbiorowe glosy. . o .

Pytanie i odpowiedz — to jakby dwie p fowy muszli, druga kryje i zamyka pierwsza.
W pytaniu gtos idzie do (t;éry — chwila naprezenia i ciekawo$ci —odpowiedz dobitnie i z pew-
noscig siebie, jak celny sfrzat, lub sprawnie odrzucona pitka tennisowa. Po kazdej odpownedzi
Ja$ namysla Sle; wysitek ten umystowy trzeba widzie¢ na jego twarzy, stuchacz powinien
odebra¢ “wrazenie, Zze pytanie n e {est wyuczone na pamie¢, ale w teg chwili w duszy Jasia
si¢ rodzi. Bacznos¢ na charakterystyczny kontrast w odpoAviedziach Stasia, ktory przéwyzsza
Jasia bystroscig umystu.

Jas. f Postuchaj, mdj Stasiu! Odgadnij zagadKi
I 1 uoz na kazdag! [wiersz gtadki!
Pauza. Zmiana tonu. Po namysle.
J Ktol widzi rzadko 1sobie réwnego?
Stas. \ Krol 1widzi rzadko ]krola drugiego.
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. ~w druyi«m pytaniu ,nijjdy* |a«t stopniem wyi'Hzyni w stosunku do ,rzadko" ¥ py-
tania pierwszego.

Jas. I Ktol Inigdy nie widziat | podobnych do siebie?
Sta$. vy BOg wszechmogacy, co przebywa w niebie.

Jas. j Ktol 1nigdy nie widziat | wnatrza domu swego?
Stas. 1 Slimak, bo nigdy nie wytazi z niego.

. Ja$ troche zbity z tropu, sili sie teraz na trudniejsze pytanie. Po namysle, nieco diuz-
szem, jak w poprzednich wypadkach:

Jas. f AcdzIl mocniejszem jest ; od ziemskiej bryty?
Stas. ' Piug i motyka, ktére jg poryty.
,,Doskonale! Ale poczekaj!"
Jas. ( Ktdzsig nie boil]zelaza i stali?
Stas. ~ Zapewne ogien, co topi i pali.
LA 07"
Jas. j Acdz mocniejsze 1] nizli ognia sita ?
Stas. 1 Woda, co ogien] nieraz juz zgasita.

~ Jasiowi zabrakto nareszcie konceptu. Z wiasnej swej stabosci kuje wiec podstepnie
broti na Stasia. Ale i teraz, sprytny Sta$ z miejsca sie odcina” i wygrywa ostatecznie gre. —
Przed ,,dowcipu” lekki usmiech “ironiczny — lo ..pointa“.

Jas. j Dlaczegébz wiecej zagadek nie daje?
Stas. 1 Bo ci juz dalejldowcipu nie staje.

16. KOgUt e k.

zywo, jasnym tonem, rytm sie odznacza dobitnie w tych nawotywaniach.
Sen spedzajcie {z oczek, z czota,
Juz kogutek jna was wota:

»A wy leniuszki!"

Wstan dziewczynko, wstanh chtopczyku!

. Nasladownictwo piej.acego kogDut_a — rytmicznie, przeciggajac akcent na ,ry“. Drugie
wotanie jakby echo pierw.szego.” Podobnie iv Kazdym nastepnym réfrenie.

Kukuryku! Kukuryku!
Tonem moralizatorskim, jakim sie matym dzieciom prawi nauki.

Kto z kogutkiem wczas nie wstaje,
Temu Pan B6g mato daje.
Ten ma w zyciul ;trosk bez liku!
Kukuryku! Kukuryku'!

Tenner, Podrecznik sztuki czytania, 7
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mS«tarc/.ywiei, do waiczitcych culfrb.” ioszczo w snem  lonhiMzitow.
Ej! zegnajcie sie juz zto6zkiem;
fKto z was nie’ chce by¢ leniiiszkiem,
\ Do ragk ksigzki, co w stoliku!
Kukuryku! Kukuryku!

lon Opowiadania, /apowied* na wiecz0r.

A gdy w pracy! jdzien spedzicie.
To mnie znowu ustyszycie:

t;K)s jakby z daleka id”~cy, ecbonvo, powoli.

Spaé, dziewczynko, spaé, chtopczyku!

4'on jakby z oddali zamierat stopniowo.

Kukuryku! KUk Uryku!

17. My szi ; i kot?).

Tytut z catit prostota. To afisz, teatralny. IJwydaln ¢ tylko trzeba ostry kontrast, ktory
nam przeczuwaC kaze matg trogikomedye, z gory nas o tern uprzedzajac, ze ta bajks niedohrz:e
sie skoncz><,.v .Mysz .. i koll" — Co za zmystowui symbolika dzwiekow, petna nasladownictwa
J)izyrody. niemowdecem brzmieniu ,,m*“, w jasneni i w zmystoweni_prz diuzy¢ sie da-
Jaeem cichym szelescie ,,S2 — przebija sh* obraz malzch, stabych, ale zwinnych i ruchliw'ydi
myszek. Twarde spotgtoski ,.k“ I ,t“. ‘ciemne petre. o rqrc(;lt_; 0%, ostry i Scisty dzwiek catego
wyrazu ,kof“, uzmystawia z.my$lnego, drapieznego, spokojnie z sztywnym w kabtak zgietym
ogonem na zdobycZ, swa czyhajacego kota. Wymawdajae " pierwszy” wyraz ,Mysz*... widZieC
powinniSmy w wyobr.azni naszej [oi aterke dramatu, “mata, liclig, mizerng kreature, ktora,
w Erz_’mwstamem_u do zarysowujacego sie w osirych koniuracti kota, wyszukac trzelia gdzie.s
w kacie, pod tozkiem, ja z dziury wytazi i myszkuje trwozliwie. Potem mata pauza i prze-
(;iwsiasvie..ie: ,/ ko/*... ostry, dohiiny, wyniosty lon. to bohater dramatu, trzeba zwréci¢ nan

uwage. . . :
Duza pauza. Kurtyr.a sie podnosi. o . . i X
.. Na scenie: m\sz.” Mata, gtu])ia mysz, cierpigca nt obted wielkosci. 'l'on opowiadani;»
lamilijny, poufaty. Mow_|ch(/ pewny J .t zrozumienia stuchaczy. Kazdy z nieli czuje, ze powod
megidomanii — Zzjedzenie ksigzki — tak niestychanie naiwny, peten jest hnn.o u.

Mysz,

. Po_,,Mysz.“: przecinek (we wsz.stkicti znanych mi przedrukach tej bajki wypuszczony)
i (ttuga (i;iuza” .Mamy tu jeden diugi sz.ereg siow przed sobg. Pierwszy wyraz, Ioiakby ko-
mendant catego zastepu, frzeba go wysunaC troche iiaprzéd 1 oddzi li¢ od reszty. Zdanie na-
wiasowe, wypowiedziane vz szybszem tempie z mniejszg siJa gtosu, odbija od zdania_gtéwnego,
jest bletisz.e, .stoi na drugim planie.. Zmiana wiec tonu po ,,Mysz“ i powr6t do pi€rwotnego
silniej™z.ego titrni z uyi'azem ,rozurai 1«”

dlatego, Ze niegdyS calg ksigzke zjadia,
Rozumiata, iz wszystkie rozumy posiadia.

Opowiadanie bizie dalej. Przed ,tov.arzyszkom* mala przerwa. Wprowadzamy nowe
c.soby na widownie; cata cz’rede matych, gtupich myszek. Potrzeba chwili czasu, azeby je

obja¢ okiem — nie policzy¢, jest ich za duzo! -- ‘a w.szystkie wpatrujg sie z Slepg wiarg
i Z ogromnym szacunkiem w madrg swojg sioslre, ktéra przeciez, cala Ksigzke zjadla —
ksigzke!. — z ktérej ludzie ucza sie Tozumu, a Indzie to w pojeciu myszek ezems, czem

w jmieciu ludzi bmi” kiedy$ bogowie.

Rzekla wiec 'towarzyszkom:

*) Por. usvagi wstepjte do przyktadéw’ 19-go i li
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. Zmiana tomi._ iSiasl"puie dobtowne ijraytoczeniu uroczystej przemowy b( liaterki do
swycli towarzyszek. Z kazdego efowa tej przemowy udei-z i niebywata pewnosC siebie, trzeba
wyczu¢ w tonie to wynoszenie sie ponad szary thum wspottowarzyszefc, te glorye zbawioielki
inaodu, Maia gtupia myszka, ktorej sie w glowie przewrdcito. Charakierystyki wymaga takze
ndry widualnos¢ méwcy. Nie wolno nam zapomnie¢, ze to méwi w ysz. Nie «iemy jak myszy
mowia, bo nikt tego Tie styszg). Ale gd> )v _mowily, to gtos ich z pewno.Scia — (kazde
dziecko _nam to_potwierdzi!) m "nie bytby silny i dzwieczny, ale ustyszelibySmy rodzaj piski-
wego cliicliolu. To przel)ijaCsig musi z 'ekka w glosie opowiadajacego te bajke,” bo jesli przyta-
czarny dost wnie mowe trzeciej osoby, to mimowoli przysliajajny sieé do jej sposobu mdwienia,
nasladujenr,- wiasciwosci tego slposobu., W tym wypadku nié mozha oczywiscie Tbavic 0 na-
Sladownictwie rzeczywistosci, ale o nasladownictwie tego sposobu, jakimby wedle wyobiaziii
naszej myszy mowity, — gdyl)v méwi¢ umiaty.

»,Nedze waszg skroce;
Spuéécie sie tylko na’ mnie,

. jd_kota nawréce!— lo niejako zdanie rdzenne catej bajki. W idem streszcza sie i ogni-
skuje mysl jej gtowna. Prosze sie tylko zastanowiC, co ta maia mysz przyrzeka; in mniej ni
wiecej, tylko nawrdcenie kota, najpotezniejszego, najstraszniejszego, wroga mysiego plemienia!
Whyraz rdzenny ,kola“ dominuje nad wszyetkiemt dotychczasowemi stowami rdzer.nemi. JIVpio-
wadzamy Po raz pierwszy bohatera na widownie. Trzeba zwr6ci¢ uwage na cala niestychang
wprost potworno$¢ przyrzeczenia myszy, na smiatos¢ tego pia.edsiewzigecia.

jaik otal nawroce!.

.. z przemowag myszy konczy sie zywa i krotka ak.spozzc.ya dramatu. Trzeba jg wypo-
wiedzie¢ wyraziscie i z prost_otaf, a z pizymieszk.-i satyryka, ktory wyeauwa morat Z opowia-
danego zdarzenia, cho¢ go nie formutuje. Po mowie ‘myszy przerwa, pelna zywej akcyl, aq_l-
taeyi~ i zainteresowania. | sam opowiadajacy jest zaciekawiony, co dalej z tego liedzie. To
trzeba o_czu¢ v jeg.» glosie. . . . o

.. Zaczyna Sié wlasciwy dramat. .Mowa zrobita na tlumie myszy niestychane wrazenie.
Nikt nie watpi o lem, ze mysz - oswobodzicielka zechce i potrafi dotrz[)(/mac, co przyrzekfa. - -
Kiedy wiec tum ochtonagt ze zdumienia, natychmiast... ,postano“ po Kota. W pauzie po {)rze-
mowle myszy odbywa se cubi ta zywa akcya: jirzerazenle thumu, a potem nagte postano-
wienie przystagpienia natychmiast do dzieta. " To frzetia odda¢ po czeSci w pauzie, po czesci
w intonacyi stow; ,Posiano wiec po kota“, wypowiedzianycli powoli, jasno, z silnem napie-
ciem, jako wy.dk nagtego i silnego poslanowiema. Ton zaSadniczy zmiéniony, bo po skonczo-
nej przemowie .r_nyszyré)od] liSmy na nowo walek opowiadania. oczekiwaniu dal.szychi zda-
rzen, kurtyna sjiada.” Koni %ak i pierwszego.

Postano wiec po kota.

.. w krotkiej przerwie nuedzya_klow'e{' dcputacya mysia u laje sie z zacliowaidem wsze -
kicli ostroznosci do kota. «— Akt drugi; legolvisko kocie. Gtowny bohater, o ktérym w pier4'8zym
akcie tyle juz moéwiono, ukazuje sie teraz na widowid. Widownig jest oozywT$cie wyobrazidu
stnchaczy. - Wyraz ,kop* wymaga zatem pewnej emfazy. Po em azie — przecinek — zdani*-
gtowne; kot nie uchybit minuty™ w ktore klinem wchddza stowa ,.zawsze gotowy“. W tonie
opowiadajacego charakterystyka ])pq.stepne] obtudy l)oliatera, polaczo:ipj z pozorami gtadkiej
ustuznosci i wytworng foring ol)gjscia.

Kot, zawsze gotowy,
Nie uchybit minuty! stangt do rozmowy.

Duza pauza. Akt trzeci. Scena pizedstawia wolny plac przed mK_siq d/iuja. Na $rodLu
Uleczy koi na tyliiycli dwdcii tapkacli. w postawie wycz -kujacej. pazurki schowane.

Zaczeta mysz

. Przed wyrazem rdzennym przeiwa. Chodzi Iti o zaznaczenie zjadliwej iroidi opowiu
daja(;ego, ktora wyczyta¢ Irzeha na jego twarzy zaréwno, jak odczu¢ w jego “glosie.

egzorte..

. Z zapartym oddechem stuctig ttum myszy kazania wielkiej swej siostrzycy. Wszysl-
kieh oczy — i nasze takze zwrocone sg jednak na kota, ho chcemy ua nini ol)serwowac
skutek porywajacej wymowy. T oto dzieje sie rzecz mes’?/chana_, cud zaiste! Kot nie tylko
Ellnle_ od poczatku stuchat, “ale zato$nie wzdychajac, rozpfakat sie na koncu. W barwie dZwie-

owej trzeba odda*- kolejno uwazne stuchanie,” westchnienie petne skruchy, rzewny placz
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wreezcie. Trzy stopnie.— na trzecim; kulminacyjny punkt naprezenia. Jlie skrucha kota jest
udana, ptacz La o to nikczemna komedya — w barwie dzwiekowej trzech wyrazéw: .stuchat
wzdychat, ptakat* musimy wyczu¢ przymieszke tej oblud%/. My sfuchacze, ray wiemy d brze
co sie Swieci i vv.yczuwam?/ z tonu rpowiadajacego, ze fo wszystko komedya. Tylko gtupia
czereda myszek Wlerz[\)/__na ~epo kotowi i unosi sie nad niestychanym sukcesém siostrzycy. To
uniesienie ‘radosne odbija sie z lekka w trzech wyrazach: ,stuchat, wzdychat, ptakat* —w gtosie
opowiadajacego bajke #"zy sie Wiasna jego ifonia z odbiciem "achwytu myszek, jakim one
wtdrujg wypadkom.

Kot {jej pilnie stuchat,
Wozdychat, ptakat...j
| znowu po wydati.ej przerwie zmiana tonu. Od kota zwracamy sie do myszy. Mysz
tryumfuje. Stalo sie, czego si¢ w najSmielszych swoich marzeniach nie spodziewala. ~Ksigzka
zrobita swoje. Nie wierzy oczom swoim. Stanie sie teraz wielka i stawng bohaterka, oswobo-
|tzm|c|ka}\lsw01ej rasy!
3)

i wyzsza rado$¢ w zd miu wirgconem. Po silnem ,,Ta“, bledsze kolory w zdaniu na-
wiasuwem i tempo nerwowo przyspieszone.

Ta, widzgc, iz sie udobruchat,

Powiét do tonu: ,Ta* — tempo i sita gltosu wzrasta szybko, stosownie do naprezenia
stuchaczy, przeczuwajacych zblizajacy sie zty Kkoniec.

Jeszcze bardziej wpadata jw kaznodziejski zapat,

Punkt, kulminacyjny co do tempa i sity glosu: ~wysuneta sig 2 Qiury™ Oszotomiona
tryumfem, uniesiona zapatém, zapomniata mysz 0 swojem bezpieczenstwie:

Wysuneta sie z dziury

Duza pauza, pet .n ipr?]zeiiia i — katastrofa. Ton zimny, suchy, twardy. Wyrazy
.2 wtem* nasladuja rytmem iruchem sw\m dzwiekowym, nagly, niéspodziéwany, ostry, ener-
giczny skok przy zajonego, drapieznego kota.

a wtem i

= Pauza. Ostatnie cztery zgtoski staccato”, t,j, ostro od siebie odilzielone, posiekane

niejako, powoli, miar owo, ale’z wzmstag)a,cq sita. Wtonie przebija sie satysfakeya osw}gnletego
celu, zadowolenie z udanego, dobrze obmy.Slanego i przebiegle przeprowadzonego plar.u, na
groda cierpliwosci.

k[ot Ijtq Iz’lrlapa{%.

18. Podrodzny.

budowa dzwigkowa pierwszego, okre.su skiada sie z mysli %k’;wne;j Al 2~ A
,JIrab jeden postrzegt worek na drodze< i z dwdch zdan nawiasowych, ktore jedno po drugiem
wchodzg klinem w zwarty szereg wyrazow zdania gtownego. Pierwsze zdanie nawiasowe (a):
.gdy noc go w podrézy zapadta Stoi 'w bezpoSrednim zwiagzku z mysla gtéwng ~ drugie wtrg-
cone (b): ,J1 byt dwa dni wéréd stepu bez wody, bez jadta™ W luzniejszym z nig pozostaje sto-
sunku. ~W"zajemny slo.sunek obu zdari podrzednych miedzy sobg i "do zdania gtéwnegd musi
znalez¢ odpowiedni swoj wyraz dzwiekowy. Symbol optyczny:

A - (@) A
I_1(b)
Opowiadanie spokojne, tonem, jakim .sie donosi o prawdziweni zdarzeniu.
{ Arab jeden, gdy noc go Jtu podrézy zapadita —
A bytdwa dni zuéréd stepu \ bez wody, bez jadta

Postrzegt worek na drodze.
z zywa radoscig przyjemnej niespodzianki w gtosie:



101

Wzigt rozweselony,

z naprezong ciekawoscig i w petnem nadziei oczekiwaniu:

a w blasku gwiazd, chcac widzie¢, cze m
[byt jnapetniony,

M:14 przerwa; na twarzy straszne, bolesne rozczarowanie, z ktérego
wyrywa sil:

]
powoli i spokojniej:

i rzekt, niezmierng bolescig przejety:

_ . Zmiana tonu. Mowi Arab stabym gtosem, w kt6r”o zasadniczej barnvie
dzwigkowej drga bolesne rozczarowanie z powodu doznanego zawodu. ,Pointa®
lezy w skrajnem odwrdceniu wiasciwych w normalnym biegu rzeczy wartosci:
iJtasza“, bardzo silnie o barwie dzwnekovyef(, jaka™ odpowiada najwigkszym
skarbi?m — odwrotnie ,,dyamenty“ tonem, jakby tu chodzito o bezwartosciow'v
piasek.

,Jam rozumiat, ze kasza I, a to | dyamenty!*

19. Lis 1 Koziet

Jaka jest ré_znica_mi%gzy stylem bajek Krasickiego i Mickiewicza? Wezmy za
podstawe porownania bajke Krasickiego ,Mysz I kot (przyktad 17) i niniejsza bajke Mickie-
wicza. Roznice stytu obu poetéw musi uAvydatnid styt wygtoszenia tycli bajek. Natezy sobie
przeto zdaC sprawe z tej roznicy.. . o L .
. Krasicki jest'uosobieniem zwieztoSci i ScistoSci w wystowieniu, jasnosci
iwyrazistosci stytlu. Niepodobna przedstawic rzecz krdciej, trafniej i dobitniej. A przytem
Rlelno kontrastow, wytowionych bystrg i subtelng obserwacya, okraszonych humo:em 1 saéyrq.

ad WBzystkiem za$ panuje gteboki rozum, wytrawnos¢ 1 spokoj doswiadczonego medrca,
znajgcego Swiat i zycie i ludzi, | siegajacego chetnie do skarbca swych do$wnadczeli, aby ob-
dzieli¢ z niego mtodszych. Bajki Krasickiegojnatezado poezyi dydaktycznej i nie wiel >majg wSpot-
nosci z poezy@_artystyczng. Wszedzie przewaza czysto” przedmiotowe przedstawienie r/eczy,
autor przemawia zawsze do_rozumu swoich czytelnikéw, nieraz do wyobrazni, rzadko do
uczucia. Chodzi mu Awvytacznio o nauke, o moraf. o ) o

. Inaczej Mickiéwicz. Jemu mniej chodzi o nauke, a wigcej o to, azeby zajat i zaba-
wit swoich czytelnikow, pobudzit ich wyobr.,znig, przemo\vit do uczucia. Mickiewicz i w baj-
kach swoich pozostat przedewszystkiem™ poetg. | dlatego petno w nich pierwiastkéw podmio-
towychi, poeta czesto przerywa tok opowiadania, aze ?/ badzto wples¢ wiasne swoje
zdanie i raﬁalrynvanle,_ badzto j)orozmawia¢ sobie z czytelnikiem, dajac mu czynny niemal
udziat w_akcyi. W bajce n. Ri_nl_nIEJSZ!_Ej mamy takg dy:fesye do czytelnika: ,,PoStawsie teraz
w tego lisa potozeniu!™ itd. Nie jest wiec Mickiewicz ani tak zwiezly i dobitny, ani tak $cisle
przedmiotowy, jak Krasicki; Jest jednak bez poréwnania zywszk/, barwniejszy i bardziej zaj-
mujacy od niego, a nadewszystko goéruje jako artysta nad dydaktykiem.

. Ton zasadniczy {ge%en werwy i humoru. W glosie czu¢ zywy udziat, jaki sam opowia-
dajacy bierze w akcyi. Tempo na poczatku szybkie.
Juz byt w ogrédku,

. Mowm tu_o bohaterze dramatu, o lisie. Styszymy w gtosie opowiadajacego, jak serce
mu ljije z radoéci i $linka idzie do geby.

Juz witat sig 1r gaska;

. Wyraz ,,skok” rytmicznie siab}/, mocno jest akcentowany. W tern sktéceniu wagi ryt-
triic/nej z akc>1tow'g lezy silne, zmystowe nasladowniclwo ruchu.

Kiedy skoki robigc.
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Tempo 4N)ljiiejpae — caly frazes od .,wpadt” do uzbierano" jednym tchem; ..gdzie
wode zbierano" zdanie ni)o(zne, leklso przysi>ieszone i stabszym tonem™ nvirucone.

wpadt w beczke wkopanag,
Gdzie wode zbierano;
lJuza pauza. Trzeba zaznaczy¢, ze lis po chwili dopiero i'ozpoznaj(? bezi;;jdzieiii;t roz-
pacz swego potozenia, wodzac wzrokiem naprzod naokoto siebie, a jrotem kn gérze. Powoli,
cedzac stowo za stowem.
Ani pomysle¢ o wyskoczeniu.

Troctie Zywiej. Zaczynamy sie, razem z lisem, rozglada¢ coraz blizej w .sytuacyi.
,Hardzo Zle, bo.,.*

Chociaz wody nie bylo ji nawet nie grzgzko 1:
Studnia na pdtczwarta tokcia.
.. Poeta (i my z nim) odczuwa bezlito$nie caty tragikomizm sytueoyi, bo wtraca iro-
nicznici ze ,
Za wysokie progi'®
Na lisie nogi;
Wznosimy oczy do gory, iakby.uwy ogladali strome $ciany studni;
Zrabl ltak gtadki, ze nigdzie nie wscibic¢
[paznokcia.

. .Ledna historya!* Opowiadajacy zwraca sie tu wprost do stuchacza i swohodiiic
i poufale zaczyna z nim rozmowe;

Postaw sie teraz | w tego lisa potozeniu!

_ _Prawda, ze straszne?... - - Jlie od czeg6z spryt i rozum lisi?! — Takie przeciwstawienie
wyrazajg dwie grupy; pierwsza, trzywierszowa i driigit. dwuwierszowa. ,,Do zfa* przygotowany

lyni na kozfa, powiemy wiec zgodnie z duchem naturalnego akcentu polskiego nie
ndo zta’ “ —ale do_'zl?_ g\tak jak mowimy: do’miiie, do'dom, do’dna”i 1.p,\ Itacznos¢ na przeciw
is

stawienie; ,inny“i ,,

j Inny zwierz | pewno zatlamatby tapy i

\ | bit sie wchrapy,
* wotajac gromu, azeby go dobit.

Nasz lis Itakich gtupstw!: nie robit:
Wie, ze rozpaczac |l ljest to zto i j przydawac do’zia.

Zmiana tonu. Po rozmowie /.6 sinchaczem. podejmujemy watek opowiadania.

I Zaczem [maca wkoto zebem,
[ Apatrzy w gore.
Ponval, ,,.staccato”, stowo za stowem. ,Kozta", nowe niespodziane zjawisko, w pctnem

Swietle rymu wprowadzone. Nastepne dwa iersze bardzo szybko. W wyrazie ,,z ciekaw oscig*
ostra charakterystyka patrzacego ciekawie na dno studni kozia.

j Jakoz lwkrdtcej ujrzat kozia .,
j Stojgcego tuz nad zrebem
' 1 patrzacego z ciekawos$cig iw studnie.
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dai *Znowu powoli, — Porozumienie oczami ze stuchaczem podczas Atymowienia wyrazu
,»udajac*.

Lis 1 wnet spuscit pyskt | na’dno, udajac, ze pije:
Cmoka mocno, g+4osno chtepce
I taki lIsam do siebie |Szepce:

.. Mowv lis, niby n'e widzac wcale kozfa, z przesadnym zachwytem chytrego oszusta
i ralinowanego Kk 'medyanta. Tempo zywe.

»,Oto mi woda! Takiej! nie pitem, jak zyjq!
Smak lodu,

Udany zachwyt wzrasta, przeciggajac kazda zgtoske;

a czystai cudniel!
Chce mi si® [ catemu sptukac,

/uczynUbym lo niechybnie...

Ale mi jg szkoda | zbrukac,
Szkoda!

Ponowny zachwyt.
Bo co tez to lza wodal!*“

Zmiana to;)n. Podejmujemy dalszy tok opowiadania.

Koziet, ktéry tam wiasnie j przyszedt wody szukacé:

. Znowu zmiana tonu. Mowi koziet, inaczej jak lis. To sobie rubaszny jegomos¢, nie
znajacy sie na zadnych sztuczkach, taki, co to prosto z mostu dziata i mowi, z grubsza cio-
sany I bez ceregieli. Charakt_er)&sty a ta_odbija sie /v glosie, grubszym i silniejszym od gtosu
lisa, ton rozkazula,%y,_ szorstki, krotki. Baczno$¢ na wirgcone stowa ', krzyknat'z gory“, wtrg-
cone przez opowiadajacego, do przemowy kozta.

Ej! - krzyknat z gory ej, ty ryzy kudia,
Wara od Zroda!"

. Opowiadanie znowu wraca. Ostry skok_ rylni czny i dzwiekowy na$laduje skok kozia
tpierwsze dwie zgtoski jasnti rosnaca fala. trzecia zgtoska mocny spadek gtosu).

Il hopilw dét

Nie za predko. Zacza¢ powoli, polem tala ro.$nie w czterech stopniach. Ostatni stopier
i w nogi* — szybko i oslro.

Lis mu na karkl, a z karku na rogi,
A z rogbw na zrgb1;i w nogi.

20. Powrdt taty.

. Ballada innego wymaga tonu, niz bajka. Nie chodzi tu o zdarzenie prawdziwe, ktdrego
opowiadajacy byt naqcznznj Swiadkiem, ale nvypariek, c{ak! gdzie$ kiedys w zamierzchtej prze-
sztosci miat “miejsce i o ktérym pamieC w usinych podaniach sie zachowa-a. Ton wygtoszenia
nie stylizuje zatem nlenvymnszone!(_.swpbody codziennej mowy, ale podnosi ?i¢ 0 sto 1ai wyzej.

Zaczyna ballade "gtos mulki, ciepty, tagodny. ’))cten "wiary naboznej w Bo™a. W (haiglej
zwrotce przebija ciezka tro.ska o losy ojca.
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»Po6jdzcie, o dz iatki, pojdzcie wszystkie razem
Za miasto, pod stup, na wzgébrek;

Tam 1przed cudownym kleknijcie obrazem,
Poboznie Izmdwcie paciorek!

Tatojjnie wraca; ranki i wieczory
We'tzach go czekam | i trwodze.
Rozlaty rzeki, petne zwierzat \bory
| petno zbdéjcdw na drodze".

. Zmiana tonu. Po przemowie matki rozpoczyna sie wtasciwa opowies¢ parafrazg stow
matki z pierwszej zwrotki. Tam bezposrednie wezwanie do wycieczki za miasto, tu opis tej
wycieczki przez opowiadajacego. Roznice te trzeba uwydatni¢ w tonie.

Styszac to jdziatki, biegng wszystkie razem
Za miasto, pod stup, na wzgdrek;
Tam] przed cudownym klekaja ;obrazem
l zaczynajg paciorek.
Calujg ziemie, potem:

Powoli, uroczys$cie. Psaimodyujacy, monotonny ton modlitwy dzieciecej.

»W imie Ojca,
Syna i Ducha Swietego,
Badz pochwalona | PrzenajSwietsza Tréjek
Terazliczasu wszelkiego!*™

Wraca ton opowiadania. — ,,Ojczc’nasz* akcentowa¢ jak w mowie potocznej (jak
(debra’noc* lub ,,wielkanoc®).

[ Potem },0jcze’nasz“ji ,Zdrowas“ li ,Wierze",
i ,,Dziesiecioro”“ |i koronkil;

A kiedy cate zmowity pacierze,
Wyjma |ksigzeczke z kieszonki.

f I litanie i do NajSwietszej Matki
\ Starszy brat $piewa,
azbratem! —

Zbiorowy gtos dziatek, cichy, btagalny, vyzruszag’qpy naiwnoscia i prostots. Baczno$¢
na wtracone gtosem opowiadajacego: ,,przy$piewujg dziatki®, aczace sie w tonie z poprzednio
un»'ang grupa: ,,a z bratem* —

»Najswietsza Matko, — przyspiewujg dziatki —
Zmituj sie, zmituj nad tatem!“
Nagte ozywienie. Z naprezong uwaga i z wzrastajaca nadzieja.
Wtem! Istycha¢ turkot, wozy jada droga
| woz znajomy | na przedzie...
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z nvybucbeT wielkiej, niespodziewanej radosci, szybko i silnie.
Skoczyty dzieci {i krzyczg, jak mogha:
Ofos dzieci jasny, zywy, bezposredni wybuch radosci.

»1ato, ach! tato nasz jedzie."

Opowiadania wraca, spokojnie i powoli, liac/.nos¢ na barwe dzn'lt*kowa tez ,rado-
snych®, zgota inng od tez np, .,zatosnych™

O baczyt kupiec, tzy radosne leje,
Zwozul Ina ziemie wylata :

. Glos kuEga; cieAmy i dzwieczny. Pytania nastepuja szybko i beztadnie jedne po dru-
gich. bez wyczekiwania odpowiedzi.

»,Hal jak sig macie? co si® u was dzieje?
Czyscie tesknity do tata?
~-Mama jczy zdrowa? ciotunia? domowi?
Prawie bez przerwy, z silng zmiang w tonie, jakby sobie nagle przypomniat!
A ot . lrodzynki w koszyku...*

Opowiadanie znowu idz’e dalej, z wzraslajagcem ozywienieni;

Ten sobie moéwi, a ten sobie mowi,
Petno Iradosci i krzyku.

. Gtos kupca: rozkaz do stuzby. Inny ton, Poprzednio czuty i peten radosnego uniesie-
nia, kraz spokojny i suchy. Bacznos¢ na zdanie wtracone. Akceént na ..pdjdzie” "z poAVodu
ukrytej antytezy, bo stuzba ma pojecha¢ naprzéd wozem.

»Ruszajcie! — kupiec na stugi zawota; —
Jaz dzie¢mil | péjde ku miastu.”

Ton opoAviadania wraca, lecz urywa si¢ /ara/, jxi pierwszeni .stowie.

ldzie...

Bez przesady —groz.a potozenia le y w 8anioi tre$ci —nie potrzeba jej malowac lonenr
w wyrazie: ,,zboéjcy”.
az j zbdjcy obskocza dokota:
a zbdjcoéw lbyto dwunastu.
. opis zbdjcow powoli, rys za rysem, spokojnie, bez leku i bez przesady — obrazek ten
maluje opowiadajacy retnrspektywuic “i z drogiej reki.
Brody ich dtugie, krecone wasiska,
Wzrok dziki, suknia plugawa;
Noze za pasem, miecz u boku btyska,
W reku {ogromna butawa.

__I’o spokojnym opisie, nerwowy strach dzieci, ,krzyknety“ ostro i nagle, akcyii petna
agitacyi. tempo w pierwszych dwéch wierszach coraz zywsze, potom woluiejc.
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Krzyknely dziatki, do ojca przypadly,
Tula sie pod ptaszcz jna tonie,
Truchlejg stugi, struchlat pan wybladly,
Drzgce lku zbdjcom !wzni6st dionie.

. iMOwi z lowii kupiec. | znowu imiczej. Tyw razem z pokomem btaganiem. Daczuoe¢
na wj'raz rdzenny w drugim wie szu ,,nas“. " Akcenl staje tu w poprzek rytmu i j>rzez to tern
silnie] sie uwydatnia.

»Ach bierzcie wozy! ach, bierzcie dostatek!
Tylko puszczajcie nasi |zdrowo!

Nie rébcie matych , sierotami, ; dziatek
1 miodej matzonki | wdowg!

Opowiadajacy podejmuje dalszy wa'ek opowiesci. Trzel>a rozrozni¢ trzeci) zbojcow
w trzech nvyraracli_ _.drugit 1 ,dw". Wyiaz ,pieniedzy” wyrywa si¢ z nieprzerwanego
toku stow ostrym i przeciggtym tonem.

Nie stucha zgraja; ten |juz woz wyprzega.
Zabiera konie, a drugi
»Pieniedzy!“ krzyczy ji butawa siega;
Ow! [z mieczem wpada na stugi.
Nagle. Oba ,stéjcie” her.szla b-mdy, szorstkim tonem stanowczego rozkazu.
Wtem; ,stojcie! stdjcie!” krzyknie starszy
[zbdjca
| spedza bande ; precz z drogi;
A wypusciwszy [idzieciiojca,
Spoko{ ie i powoli. 1Uiczno$¢ na wtracone ..izeki“, taczace sie z ,,wy-

pu_%ciwszy“. \V glosie be szta zle ukryte wzruszenie, ktére proézno oi)anowac
usituje.

Sldzcie - rzekt dalej | bez trwogi!*“

Opowiadanie idzii™ dalej.

Kupiec dziekuje |a zbdjca odpowie:

Uei'szl ni<wi dalej. Z poczatku szoislko i ostrym, podnieconym i/ureLu.

»Nie dziekuj! wyznam ci szczerze:
N Pierwszybym | patke strzaskat na twej gtowie,
| Gdyby nie ;dziatek! , pacierze.

lerapo wolnteje, ton rie uspakaja i fagodniryje.

»Dziatki sprawily, ze uchodzisz cato;
Darza cie {zyciem i zdrowiem.
Im wiec podziekuj zato, co sie stato;
A jak sie stato, opowiem:
. Naturalnym tonem, t k, jak sie opowdada o wlasneiu jakicin§ uiedawnem przezyciu.
| W tej zwrotce ‘po ras trz ci opis §)odowiska, wyi'azy poprzeStawiane piz,pomiiiaja popizZc-

dnie opisy. Baczno.$¢ na barwy dzwiekowe, w wyrnzacli: ~ Smieci)®, ,lilos¢”. ,.irwoga“,” .sposolicm
alnzyi tylko lekko zaznaczone,
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»Z dawna juz, styszac p przejezdzi¢ kupce,
ljali moje kamraty

Tutaj 1za miastem, przy wzgforku, u stup ca
Zasiedlismy na czaty.

Dzisiaj nadchodze, patrze miedzy chrosty:
Modlg sie dziatki do Boga.
Stucham; z poczatku] porwat mie Smiech pusty,
A potemlitos¢ i trwoga.
Ttinl)o woluicjsz«,-. Toi) Kiigknie i kigcdiiiejo eoi'az 1>arclxii].
»Stucham; ojczyste |przyszty nam ~§/ |
[strony.
Butawa] upadta z reki ...
Tkliwie i z wzms/.eniem. Zatosne wsponmienit* dawnych dobiych i7.ast)\w.
Ach! ja mam zoneg, i u mojej zony”
Jest synek itaki malenki...

.. Tuza paura. Twardy mus rzeczywislosci ludzi roztkliwionego zb6ja ze snéw prze-
sztosci opanowuijgc wzruszenie cifignié szorstkim tonem dalej,

Kupcze, jedz w miasto; jai |do lasu musze.

. .. Zwriicajac si¢ do dzieci, wpada napowr6l w popi'zedni miekki i tagodny ton, Powoli,
cicJiym gtosem:

WYy, dziatki, na ten pagorek
Biegajcie sobie ]i za moja dusze
Zmobwcie te: Jczasem | paciorek.

21. Przyjaciele™),
,.1ak, tak! kochani! Smutna to prawda, ale prawda":

NiemasZteraz ] prawdziwej przyjazni na Swiecie.
,Kiedf)$ istniata, 0.,
Ostatni znam jej przyktad ]w Oszmianskim powiecie.
Tin swobodny i iiatu alny, poufaty. Tempo zywee.
,,Postuchajcie — opoxuiem™:
Tam zyt Mieszek, kum Leszka, i kum Mieszka, Leszek.
Ztych, co to: gdzie ty, tam jal; co moje, to twoje.

*) Co do tonu zasadniczego pd)i-6wnai uwagi wstepne do przyktadu tT-go i 2;i-go,
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Moéwiono o nich, ze | gdy znaleZli orzeszek,
Ziarnkot |dzielili na dwoje;

Stowem, tacy przyjaciele,

Jakich i wtenczas | ]liczono niewiele;
Rzektbys$ ; dwdjMuch jw jednem ciele.

Troche wolniej.

O tej swojej przyjazniliraz \'w cieniu dabrowy
Kiedy gadali, taczgc swoje czute mowy

Do kukan zozul i krakah gawronich,

Nagle wranvaiug, ,,rykneto” siinie i grubym gtosem.

A li¢lIrykneto raptem co$] koto’nich.

Bardz3 szybko, obraz dZzwiekowy ruchu.

LesZek nadabj nuz po pniu skaka¢ jak dzieciotek.
Wolniejsze tempo.
Mieszek ; tej sztuki nie umie,

. z_ zarlobliwein nvHpoicruciew. W blagalncm, przeciiiglem wotaniu: ,kumiel* przy-
mieszka ironii.

Tylko 1lwycigga z dotu rece: Kumiel!™

Szybko, naigrywanie sie poety z tragikomicznej sytuacyi przebija catkiem wyraznie.
Kum] juz wylazt na wierzchotek.

Opowiadanie ciggnie spokojnie dalej. Styszymy i widzimy (wduchu), jak Mieszek

mruzy oczy, blednie i p da na twarz; ijak niedzaviedz kroczy, trafia na czoto i maca.
Trzeba plastycznie uwydatni¢ te dwie grupy i te trzy nastepujace po .sobie stopnie akcyi.

Ledwie Mieszkowi j byt czas{zmruzy¢ oczy,
Zbladngé, pa$¢ na twarz, a juz niedzwiedz {kroczy,
Trafia na czoto, maca;

_ Nastepuje tok mysli niedzwiedzia — trzeba si¢ wstawi¢ w znany z podad ludowych
sposol' niy.Slenia ,,Misia“. Wyraz ,nieSwiezy" z odraza.

jak trup lezy;
Wnosilze to nieboszczyk | ji ze juz jniesSwiezy.
Gniew i wzgarda niedZzwiedzia odbija sie w barwie dzwiekéw'ej gtosu.
Wiec ; mrukngwszy, ze wzgarda ; odwraca sie w knieje,

Znowu_ poeta si¢ w'traca i przeryw-a tok opowiadania donvcipng uwagg o litewskiej
narodowosci niedZzwiedzia. Nie mozna twierdzi¢, jakoby sie zbyt przejmow'at strachem Mieszka.

Bo niedZwiedZz LitwinLimies nieswiezych] nie je.
Dopieroz | Mieszek odzyt...
Mowi Leszek. Glos jasny, figlarz nacigga pot-seryo, pét-zartein przyjaciela. 1 on nie

wiele sobie robi ze strachu ‘Mieszka, rad, ze sam sie schronit w bezpieczne miejsce. Baczno.s¢
na wtracone wyrazy: ,wota kum“. Wyrazy ,krucho®. ,,Szczescie®, ,zadrapat“ - z Zle udanem

wspotczuciem ~ przeciggajac zgtoski,
»,Bylo z tobg krucho !
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— Wota kum. — SzczeScie, Mieszku, ze cie nie zadrapat
z gtupia frant.

Ale :co on 1ltak dtugo tam nad tobg sapat,
Jak gdyby ;co$ miat powiada¢ ina ucho?“

Mieszek rozumie wszystko, potyka uraze i odpowiada z humorem, wyciagajac morat
ze zdarzenia. Ton ciemny, .spokojny — “powoli.*

.Powiedziat m rzekt Mieszek przystowie
[niedZwiedzie;
Ze (prawdziwych przyjaciot jpoznajemy w IHedzie»*

22, Zajac | zaba.

Pierwszy wyraz ,szarak“ silnie i szeroko uwydatni¢, przytwierdzony do niego ciezar
catego pierwszego pieciowierszow”ego okresu. W barwie dZzwiekow'ej \vystapi¢ musi wyraznie
antyteza dawniejszego zdiwvego i obecnego chorego stanu zdrowia szaraka.

Szarak, co nieraz] bywat{w ktopotach
[i frwogach,
Nie tracac serca, poki czut sie raczy.
Teraz [podupadt na nogach,
Poczut, ze si¢ Z1le z nim skonczy,
Wiec jeknagt iz giebi serca;

Zmiana tonu. MoOwi zajac, mizerne stworzenie, zali si¢ i niiz>-ka na swojg nedzng
dole. Powoli.

[ LA ch, nie’masz pod storicem
j Lichszego powotania | jak zosta¢ zajgcem!

Itaznioj. Intftiw'aty rosnace w pierwszym wierszu stopniowo az do ,kania“, potem
spadek do ,,wrona“, trzeci, wtracony wier.sz w terapie przyspieszonym, czwarty zwolna.

Co mie w dzien\pies, iis, konik, kanial
I wrona,

Nawet i ona,

Jak chce, tak gania.

LA w IICC* przeciw.stawione poprzedniemu! ,,Co mie w dzieA".

A w noc, gdy drzemie, oko sie nie zmruzg,

Zmystowo dziatajgce onomatopeje: ,bzyknie®, ,drzy*, ,tcliérzac* it.d
bez przesady w na™adoAvnictwie.

Bo lada komar | bzyknie przez siatki pajecze,
Whnet drzy Ime serce zajecze,

Aliteraeye nastepne powoli i dobitnie:

Tchorzac ! tchorzliwiej | od tchorza.



JW dxkv wiec, ie:“
Zbrzydto wi Zycie, co jest zoiccziu/rn niepokojem,
I'owoli, loiiein stanowevii] decvzyi:
Postanowitem jd/i$je skonczy¢ jsarnobo jem.
Hauza. Z tkliwa zatoscia.
Zegnaj wi<jc, miedzo, lat mych
[wio$nianych Ikolebko!

.Kapusta i 1zepka" ,k drogie s icii /ajacii konTinw lezy w tkliwonc” z jaka, je zajfji-
nazywa ..kochankami“.

Wy | kochanki mtodoéci, kapusto i rzepko,
(‘oraz trardziej rozrzewniony, z Iza rozdns/.ona w gtosiv:

Pozegnalnemi tzami j dozwdlcie sie s k ro pit-!
eNagie, lliimia.c lzy. iwwaziiic i uroczy.scie:

Oznajmuje wszem wobec, ze ide jsie topi¢!”

Zmiana tonu. Po zalosnci elegii ziNjjjca, opou iadanic Idzie daliyj w tonie Zvwldyni
i codziennym, powoti.

Tak lz ptaczem igdy do stawu | zwraca skoKki
[stabe,
Ton sie ozywia — ,zabe“ .silnie.

Po drodze | stapit na zabe.

Ostro i clobitaie, akcenty w.l)ijane, przerwy dol)rz" \ylrz,vnuu;o, lenipo przyspieszone.
Petno zmystowych dzwigkéw nasladowniczycli (,raca“. .drgnijwszy*. ,szusia®“, .plusta“)
i ostrych rytméw, nasladuljtcych mcii dys.sonanséw rytmicznych (,z jiod szusia“ - na
teb' JV ftaw’ ptusta“ — dziata to wszystko samo przez .sig — wyyslrzegac' sig¢ trzetm wszelkiej
przesady w wygtoszoniu, ..dramalyzow ania“ itoszc-egélnycti wyrazi)w.

Ta mu, jak raca, drgnaxvszyl/. pod n6g szusta
lzgdbry ;na teb’jw staw’ plusta.

Pauza. Po zywej (udnej ructiu akcyi. znowu Siiokojnie:

A zajac rzekt do siebie;

Zmiana tonu. M6«i znowu zajip!. ale ziiiienii si¢ do nicpozn‘iiia. My.-ii samobdjcze
wywlolrzaty mu / gtowy. Przestracb zaby podniiist go ua duciiii. To mu dobrze zrobito,
t poszedt miedzy moiailistbw. a od/yslniwszy wiaie w siel)ie, poczut wtasm( swojij wartos¢
i taki jat rzaa prawic

»,Niech nikt jnie narzeka
Ze jest tchdrzem, bo caty Swiat ;na tchérzu stoi:
Kazdy Ima swojg zabe, co przed nim ucieka,

| swojego zajgca, ktOrego sie boi.



23, Lew i zwierzeta"),

I Gdy sie wszystkie zwierz ta |u lwa znajdowaty,
1 Byt dyskurs: jaki przymiot w zwierzu doskonaty?

. Humor utworu polega ra trafnej obserwacyi préznosci ludzkidt. Kazdg cztowiek ceni
najwyzej te wiasnie przymioty, kt rynii sam celu}je. Poeta stabostke te ludzka piz nosi nu
Iwierzela, _W¥k_azu1q_c, jak kazde zwierze, pod pfaszczykiem przedmiotowej prawdy, dogadza
czysto osotiistej swej mitosci wihasnej. W oSmiu wierszach przeglad pietnastu zwierzat. for-
mig t. ZW. , paraltelismus membroram* na kazdy wiersz (r gednym wyjatkiem) przypada dwoje
zwierzat. Regularno$¢ formy wywota¢ moze fiatwo inonotonn0$¢ w wygtoszeniu,” ktorej  wy-
stizegaC sie trzeba. Na lej legularnej kanwie uwydatnia sie kalejdoskopowa wrecz rozmaitos¢
barw™ dzwiekowycli, chara .teryzujacycli poszczegélne zwie] zela zaréwno, jak nvmychwatano przez
nie przymioty. Nie mozna jedng 1 t§ samg l)arwg dzwnekowg tonu mowic o stoniu i o "eleniu,
0 niedZwiedziu i sarnie, o wielbtadzie i liszce i t. d. Trzel)a te kontrasty zr6zniczkowac, jednak
bez przesady, réznice w to .ie sa bardzo drobne i sulrtelne. Niewolno roziywac pl?(/nnosu i po-
toczystosei dykcyi. Miesimy, moicigc, mysle¢ o kazdem z tych zwierzat, widzieC kazde z nieti
w wyobrazni naSzej. Jezeli = wonvily nJ) #Wilk", a wyobrazamy sobie zajaca, niepodobna
nam’bedzie _WKd'>byc wiasciwej barwy dzwiekowej, To samo tyczy sie przymiotow i kon-
trastow w nich zawastych, jak™,moc™ i ,subtelnos¢”, ,odwaga™ i’ .tchorzliwos¢”, okreslona
eufemistycznie przez ,racze nogi* zajaca I t. d. Najwazniejszym wariuilcicm, azeby ta gra
Koioronv“dzwigkowych wyszta W catej pelai, jest uuiiarko%vaue tempo. Jest to”warunek
lizyologiczny. Zmiany bainv dzwigkowycli zawiste sa od zmian ksztattéw i uktadu przestrzeni
oddzwiekowych naszego instrumentu ~gto.sowego, a zmiany le wymagajg_przedewszystkiem
czasu. Umiarkowane témpo nie znaczy jednak jednostajne tempo. IrMiciwnie, tempo sie ciagle
zmienia, wraz z naluialnymi warunkami psychicznymi, od ktorych zalezy. Zacza¢ nalezy }?u -
dzo powoli, przy$pieszymy temjio nieco w zdaniu Konia, bardziej jeszcze w zdaniu “wilku,
Foczem zwolnimy je stopniowo az do zdania psa; nastepnie lekko przyspieszymy w zdania
i.szki, a nakonieC zwolnimy w zdaniu Ir rana i osta. Tm zdanie j-'st krotSze i zwieziejsze, tern
lempo dest wolniejsze. Jezéli mowimy; ..wielbtady wslr/tmiezliwo$c”, .lamparty odwage™ itp.,
lo kazde sloivo idzie tu na wage ztota. .Natomiast przez zdanie: ,Wilk. staranie p zemysim*, jaU
zdobyczy dostac®, gdzie ob K trzech wyrazéw rdzemiicii mam trzy wyrazy mniej wazne,
fala dzwigkoM-a moze razniej przeptynac.

Stoni lroztropnos¢ zachwatat, zu br i- mienit powage,
Wielbtady! j wstrzemiezliwos¢, lamparty! j odwage,
Niedzwiedz ;| moc znamienitg, koh 1 o0zdobng postac,
Wilk! staranie przemyslne, jak zdobyczy dostac,
Sarna! ksztaltng subtelnosé, jelen! piekne rogi.
Rys$! iodzienie wytworne, zajac! jracze nogi,

Pies! =wiernos¢, liszkaik umyst w fortele obfity,
Baran* 1fagodno$¢, osiet! | zywot pracowity.

. Duza pauza. ,Lew" szeroko, z pewng emfazg — zdanie wtigeou« migilzy dwie Wy
(luliie przerwy - przebija z niego autorytet monarszy Iwa.

Rzekt lew, gdy sie go wszyscy jo zdanie pytali:

. Duza pauza. Zmiana tonu. Mowi I-rél zwierzat —kr 1 rietylko z przypadku u odzenia
ale jirzedewszystkiem dlatego, bo sitg i madro.Seig nad wszystkimi kr luje. " Leiv wyczut ug
razu w tym chorze najrozmaitszych przymiotow', jedng wszystkim wspdlng ceclie: préznos¢.
1te schiostat. Stowa Iwa zawierajg wiec w formié satyry, morat ~ wygtosic je nalezy powoli,
powaznie, niespodziang w oslalniem stowie, ,.pointe trzéba nalezycie” wyostrzy¢.

Wedtug mnie, ten najlepszy, co sie najmniej i chwali.

‘M to do tonu zasadniczego, por. uwagi do przyktadéw 17-go i 10-go.
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24, Pani Twardowska.
Ballada.

Z wyuzdanem zacieciem —rytmy ostro wybijane —duze interwaty. ByliSmy Swiadkami
naocznymi zdarzenia, a len, ktory opowiada o czems, co widziat na wiasne oczy, opowiada
z¥wg i"barwnie. Rubaszny $miech’i interjekcye w wierszu o.statnim oddajg pomieszanie kilku
gtoséw, ciemnych i jasnych.

Jedza, pija, lulki pala,

Tance, hulanka, swawola;
Ledwie karczmy nie rozwala,

Cha’, cha, chi’, chi, hejze, hola!

i Wolniej — drugi wiersz zamaszyscie. Przytoczone stowa Twardowskiego w 3-cini
wierszu ostrym, podpitym, jaskrawym tonem, drugi€ ,hulaj < przeciaggle — bacznos¢ na witrg-
cone ,wofa“. W wierszu 4-tym trzy stopnie — roznice polegajg nvyiacrnie na odpowiedniem
zabarwieniu dzwigkowem, Obserwacya zwykifej rozmowy w zyciu codziennem, w ktdrej opo-

wiada sie o tem, ze kto$ ,$mieszy“, lub,tumani“ lub ,przestrasza“ dostarczy najlepszych
wzoréw do nasladowania.

Twardowski |siadt w koncu stota,
Podpart sig w boki, jak basza:
Hulaj dusza! Hulaj! wota,
Smieszy, tumani, przestrasza.
.Nastepne trzy zwrotki tvorza jedng cato.SC. Przerwy pomiedzy zwrotkami nalezy wigc

skroci¢, Wszystkie trzy zwrotki w szybkiem tempie, z zaci¢ciem, matujgcem zuchwato$¢ i hu-
mor rubaszny boliatera.

Zotnierzowi, co grat zucha.
Wszystkich \taje i potraca,
Swisnat szabla koto ucha,
Juz z zotnierza! masz zajaca!

Na patrona z trybunatu,

Co rnilczkiem zuyprézniat rond e/,
Zadzwonit kieska pomatu.,.

Z patrona | robi sig kondell

Szewculw nos! wycigt tr?y szczutki,
Do’tbal {przymknat trzy rureczki,

Cmoknat, cTok! i gdanskiej wodki
Wytoczyt ze’tba | pot beczki.

. Wiegksza przerwa. ,Wtem* nagle i ostro — potem powoli. W wyrazach ,za$wistat
i ,zazgrzytat* w samym doborze dzwiek6Ac i szmeréw nasladownickwo natury.

Wtem, gdy wodkag pit z kielicha,
Kielich {zaswistat, zazgrzytati
Z naprezong ciekawoscia:

Patrzy na’ dno..



113 —

Zdziwionij niespodzianka:
Co:Ulicha ?

Z'mimillbardzo rzadkg — przy ,.zawitat* gtos sie nie podnosi — pytanie jest tylko
retoryczne — ale spada, oznaka przylrrego iiiezadowotenia.

Po’ COS tu, kumie, zawitat?
Pauza, Zmiana tonu. Opowiadanie idzie spokojnie dalej.

Dyablik to byt iw wdédce na’ dnie,
Istny Niemiec, sztuczka kusa.

Ukton i skok odbijaja sie lekko w tempie i rytmie.

Sktonit sie 'gosciom | ukfadnie.
Zdjat kapelisz|idat susa.

Tempo sie ozywia — opis pefen* akcyi i z lekka przesada.

Z kielicha |az na podtog

Pada, ro$nie na dwa tokcie,
Nos, jak haczyk, kurza noge |

Il krogulcze ma paznokcie.

Mdwi dyablik. Glos jasny i ostry. Powitanie z ogromng radoscia,
LAl Twardowskil... witam bracie®.

Powrét do dawnego tonu opowiadania, caty wiersz szybko wtracony.
To Torn igcybiezy obcesem:

. Szybkie podjecie tonu dyabta. Zgorszony zimnem przyjeciem i nie tajac lego zgor-
szenia, dyabet sie przedstawia. To wieizyciel, ktofy w potrzebie 'umie I)y¢ natarczywym i nie
da sie zby¢ byle czem.

,C 0z to? czyliz mie nie znacie?
Jestem | Mefistofelesem,

_Po krotkiej przerwie, widzac, ze Twardowski ciggle jeszcze nie chce sie  przyznaé
do znajomosci, recytuje mu wszystkie szcz_e?my umowy, azeby dopomédz pamigci.” Ton
wierzyciela, ktory przychodzi z egzekucya, wielokrotnie mu dotad udaremniong.

~Wszak ze’mng$ | na Lysej gorze
Robit 0 dusze! 1zapisy’;

Cyrograf; na byczej skorze
Podpisates$ ity, i bisy

»-Mialy stuchaé: twego rymu:
Ty, jak dzva lata przebiega,
Miate$ pojecha¢ do Rzymu,
By cie tam porwac, jak swego.
Mata przerwa. Wypominajac niedotrzymanie umowy.

Tenner, Podrecznik sztuki czytania.
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LJuz i siedem lat ucieklo,
Cyrograf Inadal nie stuzy i ;
Ty, czatami dreczgc piekio,
Ani myslisz | :0 podrézy!
Zjadliwie i z nietajong i-adoscia.
»Ale zemsta, cho¢ leniwa,
Nagnata cie w nasze sieci.

.Mam Cie bratku!“.. ,Rzym“ z tryuniialuym btyskiem oczu.
Ta karczmal LU,Rzym" sie nazywa,
Tonem zandarma:

Klade areszt na waszeci“.

Pauza. Chwila naprezenia.
I Twardowski [ku drzwiom sie kwapit,
I Na tafcie dictum acerhiim.
Mocno i szybko.
Dyabet 1za kontusz utapit:
Zjadliwie i z przekasem, powoli.
»A gdzie fjest | nobile verbum?“

Pauza. Potozenie rozpaczliwe. Ale Twardowski nie lak falwo daje za wygrane. Nie
rozpacza — rozmysla. Powoli:

Co tu pocza¢? — Kusa rada.
Przyjdzie juz natozyC gtowal
LS., jrest rnys! 1
Twardowski;na koncept wpada
lzadaje jtrudno$¢ nowa:

i Czelnie i hardo, z udanym spokojem. Catg geba pan, co uznaje swoje obowiazki, lecz
nie pozwoli takze nic uroni¢ ze swoich praw.

,Patrz w kontrakt, Mefistofilu!
Tam warunkil |takie stoja:

Twardowski umie te warunki na pamiec i recytuje, jak z nut:

Po latach ;tylu a tylu,
Gdy przyjdziesz braé dusze moja,

Bede miat prawo | | trzy razy
Zaprzadz ciebie 'do roboty,

Atyl jnajtwardsze rozkazy ]
Musisz spetnicico do joty.
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) Pauza. Dyabet zdebniat. | on zna doskonale warunki kontraktu, lecz nie przypuszczat,
azeby szlachcic ‘llulaj-dusza tak dobrze sie znat na interesach. Twardowski, pewny siebie,
z ming T)aiska i tryumfujacag, wydaje swoje trzy rozkazy, Bez namystu, jak ktos, co
umie i lubi’ rozkazywac. Ton spokomé 1 dobitny, kazdy szczegét wychodzi jasno i wyraznie.
Trudnosci zadania pietrza sie coraz bardziej, Jjednak Twardowski “wylicza je takim”tonem,
jakby tu chodzito o bagatele.

j »Patrz, oto jest:karczmy godio,
Kon | I malowany na ptotnie;
Ja chc® mu wskoczy¢ na siodto,
A konl Iniech z kopyta utnie !

»Skrec¢ mi;przytem ibiczyk |z piasku.
Zebym miat czem \konia chtostac,
| wymuruj ginach Iw tym lasku,
Bym miat gdziet | na popas zostac.

Gmach! :bedzie z ziarnek orzecha,
WysoKi:po szczyt Krepaku,

Z bréd zydowskich Jma by¢ strzec ha.
Pobita! nasieniem z maku.
»Uwazaj dobrze, dyable !*

.Patrz, oto na miare | cwieczek.

Cal! igruby, dtugi! Itrzy cale,

Z flegma, powoli:

W kazdeiz makowych ziareczek
»Zeby nie zadaé¢ za duzo...”
Whbij mi takie jtrzy bretnale.”

Duza pauza. Opowiadajacy ciagnie dalej z ming czlowieka, ktdi'y chciatby powiedziec:
Jadny rozkaz, co? — Ale od czego szatanski spryt!*. — Tempo si¢ ozywia.

Mefistofil | 1duch e m skoczy,
Konial!{czysci, karmi, poi,
Potem ; bicz! |z piasku utoczy —
ljuz lw gotowosci stoi.
Nic zbity z tropu i nic nie zdziwiony —
Twardowski |dosiadt biegusa,
Probuje! podskokéw, zwrotéw,
Stepa, galopuje, kiusa.
Wolniej — niemile zdziwiony:

Patrzy, az i gmach ;juz gotow.

Zmiana tonu. Méwi Twardowski, myslac sobie: ,,pierwsze holy za ptoty]*
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-No! wygrates, panie bisie;

,.Pierwszy zaktad... bardzo tadniel...

Lecz druga rzecz nie skonczona:

Tcmem oslrcgo rozkaisu zaskakujac dyabta:
Trzeba skgpac sieiw tej misie,

Zjadliwie, typigc oczami:

A to jest woda! | S$wi<econa.”

. Todejmujecmy dalszy watek opowiadania. W glosie zna¢, zc opaty dyabta wcale nas
nie tr pia. ym{latye na ze sg W'yraznic po slfonic '1'wardowskiego.

Dyabet {kurczy sieii krztusi,
Az zimny pot na nim bije;
LTweircld stuzba!™ — Z determinacya:
Lecz pani 1lkaze, stuga! [musi,
Tempo sit; ozywia — z utianem wspétczuciem, lecz nielajoneni zaiiowoleniem;
Skagpat sie biedak ;po szyj e
Szybko i mocno.
Wyleciat potem, jak z procy,

‘w obrazkach dzwiekowych; ,dbrum" i ,parsknat® tudzace nasladowmiclwo natury.
w gEosm wyczu¢ trzeba zywiotowsa rado$¢ dyabta — to nielada wygrana wyj$¢ bez szwanku
z lak strasznej opresyi.

Otrzagst sie, dbrum! parsknat raznie.

Zmiana tonu. Dyabet tryumfuje.

T €raZzjjuzes w naszej mocy,
Najgoretszam odbyt taznie.”

Pauza. Zle. Nietylko opowiadaja.cy i my, stuchacze opowiesci, ale i tale lowarzy-
slwo w karczmie, wszyscy stojg po stronie Twardowskiego, lw$z¥sc%/ zaczynajg traci¢ na-
dzieje, azeby sie wywinat z matni. Jeden tylko mistrz sam™ nie traci fanfazyi.” Zaczyna powoli
i spokojnie,” z pewnoscig ostatecznego zwyciestwa:

Jeszcze jedno, bedzie kwita,

. Chciathy i towarzyszy swoich uspokoi€ i Tonvi wp6t do nich, w pot do siebie:
,.Nie bojcie sig, bo..."

Zaraz peknie jmoc czartowska!

Znowu do dyabta, z flegma, powoli, przygotowujac chytrze dobrze wymierzony cios.
Wszedzie, gdzie mowa o zonie, ton bardzo czuly.

PatrZaj, oto jest kobieta,
Moja zoneczka {Twardowska.

»Ja na rok’ u Belzebuba

Przyjme za ciebie mieszkanie,
Niech przez ten rok | moja luba"?

Z toba, jak z mezem, zostanie,
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Trzy stopnid: niiio$O, szacuiiok i posiuszedslwo — trzeci z szczegélnym naciskiem.
i Przysigz jej {mito$¢, szacunek
[ Ipostuszenstwo bez granic;

Przechodzito szybko w mocny i ostry lon;

i Ztamiesz i choé¢ jeden warunek,
1 Juz cata ugoda za’ nic.*

.. Duza pauza. Dop6ty Twardowski moéwi, ttomaczac dyabtowi tizecig robolp, nie widzimy
JVniej nic osobliwie trudnégo. Poeta nie opisat nam dotychczas wcale Fan. Twardowskie]
i do “samego konca ballady tego nie czyni. Nie wiemy ‘wiec zupetni-, co lo za uiewia.sta.
W nastepne] dopiero zwrotce, EOSWIQCOHQJ_ZaC_howanI_U sie dyabta, donviadnjemy sie od razu
cate] prawdy w okamgnieniu i bez najmme{szej aluz¥<| ze strony poety. NiespodZiana ,,pointa‘
Jj. wiwnagtem uswiadomieniu stuchaczy, ze to nielada Ksantypa by¢ musi, baba' ,,z piekla rodem*,
Jesli dyabet porzuca pe_wnaTSWOJ zdobycz i zmyka, jesli +atWI§|9_J mu byto skapac sie w Swdeconej
wodzié, niz zagqc miejsce Twardowskiego przy ,,zoneczce". (Teraz zfozumiemy, ze i poprzedni
p*le_SZCZQﬂI\_Ny or]_)Twardowsklego, czuto$¢ jego dla magnifiki, majg osobliwe zabarwienie zja-

Iwe rroniti).

. By¢ ,,na mieszkaniu "u Belzebuba* to wszak dyable twarda stuzba, a jednak Meiistofel
nie mysli mienigc jej na stuzbe matzonka u Pani Twardowskiej. Popatrzyt tylko na nig i ztozyt
bron.” My jednak, ‘my stuchacze, ktorzy jej nie widzimy, odgadujemy dopiero, z opisanego
w _nastepnej zwrotce zachorvania si¢ dyabfa, co sie Swieci. W tej nagle odkrytej tajemnicy
lezy caly humor sytuaclyl. Trzeba go wydoby¢, trzeba pobudzi¢ wyobraznie stuchaczy, trzeba
zeby stuchacze Avidzieli biednego stropionégo dyabta, jak ,potuchem* tylko stucha mistrza,
a_d,[ioifoklem* zerka na ,,samke“, azeby z szatanska zwinnoscig nvymknac sie z zastawionych
sidet.

Dyabet:do niego | p6t ucha,
P6t okal (zwrdcit do samki,

Niby patrzy, niby stucha,
Tymczasem! |juz blizko klamki.

Tempo sie ozywia, naprezenie rosnie.

Gdy Aiu Twardowski ]dokucza,
Od drzwi, od okien} odpychal,

.. Dwom oslalnim wierszom towarzyszy gtosny rubaszny Siniech Twardowskiego. Mistrz
$mieje sie, ze az brzuch mu sie trzesie i fzy nm si¢ ciurkiem”z oczu lejg. Oczywiscie, ze ani
stuchacze l)allady tego $miechu nie stysza,” ani méwiacy nie odtwarza go bezposrednio. Lecz
jesli sie kto$ podczas naszego opowiadania tak gto$no i rubasznie Smieje, to odbija sie ten
Smiech i w naszym E+05|e, jak w lustrze, wtérujemy mu mimowoli i wyrazem twarzy i barwa
gtosu, a nadewszystko oczy nam sie $mieja w porozumieniu jakoby z Twardowskim. Wowczas
I wrazliwy stuchacz czuje,” jak opowiadajgcy tumi, méwigc™ ostatnie dwa wiersze swéj $miech,
jak parska wyrazem ,dziurka" — (ha, ha, ha! dzjurka Il od czegéz dyabet dyabtem!) — jak mu
z twarzy, z oczu, z gtosu bije zywa rado$¢ z takiego zakonczenia.

Czmychnagwszy | dziurkgJ;od klucza.
Dotgd, jak czmycha, tak czmycha.

25. Stepy Akermanskie,

~ . mleden z najpiekniejszych klejnotdw w cyklu Sonetéw krymskich Mickiewicza. Poeta
jedzio wozem przez step i patrzy na przesuwajgce sig przed jego okiem cudowne obraz.¥_ Da-
noramy pustynnej. Bezposrednio odbierane wrazenia wywotujg cichy monolog, tok itiysli,
odbity” w sfowach sonetu. Ale nie o te wrazenia, nie 0 towarzyszace im mysli i stowa tu
idzie.” Stowa same, martwe znaki konwencyonaln'% sa wprawdzié wyrazem jasnego nojecia
rzeczy, ale zaciemniajg zarazem ich istote;” stan duszy poety. Zupetnie niezawisle od KoV
i logicznej leli wartosci, odtworzy nam baiwa dzwiekowa gtosu owa wewneirzng i tote rzeczy,
co, nieuchwytna, jak won kwiatu i bezcielesna Jak kolor teczy, ponad stowami sie unosi.
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Pierwszym warunkiem odtworzi'iiia i w'ywoiania tego ukrytego mi%:j y wierszami nastroju, jest
wszechstronne przeniknigcie i wyczucié pierwiastkow uczuciowych, ‘przepetniajacych w danej
chwili dusze poety. Z nicli wigc przedewszystkiem trzeba sobie zda¢ sprawe.

Mistrzostwo poety objawia sie w przekladni stanu jego duszy na obraz przyrody.
Smutny, melancholijny, w urocznej ciszy zaklety, a jednak bujny, barwny i bogaty obraz pu-
styni jest symbolem fego stanu duszy, przedziwnie z nim harmonizujagcym. Wygnany z Kraju,
tuta si¢ poeta na obczyznie, trawiony wszedzie i nieustannie goraczkg tesknoty za ukochang
ojczyzna. Nastr6j to zupetnie podobny do znanego z doby pdzniejszej: ile cie trzeba ceni¢,
tén tylko sie dowie, kto cie stracit“. Snntek duszy ludzkiej i smutek przyrody osobliw'g tu
stwmrza synteze. Wchianiajac w siebie obrazy przyrody doznaje wrazliwa dusza poety nie-
zmiernej rozkoszy, spotegowanej owa harmongna {e, noscig, Kktora taczy wiasne jego ucCzucia
z nastrojem przyrody, ,nalewa wszystko —wedle stdw Stowackiego — jednym “kolorem*“.
U crionvieka, co ma”w sercu wielki jaki$ zal, nanvei chwilowa, przemijajaca jakas rozkosz lub
przyjemnosc, smetnym objawia si¢ usmiechem. Taki to ,smetny uSmieca™ okrasza usta poety,
gdy w cicliym niewypowiedzianym ~monologu zdaje sobie spraw’e z wrazen odbieranych pod-
czas podrozy stepowej i [irzenosi sie na usti wygtaszajacego jego stowa, jezeli ma w barwie
dzwigkowej ‘gtosu odzwierciedli¢ wiernie rajosobistszy nastroj poety w taJe_mnlczeé godzinie
cudéw, przezytej na Slepie. Caly czar i urok' tej poezyi tkwd tylko i wytacznie w odtworzeniu
onvego n stioju, lezy wiec zgofa :0 za. wyrazem jego stownym, po za opisem ziawisk przy-
rody, jako takich, po za wrazeniem przez nie wyvvotanych. Cel prawdziwie artystycznego /vy-
g*losi%ema wtedy tylko bedz e osiagniety, jezeli zdota przezycie poety przemieni¢” w przezycie
Stuchaczy.

. Pierwsza zwo'otka bardzo powoli, odpowdeilnio do wrazer, kolejno po sobie nastepu-
jacych. Zasadnicza bainva dzwiek )wa nosi ceche owego, ,,smetnego usmiechu®, stuchacz ~od-
czuwa w glosie mowigoego jakis gteboki smutek, choc nie zdaje sobie jeszcze . prawy z jakiego
zrodta smutek ten pochodzi.

Wohplynatem na suchego \przestwdr “oceanu;
W6z Inurza sig w zielono$¢ | i jak tédka brodzi;
Sréd fali tak szumiacych, $rod kwiatéw powodzi
Omijam jkoralowe ostrowy burzanu.

Pauza. Inny obraz, peten swiattii cieni. Na ciemnem, spokojnem tle dzwiekowem
gtosu odbijajg jasniejszym tonem wyrazy: ,gwiazd", ,btyszczy obtok®, ,jutrzenka wschodzi®,
btyszczy Dniestr” i”,lampa Akermanu“, jak gwiazdy na firmamencie. Yva pytania letorycznc
w ftrzecim wierszu koresponduja z odpowiedziami w wierszu czwartymi; fala melodyjna wzbija
S|edw_|e9 %Bo%nqcych interwalacli najpierw do géry, azeby potem w*spadajacych interwatach
podazyc ot

Juz mrok zapada: nigdzie |drogi ni kurhanu.
Patrza w niebo, gwiazd szukam, przewodniczek todzi.
Tam zdata blyszczy obtok? Tam jutrzenka wschodzi?
To btyszczy Dniestr, to weszta | lampa Akermanu,

Pauza. Po szeregu pozytywnych wrazen wzrokowycti nastepuje wrazenie stuchowe,
negatywne, ktérego usAviadomienie diuzszego wymaga czasu: wrazenie ciszy Stepowej.
Poeta Zatrzymuje woz, azeby lepiej wchtona¢ w siebie to wrazenie. Dotychczasowy cichy mo-
nolog przefywa gtosny rozKaz, wprost do woznicy skierowany. Kontrast'ten cichej mysli i gto-
$nego stowa trzeba uwydatnic:

Stojmy!

. Po diugiej przerwie, w ktorej poeta rozkoszuje sie z zapartym oddechem urokiem
ciszy, monolog idzie dalej. Powoli i szeiitem, jakby lekajac sie zmaci¢ cisze:

Jak cicho! —

Caly nasle|)ny ok es na tle niezmiernie napreionegf wshicliiwania sie w .spokéj |Hzy-
rody. Fizyczny ten sitelc odbija sig na twarzy- I w gtosie mowigce o. Podniecona wy-
obraznia w&/woime halucynacye na%su_b,telm_ejszy_ch,_wrzeczngslosqn__zgoia_nnedos%ysza,lnych
wrazen akustycznych, jak daléki lot zorawi, bujanie motyla, ietzaiiie weza. Bacznos¢™ na
roznice tycli urojonych wrazen i towarzyszacycli im wysitkdw stucliowych : ,lot zorawi“ w dal
ku niebiosom, ,bujanie motyla“ i ,petzanie weza“ "opodal ku ziemi. W.szystkie trzy nie-
zmiernie subtelne obrazki stuchowe bardzo |[K)woli i prawie bez gto.su, Drugi “wiersz, zdanie
nawiasowe, w tempie przyspie.-zonem,
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Styszal{ciagnace Zorawie,
Ktérychby nie do §cigty \Zrenice sokota;
Stysza, kady sig motyl i kotysa na trawie,

Kedy waz i Slizkg piersig |dotyka sie ziota.

. Pauza. Trzy. haluc&lna_cye akustyczne wywotujg w WTazliwym umy.$le poety osobliwe
skojarzenie mysli. Jezeli tak nieuchwytne stuchem ludzkim szmery dostyszat, to dlaczegozby
nie miat stysze¢ takze... odgtosow z ojczyzny idacych ? Diugo pod wrazeniem przezywuinycii
rozkoszy tfumiona tesknotaza nig, wycliyta sie nagle z poza progu $wiadomosci i wybucha
zywiotowym plomieniem. Zapomina "poéta, ze .ty5|3\(; mil go_dzieli od ojczyzny, a “gorgce
zyczenie fodzi wiare w mozliwo$¢ takiego_ urojenia. = Wysitek sie poteguje, " nadzieja nagtym
pr,ze_b}ys*klem tej mysli zrodzona, ozywia i° unosi poete, rozpromieénia mu twai'’z i roz-
Jasnia “gtos:

W takiej ciszy — tak ucho i natezam ciekawie.
Ze styszatbym | glos z Litwy...

. Bardzo duza pauza. Naprezenie radosnego_oczekiwania p'r\}/.ska jak banka myd]ana
i ustepuje m|e+sca (gorzkiemu rozczarowaniu. Nadzieja zawiodta. ~Nie ozwvat sie upragniony
gh)s z Litwy. To pi'zejscie z nastroju radosnwo oczekiwania w nastrdj bolesnego zawodu wi-
zimy na_twarzy | w oczachi mowigcego. ostatnich stowach ostry i niezwykty kontrast
tresci logicznej z uczuciem. TreSC zawiera suchy rozkaz do dalszej jazdy, dany woznicy. flie
rozkaz ten brzmi zupetnie odmiennie, jak poprzedni (,Stojmy!"). "Wyraz ,.Jedzmy* jest tylko
bezwiednym, mechanicznym odruchem,” i, wyszeptany przed’siebie, nie dochodzi moze wcale
do uszow woznicy. Napiécie psychiczne pgetg dochodzi jednak tutaj do zenitu, do fizycznego
niemal bolu, o jakim w stowach samych sladu nawet nie ma. Zal i tesknota za uKochana
l(iiczyznaZ kojarza swhty z bolescig doznanego w tej chwili rozczarowania, zawiedzionej nadziei.
a Stowach”zimnych i obojetnych, jak na kanwie,” haftuje rysunek nabrzmiata zarem uczucia
bai'wa dzwiekowa gtosu *) -

Jedzmy, nikt nie wola!

*) Por. uwagi w § w., str. 7.5—76,

Analiza ,,Stepow Akermanskich“ wkracza w sfere czysto artystyczng sztuki zywego
stowa. Do tych wyzyn dociera¢ w samem wykonaniu nie moze by¢ zadaniem szkoty, nie lezy
tez JV obowiazkach ani nauczycieli ani uczniow. Nie mniej anali/.y takie same przez sie duzy
moga przynieS¢ pozytek, bedac propedeutyka niejako dla zrozumienia, odczuwania i rozmito-
wania sie' w poezyi.. W ten sposob pojeta’ sztuka czytania moze by¢ wazng czescig tak za-
niedbanego dzi$ powszechnie wychowania estetycznego, wyrabiajac'w miodziezy poczucie do-
brego smaku i zdolno$¢ odczunvania najsubtelniejszych wrazen artystycznych poezyi.
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