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PRELEKCYA 1

Szanowni Siuchacze!

-4,
Poczucie estetyczne, pocigg do piekna w sztuce i do samdjze sztuki, tak samo
wrodzone sg cztowiekowi, jak poczucie prawdy, jak jego pocigg do wiedzy;—
i jezeli stusznie powiedziano, ze od zwierzecia roznig go przedewszystkiem rozum
i mowa, tedy niemniej stusznie nioznaby doda¢, ze prawdziwie ludzka natura
wszechstronnie ukaze sie wtenczas dopiero, gdy ludzkiemu rozumowi i pojmowaniu
towarzyszyé bedzie upodobanie w objawach piekna, badz to piekna przyrody,
bad? dziejéw cztowieczeristwa, badz sztuki. Gdyby sie godzito w przedmiotach,
dotyczacych wyzyn naszego ducha, ustanowi¢ niejakie stopniowanie, nie trudno
moze byloby dowies¢, ze owo upodobanie w pieknie, wiecej jeszcze niz poped
ku prawdzie, a jezeli nie wiecej, tedy przynajmniej bezposredniej, $wiadczy
0 wiekuistym duchu bozym, ktorego iskra tli sie w nas wszystkich; bo lubo
w rezultacie ijedno i drugie do jednego dadza sie odnie$¢ zrédia, przeciez
poczucie pigkna ito samo piekno, jego ideat, zyje w nas zyciem intuicyi, zyciena
niejako objawienia, — jest to dar, ktéry, nam nieSwiadomie. Stwérca wiozy¢
raczyt w gtab’ naszej duszy,— czujemy piekno tak samo, jak sprawy sobie zdaé
nie mozemy, dlaczego oko nasze widzi, lub styszy ucho,— czucie owo tak samo
budzi w nas szereg uczuc i wyobrazen, jak nie wiemy, dla czego i jakim sposobem
widok przedmiotow, albo dzwiek tonow, wywotujg w naszej duszy pojecia i mysli.
Czemze jest to piekno? i na jakich szczegdétowych oznakach zasadza sie
jego wiadza nad kazdym umystem nalezycie uposazonym?' Odpowiedz na
te pytania nietatwa, bo dane, na ktérych oprze¢by mozna jako tako wyczerpujace
ich rozwigzanie, rozproszone sg w duszach pojedynczych ludzi, a kazda z nich »



dochodzi do nich w sposéb odmienny, lub odmienne na nich wywiera dziatanie.
Istnieje w'prawdzie oddzielna nauka, Estetyka, ktdérej przedmiotem jest wlasnie
obszerna dziedzina piekna, ale pod wzgledem natury tego piekna, jego istoty, nie
wypowiedziata ona jeszcze swego ostatniego stowa. Wedtug jednych piekno
jest po prostu tylko stosownoscia, odpowiednioscig formy na wyrazenie jakiej$
tresci , ale wystepujaca bez oddzielnego wyobrazenia celu, stosownoscia bez
zamiaru, ktéra nie budzi zajecia samolubnego, podoba sie na mocy jedynie
upodobania swobodnego i zupetnie bezinteresownego. Inni widzg piekno wtém
w'szystkiem, co w swojem istnieniu zmystowem, w rzeczywistosci, odpowiada
najzupetniej idei, idealnosci. Sztuka jest szczytem tego piekna, bo jest
najdoskonalszem i bezwzglednem zjednaniem rzeczywistosci z idealnoscia,
w ktérem dusza i ciato, tres¢ i forma zewnetrzna, sg jakby stworzone jednoczesnie,
jednym tchem: — ta tre$¢ i ta forma poprostu schodzg sie w dziele sztuki.
Jeszcze inni nakoniec uwazajg piekno, jako w ogéle idee przedstawiong pod
postacig ograniczong pojawu; najpierwszem wiec istnieniem piekna jest piekno
przyrody, piekno w przyrodzie i zarazem piekno w historyk To piekno przyrody
bywa jednak znikome, przypadkowe, zmieszane z niepieknem, co pochodzi ztgd,
ze jest siebie nieswiadome, bezwiedne; swiadomem staje sie ono dopiero w duchu,
w fantazyi. Ale i ta fantazya jest znowu z drugiej strony wytgcznie wewnetrzng,
tak samo jak piekno przyrody bylo wylacznie zewnetrzne; potrzeba jej zatem
ucieles$nic¢ sie, potrzeba jej urzeczywistni¢ swoje utwory, a tern wiasnie jej
urzeczywistnieniem jest sztuka.

Dzieto sztuki, jezeli je sobie wyobrazimy niezawisle od swego twaércy,
od fantazyi ktéra mu data poczatek, istnieje tak samo, jak piekne dzieto przyrody,
to jest, bezwiednie i bezcelnie; ale to dzieto sztuki z tern wszystkiem pochodzi
z ducha i jest tylko ucielesnieniem ideatu, ucieies'nieniem oczyszczonem ze
wszystkich domieszek nieokrzesanej natury. W takiem pojmowaniu pojedyncze
sztuki wystepuja tedy, jako stopniowe wywijanie sie ducha z materyalnosci.
Sztuki ksztaktujace i figuryczne: architektura, rzezba i malarstwo, sg to sztuki
nieme, massowe, jeszcze przewaznie materyalne. Muzyka takze zyje jeszcze
w materyalnosci tonoéw, ale pomyslanej juz idealnie; dopiero poezya, dziatajgca
na polu czysto umystow™em, jest przejsciem ducha do czystego myslenia.

Chcac da¢ poznac istote poezyi, najwtasciwiej podobno uzyje potocznego
jednego sposobu mowienia, ktoéry, jakkolwiek nie posiada zadnej Scistosci
naiukowej, lepiej moze wyjasni nature i potege jej dziatania na thumy, anizeli
martwe i oschte zwykle okreslenia. Otéz jezeli, o ktérejkolwiek moéwiagc sztuce
piekndj, zechcemy wyrazi¢ najwyzsze w niej uduchowienie, wzbicie sie przedmiotu
wysoko po nad $wiat materyalny, w eteryczna sfere fantazyi i ducha, powiadamy
0 niej, ze artysta wlat w swdj utwoér istng poezye, ze to dzielo poczete
1 wytworzone poetycznie. Wyrazenie to kazdy zrozumie od razu. Poezya
w samej rzeczy tgczy w sobie dziatanie sztuk ksztattujgcych i muzyki, — jest
ostatecznem ich uzupetnieniem, ich zakohczeniem i szczytem™ — skupia wiec
w jednym objawie stowa i z szybkoscig jednemu tylko stowu wilasciwg, caty
Swiat uczu¢ i wyobrazen, ktére w innych sztukach wystepujg na jaw pojedynczo,
dopioro kolejno jedne po drugich, skoro kazde z nich, by sie w sztuce
urzeczywistni¢, oddzielnego znéw utworu sztuki wymaga. | dla tego to wihasnie.



ie jedna poezya miesci w sobie kwintessencye wszystkich razem sztuk pigknych,
wszystkie za$ inne maja Scisle wytkniete pomiedzy sobg granice, ani architektura,
ani rzezba, ani malarstwo nie zdbfaja odzwierciedli¢ sie w muzyce — bod owa
nawet tak zwana muzyka przysztosci, muzyka ,Tannhausera“ Wagnerowskiego,
ktéra niby i maluje, i rzezbi i méwi, sama przez sig jest tylko niedorzecznos$cia—
ani nawzajem tez muzyki nikt sie dopatrze¢ nie potrafi naprzyktad w gmachu
architektonicznym, w posagu, w obrazie; — gdy tymczasem na nich wszystkich
spoczywa wonh bezcielesnego ideatu, ktora jest wonig poezyi, i gdy w tej ostatniej
poznajemy wybitne cechy plastyki, barw i harmonii. Jako bowiem w architekcie,
rzezbiarzu, malarzu, muzyku, widzimy poete, tak o poecie mdwimy, ze jego
poemat to kosciét gotycki, wystrzeliwajacy Smiatemi tukami ku wysokosciom
nieznanym,— albo Swigtynia helleniska, nad ktdrg wiecznie pogodne unosi sie niebo,
co w potowie juz do nas zstapito— Ze jego utwor to gruppa wyciosana z jednej
bryty marmuru, w ktorej kazda posta¢ swojem zyciem od ta odskakuje,— ze to
krajobraz, portret, kompozycya historyczna, gdzie kolory umiejetnie dobrane,
wewnetrznej fantazyi twoércy zewnetrznego dodajg ztudzenia, — ze z kazdego
wiersza dzwieczy nam w ucho petng néta melodya, to smetna i rzewna, to potezna
i dzielna, to grozna i dzika.

Na charakterze tych rozmaitych objawow piekna, ktorych rdézne owe
rodzaje sztuki mniej wiecej wylgcznemi sg reprezentantami, polega takze
charakter réznych rodzajéow samejze twdérczosci poetycznej. Wprawdzie i inne
takze sztuki piekne rozpadajg sie na mnogie poddziaty: — malarstwo bywa
krajobrazowe, rodzajowe, historyczne i tak podobnie,— muzyka jest bohaterska,
namietna, wesota i skoczna:— ale te r6znice w malarstwie stanowi sam przedmiot,
jaki sobie artysta obiera i od ktorego jest zatem najscislej zalezny, skoro np.
wypadek biblijny, albo scena wojenna nie nadadzg sie zadng miarg do obrazka
rodzajowego lub do karrykatury;— w muzyce znéw (0 ile mnie sie przynajmniej
wydaje, bo sam znawcg muzycznym nie jestem i dla tego zdanie to wypowiadam
nieSmiato i z wszelkiern mozliwem zastrzezeniem)» w muzyce roznice owych
rodzajow spoczywajg ha rytmie, skoro néty te same, w innem tylko po sobie
nastepstwie i w innych taktach iloczasowych, zupetnie odmienne wywotujg
wrazenia. W poezyi przeciwnie, kazdy z trzech gtéwnych rodzajow: epopeja,
liryka, dramat, stanowig dzialy samoistne, Scis$le odgraniczone, chyba zc sam
poeta wiasnowolnie tworzy gatunki pomiedzy niemi przejSciowe, i charakter
trzech tych rodzajéw, jak juz napomknatem, odpowiada charakterom celniejszych
innych sztuk pieknych, mianowicie za$: epos malarstwu, — lirycznos¢ sztuce
tonéw, — dramat sztukom plastycznym.

Wiasciwie mowigc, cala poezya jest plastykg wnetrza ludzkiego
i przedstawia charaktery w ksztattach wypukie dotykalnych: — ale gdy epopeja
i nowoczesna jej forma, romans i powies¢, malujg wypadek zewnetrzny i wplywy
Swiata zewnetrznego na serce cztowieka, gdy zatem bohater eposu zawsze bywa
charakterem wrazliwym, czyli— ze uzyje technicznego wyrazenia estetycznego—
czysto biernym;— gdy liryka wprost jest suhjektywng, wewnetrzng, a cztowiek
zstepuje w niej bezposrednio w najgtebsze tajniki swojej istoty, ktérej odstania
uczucia i doznane wrazenia, wszystkie utajone sprezyny swoich mysli i czynéw;,—
dramat przedstawia go dziatajgcym, przedstawia go w bezwzglednej walce ze



Swiatem zewnetrznym, bo ten cziowiek czynny, deliacy do spetnienia swych
celéw, wchodzi w kollizye i sprzeczno$¢ z innymi, ktérzy réwniez do celu
swojego zmierzaja. Ta walka i w tej walce zwycieztwo luh kleska, oto punkt
srodkowy calej akcyi dramatycznej. Zewnetrznie rzeczy biorac, dramatem
wprawdzie bedzie kazdy utwar, w ktérym wystepujace osoby rozmawiajg pomiedzy
sobg, a poeta nigdy w swojem imieniu nie przemawia; bedzie to jednak tylko
okreslenie formy zewnetrznej dramatu, ktéra oczywiscie zawsze byé musi forma
dyalogu;—lecz jezeli osoby owe wyrazajg swoje uczucia i mysli bez wywierania
wzajemnego na siebie wplywu, bez oddziatywania jednych na drugie i jezeli
przy kohncu w tym samym zostawac bedg stanie duszy co na poczatku, rozmowa
ich, niechby zkad ingd najwytworniej poetyczna, nie obudzi bezwatpienia zadnego
zajecia dramatycznego.

To nam ttémaczy urok potezny, przywigzany do tego rodzaju poezyi.
Dziatanie, akcya, oto prawdziwa rozkosz zycia, albo raczej ona sama jest zyciem.
Przyjemnosci czysto bierne moga nas stodko ukotysa¢, mogg nas miekko utuli¢
w jakim$ $nie duszy, ktdry bez zaprzeczenia nie jest réwniez pozbawionym
pewnego rodzaju rozkoszy, — ale jak tylko cztowiek nie doznaje przytem
wewnetrznych wzruszen i wstrza$nien, stanie sie wnet ofiarg znuzenia i nudy.
Og6t ludzi, przynajmniej znaczna ich wiekszos$¢, badz dla tego, iz takie jest ich
potozenie, badz ze do wielkich wysilen nie sg zdolni, zyje w kole jednostajnem
i monolonnem zaje¢ matoznacznych i drobnych. Dni ich zycia nastepujg po
sobie do siebie podobne; bozyszczem ich nawyknienie, i zaledwie to majg poczucie,
ze zyja. Niegdy$ wprawdzie namietnosci miodziencze miotaty niemi, jak fale
bystrego potoku, ale gdy namietnosci ucichty, pozostato tylko wegetowanie
bez ruchu; pod wplywem tajonego niezadowolenia, chcieliby wyrwac sie z niego
i probuja réznych srodkéw rozrywki, wymagajacych zwalczenia pewnych drobnych
trudnosci i majacych zbudzi¢ ich zdolnosci uspione. Ot6z zadna z takich rozrywek
poréwnac sie nie da z urokiem poematu dramatycznego. Nie mogac wiasnemi
naszemi czynami zadnego wywiera¢ wpltywu, z zajeciem przynajmniej spoglagdamy
na czyny drugich. Przedmiotem najgodniejszym dziatalnosci cztowieka, jest
bezwatpienia sam cztowriek, a tu na scenie widzimy ludzi, przyjaciot i nieprzyjaciot,
ktorzy sie mierza miedzy sobg; —widzimy istoty obdarzone rozumem i uczuciem,
ktére zobopolnie na siebie dziataja, badz za posrednictwem swoich przekonan,
badz charakteréw, badZz namietnosci, i ktére w naszych oczacii nadajg nowe
kierunki swym stosunkom pdézniejszym. A sztuka poety dramatycznego na tern
polega, zeby usunag¢ akcessorya z akcya nie powigzane, owe szczegoty tysigczne
a drobne, owe bezpotrzebne przeszkody, ktére w rzeczywistosci tamujg bieg
wielkich wypadkowy i zeby w jednern ognisku skupi¢ catg uwage i ciekawo$é.
Tym sposobem dramatyk przedstawia nam upiekszony obraz zycia, szereg
nieprzerwany najwigcej wzruszajgcych i najbardziej stanowczych momentéw
ludzkiej kolei.

Tern, co dotad powiedziatem, chciatem da¢ pozna¢ wielkg waznos¢
moralng przedmiotu, ktéry nas w obecnym wykladzie -zajmuje. Jezeli wszystkie
w ogole sztuki piekne godne sg zatrudni¢ mys$l ludzka,— jezeli pomiedzy niemi
poezya unosi jg na najwyzsze szczeble duchowe, — tedy najszczytniejszy w tej
poezyi rodzaj, dramatyczny, kojarzacy znowu plastyke ducha z objawami piekna



w ksztattach, barwach i tonach, przed innemi godzien s'ciagnad na siebie uwage.
Na czele tego Swietnego orszaku boskich siostrzyc, deklamacya, uwydatniajgca
mysli najgtebsze lub najwznio$lejsze, dziata na nas w dramacie dwoistym
czarem wymowy i ruchomych obrazéw; architektura ozdabia wspaniale wnetrze
poswieconego mu gmachu; malarstwo udziela swoich ztudzen perspektywicznych;
muzyka wspiera poezye calg potegg swych akkordéw. Stowem, w tern
czarodziejskiem gronie wszystkich sztuk pieknych, patrzymy na rozwijajacy sie
przed naszemi oczyma rzeczywisty stan moralny i spoteczny narodu, na wypadki
jego eusitowan catowiekowych. MozZez nas tedy zadziwi¢, ze przedstawienia
dramatyczne tak szczegdlny posiadajg urok dla ludzi wszystkich wiekdw,
wszystkich klass towarzyskich i wszystkich narodo\VY? Maz stanu i wojownik
widzg tu wielkie zdarzenia ubiegtych stuleci, podobne do tych, jakiemi sami
moze w tej chwili kieruja, odstaniajgce przed niemi najskrytsze swoje sprezyny,
najgtebsze pobudki os6b w nich dziatajacych. Filozof odkrywa tu zarodki nowych
mysli o naturze i przeznaczeniu cztowieka. Artysta $ledzi okiem badaw’czem za
temi niklemi gruppami, ktére wraza w swa pamiec jako przedmioty, majace sie
pdzniej kiedy$ odtworzy¢. Miodos¢, chciwa wrazen, otwiera swe serce na
najwznioslejsze uczucia; staros¢ odmiadza sie wspomnieniami; dziecie nawet
poglada z przeczuciem nadziei na te r6znobarwma zastone, ktéra za podniesieniem
sie ma przed niem odstoni¢ cuda nieznane. Kazdy znajduje tu, czem pokrzepi¢ swe
sity, co mu powraca pogode umystu; — kazdy, chocby na krétkie tylko chwile,
zrzuca z siebie troski tego zywota i przenosi sie w Swiat catkiem inny.

Ale pielegnowac jg potrzeba, te sztuke, — pielegnowac¢ wszystkiemi
sitami duszy,— bo poezya dramatyczna i sztuki z nig polaczone, zamiast
uszlachetnia¢, mogltyby w razie zniechecenia lub wzajemnego zaniedbania sie
poetow, aktoréw i widzéw, w taki popas¢ stan ponizenia, ze teatr statby sie
wowczas najpospolitszym, najobrzydliwszym, najzgubniejszym nawet sposobem
przepedzania, albo raczej marnowania drogiego czasu. Pielegnowac jg trzeba, bo
to Swiete palladyum twérczosci poetycznej, to palladyum jezyka, ktoéry w zywem
jej stowie znajduje organ, zastepujacy mownice i rozprawy publiczne, — Kktory
w niej jednej zyje w calej czystosci, przekazanej nam w pusciznie od wiekdw.
Biada jej, biada nam i tym co koto niej pracujg, gdyby tak kiedy$ nie byto!

Tyle o doniostosci przedmiotu, ktéremu zawdzieczam zaszczyt
dzisiejszego zebrania. Teraz zwrécimy sie na chwile do dwéch gatunkéw sobie
przeciwnych, do tragicznego i komicznego, stanowigcych gtdwne poddziaty
poezyi dramatycznej. Chcac je okresli¢ w sposéb najprosciejszy i najzrozumialszy,
dosy¢ podobno bytoby powiedzie¢, ze odpowi,adajg dwom usposobieniom naszej
duszy: powaznemu i wesotemu. Kazdy z wihasnego doswiadczenia zna dwa te
kierunki, ale ktoby chciat dotrze¢ do ich istoty i poczatku, nie obszedtby sie bez
gtebokich badan filozoficznych. Wielotomowe juz dzieta o nich spisano; co do
mnie, w tern miejscu ogranicze sie¢ na napomknieniu, ze i jeden i drugi
nacechowany jest zbiorowa catoscig naszej ludzkiej natury, ale ze kierunek
powazny nalezy raczej do wrazeri moralnych, wesoty do tych, ktére otrzymujemy
przez zmyslty. Usposobienie powazne, w najobszerniejszem znaczeniu, jest
skierowaniem wiadz duszy do jakiegobadZ celu; wszakze, jak skoro tylko zdajemy
sobie sprawe z naszych czynnosci, rozsadek kaze nam odnies¢ cel ten do innego.



wyzszego, i tak coraz wyz0j i wyz0j, az dojdziemy nareszcie do pierwszego
i og6lnego celu naszego istnienia. Pocigg do nieskonczonos'ci, spoczywajacy
na dnie naszej duszy, tamie sie wowczas o granice skonczone, ktére nas zewszad
krepujag,— a w obec rozmyslania nad zyciem ginie samego zycia urok. Wszystko
cosmy zdziatali wydaje sie marne i nikle— wszedzie Smier¢ wyglada z za wegta,
a kazda chwila, czy Zle, czy dobrze uzyta, zbliza nas do niej bezpowrotnie.
W najszczesliwszych nawet okolicznosciach, gdy cztowiek dosiegnie w spokoju
naturalnego kresu swoich przeznaczen, widzi zawsze przed sobg te koniecznosé
niezbitg, — ze albo sam opusci to, co ma najdrozszego, albo przez nie zostanie
opuszczonym. Nie masz wezta mitosci bez rozstania— nie masz rozkoszy bez
zalu. Jezeli jednym rzutem oka i az do ostatecznie mozliwych krancow obejmiemy
wszystkie rozmaite fazy naszego istnienia, — jesli rozwazymy, ze istnienie to
zalezne jest od niedojrzalnego powiazania przyczyn i skutkdw,— jesli pomyslimy,
jak bezbronni i stabi wyrzuceni zostaliSmy na wybrzeza nieznanego nam $wiata,
gdzieSmy — ze tak powiem — rodzac sie juz doznali rozbicia,— jak narazeni
jesteSmy na wszystkie bledy, na w’szystkie zgubne ztudzenia, — jak wzburzone
nasze namietnosci sa Smiertelnemi wrogami, ktérych wtonie naszem piastujem,—"
jak w imieniu najswietszych obowigzkéw' kazda chwila moze od nas zazadac
ofiary najdrozszych naszych sktonnosci, i od razu pozbawié nas tego, coSmy
z najwigkszym trudem zdobyli,— jak przy kazdym wzroscie naszego szczeScia,
rosnie takze niebezpieczenstwo strat bolesniejszych i obawa Sciggania na siebie
pomsty nieprzyjaznego losu;— jezeli, mowie, zajrzymy w te straszne i konieczne
warunki naszego bytu, czyz jest tak nieczute serce na Swiecie, coby wowczas
nie byto ogarniete niewymownym jakim$ smetkiem, od ktérego nie masz innej
ucieczki, krom glebokiego przeswiadczenia o powotaniu wyzszem nad to ziemskie
przeznaczenie? Otéz to wlasnie usposobienie, na wpdt ponurg melancholig,
na wpot zapat peten wzniostosci, nazwacby mozna usposobieniem tragicznem.
A kiedy umyst, wyrwawszy sie z objecia takich rozpamietywan, wraca nagle
w dziedzing rzeczywistosci i zycia, — kiedy przejmie sie wielkim faktem
historycznym, uderzajacym jakim przyktadem zmiennoéci ludzkich kolei,— kiedy
wskrzesi z grobu tych bohateréw, ktorzy przez swa stato$¢ odniesli zwycieztwo
nad losem, albo ktérzy chwalebnie legli pod jego ciosami, — wdwczas juz staje
przed nami sama tragedya. To juz postuzy¢ moze za wskazowke, jak dalece
ona oparta jest na wilasnej naszej naturze, — dla czego podobamy sobie
w okropnych jej scenach, — i jakie w niej znajdujemy podniesienie ducha lub
stodkg pocieche. Ow stan duszy, ktéry zowiemy tragicznym, nie da sie unikna¢
przez ludzi obdarzonych gtebokiem uczuciem, a poezya, nie moggca w nich
sthumi¢ dyssonanséw wewnetrznych, stara sie przynajmniej ratowac ich urokiem
idealnej harmonii.

Roéwnie jak usposobienie powazne, ozywione natchnieniem poetycznem,
stanowi istote tragedyi, istota komedyi polega na wesotosci. Usposobienie
wesote jest rodzajem zapomnienia zycia,— jest to stan duszy, w ktérym zostajac
pod wrazeniem obecnego przyjemnego uczucia, pozbywszy sie wszelkich mysli,
smutnych, na wszystko wéweczas zapatrujemy sie ze stanowiska igraszki, a caty
Swiat zewnetrzny obija sie tylko z lekka o sama powierzchnie naszego serca.
Utomnosci ludzi i ich nieporozumienia nie sg wtedy juz dla nas przedmiotami



nagany lub smutku;— widzimy w nich tylko dziwaczne sprzecznosci, ktére
rozbudzaja nasz umyst i ozywiaja wyobraZnie. Poeta komiczny starannie wi8c
usuwa to wszystko, co przeciw jego postaciom wywota¢ zdota oburzenie moralne,
lub tez prawdziwe z ich potozeniem wspotczucie, — gdyz oba te wrazenia
spowodowatyby tylko powazne usposobienie. Wady ludzkie i ich nielogiczno$é
przedstawia on jako naturalne wyniki wptywoéw zmystowych, a przygody ich
jako zabawne igraszki trafu, ktérych nastepstwa w zadnym razie nie moga by¢
zgubne. Taka jest istota tego rodzaju dramatycznego, ktoéry nazywamy komedyg,—
a jednak, jak to pdzniej wykaze, nowozytni taczg z nig zwykle jakieS domieszki
powazne. Przeciwnie najdawniejsza komedye grecka przenikata od poczatku
do konca najswawolniejsza wesotosé, skutkiem czego tez stanowita najdoskonalszy
kontrast z tragedya, a nie tylko charaktery i potozenie o0s6b wystepujacych
ukazywaly sie w niej w Swietle catkiem komicznem, — cata ustawa spéteczna,
nardd, rzad, bogowie i ludzie, wszystko to przybierato w niéj pod wptywem
Swietnej wyobrazni, barwy najweselsze i najdziwniej oryginalne.

Jezeli mi sie udato, pojecia obu tych rodzajéw, tragicznego i komicznego,
uwydatni¢ szanownym moim stuchaczom w swojej czystosci, to jest tak, jakiemi
je poznajemy we wzorach, ktére nam pozostawili Grecy, nie trudno mi juz
pozniej bedzie wykaza¢, jakie byty pierwiastki dodane do nich przez poetow
nowoczesnych i jakie ztad posrednie miedzy niemi powstaty gatunki.

Po takiem, oczywiscie zbyt pobieznem, ale zastosowansm do szczuptosci
ram tego wykladu okreslenia istoty poezyi dramatycznej, jej znaczenia
i celniejszych poddziatow, zwrdcié¢ sie wypada do niemniej krétkiego przebiegu
j$j historyk Zaczynam od Wschodu, w ktorym dwie tylko literatury, indyjska
i chinska, poszczyci¢ sie moga utworami dramatycznemi, gdy tymczasem inne,
lubo niemniej bogate, jak mianowicie perska i arabska, tak Swietne w epopei
i w liryce, pole dramatyczne zostawity catkiem odtogiem. Pierwszy zaraz nardd,
do ktérego obecnie przystepujemy, Indowie, w niezmiernie obfit6j swojej
literaturze dramatycznej, roztwiera przed nami widok kwitngcego najwspanialgj
ogrodu, ktérego wprawdzie klomby, krzaki i drzewa dziwnie obcg dla nas tchng
wonig, ale w ktérym uwijaja sie juz w naszych oczach postacie czysto ludzkie,
z uczuciami i namigetnosciami ludzkiemi, w istocie swojej podobnemi do naszych,
ktorych zatem rados¢ i bole$¢ serdeczne juz w nas obudzi¢ mogg wspétczucie.
Gtownym przedmiotem dramatéw indyjskich bywa mito$¢, malowana raz
w barwach pelnych najgoretszego zaru, — to znéw przemawiajgca do nas
najstodszym i najrzewniejszym tonem sercowym,— tgczaca przytem z najognistsza
zmystowoscig miekkos¢ uczucia tak delikatng, ze zarbwno przejmuje i wzrusza
najruchliwsza fantazye i umyst najczysciej dziewiczy. Obok tego dramatycy
indyjscy utworom swoim te prawdziwie nowozytng nadali wtasciwos$¢, ze kornika
faczy sie u nich z powaga, nawet z paietycznoscia, czem pdézniej dla europejskiej
literatury caty nowy Swiat poetyczny roztworzyli Shakespeare i Calderon.

Niestychane bogactwo indyjski¢j poezyi dramatycznej i zupetnie
oryginalny rozwoj indyjskiej sceny narodowej, przewyzszajacy o wiele podobnyz
rozwoj u innych narodow, tern bardzi§j mogtby nas zadziwid, ile ze zatopiony
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w spogladach abstrakcyjnych charakter tego ludu, zaledwie wydaje sie zdolnym
do tak S$cistego chwytania i orzeczenia rzeczywistosci, jakiego natura dramatu
wymaga. Dramat jednakze u Indéw tak wysokie miat znaczenie, ze poczatek
przypisyw'ano mu boski, bo wedtug podania sam Brahma objaw'id miat sztuke
dramatyczna natchnionemu wieszczowi Bharacie. Najdawniejsze przedstawienia
dramatyczne w Indyach bywaly troiste: Natya, Nritya i Nritta; odgrywaly je,
W obec bogéw Gandheriby iAsparazy, duchy i nimfy z nieba Indry, ktére Bharata
sprowadzit do swoich reprezentacyj. Wiasciwym dramatem jest Néatya, rodzaj
pantomimy potaczonej z dyalogiem,— Nritya za$ jest pantomimg bez dyalogu,—
a Nritta nawet po prostu baletem. Do trzech tych rodzajow sam bozek Szywa
miat jeszcze doda¢ dwa inne, Tandawe i Lasye, rowniez nalezace do gatunku
baletéw, wszystkie zas w ogdle kompozycye dramatyczne Indéw objete sg pod
jedng wspblng nazwa Rupaki, wyrazem pochodzacym od rupa, postaé, co zdaje
sie trafnie wskazywaé wiasciwe zadanie sztuki dramatycznej, ktéra jakoby
powinna by¢ uciele$nieniem ludzkich charakteréw i uczué, niby bezposredniem
i w naturalnej swojej postaci wystgpieniem namietnosci na widowni Swiata.
Oprécz Rupakéw, to jest dramatéw wiasciwych, sg jeszcze Urarupakiy dostownie:
Rupaki dodatkowe, pod ktoremi Indowie rozumiejg nizsza, podrzedng klasse
dramatu. Samych Rupakdéw liczg poddziatéw 10, Urarupakéw zas 18.

Tak doktadnie i $cisle rozwiniety system dramaturgiczny Indéw, dat
rowniez poczatek niemniej doktadnym prawidtom dotyczacym ich urzadzenia
scenicznego. 1tak np. kazdg sztuke poprzedza mate intermezzo, niby prolog,
w ktéorym wystepuje dyrektor teatru i jeden z aktoréw, albo jedna z aktorek,
donoszac publicznosci o autorze, o jego dziele, o artystach dramatycznych
i 0 wypadkach, jakie poprzedzaly akcye dramatu przed chwilg jego rozpoczecia.
Prolog taki konczy sie modlitwg i piesnig, po czem zaczyna sie sama. sztuka.
Tu wystepuja nie tylko juz osoby rzeczywiscie nalezace do akcyi, ale takze
Prawezaka, co$ naksztatt introduktora aktoréw, ktéry oznajmia zmiane scen, —
oraz ttdmacz, zwany Wiszkambha, jakby pajac teatralny, ktorego zadaniem jest
swemi opowiadaniami zapetnia¢ braki w poprzedzajacej historyi, jakotez zabawiac
widzéw rozmaitemi farsami i figlami. Niekiedy jednak te osoby zostajg takze
w jakim$ Scislejszym zwigzku z samg akcyg dramatyczna. Po skonczeniu kazdego
aktu, czyli Anki, wszyscy aktorzy opuszczajg scene; aktow takich moze by¢ od
jednego do dziesieciu. Okoto dykcyi dramat indyjski niezmiernie wiele tozy
starania. Zwykty dyalog po wiekszej czesci odbywa sie prozg; jak tylko jednak
ukazujg sie sentencye i opowiadania, lub opisy z wyzszym polotem poetycznym,
natychmiast zjawia sie i miara wierszowa. Tu dopiero rozwija sie cate bogactwo
miar sanskryckich, poczawszy od czyli czterowiersza osSmiozgtoskowego,
az do dandaki, czyli wiersza, liczagcego 27— 199 syllab.

Najwyzszy rozkwit dramatycznej poezyi Indéw przypada za panowania
krdla Wikramadityi, szlachetnego oredownika sztuk i nauk, zyjacego w | wieku
przed narodzeniem Jezusa Chrystusa, ktéry na dwmrze swoim zgromadzat
wszystkich stawnych i uczonych swojego czasu mezoéw. Na ich czele jasniat
Kalidaza, autor dwdch wielkich epopei i licznych a pysznych poezyj lirycznych,
gtéwnie za$ autor kilku dramatéw, nadewszystko cudnej ,Sakuntali,“ dla ktérej
godzien jest stang¢ obok najwiekszych poetéw wszystkich krajow i czaséw.
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Ta Sakuntala, czyli Pierscieni Poznania® najszczytniejszy ze znanych nam dotad
utwordéw indyjskiej poezyi dramatycznej, niestychany pozyskata rozgtos w Europie,
doczekata sie nawet na nasz jezyk do$¢ stabego wprawdzie przektadu, a zastuguje
niezawodnie na lepszy, kiedy juz Gothe wyrazit w nastepujacym czterowierszu:

Chceszli kwiaty wiosenne? — Chceszli jesienne owoce? —
Chceszli co bawi i wabi? — Chceszli co zywi i syci? —
Chceszli jednym wyrazem i niebo objg¢ i ziemig? —
Powiem cito: Sakuntala!— wszystko ci juz powiedziatem!

Nie wymienie tu jui nazwisk innych indyjskich poetéw dramatycznych,
ani ich utworéw, ktoremi, gdy ich i tak dla krotkosci czasu blizej nie moge
scharakteryzowaé, bezpotrzebnie obcigzatbym tylko pamigé Szanownych moich
Stuchaczy. By¢ moze, iz przy innej sposobnosci dano mi bedzie nieco szczeg6towiej
wyprowadzi¢ ich w ten cudny $wiat poetycznego Wschodu Gangesowego, wielkiego
jak owe gory i rzeki co ten kraj przerzynaja,— teraz, ze pilno nam juz do Europy,
w Kilku tylko stdwkach napomkne o dramatycznej poezyi Chinczykdw, dzielgcdj
sie na wielkie dramata historyczne i na drobniejsze komedye. Te ostatnie, sg to
arlekinskie krotochwile, przedstawiane zwykle przez wedrownych aktoréw, bo
sztuka sceniczna w Chinach znajduje sie jeszcze w stanie zupetnego dziecifstwa.
Teatrem bywa tu buda wystawiona na palach; twarze artystdbw pomalowane
sg rozmaitemi farbami, orkiestra gra unisono™ a o przyrzady i illuzye sceniczng
nie ma nawet co pytaé. Jezeli kto niby wchodzi drzwiami, aktor rekami robi
gest, jak gdyby roztwierat podwoje, — jezeli niby siada na kon, publicznosé
domysla sie tego z poruszenia jego nog, — zjawiska ztych duchéw i upioréw,
sceny historyczne, bitwy i t. p. rzeczy wyobrazajg sie tylko okropnym hatasem.
Przepisy rzadowe zabraniaja wystepowania kobiet na scenie; w najnowszych
jednak czasach zdaje sie, ze naréd dunski uczynit w sztuce dramatycznej wielkie
postepy; tak przynajmniej zapewnia Anglik Lay w swojern dziele: ,The Chinese
as they arc,” gdzie wychwala bogactwo kostjumdw i wyborng mimike chinskich
aktoréw. Oprocz stawnego Wang-szi-fu, jednego z szesciu pisarzy genialnych,
czyli klassycznych w chinskiej literaturze, ktorego najpiekniejszy dramat nosi
tytuk: Historya zachodniej bandery,“ do najcelniejszych poetéw dramatycznych
u Chinczykéw nalezg : Kiiang - hang - king, autor 60 sztuk teatralnych, i wielu
innych, czesto juz nawet imiennie nie wymienianych. Obszerne szczegoty
historyczne o tych dramatach i niektére z nich wyjatki zebral uczony sinolog
Bazin w swojern dziele: ,Le thehtre chinois,” gdzie miesci sie takze miedzy
innemi wierny przektad jednej z najstawniejszych sztuk dramatycznych chinskich,
pod tytutem : ,Pipaki, to jest historya lutni,“ ktorej autorem byt Kao-tg-kin.
Tres¢, tej sztuki jest prosta, ale obyczaje chinskie maluje ona z takg prawda
rzeczywistosci, ze nieraz myslatby kto, iz autor nalezat do dzisiejszéj szkoty
realistbw w poezyi, takich jak Aleksander Dumas syn, Augier, u nas Rzewuski,
Jez A tylu innych. Poznajemy tu w petnej okazatosci ten nardd chinski, caty
wylizany i wylakierowany jak wszystkie prawie jego wyroby, ktéry ze stanu
niemowlectwa umystowego wszediszy szczesliwie w wiek chiopiecy, nagle sie
na nim zatrzymat i w skutek takiego zastoju stusznie nazwany dzi$ zostat narodem
dorostych dzieci; dziecinng tez i w utworach literackich Chihczykéw jest owa
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naiwnos¢, ktora rzeczy zycia potocznego bierze za idealy i caly zywot obraca
w okoto czczych fatataszek, raandarynskich egzaminéw i guzikéw, ktére dla niej
wydaji sie przedmiotami najwiekszego znaczenia i wagi. Z tern wszystkiem
i zalety sg prawdziwie niepospolite: charaktery narysowane sg rekg pewna,
a tysigce drobnych szczegbtdw przyczyniajg sie do rozwijania ich i do ukazania
w nich wszystkich stron ukrytych; akcya ciggle idzie crescendo i szczytuje
piramidalnie w jednym punkcie $rodkowym. Bytoby to w ogolnosci studyum
ciekawe, gdyby ze znanych juz w przektadach dramatéw i scen dramatycznych
Chinczykéw utozyé poréwnanie miedzy tg galezia w chinskiej literaturze
i w literaturach zachodnich: — w kazdym razie to pewna, ze nasi dramatycy,
albo wybierajgcy dziela obcych pisarzy do przektadu na naszg sceng, mogliby sie
od chinskich nauczy¢ naturalnosci i prawdy, lubo Chinczyk sam przez sie jest
istotg tak nienaturalng,— szczerosci, lubo zwykle zarzucajg mu fatsz i obtude,—
nareszcie i przedewszystkiem moralnosci praktycznej, bo nowsi realisci w poezyi
widocznie wzieli sobie za najwazniejsze zadanie, malowanie wygcznie czarnych
tylko stron swojego spoteczenstwa i catej w ogble ludzkosci.

Po takim rzucie oka na dwie literatury dramatyczne najodleglejszego
Wschodu, przechodzimy teraz do starozytnosci klassycznej europejskiej. Tu poezya
helleriska dosiegta szczytu swojego w dramacie, ktéry rozwijat sie stopniowo
ze S$piewow chdralnych, dityrambdéw i uroczystych pochodéw, odbywanych na
cze$¢ Dionysiosa czyli Bakchusa. Panujgca w tych dityrambach swoboda, nawet
swawola, ktéra pozwalata uczestnikom choréw braé na siebie maski i inne
przebrania, rozpustne ich okrzyki obok gtebokiej powagi, wszystko to sprzyjato
wszelkiemu rozrostowi pierwotnej tej formy poetycznej. Cze$¢ Dionysiosa miata
zreszta dwie strony odrebne. Jedno z poswieconych mu $wigt uroczystych byto
powazne, $wieto zatoby z powodu cierpien bozka przesladowanego przez boéstwa
podziemne, ulegajacego ich nawet przemocy, w ktérym jednakze czczono dla
tego samego symbol ptodzacej sity przyrody, ktéra w zimie zmrozona juz sie
zdaje umieraé, a przynajmniej zostaje w ciemnem wiezieniu tona ziemi. Jest to
los wspdlny wszelkiemu stworzeniu, a zatem i cztowiekowi,— jest to koniecznosé
przyrodzona, wchodzaca juz w zakres przeznaczenia. Drugie $wigto byto wesote,
Swieto radosci, z powodu przebudzenia sie zmartego bozka w Swiezo rozkwitajacej
wiosnie, ktora godzi nas znowu z potega porywajgcej wszystko Ananki,
nieztomnego fatum, i ktéra nas upomina, zebySmy korzystali z uciech tego zycia,
zanim zycie zwiednie znowu snem $mierci. Na tych dwoistych poczatkach
religijnych wysnuty sie tedy dwa kierunki dramatu greckiego, tragedya i komedya,
ktore dla tego t$z zachowywaly zawsze mniej wiecej charakter religijny,—"
najwiekszy za$ wpltyw na nardd wywierata mianowicie tragedya, uchodzgca za
wyobrazicielke wiary narodowej. Ztad i nieublagana surowo$¢ Atenczykdéw
wzgledem poetéw, ktéry wiare te w czombadz naruszali,— i wzgledem widzéw,
ktérzy zakiocali reprezentacye sceniczne. Same te reprezentacye rozpoczynaty
sie od ofiar uroczystych; aktorzy na gtowach mieli wience, bo byli wspétofiarnikami
w stuzbie bozka, ktérego cze$¢ obchodzono. Ruchy ich byly powazne
i uroczyste, — byly to ogromne, ruchome posagi.
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. SzczegOlnie waznym w dramacie greckim byt chor, sktadajacy sie zwykle
do kazdej sztuki z pietnastu os6b, przyjmujacych wprawdzie bierny wspétudziat
w akcyi, ale mniej wieodj stojacych po za jej okresem. Byli to wihasciwie
widzowie, uczestniczgcy w przebiegu sztuki, raz narzekajgcy wraz z cierpigcemi,
to znéw udzielajgcy dobrej rady, albo wystepujacy z przestroga przeciw
wzburzonym namigtnosciom, albo przypominajacy i wskazujgcy cudowne koleje
ciemnych przeznaczen, albo bioracy na siebie posrednictwo miedzy prawami
boskiemi i ludzkiemi. Chor taki byt czescig liryczna tragedyi, stosownie do
tresci ktorej, byt on chérem lub starcow, lub niewiast, zotnierzy, dziewic i t. p.
Chéry $piewaly kunsztowne swoje piesni przy towarzyszeniu fletni; po kilku
scenach nastepowalo intermezzo, to co dzi§ nazywamy antraktem, podczas
ktorego chéry wystepywaty albo po potowie, albo tez z ich grona odzywaly sie
glosy pojedyncze, sola, albo nakoniec sam przewodzca chéru, choragos. Ruch
byt przytem zawsze tanczacy, czestokroé na tempo marszu, raz uroczysty
i powolny, raz huczny i szybki, niekiedy w gruppach placzacych sie miedzy
sobg, jak to dzi$ jeszcze widzimy w baletach, zawsze za$ w pieknéj symetryi
i w zastosowaniu do tresci samego $piewu. W og6le trudno nam wyobrazi¢
sobie zupetnie wiernie calg Swietnos¢ i gteboko przejmujgce wrazenie starogreckiej
tragedyi. Przepych tych choréw, ich szaty kosztowne i ztote wierice zdobigce
ich skronie, — aktorzy stgpajacy na wysokich koturnach z uroczysta i wzniostg
powaga bogéw Ilub bohateréw, — zywe towarzyszenie deklamacyi muzyka
i idealng, prawdziwie plastyczng mimikag, — wspaniate pochody tryumfalne, —
scena wystrojona architektonicznie, ze swemi Swigtyniami i patacami, ze swemi
posagami i obrazami— a naprzeciw tego wszystkiego obszerne potkole 30,000
widzow” petnych oczekiwania, na ktérych spogladat z wysoka biekitny eter
dzienny, albo gwiazdziste niebo wieczorne, — wszystko to musiato podnosié
ducha i nastroi¢ go do uczucia religijnego,— wszystko to gktadato sie na wrazenie
najwyzszej uroczystosci i twmrzylo szczytng owa harmonie catosci, w ktorej
stusznie uznawano i uwielbiano doskonato$¢ W'szelkiego artyzmu.
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Przy koncu zeszlpgo odczytu staratem sie w kilku szybkich rysach okrssli¢
potezne wrazenie, jakie w starozytnej Grecyi wywotywaty uroczyste przedstawienia
dramatyczne, skupiajgce w sobie wszystkie cuda artystycznej twdrczosci.
Szczytem jednak tego artyzmu byla sama poezya, ktora tu w zywem stowie
i w zywej akcyi wystepywata na $wiat hellenski. O twdrcach tragedyi aterskiej,
0 Thespisie, Phrynichu, Choirilosie, Pratinasie, Arysteaszu i innych, przemilcze,
bo i z utworéw ich mate tylko posiadamy utamki, i jakakolwiek obszerniejsza
0 nich wzmianka zaprowadzitaby mnie znowu zbyt daleko. Od razu wiec przejde
do trzech wielkich poetoéw tragicznych, Eschyla,Sofoklesa i Euripidesa, w ktorych
tragedya grecka dostgpita swego zenitu i ktérzy wiekiem tak nastepowali po
sobie, ze r. 480 przed nar.J. G. trzydziestopiecioletni Eschylos walczyt przeciwko
Persom w stawnej bitwie pod Salaming, — pietnastoletni Sufokles jednocze$nie
brat udziat w tanicach uroczystych, wyprawionych na cze$é tego zwycieztwa—
a Euripides w samym dniu bitwy urodzit sie na wyspie Salaminie.  Eschyl®
poeta peten wysokiej sity moralnej i wzniostego uczucia, zwolennik surowej
sprawiedliwosci, w nieco arystokratycznej swojej powadze powodowat sie
czestokro¢ surowca gorycza, gdy Swiat sie do jego wysokosci wznie$¢ nie potrafit.
Przytern jednak ozywiata go prawdziwa i gteboka pobozno$é,lubo ta ma zarazem
1cechy swe— ze tak powiem— wojownicze:— zywiot boski bowiem nie rozwija
sie i nie zyje w jego tragedyach w gnusnym spoczynku, lecz w wiekuistej walce
sit pierwotnych, — za$ im gwattowniejszg jest wsciektos¢, z jaka sie srozg Slepe
te sity, tm Swietnidj jasnieje nad niemi w btogim spokoju storice odwiecznych



13

praw $wiata— Zevs, przeznaczenie. Ono to, whadajac niewidomie csitdm zyciem
cztowieka, wszystko do swojej doprowadza mety;— niczem jest bez niego staba
moc ludzka, a jesli sie w ostatku szala prawa zwyciezko podniesie, sprawi to
jedno wylacznie przeznaczenie, ktére szale zbrodni natomiast wilasnym jej
ciezarem przygniecie do ziemi. W zewnetrznym uktadzie przedmiotéw i formy
widoczng jest w Eschylosie owa surowos¢, ktéra gldwna byta cechg wiasnej
jego osobistosci; charakter za$ jego dramatow w peinej sile wyszedt na jaw
wtenczas dopiero, gdy wykazano, ze z nielicznemi moze wyjgtkami poeta ten
pisywat same tylko trylogie, z ktéremi zwykle potaczong byta czwarta sztuka,
tresci komicznej, satyrycznej, co razem stanowi tetralogie. Trylogig nazywat sie
szereg trzech tragedyj S$cisle pomiedzy sobag powigzanych, bo stanowigcych
poczatek, Srodek i koniec, gtbwne momenta wielkiej akcyi dramatycznej; dla
mniej wprawnego oka mogta sie zatem juz jedna taka tragedya wydawaé catoscia,
chociaz pierwsza miescita w sobie zarodek nastepnej, a ostatnia zaokraglajace
zakonczenie drugiej. Pod tym wzgledem Eschylos stal najzupetniej na wysokosci
sztuki tragicznej. W utworach jego, z ktérych wymienie tylko ,Prometeusza
przykutego do skaty,“ jedyng zachowang nam sztuke srodkowa z trylogii pod
tytutem: ,Gigantomachia,” oraz catkowitg trylogie ,Oresteje,” sama akcya ma co$
uroczystego, imponujgcego, wstrzasajgcego do gtebi, — dyalog obok wspaniatej
prostoty utozony jest artystycznie,— chory, petne wzniostej powagi albo namietnsj
Zywosci, przewazne jeszcze w sztuce majg znaczenie. Jezyk tego poety odznacza
sie jedrng petnoscig, przytem zwieztoscig i Smiatoscig; niekiedy jednak jest on
cierpki i twardy: — w postaciach oséb wspétdziatajagcych poznajemy natury
gigantyczne, bogbéw i potbogéw, w ztem jak w dobrem przekraczajgce zwyklg
miare cziowieczg. AteAczycy pierwsze tez przyznawali mu miejsce pomiedzy
swymi poetami dramatycznymi, drugie zas po nim bylo dla Sofoklesa, ktéry
w sile bardziéj pomiarkowany, nie daje juz swoim postaciom owych rozmiaréw
tytanicznych, jakiemi odznaczajg sie bohaterowie Eschyla; przeciez zawsze i one
sg bohaterami. Stojg one wyz0j od nas, choé niezbyt znowu wysoko, a cokolwiek
ich dotyczy, nam takze nie wydaje sie obcem. Bohater Sofoklesa, to ideat
cztowieka, a raczej cztowiek idealny, piekniejszy i szlachetniejszy od rzeczywistego,
lecz réwnie jak ten ostatni ulegajacy ludzkim stabosciom i btedom. Sofokles
znizyt ton tragedyi do owej granicy, na ktérej poezya zachowuje jeszcze swa
godnos¢ i wielkos¢, gdzie jednak i to juz sie miesci, co my takze moglibySmy
i mysle¢ i méwic; stusznie wiec przyznano mu stawe, ze on sztuke tragiczng
podnidst na najwyzszy szczebel doskonatosci, bo wszystkie wzburzone zywioty
ujat w Sciste tozysko piekna, niby spokojnie plynace fale boskiego strumienia,
ktéry odzwierciedla w sobie wiekuiscie pogodny biekit niebieski.

Charakter gtéwny dramatow Sofoklesa zasadza sie na spokoju i idealnej
pieknosci, dwoch przymiotach najzupetniej podobnych do Owczesnej sztuki
plastycznej. Plastyka ta ukazuje sie w dziwnie pieknych i harmonijnych
proporcyach wszystkich cze$ci,—Ww symmetryi przeprowadzonej'z jasnern zaréwno
pojeciem, jak z giebokiem poczuciem artystycznem,— nakoniec w niezréwnanej
gracyi, ktorej wdziek czarujacy jest na catos¢ rozlany. Powiedziatem juz, ze
charaktery, jakkolwiek wziete z epoki bohaterskiej, w objawach najvvyzszej nawet
namietnosci nie przekraczajg miary ludzkich ideatéw: — sa to Swietne postacie
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S$miertelnych, tylko poruszajgce sie w sferach wiele wybzych, gdzie $wiaUa
i cienie otoczone sg blaskiem eterycznym. Akcya statym krokiem postepuje
ku swemu rozwigzaniu; widzowie znajg to rozwigzanie, lub przynajmniej odgaduja
je zaraz od pierwszej chwili jej rozvwwoju, — dla os6b dziatajgcych za$ jest ono
po wiekszej czes'ci zupetnie ukryte. Ztad wyptywa serdeczne nasze wspotczucie
dla losu zaslepionych, ile razy szlachetna sita wtasng gotuje sobie zgube,— ztad
nasza litos¢ dla winowajcy, ktory nie dostrzega unoszacej sie nad jego gltowa
Nemezy:— wszystko, jakby przypominato nam wiasne nasze zycie, usposabia do
zboznej pokory, gdy w oczach naszych rungé¢ muszg nawet o tyle dzielniejsze
od nas potbogi, ilekro¢ usitujg przetamacé granice, ktére béstwo naznaczyto dla
wszystkiego c6 ziemskie.

Najwazniejszg atoli cecha tragedyj Sofoklesowych jest to, ze przeznaczenie
u tego poety nie bywa, jak zwykle u Eschylosa, niezmierng sitg po za obrebem
ludzkosci, wprawdzie sprawiedliwg i dajaca sie przejednac, ale dziatajgca raczej
na cztowieka, nizeli w nim samym; — nie bywa to przeznaczenie roéwniez, jak
najczesciej u Euripidesa, upartym i bezsilnym trafem przypadku. Sofokles
swojej Mojrze, fatum, naznaczyt mieszkanie w samem sercu ludzkiem:— tu snuje
ona ni¢ ciemng zywota, a we wlasnem wnetrzu cztowieka dojrzewajg wiekuiste
jego wyroki. Wprawdzie niektorzy Sciggajg nie tylko na siebie, lecz i na caty
rod swoj, przeklenstwo losu, ale z najostrzejszych sprzecznosci, z najstraszliwszych
obtedéw wydobywa sie jasne rozwigzanie, a istota cztowiecza z okropnej walki
wychodzi pogodniejsza i czystsza. Smier¢ jest pojednaniem, a w obec zwiok
mordercy milknie kazde méSciwe uczucie skrzywdzonych. Wyznac nalezy, ze
zaden inny poeta starozytny nie zbliza sie¢ tyle co Sofokles do chrzesScijanskiego
na $wiat pogladu,— zaden znich nie otoczyt blaskiem tak promiennym moralnego
porzadku tego Swiata, — u zadnego charakter poboznosci nie jest tak gteboko
idealnym. Liryka chéréw Sofoklesowych wznosi sie do najwyzszego mozliwego
szczytu, bo potragca o wszystkie struny serca ludzkiego, poczawszy od smetku
najrzewniejszego, az do najgtosniejszej, niemal bakchantycznej radosci.-------------
Takiej rozmaitosci w tresci, odpowiada nieskoriczenie piekna rozmaito$¢ form:
rytmu i jezyka; — Sofokles pod dwoma temi wzgledami niezrownanym na
wszystkie czasy pozostat mistrzem. Melodyjnos¢ okreséw, symmetrya wdyalogach,
ozywiajg cate sceny zarazem i wdziekiem i sitg. Plodny ten poeta napisat
przeszto sto tragedyj, z ktérych atoli w catosci tylko siedm doszio naszych
czaséw : ,Antygona,” ,Elektra," ,Trachinki," ,Edyp krél" ,Ajax,“ ,Filoktet*“
+Edyp w Kolonie."------------ Nastepcyg jego byt trzeci z wielkiej tryady tragikdw
greckich, Euripides, w ktérym widzimy juz przygotowany wyraznie i stanowczo
upadek sztuki z wysokosci, na jakg dzwignat jg byt starszy oden niewiele,
wiec spotczesny mu Sofokles. Sad o Euripidesie wazyt sie dtugo pomiedzy
przesadnem a bezwarunkowem uwielbieniem, ktérem odznaczali sie zwiaszcza
Francuzi, a gorzka, niemal namietng nagana, do ktérej gtowne dat hasto
znakomity krytyk niemiecki A. W. Schlegel. Go do mnie, zdaje mi sig, ze
prawda tu, jak zwykle, lezy posrodkiem,— ajezeli w wielu rzeczach jego wady
przewazajg zalety, te ostatnie w kazdym razie sa samorodne, jakoz szcze$liwemi
ich nowacyami stusznie pod wieloma wzgledami zjednat sobie miano poety
nowozytnego.
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Wyznaé wprawdzie nalezy, ze w sam$j formie zewnetrzAl*-Surl”es
uczynit krok wielce wsteczny zaprowadzeniem ‘prologu; zamiast bowiem, jak to
zwykt czyni¢ Sofokles, w samym rozwoju akcyi uwydatnic¢ to co j§ poprzedzato,
i przez to widza w ciggtem utrzymac zajeciu, bo dozwoli¢ mu zawsze spodziewac
sie czego$ dotad niewyjasnionego po za obrebem akcyi dzisiejsz6j, — Euripides
wyprowadzat na poczatek sztuki obszerne opowiadania, wyrecytowane nieraz
przez osobe wecale do akcyi nie nalezaca, od ktorej po prostu dowiadujemy sie,
co sie juz stato i co teraz dzia¢ sie bedzie przed naszemi oczyma. Wybieg to
wcale niedramatyczny. Chér takze zbyt 16zno juz zlgczony jest u niego
z przebiegiem akceyi; rzekibys, ze niekiedy figuruje na scenie tylko dla zwyczaju:—
reflexye jego po wiekszej czesci catkiem ogdlne, a wiec chtodne, nie zdradzajg
serdecznego wspodiczucia, a tego nie wynagradza juz nawet dykcya, lubo Swietna
niestychanie,-------- Bohaterowie Euripidesa chorujg na kartowato$¢ wieku; —
poeta $ciggnat ich ze szczytu uswieconego mytem przesztosci, cho¢ owa nagana
Sofoklesa, ze on, Sofokles, przedstawia ludzi takich, jakimi by¢ powinni, Euripides
za$, jakimi sg w istocie, dzisiaj, kiedy w sztuce przedewszystkiem domagajg sie
prawdy, powinnaby raczej wyda¢ sie pochwala. Bieda tylko, ze od kréla do
niewolnika wszyscy chca by¢ filozofami, a przynajmniej kochajg sie w sentencyach,
tak dalece, ze poeta nieraz zdaje sie zapomina¢ o indywidualnym charakterze
mowiacej osoby. Natdg ten, jak wiadomo, zywcem pochwycony zostat przez
wielu nowszych poetéw dramatycznych, ktérym sie zdaje, ze szumnogérne
frazesa, pretensyonalne ogélniki i nauki moralne, ktérym nie rozumiejacy ich
paradyz wprawdzie zwykt przyklaskiwaé, stanowia wiasnie strone poetyczng
utworu, gdy tymczasem ogatacajg go z zycia, a calej akcyi — jezeli jeszcze jaka
zostaje— nadajg bieg wlokacy sie, ociezaty. Euripidesowi przynajmniej zaprzeczy¢
nie mozna, ze tym reflexyom prawie zawsze towarzyszy wzniostos¢, — ze
namietnosci, ktore z taka sitg maluje, zdolne sg poruszy¢ do giebi,— ze roztworzyt
przed oczyma starozytnych S$wiat przedtem dla nich wecale nieznany, Swiat
rzewnego uczucia i wszystkich w ogoéle affektéw sercowych.

Jezeli obok tego zarzucano stusznie Euripidesowi, ze przeznaczenie,
fatum, w jego tragedyach nie jest juz wptywem niezmiennego i postepujacego
w wiecznej prawnosci trybu Swiata etycznego, ale raczej potega zewnetrzna,
wyobrazang przez kaprys pojedynczego bdéstwa, lub przez przypadkowe
konstellacye i tym podobne igraszki losu, — jezeli znaé w nim coraz wiekszy
brak wiary bezposrednisj w Swietosci poezyi mytycznej:— powinnismy kias¢ to
raczej na karb ducha epoki, zostajacej juz pod silnym wptywem poje¢ rozumowych,
ktére sie rozwijaty bez przerwy i niemal zawsze juz zwyciezko. Witamy wiec
w Euripidesie raczej wieszcza oswiaty, a jakkolwiek tej ostatniej, pod wzgledem
poetycznym, w pordwnaniu z prostg i naiwng wiarg ludows, niskie naleze¢ sig
moze miejsce, to w kazdym razie jest pewna, ze za jej posrednictwem ograniczony
hellenizm, duch jednego narodu, stat sie owym uniwersalizmem, duchem calej
ludzkosci, ktéry tez pozostat na wsze czasy mistrzem madrosci dla wszystkich
narodéw i ze Euripides wiasnie byt jednym z najgodniejszych i najbardzioj
wptywowych jej reprezentantéw.------------- Otéz z tego wychodzac stanowiska,
nie mozna Euripidesowi odmowié¢ naleznego uznania. Obok wszystkich wad,
jakie dostrzegamy w jego utworach, zapatrujgc sie na kazdy z nich jako na
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calos¢ w jednosci artystyczne], szczegétom przyzna¢é musimy nieprzebrang
obfito$¢ pieknosci. W obrazach sytuacyj namietnych, wzruszajacych i rzewnych,
w przeprowadzaniu charakterow zajmujacych, gdzie prawdy nie poswieca
wrazeniom efektu, jest on po wiekszej czesci mistrzem niezréwnanym. Raz
przyznawszy praktyczno$¢ tej zasadzie, ze znaczna czes$¢ publicznosci woli byé
wzruszang, anizeli podnoszong i uzacniang, niepodobna nam réwniez nie uzna,
ze Euripides celu tego dopetniat z rzadka umiejetnosScia, co go wprawdzie nie
ttdbmaczy od zarzutu, iz gonienie za poklaskiem rzeszy czynito go zbyt pobtazliwym
na utomnosci i stabosci swego wieku, Przytem doskonale jeszcze umiat
korzysta¢ ze wszystkich $rodkéw zewnetrznych, jak np. ze sceneryi, z muzyki,
wspaniatdj dykcyi i delikatnej wytwornosci w wyborze wyrazehh.  Euripides
umiat sie podoba¢, a upodobaniem tern, jakie wywotywat, nieznacznie umiat
nauczac, bo wiernie odzwierciedlajgc wspotczesnych, wykazywat im wewnetrzng
we wihasnem tonie niezgode, co bez watpienia naprowadzaé¢ ich musiato na powazne
nad sobg samemi reflexye. Z przypisywanych mu 86 tragedy], 18 tylko doszto
naszych czas6w; do najcelniejszych miedzy niemi naleza: ,lon,” ,Bachantki,”
-Medea,“ ,Hippolit,“ ,Ifigenia w Aulidzie,” ,Ifigenia wTaurydzie“ i ,Andromaka.”

Gdy Aleksander Wielki podbit Grecye, juz tragedya grecka wiasciwie
nie zyla, a przynajmniej zeszta byla na niskie pole czczej deklamacyi, z ktorego
juz nigdy nie powstata— byta cieniem dawnej sztuki, upadtej wraz z wolnoscig
i niepodlegtoscig Hellady. Zgasto juz bowiem wtenczas niepowrotnie owo
wielkie atenskie zycie ludowe, a w $lad za niem znikt wszelki zywiot samoistnej
tworczosci:— olbrzymi poeci epoki dawniejszej staneli niedoscignionemi wzorami
wspaniatego rozkwitu, ktéry niestety! przemingt byt na zawsze; — podziwiano,
uwielbiano, lecz brakto odwagi chociazby do nasladowania ich. Dla tego to rzec
mozemy, ze bitwa pod Cheronea, ktéra zniszczyla znaczenie polityczne Aten,
pogrzebta zarazem pod ich ruinami sztuke tragiczng. Na szczescie jednak,
pomimo takiego runiecia tragedyi, geniusz dramatyczny w Grecyi nie zamart
jeszcze zupetnie; zwrdcit sie tylko do innych przedmiotow, wylewat sie w innej
formie i stworzyt wielkg komedye, ktéra niemniej od tamtej jest jedng
z najszlachetniejszych peret w koronie ducha helleriskiego.-------- Powiedziatem juz,
ze komedya, réwnie jak tragedya, powstata z piesni $piewanych w uroczystosci
Bakchusa, ktdrego cze$¢ miata strone podwdjng, powazng i wesoly; te ostatnig
zastosowywano szczeg6lnie do uroczystosci winobrania. Byly to hatasliwe
processye (po grecku komos)™ ktérym towarzyszyty Spiewy .(po grecku ode, —
ztad komodia, komedya): po dityrambach powaznych i wzniostych, z charakterem
mniej wiecsj wylacznie religijnym, ktére daty.poczatek tragedyi, nastepowaty
piesni sw'awolne, nieprzyzwoite, szydzace z przechodniéw, a $piewane przez
ludzi poprzebieranych zabawnie i w maskach. Byly pomiedzy niemi role state,
jak np. szarlatana, ztodzieja owocow i t. p. Przejscie z tych zartéw do formy
dyalogowej byto nietrudne i do$¢ predko zapewne nastgpito: — maskarada juz
byta gotowa, potrzeba wiec byto tylko, zeby oprécz przewodnika chéru, choraga,
wystepywaty jeszcze inne osoby z tegoz choru, badz to w sposobie odpowiedzi
na jego dowcipy, badz wiasng zaczepka, a sceny dramatyczne potem same
z siebie sie wysnowaty. Pdzniejsza forma tego gatunku dramatu zupetnie juz
byta wyksztatlcong; o Spiewach processyjnych nikt juz przy nim nie pamigtat.
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chociaz zawsze jeszcze nazywano go komedyg”™ ktorym to wyrazem dzi§ jeszcze
cafy ten rodzaj poezyi oznaczamy.

Komedya ta w najpierwszym swym rozwoju, znana pod nazwa dawndj
komedyi, uprawiana najprzéd w Sycylii, potem gtéwnie w Atenach, byla istnym
obrazem, albo raczej moze karrykaturg zycia publicznego,— powtérzeniem scen
z ulicy lub z rynku,— co$ zywego, gwattownego, gminnego,— zbiorem glupstw,
ktamstw, brudéw i nieprzyzwoitosci, — ale zarazem rozumu, prawdy, Swiezosci
i wdzieku, — potwora zaiste, ale potw'ora atehska, a wiec zawsze i wszedzie
pieknoscig, jakkolwiek zwalang w blocie i skalang niejednym mniej czystym
zywiolem. To tez na przedstawienia te uczeszczali sami tylko mezczyzni, bo tu,
gdzie jednocze$nie w ruch wprawiano wszystkie kwestye, wszystkie wyobrazenia
i namietnos$ci, kobiety i dzieci bytyby chyba miaty przed oczyma nauki cynizmu
i niemoralnosci. Otéz catego tego rodzaju mistrzem byt Arystofanes, tern dla
nas wazniejszy, ze po nimjednym zc wszystkich starogreckich poetéw komicznych
pozostato nam co$ wiecej nad same tylko fragmenta. Zyt on dusza i ciatem
dla sztuki, a lubo niektérzy krytycy i historycy literatury uwazaé go zwykli za
najzagorzalszego konserwatyste w polityce i w religii, dla tego ze nielitoSciwie
wysémiewat nowatorow, jak naprzyktad i gtéwnie Sokratesa, oraz ze przykazdsj
sposobnosci powstawat przeciw naduzyciom wiadzy ludowej, — byt on jednak
w gruncie rzeczy tylko sceptykiem bez granic, ktérego humor wszystko, zaréwno
nowycb ludzi, jak starych bogdéw, na nieskoriczone wystawiat posSmiewisko.
Demokracya ateriska bynajmniej tez tak nie byla zepsutg, jak jg przedstawiat
Arystofanes; — ze za$ nie braklo jej réwniez na humorze, dowodem to, ze
przyklaskiwata olbrzymim jego z siebie karrykaturom i niemal btazeristwom, bo
uznawata w nim wielkiego poete, bo wielbita bogactwo jego fantazyi, owa site
komiczng i potege w postaciowaniu figur, nakoniec 6w styl uroczy, ktéry obok
najwyuzdanszych w'ybrykdéw zdolnym byt raz do najwznioslej patetycznego
polotu, to zndéw do najpetniejszej wdzieku rzewnosci. Caly bo charakter tej
dawniejszej komedyi attyckioj wyttomaczy¢ da sie jedynie najswobodniejszem
zyciem ludu atenskiego. Formg zewnetrzng zblizata sie do tragedyi:— tam jak
tu byly prologi, piesni choréw odznaczajgce sie czestokroé wysokim polotem
poetycznym, epizody i exody, czyli epilogi na wpd6t dydaktyczne.  Maski wigcej
byly urozmaicone od tragicznych, wyobrazaty bowiem niewolnikéw, zotnierzy,
starcéw, kaptanéw, mieszczan, kobiety, $miesznych bozkéw i bohateréw,
skarrykaturowanych ludzi zyjacych, ale zupetnie portretowo, jak np, Euripidesa,
Sokratesa, stawnego demagoga Kleona i innych.

Z piecdziesieciu czterech sztuk Arystofanesa doszto nas tylko jedenascie;
miedzy niemi najstawniejsze sa: ,Obtoki,” gdzie wysmiewa Sokratesa i sofistow,—
.Zaby* wymierzone wprost przeciw Euripidesowi i zepsutemu przez niego
smakowi publicznosci,—i ,Rycerze,” gdzie gwattownie napada na wszechw'tadnego
poddéwczas garbarza Kleona:—w'szystkie za$ one sg nacechowane najgenialniejszg
dojrzatoscia i najwyzszdm wykonczeniem, — a z nich zarazem to wyplywa, ze
lud atenski, dla ktérego byly napisane, posiadaé musiat w znakomitym stopniu
niepospolite uksztatcenie, zaréwno estetyczne, jak polityczne i dziejowe.

Wraz z upadkiem nieograniczonej demokracyi i zycia publicznego po
wojnie Peloponezkiej, stara’ kbhiedya, niemniej™"'dotagd nieograniczona, uledz
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musiata pewnym zmianom i zbliza¢ si§ coraz bardzi¢j do wysztywnionsj,
a ogo6lnemi swemi charakterami nikomu nie uwlaczajac¢j komedyi nowozytne;.
Powstat zt8d rodzaj przechodni, zwany komedya Srednig, ktorej czas trwania
przypada mniej wiecej miedzy r, 400 a 330 przed nar. J. G. Oddzielne juz
prawo zabraniato wOwczas przedstawiania na scenie zycia publicznego
i odznaczajacych sie w niem osobistos'ci, zwhaszcza ze nabierajacy coraz wiekszej
ogtady gust powszechny nie mogt sie juz godzi¢ z satyra, ktora czesto zakrawata
na paszkwil. Alluzye historyczne nie ze wszystkiem wprawdzie jeszcze ustaty,
ale byly one raczej ogdlne, a osoby wystawiane na S$miesznos¢, raczej typami
charakterdw, niz istotnemi jednostkami: — tres¢ gtéwna stanowity po wiekszej
czesci sprawy mitosne, zdramatyzowane przystowia, rozwigzania zagadek, albo
tez przedmioty mytologiczne, przedrwiwania upadiej tragedyi i filozofii, lub tern
podobne daznosci. Maski réwniez, z portretowych staly sie charakterystycznemi;
osoby przedstawiane nalezaty juz zwykle tylko do klass nizszych; ton catosci
byt przyzwoitszym, dow'cip mniej kaustycznym, jezyk gtadszym, — stowem,
wszystko wprawdzie bardziej wytwornem, ale za to mniej genialnem, czestokroc
nawet zupetnie pedancki$sm.

Blizszych szczeg6tow tu nie podaje, bo z 617 sztuk tego rodzaju, utwordéw
piec¢dziesieciu siedmiu autordw, pozostato nam tylko mnoéstwo oderwanych
fragmentéw. Najznakomitszym, a zarazem najptodniejszym ze wszystkich byt
Antiphanes, ktéry miat napisa¢ 280, wedtug niektorych az 360 komedyj.

Nowsza komedya attycka, ktéra po Sredniej powstata, nie potrzebuje
wihasciwie oddzielnej definicyi: — jest to bowiem bez mata komedya dzisiejsza,
nasladowanie zycia potocznego, obrazowanie obyczajéw i charakterow, z ktéremi
na jawie kazdodziennie sie spotykamy. Jezeli juz $rednia komedya coraz bardziej
zaniechata byla stosunkoéw publicznych, nowsza zupetnie ograniczata sie na
wypadkach powszednich;— postacie jej, brane zwykle z nizszej warstwy spotecznej,
wyobrazaly charaktery najogélniejsze, rozwijajace sie w dowcipnie rozwijanych
intrygach, przeprowadzane przez rozmaite sytuacye komiczne. Celem jej byto
nauczanie, a $srodkiem ku temu jak najprzyzwoitsze wykazywanie stron $miesznych
w spoteczenstwie; chor, jako juz niepotrzebny, znikt bezpowrotnie. Samo
sie przez sie rozumie, ze zbyt szczupty zakres tej komedyi, bo obracajgcy sie
ustawicznie w ciasnem kotku starych zrzeddw, syndw marnotrawnych, uczynnych
pokojowek, filuternych niewolnikéw i t. p., sam w sobie nosit zarodek rychtego
upadku: — raz wyozerpniety, ustat wihasiiem ubdstwem. Najznakomitszymi
przedstawicielami tej komedyi byli Menander i Filemon; pierwszy z nich byt
autorem sztuk okoto o$mdziesieciu, z ktorych jednakze, jak z catego tego rodzaju,
szczupte tylko zostaly nam urywki. Dopiefo poeci rzymscy, tacy zwhaszcza jak
Plautus i Terencyusz, na swdj sposéb komedye te znowu wskrzesili; z nich t6z
jedyne doktadne powzigé mozemy wyobrazenie o greckich ich pierwowzorach.

Jezeli moze nieco nad miare zatrzymatem sie na dramacie greckim, da
sie to bezwatpienia usprawiedliwi¢ nietylko ogromnym jego wplywem na caty
przebieg pézniejszy poezyi dramatycznej, ale tg gtéwnie okolicznoscia, ze w nim
skupiajg sie zawigzki wszystkich zgota tej poezyi poddziatéw i gatunkéw. Tern
krécej natomiast bede mogt stresci¢ rzecz o dramacie u Rzymian, tego narodu
najpraktyczniejszego ze wszystkich, jakie kiedykolwiek zawtadnety nad Swiatem.
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Rzymianom zbywato t§z w og6le na owoj rzewnosci idealndj, na owdm
usposobieniu kontemplacyjnem r fantazyjnej dziatalnosci Grekow; blask i Swietnoso
Rzymu, oto ottarz, na ktérym z samych siebie codzienne niesli catopalenia,
zanim straszliwe owo rozprzezenie wszystkich zywiotéw zycia moralnego niweczy¢
zaczeto stolice Swiata, ktora sama siebie miata za nieSmiertelna,— za$ jednostce
znaczy¢ co$ przez sie w tej stolicy, oto najgoretsze, niemal jedyne pragnienie,
ktére napetniatlo serce Rzymianina. Z natury byt on Scisle konsekwentnym,
w sprawach religijnych i politycznych upartym konserwatysta, a przynajmniej
przy kazdej nowosci jedyng brat skale z tego jednego pytania: czyli sie takowa
przyda¢ moze dla Rzymu, i dla niego samego, jako Rzymianina?

Z zupetnie podobnego stanowiska zapatrywali sie takze z poczgtku
Rzymianie na literature; przyjmowali z upodobaniem zabawe, jakg nastreczata im
przedewszystkiefn scena dramatyczna, bo obok o0"“Y§ patryotycznej powagi, drugg
strong ich usposobienia praktycznego bylo zamitowanie w przyjemnosciach
energicznych, dziatajacych poteznie na usposobienie chwili. Wszystkie zresztg
poezye, z cudzej niwy przesadzane na wiasng, uwazali oni tak samo za zdobycz
i tup prawy, jak owe greckie posagi, ktéremi ozdabiali swoje patace i Swigtynie.
Poniewaz takim sposobem wszelka gtéwniejsza podnieta do poezyi byta wRzymie
czysto zewmetrzng, przeto prawdziwym jej zywiotem nie mogto by¢ natchnienie
z whasnego wnetrza czerpane. Pierwiastki dramatu przeciez w'yrosty i tutaj
z zycia ludowego. Fescenniny i Satury czyli Satyry™ byly to wesote i dowcipnie
dyalogowane piesni satyryczne; pierwszemi poprzebierani komicznie wieéniacy,
wséréd rozpustnych czestokro¢ tancéw, bawili sie w dozynki, lub urozmaicano
nawet powazne obrzadki ofiarne. Drugie, pochodzenia etruskiego, byly to
tafice mimiczne, z razu bez stéw, do ktérych jednak pézniéj miodziez rzymska,
upodobawszy sobie w tej zabawie, wySpiewywata wesote w prostych rytmach
improwizowane zarciki; umyslnie ksztatceni w tym celu aktorzy, od wyrazu
etruskiego zwali sie histryonami. Inny znéw rodzaj, Atellany, farsy mimiczne
dla ludu, miat za osnowe zycie wiesniakéw i parafianskie; tu juz ukazywaly sie
maski charakterystyczne: Bucco (niedotega), Papus (starzec nierozsgdny), Maccus
(btazen), prawdziwy pulcinello neapolitanski, peten zycia, dowcipu i ironii.
Zaprawiony juz na tych rodzimych przedstawieniach scenicznych smak Rzymian,
woéwczas gdy przyswajaé sobie zaczeli nieSmiertelne plody poezyi greckiej,
zwrocit sie najprzod tedy do tego jej rodzaju, ktéry na nowym gruncie najstabiej
sie przyjat, bo do poezyi dramatycznej. RoOwnie wyksztalcensi Rzymianie, jak
pospélstwo, gustowali niestychanie w tego rodzaju widowiskach; wyzsze nawet
klassy niebardzo jeszcze lubity zabawiac sie czytaniem, ale dobrych rzeczy rade
stuchaty, lub na nie patrzyty— nizsze za$ nie znaly goretszej codziennej modlitwy
nad te stowa: Chleba i igrzysk! (Panem et circensesl).

Wszakze ten wiasnie zapat do widowisk spowodowat W krétkim czasie
zupetne zobojetnienie dla tragedyi greckiej, ktorg Rzym z razu tak gorgco
powitat.— nie bardzo bowiem szto mu w duchu o prawdziwg poezye dramatyczna,
ktorej gteboka charakterystyka, odstoniete wewnetrzne usposobienia duszy, lub
wiadajaca niewidomie potega przeznaczenia, na praktycznym materyalizmie
Rzymian -nie mogly wywota¢ trwalszego wrazenia. Dla tego ,t0 wihasnie
parodyowali oni sztuke dramatyczng w swoich farsach mimicznych, a wiedzeni
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wrodzonym instynktem zwracali sie znowu przedewszystkiem do widowisk silnie
dziafajacych na zmysfy, lub schlebiajgcych dumie patryotyczndj, jak naprzykiad
do walk gladyatoréw i dzikich zwierzat, do bitew lgdowych i morskich, albo do
scen kolossalnego przepychu, pochodéw tryumfalnych, us'wietnionych bogactwem
niezliczonego Jupu i jekiem tysigcznych nieszczesliwych ofiar wojennych.  Oto
hyly przedmioty, w ktérych najwiecej lubowato sie rzymskie oko i ucho.

Jezeli z tego co dotad powiedziatem w'ynika, iz zadna gataz przeniesionej
z Grecyi poezyi nie pozostata W Rzymie tak niepopularng, jak dramatyczna,—
zadna z nich mniej sie pomiedzy uksztatcern'szemi naw'et warstw'ami nie przyswoita,

zadna inna tak dalece nie uwiezta na poziomie pierwotnego nasladownictwa,
tedy nieprzychylne te okolicznosci szczeg6lnie odnosity sie do tragedyi, ktora
badz co badz w Rzymie byla tylko kwiatem cieplarni; — zupetnie inaczej jak
u Grekdw, gdzie sztuka triigiczna bezposrednio wyrosta byta z wiary ludowej,—
gdzie wyobrazata 6w wieniec promienny, zdobigcy najswn'etsze ich uroczystosci—
gdzie odbijata W swym blasku catg wielkos¢ tajemniczej przesziosci, caty urok
politycznej i duchowej wolnosci hellenskiej. To tez Grek w zachwycie jakby
religijnym spogladat na wznioste owe postacie i obrazy, ktére wywotywat mu
tragik przed oczy zmystowe z pomroki tych wiekdw, kiedy przodkowie jego
tak jeszcze byli do bogéw zblizeni: — Rzymianin natomiast pomiedzy tymi
potbozkami i bohaterami nie miat przodkéow', — bogowie owi nie nim sie
opiekowali— byli to obcy dlan goscie, ktérych podziwiat, ale nie czcit,— wielbit
w nich sztuke, ale ta sztuka nie przemawiata do jego serca.

Tez same pow'ody nie dozwalaty takze autorom rzymskich tragedyj
tworzyé z owem natchnieniem religijnem, ktére niezbednem bylo dla pisarzy
tragedyj starozytnych, bodaj czy nie dla wszystkich tragikdw' w ogdélnosci.
Natchnienie ich bylo tylko odblaskiem i odgtosem prawdziwego, a takie kopie
moglyz goracy rozbudzi¢ zaj)at w narodzie? Skutkiem tego tez sztuczny ten
kwiat tragedyi utrzymat sie jedynie tak krotko, — znikt juz bowiem ze sceny
jeszcze przed koricem epoki Augustow'skiej, a znikiszy z zycia, martwe tylko
wlékt istnienie w literaturze; — za Augusta juz nawet nie przedstawiano zadnej
tragedyi wspoéiczesnej, a co najwiecej odnawiano staw'uiejsze i efektowniejsze
dawnych poetéw, i to chyba jedynie przez wzglad na mistrzowska gre niektorych
aktorow. Livius Andronicus® Quintus Ennius, Marcus Pacuvius, Lucius Attius
z czasOw republikanckich, — za cesarstwa Lucius Annaeus Seneca, kt6rego
tragedye, jedyne ze w'szystkich, naszych czaséw dotrwaly, oto imiona celniejszych
rzymskich tragedyopisarzy, pomiedzy ktéremi jednak prawdziw'ego geniuszu nie
masz ani jednego.------- Cokolwiek lepiej, lubo niewiele, rzecz sie miata z rzymska
komedya, bo kilka whasnie najw'iekszych talentéw posw'iecito sie temu rodzajowi,
oczywiscie takze nasladowanemu zywcem z greckiego. Trwato i to wprawdzie
niedtugo, bo Rzymianie nie mieli takze nigdy takiego zycia ludowego, jak Grecy;
zartobliwe wybryki mogly haw'i¢ w'esotego wiesniaka, ale gardzit niemi powazny
miejski optymat, czujacy sie w pelnej swojej godnosci czastka wiadzcy catego
Swiata, gtodny za$ mottoch stoleczny czepiat sie tylko przyjemnosci zmystow'ych.
Za najlepszych naw'et czaséw rzeczypospolitej rzymskisj, zycie panstwowe zawsze
przesigkte byto jakim$ zaducliem arystokratycznym; senat zazdros$nie czuwat nad
wszystkiemi zbyt sw'obodnemi objawami humoru gminnego, a kwestye publiczne
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nie mogly byé nigdy przedmiotem zartu publicznego. Dawniejszej wiec komedyi
attyckiej nasladowac nie bylo podobienstwa; — za$ zycie prywatne w tej epoce,
w ktérej nowszg komedye przeszczepiono z Grecyi do Rzymu, zbyt slabo jeszcze
byto tu rozwinietem,— w stosunkach potocznych nadto byf6 prostoty,— za mato
zresztg byto owych wewnetrznych sprzecznosci, komedyi niezbednych, a jedynie
wynikajgcych z wyzszego juz jakiego$ stopnia oswiaty. Wiasciwa wiec komedya
mogta istnie¢ tylko na obcym gruncie, to jest na greckim, a niemalg pod tym
wzgledem trudnos$¢ stanowit oczywiscie i jezyk, ktéry witasnie na tern polu obcej
potocznosci z trudnoscig tylko naginat sie do najpowszcdnicjszych z pozoru
wymagan. Jedrny i pelen naiwnej sity Plautus® bytby wprawdzie zapewne
podtrzymat jeszcze czas jaki$ oporny ten zywiot w zajeciu podobnsj publicznosci,”

ale subtelny i wyrachowany w swoich $rodkach artystycznych Terefcyusz nie
mogt juz tak bezposredniego sprawia¢ wrazenia na ogot, — a prawde mowiac,
dwaj ci poeci sg alfg i omegg wszystkiego co wiemy o rzymski6j komedyi.
Pézniej juz tylko stabsze talcnta nasladowcze poszly za wzorem poprzednikdw,
skutkiem czego lepsze sztuki dawniejsze, powtarzane ciggle i ciagle az do
znudzenia, weszly w koricu do martwej kategoryi dramatéw tylko czytanych,
i zalegly pdtki ksiegozbioréw, gdzie je czytelnicy raz uwielbiali, jak Warron, raz
ostro krytykowali, jak Horacy. Ze sceny atoli wypart je tymczasem wrodzony
ludowi pocigg do hucznych widowisk i wpadajgcych w zmysty efektow: —
komedya powoli ustgpita miejsca mimom, te zndw pantomimom, tak iz ostatecznie
w jednych juz tylko atellanach, cho¢ zapewne i tu nader biednie, utrzymywata
sie jeszcze czas jaki$ poezya dramatyczna. PdzZniej i te atellany zeszty z pola
w obec krwawych walk gladyatorskich i dzikich zwierzat, ktorym w gruncie
serca wielka rzesza zawsze dawala pierwszenstwo przed szlachetniejsza sztuka,
z razu wprawdzie nie bez pewnego wstydu, pOzniej otwarcie i ze szczerom
wyuzdaniem.

StaneliSmy teraz u granicy klassycznego, starozytnego $wiata. Skutkiem
straszliwego w panstwie Rzymian rozkiadu, 6w koloss na glinianych nogach
rung¢ musiat za pierwszem uderzeniem miodocianych narodéw, jak rozwiewa sie
zmurszate préchno za powiewem tada silniejszego wietrzyku. Ostatnia godzina
starego spoOleczenstwa uderzyta. Naprzeciw niego stangt chrystyanizm , ktéry
w miejsce ludzkiego ducha, ogotoconego z wszelkiej tresci i bdstwa, postawit
cztowieka przesigklego prawdziwg boskoscig. Ten chrystyanizm jest zarazem
promienng, niebianska kolebkg dramatu $redniowiecznego i nowoczesnego.
Chrystus, objawiony cielesnie w prawdzie history!, zagasit, w'szystkich bogow
mytycznych i zeszedt nad Swiatem jako storice duchowe, jako Zrddto Swietlane
duchowej jasnosci i swobody, jako storice przyswiecajgce takze dramatowi ludéw
chrzes$ciariskich, — owemu dramatowi,-ktéry jest Nim samym, Chrystusem, tak
jak wedtug wyrzeczenia Shakespeare’a, deski teatralne sg Swiatem, — temu
dramatowi, na ktérym, jak na owej chuscie Swietej Weroniki, odbito sie $wiete
Jego oblicze, — dramatowi, ktérego On jest najwiekszym, bo mitujagcym
i posSwiecajagcym sie bohaterem. Najpierwszy dramat chrzescianski, przypisywany
Swietemu Grzegorzowi Nancyarskiemu, ma za przedmiot meke Zbawiciela, Christos
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paschoUf Chrystus cierpigcy, meczony. Utwdr to znakomity uktadem i poboznoscia,
starczacg za natchnienie poety, bo ,Chrystus meczony* walczy przeciw
batwochwalstwu bronig samychze batwochwalcéw. Jest to jeden z owych
poematéw zwanych ,cento,“ w ktérych kably wiersz wyjety jest z jakiego
starozytnego autora, a zestawione razem nabierajg catkiem odmiennego znaczenia.
Christos paschon ztozony jest w taki sposob z samych wierszy Euripidesowych.
Od czas6w tego dramatu, az do poczatkdw X-go wieku, meka Chrystusowa
niejednokrotnie wprawdzie bywata przedmiotem przedstawier zdramatyzowanych
przez lud, ale prawdziwg wieszczka tej meki powstata okoto r. 920 Hroswilha
(Biata RoOza, jak niektérzy nie bez prawdopodobienstwa stusznosci imie to
ttémaczyli), saska mniszka Benedyktynka, ktéra z prawdziwem poczuciem pigkna,
jezykiem Terencyuszowym, zycie Zbawiciela, a gtdwnie historye meki Panskiej,
strescita w szesciu petnych pcrypetyi dramatach, przedstawianych w jej klasztorze
w Gandersheim, przez nig samg i jej towarzyszki. Coraz bardziej juz i koscioty
byly widowniami takich mirakléw, misteryéw, cudéw i tajemnic $wietej wiary,
w ktorych niejeden spoczywa klejnot prawdziwej poezyi; dramat chrzeScianski
wzmagat sie, wsparty zwiaszcza zywiotem ludowym, ktory przenosit do niego
bezposrednig swa twdrczosé; miejsce postaci biblijnych zajmowaty z czasem
figury allegoryczne, uosobienia ludzkich cnét, skitonnosci, wystepkéw, nawet
standw duszy i usposobien. Nastepnie widowiska te z kosciotéw wyszty na rynek
lub do osobnych budynkdéw; dtugo przeciez zostawaly pod opiekg duchowienstwa,
ktore osobisty nawet nieraz przyjmowato w nich udziat. Pierwsi trubadurowie
prowansalscy oswobodzili sie znowu z pod tej opieki; u nich tez szukaé¢ nalezy
poczatkéw nowozytnej sztuki dramatycznej, ktorg kilku z nich w artystycznym
zakresie rozwijato. Anzelm Faidit, zyjacy na poczatku X111 wieku, w satyrycznej
komedyi: ,Kacerstwo Ojcow* (L'heregia dels peyres), maluje przesladowania,
jakich Albigensi doznawali ze strony duchowienstwa kosSciota panujacego,—
Luco de Guimaud wystgpit w swoich dramatach ostro przeciw papiezowi
Bonifacemu VIII, a najbardziej utalentowany ze wszystkich. Bernard de Parasols,
zyjacy pod koniec X1V wieku, byt autorem pieciu tragedyj zupetnie Swieckich,
historycznych, obejmujgcych wszystkie Kkoleje strasznego zbrodniami zycia
i Smier¢ krélowej Joanny Neapolitanskiej. Z dramatéw takich, religijne, biblijne
i allegoryczne rozeszly sie wszedzie, po calej Europie, u nas wprawdzie pozniegj
nizeli gdzie indzidj, bo pierwszo ich $lady napotykamy dopiero w XV wieku, choé
dyalogi, babskie czabry i szopki siegaja zapewne epoki nieréwnie dawniejszej.
Wioski dramat, wstepujac w $lady starozytnych, pozostat chtodnie
retorycznym, pozbawionym wewnetrznego zapatu i zycia; nawet Trissino, nawet
Tasso, nawet Ariosto i Macchiavelli, gdy pisali dla sceny, byli bojazliwemi
nasladowcami. Wprawdzie podczas gdy wyzsze towarzystwo we Wioszech
zabawiato sie takim dramatem uczonym (Commedia erudita), lud miat dla siebie
widowiska osobne, a poczatku ich szuka¢ nalezy w owych starorzymskich
mimach i pantomimach, ktére przetrwaty wszystkie stulecia. Juz w XVI wieku,
tak samo jak dzisiaj, najwazniejszemi tej komedyi ludowdj maskami byli;
Pantaleone, poczciwy kupiec wenecki— Brighella i Arlechino, studzy z Bergamo,
pierwszy przebiegty, drugi dudek, obaj razem zwani IZanni,— "jakajto Tartaglia,—
filut Scapino i inni. Sztuki te nie byly pisane; spisywano jedynie tres¢ gtowng
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i nastepstwo scen pojedynczych, a szczegdéZy dyalogu zostawione byfy dobrej
checi i talentowi aktoréw, co sie oczywiscie najczesciej udawafo wybornie, bo
kazdy z nich przedstawia! zawsze len sam charakter, ale zarazem dawafo powod
do réznych nieokrzesanych konceptéw. Zupetnie oddzielny gatunek dramatyczny
stanowig w literaturze-wtoskiej dramata pasterskie fpastoralij, powstate w XV-m
wieku, ktérych najcelniejszym tworca byt Battista Guarini, autor stawnego*
JPastor fido* (Wierny pasterz). Z tern wszystkiem poezya dramatyczna pozostata
zawsze najstabsza strong wioskiej literatury, a obracajac sie ciggle w kétku
nasladownictwa, najprzéd starozytnych, i lo nie Grekoéw, ale ich znowu
nasladowcdw, to jest Rzymian, pdzniej Francuzéw, rezultatu zadnego $wietniejszego
nie zdotata wytworzy¢. WeFrancyi bowiem, gdy dawniejsze gatunki dramatyczne,
owe Mysteres, Miracles, Sotties, Moralite's, mniej wiecej w potowie XVI-go wieku
za wplywem reformacyi wydawaly sie juz mniej whasciwemi, takze obudzit sie
pociagg do nasladowania dramatykéw starozytnych. Pierwszenstwo w tej mierze
nalezato sie Stefanowi Jodelle i Aleksandrowi Hardy” z ktérych ostatni,
najptodniejszy ze wszystkich poetow francuzkich, napisat przeszto 800 sztuk
dramatycznych; czerpat on jednak nie z samej juz tylko starozytnosci, lecz takze
ze wzorow wiloskich dramata pasterskie, z hiszpanskich tragi-komedye i t. p.
Francuzi téz z odrodzonych studyéw klassycznych pierwsi wyniesli prawidta
teoretyczne dla samej poezyi dramatycznej, i jako warunek dramatu kiadli
jednos¢ troistg: akcyi, miejsca i czasu. Niezm’erna prostota przedmiotow
tragicznych w Grecyi mogta sprawi¢ w samej rzeczy, ze sie akcya niemi objeta
odbywata w jednem miejscu, a bardziej jeszcze w ciggu jednej doby; Arystoteles
istotnie juz notowal ten fakt, jako uwage krytyczna, a Horacy, nie wiedzie¢
zkad, zadat jeszcze, zeby dramat koniecznie miat pie¢ aktdéw, ni mniej, ni wiecej.
Do tych dwoch jednosci dodali Francuzi jeszcze trzecig, to jest jednos$¢ samej
akcyi i te troisto$¢ jednosci, jako najwyzsze prawidto dramatu, Boileau strescit
W znanym swoim dwuwierszu:

Qu’en un jour, en un lieu, un seul fait accompli
Tienne jusqu'a la fin le theatre rempli.

Przypadek zdarzyt, ze gdy Francuzi wynalezli to krepujace prawidio,
narodzili sie na Swiat najwieksi ich poeci dramatyczni; Piotr Corneille i Ludwik
Radne. Nie sg to jednak wielcy poeci, geniusze ludzkosci. Pierwszy z nich,
Corneille, byt przedewszystkiem mezem szlachetnego sposobu myslenia,
ochraniajgcego go od pospolitosci poprzednikéw, — jezyk przytem miat jedrny,
czestokroC i wzniosty; — ale te zalety przyémiewata w lepszych nawet jego
tragedyach pewna ostro$¢ wyrazen,— szkodzity im mysli zbyt naciggane, albo
napuszysta czczos¢ deklamacyi. Krytycy francuzcy unoszg sie zwykle nad
Swietnym, ucinkowym zwlaszcza dyalogiem, w ktorym jednak tak zwane
reparties, krétkie i szybkie na razie odpowiedzi, nie bywajg niczem innem, jak
tylko dowcipnemi antytezami retorycznemi. Racine’owi przynajmniej nie
doréwnat zaden inny poeta francuzki pod wzgledem wystowienia i wersyfikacyi;
umyst wrazliwy na rzewne uczucia i gleboka wiara religijna stawiajg go
jednoczesnie wedtug mnie, lubo wbrew powszechnie przyjetej przez Francuzow
hierarchii, nieréwnie wyzej nad Corneille’a. Wprawdzie i on przedstawiat
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ludzi starozytnosci z wyobrazeniami, uczuciami i z obyczajami swojego
czasu, mitos¢ nowozytng i nowozytng kobietg z pojeciami dawnej mytologii,
z ofiarami ludzkiemi, bohateréw wkostjumach dworskich epoki, ale przynajmniej
czynit wszystko, co sie w takim stanie rzeczy dato uczynié, zeby w takich
z pozoru marjonetkach przewazatla strona istotnie ludzka— i dla tego tez kazdy
czytajac go, snadno pojm.uje, ze do niedawnego jeszcze czasu, wsparte poteznym
talentem Racheli, zachwyca¢ mogly publiczno$¢ paryzka. Zachwycat on tak
samo, wesp&t z Gorneillem, i poetéw dramatycznych we wszystkich innych
krajach europejskich; z poetow wioskich ulegli temu zachwytowi najlepsi tragicy:
Scypion Maffei, Piotr Metaslasio, Wiktor AlBeri, z komikéw Carlo Goldoni.
PozZniejsi, nam juz prawie, lub zupetnie wspotczesni: Niccolini, Silvio Pellico,
Aleksander Manzoni, Jézef Rovere, Feliw Turati i inni, juz sie wprawdzie
otrzasli z owego wplywu i stojg na podstawie romantycyzmu, juz wdychaja
w siebie atmosfere Shakespeare’a, We Francyi stato sie to dopiero pdzniej, bo
po Grebillonach, Wolterze i im podobnych zwolennikach kierunku klassycznego.
Jeden tylko wielki komik Moliere, chociaz klassyk, ale geniusz nowozytnej
komedyi, zajasniat na wszystkie czasy wzorem nieporéwnanym. Pdézniej dopiero
romantyczno$é, ktoéra jest zyciem i ruchem w poezyi klassycznego zastoju,
natchneta kilku tragikow francuzkich, takiego Wiktora Hugo, Aleksandra Dumas
ojca, Alfreda de Vigny, do przejscia na droge natury i prawdy: — szkoda tylko,
ze natura tu po wiekszej czesci zasadzata sie na nagosci, prawda na utomnosciach
i szpetnych wykrzywieniach. Do komedyi wkroczyt jednoczesnie realizm,
prozaiczno$¢ zycia potocznego, jego stabosci i brudy; wyobrazaja go tacy: Dumas
syn, Ponsardf Augier, Feuillet i inni.

Kiedy taki byt przebieg poezyi dramatycznej u Francuzow i Wiochow,
w Hiszpanii, po usunieciu pod koniec XV-go wieku misteryéw i krotochwil
duchownych i $wieckich, po zabawnych konceptach dramatycznych (disparates),
po romansach i pastoratach w formie dyalogu, jedni poeci zabierali si¢ takze
do nasladownictwa sceny starozytnej, nawet do jéj ttdmaczen, — drudzy, jak
Bartholome Torres Naharro, pisa¢ zaczeli komedye ostro satyryczne, wziete
z rzeczywistosci i fantastyczne,— inni, jak Lope de Rueda, tworzyli krotochwile
fpasosj petne naiwnosci i prawdy, w prozie mistrzowskiej i niezmiernie zywym
dyalogu,— jeszcze inni nakoniec, a na ich czele Cueva, urodzony okoto r. 1500,
rzucajac oppozycye przeciw poezyi narodowdj, podjeli dramata, w ktérych bogactwo
inwencyi doréwnywa S$wietnosci dyalogu, porywajgca zywos$¢ w opisach sile
W wyrazaniu uczu¢ i namietnosci. Gueva mial poczucie swojej wielkosci;
w swojej Poetyce mowi on, ze pod wzgledem sztuki Grekdw i Rzymian nikt
przescignaé¢ nie potrafi, — mozna tylko z niemi wspétzawodniczyé, — Zze atoli
inwencya, gracya i dowcip, oraz powiktanie i rozwigzanie wezta dramatycznego,
pozosta¢ winny wytaczng zaletg komedyi hiszpanskiej. Dla tego tez bez namystu
obalit dawng réznice pomiedzy tragedya i komedya, a obok kréléw i bohateréw
wystawit ludzi w grubych sukmanach, z najnizszych warstw gminu. Istotnie,
w kilku tych stowach nakres$lit poeta najtrafniejszg charakterystyke narodowoj
sceny hiszpanskidj, do ktérej weszty miedzy innemi takze na zawsze dramata
religijne, rozwiniete tu w oddzielnych rodzajach, raz przeznaczone do uwydatnienia
sity Sakramentow SS., przedstawiane zwykle w uroczystos¢ Bozego Giata,—
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inne grywane po klasztorach, z treécig wyjeta z zywotéw Swietych,— inne znéw
przedstawiane przez pielgrzymow, udajacych sie na odpusty do miejsc stynnych
cudami. Wszystkie te razem rodzaje, historyczne, religijne, Swieckie, krotochwilne,
rycerskie, tak zwane plaszcza i szpady, pasterskie, mitosne i ile ich jeszcze byto
w Hiszpanii, uprawiali, ro-wineli, uszlachetnili, ozywili, podniesli dwaj wielcy
geniusze dramatyczni Hiszpandw, pierwszy z nich zyjacy w XVI-m wieku, drugi
w XYII-m: Lope de Vega i Calderon. Wielko$¢ tych dwéch poetéw nie dopuszcza
zadnego zresztg poréwnania; byli twércami, nadali kierunek charakterystyce
dramatycznej ogélnej, ktéra odtad zastapita typy jednostek, byli prawodawcami
intrygi, prawodawcami sceneryi, jezyka i wersyfikacyi. 1tu wprawdzie, na ich
nastepcow, wplynat zgubnie klassycyzm francuzki; wszystko juz zesztywniato,
a Hiszpanie, mniej pod tym wzgledem szczesliwi od Wiochdw, lubo poteznie
sceng swoja wplyneli i dzi$ jeszcze wplywajg na poezye dramatyczng innych
narodéw, sami sie z upadku dotad nie podzwigneli. A chcac to uczynié, nie
potrzebowali nawet odwrdci¢ sie po nowe $wiatto do Anglika Shakespeare’a,
skoro na wiasnym ich horyzoncie jasniejg dwie takie gwiazdy pierwszej wielkosci.
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O ezeli wielcy poeci dramatyczni Hiszpanii, na ktorych zakorczytem odczyt
poprzedni, gtéwnie Lope de Vega i Calderon, nowemi rodzajami twdrczosci,
jakie wprowadzili do swojej literatury, nietylko w niej samej stanowili epoki,
i rzeczywistymi dla niej byli prawodawcami, ale i na piSmiennictwa innych
narodéw, na kierunki zwlaszcza ich dramatu, przewaznie wplywali, tedy
W Wyzszym jeszcze stopniu toz samo powiedzie¢ mozna o Shakespearze, ktéry
uosabia i streszcza w sobie catego w ogéle ducha nowozytnego. Rzecz to
dziwna zaiste i na ktorg, o ile mi wiadomo, nikt jeszcze dotad nie zwracat uwagi,
ze trzej najwieksi geniusze poetyczni: Homer, Dante i Shakespeare; nie byli
zamknieciem okresow, ktore sobg wyobrazali i z ktorych jakoby wyciggali
w swoich utworach calg tres¢ i istote, lecz ze owszem staneli przy ich wejsciu,
niby jako ich twdrcy, przewidujgc wszystkie pojedyncze objawy ducha, ktore
wnet sie w ich fonie mialy ukaza¢ i wzywajac ludzkos¢ do ich albo spozycia,
albo urzeczywistnienia. Caty hellenizm odbit si¢ w Homerze, cata $redniowiecznosé
w Dantem, caly okres spoteczny, filozoficzny, poetyczny ostatnich trzech wiekdéw
w Shakespearze. Przed Shakespeare’m dramatu w Anglii prawie wcale jeszcze
nie byto; po Shakespearze byt to juz kwiat potegi umystowej, wcielony w twory
poetyczne.

Dramat angielski, tak samo jak to widzielismy we wszystkich literaturach
nowozytnych, poczatek swdj brat z misteryow Kosciota katolickiego, z kt6rych
okoto potowy XV-go wieku powstaly tak zwaiie sztuki moralne (moral flays),
stanowigce poniekad przejscie z dziedziny dogmatu religijnego do czysto ludzkich
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pierwiastkow. Polaczone z temi przedstawieniami zbytki najbardzisj podniosty
teatr narodowy, bo magnaci mieli sobie za punkt honoru, utrzymywaé swoje
wihasne kompanie aktoréw. Henryk VII ju® miat ich dwie na swoim zoldzie;
Henryk VIII az trzy; — im bardziej za$ dramat stawal sie czagstkg niezbednag
zabaw dworskich, tern wiecej tracit ze swego charakteru koscielnego i przybierat
zywiotéw komicznych. Jednoczesnie z dojsciem jego do formy istotnej komedyi,
przedstawiono w Anglii najpierwsza tragedye: ,Ferrex and Porrex,” ktérej autorem
byt lord Sackeville, ztozona z samych prawie monologéw i diugich deklamacyj,
ktéra jednak tak dalece wzbudzita zapat powszechny, ze od razu liczni nasladowcy
zaczeli sit swoich doswiadcza¢ w tym rodzaju poetycznym. Byto to roku 4562,
a we dwa lata pdézniej urodzit sie William Shakespeare; w trzydziesci lat pdzniej
ukazata sie na Swiat tragedya ,Romeo i Julia.”

Shakespeare’a nazwano Aniotem Opiekuficzym ludu angielskiego,
i z mniejszej lub wigkszej czci, jakg mu w ojczyZnie jego niesiono, brano miare
upadajgcego, lub wzbijajacego sie znowu do pierwotnych przeznaczehh ducha
narodowego Anglikbw. Ale geniusz wieszcza nie zamyka sie w ciasnych
granicach jednego kraju, a wielko$¢ Shakespeare’a tern wiasnie nad innemi
goruje, ze przemawia do wszystkich narodowosci, i ze czysto angielska jej natura,
niemniej przeciez silnie potrgca nie tylko o wszystkie struny ogdlnie ludzkie, ale
nawet o najskrytsze! najwrazliwsze inno-narodowe:wspotgermanskie,stowianskie,
romanskie. Opatrzno$¢ hojnie rozlata na niego wszystkie swe dary i zalety,
i w mierze whasciwej udzielita mu kazdego przymiotu, ktéry stanowi wielkiego
i najwiekszego poete: owej obfitej i niewyczerpanie tworczej fantazyi, gtebokosci
i zaru uczucia, oka przed ktorem odstoniete byly najtajniejsze zmarszczki serca
ludzkiego, ucha dla ktérego zar6éwno byt zrozumiatym szelest wiosennego
wietrzyku i szumigcy huk walki dziejowej, najwyzszego patos w radosci i w bélu,
najszlachetniejszych uczu¢ moralnych, nieprzebranego zrédia dowcipu, petnego
upojenia humoru,— nakoniec za$, by zawtadna¢ tern niezmierzonem bogactwem,
owego harmonijnego rozumu, ksztattujgcego z samowiedzg sztukmistrza, — owej
madrosci dojrzytej w walce i w bolesci, ktéra utwory jego czyni zwierciadtem
catego Swiata i catej ludzkosci. Dziatalno$¢ Shakespeare’a rozlata sie w licznych
dramatach, tragedyach i komedyach, przetozonych .na wszystkie niemal jezyki
europejskie, a same do nich kommentarze, krytyki, poglady, stanowityby przez
sie biblioteke ogromng. Wiasciwy charakter jego poezyi, stanowigcy niezmierne
jej znaczenie w literaturze europejskiej, polega gtownie na hezpoSredniem
przezenn upostaciowaniu prawdy, ktére to upostaciowanie ukazuje nam tego
wieszcza jako istotnego twdrce sztuki nowozytnej.  Objawiwszy sie $wiatu na
granicy, stanowiacej przedzial miedzy dawniejsza a nowszg epoka europejska,
zostat poeta nowej rzeczywistosci, wyrostej z przedmiotéw narodowych,— taczy
swobodny czyn tworczej poezyi z potega samejze mysli, ktdra z miara rozsadnej
samowiedzy poddaje sie pod wszystkie zywotne formy fantazyi. Shakespeare—
ze sie tak wyraze — jest poetg, w ktorym nowy okres reformacyi, nie tylko
religijnej, ale reformacyi calej.,,.w D'géle”osvviaty, rozumu zarazem i uczucia,
skupit sie i wyprowadzit n£fjaw wszystkie swe plody; podczas bowiem, gdy
wszedzie indziej okres ten wywotywat jedynie rozbrdt rozumu i reflexyi, natrafit
on w tym poecie na najwiekszy swoj geniusz, na,g|owe najpotezniej organizacyjna,
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ktéra stojac na wyzynach poglagdu na Swiat i zycie, spelniala prawdziwe
pojednanie mysli z twérczoscig. Swiat, rozsadzony przez reformacye w rozliczne
tworczosci, w Shakespearze dopiero wigze sie w jedne nierozdzielng znéw caZosc.
Sredniowieczne potegi demoniczne i elementarne zeszly juz hyiy z pola, a on
w nowej tej rzeczywistosci, ktorej hyl poetg i mistrzem, zostawial im jedynie
dziatanie sit uduchowionych. WiedZzmy, widma i cudowne zjawiska, réwnie
jak wszystko, co przejat ze S$redniowiecznego pogladu na przyrode i zycie,
w tragedyach Shakespeare’a jak np. w ,Makbecie,”“ ,Hamlecie,” ,Ryszardzie Il1,“
sg wewnetrznemi jedynie dziataczami, wprawiajgcemi w ruch charaktery i czyny
czysto ludzkie, — za$ przeistaczajgc takim sposobem symbola przyrodzone
Wiekéw Srednich w potegi duchowe, i przenoszac je do pierwiastkéw mysli
nowozytnej, objawit sie wkasnie tom samem i synem i wkadzca nowego porzadku
rzeczy i nowo wykwittej, idealnej rzeczywistosci.

Ogdlne to stanowisko nadato zarazem poezyi dramatycznej Shakespeare’'a
charakter catkiem odrebny, jedyny w poezyi nowoczesnoj, za pomocg ktdérego
utwory jego nabraty poniekad znaczenia specyficznej formy sztuki, jakoby
normalnéj formy dramatycznej dla wszystkich zgota narodéw. Charakter ten
uwydatnia sie przedewszystkiem w zupetnej swobodzie wszystkich sprzecznosci
zycia, schodzacych sie bezposrednio w jego dramatach. 1 tak wiec zywiot
tragiczny staje w nich tuz obok komicznego i oba bezustannie na siebie
oddziatywajg, w czem nie goni on bynajmniej za efektami kontrastu (co widocznie
jedynym bywa celem nietylko juz pot komicznych tragikéw, ale i p6t tragicznych
komikéw naszej epoki), ale racz6j za bezposrednig wolnoscig i samoistnoscia
zycia rzeczywistego, ktérego najprawdziwsze rozkladaja sie tu przed naszemi
oczyma pierwiastki. Ta jednak bezposrednia rzeczywistos¢ Szekspirowskich
dramatdéw, ktéra nieraz pozornie miesci w sobie nieczutos¢ na indywidualne
cierpienia ludzkosci, miekczy sie znowu w uniwersalnej idei zycia, ktéra wraz
z poetg goruje nad jego postaciami, a w ktdrej podziwiamy wewnetrzne, tryskajgce
wszedzie patos catej jego poezyi. Z niego to poeta czerpie owg niezrownang
pewnos¢ swoich kreacyj, owg tytaniczng gwattownos¢ i site, z jakg miesza i do
ostatecznych konsekwencyj doprowadza losy jednostek,— owa dzieciecg naiwnos¢,
znajgca sie tak doskonale na najsubtelniejszych odcieniach istnienia, na najlzejszych
drganiach zycia, na igrajgcej poezyi chwili. Tak samo rowniez i jezyk, ktérym
przemawiajg jego postacie, ptynie jakby z pierwotnych Zrédet stworzenia, pod
wszelkiemi wzgledami $miaty i dzielny, peten nieprzepartej potegi, trafiaj gcy
wiecznie w samo tetno uczucia i mysli, twérczy w sferach najwznios$lejszych
i na dnie katu, w stodyczy i grozie, wiecznie jednakowo wyrazisty i wiecznie
niewyczerpany.

Publicznos$¢ nasza zna Shakespeare’a, badz z oryginatu, badz z przektadéw
na inne obce jezyki, badz nareszcie i z polskich, ktorym prace swa poswiecito
u nas kilku pisarzy niepo$ledniej zastugi: X. arcybiskup Hotowinski, Jézef
Korzeniowski, Kozmian, J6zef Paszkowski, Komierowski i inni; daleko jednak
jeszcze do tego, izby ta znajomosé do tego stopnia wnikneta juz w naréd, jakby
tego konieczne i pod tym wzgledem zréwnanie naszego piSmiennictwa z innemi
europejskiemi wymagato. A przeciez powazne i gorliwe zajmowanie sie takim
poetg bez watpienia jest trudem, ktdéry sie wszedzie i zawsze sowicie optaca.
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Stare to i nieocenione prawidfo, zeby chcacy sie ksztafcid, czytali tylko rzeczy
dobre, nawet niewiele, — ale to dobre, izby odczytywali ciggle na nowo.
Przestrzeganie tego prawidfa do nikogo z obfitszym plonem pozytku zastosowaé
sie nie da, jak do Shakespeare’a, — mistrz ten bowiem wiecznie jest nowy
i z pewnoscig nikt sie nim jeszcze nie przesycit. Czyta¢ go czesto nie tylko
mozna, lecz trzeba, — czyta¢ z tg doktadnoscig, z jakg na fawkach szkolnych
przywyklismy czyta¢ klassykow starozytnych, gdyz inaczej zaledwie pochwycimy
zewnetrzng powloke utworu, a do wewnetrznego w nirn jadra dotrzecby
niepodobna. Gdybym w tym moim wyktadzie kilka cho¢ godzin poswiecié
mogt jednemu Shakespeare’owi , odwazytbym sie na trudne zapewne
przedsiewziecie, wykazania na najcelniejszych jego utworach wszystkich gtéwnych

kierunkéw tej olbrzymiej twdrczosci; — usitowatbym uwydatni¢ wieszcza
najczystszej mitosci w ,Romeo i Julii,* — kwiat eterycznej fantazyi w ,Burzy*
i we ,Snie nocy letniej,“— psychologa w ,Makbecie,“ ,Krélu Learze,“ ,Otellu”

i ,Kupcu weneckim,“— filozofa w ,Hamlecie,“— historyka w ,Juliuszu Cezarze,"
Ryszardach i Henrykach, — satyryka i humoryste w ,Kobietach windsérskich,”
albo ,Wiele hatasu o nic.* Otéz tego teraz uczyni¢ nie moge i dla tego
ograniczy¢ sie musze na dotknieciu ogromnych nastepstw, przenikajacych do
glebi przewrotéw, jakie wielki poeta spowodowat w catym pdzniejszym dramacie,
w cald] pOzniejszsj poezyi, w calej literaturze. A uznawali to juz i wspotczesni,
uznawat to nawet Ben Jonson, sam stynny poeta dramatyczny, stynniejszy krytyk,
ktorego w stosunkach osobistych wzgledem Shakespeare’a niestusznie posgdzano
0 zazdros¢ i niesprawiedliwe nieuznanie, gdy tymczasem w wierszu swoim pod
tytutem: ,Poeta,” tak sie wyraza o swoim olbrzymim wspo6tzawodniku:

——————————————————— Co napisat, tak
Jest pelne sadu, tak przesigkle wszystko
Wszelakidm zycia tego dos$wiadczeniem,
Ze, ktoby mial w pamieci jego twory.
Nie doznatby waznego nigdy zajscia,
Ktéregoby znaczenia z nich nie pojat.
Nauki jego nie czu¢ kommentarzem,
Ktory szkolarstwa tylko miesci madrosé,
| tatwo czcze zjednywa sobie imie,—
Nie czué¢ przedmiotu w niej nacigganego,
Ktéry przez sztuke stroi sie w 0go6lnosé: —
Bo ona raczej peilng wydobywa
Catos¢ wartosci sztuki i jej wrazen.
A takie zycie drga w utworach jego,
Ze sit zywotnych w zyciu wraz zaczerpna,
| ze podziwia¢ beda je potomni
Wiecej, niz dzisiaj!

~Tryumfuj Anglio!— wota dalej Ben Jonson — bo mozesz poszczycié sie
jednym, ktérego krélestwo uznaé musza wszystkie sceny Europy. Nie byt to
maz jednego wieku, ale wszystkich okreséw. Muzy byly jeszcze w dziecifhstwie,
kiedy on wystgpit, drugi Apollon albo Merkury, zeby zachwyci¢ nasze ucho.
Sama natura dumng byla z jego kreacyj i radowala sig, ze nosi tez same szaty
co one, owe szaty tak bogato i tak cienko utkane, ze inny juz duch w nich
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zamieszka¢ nie moze. Kaustyczny Arystofanes, wykwintny Terencyusz, dowcipny
Plautus jui sie nie podobajg; zestarzeli sio i leza osamotnieni, jak gdyby nie
nalezeli do rodziny natury, A jednak nie wszystko przypisywac sie godzi naturze;
i sztuka takze niezmierny bierze w nim udziaf, bo lubo natura jest trescig poety,
sztuka przeciez dodaje mu formy; prawdziwy poeta jest poeta zaréwno
z uksztafcenia, jak z urodzenia:—”a takim byl Shakespeare! Ot6z jak oblicze
ojca odradza sie w dzieciach, tak Swietne potomstwo ducha Shakespeare’'a
wystepuje w uczonych jego rymach, z ktérych kazdy zdaje sie uzbrojony we
wibcznie zmierzajacg prosto w oko nieuctwa.  Stodki tabedziu Avonu 1 Go6zby
to byla za rozkosz widzie¢ cie jeszcze na naszych wodach w owym locie, ktéry
tak zachwycat naszg Elzbiete i Jakoba! Ale nie! Widze cie jako konstellacye
na niebie:—"jasnij t-)m, ty gwiazdo poetdéw i ztamtagd nas tu dosiegaj na ziemi,
petna mitosci, ale surowa, — dosiegaj sceny upadajgcej, ktéra po $mierci twojej
bolataby jak noc, albo jak dzien czarnej rozpaczy, gdyby nie pozostato jej
Swiatto twoich arcydziet”

, Dramata Shake'speare’a, Scisle mowigc, powinny przemawia¢ donas
tylko ze sceny, bo dla niej jedynie byty one pisane. Rozdziat poezyi dramatycznej
od sztuki scenicznej, skutkiem ktérego obie te sztuki tyle juz ucierpiaty, za
czasow Shakespeare’a wcale jeszcze nie istniat. To tez gldwna trudnosé
W zrozumieniu jego utworéw na tein wiasnie polega, ze je czytamy, zamiast je
widzie¢. Pelno pieknosci poetycznych, petne charakterystyki psychologicznej,
madrosci praktycznej, petne alluzyj do osobistosci i wypadkéw wspétczesnych,
sztuki te rozpraszaja uwage na punkta najrozmaitsze i nietatwo dopuszczajg ja
do skupienia catosci. Jezeli je za$ przedstawiajg artysci godni poety, wowczas
przybywa nam w pomoc rozdziat pracy, ktory przyczynieniem sie drugiej sztuki
pierwszg znakomicie utatwia. Aktorzy, ktérzy pojeli swoje role, uwalniajg nas
od owego meczacego wczytaniu trudu, ze z jakie moze dwadziescia charakterow
odrebnych zmuszeni jesteémy utrzymywaé w zobop6lnem wzgledem siebie
roztgczeniu, i przejmowaé sie ich wzajemnym pomiedzy sobg stosunkiem; samo
wystgpienie, ruchy kazdego artysty, przywodza jakby w obrazie, bez wszelkiego
przyczynienia sie¢ z nasz$j strony, postacie i dzwignie catej akcyi, podajg nam
do reki ni¢ przewodnig we wszystkich joj powiktaniach i prowadzg nas drogg
réwniejsza do wnetrza wielkiego gmachu sztuki. Na Shakespearze poznajemy,
czem dla poezyi dramatycznej jest sztuka sceniczna.

Zanim sie zwroce do tej ostatniej, pozostaje mi jeszcze stow kilka
powiedzie¢ o dramacie u Niemcéw, Tu wplywy wielkiego Anglika na kazdym
kroku widoczne. Pierwszy Lessing wykazat swoim ziomkom, czego nauczyé
ich moze Shakespeare, i w swojej dramaturgii wytozyt pojecia o istocie sztuki
dramatycznej i poezyi  ogdlnosci, o ktérych przed nim nikt nie miat wyobrazenia.
Jako poeta, by¢ moze iz zanadto dawat sie porywac najcelniejszej wydobytej
z Shakespeare’a zasadzie naturalnosci, ale. powstate ztad w jego utworach
poetycznych niedostatki pokryte zostaty zaletami, na ktorych mniej wiecej
zbywato wszystkim owego czasu dramatykom, a ktorych nie zaczerpnat znowu
z nikogo innego, jedno z Shakespeare’a. W utworach tych widoczny jest
wszedzie plan gleboko pomys$lany, w obrobieniu logiczno$é¢ prawdy i zycia,
a jezyk tak Swiezy i porywajacy, jakiego w Niemczech przed nim wcale nie znano.
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Co™ dopiero powledzié¢ o Gothm, ktéry w stawnej swojej powiesci ,Wilhelm
Meister,“ rozbiorem ,Hamleta“ nie tylko ze podat na wszystkie czasy arcywzor
rozbioru sztuki dramatycznej, a po szczegole sposobu, w jaki przystgpi¢ nalezy
do Shakespeare’a, ale ktorego pierwszy zaraz dramat, ,G6tz von Berlicliingen,”
zarazem dat miare, jak Shakespeare’a godzi sie nasladowaé, albo raczej jak nim
sie przejaé, — bo utwér ten, lubo bez watpliwosci wyrosty ze studyéw poety
niemieckiego nad wielkim Brytanczykiem, przeciez duchem tchngt na wskros
ojczystym, zrozumiatym dla wszystkich, a tresci jego obcg nie byla serdeczna
i energiczna mowa natury. 1 Schiller™ jako dramatyk odznaczony szczegélnie
pierwiastkiem lirycznym i rzewnym, wprowadzonym do tego rodzaju poezyi
w miejsce dawnej jej energii i sity, i Schiller uwydatnit na scenie wszystkie
burze i tagodniejsze objawy wnetrza ludzkiego z calg prawdg i z catym blaskiem
Szekspirowskiego poczucia piekna, z calg zrecznoscig owych wazkich linij, ktore
je odgradzajg od przesady. Poezya dramatyczna stala sie przez to, jak chciat
Shakespeare, owym mikrokosmem skupiajacym w sobie wszystkie promienie
wielkiego $wiatla powszechnego, — deski teatralne wziety na siebie znaczenie
Swiata. Dzisiejszy realizm ogotocit je na nieszczescie znowu z tych wielkich
zalet, pozbawit owocu tych Swietnych nabytkéw; realizm zrobit sztuke dramatyczng
-sztukg bez poezyi, ciatem bez ducha,— a deski teatralne nie znaczg juz $wiata,
ale same sa czastkg samego Swiata, tak jak czastkg jego jest kazdy objaw
najbrudniejszej ludzkisj natury.

W braku samodzielnej tworczosci w naszych poetach, scena jest
powotang do zastgpienia nam poniekad owych niedostatkéw i brakéw. Ale
sztuka takiego dziatania ze sceny jest nietatwa. Zadanie artysty scenicznego
jest zawsze dwoiste, bo przedewszystkiem wypada mu pojaé role, wzy¢ sie w nig
i nig przeja¢ w jej najdrobniejszych odcieniach, — potem idzie o to, by to co
pojat, oddat na zewnatrz w przedstawieniu scenicznem. Celem owego zaréwno
pojmowania, jak przedstawienia, jest to gtéwnie, zeby przedstawiajgcy zupeie,
lub ile moznosci przynajmnidj, pozbyt sie przypadkowdj, wrodzonej sobie
osobistosci, i tak umiat sie nagia¢ do swojej roli, izby widz, patrzac na nig,
zapomniat o tym, ktory jg wyobraza, — izby widz przymuszony zostat doznaé
ztudzenia, jakoby nie mial przed sobg aktora, lecz odegrany przezerh obraz
poematu. Tacy aktorzy, ktérzy wedtug wymagania sztuki stosujg sie zupetnie
do roli i na wzér jej sie przeobrazaja, sa to artysci objektywni, ogdlni; tacy
przeciwnie, ktorzy role przeobrazajg wedtug siebie i ktorzy zatem odgrywajg nie
role, lecz siebie, sg to aktorzy osobisci, indywidualni. Starozytni ufatwiali
artystom owg objektywnos¢ za pomoca masek typowych; nowozytni nie znaja
podobnych masek, bo im potrzeba zyw6j mimiki twarzy, — ztad tez zaprzeczyé
nie mozna, ze aktor nowozytny nierdwnie trudniejsze ma do spetnienia zadanie
od starozytnego.

Sama czynno$¢ gry scenicznej, czyli inaczéj moéwigc, przedstawianie
wiozonej na artyste roli, przedewszystkiem wymaga wyksztatcenia i wyéwiczenia
wiadz i zdolnosci fizycznych, zeby ulatwi¢ wyobrazni przemiane osobistosci
fizycznej w takg wiasnie osobistos¢, jaka, ma by¢ przedstawiong na scenie.
Jednoczesnie wiec zdolnos¢ umystowa, gorace poczucie piekna i prawdy, wsparte

tém wyksztatceniem fizycznych zdolnosci, organem gtosu, ruchliwoscig catego
5



m

ciala, mianowicie za$ muszkuJow twarzy, objawia sie w deklamacyi i w mimice,
dwéch gtéwnych podstawach sztuki scenicznej. Chciano wprawdzie nieraz
uwilacza¢ tej sztuce, jakoby wyzuwajacej sie z wiasnej godnosci cziowieczej,
i samych tych artystébw dramatycznych przez dlugie czasy miano w pogardzie,
za to wiasnie, co najwiekszg ich stanowito zalete, za wyjscie z obrebu wikasngj
sw0j osobistosci; czystsze pojecia 0 samejie sztuce i 0 jej wzajem godnosci
niesprawiedliwos¢ te Swietnie naprawity. Wprawdzie zaprzeczy¢ nie mozna,
ze sztuka artysty dramatycznego nie jest sama juz przez sie samoistng, bo
wyobrazi¢ jg sobie mozemy jedynie w potaczeniu z dramatyczng poezya, a obok
tego petne wrazenie sprawia wtenczas dopioro, gdy wspierajg ja inne pomocnicze,
ktére razem stanowig cato$¢ sztuki teatru, jak np. dekoratorstwo, maszynerye,
kostjumy, ucharakteryzowanie fizyognomii twarzy i t. p,; pomimo tego jednakze,
pomimo takiej swej zawistosci, sztuka sceniczna ze wszystkich sztuk pieknych jest
jedyna dziatajaca najsilniej, zaden bowiem utwdr sztuki tak poteznie na cztowieka
nie wpltywa, jak cztowiek zywy, wyobrazony przez zyjgcego cztowieka. Moc tego
dziatania ttdmaczy wnelkos¢ istniejgcego w nas ku tej sztuce pociggu, ktérego to
pociggu zarodki znajdujemy we wszystkich oswieconych narodach. Jest to
zresztg pociag do wszystkich w ogdle sztuk pieknych, do owej rozkoszy, ktéra
uczuwamy, iz niezaleznie od przymusu rzeczywistosci, niezaleznie od uczué
i mysli, do jakich nas ta rzeczywistos¢ zniewala, wikasnowolnie i swobodnie
igramy z pozorem, z pojawem, z postacig, tak jak gdyby tres¢ i mysl przez nic
wyobrazone byty istotnie przy nas i w nas, w naszem otoczeniu, gdy tymczasem
one sg tylko przez ten pozér i te posta¢ udane i sztucznie jakoby do nas
sprowadzone. Panujemy wiec skutkiem tego igrania z pojawem sztuki nad
przestrzenig i nad czasem; przedmioty i ludzie znajdujacy sie na drugim krancu
zamieszkatej ziemi— wypadki ktore zaszty przed wieloma wiekami, sa w oczach
naszych naprawde urzeczywistnione. To tez wiasnie upodobanie, zeby patrzeé
na to i czu¢ to, do czego mamy ochote, co chcemy sami, nie za$ zeby widzie¢
i czu¢ jedynie to co musimy koniecznie, dla tego ze jest na jawie przed nami
i przy nas, to upodobanie byto jedynym wynalazcg wszystkich sztuk pieknych,
a na takiem samoztudzeniu, na tern samowiednem raczej tudzeniu sie pozorem,
pojawem i postacia, polega poczatek poezyi dramatycznej, jej wyptyw z epickiej
i lirycznej, polega takze wytworzenie sie sztuki scenicznej z wypowiedzenia
gtosnego samegoz dramatu. Proces ten bedzie trwat dopoty, dopoki wzrastac
nie przestanie Swiatto na ziemi, a wraz z nig i che¢ doznawania owej rozkoszy
przez posta¢ i pozor,— skutkiem ktorej to rozkoszy, wsrdd tego co sie wydarza
rzeczywiscie, wyobraznia nasza tworzy to, za czem w duszy tesknimy, a talent
wykonywa utwor w ksztattliwym do woli materyale. Na tern zarazem zasadza
sie istotna wartos¢ teatru;— teatr bowiem nie powinien by¢ ani trzezwa jedynie
szkotg moralnosci, ani zabawg wprost tylko zmystowa, hotdujacg fantastycznosci
albo rozrywce. Teatr, jako prawdziwie artystyczna instytucya, ma przedstawic
zycie cztowieka w zwierciedle duchowem, w ktéremby przegladajgcy sie umyst
mogt sie oczysci¢, wypogodzié¢ i wznies¢ w wyzsze sfery. Dla tego tez pozytek
z reprezentacyj scenicznych odnies¢ wilasciwie potrafia widzowie jedynie
wyksztatceni, a uksztatcenie przemawiajgce do nich z poematu przez usta aktora,
podniesie ich jeszcze nieréwnie wyz§j.
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Takiem jest wielkie zadanie, ktére ma do spetnienia artysta dramatyczny
— zadanie pelne trudu, petne niezadowolert wewnetrznych, bo prawdziwy artysta
nosi w duszy ideat, za ktérym deiy, a oporne ciato na kazdym kroku nie dozwala
mu jego urzeczywistnienia. Prawda z drugiej strony, ze zaden artysta nie zdota
w takim stopniu'i od razu poruszy¢ massy narodu. Ale wzruszenie to, niestety!
jest tylko chwilowe. Stawa aktora rzadko kiedy przetrwa go diuzej nad jedne
generacye; ci co go widzieli, jeszcze go wspominajg, — ci ktdrzy o nim tylko
styszeli, juz wnet i zapomng. Imie jego coraz gestszg zachodzi pomroka, albo
raczej imie to jeszcze istnieje, ale nie przywiazujemy do niego zadnego Scisle
okres$lonego wyobrazenia. Dzi$§ juz o Garricku, o Keanie, o pani Siddons,
0 Schroderze, juz nawet o Talmie méwimy tak samo, jak o Roscyuszu,—to jest
nie mozemy sobie stworzy¢ wizerunku ich talentu i osobistosci. Dzi$ jeszcze
mowimy inacz¢j o Ledd6chowskiej, o Piaseckim, Halpertowej, o Devriencie
1 Seidelmanie, o Mars i Racheli, bo miedzy nami wielu jest takich, co na nich
patrzyli i zywe ich postacie zatrzymali w pamieci, ale za lat dwadziescia juz
o nich bedg mowi¢ tak samo, jak o tamtych. Za lat piecdziesigt podobniez
odzywac sie bedg ludzie o Ristori, o Dawisonie, o Krdlikowskim, Rychterze,
Z6tkowskim, ktérych my umiemy odrézniaé we wiasciwoséci poteznych ich
talentéw, ale ktérzy dla potomnych zlejg sie w jedném, nic nie uwydatniajacom
mianie znakomitych artystéw. Rozgtos moéwcy, ktory zdaje sie niemal réwnie
nietrwaly, skuteczniej jednak opiera si¢ niszczacemu wplywowi czasu,— co$ bo
jest osobowego, a zatem i nieSmiertelnego w stowie moéwcy, owe idee ktére
wygtaszat, owe przekonania, ktére potrafit obudzi¢. Aktor przeciwnie zyje
zyciem pozyczanem i jakby pod maskag:— role przez niego przedstawiane istniaty
przed nim i istnie¢ beda po jego zejsciu ze sceny, a lubo dtugo czestokroé
czeka¢ one musza na godnego po nim nastepce, zaden przeciez $lad nie zostaje
owego talentu i zapatu, z jakim je przez chwile artysta wskrzesi¢ potrafit.

A jednak, i pomimo tej nietrwato$ci, sztuka sceniczna, wynagradzana
stawg tak krétka, niezbedng jest literaturze dramatycznej, a tam gdzie jej zbraknie,
wszystko upada. Piekny utwor sceniczny bez tudzi, ktérzy godnie go oddac
potrafia, jest to piekne ciatlo bez duszy. Naprézno by sie kto spodziewat, ze
w prostern czytaniu odczuje wszystkie jego pieknosci; — uczuje ich moze ilos¢
dos$é znaczna, wyobrazi sobie moze i takie, o ktérych sam autor nie myslat-------
ale ogolne zycie utworu, catos¢ jego ruchu i ruch catosci, namietno$¢ w nim
zawarta, to wszystko w znacznej czesci ujdzie jego uwagi. Chcgc dramat oddac
w swej prawdzie, chcac wydobyé z niego wszystkie wrazenia, przestrachu, litosci,
szyderstwa, — potrzeba ludzkiej przedewszystkiSm fizyognomii, potrzeba twarzy
wzruszonej i naturalnych giestow cztowieka , ktéry jest jednym z wiasnego
naszego grona, a wystepujgcego pod postacig nalezacg do akcyi fikcyjnej; — na
to potrzeba prawdziwego usmiechu, tez prawdziwych, potrzeba, zeby ludzkosé
zdawata sie przed nami badz cierpiec¢, badZz sie weseli¢, — potrzeba, izby serce
przemawiato do serca.

Tam gdzie to juz ma miejsce, caty obraz od razu tez zmienia sie, albo
raczej podnosi i ozywia. NajwznioSlejsze arcydzieto poezyi dramatycznsj
oddajmy w rece najuksztatcenszego czytelnika, — a posadzmy go p6zniéj przed
tym samym utworem, odegranym na scenie przez genialnego artyste — ilez to
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jego pojeciu odstoni sie odcieni uczu¢ i mysli, niepostrzeionych przezeh dotad
pomimo najstaranniejszej bacznosci.... ilez to w nim pozna pieknosci zupetnie
nowych, ktérych istnienia poprzednio nawet sie nie domyslatl Zapytajmy go
potem, niech nam odpowie: czy jakiekolwiek objasnienie, jakiekolwiek uczone
poréwnanie, dowcipny kommentarz, starczy¢ moge za prosty giest, za proste
spojrzenie, za najlzejsze poruszenie ryséw twarzy w artyScie przejetym swoja
rola? Patrzmy na Z6tkowskiego w roli ,Geldhaba;* — od poczatku do korica
jest on tern, czem go chciat mie¢ poeta: spanoszonym pyszatkiem, cztowiekiem
ktéry dos¢ zrecznie przyswoit sobie pewne najzewnetrzniejsze formy Swiatowe,
lubo przeciw istotnej tresci tych form co chwila wykracza. Pod te ogtadzong
powtoke kryje sie czczos¢ serca, sknerstwo i buta, a przymioty te, lubo pozornie
czestokro¢ sprzeczne, nie réwnowaze sie¢ wzajemnie, nie znosze sie, lecz
podpieraja i uzupetniajg jedne drugiemi. Zotkowski w panu Geldhabie, to na
przemiany skapiec, tchérz, pyszny dorobkowicz, cztowiek bez inndj proby, précz
ztota, — bez innej mitosci, précz mamony; sam rodzaj pieszczot, jakich udzie/ a
swojdj corce, dowodzi od razu, ze tu mitos¢ rodzicielska z daleka nawet w dus zy
Geldhaba nie dochodzi wartosci tytutéw i pieniedzy. Albo znéw Krélikowski
i Rychter w rolach: rejenta Milczka i czeSnika Raptusiewicza, w innej stawnej
sztuce Fredrowskioj, w ,Zemscie za mur graniczny!* Pierwszy z nich, to takze
wedtug intencyi poety S$wietoszek, nie uktadajacy sie jedynie w razie potrzeby
ale przesiakly na wskré$ owg maska, ktéra przyjat na siebie i ktoéra zostata mu
juz druga natura. Inni aktorzy, ktérych widziatem w tej roli, nie staneli na tej
whasnie najgtowniejszej podstawie,—skutkiem tego gra ich kubta, a w szczegétach,
gdzie Krolikowski jest mistrzem, bo wszystko odnosi do ogdlnego pojecia
charakteru, wygladali na ludzi zupetnie odmiennych, zewnetrznie tylko z rola
i akcya sczepionych. Toz samo rzec mozna o wybornym przedstawicielu rol
kontuszowych, Rychterze, ktory w charakterze cze$nika przedewszystkiem nie
uwydatnia tonu i natogdw gminnego hataburdy, jak to ulegajgc pokusie, czynié
zwykto w t§j roli wielu innych, — ale obok gwattownosci zostaje catg postawg
szlachcicem, szlachcicem a przytem panem z pandéw, w ktérym skupia si¢
charakter catej jednéj epoki dziejow narodowych. Niechze kto takich spostrzezen
poczerpnie z czytania! a przynajmniej,chociazby je sobie i wysnul, jakaz przepasé
dzieli taki wysitek umystu od cudownej niemal intuicyi, od nagtego wstrzasnienia,
jakiemi przejmuje widok cztowieka, ozywionego intelligencya, oraz ziudzenie
sceniczne, gdy jest wsparte talentem! TS$m jedynie znakomite owe utwory
nabierajg catej wartosci i sity,— ta jedynie drogg trafi¢ moga do duszy. Pochodzi
to ztad, ze stowo, ktdre jest materyatem poezyi, jak kazdy materyat, do pewnego
tylko stopnia postuszne jest swemu mistrzowi. Po za tg granica opiera sie ono
woli poety sama juz sitg bezwladnodci, i nie pozwala mu ani wypowiedzie¢ tego
wszystkiego, co na dnie jego serca spoczywa, ani przynajmniej obleka¢ swojej
kreacyi w tez same ksztatty zywotne, w tez barwy jaskrawe, ktore moze w chwili
tworzenia przesuwaly sie przed duszy jego oczyma. Oto takg bezwiadnos¢
stowa pokonywa genialny wykonawca dramatyczny. Gra muszkutdéw twarzy,
mimika giestu, uklad postaci, nadewszystko za$§ modulacye organu gtosu,
potaczone z gorgcem stowem poety, ukazujg zachwyconemu widzowi nadludzkie:
niemal zjednoczenie najistotniejszej tresci calego w ogole piekna sztuki,
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posagowosC rzezby, cieply koloryt, harmonie muzyczng i wreszcie owg korone
ibrm artystycznych, rdzenng uczuciem i mysla mowe, ktéra jedna samowiedna
swag dziatalnoscia goOruje stanowczo nad miniowiednédm wrazeniem piekna
przyrody.

Ale wiasnie dla tego, ze rzecz to nielatwa, trudno takze o takich
artystow, i czasem dtugie tata czekac nalezy, nim sie prawdziwy talent,— czasem
wieki, nim sie geniusz na scenie pojawi. Nic w tern zresztg dziwnego, skoro
tacy geniusze zywern stowem wiasnej intuicyi zwiastowa¢ majg stuchaczom
tajemnice bozego Objawienia, i skoro ta bezposrednio$¢ ich dziatalnosci, ta
wihadza przenikania i wstrzasania na raz catego tlumu jedng iskra piorunng
czyni ich potegami, nad jakie $wiat umystowych rozkoszy, wywotanych wrazeniem
zmystowem, nie posiada, jak juz wykazatem, ani wiekszych, ani podobno im
réwnych.

Artysta sceniczny jest zarazem krasomoéwca, rzezbiarzem, malarzem, ale
przedewszystkiem jest on poetag. Ti0maczac widzom utwory cudzej fantazyi
i wyobrazni, wktada w nie najlepsze, najvwevVnetrzniejsze czastki wiasnego swego
jestestwa i z wykonawcy staje sie samotworczym. Szlachetny to zawod i wielkie
powotanie, choé¢ laur, ktory zdoby¢ w niem mozna, wiednie tak predko. Do nas,
do publicznosci nalezy, oplata¢ tym laurem skronie artystW: — zachwyt
wspéiczesnych, to ich jedyna nagroda.
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