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szybkim biegu czasu, unoszgcego na SAwychb fa-
lach jednostki, spoieczenshva, narody, ludzko$¢
calg, cztowiek myslacy nie zadawala sie naj-
zywszym nawet udziatem sy daznosciach clwili
terazniejszej, lecz wzrokiem ducha zwraca sie czesto ku
pogrzebane] na zawsze przesztoSci—a jeszcze czescigj
pragnie uchyli¢ grubg zastone, ktora zakrynva przysztosc.

Zwrot ku przesztosci neci naszg przyrodzong cieka-
wo$¢, zaspakaja nasze pragnienie nviedzy, wyjasniajac
zwigzek przyczynonvy chovili terazniejszej z czynnikami,
ktére ja na jany nyyOaly. 1 ktoézby nie pragnat zdac¢ so-
bie jasnej Bpranyy z pieiwszych poczatkénv i stopniowe-
go przebiegu tego wszystkiego, co mu sie w danej chrdli
jako fakt rrec/yn\08ly narzuca, jako widzialny i dotykal-
ny skutek poteznycli przyczyn minionej doby!

Oto przedmiot niewyczerpany dla dociekan bada-
nvezego geniuszu rodu ludzkiego, dla niestrudzonej pra-
cy mysli na polu wszystkich bez Avyjgtku nauk!

Ale przysztos¢—czyz nie jest jeszcze ponetniejszg
dla nas nvszystkich, cho¢ bardziej tajemniczg? A mo-
ze jest ponetniejszg nylaBue dla swej tajemniczosci; wia-
$nie dla tego, ze sie nie nadaje do Scistego badania, ze



Avywoluje inng zupetnie dziatalno$¢ umystu; dziatalnosc,
oparta na przeczuciu, na domystach, na nvyobrazni, na
tAvorczem przedstawieniu tego, co nie jest, ani nigdy
nie bylo, ale co w kazdej chwili staé sie moze, lub na-
wet staC sie powinno, aby zaznaczy¢ postep w nieprzer-
wanym biegn czasu i zblizy¢ nas do celu naszych da-
zen, do urzeczywistnienia naszych przedsienvzie¢ i za-
miardow.

W samej rzeczy, nie tylko ciekanvos¢, lecz i bezpo-
Srednie potrzeby zyciowe przywodzg nam priys™Mo$¢ na
mys$l, naglg nas do przewidywania, tego, co bedzie i przy-
gotowania tego, co wedlug nas domaga sie urzeczy\vi-
stnienia.

Przysztos¢,—to arena naszych marzen, tesknot i na-
dziei, ale zarazem i arena, na ktorej wytAvarzaja sie
przed naszem okiem zarysy tego Avszystkiego, co jest
koniecznem dla naszego dobrobytu, materyalnego i mo-
ralnego, dla przejaAAm naszych sit ZAWotnych i zdolno-
§ci umystoAAnmh, dla mozliwie petnego rozAAMu naszego
jestestAva i jego zasobOAv.

Juz z tych uwag ulotnych okazuje sie jak AA%elka
doniosto$¢ posiada dla nas mysl o przysziosci. Nig sie
zajmuje catle spoleczeilstAAm, Aszyscy jego czionkoAAue.
O niej mysli nie tylko nedzarz, ale i bogacz; nie tylko
prostak, ale i najgtebszy mysliciel; nie tylko utylitarny
ekonomista, ale i mistAdv religijny; nie tylko miodzie-
niec, AA"stepujacy ad progi zycia, ale i starzec, opuszcza-
jacy ANdoMUig tego SAAUata, stojacy nad grobem. To tez
dbatos¢ o przysztos¢ nie tylko nasza Awvlasng, ale i Avszy-



stkich tych, ktoiych Opatrzno$¢ oddata w naszg opieke,
ndec naszej rodziny, naszych dzieci, mtodziezy, nvreszcie
dbatos¢ o przyszto$é catego spoteczenstya—oto jeden
z najSwietszych naszych obowigzkow ry zyciu. Za naj-
nieszczesliwszego zas wsrdd ludzi, za godnego najwie-
kszego politonvania uznajemy czlov’deka bez jutra, nie
majgcego przysztosci przed sobg, pozbawionego sYddoku
na polepszenie swego bytu. Bo przyszto$é, to zycie;
gdzie, jej nie ma, tam panuje ponura, czarna Smierc!
Dla nalezytego nvyjasuienia tego zwrotu mysli na-
szej ku przysztosci, nalezatoby jg poddaé nvszechstron-
nej analizie psychologicznej, nastepnie zbada¢ jej obja-
nyy, a Avreszcie okreslic jej Avpliny na postep spraw lu-
dzkich. Nie mogac tego wszystkiego dokonaé¢ w tej
cbW/l podnosze obecnie tylko jeden z tych objaAvo\y,
najbardziej charakteryst”u’'zny, najbardziej doniosty w na-
stepstwa,—mam tu na mys$li zywe uksztattowanie przy-
sztosci JV¥ formie ponetnej, jako stanu doskonalszego,
wiec bardziej zadan¥alajacego, anizeli dana rzecz}wdstosc.

<"ediadomo dobrze, ze wigkszos¢ ludzi nie jest za-
dowolona z terazniejszosci, utyskuje na to, co jest, na
nyarvnln snyego bytu i zycia, na niemoznoS¢ zaspokoje-
nia SAwych bezposSrednich potrzeb, lub pj'zynajmniej na
brak swobody w ujaAvnieniu 8/yycb sit, rny urzeczyAyistnie-
niu swych pi‘agnieil. Takie niezadowolenie charaktery-
zuje szczegOlniej dzisiejsze spoteczensBya.

Pomimo to jednak Aviekszo$¢ ludzi nie ulega bier-
nie temu niezadoAVoleniu, lecz usituje zmieni¢ niezada-
nyalajacg rzeczwdsto$¢ na stan bardziej zadawalajacy,



zblizajacy siQ mozliwie do doskonatosci; A\dQkszo$¢ ludzi
mderzy w swojg przyszto$¢ i dazy energicznie do jej
uksztattowania wedtug swych potrzeb i pragnien.

Z natury dziatania #tudzkiego wynika, ze wszelka
praca okoto spronvadzenia tepszej przysziosci, tak dla
jednostek, jak dla spoteczehstw, narodow i catej nawet
tudzkosci,—musi mie¢ na oku jaka$ modte kieronvnicza,
\vedtug ktdérej przeksztatci¢ natezy rzeczywisto$¢ i na-
dac jej tres¢ i forme, zgodng bardziej z naszemi w¥ymaga-
niami. Dazac do zmiany tego, co jest, na stan, odpo-
Aviadajgcy temu, co, wmditug nas, by¢ powinno, posiada-
my juz umysle naszym perr\den gotonvy, mniej tub e
cej rozwnniety Avzor, ktéry, przy zestawieniu z dang rze-
czywistoscig, przedstaA\da sie nam jako lepszg dosko-
natszy od niej, a Aviec jako pozadany, i dla tego wiasnie
staje sie celem naszych dazen.

Taki ny70r, wedtug ktérego pragniemy urobi¢ rze-
czZwAdsto$C, aby odpon¥iadata naszym Avymaganiom, na-
zyAvamy ideatem.

Wszelkie dziatanie cztowieka, zdajgcego sobie spra-
Nz przysziej rzeczywistos$ci, ktdrg nYytn¥orzyC pragnie,
dokonywa sie pod n¥p™n¥et ideatdbw. Dia zglodniatego
ideatem jest zdobycie kawatka chleba; dla spragnione-
go—Hiyk \¥ody; dla dziecka—zabawa ¥ gronie rom¥iesni-
KOn¥, dla miodzienca—zapewnienie bogdance szczescia
wsérod AYymarzonych n¥anwkOn¥ zycia; dla meza dojrza-
tego—szeroka i wptywowa dziatalnosC spoteczna; dla
znekanego starca—spokojne, niczem niezakiocone zejscie
z tego Swiata utud i nieziszczonych marzen. J1Vszyscy
Dragna, aby przyszto$¢ urobita sie n¥edlug ich mysh
I /¥ tym celu z AvYiekszg tub mniejszg energjg dazg do
przeksztatcenia danej rzeczywdstoSci na swojg modie.



w tem za$ przeksztatceniu przyswieca im ideatl, jako
obraz lepszego, bardziej zadaAvalajgceg'o, lub nanye! zu-
petnie zadawalajgcego, avlgc doskonatego stanu rzeczy,
ktérego z upragnieniem wygladaja.

Jak kazdy z nas, jak kazdy jednostkonvy czionviek,
tak i cate spoteczenstwa, narody, cate epoki dziejonvegmo
rozwoju ludzkosci, miaty i majg snvoje ideaty. Wedtug
nich dokonyrva sie wszelki postep; one ujanvniajg naj-
gtebsze potrzeby, ale i najn¥yzsze cele ludzkiej dziatal-
nosci. Bez idealOAY nie ma przysztosci, a bez przyszio-
§ci, jak mddzielismy, nie ma zycia. Wiec ideaty sg zy-
ciem zycia, sg duszg wszelkiego ruchu dziejovrego!

Bzeczywisto$¢ sie pomatu
JIY Swiat przemienia ideatu,—
mowi poeta, bedacy zarazem glebokim myslicielem.

AVyrzec sie idealbw moga jedynie: albo zniewie-
Scialy sybaryta, dla ktorego uzywanie ulotnej chwili
jest nvszystkiem; albo zniechecony z gruntu pesymista,
pozbawiony ostatnich zasobOw energji zycioAvej.

sg wielkie dziedziny umystonvosci, ry kto-
rych rozwijajg sie i ujawniajg, a wreszcie Kkrélujg naj-
wyzsze ideaty rodu ludzkiego; dziedzinami temi sa;
religja i sztuka.

Religja Avytwarza i ksztattuje ideaty zycia przyszie-
go, transcendentalnego. Temi ideatami zaspakaja ona
najgtebsze potrzeby ducha ludzkiego, owe potrzeby, kto-
re wyptywajg z tacznosci cztonvieka z Istotg Najryyzsza,
z Bogiem. W imie tych potrzeb domaga sie czionviek
religijny coraz zywotniejszej realizacji owej #gcznosci
I po za grobem, wiec w zyciu przysziem. To tez ideat



naj\vyzszej szczesliwosci ny bezposredniej jedni z Bogiem
stanowi ostateczng tre$¢ wszelkiej religji. Wpranvdzie
pojecia tak o samym Bogu, jak i o zwigzku Jego z czio-
MielaeT sg bardzo rozmaite /T rciznych religjach;—ale
ich istota polega na tym zwigzku, po]tonyanyT jako
ideat bytu ludzkiego i najwyzszej szcze$liwosci. Swiad-
czy o tern sama nazwa religji, od religo, religarey—znvia-
zac, zhgczyd.

Obok religji i1 sztuka stanonvi dziedzine, ¥ ktorej
krélujg ideaty. Jednoczy sie ona, jak i religja, z catem
zyciem umystoArem spoteczenshya, narodu, i staje sie
jednym z najw”spanialszych objawénv tego zycia. W mysl
naszego tematu zatrzymujemy sie obecnie gtownie na
tym przedmiocie.

Mrdeaty i sztuka! Te dva objawy od dawien da-

wna taczyly sie ze sobg jak najsciSlej. Pomi-

mo to od czasu do czasu pojanviaty sie w dziejach

sztuki prady, rozrywajgce ten Scisty zwigzek twdrczosci

artystycznej z najwyzszemi dgznosciami ducha ludzkiego,
znajdujgcemi swoj nryra/. W ideatach.

Z jednej strony naturalism podkopywat ideaty ry sztu-
ce, donvodzac, ze artyzm ma za zadanie odtworzyC rze-
czywisto$¢, nature, a nie urojenia i widziadta. Wpraw-
dzie naturalizm sam nie nyyr/ek! sie zupeinie ideatu, bo
jego ideatem byta pranvda i prostota, w przecinvstawne-
niu do Avymuszonej akademickiej sztucznosci. Pomimo
to, J¥ jednostronnym SAwm roznvoju, z lekkiem sercem
przynosit w ofierze inne ideaty temu jednemu, Kktory,
przy wszelkiej swmj doniostosci, nie jest bynajmniej
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ani naj\vyzszym, ani ostatecznym sy zakresie sztuki praw-
dzbvej, peinej.

Z drugiej strony zAvalczat ideaty sy no”yszych cza-
sach ow formali"m”™ dla ktorego technika artystyczna
byta wszystkiem w sztuce. U nas szczegOlniej ten for-
malizm techniczny \yystQpo\yat z fanatj"czng zaciektoscig
przeciwko wszystkiemu, co sie nazywm trescig idealng
utworu, i z tego stanowiska drwnt sobie z naszej ,wiel-
kiej* sztuki, z utworow takich pierw”szorzednych mi-
strzbe jak Matejko i Siemiradzki, bedacych chlubg
narodu.

Nie co sie robi, lecz jak sie robi—to ma byc¢ spra-
wa zasadnicza artyzmu. Przedmiot, tres¢, jest rzecza
zupetnie obojetng; idzie tylko o to, aby wybrany przed-
miot, chocby najszpetniejszy, najmniej idealny, przedsta-
wiono wedtug wszelkich nvymagan techniki, lege artis.
Ideaty to czcze frazesy, etykiety, reklamy, przyczepiane
zewnetrznie do dzieta sztuki, nie majgce jednak nic
wspodlnego z samg sztuka.

| ten formalizm techniczny, pomimo namietnej nyal-
ki przeciw ideatom, sam nie jest bez ideatu, bo jego
ideatem jest wiasnie pewien sposdb snyykonanla upyoru,
rzemiosto artystyczne. Dla tego czynnika, posiadajgce-
go nic¥atplirde n¥ielka, ale nie n¥ylaczng doniostosc,
lekcewazy sobie inne niezbedne czynniki p¥Orczosci arty-
stycznej, czynniki nie mniej donioste, a moze naéel pod
wieloma wzgledami donio$lejsze, jako odpowiadajace
bardziej istocie sztuki W jej dziejo\¥ym roz\¥oju.

Dzi§ te prady, zwalczajace idealizm ¥ sztuce, na-
lezag juz do przesztosci, posiadajg tylko \¥artos¢ arche-
ologiczng. ~\Viec tez z nimi liczy¢ sie nie mamy pon¥o-
du. Jedng z najwiekszych zastug, jesli nie najA¥iekszg
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tak zwanej ,nowej* sztuki jest odrodzenie gtgbszego
nczncia, ducha ¥ sztuce, a wiec i ideatOAY, bedacych
bezposrednim wyrazem owych tajemniczych poruszen
serca, ktore, nvystepujac ze swej toni na jaw, domagaja
sie artystycznego uksztatton¥ania.

Z tern wszystkiem niemozna zatai¢,—bo jest to rze-
czg zbyt ocz\w¥istg—ze estetyka ,nowej“ sztuki nie wy-
dobyta sie dotad ze sfery bezposrednich przeczué na
jasna n¥donvnig mysli, ze nie przyjeta jeszcze charakte-
ru Scisle okreslonej teoryi. J¥le'c mamy tu jeszcze przed
sobg szerokie pole do powaznych dociekan. To tez po-
zadanym jest dotad i najskromniejszy przyczynek do
rozjasnienia naszych poje¢ ¥ tym zakresie.

ijhraczenie ideatdw polega gtownie na ich rea-
tizacyi, na ich \¥cieleniu w rzeczywistos¢, ¥ zycic.
Ideat, niedajacy sie urzeczyA¥istni¢, jest utopig, czczeni
urojeniem, sprzecznem z wymaganiami zdrowego uczu-
cia i jasnej mysli. Jakaz i¥artos¢ moze mie¢ dla zgtod-
niatego ideat chocby LukulliisoA¥ej uczty, jezeli z jej
stotu nie odpadnie dla niego ani jedna okruszyna, zdol-
na cho¢ w czesci jego gtdd zaspokoi¢? Czeinze bytby
dla nas ideat i¥spaniatego patacu z A¥ykwintnem urza-
dzeniem, jezeli nie mamy moznosci i¥zniesienia nairet
szatasu dla ochrony od dokuczliirego zimna lub deszczu?
Taki idealizm bytby ironia, szyderstwem, zarowno ¥ sztu-
ce, jak i ¥ zyciu!
Tylko potowiczny idealista, pozbawiony zyciowej
energji, moze sie zadowoli¢ bujaniem po niebie abstrak-
cyi, czczemi fantasmagoriami. ldealista prai¥dzR¥y, prze-
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jety do gtebi SAvemi ideatami, dazy do ich wurrecrynyb
stnienia z najwiekszym wysitkiem svej energji.  ldeat
jest dla niego tylko ostatecznami celem realnego dziata-
nia, t"dko zarysem, n¥zorem, n¥eding ktérego przeksztat-
ca, doskonali rzeczz™nvistosd, aby stopniowo, coraz bar-
dziej zblizata sie do jego nvymagan i czynita Avszech-
stronnie zado$¢ potrzebom jego jestestwa. W samym
ideale tk\vi tedy bezposrednio daznos¢ do realizacyi
swej tresci, do przyobleczenia sie sy ksztatty rzeczywi-
stego bjdn.

Jezeli jednak znvrécimy mvage ha samo nrzeczy-
wistnienie ideatdnv w z”min, szczeg6lniej wsrod danjmh
Avarimkow nstrojn spotecznego,—natenczas przekonamy
sie, niestety, ze jest to spras¥a ¥ielce mozolna i trndna.
llez to proznjmh nrYysitkow, ile zariodor¥ zaznacza w tym
wzgledzie zamie kazdego czlon¥ieka, opowiadajg dzieje
kazdego narodn! Cichy smutek, jaki przenika tyle szla-
chetnych serc ludzkich; gorycz, gryzaca jak rdza stalo-
A energje najruchliwszych nieraz nmystOA¥; zniechece-
nie i ponury nastrdj pcsymistycznjg napotykane czesto
nawet Srod miodziezy; wreszcie, wybuch}® fanatycznej
nienas¥isci przeciwko istniejgcemu porzcatlko\¥i j-zeczy,—m
czyz to wszystko nie sg rozliczne oblJa®} rozczarowa-
nia z poA¥odu niemoznosci urzeczywistnienia ideatow
ASrod danycli A¥arunkéw zycia?

Mozna m{ra/re wykazac, ze takie rozczarowanie
jest zazwyczaj naturalnym wynikiem I*gdz uznania uto-
pii za ideat, badz niezrecznoSci /¥ pracy okoto przero-
bienia rzeczyn¥istosci na modie ideatu. Odgrywa tu
m¥ielka role szczegodlniej niecierplwos¢ zbyt goracycli
umysto\¥, pragnacjmh, aby rzeczy\¥istos¢ jednym za-
machem, niby uderzeniem ¥ kalejrioskop, zmienita sie
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u posad i przybrata ksztatty i barwy wedtug icb zy-
czen.

Tymczasem rzeczy\visto$¢ to opoka Uvarda jak gra-
nit. Dla jej urobienia ~vedtug naszego wzoru nie dos¢
dobrej woli, ani jednorazonnmgo \vysilku najpotezniejszej
nawet energji, lecz potrzeba nadto znajomos$ci rzeczy
i nvytrwatosci. Faktyczne urzeczyAvistnienie ideatu jest
to robota powolna, ktorej dokona¢ nie mozna dorywczo,
lecz tylko 8lopwon¥0, na podstawie catego szeregu prac
przygotonn“awczyc i przy udziale S$cisle okreSlonych
nvspdlczynnikénv, zapen¥niajacycll poAVodzenie w przed-
siewzietem dziele.

Za przyktad w tym AYZgiedzie moze nam stuzyc ar-
tyzm rzezbiarza. W jego duchu rodzi sie mysl noAvego
utworu. My$l ta roznvija sie, rosnie, az w koncu przy-
biera ksztatty konkretnego ideatu. A¥idzi tedy okiem
ducha to Zeusa, ideat boskiego majestatu i powagi, to
Pallas Atene, uosobienie wzniostej mysli i madrosci, to
Apollona z wyrazem zwyciezkiej energii na obliczu i sy ru-
chach, to Herkulesa o niezronvnancj sile fizycznej, to
Laokoona lub Niobe, jako mncielenie serdecznego bdlu
ojca, matki, nyobec tragicznego losu dzieci!

A jednak, ile to przejs¢ czekato Fidyasza nim jego
Zeus zasiadt na tronie Partenonu, nim jego Atene sta-
neta w petnym rynsztunku na wysoko$ciach Akropolu!
Niedos¢ bylo wspaniatego ideatu sy twdrczym umysle
wielkiego mistrza! Trzeba byto nastepnie urobi¢ mode-
le, jako Avidzialne i dotykalne ny/ory majgcych sie wy-
kona¢ na Ayielkg skale postaci; a dopiero nkoncu mo-
zna bylo przystgpi¢, przy udziale licznych wspdtpracoAV-
nikow, do samego dzieta!
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ot6z, te trzy momenta: ideat w umysle i sercu,
wsOr™ wykazujacy ksztatty rzeczywiste przysziego utwo-
ru, wreszcie sam utwér,—to sg trzy konieczne wspot-
czynniki Avszelkiej iclealizacyi rzeczyAvistosci, m¥szelkiego
zycionvego rozwoju ideatu; trzy znamienne okresy jego
stopnionvego urzeczynvistnienia w pochodzie dziejowym
ludzkosci!

Niecierplinvi, goraczkoAvi, namietni chcg zaz\vyczaj
jednym ryzykownym skokiem przeby¢ szeroka przepasc,
ktora oddziela ideat od jego ostatecznego urzeczywi-
stnienia JV¥ zyciu. Ale to okazuje sie, niestety, niemoz-
Ibvem! | ztad to pochodzi gtdwnie owo rozczarowanie,
«0 ktorem Avspomniatem powyzej. Okresu bowiem po-
$redniego, obejmujgcego czynnosci przygotowannmze do
samego Avykonania dzieta, bezkarnie poming¢ nie mozna
i nie nalezy. Stanowi on niezbedne ognis¥0 w fancu-
chu, taczacym pierwotny pomyst dziela, ideat, z pracg
okoto przeksztatcenia danej rzeczywistosci nvedlug jego
tresci.

Ideat ma charakter na nY8kro8 podmiotowy, subje-
ktywny, SciSle zwigzany z indynvidualnym nastrojem umy-
stu. Rzeczywisto$¢, natomiast, narzuca sie¢ nam jako byt
przedmiotoAvy, przeciwstawiajgcy sie naszej mysli, ogra-
niczajacy nasza AVole i dziatanie. Dazac do przeistocze-
nia rzeczywistosci nvedtug naszego ideatu, musimy, z jed-
nej strony, przeznvyciezy¢ jej opOr i przystosonvac ja do
naszych Avymagail podmiotowych; ale z drugiej strony
rorvNniez zmuszeni jesteSmy przezwyciezy¢ nas samych
i pi'zystoso”vaC nasze, czesin zbyt wyl)ujate wymagania,
nasze ideaty, do rzeczywistosci, aby sy ten sposob zbli-
zy¢ do siebie te dwa tak rdézne, a nieraz ~V‘przeczne
AYspotczynniki naszego bytu i rormirjw. \§le
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Item nvkasnie zespoleniu ideatu z faktyczng rze-
czywistoscig, a w szczegollnosci z realnemi nyarvnkaid
zycia spotecznego, odgrjw™a najwazniejszg rolg sztuka,
ze swa kroloAva, poeya, na czele. Posredniczy ona
migdzy pragnieniami serca a twardag rzeczyAvistoscia,
wznosi ztoty most, tgczacy ze sobg te dnva przeciwlegte
brzegi bytu ludzkiego.

Ta jej misya posredniczaca ujanvnia sie Avidocznie
JV¥ catym dziejonvym roz\voju ludzkosci.

W tym rozwoju sztuka nie jest bynajmniej samem
urzeczywistnieniem ideatu, jak Avielu sadzi, i jak uczyt
idealizm romantyczny z pierwszej potowy zesztego svie-
ku. Sztuka sama nie urabia zycionvej rzeczynvistosci.
Ta ostatnia nie staje sie utworem artystycznym. Fak-
tyczne przeksztatcenie rzeczywistosci \vediug potrzeb
i pragnien cztowieka nie jest dzietem sztuki sy Scistem
znaczeniu tego stowa, dzielem tego lub onvego poety,
artysty, lecz jest wynikiem pracy kulturalnej licznych
pokolen, TlbonOt™ ludzi, zjednoczonych we ny3poblyLu
celu polepszenia nyarnnkosy snyego bytu.

Nie sztuka, lecz onya praca kulturalna obrabia ka-
mienie, planyl zelazo, karczuje lasy, uprawia rola, jedno-
czy ludzi, oswaja znyierzata, \yznosi doinoAyshva, buduje
miasta, wytwarza przemyst, handel, Aviedzg, a przy po-
mocy Ayszystkich tych czynnikOAV poryol, stojanioAAm zmie-
nia stosunki spoteczne, na’yet zeAAmatrzng jmsta¢ ziemi
i zbliza sig do AyytAAmrzenia warunkdw, umozlhyiajgcych
coraz petniejszy rozAydj zycioAvych zasobOAX™ cztowieczen-
IAAM

W tej pracy kulturalnej przyjmuje czynny udziat
catle spoteczenshyo od najprostszego robotnika az do
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prawodawcy i mqgza stami, kierujgcego nanvg panshvo-
wa. Bez energicznego wysitku wszystkich Avarstw spo-
tecznych ¥ zaznaczonych kierimkacti, raonyy by¢ nie mo-
ze 0 zada\Amlajacein przeksztatceniu twardycii siyarvnkosny
zycia na lepsze.

Ale ta ostateczna robota Kkulturalna catego spote-
czenstwa dokonyyi®a siq \vediug owych Avytycznych avzo-
row, o ktorych tonniiliBTy poAvyzej, a ktdre oznaczamy
mianem ideatétv. Kultura jest to przeksztatcenie zycio-
wej rzeczywistosci nvedtug poti'zeb i pragnien, znajdu-
jacych &M nvyraz w ideatach danego spoteczenstwa,
narodu, czasu.

Te miliony jednak ludzi, spetniajacych najrozli-
czniejsze funkcye w ustroju spotecznym, a pracujacych
¥ réznych zakresach nad zaspokojeniem jego naglacych
potrzeb, nie moga w snvej robocie bleronyac siq wyta-
cznie \vlasng snoja jednostkoAvg mysla, ani bezposred-
niemi poryAvami najszlachetniejszego naAvet uczucia.
StosoAAmie do zaznaczonego poAvyzej pochodu idealiza-
cyi rzeczyAvistosci, potrzebujg oni koniecznie AAudzialnych
i dotykalnych modelOAAg na ktérych 1y siq AA‘zoroANat
mogli, ktéreby przedstawialy av obrazie AA“spdine cele
ich zabiegOAA3 jednoczac ich rozstrzelong energig i za-
checajagc do AXWtrAAMe) pracy okoto AAASpdlinego dzieta.
A dzietem tein ma byC postep kultury, materyalnej i mo-
ralnej, nmoAXY krok AV urzeczyAvistnieniu najAA”~zuioslejszych
aspiracyj rodu ludzkiego.

| tu AAdasnie AXYystepuje na jaAV cata doniostos¢ sztu-
ki dla zycia spotecznego.

Sztuka nie zmienia AvpraAvdzie bezposrednio danych
AAurrunkOAV bytu na lepsze, ale kazdy praAAulziAvy arty-
sta, poeta, jako przedstaAviciel zycia umysloAvegp, swego™\
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spoteczenstwa i jego rzecznik, \vyraza nhvoraini swemi
najgtebsze jego potrzeby i daznosci i nyy/nrac/a przez
to \vytyczne punkta jego dziatatnos$ci zyciowej, jego pos-
tepu JV kierunku przeksztalcenia rzeczynvistosci nvediug
OAvycti Avymagail.

Ztad to pochodzi, ze kazde praAvdziwe dzieto sztu-
ki podnosi AAudza, stuchacza, przejmujacego sie jego tre-
§cig, napetnia go serdeczna radoscia, bo ma charakter
proroczy, Avyprzedza poAAminy pochdd dziejOAAg'budzi na-
dzieje tepszej przysztosci, bo jest AAzorem przySAAOeca-
jacym spoteczenstAVu & JAracy codziennej okoto uszla-
chetnienia samego siebie i polepszenia AfuTUKOAX SAve-
go bytu i rozAVoju. Dzieki takim AAzorom kazdy noAXY
pracoAAUiik, Avstepujac na arene zycia, przejmuje sie du-
chem, ozyAviajagcym AA”szystkich, i dziata ochoczo, & po-
czuciu SMnj tgcznosci z Aviekszg catoScig, a' przekona-
niu, ze nie jest samotnym, odosobnionym, ze Avraz z nim
miliony pracujg a*tym samym kierunku, nad tern sa-
mem dzietem,-—nad lepsza przysztoscig ogoétu.

ny tego punktu Avidzenia, s/‘ztuka JN/¥taAAda sie

nam jako przyobleczenie ideatu av pozory rzecz}wvisto-
§ci Av celu pogladoAAmgo Avykazania potrzeby i moznosci
jego istotnego urzeczyAAOstnienia a«zyciu. Staje sie ona
przez to antycjgAacya, AAMNyprzedzeniem lepszej przysztosci.
Poeta, artysta, przejety do gitebi SAVoiin poglgdem

na SAAGet, SAAMja oceng danycli AXarukOAX® bytu, a Aviec
swemi ideatami, pragnie &' swych utAvorach nadac tym
ideatom forme plastyczng, zblizajaca sie do rzeczyAAU-
stosci, i domaga sie, aby zycie poszto av jego Slady
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i uksztaltowato sie nredlug jego wzoru. Utnvoralw swe-
mi poeta, artysta rnyraca sie do spoteczenstwa i n¥ola
»,0to co mozecie zrobi¢ z suronvych sit przyrody; z sa-
mych siebie, ze swego zycia i swych, dziejow, gdy za-
Aviadniecie samemi sobg i SAXem otoczeniem, gdy zosta-
niecie twércami®

Nie trudno spostrzedz, ze to stancAvi a*same] rze-
czy istote sztuki, uAAydatniajaca sie aft AAASzystkich utwo-
rach praAAulziANego artyzmu. Kazda ze sztuk pieknych
w inny sposdb, przy pomocy odmiennych $rodkOAv, spet-
nia jednak te samag funkcye & zyciu umystoAAem spote-
czenstwa i przyczynia sie do jego rozAANu we. Avskaza-
nym kierunku.

SAAdadczy o tern naAvet pobiezny przeglad dzigjOAV
artyzmu.

najodleglejszej przeszto$ci, na dalekim Avscho-
dzie, gdzie stata kolebka naszej kultury aryjskiej, poja-
Aviajg sie pieiw/sze, najstarsze sztuki piekne, poe‘ya
i budownictwo i ujaAAmiajg juz na tysigce lat przed nasza
erg dazno$é¢ do uksztattoAANiiia Avytycznych AvzorOM: uszla-
chetnienia cztoAAAcka i polepszenia AvarunkOAA® zycia spo-
tecznego.

Piesni Rig-Wedfj we wzniostych polotach fanlazyi
AANtAVarzaja z ojaAATAAr przyrody ideaty bogOAAe z bogiem
SAAnattosci, Dyausem, — péziiiejszym Zeusem—na czele,
i domagaja sie nie tylko, aby cztoAAOek poszedt & ich
§lady, ale nadto, aby catein SAAMM zyciem, s ofiarno-
$cig i inodlitAvami, pomagat bogom &' zwalczaniu ztego
i przyczyniat sie przez to do udoskonalenia AA"szechsAviata.
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w poézniejszych czasach takie nY8pawale epopeje
indyjskie, jak Ramajana i Mahaharata, przy opowiesci
tragicznych nyalk i sprzecznosci zycia ludzkiego, urabia-
ja ponetne ideaty mitosci i nviernosci Kocbankony, przy-
mazania braterskiego, meztwa i meczenhshva.

Dalszy rozw¢j literatury pieknej az po nasze cza-
sy, w liryce, por’desci i dramacie, rozszerzyt \vprawdzie
i zagtebit zakres Dvorczosci poetyckiej, ale nie zmienit
jej pierwotnego charakteru, ktéry polega na ujawnieniu
zapomocg stowa najglebszych, poruszen serca, jego te-
sknot, walk, pragnien i aspiracyj, a /N&t jego ideatOAV,
jako nvzorénv, domagajgcych sie Zzyciowego urzeczywi-
stnienia.

Z przechylegtego punktu wyjscia zmierza takze juz
od najdawniejszych czas6\v do tego samego ogdlnego
celu najbardziej realistyczna J&¥80 sztuk pieknych, archi-
tektura. Nie zadawala sie ona zaspokojeniem takiej nie-
zbednej j)otrzeby zycia, jakg jest nvzniesienie dachu nad
gtowa, lecz poczgAvszy juz od pieiW'otnego budoAvnictwa
dreAvnianego w Tndjach, az po chwile obecng, oddaje sie
rowniez na ustugi idealizmu. AViec nie mysli tylko
0 Awvzniesieniu siedzib dla ludzi, ale i dla bogéw, a ma-
jac na oku mozli\vie petne zycie cztonvieka na \vzor bo-
gow, nvystawia z biegiem czasu obok $nviatyn i Avspa-
niate patace, oraz przybytki dla nauki, sztuki i nvszel-
kich wyzszych objanOAV ry postepie Kkultury.

Kazdy z utwordw architektury niyprzedza przysztosé
1 Ayskazuje kierunek, w ktorym sie rozwing¢ ponvinna.

20 -



WGrrecyi Avyzwoliiy siq nastepnie z objeé¢ bu-
downictwa i poezyi' bvike dalsze siostrzyce artystyczne;
rzeSba i sztuka dramatyczna, czyli aktorstwo. leli istote
stanowi samowiedna indynvidualnos¢, ktora w swej pet-
ni rozwineta sie dopiero wsrod Grekow.

Rzezba pierwiastkowe odgryn¥ata tylko role orna-
mentu, mvydatniajgcego konstrLdccyg architektoniczna;
ale z czasem przybrata charakter odrebnej sztuki, pod-
noszacej ksztatty ciata ludzkiego i gietko$¢ jego ruchéw
do ~vysokosci ideatu i przez to stata sie plastyczng apo-
teozg samoistnej osobistosci ¥ jej zeAvnetrznej postaci,
jako znvierciadle duszy. Dusza jednostkowa, indywidu-
alnos¢, krystalizuje sie w utworach rzezby, kamienieje,
nie tracac jednak nic na swej wenvnetrznej tresci, na
gtebokosci i mocy Bnyycb poruszen. Przecbvnie, to nvszy-
stko, co jest znamieniem samodzielnej indynvidualnosci,
stojgcej o /dasnych sitach, opartej na wiasnych podsta-
\vach, znajduje w rzezbie najlepszy wyraz. To tez Gvor-
czo$¢ artystyczna positkuje sie nig dla uosobienia bogow,
objar0¥ przyrody i ducha, oraz dla odtworzenia boha-
terow, wielkich obywateli, poetéw, artystow, uczonych,
myslicieli, w ogoéle kazdej jednostki o rysach wyrazis-
tych. Tym trybem n¥skazuje spoteczenstwu w sposob
plastyczny, czem jest i czem by¢ powinna osobistos¢, na
czem polega jej prawdzma godnos¢, oraz jej istotne
znaczenie w Zzyciu.

Ten sam indy\¥iduatizm przenika sztuke dramaty-
czng. Wywigzata sie ona z poezyi i taczy sie tez za-
zwyczaj z odpowiednim utworem poetyckim. Deklarna-
eya 1 taniec zaznaczajg pierwsze jej zawigzki. Ale
artyzm dramatyczny \¥yodrebnit sie jako sztuka samo-
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dzielna dopiero od cbnylll gdy osobistos¢ aktora, z ca-
tym zasobem 3nyycb crynwkony fizycznych i umystowych,
stata sie sama materyatem dla prze*dstasvidenia obcego
charakteru i odtworzenia jego tresci n¥ewnetrznej zapo-
mocag dektamac™d, gestow i akcyi, sy grze gtosu, mimiki
i web6ny. Sztuka dramatyczna jest zywem rzeZbiar-
stwem. JB¥ niej artysta rzezbi z samego siebie obcg 0so-
bistos¢, cate bogactwo réznorodnych pobudek i moty-
nyéw jej dziatania wsrdéd danych warunkoéw zycia.
ROzni sie jednak aktorstnyo od rzezbiarstwa tem, ze
nie przedstanyia osobistosci samej sy sobie, oderwanej
od naturalnego zwigzku z innemi ludzmi, a Ayiec w odo-
sobnieniu, lecz uyyj“datnia wiasnie jej zynyy ZAyigzek ze
Swiatem spotecznym, nyzajemne na siebie oddziatywanie
080bTKOMY, ich zjednoczenie i nyalke, ich mitos¢ i nie-
nawisC, stanoAyigce tres¢ dramatyzmu zycio\yego. Przez
to przyczynia sie sztuka dramatyczna bezposrednio do
urobienia iiaszych ideatéw spotecznych, do uprzytomnie-
nia ludziom owych nyzorény, wedtug ktérych uksztatto-
nya0 sie nylnny charaktery, oraz stosunki zyciowe, aby
przyblizy¢ dang rzeczywisto$¢ do mozlhyej doskonatosci.
Potrzeba tylko uprzytomni¢ sobie potezny myplyny teatru
na poglady Zyclonye i dziatalno$¢ praktyczng zardnyno
jednostek, jak i spoteczenstwa, aby zrozumieC calg do-
niostos¢ sztuki dramatycznej .y zaznaczonym kierunku. ¥)

*) Zob. w tym wzgledzie mdj wyklad publiczny: ,O teatrze,* w study-
ach estetycznych p. t.  Sztuka i pybio”*
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UlTI\J/Iiakoniec, ny nowszych czasach, poczanvszy od
epoki odrodzenia, polan¥lla sie na arenie samodzielnego
a-rtyzmn trzecia para sztuk pieknych: malarstwo i muzy-
ka. Stanowig one ostatnie ogniwa ¥ e\¥olucyjnym tan-
cuchu tA¥Orczosci artystycznej; ale na tych ogniwach
fancuch sztuki sie nie zrywa, lecz przeciwnie, jednoczac
sie znowu z pien¥szem ogniwem, z poezya, tworzy jed-
ng A¥spanialg, nierozerwalng cato$¢, w ktorej dzi§ juz
kazda czes¢ 8lamonra moze stuzy¢ albo za poczatek dla
reszty, albo za ich rn¥ienczenie.

Malarstwo wywiazato sie z pierwotnej polichromii
architektonicznej i rzezbiarskiej. Nadato ono zarysom
i barwie, oraz podziatowi $n¥iatta i cienibw znaczenie
samoistne, zastepujac temi Srodkami ciezki materyat
drzcA¥a, kamienia tub bronzu. Przez to stalo sie malar-
stwo najsn¥obodniejsza AXSrod sztuk plastycznych, naj-
bardziej \¥yzwolong z okO®¥ materyalnych. Wszystko,
co jest widzialnem, chocby nie byto dotykatnem, A¥pada
w jego zakres, odtwarza nawet niebo i gr¥iazdy.

Wiec tez korzysta na szeroka skale z tej swobody;
przedstawia, nie tylko przyrode w oSwietleniu artysty-
cznem, ale n¥ciela i Boga w ksztatty zmystowe; nadto
przedstawia caty Swiat ludzki wraz z zewnetrznem oto-
czeniem, A¥iec chate wieSniaczg, zycie ¥ miasteczku,
SYriatynie z poboznymi, patace magnaton¥ i krotOA¥
Me87cle powotuje do zycia zamierzchie dzieje naroddw,
pokazuje im r¥ obrazie, czem sie Bladl, czem byly
czem sg, czem byC¢ poc’Vinnyl A ¥ tem JRB7y8lKler
m¥ydatnia artysta malarz swdj poglad na $wiat i sto-
sunki ludzkie, swoj nastréj osobisty /Ma/. z oceng tego,
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co jest i co bylo, oraz swe pragnienie przeksztatcenia
Swiata i ludzi na modte lepsza, doskonalsza.

Ten czynnik podmiotonvy nastroju artystycznego do-
pro\vadza muzyka do najwyzszego rozkwitu. W niej
nastrgj jest Avszystkiem!

Pierwiastkonvo taczyla sie muzyka’' ze swemi starsze-
mi siostrzycami, z poezyg i sztukg dramatyczng, i two-
rzyka nvraz z niemi osobng grupe, ktérg nazAvac mozna
sztukami ruchu, motorycznemi, sy roznicy od plastycznych,
gdyz ich zyAviotern nie jest spokojna, skrystalizoAyana
forma, lecz zywy ruch duszy i ciata. Spiew zaznacza
te AveAvnetrzng tacznoS¢ muzyki z poezyg i aktorstwem.

Z biegiem atoli czasu, tworczos¢ artystyczna spo-
zytkoAvata ton, jako ruch, wyrywajacy sie nie tylko
z piersi ludzkiej, ale i z instrumentu muzycznego, i uro-
bita z niego materyat dla uzmj”sloAvienia szerokiej skali
poruszen serca ludzkiego. Harmonia we AASpAIdZAAEku
tonOAg i melodya, w ich nastepstAOs staly sie glOAALie-
mi czynnikami muzyki, a symfonia iigAAzszym AWra
zem jej samoistnosci.

Tu juz artysta przenika bezposrednio, niejako sitg
fizyczng tonu, dusze stuchacza i wywotuje av niej nastrgj
psychiczny, podobny do swego, badZz AArsoly, radosny,
zartobliwy, badZz smutny, zatobny, ponury; to podnieca
energja, zapala do czynu, porywa, s"prawia av ruch du-
sze i ciatlo, to tagodzi najsilniejsze Avzruszenia, rozbu-
dzajgc sentymentalng zadume. To tez iiiedziAAg ze mu-
zyka byla zawsze i jest dotad jednym z najskuteczniej-
szych $rodkOAAg urabiajacych uczucie ludzkie. Gzem byi-
by ludek Aviejski bez pies$ni; czem dziatwa i miodziez
bez muzyki tanecznej; czem zotnierz bez pobudki i mar-
szu; czem kosciot bez hymnu dziekczjumego ?
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w tem wszystkiem tkwi Awviasnie onya tajemnicza
potega muzyki, ktora juz ny starozytnosci znalazta po-
etyczny nyyrar sy podaniu o Orfeuszu. USmierza on dzi-
kie zwierzeta, porusza gtazy Bnyer Spiewem i grg na
lirze! 0 ilez potezniejszym musi by¢ wptyw no\yoczes-
nej muzyki, skoro do $picAyu i liry przytgczyta nieskon-
czone bogactwo instrumentacyi symfonicznej!

40 najgtOAyniejsze momenta, ny ktorycti UAyyda-
tnia sie Scisty zAAQgzek sztuki z catym rozAyojem kuttu-
rabravin ludzkosci, a sy szczegolnosci jej oddziatyAyanie
na spoleczeilsUyo. Rzecz naturalna, ze moglismy tu
dotkng¢ tej doniostej spi-anyy tylko z najogdlniejszego
punktu Ayidzenia, nie AAulajac sie ry szczegOly, co nyy-
magatoby szerszych nyynyomQy *)  JB celu atoli zaokra-
glenia poAyyzszego pogladu, dorzucimy kilka myag
0 osobistym stosunku poety, artysty do spoteczenstwa.

Wiadomo, ze sy noAyszych czasach przedstaAAUciele
Uyorczosci poetyckiej i artyzmu odzyAyali sie niejedno-
krotnie z pcAAUig AA™yniostoscia o Ayiekszosci pozostatego
spoteczenstAAm,, jako o ,ttumie,” niezdolnym zrozumieé
ani ich dziet, ani ich samych.

W tym duchu poAytarzano HoracyuszoAye: Odi pro-
fanum mdgus (nienaAyidze cizby profanOAXY.  OUytAyorzyto
sie tedy pojecie arystokracjd ducha, ktéra zyé moze
1 poAAunna tylko dla siebie, ay odosobnieniu, nie #gczac
sie AAmele z cizbg profanOAy, patrzacych na sztuke jedy-

*)  Zob. w tym wzgledzie wspomniane studya estetyczne: ,Sztuka r;prcpno."*
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nie jako na przedmiot badz pozytku, badz y.abanyy, bez
nalezytego poczucia dla jej prawdzhvej istoty.

Starodanvng zasada: sduka dla sstuk% zasadg jej nie-
zaleznos$ci od Avszelkicli postronnych tendencyj, pojeto
osobiscie, wygdaszajac zdanie, ze poeci i artysci zyja
i tworzg tylko dla siebie, a co najnviecej dla dobrane-
go kota duchoAv pokrenynycb,*) Reszta spoteczenstwa
dla nich nie istnieje; to tez nie mys$lg ani o zjednaniu
sobie jego wuznania, ani o oddziatywaniu na nie sy ja-
kimkolwiek kierunku.

AVobec, niestety, zbyt czestych, ny naszych czasach,
objaAvow plebejuszoshva nvérdd klas nawet inteligentniej-
szych; wobec umystowej ciasnoty filisterstwa, oraz po-
wierzchoAvnego gadulstwa dyletantyzmu, wystepujacego
zazwyczaj w parze z zarozumiatoScig bez granic,—takie
poczucie osobistej nvyzszosci w™srdd umystow twaorczych
jest rzeczag nie tylko naturalng, ale czesto i zupetnie
upranvniong. Dziatajgc na gtebsze uczucie, objaAvy te-
go rodzaju obudzi¢ moga tylko Avstret, pogarde tub po-
litoAAmnie dla ich przedstayAucieli. Ich zupeine ignoro-
Avanie staje sie jedynym srodkiem AAWZAAmlenia sie z ich
natrectAA'a, gdyz poAAmzna chocby najza\A”zietsza AAmlka
z nimi nie jest mozliAAup z poAAMdu roznej zupetnie bro-
ni i taktyki obydAvéch stron.

Umyst podnio$lejszy nie chce i nie moze positko-
AT sie bronig plebejnszostwa, ani taktyka filisteryi
i dyletantyzmu; Aviec z takimi przeciAAmikami nie przyj-
muje AAmlki, ani porozumienia z nimi nie szuka. OdAvra-
ca sie od nich milczgco i zamyka sie w sobie.

*) o tej zasadzie zob. tamze, str. 93 i nast.
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ar}’stokracya ducha; ktorej uprawnienia nikt
nie odmdwi, procz owych nizkich wnyek3ny, zwalczaja-
cych z zasady nvszystko, co prrenyyrsra ich poziom!

Sztuka jest nienvatplinvie jednym z najswietniejszych
objawdéw takiej arystokracyi ducha. J®¢ zakres jej twor-
czosci Avpada czesto tres¢ nie tylko tak podniosta, ale
i tak udelikatniona duchowo, Zze nie jest dostepng dla
szerokich nvarstw prolanOny, a odczuta by¢ moze ny spo-
sob nalezyty tylko przez nyybrancbny. Jak nauka za-
Aviera W' sobie pran\tly, ktorych spopularyzoAvaé nie po-
dobna, gdj"z przen¥yzszajg zdolnosci i wyrobienie umy-
slowe ogétu, tak tez i sztuka rny catym 8/MyT zakresie
nie moze sie sta¢ udziatem wszystkich tudzi, posiadaja-
cych dobr}™ nawet m¥rrok i stuch.

Sg i w sztuce strony, zrozumiate jedynie dla spe-
cyatisty, artysty lub estetyka; dla tych tylko, ktérzy
nie zada\¥alajg sie ostatecznym wynikiem twaorczosci
artystycznej, gotowmm dzietem, lecz n¥nikajg nadto
w tajniki owej twdrczosci, zaronmnlo ¥ nastréj duchowy
artysty przy doborze i urobieniu tresci, jak i s¥ jego
technike, nadajaca dzielu odpowiednig forme. Sa to
czynniki, A¥ytwarzajace o0sobng dziedzine ezoteryczng
artyzmu, o ktérej zwykli widzowie i stuchacze mato co
\¥iedzg i dla tego tez te czynniki artyzmu na nich za-
zwyczaj nie oddziat}waja.

Krytyka literacka i artystyczna uprzyste]3iiia m¥ra-
M¥dzie po czesci i te dziedzine szerszym kotom inteli-
gencyi, a n¥yksztalcenie estetyczne rozbudza ¥ spote-
czensh¥ie coraz zywsze zamitowanie do tych czynnikéw
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sztuki i ich zrozumienie. Z tem Ji¥szystkiem, napawac
sig nig ¥ zupetnosci i odczuwac jej tres¢ Avszechstron-
nie moze tylko znawca pram¥dzinvy,

L ifc uznajmy wraz z ,nowa" sztukg zaréwno ary-
stokracyg ducha, jak i ezoteryczng dziedzine sztuki,
przystepng tylko dla wybrancdén¥. Co A¥iecej, przyznaj-
my, ze zaznaczenie tych stron twdrczosci jest non¥yT
pocieszajgcym do\¥odem odrodzenia gtebszych czynni-
KO ri¥e A¥spollczesnej poezyi i sztuce.

To n¥Szystko jednak w niczem nie ostabia oo
zycion¥ego zwigzku sztuki i spoteczenstwa, o ktorym
mowiliSmy porn¥yzej. Zam¥azmy przedewszystkiem, ze
I najm¥yzszi  arystokraci ducha, ri¥ielcy fi¥ieszczor¥ie
i twoércy ¥ dziedzinie poezyi i sztuki, byli i sg zaA¥sze
dzieCmi s\¥ego spoteczenstA¥a, narodu, koS¢ z jego kos-
ci, krer¥ z jego krwi. €Tego bdle i radosci, jego teskno-
ty i nadzieje przenikajg ich umyst i serce do zywego.

Czyz by najwiekszy nasz A¥ieszcz mogt poA¥iedziet:
~Jestem milion,” gdyby nie odczuA¥at gleboko swej du-
chowej tgcznosci z catem ]30zostatem spoteczenstAx¥em,
gdyby nie zyt z niem i dla niego, gdyby nie miat sie-
bie za rzecznika jego najA¥yzszych ideatéw?

A nasz najA¥iekszy tworca w dziedzinie sztuki pla-
stycznej, Matejko, czyz bytby odtA¥orzylt ¥e A¥spania-
tych obrazach dzieje SA¥ego narodu, gdyby sie nie byt
przejat jego zycioA¥emi daznosciami, gdyby nie byt
chciat przyja¢ czynnego udziatu w jego dalszym rozwo-
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ju? Przeciez on nie byt tylko archeologiem, odgrzebu-
jacym przesztos¢ dla przesztosci samej. Odtwarzajac
Grumvald, chciat by¢ prorokiem, a nie kronikarzem!

Podobniez genialny nasz Grotger, czyz nie marzyt
0 lepszych czasach i o s¥iecznym pokoju gdy ryso™val
wojne ?

A czemze byt 8lenVen¥icr, tnvorzac Krzyzakow,
lub Deotyma ponvotujgc do zycia Sobieskiego?

W sam ej rzeczy, zaden wielki poeta, art)dsta nie
wyrzekat sie synowskiego prz}nvigzania do spotecznosci,
ktorej zawdzieczat swe zycie duchom¥e, s¥J nastroj
serdeczny, sri¥g energia p¥Orcza !

Ludzie o wyzszem uzdolnieniu nie spadajg na zie-
mie jak meteory, lecz n¥yrastajg z gruntu spotecznego,
Ssa KMalenl swego narodu i skifadajg mu w hotdzie
N¥dziecznosci swe ut¥¥ory, jako om¥oce, bedace jego wias-
noscig. Spoteczno$¢ za$ szczyci sie swymi n¥ielkimi sy-
nami, a jednoczac sie z nimi, odmiadza si¢, nabiera no-
wych sit do dalszego postepu ¥ kierunku zaznaczonym
przez jej przodon¥nikdém¥! Tu mowy by¢é nie moze o ro-
zeiwmniu Swietych nm¥iezdw natury, jezeli zycie ma sie
rozn¥ina¢ zdrowo i czersp¥o0, dla dobra tak catego ustro-
ju, jak i dla A¥szystkich jego skladon¥ych czynnikdn¥,
a A¥ec i dla dobra przodom¥nikén¥ roz\¥oju spotecznego.

Gdyby oni z powmdu plebejuszow i filistrOA¥ chcie-
li pogardza¢ calem spoteczensG¥em, przechYstawiaé sie
jemu jako kasta odrebna, unikajgca wszelkiej z niem
stycznosci,—natenczas wkrotce zwyrodniliby sie zupet-
nie, umarliby Smiercig glodor¥g ducha, AYyschliby i zwie-

29



dli, jak w®lal wyrwany z gleby zyciodajnej. Zkadzeby
zaczerpali tresci dla eyyeb, utworéw? Co zachqcaloby
ich do tworczosci? W swych Avlasnych duszach, poz-
bawionych tetna zycia ponvszechnego,—napotkaliby tyl-
ko bezdenng préznig; ich Cydrczo$é zas, /Myrnla z ser-
decznej mitosci dla szerszego ogétu, bytaby monoton-
nym objawem sobkostwa i dokonywataby sie w koncu
jedynie pod wphN\AMM sztucznego JsvTYy3mKA

Tylko cigglty odzy™\mzy i ozywiajacy zwigzek osob-
nika, cho¢ najgenialniejszego, ze spoleczeiisuvem, pod-
nieca jego twdrczos¢ ¥ sposdb naturalny i Avzbogaca
jego jazn szerszg osnowg do wielkich dziet. Po za tym
zwigzkiem, sztuka bylaby objawem jakiejS wymuszonej
hodowli, jakiego$ samorodstwa, nvydajacego na SAviat
tylko utwory jatowe, pozbasr™one zycia i prawdy.

podnoszac te Scistg spdjnie artysty ze spoteczen-
stwem, nie staje jednak bynajmiej po stronie obroncow
ciasnego utylitaryzmu i tendencyjnosci w sztuce.

Sztuka ma swojg AAdasng dziedzine, podobnie jak
nauka, niezalezng od wszelkich ubocznych tendency;j.
A¥igze sie wprawdzie bezposrednio z zyciem spotecz-
nem, ale stanoAvi jeden z samodzielnych w™anO®¥ tego
zycia i spetnia penyne, Aviasciwe sobie funkcye, ktérych
zastgpi¢ nie mozna innemi.

Jak serce smf*ustroju ciata ma inne przeznaczenie
niz mézg,—tak Pvorczo$¢ artystyczna, jako charaktery-
styczny wyraz idealizmu ludzkiego, stanowi w ustroju
spotecznym czynno$¢ odrebng, rézng zupetnie od utyli-
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taniej rachuby, dazacej do zaspokojenia bezposrednich
potizeb codziennego zycia.

Sztuka, z istoty swojej, rvybiega daleko po za cia-
sny zakres danej rzeczywistosci. Nawet gdy nig sig zaj-
muje, nie ma- na oku jej samej, lecz wyraza nastroj
podmiotowy poety, artysty, wywotany przez nig. JB tym
za$ nastroju, poeta, artysta nie zadawala sie tern, co
jest, lecz wytwarza sobie swo¢j wiasny Swiat, Ow Swiat
najgtediszych poruszen i najwznio$lejszych porywOAYV,
ktore stanonvig dusze jego jestestwa. Wyporviadajgc ten
s\W@] nastr¢j, przeksztatcajagc w swych utworach rzeczy-
dstosc n¥edlug wymagan snvego na Swiat pogladu,—
poeta, artysta prawdzbvy, nvytwarza owe sraory idealne,
0 ktorych mowiliSmy powyzej; ale J¥ tej srvojej kvor-
czosci nie podlega zadnym zgota tendencyom postron-
nym. Jedyng jego tendencya, zasadnicza jego dazno-
$cig jest AYypowiedzied, odtworzy¢ w formie najz}W¥Szej,
najbardziej pogladowej to, co mu na sercu lezy, co go
weAvnetrznie niepokoi, co go nagli do tworzenia. On
nie pyta, czy uhvor komu podobac sie bedzie Ilub nie,
jaka korzy$¢ z niego osiagnie on sam lub ktokohviek.

Jak arfa Eola pod naciskiem ponvietrza, tak on,
nyobec oddziatywajgcej na niego rzeczywistosci, ulega
poruszeniom orvych strun, ktore stanowia jego jestestwo,
1zaich posrednictwem rvyraza SArojg, —i nic wiecej!

le tu nviasnie dotarlismy do niebotycznych /4

zyn sztuki.
Wszystko w sztuce zalezy od duszy artysty; wszy-
stko zalezy od tego, jakg jest ta dusza, co stanonvi jej
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tre$¢, na czem sie wykarmito jej zycie Avewnetrzne,
jakie daznosci rapanonyaly ry jej giebiach.

Mate dusze nic Ayietkiego nie stnvorza

JWiec wielkich dusz nam potrzeba, aby stworzy¢
nowag wietka sztuke.

Wietka za$ dusza zyje zyciem snvego spoteczenstwa
i ma na sercu jego przysztosc!
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