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Maksymilian Gierymski.
(Wedtug rysunku St. Witkiewicza.)



Szkice piorkiem z lat pacholecych.
Ze zbiorow Adama Oderfelda w Warszawie.

Na catym Zachodzie cywilizowanym zycie duchowe ptynie jednem fozy-
skiem, nieprzerwanie. Wprawdzie rzeka jego czasem zweza sie lub rozszerza,
czasem skreca sie od wiréw lub pogtebia, czasem traci swa barwnos$¢ zna-
mienng lub zabarwia sie przymieszka nieorganiczng, z zewnatrz rzucong, lecz
nigdy nie zatraca swej natury i nie wysycha nigdy. Wediug tego, jak spote-
czenstwo zmienia sie pod wzgledem socyalno-politycznym, czy to wskutek
wewnetrznych przewrotéw czy tez zewnetrznych wplywow, filozofia jego, etyka,
literatura i sztuka zmieniajg sie pod wzgledem daznosci i charakteru réwno-
legte i réwnocze$nie. Nowe obyczaje i zwyczaje wywotujag nowe potrzeby
i upodobania, lecz ich nie wylaczajg. Tym sposobem kazde pokolenie rozwija
sie normalnie, bez skokéw i odskokéw, bez nagtych zboczeri i diugich przerw
w zyciu umystowem i artystycznem. Kazdy wiek jest tam spadkobierca po-
przedniego i nauczycielem nastepnego. Czy nazywaé go bedziemy romanskim,
czy gotyckim, wiekiem odrodzenia czy akademickiego klasycyzmu, romanty-
cznym czy naturalistycznym, zawsze na mys$li mie¢ bedziemy tylko przemiane
w metodzie badania zycia, smaku, stylu, szkoty, nie za$§ zamieranie jednej sztuki
a powstawanie innej, roznej tak co do samej istoty, jak i co do formy. Do$¢
jest przejs¢ sie po salach muzedw, aby widzie¢, jak tam jeden styl wyplywa
z drugiego, jak kazdy czlowiek, chocby najdziwniejszy, najoryginalniejszy, po-
chodzi od kogo$ z dawniejszych ludzi, stowem, jak zycie duchowe, przeobrazajgc
sie tylko pod réznemi zdecydowanemu lub przejsciowemu formami, stanowi ciag
nieprzerwany.

Francya, na przykiad, jedna tylko miata takg chwile, iz wszystkie rzeki
duchowego jej zycia zwr6city sie z drogi, zmienity bieg, charakter, nature
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4 ANTONI SYGIETYNSKI

swoja: byla to chwila Wielkiej Rewolucyi, ktéra wszystkie umysty i wszystkie
sity zeSrodkowata w jednym punkcie. Przez caly ten czas, lecz tylko przez ten
czas, istniata jedna nauka, jedna sztuka: pisanie krwig praw cztowieka. Naza-
jutrz jednak, gdy zbiorowy ten utwdr skonczyl sie juz w czynie, wszystkie
rzeki wrécity do swoich tozysk i poptynely w kierunkach sobie wiasciwych.

U nas tymczasem, gdzie zycie spoleczne zalezne jest przewaznie od wy-
padkéw zewnetrznych, gdzie przewroty filozoficzne, socyalne, ekonomiczne,
artystyczne, literackie wywotywane sg chwilowemi okolicznosciami, chwilowa
potrzeba lub koniecznoscig, nie za$ pradem czasu, gdzie kazde pokolenie musi
co chwila czego$ innego uczy¢ sie, o czems$ innem mysle¢, do coraz nowych
warunkéw bytu ogélnego przystosowywac sie i z nimi bezwzglednie sie liczy¢,

Studya do »Powrotu Pana Tadeusza«
Ze zbiorbw Adama Oderfelda w Warszawie.

gdzie obok trudnosci naturalnych walki o byt powstajg sztuczne, — rzeki zycia
duchowego, omijajac progi, wcigz zmieniaja koryto, wychodza z brzegow, prze-
kraczajg granice, zbaczajg, czesto ging pod ziemig, aby, zmieniwszy catkiem
nature swoja, wyptynaé wartko i szeroko innem tozyskiem, lecz czesciej jeszcze
wysychajg na dlugo lub na zawsze. Stad to nagte wykwitanie roélinnosci, ktéra
niekiedy daleki tylko ma zwigzek z posiewem i naturg gruntu: — tam, gdzie
miaty zieleni¢ sie tataraki i rdesty, zalega zOty piasek, a gdzie rolnik posiat
wczoraj owies, dzi$ kwitng lilie wodne. Po zadzy chwaly wojennej nastepuje
literatura, po literaturze rekodzielnictwo, po rekodzielnictwie malarstwo, a po
malarstwie przemyst fabryczny, — i to jeszcze poprzedzielane dtuzszemi lub
krétszemi chwilami ogdlnego zastoju, zniechecenia, bezczynnosci. Nie sg to



MAKSYMILIAN GIERYMSKI 5

nawet prady, ale porywy i zwroty. Nagle cate spoteczenstwo zaczyna sposobic
sie do wojska, potem pisze i uktada wiersze, pdzniej zajmuje sie wytacznie
polityka i strategia, nastepnie ksztalci sie odrazu na inzynieréw i Slusarzy,
na introligatorki i buchalterki, potem znowu chciatoby catg milodziez postaé
do szkoty sztuk pieknych, caty kraj pokry¢ fabrykami przetworéw bawetnianych,
a kazdy dom w miescie stotecznem i gubernialnem zamieni¢ na biuro redakcyi
dziennika politycznego lub tygodnika ilustrowanego. Zadnej ciagtosci, zadnej
rownolegto$ci w rozwoju poszczeg6lnych dziatow, ktéreby mogty doprowadzic¢
do rezultatéw pozadanych, do podniesienia cywilizacyi we wszystkich Kierun-
kach, do wywotania istotnego postepu na wszystkich drogach spotecznego
i umystowego zycia.

Powr6t Pana Tadeusza.
Obraz olejny w zbiorach Tow. Przyj. Nauk w Poznaniu.

T0'Uez, gdy krytyka zagraniczna charakterystyke danego artysty niemal
zawsze zaczyna od pokazania znamion wspdlnosci jego z otoczeniem i poprzed-
nimi artystami, u nas od dochodzenia ojcowstwa powstrzymywaé sie musi:
artysci nasi sg albo z nieprawego toza, albo tez owocem samorddztwa. Jedni,
z talentem ale bez temperamentu, idg spokojnie cudzymi szlaki, wwozg tylko
znany i uznany towar, — drudzy za$, z talentem i temperamentem odrebnym,
torujagc sobie droge wsrdd puszczy, tracg energie i sity na wywalczenie jakiego
takiego choéby uznania dla siebie i swojej pracy.

Niema gruntu mniej, niz nasz, przygotowanego pod uprawe sztuki.

Spoteczenstwo nasze, podatne wszelkiej kulturze, a wiec i artystycznej,
wyrzuca z tona swego jednostki z temperamentem szczeg6lnym, pochopnym
ku pracy tworczej, acz wypaczonej fantazyg i wyobraZznig bujng, — jednostki,
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ktore, nie mogac zmiesci¢ sie w ramach zycia powszedniego, dziwnym prawie

trafem oddaja sie sztuce. Z wyjatkiem Chopina i Moniuszki, ktorzy urodzili sie

muzykami i muzykami zostali, — z wyjatkiem po czesci Kossaka, a w zupetno-
éci Rodakowskiego, obu braci Gierym-
skich i Chetmonskiego, ktdrzy urodzili
sie malarzami i malarzami zostali, —
wszyscy nasi artysSci, a mam tu na my-
§li potezne nawet indywidualnosci z za-
kresu sztuki plastycznej z drugiej potowy
wieku XIX, sg niejako specyalistami
przygodnymi, historykami, archeologa-
mi, dramaturgami, poetami wreszcie,
przedzierzgnietymi jeno w malarzy.

A przytem wplyw Zachodu, ktory
u nas wydaje owoce w piecdziesiat lub
sto lat pdzniej, odegrat tu w owym cza-
sie dziwng i niezupetnie dodatnig role.

Publiczno$¢ nasza, nie widzac na
wiasne oczy arcydziet Odrodzenia wio-
skiego i holenderskiego, ani nawet cen-
nych okazow sztuki wieku XIX-go, nie
biorgc udziatu w zarliwej walce pomie-
dzy akademickim klasycyzmem a krzyk-
liwym romantyzmem, jaka rozgrywata
sie we Francyi, nie odczuwajac bezpo-
Srednio zalet wspoiczesnego naturali-
zmu, bedacego przemiang tylko tej samej sztuki, wyrobita sobie sad z ksigzek,
sad czysto eklektyczny, wskro$ doktrynerski, wytaczajacy wszelkie objawy ar-
tyzmu samodzielnego.

Na poczatku wieku XIX-go, we Francyi, skad echo walki rozniosto do-
ktryne po calym Swiecie, z jednej strony stali uczniowie Davida, obroncy tra-
dycyi, form akademickich, rysunku Kkaligraficznie poprawnego i kompozycyi,
w pewien umowiony spos6b urzadzonej, ktérym przewodniczyt nieprzejednany
Ingres, kierownik paryskiej Szkoty Sztuk Pieknych, utrzymywanej i popieranej
przez rzad, — z drugiej za$ miotali sie romantycy, opetani rewolucyonisci,
wielbiciele Gericaulta, zacietrzewieni propagatorowie barwnos$ci, ruchu i tragi-
cznosci w obrazie, ktérych do walki prowadzit gwattowny, namietny Eugeniusz
Delacroix. Walka byia silna ale krétka: w dwadziescia lat p6zniej nikt juz o niej
nie moéwit. Sztuka poszia catkiem inna droga, niz tego chciaty doktryny aka-
demii i moda chwilowa.

Tymczasem pomiedzy obozami nieprzyjacielskimi, ktore, przezywajgc sie

Studyum do »Powrotu Pana Tadeusza«.
Ze zbioréow Dra S. Hertza w Warszawie.
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wzajem »perukami« (akademicy) i »ztoczyfAcami« (romantycy), gotowe byly
kazdej chwili p6js¢ na noze, powstata partya rozsadnych, a wihasciwie tchorz-
liwych i mato oryginalnych, co w sztuce na jedno wychodzi, i, pogodziwszy
sprzecznosci obu doktryn, wytworzyta

z dawnej tradycyi i z chwilowej mody

nowg niby szkole, — eklektyzm.

tzawy i rozmarzony Ary Schef-
fer i poprawny a zimny Delaroche sg
wyrazem typowym owej wiasnie sztuki,
ktora, rozpowszechniona przez pisma
i sztychy, odpowiadata woéwczas za
granicg catkowicie usposobieniu arty-
stycznemu publicznosci, naprzekor
smakowi krytyki wybrednej, a u nas
zadawalata w petni smak i publi-
cznosci i krytyki, a moze nawet wie-
cej jeszcze krytyki, niz publicznosci,
niezbyt zresztg zadnej wrazen arty-
stycznych.

Tym sposobem, jak to zwykle
dzieje sie w tego rodzaju okoliczno-

Sciach, na ogdt nasz wplyw wywarta

nie krancowos$¢ idei, a wiec nie po-

prawnos$¢ pseudo-klasycyzmu, nie ja-

skrawoéé barwna romantyzmu, lecz Study_um, do »Powrotu Pana Tadeuszafa
owa posrednioéé rozsadna: history- Ze zbiorow Dra S. Hertza w Warszawie
czno - marzycielskie malarstwo, ktore,

nie entyzyazmujac nikogo specyalnie jako sztuka, zadawala upodobanie wszy-
stkich. Wprowadzity je do nas plytkie traktaty estetyczne, popularne podreczniki
filozofii sztuk pieknych, uszytej z* strzepkOw zalet dwdéch doktryn kraficowych,
wylatanych trzecia.

Woprawdzie eklektyzm ten, dzieki ktéremu krytyka nasza i dzi$ jeszcze
znajduje powazne argumenty na poparcie stawy i znaczenia miernot bez za-
dnego wyraznego temperamentu, nie zabit polskiej sztuki, ale tez i nie pozwo-
lit rozwing¢ sie i dojrze¢ odrazu polskim artystom na polskim gruncie. Brak
szerszego i 0golniejszego zamitowania w sztuce ze strony publicznosci i ptytkosé
sadu ze strony krytyki, a raczej dziennikarzy, pozwolity obcemu zasiewowi
uda¢ sie na ugorze, i tak zastanym juz bujnie chwastami, ktére dla naszej
przysztosci artystycznej chudy tylko nawdéz stanowi¢ mogly. Prawdziwe talenty
samodzielnej polskiej sztuki odrzucilisSmy, jako ptonki dzikie. Zachéd, poznawszy
od razu, iz rodzi¢ bedg one cenne owoce, wykupit je na wage ziota.
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Co prawda, kazde nowe pokolenie artystdw, przyszediszy na S$wiat, spo-
tyka sie z pewnym juz ustalonym kierunkiem sztuki, ktéry w danej chwili
panuje. Jest to jakby wielka fala rzeki zycia, przeciw ktdrej wszyscy artysci,
majacy wyraznie odrebny, indywidualny charakter, ptyng¢ musza. Tylko talent
bez indywidualnosci, bierna zdolno$¢ przystosowywania sie do wszystkich wa-
runkéw i przyswajania sobie poje¢ i form, juz przez poprzednich ludzi wyro-
bionych, moze przeby¢ zycie bez walki.

»Najszybciej dochodzi sie do czego$ — mdwig bracia Goncourt w swoich
Myslach i Wrazeniach — postepujac w $lad za tem, co ma powodzenie. Przy

Ohoz cyganski.
Obraz olejny w zbiorach Muzeum Narodowego w Krakowie.

tym jednak sposobie postepowania cztowiek bywa nieco zaszarganym, naraza
sie czestokro¢ na oberwanie biczem, i dochodzi, jak lokaje, do przedpokoju«
Wiekszos¢ artystéw na catym Swiecie, a wiec i u nas, przyswaja sobie te tylko
pomysty i formy, ktére majg wsréd publicznosci najwiekszy pokup, i dlatego
przedpokdj sztuki jest tak nieproporcyonalnie wielki w poréwnaniu z salo-
nem, jakkolwiek nie bylo czasow bardziej sprzyjajacych rozwojowi indywi-
dualnosci, niz owe. i

Cata spuscizna artystyczna dawnych cywilizacyi zyje dzi$ wspéirzednie
z wielkim tchem kosmopolitycznym, ktory obejmuje wszystkie ludy, wyréwnywa
upodobania zasciankowe, rozszerza i urozmaica sfere artystycznych wrazen,



Pogrzeb w matem miasteczku.
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podkopuje state dogmaty estetyczne i otacza czcig kazdy talent, bez wzgledu

na szkote, z jakiej on wychodzi, i na spoteczenstwo, do jakiego nalezy.
Druga potowa wieku XIX-go ogtosita prawa artysty. Rownos¢ wszelkich

indywidualno$ci wobec piekna, ktore stracito dawniejsza swoja bezwzglednosé

dogmatyczng, stata sie obowigzujaca dla 6wczesnego kodeksu estetycznego.
Wystawy miedzynarodowe, na ktérych mozna w krotkim czasie zapoznaé

sie zwszelkimi kierunkami sztuki i wszelkiemi odrebnosciami artystycznemi, prze-

szczepiaja upodobania i smak z jednego konca $wiata na drugi, choéby on nawet,

jak japonski, nie nalezat w zupetnosci duchem do cywilizacyi europejskiej.
W Paryzu, gdzie publiczno$¢ przedstawia calg réznorodno$¢ upodoban

i gustow, niema tak dziwacznego talentu, ktéryby nie znalazt wielbicieli i na-

Sladowcdw. Obok akademii, ktéra z urzedu popierata klasycyzm formalny,

istniaty  setki pracowni

czyli szkoh, ksztatcacych

mitodziez w duchu epoki,

na tle og6lnego zwrotu

do natury, bez uwzgle-

dnienia tradycyi i dogma-

tow estetycznych, z wyla-

czeniem wszelkiej rutyny

i konwencyonalnosci.

W Monachium, okoto 1870

roku Kaulbach kolorowat

jeszcze swoje filozoficzne

rebusy, a roéwnoczesnie,

pod tym samym dachem,

w tej samej akademii,

ktorej on byt dyrektorem,

szalata prawdziwa orgia

kolorystéw, nie liczacych

sie z akademickg popra-

wnoscig rysunku, ani z u-

mowiong harmonijnoscig

barw. Co wiecej: Kaul-

bach tak dalece szanowat Paganini.

nowych ludzi i sprzyjat Rysunek ze zbioréw Wiadystawa Zeleriskiego.

kierunkowi ich, ze nawet

kupowat fotografie z ich obrazéw, wyrdzniajac szczegdlnie Maksymiliana Gie-

rymskiego, ktéremu przyznawal pierwszorzedny *alent kolorystyczny. Pilotti,

ten zrutynowany rezyser, ktory w danym razie modgtby zastapi¢ pana Chro-

negka w teatrze meiningeriskim, malowal porzadnie swoje pigte akty z dra-

matoéw historycznych, a obok niego, w sasiedniej sali, uczniowie Dieza w wiel-
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kich kapeluszach, nawp6t pijani piwem, szukali tonu w strzepach i plamach
koloru, nie troszczac sie o forme. Dalej Makart, ze swoim charakterem Wene-
cyanina, zdenerwowanego cywilizacya wieku XIX-go, porywat zrecznoScig w ry-
sowaniu ksztaltdw ogdlnych ciata kobiecego i powierzchowng barwnos$cig mie-
nigcych sie, przetamanych tondéw, a Franciszek Adam, ten jedyny batalista,
jakiego Niemcy posiadajg, brat wzory z natury i urzgadzat je w obrazach
swoich, jak mu sie podobato, bez uwzglednienia praw naturalnych o$wietlenia
i harmonii barw.

Na pustyni.
Szkic ze zbioréw Dra S. Hertza w Warszawie.

Poczatkowe szkoty rysunkowe i techniczne, prowadzone badZz to przez
starych rutynistdw z epoki bawarskiego Ludwika I-go (1825 f 1848), ktérym
nowy kierunek zabit éwieka w glowe, badz tez przez uczniéw Pilottiego, ktorzy,
zajeci szukaniem bano miejscowych, nie zauwazyli stofica i wptywu jego na
harmonie kolordw, szlty kazda w inng’ strone i pozwalaty uczniom zaciggaé
sie pod ten lub 6w sztandar.

Woprawdzie Niemcy nie odznaczajg sie w sztuce zdolnoscig wynajdywania
nowych toréw, dzieki jednak wysoce rozwinietemu duchowi stadnemu, ktory
znosi lub tagodzi porywy osobnikéw, umiejg tatwo i$¢ w danym kierunku
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i nowag droge a nawet nowe drogi przyprowadza¢ do porzadku. To tez caly
ten ruch monachijski przedstawia sie jako napor kilku stad, idacych bez sze-
mrania i $wiadomie za gtosem poszczegélnych pasterzy. Kilka motywow
Dieza, Wagnera, Pilottiego, Deffregera i Franciszka Adama, przemalowywa-
nych po tysigc razy przez setki ucznidw, stanowito caly dorobek artystyczny
tego przewrotu czy zwrotu w sztuce niemieckiej. Sale Kunstverein u zapetniaty
sie co tydzieni Swiezymi obrazami, w ktérych od razu poznawato sie modeli,
widczacych sie po korytarzach akademii, i modelki, stukajgce do drzwi praco-

Motyw z Solca w Warszawie.

wni zawsze o jednej i tej samej godzinie. Byly to sceny nudne i bez charak-
teru, malowanie na szaro, jako ton ogélny czyli éw monachijski stimmung,
przyczepianie kolorowych tatek do ptdtna, staranie sie o modelacye pewnych
szczegdtdw, szermowanie zrecznoscig we wihadaniu pedzlem, techniczne sztuczki
i kuglarstwa.

Pomimo to w powietrzu czu¢ bylo zycie, w ktoérego fermencie artysty-
cznym ginelty powagi. Scieranie sie indywidualnosci, wrecz sobie przeciwnych,
doprowadzato do wydobywania sie na wierzch najdrobniejszej nawet oryginat-
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nosci temperamentu lub charakteru. Kazdy nowy talent mogh, Swiadomie lub
nieswiadomie, znalezé wiasciwg sobie droge i jechaé po niej calg para.

A przytem, z drugiej strony, gwaltownie rozwijajacy sie handel obrazami
zapewniat malarzom niezaleznos¢ i pozwalat poczatkujgcym nawet uczniom
zaktada¢ pracownie poza wpltywem akademii i uprawia¢ na wiasng reke sztuke,
jakg i jak sie im podobato.

Niezalezno$¢ bytu umozebniata niezalezno$¢ uczuc i mysli.

Tym sposobem po burzliwych latach bezowocnej walki o dogmaty este-
tyczne (1830—1860) nastatl czas wzajemnej tolerancyi i wzajemnego popiera-
nia sie. Woszystkie mniejsze lub wieksze kosciotki parafialne, zostajace pod
wezwaniem jakiego$ specyalnego patrona, ktdry potepiat lub rozgrzeszat, usta-
pity jednej wielkiej Swiatyni sztuki, stojacej otworem dla artystéw wszelkich
narodowosci i temperamentow, z warunkiem, aby ci, przed jej progiem, wyle-
gitymowali sie z szczerego swego i odrebnego talentu.

Bracia Gierymscy na takg wiasnie szczesliwg epoke trafili i to im po-
zwolito znalez¢ dla siebie za granicg miejsce od razu, bez walki z niecheciami
stronniczemi i zasciankowemi, bez kompromisu z wlasnem sumieniem artysty-
cznem, bez poddawania sie naporowi szkoly urzedowej.

Gdy w r. 1867 Maksymilian Gierymski wyjezdzat do Monachium, ideatem
dlan w malarstwie byt Kaulbach. Miodszy brat jego, Aleksander, przybywszy
za granice w pare lat pdzniej, chciat is¢ Sladem Overbeck’a. Dwaj najznako-
mitsi zatem kolorysci nasi marzyli w zaraniu artystycznego swego zycia
0 poprawnosci rysunku ogolnikowego, o sztuce schematycznie idealnej, teore-
tycznie wzniostej i szerokiej a w gruncie rzeczy naciggnietej tylko i potowicznej.

Jest to zjawisko zwykte. Indywidualno$¢ artysty zarysowuje sie réwno-
cze$nie z chwilg formutowania sie charakteru czlowieka, jakkolwiek talent
jego objawia sie bardzo wczesnie, w dzieciecym wieku prawie. Wskutek tego,
kazdy poczatkujacy artysta, malarz, literat, muzyk, rzezbiarz czy architekt
chwyta zrazu gotowe formy i albo je nagina do swego temperamentu, albo
tez temperament swoj stara sie w nie wtloczy¢é. Dopiero krystalizujgca sie
osobowos¢ zrzuca z siebie cudzg powiloke i znajduje forme wiasciwa, wihasna,
odrebnag, odpowiednig temperamentowi. Wszakze nie inaczej rzecz sie miata
nawet z olbrzymimi talentami Odrodzenia, ktérym odkopana z ziemi sztuka
grecka zaimponowata tak dalece, ze sie w niej roztopili; jeden tylko Michat-
Aniot forme jej rozsadzit i przesadzit: — wszyscy inni starali sie tylko do
niej dociagnad.

Ze ci a nie inni malarze niemieccy wywierali przez pewien czas wpltyw
na braci Gierymskich, jest to rzecza czystego przypadku. Jakas$ reprodukcya
kartonu Kaulbacha w pismie ilustrowanem, jaka$ zabtgkana fotografia Swietych
Overbeck’a, musiaty tu stanowi¢ o wszystkiem. Pierwsze wrazenie, odebrane
od dzieta istotnie dobrego, lub przynajmniej lepszego, niz te, ktdre sie codzien
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widzi, jest zawsze silne, cho¢ nie zawsze dtugotrwate. To tez obaj bracia
wkrétce po przybyciu do Monachiu wyleczyli sie z wplywu sztuki obcej im
duchem: w zadnem z dziet ich, wystawionych po wyjsciu z akademii mona-
chijskiej, nie widaé nawet $ladu tego wplywu.

Maks Gierymski w Dzienniku, jaki pod koniec zycia zaczat pisa¢, wspo-
mina o niedosztym swoim mistrzu:

»0gladatem znowu fotografie z kartonu Kaulbacha Homer i Grecy. Po-

mingwszy zbyt razacag jednostajnos¢ typéw, nadmierne wydtuzenie figur i inne
wreszcie ujemne strony rysunku, przy-
zna¢ musze, ze obraz ten zawsze robi
na mnie wrazenie powaga swojg, le-
zacg moze w samej tresci jego. Czuc
tam jasno$¢ mysli, szeroko$¢ umystu
i miejscami, powiedziatbym nawet,
prawdziwe natchnienie. Cztowiek, ktdry
stworzyt tego rodzaju obraz, jest go-
dzien szacunku zawsze i wszedzie.
Jego kartony sg dzietami umystu,
wzbogaconego nauka, przyozdobionego
poezya Kklasyczng: wiedza zastepuje
mu uczucie —a smak wyrobiony na-
tchnienie «

Ani wiecej ani lepiej o Kaulba-
chu powiedzie¢ nie mozna. Jest to
sad artysty, ktory jednem spojrzeniem
obejmuje calg sztuke: wielko$¢ pomy-
stu nie zastaniu mu oczu na niedostatki
wykonania, na ubéstwo $rodkdw te-
chnicznych, nie wyrazajgcych zgota
mysli, ktérag wyraza¢ mialty. To tez Studyum do »Pojedynkuc
Maks Gierymski uczcit w Kaulbachu (Portret Augusta hr. Potockiego.)
mysliciela i pracownika, nie za$ ma- Ze zbiorow Adama Oderfelda w Warszawie.
larza, i zalet umystu jego — »jasnego,
szerokiego, wzbogaconego naukg i przyozdobionego poezyg klasyczng« — nie
brat za jedno z zaletami rysownika i kolorysty, co az nazbyt czesto przytrafia
sie krytykom i estetykom. Z tego jednak sadu widaé, ze owego pierwotnego
upodobania Maksa Gierymskiego do obrazéw Kaulbacha seryo bra¢ nie nalezy.
Sztuka, kaligraficznie wyrazajgca idee, szukajgca motywow do obrazdéw poza
malowniczoscig, nie lezata w temperamencie jego, w temperamencie malarza
z krwi i kosci.

Trudniej troche byto wydoby¢ sie z pod wptywu Overbecka Aleksandrowi
Gierymskiemu, ktorego natura ztozona nie pozwalata na jaki$ gwaltowny zwrot,
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od jednego kierunku do drugiego, od jednej szkolty do drugiej, tem bardziej,
iz on naprawde studyowat je wszystkie.
Jakiekolwiek jednak wptywy pomagaly czy przeszkadzaty braciom Gie-
rymskim do wyrobienia sie na artystébw skonczonych, zdecydowanych w poj-
mowaniu sztuki i techniki, byly to
wplywy z artystycznej dali. Najblizsze
im otoczenie, otoczenie malarzy czysto
polskich, nie oddziatato na nich wca-
le — i to jest jednym z charaktery-
stycznych ryséw ich tworczosci.

Pewne znamiona polskiej sztuki za-
czely juz byly podéwczas rozniczkowac
sie. Dzi$, pod wplywem wystaw mie-
dzynarodowych, ktére na zachowanie
w czystosci bezwzglednej jakich$ cech
odrebnych nie pozwalaja wogole, zna-
miona te staty sie mniej wyrazne; wte-
dy jednak stanowity one istote polskiej
sztuki.

W Warszawie Kossak, Kostrzewski
i Gerson przedstawiali kilka typow,
kilka réznej wartosci talentow, kilka od-
cieni kierunkow artystycznych. Z Kra-
kowa przychodzity obrazy Matejki, na-
cechowane znamieniem tak silnej in-
dywidualnosci, ze, niezaleznie od swej

Studyum do »Pojedynkuc. tresci, ktéra nardd porywata za serce,

Ze zbioréw Adama Oderfelda w Warszawie. narzucaty sie catemu pokoleniu mtod-

szych malarzy. Fotografie z rysunkéw

Grottgera przechodzity z rgk do rak, a pisma ilustrowane popularyzowaty
imie Brandta, ktérego wida¢ juz bylo w Monachium.

Jednym z tych, ktérzy najwiecej wptyneli na miodsze pokolenie naszych
malarzy, byt Kossak.

Kazdy, kto tylko wyrost na wsi, gdzie przechowato sie tyle jeszcze pier-
wiastkow bytu dawnej szlachty, rozczytywat sie w Polu i Kaczkowskim i znaj-
dowat w rysunkach Kossaka gotowgq ilustracye, gotowg forme, wyrazajaca to
zycie zupetnie. Pol i Kossak to bliznieta. Tezyzna, zawadyactwo, nadetosc,
zarzucanie wylotéw, ujmowanie sie pod bok, pokrecanie waséw, przeswiad-
czenie o swej sile i wyzszosci wrodzonej, pewna kokieterya, zawsze i na ka-
zdym kroku ujawniajgca sie na zewnatrz, i, prawde mowigc, pewien cyrkowy
szyk — oto gtdwniejsze a wspolne cechy obu malarzy szlacheckiego zycia.
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Cechy te az do r. 1863 istniaty w catej swej pierwotnej sile w zyciu szlachty,
nadajacej ton spoteczenstwu catemu.

Woprawdzie poza ilustracyg cyrkowa, poza manierg zalotniczg jest w Kos-
saku wiele trafnosci w charakteryzowaniu pana i stugi, konia i psa, dworu
i chatupy, wilka i ptaka, a zwilaszcza ptaka, lecz szlachta 6wczesna przepadata
za trescig obrazéw pana Juliusza, nie za$, jakby sie to na pozér zdawa¢ mo-
glo, za malarskiemi jego zaletami. Sztuka nie wchodzita—i dzi$ jeszcze nie
wchodzi — w zakres duchowych jej potrzeb. Co najwyzej, mozna bylo tu
i Owdzie znalez¢ jaki$ obraz Verneta lub Suchodolskiego, jaki$ oryginat lub
kopie, lecz wszedzie byto to tylko upodobanie do konia, do bitwy z czaséw
Napoleona, do polowania z nagonkg albo z chartami. Malarz, nie ilustrujacy
zycia szlachty, nie istniat dla niej, poniewaz jej nie bawit, nie interesowat; ma-
larstwo, jako sztuka, nie miato dla niej zadnego znaczenia: January Suchodolski
wystarczat, a Kossak wychodzit daleko
poza skale wymagan jej artystycznych.

Réwnie mitym, zabawnym, a do-
stepnym dla szlachty byt Kostrzewski.

Karykaturalny, nawet wtedy, gdy stara

sie nie by¢ karykaturalnym, peten hu-

moru w podpisie i az do znudzenia

jednostajny w rysunku, Kostrzewski

wprowadzit do naszego malarstwa Kkil-

ka typoéw czysto polskich. Jego szla-

chcic, ekonom, chiop, zyd, mimo prze-

sade w charakterystyce i nieudolnosé

w formutowaniu, stanowig w historyi

naszego malarstwa zwrot ku pilniej-

szej obserwacyi natury. Wprawdzie

jego ilustracye wsi sg tylko karyka-

turami 2zycia, widzianego ze strony

$miesznej i pojmowanego anekdoty-

cznie, a jego ilustracye Warszawy sg

tylko karykaturami typow, obserwo-

wanych z punktu widzenia warsza-

wiaka, ktory podkpiwa sobie z innych

i z siebie, lecz nikt przed nim nie po-

wazyt sie wprowadzi¢ do obrazéw

(Boze, co za obrazy!) cztowieka nowoczesnego, z jego obyczajami powszedniego
zycia i w jego codziennem ubraniu. Obok Kossaka, ktdry jest zmanierowany
w rysunku i w wyrazie, Kostrzewski wydaje sie malarzem, ktory wiernie ob-
serwuje nature i z natury bierze typy, jakkolwiek malowanie jego jest nizej
wszelkiej krytyki.
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Najmniej wplywowym, chociaz najwiecej umiejagcym i wiedzacym, byt
Gerson. Krajobrazy jego, zwiaszcza te, ktére malowat w poczatkach swego
zawodu, S$wiadczyty o powaznych studyach nad naturg. Jakkolwiek zawsze
nieco brudne w kolorze i jednostajne w oSwietleniu, byty one petne poezyi
rzewnej i tego nastroju smutnego, ktory wyrazat do pewnego stopnia cha-
rakter polskiego krajobrazu. Poza tem jego typy, formutowane z pamieci,
jego sielanki konwencyonalnie czutostkowe, jego dramaty historyczne, pojete po
akademicku, a nadewszystko jego ale-
gorye, wprawdzie nie indywidualne,
lecz traktowane umiejetnie, nie wywo-
tywaly zgota wrazenia na nikim, na-
wet na sprawozdawcach dziennikar-
skich, ktérzy o ich wielkosci i donio-
stosci pisali tokciowe artykuty na zi-
mno. Pomimo to jednak wywart on
pewien wptyw na miodziez, zwlaszcza
pierwszemi pracami: pokazat droge
i rozbudzit zamitowanie ku krajobra-
zom, ktore przed nim przedstawiaty
sie jako ogolnikowe, mniej lub wiecej
efektownie urzadzone tto pod sceny
liryczne i dramatyczne.

Tu miejsce zaznaczyé, iz w tym
czasie na arenie sztuki wszech$wiato-
wej wystepowat juz, ito w catym ryn-
sztunku bojownika artystycznego, Hen-
ryk Rodakowski, malarz, wychowany
we Francyi, ktérego portrety, pod wzgle-
dem barwnosci, rysunku charaktery-
stycznego i wyrazu indywidualnego
$miato postawi¢ mozna w jednym sze-
regu z arcydzietami van Dycka, Fran-
ciszka Halsa, a nawet i Velasqueza.
Lecz stawa Rodakowskiego, ktérego
portret matki odznaczono najwyzszg
nagrodg na wystawie salonu paryskiego (r. 1853), nie przenikneta byla jeszcze
do Warszawy. Co wiecej: w dwadziescia lat pdzniej oczekiwano oden czego$
powazniejszego, niz wizerunek cztowieka »pojedynczego« a i dzi$ szanuje sie
go raczej na wiare Kilku krytykéw, obeznanych z historyg sztuki wszechswia-
towej, niz przez poczucie wielkiego jego artyzmu.

Najsilniej jednak wstrzasnat umystami Matejko, ktérego indywidualnos¢
o$lepita wszystkich—publiczno$é, malarzy, historykoéw, krytykow, archeologéw...

Studyum do »Pojedynkux.
Ze zbioréow A. Oderfelda w Warszawie.
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Nie tu miejsce méwi¢ o genialnosci jego, o dobrym lub ztym wplywie na

miodziez, o zaletach i wadach malarskich, o olbrzymiej jego dziatalnosci;

poniewaz jednak chodzi o charakterystyke ogolng sztuki w jej rozwoju, zazna-

czy¢ wiec trzeba, iz réwnoczes$nie z pojawieniem sie obrazéw Matejki wszedt

w zakres upodobania artystycznego nowy pierwiastek: — archaizm. Za Ma-

tejka, lecz bez jego genialnosci, wiekszo$¢ naszych malarzy, ktéra nie mysla-

faby moze nawet cofaé sie do prze-

sztosci historycznej po motywy do

obrazéw, zaczela widzie¢ polskosé

w archaistycznych typach, w archai-

stycznych wasach i nosach, w archai-

stycznych tlach, archaistycznych cie-

niach i $wiattach, stowem w S$rednio-

wiecznej jakiej$ oschtosci barw, w Sre-

dniowiecznej jakiejs kanciastosci ry-

sunku, przy Sredniowiecznym jakims

realizmie szczegdtow drugorzednych.

Za nim, lecz bez jego Scistosci, obu-

dzito sie zamitowanie ku archeologii,

ku badaniu zycia w zamierzchiej prze-

sztoéci, wsréd umartych.... Za nim po-

wstata szkota krakowska, dla ktorej

Polska dzisiejsza, z jej zyciem, z jej

malowniczos$cia, z jej poezya, z jej

dramatami, z jej cierpieniami i rado-

$ciami, z jej obyczajami i zwyczajami

nie istniata wcale. Prgd malarstwa hi-

storycznego, ktdry Matejko wywolat

olbrzymiag swa indywidualnoscia, po-

chtonat mnostwo sit artystycznych, lecz

nie wydat zadnego, bodaj jednego, jako

tako porzadnego na$ladowcy. Jest to

ruch stracony dla polskiej sztuki: wszy-

stko, co stworzyt mistrz, zy¢ bedzie jego Studyum do »Pojedynkuc.

indywiduamoéciq cale WiEki, poniewaz Ze zbioréw Dra S. Hertza w Warszawie.

indywidualno$¢ nigdy nie ginie; lecz

szkota jego przepadta w nastepnem pokoleniu, lepiej juz przygotowanem arty-

stycznie i przez to samo trzezwiejszem w swych sadach, bardziej wymagajacem.
Obok Matejki zna¢ byto jednego tylko cztowieka: Grottgera. Ten krwig

swojg malowat dramat ludzkosci. Wiecej poeta, niz malarz, w calym Swiecie

widzialnym, postaciach, postawach, ruchach, wyrazach widziat tylko uczucia,

ktore je powodowaly. Nie bedac realista w przedstawianiu rzeczy, wywotywat
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wrazenie prawdy. Dziela jego, a wilasciwiej dzieto zbiorowe, jest ilustracyg
ducha chwili, jak jag wdwczas pojmowano, nie za$ chwili samej. W kazdem
pociagnieciu otéwka czué potrzebe formutowania uczué¢ poety, ktéry cierpi,
nie za$ wrazen malarza, ktory patrzy, Swiattocier, rysunek nie byly mu celem,
lecz $rodkiem do wyrazenia tragiczno$ci sytuacyi. Jest to artysta szczery, wy-
powiadajacy sie do glebi. Jest to geniusz, ktéry razem z Zygmuntem Krasini-
skim moégt moéwic: »nad wiekami ptyniem, patrzym i ptaczem« — poniewaz,
wznidstszy sie ponad chwile, wyrazit jg samg sitg swego uczucia.

Grottger wzruszat thumy, acz — jako sztuka, jako »fach« — umiat tyle
tylko, ile potrzeba bylo, aby nie pokazaé¢ sie ogolnikowo czutostkowym tam,
gdzie nazbyt przeciggniete uczucie zaczynato sie rwac, gdzie najwyzsza groza
tragicznosci i najsubtelniejsza tkliwos¢ liryzmu nie dawaty juz ujgc sie w formy
ilustracyi rysunkowej. Srodki techniczne, jakimi rozporzadzat, byly mate, czesto
nawet nie wystarczajgce. Pomimo to jego Wojna jest jednem z tych nieli-
cznych arcydziel, ktdre wielkoscig ducha swego imponuja a kierunkowi, do'
jakiego naleza, droge przecinajg.

Nikt nie odwazyt sie p6js¢ Sladem Grottgera.

W naszej sztuce stoi on sam: nie zostawit szkoly, ktoraby, przejmujac
forme jego, niezawsze dociggnietg do pierwowzoru prawdy, natury, byla
spospolitowata gtebokos$¢ i czystos¢ uczucia.

Charakterystycznem jest, co Maks Gierymski, w liscie do przyjaciela swego,
Kazimierza Epplera, pisat w tym przedmiocie:

»Styszatem, ze w Warszawie sg do zbycia rysunki zbiorowe Grottgera.

»Kazdy, kto mituje piekno i prawde, komu drogie jest jeszcze niekfamane

»uczucie ludzkie, powinien posiadaé¢ te arcydzieta tak tanie. Grottger jest

»najwiekszym malarzem Polski, Mickiewicz najwiekszym jej poeta; dzieta

»jednego i drugiego powinny by¢é w reku kazdego jej obywatela. Naj-

»surowsza krytyka musi Grottgerowi przyzna¢ pierwszenstwo przed Ma-

»tejka, cho¢ ten ostatni daleko bieglej kolorem »wiadax...

Wiele mniej indywidualny J6zef Simmler spoleczenstwo, usposobione sen-
tymentalnie, ujgt za serce kompozycya akademickg wprawdzie, lecz nie pozba-
wiong wyrazu dramatycznego. Jego Smier¢ krélowej Barbary Radziwitéwny
zdotata wzruszy¢ thumy. Jest to jednak tylko francuski Delaroche, przetranspo-
nowany na minorowy ton polskiego uczucia.

W tym czasie zaczat juz ukazywac sie Brandt. Zajat on w Monachium
stanowisko odrazu. Nowymi motywami krajobrazéw i niezwyktymi kostyumami
Lisowczykdw roznit sie od Niemcoéw tak dalece, ze nikt mu oryginalnosci nie
powazyt sie odmoéwié. Tymczasem pod wzgledem czysto malarskim byt on
zupetnym uczniem szkoly Franciszka Adama, w s$rodkach technicznych niczem
sie nie roznit od Kotzebuego, ktérego Przejscie przez Berezyne moznaby uwazac
za pierwowz6r obrazow Brandta, a w kompozycyi jest bardziej konwencyo-
nalnym, niz Horschelt, ktéry z wielkim talentem wyilustrowat podbdj Kaukazu,



MAKSYMILIAN GIERYMSKI 21

Obrazy Brandta byly urzgdzone, przygotowane na efekt, z pominieciem wszel-
kiej naturalnosci o$wietlenia i harmonii barw. Na ptdtnie, zasmarowanem bru-
natng farbg asfaltu lub bainszwarcu, plamy ciemne rysowaly sie na jasnych
bez zadnej daznosci do usprawiedliwienia sie z tej dowolnej barwnos$ci Swiatet
i cieniow. Modelacya bryt, ktéra mozna osiggna¢ wiasciwym rozktadem Swiatta,
zostata zastgpiona wyraznemi sylwetkami grup, popodcinanych konturem przy
zetknieciu sie z plaszczyznami jasnemi. W takie tlo, artystycznie konwencyo-

Pojeclynek Tarty z Poniatowskim.

nalne, Brandt wrysowat dziwaczne i pokrzywione budowle, dziko malownicze
stroje szlachty polskiej i kozactwa, zawiesiste wasy i zamaszyste postawy
rycerstwa, wybujate oczerety i burzany, pyszne konie tureckie i potworne
szkapy z krzywemi nosami, wydetemi brzuchami i ptaskiemi kopytami, a wraz
bujne skrzydta husarzy, kopie, proporce, buzdygany, jatagany, ryngrafy, pro-
chownice, torby czerkieskie, flaszki, manierki i caty sklep norymberski guzikéw,
spinek, sprzaczek i obraczek, tasiemek, sznuréw, sznurkow i sznureczkéw.
Ludzie ci stanowili okoto roku 1865 caty nasz dorobek artystyczny.
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Od tego czasu sztuka i zakres jej znacznie sie wzmogly i rozszerzyly.
Pomimo to w opinii ogdtu, prowadzonego przez krytykéw dziennikarskich, istote
polskiej sztuki po dzi$ dzier stanowig tematy, ilustrujace smak i pojecia chwili,

ktére razem z chwilg przemijajg. Na-

préznoby dowodzi¢, ze sztuke wiloska

charakteryzujg pewne cechy, wspolne

wszystkim artystom, dociggajagcym sie

do ideatu antykéw, ze rysem znamien-

nym Holendréw jest ogélny zwrot do

natury miejscowej, ze szkote francuska

stanowi pewien typowy realizm w ry-

sunku i rozkladzie Swiatta: my dtugo

jeszcze, méwiagc o malarstwie polskiem,

na mysli mie¢ bedziemy szlachcica na

koniu, krola w zbroi, ekonoma z batem

w reku, chiopa w karczmie, zyda za

szynkwasem. Kontusz, szabla, nos, wa-

sy, stowem cala materyalna strona

sztuki uchodzi za wyktadnik polskosci

Studya do »Pojedynkuc. w artyzmie. Artyzm sam, to jest owta-

Ze zbiorow A Oderfelda w Warszawie. dniecie Srodkami technicznymi i zasto-

sowanie ich do wyrazenia przedmiotu,

nie daje u nas prawa do miana artysty. Lecz czy mozna dziwi¢ sie temu

znowu tak bardzo? Wszakze Goncourt nie nasze spoleczenstwo miat namysli,

gdy pisat, iz »w malarstwie lekcewazy sie w pewnej mierze malarzy z tempe-

ramentu, z natury, z geniuszu. Prawdziwem uznaniem cieszg sie malarze, ktd-
rzy nie urodzili sie malarzami«

Obaj Gierymscy urodzili sie i wychowali w Warszawie, poza wpltywem
szlachetczyzny, szlacheckiej tradycyi, szlacheckich upodoban, szlacheckich form
towarzyskich. Rubaszno$é¢, junactwo i wszystkie znamiona tego zycia, ktdrego
pierwiastki przechowywaty sie na wsi, byly im catkiem obce a czestonawet
wstretne. | tre$¢ jego i forma razity ich. Przyszli na Swiat za nadto p6zno
(Maksymilian w roku 1847, Aleksander za$ w 1849), aby idealizowaé owg
»tezyzne« obyczajowa, ktdra, mimo wszystko, nie jest pozbawiong cech gru-
bianstwa. Malarze, ktérzy jg wyrazali i przesadzali, wydali sie im barba-
rzyficami. Tem tez ttdbmaczy sie ta ich odrebno$¢ i niezaleznos¢  wobec
istniejgcej juz sztuki. tatwiej byto im uledz, chwilowo przynajmniej,wpty-
wowi jakiego$ Kaulbacha czy Overbecka z kierunkiem ogdlnikowym, niz péjsc¢
szlakiem utartym z cala falanga artystéw polskich, chocby nawet najbardziej
indywidualnych.

»Jak Boga kocham, ten Matejko to nie malarz« — méwit Maks po zja-
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wieniu sie pierwszych obrazéw krakowskiego mistrza i, uczac sie pod kierun-
kiem Hadziewicza, komponowat dalej w mysli jasne, linijne kartony.

Szpital Ujazdowski, z okien ktoérego rozcigga sie widok szeroki na ta-
zienki, byt dla obu braci Gierymskich rodzajem obserwatoryum malarskiego.
Tu nauczyli sie czué, patrze¢, mysleC. Ojciec, o ile tylko szczupta pensya
urzednika administracyjnego przy szpitalu pozwalata na to, urzadzat kwartety,

Studya do »Pojedynku«.
Ze zbiorow A Oderfelda w Warszawie.

w ktérych braty udziat znakomitoSci 6wczesne: Szablindki, Baranowski, Anger
i czasem nawet sam Dobrzynski. Maks miat zosta¢ fortepianistg. To tez wielka
byla rado$¢ w domu, gdy miody uczen gimnazyum, ktéry kazda lekcye forte-
pianu oblewat {zami, wystapit po raz pierwszy z jakim$ kwartetem fortepia-
nowym w gronie tych wielkosci, przez pét dzi§ zapomnianych, i zastuzyt sobie
na ich pochwate, na pochwale bezinteresowng, bo po serdelkach i piwie.
0 Aleksandrze, jako miodszym, nie myslano wcale. Ten miat sie wyrobi¢
0 wiasnych sitach.
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Malarstwo byto Zle widziane w domu. Ojciec krzywo patrzat na zachcianki
malarskie obu synéw. Pomimo to Maks uczeszczat do szkoty rysunkowej, w kto-
rej nauczat Hadziewicz, — Aleksander za$, na lekcyach w gimnazyum, rysowat
calemi godzinami pod tawka, zachwycajac kolegdéw talentem a zrazajac ku
sobie nauczycieli brakiem pilnosci w naukach. Obydwaj okazywali talent nie-
zwykty od najpierwszych lat: urodzili sie malarzami, ktdrym wiasny tempera-
ment miat roz$wieci¢ droge wsréd manowcow artystycznego terminatorstwa
i by¢ gwiazdg przewodnig zycia: szkota, warunki towarzyskie, spoteczne i po-
lityczne dopetnity tylko reszty.

Pierwotnie zatem, pod wplywem tego otoczenia, a przedewszystkiem ojca
swego, Zzotnierza b. wojsk polskich, pdzniej intendenta koszar mierowskich,
a wreszcie intendenta wojskowego szpitala ujazdowskiego, Maksymilian Gierym-
ski, przezywajac sie i podpisujac sie stale przez skrécenie Maksem (Maks).
chciat zostaé muzykiem, prawdopodobnie fortepianista, ile ze, jak twierdza
przyjaciele jego, a wsréd nich p. Bolestaw Baszczynski, »Chopina zwlaszcza
gteboko rozumiat i kompozycye jego oddawaé umiat z tg rzewnoscia, z tem
smetnem jakiem$ i nieokreSlonem przeczuciem, ktére w strunach wilasnej jego
duszy tg samg nutg dZwieczato. Ci, co widzieli malarskie dzieta jego, nie mogli
nie dostrzega¢ blizkiego tego pokrewienstwa ducha z Chopinem*.

0 rzekomo blizkiem pokrewienstwie tem pozwole sobie powiedzie¢ stéw
kilka na innem miejscu.

Po ukonczeniu jednak warszawskiego gimnazyum realnego w r. 1862
Maks bezposrednio przeszedt do $wiezo utworzonego instytutu politechnicznego
w Putawach. W kilka miesiecy potem wybuchto powstanie r. 1863, —si Maks
Gierymski zaciggnat sie do partyi.

»Miody, wattej konstrukcyi fizycznej — pisze p. Bolestaw Baszczynski
W swojej notatce biograficznej — bigkat sie czas niejaki w Pockiem za oddzia-
fem Oksinskiego, az strudzony, stargany na zdrowiu, powrdcit do Warszawy.
W zawodzie jego artystycznym ten epizod zycia nie pozostat bez znaczenia;
obrazy bowiem, do ktoérych w zajsciach, wéwczas przebytych, czerpat przedmiot,
do najlepszych niezawodnie utworéw jego zaliczy¢ mozna. | bytby tez niewat-
pliwie wiekszg ilos¢ prac tego rodzaju pozostawit, gdyby liczne obstalunki nie
byty go czesto na inne pole zwracaty«

Dlaczego po upadku powstania wstgpit w r. 1864 do Szkoty Giownej
na wydziat prawny, skoro od zarania zycia rwal sie do muzyki i malarstwa,
trudno dzi$ o tem przesadzac. Dos¢, iz nie sadzone mu bylo zosta¢ sedzig czy
adwokatem, bo oto juz jako student Szkoty Gldwnej uczeszczat réwnocze$nie
do szkoty rysunkowej, ktéra powstata na gruzach b. Akademii sztuk pieknych,
zniesionej w czasie powstania. Niebawem tez porzuca Szkote Gtowng i w dniu
15 marca r. 1865 zapisuje sie do szkoly rysunkowej, w ktérej pod dyrekcya
Ksawerego Kaniewskiego nauczali profesorowie: Hadziewicz, Kaminski, Zaleski,
Breslauer, Podczaszynski i Plegiel.



Pikieta powstanncza w r. 1863. (Fot. Hanfstaengl).
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W gronie pierwszych uczniéw spotykamy nazwiska Antoniego Strzate-
ckiego, Witolda Piwnickiego, Ludomira Benedyktowicza, Aleksandra Soldenhoffa,
Jana Chelminskiego i wreszcie Adama Chmielowskiego, jedynego cztowieka,
ktory nastepnie jako towarzysz pracy artystycznej w Monachium, wptywat sil-
nie na rozwoj talentu i umystowosci Maksa Gierymskiego. Lecz Maks Gierymski
nie pozostaje dtugo w warszawskiej szkole rysunkowej. Nic go w nigj nie necito;
to tez po czterech miesigcach opuszcza ja zupetnie. O wyjezdzie jednak za granice
niepodobna byto marzy¢, gdyz szczupte fundusze ojca na koszt ten nie pozwalaty.

Tak minely mu dwa lata, w ciggu ktorych jednak pracuje samodzielnie
i z taka pilnoscig, iz wystawia kika obrazkéw w sali (dom Gerlacha, obecnie
Hotel Europejski) Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych, a mianowicie: »Kraj-
obraz leSny«, »Krajobraz wiosenny« i »Krajobraz potudniowyx.

0 losie jego jednak stanowit do-
piero obraz, namalowany na zamowie-
nie hr. Berga, éwczesnego namiestnika
Krolestwa Polskiego, a przedstawia-
jacy »Czerkiesdw, pedzacych do ata-
ku« Obraz wywotat duze niezado-
wolenie zaréwno wsrdd spoteczenstwa,
ktore Swiezo jeszcze miato w pamieci
okrucienstwa tych mato rycerskich
obrofAcéw porzadku panstwowego, jak
i wséréd kolegow, ktérzy tez, miast sa-
dzi¢ obraz pod katem widzenia ma-
larskim, odsadzili od czci i wiary twor-
ce ze wzgledu na przedmiot zgota nie-
sympatyczny. Obraz jednak, przypomi-
najacy nieco uktadem figur i technikg
Kossaka, zrobit swoje: Maks Gierymski
otrzymat fundusz na podréz i dwuletni
pobyt za granicg i wnet potem, w mar-
cu czy kwietniu r. 1867, wyjechat do

Monachium.

Tu »zastaje nieliczne jeszcze,
lecz — jak pisze p. Bolestaw Baszczyn- Studyum do obrazu »Wieczornica«.
ski — przyjaznia, zgoda i emulacya Ze zbior6w A Oderfelda w Warszawie.

W pracy zwigzane, wzorowe grono
miodych artystow rodakoéw, ktdrych w krotkim czasie staje sie ulubiericem,
dzieki temu dziwnemu urokowi, ktdry szlachetna i wyzsza dusza na kazdym
wywiera¢ zwykla«

Pierwszy krok swéj, po przyjezdzie do Monachium, zwraca M Gierymski
ku wrotom Akademii krdlewskiej i wraz z innymi staje do konkursu. Konkurs

‘3
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polegat na narysowaniu figury z antyku i nastepnie na odtworzeniu jej z pa-
mieci (1). Probe te M Gierymski odbyt szcze$liwie i wszedt do pracowni akade-
mickiej profesora Anschiitza, w ktorej przewaznie rysowano; sztuke minowania
studyowat w pracowni prof. Wagnera. W tym przybytku wszechwiedzy artysty-
cznej nie pozostaje jednak zbyt dtugo, — bo oto juz w r. 1868 najmuje wiasng
pracownie i oddaje sie pod opieke ar-

Wi v tystyczna popularnego wéwczas wsréd

mtodych malarzy a stynnego juz bata-

listy, Franciszka Adama, ktory stwo-

rzyt ze swej pracowni rodzaj szkoty

kompozycyjnej, wolnej a przynajmniej

wyzwolonej z rutyny akademickiej. Tu

Maks Gierymski zapoznaje sie z Jéze-

fem Brandtem, z ktérym nastepnie

zawiera stosunek wskro$ przyjacielski.

Z tego czasu (od r. 1868 do 1870)
pochodza dwa jego obrazy: »Powrdt
bez pana« i »Powr6t Pana Tadeusza,
Swiadczgce wymownie, iz myslat on
pierwotnie o malowaniu przedmiotow
liistoryczno-rodzajowych. Pierwszy, pe-
ten poezyi, zdradzat indywidualno$é
niepomierng, drugi za$, przedstawia-
jacy gosci pana Sedziego, powracaja-
cych z lasu, stanowi wyrazny juz zwrot
ku krajobrazowi, ktéry niebawem miat
stac. sie niemal gtdwnym przedmiotem
jego malarstwa.

»Z tym obrazem — stowa p. Bo-
lestawa Baszczynskiego — tgczy sie
wspomnienie, $wiadczagce o dobroci
serca i uczynnosci kolezenskiej, ktorej
M Gierymski nieraz dawat dowody. —

Studyum do »Pojedynku« Umiesciwszy obraz swoj na wystawie

Ze zbioréw Dra S. Hertza. Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych

w Warszawie, podazyt tamze w tym

samym czasie, aby rodzine swojg odwiedzi¢. Podczas pobytu tego w Warsza-
wie poznat pewnego mtodego malarza, utalentowanego, ale pozbawionego wszel-
kich érodkdw ksztatcenia i bez widokéw jakiejbgdZz pomocy. Natychmiast kole-
zenska dion mu podaje, sam jeszcze poddwczas finansowo na niepewnych
stojagc nogach, — cofa obraz swoéj z wystawy, urzadza nan loterye, na ktorag
bilety sam i z pomoca przyjaciét sprzedaje, i zbiera tym sposobem sume
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Wieczornica.

350 rubli na wyjazd wspomnianego miodziedica do Monachium. Obraz ten.
wygrany przez nieodzatowanej pamieci Seweryna Mielzynskiego z Mitostawia,
dostat sie wraz z reszta obrazéw galeryi mitostawskiej do zbioru poznanskiego
»Towarzystwa Przyjaciét Nauk.

Odznaczywszy sie chlubnie na »Pierwszej powszechnej wystawie sztuk
pieknych« w Monachium (pod koniec r. 1869) dwoma obrazami p. t.. »Wie-
czornica* i »Pojedynek Tarly z Poniatowskim« postanawia sie odda¢ pracy
tworczej catkiem samodzielnie. To tez w r. 1870 opuszcza pracownie Adamfa
i wkrétce, po niezmiernie szybkich postepach w technice, z ucznia, wahajacego
sie w wyborze przedmiotéw i $rodkéw, staje sie mistrzem w swoim rodzaju.

Réznica pomiedzy romantyzmem a klasycyzmem jest tylko pozorna.
Stanowisko, jakie obie szkoty zajmujg wobec natury, wobec otoczenia, wobec
zycia, wobec prawdy, pokazuje najdowodniej, ze w istocie swojej byty one
bardzo do siebie podobne. Zaréwno klasycy jak romantycy dopuszczali jeden
tylko rodzaj malarstwa, tak zwane wielkie malarstwo, malarstwo historyczne
albo religijne. Powaga bogéw i pdtbogéw, wyniostos¢ krolow, dzielnos¢ boha-
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ter6w, sceny tragiczne, przeszto$¢, zarliwe walki partyi religijnych, meczenstwa
apostotow Inb kacerzy, wydawaty sie im jedynie godnymi przedmiotami tej
wielkiej sztuki. Klasycy uciekali sie do mitologii, do scen z zycia starozytnej
Grecyi, do poezyi klasycznej. Romantycy szukali pomystéw w Pismie Swietem,
w scenach z zycia Srednich Wiekéw, w baladach i sagach narodéw pétnocnych.
Jest to r6znica w kroju i barwie kostyumdw, lub co najwyzej pomiedzy ciatem
nagiem a przybranem w pewien kostyum. lIstota sztuki pozostata niezmieniong;
bylo to tylko docigganie sie do dawnych form, nie pasujgcych do zycia bie-
zacego, i powolywanie sie na wielkie imiona Leonarda da Vinci, Rafaela
i Corregia, jako patrondéw klasycyzmu, lub Michata-Aniota, Tycyana, Gior-
giona, Veroneza, a zwlaszcza Rubensa, jako przodkéw romantyzmu. Zycie
wspdiczesne, ktére moglto im da¢ wszystko, przedmiot i forme, nie istniato
dla nich wcale. Jesli ktory z romantykéw powazyt sie przedstawic¢ terazniejszosgé,
to tylko z sosem wschodnim. Poza dramatem czy melodramatem S$redniowie-
cznym, dziwaczno$¢ typow, bogactwo kostyumoéw, niezwykia wspaniato$¢ deko-
racyi Turcyi, Grecyi, Persyi, Algieru byly jedynym motywem, godnym kolo-
rystycznego ich pedzla.

Tymczasem, jak najpiekniejsze dzieta idealne pozostaty sie po ludziach,
ktérzy nie mieli pojecia o ideale, to jest z epoki wczesnego Odrodzenia we
Wioszech, — tak znowu najscislej historyczne obrazy, przedstawiajace praw-
dziwe zycie, w prawdziwych kostyumach, w prawdziwem otoczeniu i wkasciwem
Swietle, pozostaty sie po ludziach, ktérzy nie mieli pojecia ani o historyi, ani
0 archeologii, to jest z epoki pozniejszego Odrodzenia w Holandyi i z XVIII
wieku we Francyi. Szkola idealna w malarstwie nie wyrazita ideatu swego
czasu, a szkofa historyczna nie pokazata historyi swego czasu, poniewaz obie
wylaczyty zycie biezace z jego ideatem i z jego historyg ze swojej sztuki.

Byt to czas, ze oSmieszano tych amatoréw-dziwakow, ktdrzy gtosili stawe
malarzy, przedstawiajgcych codzienne zycie pod prawdziwg jego formg. Wszakze
Yelasguez byt wtedy mato znany, Rembrandtem nikt sie nie zachwycat na-
prawde, a Terburg, Teniers, Metzu, Ostade, Potter, Hooghe, Hals i Van der
Helst »razili zarazem i pospolitoscig scen, jakie malowali i brakiem wytwor-
nosci typow, jakie wybierali«. Ci nawet, ktorzy przyznawali im pewne zalety
wykonania, gotowi byli kazdej chwili powtérzy¢ za Ludwikiem XIV: »Usufcie
z przed naszych oczu te koczkodany«, nie przypuszczajac, ze krytyka wkrotce
otoczy czcig ich imiona, a sztuka pojdzie ich $ladem — zwréci sie do natury,
od niej uczyé sie bedzie tajnikéw rysunku i koloru, jg wezmie za przedmiot
1 wzér do swoich obrazéw.

Maksymilian Gierymski, jak nieco pozniej brat jego, Aleksander, mimo chwi-
lowy pociag ku malarstwu historyczno-alegoryczno-filozoficzno-rodzajowemu,
a raczej mimo chwilowe zagalopowanie sie w kierunku sztuki ogolnej, ktore
byto niejako instynktowem przeciwstawieniem sie wptywowi sztuki miejscowej,
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zasklepionej w ciasnych formach polskosci szlacheckiej, szybko zatatwit sie
z ideatemwielkiego malarstwa. Udawanie, przedrzeZnianie, nasladowanie cudzych
form nie lezato w jego temperamencie. Poza studyami i obrazami, wykonanymi
w akademii monachijskiej, pod okiem nauczycieli, — o czem byla mowa po-
przednio, — niema nawet szkicu, ktéryby Swiadczyt o zboczeniu z raz obranej
drogi. W obrazach i szkicach, wystawionych po wyjsciu juz ze szkoly, nie po-
Swieci przyrody dla Beduina lub Turka, a c6z dopiero moéwi¢ o bogach nagich
lub bohaterkach w chlamidach, o cezarach w togach lub rycerzach w hetmach,
0 aniotach z przyprawnemi skrzydtami gotebiemi lub meczennikach smazonych
na ruszcie. Woprost z akademii, uprawiajgcej sztuke na zadany a wyszukany
temat, przeszedt do natury, do zycia, do swego czasu, i w nich, niezaleznie
od wszelkich teoryi, znalazt przedmiot i forme swej sztuki.

Lecz poznajmy przedewszystkiem cztowieka z wewnetrznej jego strony,
ku czemu dostatni materyat znalezé mozna w licznych listach jego do przy-
jaciot i w Dzienniku, pisanym dorywczo w ciggu kilku ostatnich lat zycia.

»Wszystkie teorye sztuki — pisze on w swoim Dzienniku — btadza

»tem zawsze, iz traktujg sztuke jako nauke abstrakcyjng, ze mowig

Muzyka janczarska.
Szkic do obrazu, Ze zbiorow A Oderfelda.
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»0 celach, ideach, ideatach, istniejacych niejako, ku ktorym wszystko, co
»jest sztuka, zdaza¢ niby powinno, a wkoncu o jakim$ ldeale Najwyz-
»szym, 0 czem$, co wieloma okres$lajagc stowami, nie okreslaja wcale«

»Sztuka jestzawsze wyrazem wieku, jest zawsze odbiciem upodoban,
»jezeli nie catego spoteczedstwa, to przynajmniej tej warstwy, do ktdrej
»artysta czy poeta przekonaniami swemi i sympatyami nalezat. Tylko
»imie artysty, ktdry czut, jak cztowiek swego czasu, a wolno mu czu€ sil-
»niej, zapisane bedzie na karcie historyi. By¢é moze, iz w danej chwili

Fragment z »Pikiety powstariczej« (Fot. Hanfstaengl.)

»epoka, a wraz z nig i on, potepieni zostang przez nastepne pokolenia;

»medrcy usprawiedliwig z czasem i jg i jego«.

Z listdw jego wida¢, ze byt to umyst sceptyczny w dodatniem tego stowa
znaczeniu, zwlaszcza w zakresie wierzen religijnych. Nie przeszkadzato mu to
jednak szanowac wiary w tych, ktorzy jg bezinteresownie mieli, i czué¢ calg
jej piekna naiwnos¢, nie bedac samemu naiwnym.

»Wieki $rednie — pisze on do Kazimierza Epplera z Meranu —

»bylty wogdle bardzo chrzescijafnskie, gdyz to szto w parze z ubdstwem
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»klas nieuprzywilejowanych, w parze z gtodem, z zarazg niszczaca. Tym-
czasem wszystko, co sie dzi$ dzieje w sferach, w jakich my zyjemy,
» co sie nazywa wypetnianiem praktyk religijnych, jest tylko dobrowolng
»$lepotg lub komedya, Zle grana. Kiedy lud prosty bije sie w piersi przed
»Ukrzyzowanym, to bije sie tak samo szczerze dzisiaj, jak sie bit dawniej.
»Odbiera¢ mu jego wiare, to go okrada¢ z calej jego poezyi, gdyz on
»innej prawie nie ma.

»Kazdy czlowiek wyobraza sobie Boga na swdj sposéb i podtug
»swej miary. Powazna matka modli sie do Boga, ktory sie jej przede-

Szkic do obrazu »Atak jazdy«.
Ze zbioréw A. Oderielda w Warszawie.

»wszystkiem jako dobry ojcie cwielkiej rodziny przedstawia. Panna modli
»sie do Maryi, ktéra jest miodg mezatka, lub do serca Jezusa, do Jezusa,
»ktdry btogostawi. Chtop modli sie do Jezusa w cierniowej koronie, do
»Jezusa zhitego, oplutego, unurzanego w bitocie, dzwigajacego ciezki kloc
»drzewa — szubienice dla siebie.

»Droga krzyzowa, to kwinteseneya religii chrzescijanskiej. Nauka
»Chrystusa nie jest nowa, nowem jest tylko to, ze On dla swej nauki
»umart. Cudowny stoik pokazal, ile dla idei wycierpie¢ mozna i ze dla
»niej umrze¢ trzeba. Nauke stad ci gtdwnie wzieli, ktérych przeznacze-
niem jest cierpie¢. To tez najlepszymi chrzescijanami byli i sg biedacy,
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»nieszczesliwey, gdyz, kto nie placze, to co mu po religii, ktora izy

»ociera ?«...

Ostatni wniosek jest niejako parafraza aforyzmu braci Goncourt, ktdrzy
w swoich Myslach i Wrazeniach pisza: »Religie starozytne byty religiami uciech
cztowieka, rozkoszy natury. Od tego czasu Swiat sie zestarzat, stat sie zbola-
tym. Jest to taka roznica, jak pomiedzy wiefncem z réz a chustkg od nosa:
religia chrzescijafnska potrzebna jest tym, ktdrzy placza«.

Maks Gierymski wyilustrowat tylko mysl artysty-pisarza, ktoremu pokre-
wny byt usposobieniem i duchem, ale wyilustrowat jg obrazem stosunkow
swego kraju. Wszedzie bowiem, gdzie tylko kroki swe zwrécit, widziat Polske
swego czasu i albo z niej poréwnania czerpat, albo tez do niej je stosowat.
Jest to —jak pisze on w Dziennika — charakterystyczny rys »owej warstwy
odrebnej, ktora, tgczac w sobie indywidualne znamiona polskosci z pewnemi
cechami cywilizacyi Zachodu, roznita sie zasadniczo i od szlachty, zasklepiongj
w tradycyi, i od warstwy catkiem nowej dzisiejszego miasta, pociagnietego
zydowsko-kosmopolitycznym werniksem«

»ldac Sciezka w kierunku Untermais — pisze on dalej w swoim Dzien-
niku — zobaczylem Chrystusa, umieszczonego w jakiej$ budce okrato-
»wanej. Z poczatku zdawato mi sie, ze to figura, jak kazda inna, jak te.
»ktore zwykle spotyka sie przy drogach w Tyrolu i potudniowych Niem-
czech, tak bardzo katolickich. Tymczasem, kiedym sie zblizyt, uderzyt
»mnie wyraz tej postaci: Chrystus w czerwonym ptaszczu, z glowg
»W cierniowy wieniec ubrang, z rekami zwigzanemi, trzyma w jednej
»Z nich trzcing wodng. Wszystko tak niby, jak zwykle malujg lub rzeZbis.
'Wiejski rzezbiarz jednak w ruch glowy, zwisnietej wsrod ramion, i w rysy
»samej twarzy wlozyt co$ z prawdziwego znekania, pojmowanego zupetnie
»po ludzku. Jezus, oprécz ptaszcza, nie ma nic na sobie: rece i nogi
»gole, a pierS w czesci odkryta. Zdaje sie, ze mu zimno by¢ musi, ze
»drzy, stojac od tak dawna tu, gdzie wiatry dma, gdzie deszcze czesto
»padajg. Jest zbity, zmordowany, a korona kolczasta gtowe mu gniecie.

»Patrzagc — dodaje nizej — na ten wymowny utwor wyobrazni
»ludu, opartej na wierze naiwnej, pomyslatem: Oto Bog chrzescijan! Gdy
»kto placze, niech idzie zobaczy¢, jak Pan jego cierpi, a to z pewnoscig
»mu ulzv.

Caly ten ustep pokazuje wyraznie, ze Maks Gierymski nie tylko wierzyt
w potrzebe religii, ale nadto umiat uszanowaé artyste, ktdry pod jej wpltywem
tworzyt. Warunkiem jednak koniecznym dla niego byta szczero$¢ wiary.

»Arystokracya — pisze on do Kazimierza Epplera — dla odroz-
nienia sie od ludu, nie tego, co za plugiem chodzi, lecz tego, ktéry
»ksigzki czyta i ksigzki pisze, trzyma sie ksiedza; chodzi do kosciota
» spowiada sie. Tymczasem kazdy z tych pandw, wziety z flanku
» przyparty do muru, przyznaje sie, ze drwi sobie z sutanny. Wierzy¢
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»w to, w co chlopek wierzy, to ich nie upokarza, gdyz pomiedzy nimi

»a nim zadnej niema wspdlnosci; lecz nie wierzy¢ i tern samem by¢

»jednego zdania z tymi, ktdrzy im sie réwnajg i nieraz pobijaja, to sie

»nie godzi. Stad, wedtug nich, mysle¢, rozumowa¢, a co wazniejsza wat-

»pi€¢ 0 rzeczach religii, jest w najgorszym tonie«

Cztowiek, ktory rzecz widziat tak jasno, a zycie czut tak gleboko, nie
mogt byé w sprzecznosci z samym soba. Musiato mu nieraz przychodzi¢ na
mysl, chocby tylko pod wptywem uwag lub zapytan z zewnatrz, czy to uczu-
cie, ktorego tyle rozlewa sie wszedzie naokoto niego, ktére ma swojg racye,

Szkic batalistyczny.

swojg site i swojg strone poetyczng, moze mieé¢ dzisiaj swojg sztuke lub nie?
Czy on albo inny jaki artysta, mniej naiwny, niz 6w »rzezbiarz wiejski z Ty-
rolu«, mdgtby stworzy¢ dzieto sztuki, dzieto, poczete w szczerosci ducha i skon-
czone pod wzgledem artystycznym?
Odpowiedz na to pytanie czyta sie w Dzienniku:
»Malarstwo religijne nie moze istnie¢ w naszych czasach, gdyz sce-
»ptycyzm filozoficzny przeniknagt wszystkie warstwy spoteczne. Dzi§ nie
»odzg sie juz dzieci, ktéreby wierzyly w cuda, a prostak nawet nie
»wyobraza sobie Boga, ktéryby siedziat na chmurach i z piorunem
»w reku rzadzit Swiatem.
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»Cztowiek, jako tako wyksztalcony, a takim przynajmniej artysta
»by¢ musi, nie moze szczerze pogodzi¢ w sobie sprzecznych przekonan,
»jakie w nim doswiadczenie zyciowe i dogmaty wiary wyrabiajg. Godzi
»0N je czesto i, przyznajac stusznos¢ nauce doswiadczalnej, wierzy jedno-
cze$nie w Boga, w jego wole bezwzgledng, w jego sprawiedliwos¢;
»schyla wprawdzie glowe kornie przed drzewem czarnem, na ktorem
»umart Chrystus w koronie z cierni, wyzuty ze wszystkiego co ziemskie,
»nie pragnie jednak przenies¢ sie w tejze samej chwili do wiecznosci,
»aby byC blizej tego Boga i oglada¢ Jego oblicze. Mysl o tem szczesciu
»Najwyzszem nie opanowuje ani jego sercem, ani jego umystem z takg

Dzokeje. Szkic otdwkowy.

»sitg, jakiej potrzeba na to, aby z niej mdgt powstaé ideat jego zycia,
»jak to trafiato sie w wiekach S$rednich.

»Stowem, — ideatreligijny Wiekéw Srednich nie jest ideatem na-
»szym. Positkujemy sie tylko figurami, ktére juz dawno stracity to znaczenie,
»jakie niegdy$ miaty i mie¢ mogly. Obrazy i rzezby religijne, choraty
» kantyczki nie przestang nigdy zajmowac nas, jako stowa ludzi, ktérzy
»czuli, ktérzy wierzyli i byli gotowi za swojg wiare umieraé. Schylmy
»wiec czola przed ich tworami szczerze natchnionymi, szanujmy ich jako
»ludzi, ktorzy umieli zy¢ w oderwaniu od zycia powszedniego, lecz, nie
»czujgc tak jak oni, nie udawajmy ich sposobdéw wyrazania uczucl«...
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To jest przyczyna, dla ktorej malarstwo religijne wogble jest w upadku
i dla ktérej Maks Gierymski, mimo catg swg uczuciowo$¢, mimo caly zasdb
ducha poetyckiego, mimo catg swg wrazliwo$¢ na piekng strone wiary tych,
co wierza i wierzy¢é moga, nie naszkicowat nawet jakiego$ obrazka religijnego,
bodaj z Chrystusem, ktdrego zycie i Smier¢ wstrzasaty nim do szpiku kosci.

Zadnego udawania! Wyraza¢ uczucia, ktorych sie nie ma, przedstawiaé
zycie, ktorego sie nie widziato, malowa¢ dramat, w ktdrym sie nie cierpiato,
ani jako aktor, ani jako $wiadek naoczny, —to redukowa¢ malarstwo religijne

Szkice humorystyczne z wycieczki w Alpy bawarskie.
Ze zbiorow A. Oderfelda w Warszawie.

do kanonéw, a malarstwo historyczne do bezdusznego teatru manekinéw w ko-
styumach lub bez kostyuméw, to usuwac uczucia na drugi plan lub moze
nawet wylacza¢ je zupetnie. Maksymilian Gierymski przedewszystkiem nic nie
udawat.

Artysta musi by¢ szczerym, musi $wiadomie Ilub instynktownie is¢ za
swoim temperamentem, gdyz inaczej nie znajdzie ani wiasciwej dla siebie
drogi, ani wilasciwej dla siebie formy i tem samem nie zbogaci sztuki niczem
nowem. Jezeli sie méwi: Rafael, Michat-Aniot, Rembrandt, Yelasguez, Ruysdael,
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Hobemma, Teniers, Ostade, to sie mysli: nowe indywidualnosci, nowe oczy,
nowe wrazenia, nowe widnokregi, nowe sposoby wyrazania sie. Zadnego pod-
porzadkowywania osobistosci artysty wymaganiom opinii, upodobaniom mody,
gustowi chwili, choéby one miaty znaczenie jedyne nie tylko w danem spote-
czenstwie, ale nawet w catym Swiecie! To tez Maks Gierymski, jak poOzniegj
i brat jego Aleksander, naprzekor kierunkowi, ktdry utrzymywat sie jeszcze
wszedzie, a u nas panowat absolutnie, wiedziony sitg swego temperamentu,
zwrocit sie od razu nie do szkdt, ale do natury i z niej pierwszy przenidst
do naszej sztuki owa terazniejszo$¢, bedacg zarazem jedng z cech artystycznej
jego odrebnosci.

Dopiero od pokazania sie obrazéw jego najnowsze typy ludzkie, charakter
prawdziwy kraju z jego naturg i architektura, rozmaite formy zycia z jego
zwyczajami i obyczajami zaczely zyskiwaé prawo obywatelstwa w naszej

sztuce. Wprawdzie z poczatku widzo-
wie, przywykli do typéw ludzkich i wi-
dokéw kraju, jak je Pol i Kossak przed-
stawiali, nie mogli w obrazach Maksa
Gierymskiego dopatrze¢ sie charakte-
ru, lecz dzi$ kazdy, kto tylko widzi, ile
w nich jest natury, ile zycia — tego
zycia nowoczesnego, ktore tak samo
przedstawia sie typowo i charaktery-
stycznie, jak kazda inna epoka histo-
ryi — pomatu przychodzi do przeko-
nania, ze charakter, charakterysty-
czno$¢, typowos¢, nie zawsze idzie
w parze z przesads, karykaturg, pa-
rodyg prawdy.

Nie trzeba zapomina¢, ze do nie-
dawna jeszcze literatura nasza kwilita
na temat kominéw fabrycznych, drog
rownych, chatup schludniejszych, mo-
stow catych, stowem catego porzadku,
ktory jest wykwitem cywilizacyi, a je-

Séhody w patacu Schleisheim. dnak ma swoj wdziek, swojg malowni-
Szkic ze zbiorow A Oderfelda w Warszawie. ~ ¢cz0$¢, jakkolwiek rézng od malowni-

czosci kraju w dzikim stanie. Nie mozna
zatem dziwi¢ sig, iz obrazy Maksa Gierymskiego nie przypadty do smaku pu-
blicznosci, ktéra w sztuce nie szukata ani szczerosci, ani prawdy — lecz
przedtuzenia ztudzer i marzen swoich. Tymczasem prawda, ktérag one poka-
zywaly, byla niekiedy przykra. Niemcy, patrzac na beztad i brudy brzegéw
Wisty lub przedmie$¢ Warszawy, wotali: Pohusche Wirtschaft, a niektorzy ko-
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fedzy i dziennikarze oskarzali artyste o brak patryotyzmu, o wycigganie bru-
déw ojczystych na pokaz obcym, a nawet o zdrade ojczyzny, ku czemu obraz,
namalowany na zamdwienie hrabiego Berga a przedstawiajacy Czerkiesow,
pedzacych z pagoérka na koniach z dobytemi szablami, nadawat sie doskonale
i byt tych oskarzeri haniebnych a gtupich punktem wyjscia.

Wyscigi.

Szkic ze zbiorow Muzeum Narodowego w Krakowie.

Trudno: sztuka, ktéra udaje, ktéra dopuszcza sie klamstwa — chocby
pobudka tego kltamstwa bylo nawet nie schlebianie poszczegélnym ludziom
lub smakowi ogdtu, ale jaka$ tendeneya szlachetniejsza, upadla sie i upada:
pieknag i trwalg sztuke mozna budowac tylko na prawdzie.

Lecz prawda nie jest wcale bezwzgledng i, gdy sie méwi o prawdzie
w sztuce, nie trzeba mie¢ w pamieci prawdy matematycznej.

Czlowiek nie jest maszyna, ktéraby mogta kopiowa¢ Ilub nasladowaé
ksztatty i barwy natury, jak one sg w rzeczywistoSci; co najwyzej, moze on
odtworzy¢ je mniej lub wiecej wiernie tak, jak one mu sie w danej chwili
przedstawity. A przytem i ksztatty i barwy musiaty na nim wywrze¢ pewne
wrazenie — i to wrazenie stanowi o0 sposobie, o charakterze, w jakim on je
odtwarza. Dlatego tez w dziele artysty, chocby on chciat nawet kopiowac¢ lub
wiernie na$ladowaé rzeczywisto$¢, musi z koniecznosci znajdowaé sie co$
z jego charakteru, z jego duszy wrazliwej, z jego temperamentu odrebnego, —
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i stad obraz czy rzezba jest zawsze tylko interpretacya osobista przedmiotéw
lub istot, zaréwno rzeczywistych, jak i zmyslonych.

Realizm, czy nawet naturalizm, nie wylacza ani fantazyi ani wyobrazni
ze sztuki, poniewaz obserwacya nie wylgcza ich z zycia. ldzie tylko o to, aby
ktamstwo i udawanie nie podszywato sie pod miano szlachetne fantazyi lub
wyobrazni, co nazbyt czesto, niestety, przytrafia sie przewaznej wiekszosci
idealistbw w malarstwie historycznem i religijnem.

Woprawdzie trudno jest uwierzyé, aby przedstawienie plastyczne jakiej$
sceny z zamierzchiej przesztosci, ktdrg trzeba po kawatku sktada¢ z drobnych
i zmurszatych cegielek archeologicznych, mogto by¢ réwnie zywem, jak jnter-
pretacya bezposrednia wrazenia, odebranego od wypadk6éw, przedmiotow, istot
i osob, ktdre sie widziato i studyowato w ich wyrazie rzeczywistym; jednak,
jesli wezmiemy pod uwage nature umystu artysty i stopien jego talentu, obraz
historyczny czy religijny moze osta¢ sie przy obrazie rodzajowym lub kraj-
obrazie, jako dzieto sztuki — mierzone, ma sie rozumie¢, nie wartoScig przed-
miotu, lecz sitg uczucia, jakie artysta w nie wlozyt, i doskonatoscig Srodkow
technicznych, jakimi to uczucie wyrazit. Dzieto sztuki bowiem nie lezy w przed-
miocie, ale w wykonaniu. Kto§ moze pojmowac tylko zycie w historyi, jak
inny widzie¢ tylko zycie w akcyi, a pomimo to dzieta jednego i drugiego bedg
mialy jednakowg artystyczng warto$¢, z warunkiem:

1) aby ci, ktérzy malujg Cezaréw, Kromwelléw, Neronéw, Kolumbdéw Ilub
Hussow, nie pokazywali nam licho portretowanych modeli bez wyrazu i nie
wmawiali w siebie i w drugich, ze te widczegi wszystkich akademii i wszyst-
kich pracowni sg osobistosciami historycznemi na tle historycznem,

2) aby srodki techniczne nie byly sztukami lub sztuczkami, zapozyczonemi
od kogo$ trzeciego,

3) aby uczucie, jakie obraz wyraza, bylo ich wiasnem uczuciem.

»Wszystko — pisze Maks Gierymski jak gdyby umys$lnie w tym
»przedmiocie— co jest wysitkiem zgrymaszonej wyobrazni, czesto gwal-
conej nawet w celach materyalnych, wszystko, co jest nasladowaniem
»chocby najbardziej wielkich, oryginalnych i uznanych arcydziet, nie ma
»dla sztuki zadnego znaczenia.

»Tylko to, co ptynie samo z przepetnionej duszy artysty, jest dzie-
»tem, godnem sztuki.

Tak, lecz aby to co$ mogto »plynaé. samo«, potrzeba przedewszystkiem,
aby dusza artysty istotnie byla »przepeiniong« Nie od rzeczy bedzie przyto-
czy¢ tu dluzszy wyjatek z Dziennika, ktéry jest catg niemal geneza psycho-
logii artysty.

»Cztowiek — wyktada on tutaj — co tylko dotykalnie w rzeczy-
wistym Swiecie, w Swiecie zmystow, rozkosz znajduje, nie moze by¢
»poetg i artysta. Upodobanie do przedmiotéw, widzianych w wyobrazni,
»upodobanie wyzsze i silniejsze nad wszystkie przyjemnosci zmystowe,
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Konie na pastwisku.
Szkic ze zbioréw A. Sygietynskiego.

»pcha czitowieka do ustalenia jakimkolwiekbadZz sposobem tych obrazéw,
»tych widziadet duszy.

»Zmysty stuza czlowiekowi do tego, aby moégt wrazenia ze Swiata
»zewnetrznego odbiera¢; pamieé¢ zatrzymuje niektére z nich— i te stajg
»sie  wybitniejszemi; w nich cziowiek od miodosci juz podoba sobie
» z malg zmiang do konca zycia podoba¢ sobie bedzie. Pamie¢ odnawia
»wrazenia, odebrane dawniej, z calg niekiedy pierwotng ich $wiezoscia,
»czasem w mniej wyraznych formach lub nawet wecale bez formy.

»Gdy cztowiekowi, obdarzonemu wiadzg zatrzymywania w pamieci
»wrazen doznanych, jedno z takich wrazeA nasunie sie pierwej i wyra-
»Zniej od innych, wtedy on, czy jest artystg lub nie, bedzie sie starat
»temu przypomnieniu nada¢ jaka$ forme ustalong, choéby nawet nie-
trwata, byle ustalong na dang chwile i, o ile mozna, podobng do formy
»wrazenia pierwotnego. Przypomni sie arya, bedzie sie starat jg nucié
»lub gwizda¢; przypomni sie kobieta, wezmie otowek i bedzie kreslit
»profile: moze ktory sie uda.

»Sila, z jakg wrazenia odebrane dziatajg na ustrdj nerwowy czto-
»wieka, na jego organizacye duchowa, stanowi juz co$, co mozna nazwac

5



42

ANTONI SYGIETYNSKI

»wiekszem lub mniejszem uzdolnieniem do artyzmu, i to réwnie dobrze
»w tych, co mato czuja, jak i w tych, co czujg silnie — rownie dobrze
»u komisantow handlowych, jak i u poetow. Lecz to jest dopiero potowa
»tego, co stanowi artyste.

»Sita, z jakg wrazenia nattoczone i uorganizowane w umysle sta-
»rajg sie¢ wydoby¢ na zewnatrz, — jasnos$¢, z jaka widziadto, wydobyte
»Z pamieci, przedstawi sie oczom innych, bedg tg drugg potowa. To juz
»stanowi artyste w zupetnosci, zwlaszcza w stosunku do sztuk naslado-
»wniczych, jak malarstwo i rzezba. Nie zapominajmy jednak przytem,
»ze stopien talentu zalezy od wiekszego lub mniejszego stopnia tego
»daru odtwarzania wrazed doznanych, nie za$ od biernej sity przyjmo-
»wania tylko wrazef«

Tak: lecz artysta, podobnie jak kazdy czlowiek, odbiera wrazenia od

Swiata zewnetrznego tylko stosownie do swego indywidualnego temperamentu
i stosownie do indywidualnego charakteru swojego umystu, na wytworzenie
ktérego, oprocz dziedzicznosci i calego szeregu czynnikéw fizyologicznych,
oprécz wychowania i do$wiadczenia, wplywa przedewszystkiem pewien staty

Pikieta kozacka.
Ze zbiorébw A Oderfelda w Warszawie.



MAKSYMILIAN GIERYMSKI

sposéb czucia. Warunkiem przeto nie-

odzownym wartosci dziela sztuki, czy

bedzie ono wyrazone stowem, dzwie-

kiem, czy tez ksztaltem i barwa, jest

przedewszystkiem sita, natezenie, zna-

mie indywidualne uczucia, jakie »z prze-

petnionej duszy artysty plynie samo.

Ten staly nastr6j organizmu, ten »pe-

wien ogolny spos6b czucia, ktory —

jak mowi Ribot w swoich Chorobach

W oli—wiecej, niz czynnos¢ umystowa,

stanowi nasze ja«, pozwala artyScie ujawni¢ na

zewnatrz catg swojg indywidualno$é bez posit-

kowania sie cudzemi formami w wyrazeniu lub

wyrazaniu przedmiotu, bez uciekania sie do umoé-

wionych znakéw szkoly. Oryginalnos¢ zatem

dzieta sztuki zalezy przedewszystkiem od rdznicy

w sposobie czucia artysty, od jego temperamentu.
Doktadng charakterystyke temperamentu

Maksa Gierymskiego mozna wyindukowac zar6-

wno zDziennika jak i z listow jego do przyjaciét.
Mato jest artystéw, ktorzy byli tak podobni

do dziet swoich, jak Maks Gierymski. Jego zycie

i jego utwory, to jedna catos¢. Pomiedzy jego

usposobieniem a charakterem jego sztuki niema

$ladu roznicy. Kazdy list, pisany do przyjaciela,
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Szkice.
Ze zbiordbw Muzeum Narodo-
wego w Krakowie.

jest skonczonym obrazem, a kazdy obraz ilustracyg tego stanu duszy, tych
uczué, tych mysli i pragnien, ktére wyrazat zywem lub pisanem stowem.
Nawet nastréj jego mowy przypominat nastrdj jego obrazéw.

»Nieraz - pisze on w swoim Dzienniku — stawatem w miejscu
» po kwadransie wpatrywatem sie w jeden punkt, a wszystko, com wi-
»dziat, miato dla mnie wyraz usmiechnietej melancholii.

»ldac przez Marling (wie$ za Adyga) Sciezka pomiedzy dwoma
»wazkimi strumieniami, styszatlem ich ciggly szmer, ich plusk delikatny,
»zaledwie dostyszalny; woda plyneta w te sama strone, w ktdrg i ja sze-
»dlem, tylko Ze plynela predzej, jak gdyby pilno jej bylo. Patrzylem na
»ten ruch bezustanny, na to przewijanie sie drobnych fal, ktére snuty sie
»wezykiem — i bylo mi smutno. Nie wiem. czy zimno, co stad wieje,
»czy obojetno$¢ wody na piekno tych brzegéw, gdzie rosng kwiaty zGite,
»biate, niebieskie, obojetno$¢, z jakg ona je mija wcigz z tym samym
»gluchym szmerem i zdaje sie méwié: »wszystko mi jedno« —dos¢, ze
»gdy patrze na te przezroczysta smuge niebieskg, smutno mi«
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Nie trzeba jednak sadzi¢, ze ten nastroj duszy przykro$¢ mu sprawiat.
Przeciwnie. Czut on doskonale, ze w nim miesci sie czes$¢ jego indywidualnosci
artystycznej i dlatego moze nie szukat nan lekarstwa w rozrywkach Swiatowych.

»Nie znam poezyi, — pisze — ktoraby nie wyplywata z pragnienia

»goracego, z tesknoty, z rozczulenia, z zalu — a wkoricu nawet z rozpaczy«

Jest to wyrazna aluzya do jego wiasnych obrazéw, do charakteru jego
twdrczosci, tak $cisle zwigzanej z charakterem czlowieka.

»Stuchaj — zwraca sie do Kazimierza Epplera — siedzac w cieniu

»klombdw w tazienkach lub btgkajac sie po polach Siekierek, czy uczu-

»wate$ w sobie inny rodzaj uczucia, jakiem cie natura otaczajaca albo

»rozmowa ze mng napetniala, niz uczucie smutku nieuchwytnego, niewyttu-

maczonego, a jednak tak przyjemnego? To tez, gdy mowie, Ze jestem

»smutny, nie chce powiedzie¢ przez to, ze jestem nieszczesliwy. Przeciwnie:

»kiedy chwilami to harmonijne uczucie ustaje, wtenczas czuje rozstrdj w du-

»szy, brak mysli, poczucie wiasnej nicosci. Ten wiasnie stan bywa dla mnie

»straszny; — bytby on potwornym, gdyby trwat dluzej, niz sie to zdarza«.

W innem miejscu powraca do tego samego przedmiotu:

»Ludzie, z usposobienia weseli, spogladajg z ubolewaniem na tych,

»c0 W ich zabawach nie biorg udziatu. Niech lito$¢ swojg w inng strone

»skierujg; niech raczej ubolewajg nad tymi z posrod siebie, ktorym przy-

padek, niepowodzenia chwilowe zamgcity na diugo jasne dni cigglego

»wesela. Sg bowiem ludzie, ktdrych smutek jest z ich dusza stale ziaczony,

»a tego smutku przyczyna lezy daleko poza obrebem okolicznosci zwy-

ktych. Ich smutek to ich rozkosz: pocieszaé ich niema potrzeby«

Przyczyna bezposrednig tego stanu duszy byty: mitos¢ beznadziejna, kto-
rej nie mégt wyrwaé z swego serca czutego, oddalenie od kraju, za ktérym
tesknit, zal do spoleczenstwa, ktdre go nie rozumiato, Smier¢ siostry, ktdrg ko-
chat, — i wreszcie powolne zanikanie sit wskutek choroby ptucnej, ktéra wkrotce
pasmo jego zycia przecig¢ miata.

»Chcac widzie¢ piekno w naturze — méwi on w swoim Dzienniku —

»trzeba mie¢ samemu troche piekna w duszy. Stonce, co os$wieca biate

»chmury, co migoce po listkach topoli, co zloci gki, co w szmaragd

»przybiera gory, musi przeSwieci¢ przez dusze«

Przez jego dusze tymczasem, przez dusze malarza i poety, przeSwiecat
smutek.

»Nie bylo chyba czlowieka — pisze gdzieindziej — ktéremuby sie

»wszystko wedtug woli ziscito; ja jednak stracitem wiele: ciezko mi przy-

»szto sptacaé dtug losowi przeciwnemu. Najprzéd z serca musiata wy-

»wietrze¢ mitos¢, ktorej zapachem krétko i z daleka tylko sie upajatem.

»Obrazy domowego szcze$cia — zaledwie pomyslane, niby z lekka naszki-

cowane weglem; lecz i to zta choroba starta: zostat sie tylko $lad, ze

»byto co§ —ze nic niema«... »Jezeli wszystko wr6ci nawet do dawnego,
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»czyli do dobrego (mowa tu o zdrowiu), to moje marzenia nie wroca.
»Pojade do Whoch, zaczne zy¢ na nowo jakiem$ zyciem — jakiem? nie
»wiem... Lecz nie bedzie okna z doniczkami kwiatdéw, ogrédka nieduzego
»Z krzakami jasminow i r6z, nie bedzie Jej...

W innem miejscu czué¢ juz bolesé:

»Wrony Kkraczg ponuro; na drodze lezg liscie z6tte, umarle, a po
»lisciach wiatr przegrywa melodye smutng, podobng do westchnien smu-
»tnej piersi.

»R6Oze, moje roze, okwittyScie juz dawno! Gdzie akacyi zapach roz-
»koszny? Ach, czemuz serce nie peka z zalu, czemuz dusza nie moze ulecie¢

Studya do obrazu.
Ze zbioréw Dra S. Hertza w Warszawie.

»Z westchnieniem ku temu, co kocha, i zging¢ razem z tem, co kocha«
Lecz nie byt to cztowiek, ktéremu uczucie mogtoby odebra¢ $wiadomosé.
Oto co dodaje ponizej:
»Glupi cztowieku! natura umrze i odrodzi sig; miliony ludzi ujrzg
»jg znowu i cieszy¢ sie beda storicem i wiosny cieptem, a ty napowrot
»wyrzeka¢ i plaka¢ bedziesz«
Poza tem nigdzie nie wida¢ rozpaczy: uczucie jego nie wychodzi z granic
smutku rzewnego, zalu tagodnego i cierpienia cichego.
»0d czasu — pisze on do Prospera Dziekonskiego w r. 1873 —jak
»wyjechatem w jesieni z Warszawy, namalowatem pie¢ obrazéw, nie liczac
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»tych, ktore sg juz na ukonczeniu. Bylem pilny i palito mi sie w reku.
»QObecnie jestem zmeczony, znuzony moralnie, czczy i pusty, jak gdybym
»juz nigdy nie miat nic zrobi¢. A przytem, powiedziawszy prawde, widze.
»ze sie zestarzatem nie mato. Mysle sobie czasem: Mdj Boze! mam dwa-

Studya do obrazu.
Ze zbiorow A Oderfelda w Warszawie.

»dziescia siedem lat, a czuje sie piecCdziesiecioletnim starcem. Gdziez sg
»lata mtodosci? Co sie z nich zostato jako wspomnienie? Wygarniam od
»czasu do czasu gars¢ listéw z szuflady i przegladam: to listy od Epplera,
»od ojca lub ciebie, to znéw od siostry lub Aleksandra, kiedy ten nie
»myslat nawet, ze bedzie w Monachium i po kilku latach stanie sie zna-
»nvm artystg, —to pare pokwitowan od krawca i szewca; ot i wszystko!
»Zeby sie tez, cho€ przez przypadek, jaki$ r6zowy papier zablagkat, zeby
»sie cho€ jaki zwiedty listek lub zeschniety fiotek znalazt! Nic, z czemby
»sie wigzato wspomnienie jednej chwili uniesienia, jednego silniejszego
»uderzenia serca! Ach, jak to glupio, jak to podlel«

Jezeli Kkiedykolwiek bolat silniej nad swoim stanem, to tylko ze wzgledu

na sztuke, ktéra na tern cierpiata.

»Moje plany, moje marzenia, moje jasnowidzenie przysztosci, moje
»projekty, prosto ku niej wiodgce, stowem moje zycie cate — pisat z Rei-
»chenhalu do Kazimierza Epplera -» wymazane ze szczetem: $ladu po
»niem nie zostato. Jeden wiatr zimny, co mi sie dostat pod prawe skrzy-
»dto phuc, wywiat wszystko! Mowig, ze mnie praca zbyt goragczkowa
» ciggla do tej choroby gtdéwnie usposobita. Niech dyabli porwa! Z pro-
»Zniactwa spleen - z pracy choroba piersi: nie wiem, dalibdg, co lepsze?

»Zeby przynajmniej co$ wazniejszego zrobié! zeby cho¢ troche prze-
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»y¢ samego siebie! Ech, co to zresztg i warte! Urznac¢ feb kurakowi
»a potem pochwali¢, ze miat skrzydetko lub piersi smacznek
Ten sam motyw podyktowat mu nastepne stowa, znajdujgce siewD zienniku:

»Boze, mdj Boze, co sie ze mng zrobito! Zestarzatem sie, zaczy-
najgc zy¢ dopiero i o wiasnych zaledwie sitach chodzi¢. Jestem nie-
»$mialy, jak dziecko, i zniechecony, jak starzec: ogladam sie za przeszio-
»scig, jak cztowiek, ktdremu przysztos¢ nic procz béléw stabosci daé nie
»moze. Przebudzenia, energii na gwalt, bo zasne nieznacznie, zupetnie,
»Na zawsze«...
Przebudzenie jednak nie nastapito; energia nie wrécita, pomimo sztucznej

podniety.

»Jestem zmeczony i znudzony — pisze z Meranu w 1873 roku —
»wszedzie mi nudno; moze tylko w domu, kiedy sam z sobg jestem,
»jest mi najweselej. Gram na fortepianie lub czytam ksigzki, ale czy to
»wystarcza, gdy sie ma dwadziescia siedem lat zycia? Boze, czemu ja
»innym nie urodzitem sie cztowiekiem? czemu, przezywszy tak mato, tak
»wielki przesyt mam zycia?... Dawniej, aby ocali¢ siebie, chciatem sie
»zeni¢; dzis, poniewaz nie ozenie sie juz pewnie, zamierzam podrézowac«
Widzac jednak zupeing nico$¢ tego zamiaru, ktéry powstat w jego gtowie

catkiem poza potrzebg temperamentu, dodaje zaraz:

Studya do obrazu.
Ze zbiorébw A Oderfelda w Warszawie.

»Pojade moze na Kaukaz, do Krymu lub do Azyi mniejszej, choc¢
»nie mam zadnej ochoty. Bo naprawde, co ja tam zobacze ciekawego?
»C0 mnie tam od$wiezychy mogto %
Kazdy cztowiek lubi w naturze to tylko, co odpowiada jego usposobieniu.
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Dusza, przejeta nawskro$ uczuciem smutku, nie mogta sie rwaé do barwnosci
Wschodu, do blaskéw oSlepiajacych storica, do zycia fermentujgcego w skwarze
namietnosci.

»Zyjac zawsze wiecej spostrzezeniami, skierowanemi na wewnatrz
»siebie, niz na to, co mnie otacza — pisze w innym liscie — widze do-
»kota siebie to tylko, co mojg dusze uderza, rozwesela, unosi. Stad wiem,
»ze, gdy stonce Swieci, to cudnie bhyszczag liscie bukszpandw i laurdw;
»piekny jest potok, gdy szumi po kamieniach, co tworzg niby progi, niby
»mate wodospady z przezroczystemi i blyszczacemi kroplami brylantowemi.
»Wiem tez, ze topole wysmukie, gnace sie od wiatru, zatosng postacig
»wzruszajg mi serce: gluchy, posepny szum ich gatezi jest dla mnie wy-
»mowng muzyka smutku, ktora czesto, gdy mam serce przepetnione, tzy
»mi z oczu wyciska«

Doda¢ przytem potrzeba, ze Maks Gierymski nieraz, jak to sam zresztg
mowi, nie zyt Swiatem, ktérego reka sie dotykat, lecz imitacyg tego Swiata
W swojej wyobrazni. Jest to wynikiem nadczulosci nerwow, kt6rg tern tatwiej
rozumie¢, ze kazde podraznienie, choéby najlzejsze, padato na grunt przez
chorobe juz w zaraniu zycia przygotowany. Wskutek tego nastepujace stowa
z Dziennika w niczem nie przesadzajg stanu jego duszy.

»Wiem — moéwi on — co to $mieré, znam strachy przed$miertne:
»trzy czy cztery razy mialem przedostatniag noc swojg. Kiedy przyjdzie
»rzeczywista, bede juz wprawiony. Tak ze wszystkiem: moje przyjemnosci
»sg zawsze skadinad, nie za$ z rzeczywistosci dotykalnej, a poniekad
» moje zmartwienia. WyobraZnia mnie tyranizuje, dreczy niemitosiernie,
»ale jej tez winien jestem wszystko, co najmilszego zaznatem w Zzyciu.
»Martwie sie wiele pierwej, nim powdd rzeczywisty zmartwienia przyj-
»dzie: zato tez, kiedy zto sie zbliza, jestem nieczuly, bo przygotowany«
Przy takim nastroju duszy, przy takiej wyobrazni mozna juz w naturze

odnajdywa¢ stany cierpienia i zywo je odczuwac.

»Stofice — pisze on w Dzienniku za powTotem z przechadzki —
»przestonito sie chmurg; lasy i polanki sposepniaty, a skaty, tam w gorze,
»pokryly sie ciemno-szafirowym plaszczem. Nie bylo u$miechu, nie bylo
»szczeScia. Zdawato mi sie, ze, gdyby tak pozosta¢ miato, niepodobna
»bytoby zy€. Te drzewa, te krzaki, te skaty muszg drze¢ na widok chmury,
»zakrywajacej im stofice, muszg rozpacza¢, jak lunatycy, gdy ksiezyc im
»sie schowac
Tu jednak nadmieni¢ trzeba, ze taki stan natury nie odpowiadat bynaj-

mniej nastrojowi stalemu jego usposobienia: potrzebowal on wyrazu innego,
fagodniejszego, bardziej u$miechnietego.

»Jeden pogodny dzieh nareszcie — pisze w Dzienniku. — Powie-
trze czyste: naprézno chmurki szukaé po niebie; wszystko ma wyraz
»uSmiechniety. Wielkie $wieto w naturze: rozkwitty jaSminy i réze, a ich
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Hustracya do »Mazepy« Byrona.

»oddech wonny upaja zmysty. Nigdzie smutku, nigdzie troski! Lekki wiatr

»budzi na chwile uspione leniwo miode gatazki olszyny, potrzgsa wiecznie

»niespokojnymi, wiecznie ruchliwymi, srebrnymi lisémi topoli. Poza tem

»ozkoszny spokoOj dokota — moze jedyne szczescie«

Ten »spok0Oj« — jako w»szczescie jedyne« — pokazuje cata dusze artysty,
ktéry nie znat innego. Kto wie nawet, czy jego serce dobre, tagodne, byioby
zdolne znie$¢ jakie$ silniejsze wstrzasnienie, jakie$ uczucie gwaltowniejsze, niz
rozkosz spokoju na zewnatrz i wewnatrz siebie.

»Jakze lubie — pisze mimochodem — usig$¢ gdzie$ za miastem

» przystuchiwaé sie temu szmerowi réznorodnemu, jaki mnie dochodzi!

»Stow nie stycha¢ wecale; stysze tylko gwar ludzi rozmawiajgcych i to

»mnie wiasnie raduje. Z takiej odlegtosci mowa wydaje mi sie czem$

»niezmiernie pieknem. Gdybym sie zblizyt, ustyszatbym glupstwo glosne,

»udzielajgce sie. To tez niema dla mnie wiekszego szczescia, jak, nie

»porzucajac z oczu ludzi, ich zaje¢, ich zabaw, by¢ od nich tak daleko,

»aby tylko to, co przez nich samych niezepsute, co boskie, co pozostato

»W granicach praw natury i nie ulegto zmianie sztucznej, o uszy i oczy

moje w catej swej sile uderza¢ mogto. Ryk bydla, powracajgcego z pa-

»stwiska, szczekanie psow, skrzypienie tadownych wozéw, ciagnacych

»pustym goscificem, gtos dzwonéw w odlegtym kosciotku, delikatny kolor

»skory fadnej kobiety, wdzigk, z jakim ona odchyla glowe, kiedy odwraca

»sie za siebie, rozklad Swiatta, zmieniajacy sie przy kazdem jej porusze-

niu, migotanie stofica po listkach drzew i krzewdw, blekitne powietrze

»oddalonych gor i laséw, réznorodnos¢ Swiatet i cieniow— oto wrazenia,

»dla, ktérych przecie zy¢ juz warto«

Jest to zupetny krajobraz i obraz Maksa Gierymskiego, z jego technika,
z jego charakterem, z jego odczuwaniem poezyi i poetycznoSci w nastroju
ogolnym, w oswietleniu fagodnem, w tonie harmonijnym. Czu¢ w nim przytem
muzyka, potrzebe wyrazania si¢ dzwiekami i dociggania sie do wrazenia, ktore
ksztattami i barwami z trudnoscig tylko wyrazi¢ sie daje.
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»Kazda ze sztuk, zwiaszcza plastycznych — pisze on w tym przed-
miocie do pani X.. — majac dany sobie niejako pewien punkt Srod-
kowy, okoto ktérego sie obraca, pewng wiasciwosé wyrazania jednej
»strony piekna, chetnie, nie porzucajagc swego stanowiska, przediuza pro-
mieA swego kota i tym sposobem dotyka sztuk z nig pokrewnych. Wsku-
»tek tego dosiega niekiedy sztuk idealnych, a nawet podoba sobie w umie-
jetnosciach: zawadza o filozofie i historye i stuzy dogmatom. Miedzy
»innemi malarstwo, tak odlegte od muzyki, zapozycza sie niekiedy u niej,
»oddajac jej tem, co jest jego wihasciwoscig. Znakomity muzyk francuski,
»Felicyan David, usitowat w swoich szerokich kompozycyach dawa¢ wra-
zenia. czysto malarskie, malowa¢ tonami brzask dnia, spokojne morze,

llustracya do »Mazepy« Byrona.

»jednostajne kotysanie sie fali i t. p. Toz samo Berlioz i Wagner. Sa
»malarze, ktérych obrazy, bez wzgledu na ich malarski przedmiot, dzia-
tajg w sposdb wiasciwy muzyce. Linie i kolory zastepuja muzyczne
»interwale; na miejsce harmonii dZzwigkow podstawia sie harmonia kolo-
»rOW— i wtenczas zdarza sie, ze cztowiek, najmniej nawet znajacy sie na
»malarstwie, a czuly na muzyke, zostaje pociggniety przez obraz.

»Z obrazdw moich jezeli co méwi, to muzyka; jej tez, a posrednio
»memu ojcu, ktdry mnie do niej przymusowo sposobit, winien jestem
»wiekszg cze$¢ mego uksztalcenia. Mowie uksztatcenia, nie w znaczeniu
»0g06lnem, lecz uksztatcenia serca i wyobrazni. Kiedy literatura jeszcze
»nawet nie zajmuje, kiedy, nie dotykajagc duszy poezyi — piekna, szuka
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»sie w niej rozrywki, muzyka juz dziala, rozbudza pewng wrazliwos¢,

»0zwija uczucia«

Stowa samego artysty ttumacza jasno zatozenie jego obrazéw: wyrazi¢
siebie, swojg dusze wielostronng, wrazliwg na réznorodne rodzaje piekna.
W tym tez duchu pisze pod inng data:

»Szanowna Pani nadmienita$ juz dawniej, ze pewien rodzaj roz-
draznienia moralnego, pod ktérego wplywem jestem obecnie, musi sie
»przejawia¢c w moich obrazach. Czy tak jest, na to stanowczej odpo-
»wiedzi da¢ nie moge. 0 ile jednak liryzm jest, jak innym sztukom,

Szkic do »Mazepy«
Ze zbiorébw A Oderfelda w Warszawie.

»whasciwy malarstwu, czyli, o ile mozna pod jakgkolwiekbgdz formg
»dawacé, jak w muzyce, wnetrze samego siebie, wiasne uczucie, — o tyle
»W obrazach moich moje usposobienie obecne z koniecznosci odbijac sie
»musi. Ze jednak wszystko, co jest poza obrebem mego Swiata, nie ob-
»chodzi mnie, nie istnieje dla mnie wcale, a Swiat mdj jest we mnie,
»przeto zadna z tych czastek mnie samego — troche uczucia, troche
»upodobania do sztuki, troche wrazliwosci wyobrazni — nie powinna
»byC stracong, gdyz inaczej cato$¢ rozprzegtaby sie sama przez sie«.
Nie trzeba jednak ani na chwile traci¢ z uwagi, ze szto mu zawsze
i przedewszystkiem o uczucie i jego wyraz w obrazie, jako w dziele malarza.
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»Wiele sprawozdan — pisze do Prospera Dziekonskiego — dotyka,
»ze tak powiem, zewnetrznej tylko powioki obrazu. Tymczasem pod
»farbg dobrze potozong, pod werniksem lezy czasem troche uczucia za-
*grzebanego, w ktére samemu czesto sie nie wierzy, lub o ktérem wat-
»pito sie chwilami. A jednak to troche uczucia przeglagda poprzez farbe
» byé moze, iz blasku jej dodaje. Co prawda, nie myslatem, aby ta
»wewnetrzna strona moich obrazow byta dla kogokolwiek widoczng, i dla-
»tego zdziwitem sie niepomiernie, czytajac i styszac, jak Niemcy gtowny
»nacisk kiadli na to wiasnie, co wedtug mego przekonania powinno byto
»dla nich by¢ nieczytelng literg«
Myél, Zze obrazy jego pozostang niezrozumiatymi, wywotywala na jego

usta wyrazy goryczy,

»Jezeli kochasz nature — pisze w Dzienniku — jezeli badasz serce
»ludzkie z jego pieknej strony, jezeli w harmonie tonéw dusze wktadasz,
»t0 wszystko, co robisz — robisz dla siebie tylko: nikt do twej piersi
»nie przytozy ucha, aby zastysze¢, z jakiej gtebi glos pochodzi; dzieto
»twoje mogtoby zging¢, a niktby nie uczut straty. Ci, co kupujg obraz,
»potrzebujg tylko modnego ubrania salonu, galeryi na taki sam sposob
»urzadzonej, jak inni urzadzaja; lecz nikt nie potrzebuje obrazéw dla
»obrazOéw. Posiadaczem twego dzieta nie kto inny bedzie, jedno zyd zbo-
»gacony, i tym sposobem nikt, komu ogladanie obrazéw pocieche w dusze
»Wnosi, nie zobaczy go nawet«

Nic dziwnego zatem, ze pod $wiezem wrazeniem listu od jednego ze

swych przyjaciot napisat w Dzienniku:

»Pociechg moja najwiekszg jest to, ze sg ludzie, ktorym obrazy
»moje pewng przyjemno$¢ duchowg sprawiajg, w ktdrych one rozbudzajg
»mysli, podobne do tych, jakie mnie zajmowaty. Maluje obrazy dla swoich
»przyjaciot, dla tej niewielkiej liczby ludzi, ktérzy tak czu¢ moga i umieja,
»jak ja czuje. Ze innych artystow obrazy podobajg sie masom, jest to

llustracya do »Mazepy« Byrona.
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Siwek.
Szkic olejny w zbiorach A Sygietyniskiego.

»rzeczg naturalng; ale ze moje sg cenione przez niektérych, uwazam to

»sobie za faske, z nieba zestang. Moje mysli i uczucia nie sg sieroce i to

»stanowi cate moje szczeScie«

Nawet drobna, byle niezwykta'oznaka, iz obraz jego nie pozostat niezro-
zumiatym, przejmowata go radoscia.

»Jeden z moich obrazéw: Pogrzeb Mieszczanina — pisze do Kazi-
mierza Epplera — byt przedmiotem rozmow wsrdd publicznoscei i arty-
stéw monachijskich. W kilka dni po wystawieniu go otrzymatem anonim
»W niemieckim jezyku, bardzo tadny wierszyk, w ktérym éw niewiadomy
»poeta-entuzyasta usitowat wyrazi¢ wzruszenie, jakiego doznat. Jakzez
»mita to dla mnie pamigtkal«

Natomiast obojetnos$¢, z jaka przygladano sie jego obrazom w Warsza-
wie, i lekkomyslno$¢, z jaka krytyka nasza traktowata jego talent, byly dlan
nieraz powodem gorzkich chwil zycia.
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»Powtarzam zawsze — pisze do Kazimierza Epplera, — ze, gdybym

»w Polsce miat takie uznanie, jak w Niemczech, to nazwatbym sie szcze-

»§liwym. Lecz u nas przedewszystkiem rozgtos, a nastepnie dopiero ocena

»sztuki i to wedtug miary wyksztatcenia ogdtu w tym kierunku. Publicz-

nos¢, ktéra tyle szuka w obrazie, co i w anegdocie rubasznie opowie-

»dzianej lub w dramacie przesadnie odegranym, dla ktérej chiop pijany,

»bednarz pobijajacy beczki w czasie pozaru (aluzya do »szkicow humo-

rystycznych* Kostrzewskiego), lub kochanek, nibyto przebijajacy sie szty-

letem, stanowiag istote piekna w sztuce — niewiele obiecuje artyscie,

»idagcemu droga postepu w malarstwie i studyujgcemu je z mitoscig pra-

»wdziwag«.

Z powyzszych stow widaé jasno, ze Maks Gierymski nie przeceniat by-
najmniej wartosci sadu artystycznego Warszawy i niewiele sie od niego spo-
dziewat. Pomimo to jednak bytby chetnie oddat wszystkie swoje tryumfy na
rynkach europejskich sztuki za proste, lecz szczere uznanie w Polsce. Wiedziat,
ze ducha tworczosci mogg rozumieé instynktownie tylko ludzie tej samej krwi,

tego samego temperamentu — i obawiat sie niejako, ze zagranica pfacita moze
i przeptacata jedynie forme.
»Dobrze mi idzie; na nic uskarza¢ sie nie moge — pisze z Mona-

chium w chwili najwiekszego powodzenia, —a przeciez, nie wiem czemu,

»opanowata mnie jaka$ nuda szalona. Jestem zly, jak pies na tafAcuchu!

»Robie wszystko, co inni robig, —a wiasciwie wolatbym potozyé sie spac

» ach! gdyby mozna, nigdy sie nie obudzi¢. Kochany Przyjacielu, pisz

»do mnie jak najpredzej. W twoim liscie spodziewam sie znalez¢ pra-

»wdziwg rozrywke: przyniesie mi on z sobg Ujazdéw, Aleje, tazienki,

»Wiste, — i znajde sie cho¢ na chwile w innym, w swoim Swiecie«

Tymczasem ten »§wiat« nie wiele dbat o jednego z najbardziej kochaja-
cych, z najczulszych swoich obywateli. Co prawda, prawie wszystkie obrazy
byty zakupywane na stalugach i wprost z pracowni szlty do Berlina, Wiednia
i Londynu. Kiedy jednak handlarze, w czasie chwilowego zastoju, przystali kilka
z nich do Warszawy, ani jeden nie zrobit wrazenia, ani jeden nie znalazt na-
bywcy. Jakkolwiek bowiem krytyka warszawska wprowadzita go do grona
»naszych znanych*, to jednak nigdy nie przyznata mu stanowiska odpowiedniego
wielkosci jego talentu, a nawet nie postawita go na rowni z Brandtem, Siemiradz-
kim, Gersonem, Krudowskim. Z tego, co 0 nim pisano za zycia i po $mierci,
wida¢, ze uznanie jego talentu bylo tylko hotdem, ztozonym wiasnej préznosci
narodowej, przyjeciem do wiadomosci jego stawy, zdobytej za granica, nie za$
oceng jego talentu, odczuciem lub przeczuciem jego ducha.

Btogostawionej pamieci Lesser, piszac o jego Panu Tadeuszu, dawat mu
rady, jak ma obrazy robié, jak ma je urzadza¢ i malowac, i wkoncu dodat, ze
»nalezatoby obcig¢ ptotna dokota«

Tutaj tez miejsce przytoczy¢ stowa Felicyana Falenskiego, ktory, jako
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krytyk malarski »Tygodnika llustrowanego« w sprawozdaniu z warszawskiej
wystawy sztuk pieknych, zestawia »Krajobraz karpacki« Schouppego z »Kraj-
obrazem w poludnie« Maksymiliana Gierymskiego. »Stopniowanie, — pisze
0 obrazie Schouppego — wielce tu kunsztowne, przednie plany, petne prawdy.
Ogolne wrazenie, wiejace z tego krajobrazu, mile usposabia dusze, forma tu
bowdem nic a nic nie krzykliwa, owszem
prosta, spokojna, dosadnie wypowiada
pogodne usposobienie, w jakiem mysl
sie jej zrodzita«.

»Przedstawiwszy clio€ jeden przy-
ktad, jak sie to krajobrazy malowaé
powinno, pokazmy teraz, jak ich malo-
wac nie nalezy. Oto robota p. M Gie-
rymskiego, noszaca nazwe: »Krajobraz
wpotudnie za ceng niepomierng rubli
srebrem stu«!... »Jakiez to tedy jest
owwo potudnie? W jakiejze sie ono
porze roku odbywa, lub przynajmniej,
pod jaka strefg? Co6z znaczg te klaki
w powietrzu i te pakuty na dole? Kiaki
sg to obtoki, kieby pakut wyobrazajg
drzewa”... »Pan Gierymski produkowat
dotad dos$¢ przyjemne fantazye, wpra-
wdzie nie wiele podobne do natury,
ale zwiastujgce przynajmniej iskre Bo-
zego natchnienia. Obecnie wyjechat za Studyum do obrazu.
granice ksztatci¢ sie, — czyz w tym Ze zbioru A Oderfelda w Warszawie.
jego obrazie mamy widzie¢ dowod po-
stepu 2«... To¢ »ani sposob przekrzycze¢ tej pedzlowej buty, ktéra sie tu wzdtuz
1 wszerz ptétna rozjechala tak zamaszyscie. U nas chyba, w skromnej War-
szawie, nie znajdzie do tego wzoru. Nie dostarcza go: ani Breslauer, ani
Schouppe, ani Marszewski, ani nawet zaden z miodszego grona cichych, su-
miennych, szukajacych prawdy pracownikéw. W takim razie moze lepiej byto
zosta¢ z nami.

Nie mniej surowo obszedt sie z M Gierymskim nestor naszych malarzy-
krytykow, Wojciech Gerson.

Inny sprawozdawca Owczesny przez ironie nazwat ktory$ z obrazéw* jego
»skromnym fiotkiem«.

»Obrazek méj — mowi z tego powodu M. Gierymski — nazwany
>za zjawieniem sie w Warszawie skromnym fiotkiem, nie znecit, widze,
»dotad nikogo: czyzby, jak owe dzikie fiotki, pozbawionym byt zapachu?
»Zapewne wsrdd takich réz, jak Suchodolskiego, ktory istotnie rézowe

7
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»maluje konie, jak Ruskiewicza, Kostrzewskiego i innych, biedny moj
»fiotek zwiedngé musi. Zresztg tak maty i w czarnych ramach! A jednak
»dziwna rzecz: profesor akademii (prawdopodobnie Anschiitz), w ktérego
»szkole najlepszym bytem uczniem, nie chciat wierzyé, ze ja go namalo-
»watem. | derzyla go szczegdlnie prostota motywu. Najznakomitszy za$
»pejzazysta tutejszy, Schleich, zadziwit sie, ze krajobrazu nie obratem
»sobie za specyalny rodzaj i przepowiadat, ze koniec koncow musze wejsc
»na te droge. Ha! coz robi¢? Warszawa inaczej to uznata. Styszalem, ze

Nad Wists.
Akwarela ze zbiorow A. Sygietynskiego.

»obraz w czasie transportu obsungt sie w ramie, wskutek czego u dotu

»wida¢ kawatek niedomalowanego ptdtna. Moze wilasnie to tak razi praw-

»dziwych znawcow sztuki. W kazdym razie czuje, ze moje obrazy prze-

»znaczone sg na to, aby miejsce tylko na Wystawie warszawskiej za-

»petniaty«

Co prawda, stawa Maksa Gierymskiego w Monachium wtedy dopiero sie
zaczynata. Pod wzgledem materyalnym wiodto sie wiec nie najlepiej. Pieniedzy
na modela nie byto i brat, Aleksander, musiat czesto pozowa¢ do obrazéw
na drewnianym koniu. Nie trzeba jednak sadzi¢, ze byt to zal do spoteczenstwa
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polskiego za jego niepochopno$¢ ku kupowaniu obrazéw. Kiedy bowiem stat
juz tak pewno, ze mu »jego pie¢ palcow wystarcza¢ zaczynato« i nie potrze-
bowat doprasza¢ sie list za listem o dalszg rate stypendyum, wtenczas pisat
do przyjaciela:
»W Krakowie na wystawie jest moja » Wieczornica« o ktorej pan
Siemienski w Czasie wyraza sie¢ dos¢ pochlebnie. Duzo to juz dla mnie,
»ze W Polsce mdj obraz chwalg, o kupnie to inne pytanie; przykro mi
»tylko bardzo, ze, bedac Polakiem, mam najmniej szcze$cia u sicoich, ze
»traktujg mnie jak sierote, lub wreszcie jak utomne i najmiodsze dziecko
»W sztuce. Jestem biedny i pozatowania godzien«

Takie to okolicznosci sktadaty sie na usposobienie, na dusze cztowieka,
ktory pod koniec zycia »nie wiedziat, czy byt przypadkowo chorym moralnie,

Kozacy kubanscy. Szkic do obrazu.
Ze zbiorow A. Oderfeldg w Warszawie.

czy tez od urodzenia moralnym kalekg. W tym ostatnim wypadku nic mi nie
pomoze: gdyby mi wiozono korone trzech krolestw na glowe, mozebym tak
samo, jak teraz, narzekal i stekah

Usposobienie to wydalo dzielo podobne do siebie, — i nie mogto by¢
inaczej. »Czyz bowiem do wytwornosci, do melancholii wykwintnej jakiegos
dzieta, do fantazyi osobliwej i rozkosznej na drgajgcej strunie duszy i serca —
moOwig bracia Goncourt—nie potrzeba kacika schorowanego w artyscie? Czy
nie potrzeba, jak Henryk Heine, by¢é Chrystusem swego dzieta, cztowiekiem,
troche ukrzyzowanym fizycznie %

Niezaleznie jednak od tych cichych cierpien, od tych westchnien zalu
duszacych sie w piersi, od tych ez, zagubionych w sercu, od tych czarnych
mysli, wcigz przebiegajacych od ptuc do obrazéw i od obrazéw do ptuc, Maks
Gierymski starat sie zachowac zupetny spokdéj na zewnatrz. Nic, coby poka-
zywato stan jego duszy — a nawet nic, coby mogto zdradzi¢ jego uczucie
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i uczuciowos¢. »Pragne — mawiat zwykle — wyglada¢ jak urzednik pruskig
i, uczesawszy starannie wiosy w skrzydetka golebie na skroniach, wygladziwszy
jedwab kapelusza, natozywszy $wieze glansowane rekawiczki, szedt o uméwio-
nych i przyjetych godzinach na kawe do Tambosiego, lekko przytem wywijajac
laseczka, co miato pomagaé do wyrazenia chtodu i obojetnosci na wszystko.

Nawet grono malarzy, grupujacych sie koto niego i Brandta, skfadato
sie z miodziezy zamozniejszej i dobrze urodzonej, ktdra chciata wygladac i wy-
gladata nie tyle na artystébw z talentem, ile na ludzi przyzwoitych, nie maja-
cych nic wspdlnego z calg cyganerya malarska, ktéra o chtodzie i gtodzie
dopuszczata sie dziwactw na ulicach i w akademii. Caly zresztg sztab polskiej
sztuki, jak ich przez szyderstwo nazywano, miat wyraz zupetnego zadowolenia
z siebie i w stosunku do ciuréw zachowywal pewng umowiong grzecznosé,
ktora nie upowazniata bynajmniej do jakiej$ poufatosci.

Na tle tych zimnych i przyzwoitych gosci z kawiarni Tambosiego wy-
rozniat sie jedynie Aleksander Gierymski, ktérego twarz wyrazata jakies zmar-
twienie zgryZliwe, jaki$ niepokdéj wewnetrzny i niezadowolenie. Sztab widziat
w nim tylko mtodszego brata iz niedowierzaniem patrzyt na jego pierwsze préby.

Wszyscy jednak mieli, jezeli nie na czotach, ktorym nietatwo nadac
wyraz, to na kapeluszach, tuzurkach i butach wypisany niejako tytut ksiazki
pani d’Alcy: Le bon ton.

U innych byto to czem kto chce: udawaniem, pozowaniem, blaga, maska
grubijanstwa, préznia mozgu, pyszatkostwem; u Maksa Gierymskiego byto to
naturalng formag temperamentu, odruchem uswiadomionym.

Kazde uczucie silniejsze kryje sie. Maks Gierymski— »z natury nieSmiaty
jak dziecko« — nie Smiat pokazywa¢ tych wszystkich stron swej duszy, ktore
z tatwoscig mogltyby sie wydawaé innym S$miesznemi, i dlatego kryt sie za
maskg obojetnosci. Obojetnos¢ jednak byta dlan tem, czem koncha jest dla
mieczaka: naturalnem schronieniem przed nieprzyjacielem, przed napascia,
przed szkodliwemi i przykremi podraznieniami z zewnatrz.

Tymczasem, unikajgc $Smiesznosci w pokazywaniu uczucia, mogt z tatwo-
Scig popas¢ w Smiesznos$¢, pokazujac sie obojetnym. Dla zamaskowania wiec
tej drugiej cechy swej natury wmawiat w innych i siebie, ze udaje tylko
forme, ktora w samej rzeczy wyptywata z jego temperamentu. Byfa to zdolnosc¢
szybkiego uswiadamiania sobie wszystkich czynnosci, nawet mimowolnych, ktéra
dopomagata mu w oszukiwaniu tatwowiernego otoczenia. Oto cata geneza jego

spokoju, stanowigcego drugg strone jego duszy item samem druga strone jego
obrazéw.

Stosunek artysty do natury i otoczenia wplywa na charakter obrazow
i na stosunek, jaki zachodzi pomiedzy widzem a obrazem.

Natura, jakkolwiek bardzo oddziatywa na usposobienie ludzi, nie zawsze
jednak z niem sie fgczy i nie zawsze w przejawach swoich podobng jest do



Polowanie par force na jelenia. (Fot. Husnik & Hausler).
Oryginat w berlinskiem Muzeum Narodowem.
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przejawéw zycia ludzkiego. Jakzez czesto zdarza sie, ze, kiedy wiosna $mieje
sie szczesciem petnem i niezamaconem, ludzie, idac za pogrzebem, oddajg sie
rczpaczy i placza, a w czasie jesiennego pogrzebu ciepta, zieleni i kwiatow,
kiedy natura okrywa sie kirem zatoby, weselg sie i $mieja. Mickiewicz wyrazit
to, moéwiac:

............................. czyli mgta ocienia,

Czy szarancza plon zetnie, czy giaur pali domy,
Czatyrdahu, ty$ zawsze ghuchy, nieruchomy«

Podobniez dzieje sie w utworach Maksa Gierymskiego, ktéry nie starat
sie nigdy kokietowa¢ widza swemi uczuciami, ani tez zmusza¢ go do odczu-
wania takich a nie innych wrazen. Chciat przedstawi¢ w swoich obrazach
pewien wyraz natury, jej fizyonomie ruchliwg i dosadng w rozmaitych chwilach,

Kozacy kubanscy. Szkic do obrazu.
Ze zbioréw A Oderfelda w Warszawie.

pozostawiajac widzowi catg swobode doznawania takich lub innych wzruszen.
Wszakzez w zyciu jeden jest szczeSliwy w czasie burzy, a drugi jej sie boi;
kto§ moze czu¢ sie dobrze w wicher i stote, gdy tymczasem inny bedzie je
przeklinat. Bywajg dni, ktére, mimo caly blask storica, wydajg sie szarymi dla
duszy, i dni szare, o ktérych sie wspomina jako o najweselszych w $wiecie.

Artysci dawniejszych czaséw, zaréwno malarze jak i literaci, zaréwno
klasycy jak i romantycy, upodobniali nature do chwilowych objawéw zycia
ludzkiego, nastrajali jg zawsze na taki ton, w jakim chcieli przedstawi¢ dane
osobistosci i w jaki chcieli wprowadzi¢ widza. Jezeli bohater miat by¢ smu-
tnym lub zrozpaczonym, w tle musiato sie zbiera¢ na deszcz lub na burze.
Maks Gierymski tymczasem ani utozsamiat sie z naturg, ani roztapiat sie
W nigj, ani tez nie uwazat jej jedynie za Srodek do wyrazenia swego uczucia.
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Przypatrujac sie pilnie jego obrazom, fatwo przyjs¢ do przekonania, ze nigdy

wobec niej nie wychodzit z roli obserwatora, ktéry stara sie widzie¢ i przed-

stawi¢ rzecz, scenge i tto o ile mozna objektywnie, bez nacisku na pewng

strone lub pewien charakter natury, bez dociggania jej wyrazu do wyrazu

jakiej$ daznosci lub swoich subjektywycli uczué. Pomimo to jednak jest on
zawsze sobg, nie nacigga wszy-
stkich przejawow natury do
swojej maniery, tecz wybiera
w niej te formy tylko, ktoére
odpowiadajg jeyo usposobie-
niu i jego upodobaniom, co
stanowi roznice bardzo wazna.
W jego obrazach niema ani u-
mys$inego szukania wyraznych
przeciwienstw, ani pesymisty-
cznego podkreslania jakiego$
rozbratu miedzy cztowiekiem
a naturg, jest tylko nadzwy-
czajna jasno$¢ w patrzeniu na
Swiat zewnetrzny.

Obrazy Maksa Gierymskiego
przedstawiajg motywy z natury
widzianej z daleka, bez udziatu
widza w tern, co sie tam dzieje.
Przypatruje sie on jakiej$ sce-
nie, Pochodowi Kozakéw, Po-
jedynkowi Tarty z Poniatow-
skim, Ulicy tv malem miescie,
Alarmowi w obozie, lecz nie
idzie na wyprawe z Kozakami,

nie pojedynkuje sie, nie wlecze sie po btocie, nie taduje drzewa na woz, nie
przypopreza co tchu siodel, nie wskakuje na kon, nie idzie bi¢ sie i nie bije
sie. Jest to stanowisko obserwatora z przypadku, ktory w pamieci zatrzymuje
to tylko i tyle, co w jednem przelotnem spojrzeniu objagé mozna. Shpwem,
jezeli ujmiemy w stalg, niezmienng forme obraz z natury, widziany przypad-
kiem, prawie od jednego rzutu oka, lecz w catosci, to bedziemy mieli obraz
Maksa Gierymskiego, patrzac naturalnie jego oczami, gdyz tego, co on mogt
widzie¢, prawdopodobnie nikt innyby nie zauwazyt.

W obrazach jego wyzyskana jest cata rozmaito$¢ przypadkowosci. Niema
tu ani pierwszych ani ostatnich planéw w tern znaczeniu, jakie dotad nadawano
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temu wyrazowi ze wzgledu na wiekszg lub mniejszag wage obrazu tak co do
akcyi, jak i samej nawet malowniczosci przedmiotu. Bez Zzadnego skupienia
akcyi, bez zadnych grup gtéwnych, bez zadnego podporzagdkowywania jednych
zjawisk drugim, obrazy jego przedstawiaja pewna zamknieta catosé. Ludzie,
konie, ziemia, niebo, domy i drzewa, platki $niegu i katluze blota sg trakto-
wane jako przedmiot réwnej wagi. Wszystko u niego, jak w naturze, jest
rownie dobrze narysowane, rdwnie dobrze oswietlone, réwnie dobrze ukoloro-
wane. Jezeli tu i owdzie mozna zauwazy¢ pewng przewage doskonatosci
ksztatltbw w jednych przedmiotach nad innymi, to przyczyny szuka¢ nalezy
w niedostatecznosci $rodkéw, w braku odpowiednich studydw i notatek z na-
tury, nie za$ w umyslnej czy bezwiednej daznosci do nadawania wigkszego
znaczenia temu lub owemu przedmiotowi, tej lub owej rzeczy. Prawdopodobnie
roznice te bylyby? nawet znikly z czasem zupelnie, gdyby czas nie byt stanat
na przeszkodzie. Nigdzie jednak nie czu¢ tego urzadzania sceny, tego rozsu-
wania krajobrazu, jak dekoracyi w teatrze, gdzie wcigz potrzeba robi¢ miejsce
aktorom, bioragcym czynny udziat w akcyi dramatu. Jezeli obraz przedsta-

Studya do »Pochodu utanédw«

wia scene w lesie, to drzewa nie usuwajg sie bynajmniej na bok ani przed
ludzmi, ani przed konmi: tu galazki przecinajg twarz jakiego$ jezdzca, tam
pien zastania nogi konia, tu pokazuje sie koniec chrapu, a tam wida¢ kawatek
reki, wszystko jak i gdzie wypadnie. Stowem, ci ludzie z obrazu sg naprawde
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w lesie rzeczywistym, nie za$, jak dotad bywato, wsréd sztucznej dekoracyi.
A przytem obraz nie zaczyna sie na ramie, lecz przed nig; rama nie ucina
gruntu, na ktorym rozgrywa sie scena, nie odrzyna go od plaszczyzny, na
ktérej widz stoi, i wskutek tego nie przeszkadza mu znajdowac sie w Srodku
obrazu. Stad to ziudzenie prawdy, stad wrazenie natury pelnej i zywej, pojetej
i wyrazonej wszechstronnie, o ile tylko pozwalaja na to $rodki malarskie, nie
za$ wrazenie obrazu urzadzonego, skomponowanego na pewien efekt lub z pewng
uprzednig mysla.

»Rozpatrujgc dany okres rozwoju sztuk plastycznych, w szczegolnosci
malarstwa — mowi Stanistaw Witkiewicz, ktérego uwagi i obserwacye weszly
W znacznej czesci do niniejszej pracy — spostrzega sie nadzwyczajng niewol-
niczo$¢, skrepowanie i konwencyonalnos¢ uktadu. Figury stoja rzedem, obrécone
twarzg do widza, jakby sie z nim porozumiewaty, lub. jak w sztuce egipskiej —
niezaleznie od tego, czy stojg, czy tez idg lub siedzg— sg przedstawione w pro-
filu. Wynika to zapewne stad, ze w pierwotnej sztuce, o ile ona nie byla
ornamentacyjng, chodzito gtéwnie o przedstawienie rzeczy lub czynéw, o na-
$ladowanie pewnych przedmiotdw lub pewnych szczeg6tdéw, nie za$ o okazanie
catosci obrazu, jakg oko w danej chwili obja¢ moze i obejmuje«

Nieumiejetna obserwacya natury nie pozwala doj$¢ z fatwoscig do tych
rezultatow, jakie daje teorya perspektywy, ktora uczy, jak zasuwac jedne
przedmioty za drugie, czyli jak, zamiast wycigga¢ wszystko na jednym planie
w jednej linii, komponowa¢ obraz iv gtgb. To niedotestwo pierwotnego uktadu,
wytwarzajagc pewne state, umoéwione sposoby umieszczania ludzi w obrazie
z ciggiem uwzglednianiem widza, krepuje jeszcze sztuke z wyzszych okresow
jej rozwoju. Nie mowigc o malarstwie greckiem, jako mato znanem i nie
mogacem stuzy¢ za dowdd, do$¢ bedzie zaznaczy¢, ze nawet w epoce Odro-
dzenia, nawet przy takim skadingd realistycznym kierunku, jak w malarstwie
holenderskiem, ta strona obrazOw nie jest rozwinieta odpowiednio do cato-
ksztattu oOwczesnej sztuki. Jakkolwiek zdobyto juz wszystkie tajemnice Swiatto-
cienia, harmonii barw, perspektywy linijnej i powietrznej, jakkolwiek obserwo-
wano juz i rozumiano z catg wytwornoscig umystéw niezwyktych wyraz uczuc,
to jednak $lady pierwotnej, archaicznej sztuki ciaza jeszcze nad uktadem czyli
kompozycya. Nikt nie Smiat postawi¢ cztowieka zupetnie tylem do widza; jezeli
zdarzyto sie, ze tutdw byt zwrécony w glab obrazu, to gtowa przynajmniej
musiata by¢ wykrecona w strone przeciwna, tak, aby ja bylo wida¢ w catosci.
Co prawda, na te sztuczno$¢, na to nacigganie kompozycyi wplywa takze za-
lezno$¢ malarstwa od architektury, zalezno$¢, ktéra tak dalece weszta w krew
odwczesnych artystow, ze nawet obrazy oderwane od Sciany, nie zigczone z ca-
toscig budynku, traktowali oni ornamentacyjnie, z uwzglednieniem pierwszych
planéw.
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Zupetne oswobodzenie sztuki od krepujagcych jg prawidet czy gustow,
ktére powstaly z niedolestwa pierwotnej kompozycyi, jest zdobyczg nowszych
czasOw. Kompozycya logiczna, zgodna z prawda natury, datuje sie od wczoraj.
Stworzyli jg ludzie nam wspdtczesni, lub, jak Maks Gierymski, zmarli przed-
wczesdnie.

Oryginalnos$é, odrebnosé, samodzielno$¢ talentu Maksa Gierymskiego lezy
przedewszystkiem w ukfadzie, w kompozycyi obrazéw. W owym czasie, w Mo-
nachium, mowiono tylez o tonie, o stimmungu obrazu, co i oprzypadkowosci
uktadu, ale jeden tylko Gierymski
przypadkowos¢ te wprowadzit do
kompozycyi w zupetnosci, z catym
wdziekiem, jaki przedstawia si¢ w na-
turze, gdzie rozmaito$¢ szczegotow
jest sama sobie celem. Wprawdzie,
dawniej juz robit to samo Meisson-
mer, ktory czasami nawet dociggat
sie w pewnej mierze do swego zato-
zenia; w jego obrazach jednak czuc
zawsze robote, czué, ze on chciat uto-
zy¢ szczegOly w ten sposob, aby ca-
to$¢ przypominata nature. U Maksa
Gierymskiego tymczasem robota gi-
nie zupetnie. Wszystkie nici przygo-
towawczej fastrygi zostaty wyprute,
tak, ze nie wida¢ zadnego naciggnie-
cia. Ludzie poruszajg sie w jego
obrazach z tg samg swoboda, z jakg
kazdy chodzi w zyciu, nie myslac,
czy jaki$ badyl zakryje mu obcas
buta lub koniec nosa, czy gatgz w sto-
sunku do widza przetnie mu twarz
lub pote surduta. To samo z kormi,
domami, drzewami, kwiatami, trawa- Szkic do »Pochodu utanéwe.

mi, ktére zachodzg jedne za drugie, Ze zbiorow A. Oderfelda w Warszawie.
ustawiajgc sie i szeregujac bez za-

dnego umowionego i przyjetego fadu. A przytem wszystko, co stanowi kompo-
zycye, wiec stosunek nieba do ziemi i figur do tla, wiec oswietlenie, ukoloro-
wanie i rozkfad linii, sklada si¢ na te pelnie wrazenia, przypominajaca wra-
zenie natury.

Maks Gierymski powtarzat ciagle, ze najdtuzej pracuje nad ukladem, ze
samo wykonanie, wstawienie i wymalowanie szczegétow skoriczonych, nie za-

8
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biera rau tyle czasu, co zdecydowanie kompozycyi. Jest to rys charakterysty-
czny, ktory z jednej strony dowodzi catkiem samowiednej organizacyi artysty-
cznej, a z drugiej pokazuje daznos¢ do wytworzenia nowych form, daznoscé
do zerwania z tem, co bylo, z tem, co zostato uznane i zszargane, z tem, co

Studya do »Pochodu utanéwx.

sie stato wihasnoscig wszystkich miernot, prawidtem artystycznem, czyli, mdwiac
po prostu, kopytem, na ktdre byle kto, byle szewc mogt nabi¢ i naciggnaé
skore najmarniejszego nawet talentu.

Taka praca nad kompozycya, to poprawianie i przerabianie uktadu, nie
dla wszystkich artystow jest celem lub jedng z czesci skfadowych celu. Prze-
ciwnie: najczesciej obraz zjawia sie przed okiem wyobrazni artysty w catosci,
skonczony, i wtenczas mowy nawet by¢é nie moze o uSwiadamianiu sobie
skomplikowanego procesu myslowego i czuciowego, jaki chwile powstania
obrazu poprzedzit.

Maks Gierymski tymczasem komponowal obraz — na ptétnie czy w my-
§li—patrzac na caly proces, choc¢by najbardziej ztozony, i manewrowat szcze-
gbétami dotad, dopoki catos¢ nie data wrazenia tego, co widziat w naturze lub
w wyabrazni.
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Trudno jest z samych tylko obrazéw wysledzi¢ ten proces psychiczny,
jaki sie odbyt w nim, a ktérego rezultatem byt rozbrat z Kaulbachem, ze
szkota, z konwencyonalno$cig i wylamanie sie nagte tak odrebnej, tak rdznej
od catego otoczenia indywidualnosci.

»Czy moge powiedzie¢ —sam pisze w swoim Dzienniku— ze nic mo-
ralnie nie jestem winien Adamowi Chmielowskiemu, ze nie wplynagt on na
wyksztalcenie sie we mnie cztowieka i artysty?... Czy bylbym bez niego zu-
petnie tem, czem jestem? czy nie jemu to zawdzieczam wydobycie na wierzch
z mego umystu i serca pewnych strun, ktore nie dzwieczaly? czy bylbym sie
i w innem towarzystwie rozwingt na wiasciwej sobie drodze«

Jest to jedyny $lad, po ktéorym moznaby trafi¢é do ogniska rewolucyi
w umysle Maksa Gierymskiego. Lecz potrzebaby tu przedewszystkiem rozebraé
umyst szeroki Adama Chmielowskiego, fantastycznego malarza-kolorysty, a obe-
cnie wielce praktycznego tercyarza, znanego w catej Galicyi pod zakonnem
imieniem brata Alberta, i, pomijajac jego dziatalnos¢ malarska, pokazaé, co
moze wptyw cztowieka, ktdrego »nieszczesciem byto — moéwi Maks Gierym-
ski — ze chciat tgczy¢ w jedno teorye z praktyka, zycie nagina¢ do potrzeb
poetycznych, ze zadat od siebie wiecej, niz natura data czlowiekowi, niz mu
da¢ mogta«

BadZ jak badZ jednak po kilku prébach, w ktérych poza wyraznym ta-
lentem kolorystycznym i zreczno$cig we wiadaniu pedzlem wida¢ byto remi-

Studya do »Pochodu utanéw

niscencye kierunku panujacego w kompozycyi, Maks Gierymski wystapit z obra-
zem catkiem samodzielnym i sam sobie od razu zrobit miejsce w monachijskim
Swiecie artystycznym i na monachijskim rynku sztuki. Autor Oddziatu Utanow
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nie byt podobnym do nikogo ze znanych i uznanych malarzy, i to bylo pierwszg
miarg jego niezwyktego i wszechstronnego talentu.

Maks Gierymski z chwilg odnalezienia siebie, swej indywidualnosci, po-
wiedziat: »Jezeli mam wojowac zrecznoscig, to lepiej pdjs¢ do cyrku«, i caly
zrecznos$é, delikatno$¢ w dotknieciu pedzla, caty szyk malowania tatwego za-
przagt do pracy w odtwarzaniu, jak mozna najbardziej wykwintnem, subtelnem
i Scistem form i zjawisk natury.

Zadna ze sktadowych czesci malarstwa, jakoto: ksztatt, $wiattocienri i barwa,
nie pozostata u niego zaniedbana, poniewaz starat sie widzie¢ i rozumie¢ wszy-
stkie te strony natury i zycia, ktdre przystepne sa oczom malarza, umiejgcego,
rzecz prosta, patrzeé. Jest to kierunek szeroki i siegajacy w dal nieskorficzong,
kierunek, ktdrego kresem moze by¢ tylko albo kres zycia, albo tez chorobliwe
wyczerpanie sie umystu. A przytem jest on tak dalece wolen maniery i tych
pierwiastkow, ktére z tatwoscig zamieniajg sie w rutyne, ze nie mozna wcale
powiedzie¢ ani przewidzie¢, dokad byiby zaszedi, gdyby fatalizm nie byt prze-
cigt nici jego zywota w chwili prawie, kiedy on zy¢ dopiero zaczynat.

Pierwszym utworem, ktory ma wszystkie cechy, cho¢ nie wszystkie zalety,
jego indywidualnosci i zupetnej odrebnosci, jest wiasnie obraz, przedstawiajacy
»Utanéw« w przechodzie przez zamarzilg i $niegiem zasypang rzeczke, miedzy
kepami krzakéw i pniami drzew, smutnie wyciagajagcych nagie, skostniate ko-
nary i gatezie: wida¢ w nim jasno juz sformutowang idee kompozycyi, pojecie
koloru i o$wietlenia, poczucie réznorodnego charakteru natury i to, co stanowi
jego poezye: nastr6j obrazu.

Kazdy obraz przedstawia cze$¢ wykrojong z panoramy natury rzeczy-
wistej, lecz taka tylko, jaka mozna widzie¢, patrzgc przed siebie, a nie wodzgc
oczami. Inaczej niepodobna stworzy¢ catosci; obraz bedzie rozbity na szczegéty,
mniej lub wiecej dobrze powigzane z sobg, na ktdrych oko widza z koniecznosci
zatrzymywac sie musi, chocby patrzyt on na obraz z pewnego nawet oddalenia.
Tak chca srodki techniczne malarstwa, ktdre sie roézni od natury tem, ze moze
z danego tylko punktu da¢ ziudzenie prawdziwej perspektywy, prawdziwej
wypuktosci, prawdziwego koloru.

Maks Gierymski, wychodzac z tej zasady, ktdra zreszta jest warunkiem
koniecznym malarstwa realistycznego, robi ciggle caty obraz. Pojedyncze szcze-
goly sa dla niego drobnemi tylko zmianami powierzchni i barwy, niezna¢znemi
przeobrazeniami przedmiotu, ktory, ujety w granice ramy, stanowi cato$¢. Jezeli
chciat przedstawic¢ na ptétnie Wiosne, Noc, Alarm w obozie, czy Polowaniepar
force, to widz nigdy nie unosit sie nad jakim$ wyjatkowo udatnym drobiazgiem,
lecz od razu doznawat wrazenia wiosny, nocy, sceny obozowej lub mysliwskiej,
jakkolwiek wszystkie szczeg6ty, az do najdrobniejszych plaszczyzn w tle kraj-
obrazu, az do najobojetniejszych plamek koloru na ostatnim planie, byly z calg
wytwornoscig i starannoscig wyrysowane i namalowane. Wida¢ to nie tylko
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w jego utworach skoriczonych, ale nawet, co charakterystycznie]sza, w zwyczaj-
nych studyach lub prostych szkicach. Jezeli przedmiotem obrazu ma by¢ utan
siedzacy na koniu, berajter kiusujgcy po piasku, lub oddziat kawaleryi ataku-
jacej nieprzyjaciela, to widz najpierw zauwazy, ze ulan siedzi, ze berajter
jedzie, ze kawalerya atakuje, a potem dopiero spostrzeze delikatne szczegbty
w glowach, nogach a nawet twarzach, ktdre, jakkolwiek mato co wieksze od
tebkow szpilki, majg swdj typ, charakter, wyraz. Ta umiejetnos¢, czy zdolnosé
komponowania na cato$¢, na wrazenie ogolne, z zachowaniem jednak subtel-
nosci w korczeniu szczeg6tow, wchodzacych w ramy przedmiotu, jest jednym

Szkic do »Pochodu ulanéwx.
Ze zbioréw A Oderfelda w Warszawie.

z najbardziej charakterystycznych jego ryséw. Dzieki tej zdolnosci mogt on
wywotywaé wrazenie prawdy tam nawet, gdzie prawda zalezna jest w zupel-
nosci od subjektywnego zabarwienia oka, ktére na nig patrzy.

Obraz ten — »Oddziat utan6w, przechodzacych przez zamarznietg rzeke«—
stanowit o losie Maksa Gierymskiego. Wystawiony pod koniec roku 1870 na
wystawie w Londynie, wywotat podziw wsrdd publicznosci i zachwyt wsréd
krytykbw. Jeden z nich, zdajac sprawe z wystawy, pisze, iz, po obrazach
J. L. Gerome’a, »drugie miejsce przyzna¢ nalezy obrazowi miodego Polaka,
Gierymskiego, ktorego imie, jak mniemamy, stanie sie wkrdtce powszechnie
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znanem w catej Anglii. Obraz ten przedstawia oddziat kawaleryi w marszu.
Jezdzcy jadg po $niegu w szyku niekoniecznie porzadnym, postepuja w giab
od widza, udajac sie na naznaczone w odlegtosci stanowisko. Lecz jest jaki$
dziwny urok w tej pracy, wskro$ artystycznej i zarazem dramatycznej. Ani
zoknierze, ani konie nie majg tego szykownego, wymusztrowanego pozoru,
ktory tak przypada do smaku stuzbistom putkowym. Na twarzach jezdzcow
maluje sie ostry i powazny wyraz, zapowiadajgcy blizkg walke. W obrazie
tym, poza uczuciem, widniejg liczne zalety techniczne, jak np. uwydatnienie
biatosci koni na $niegu, co zastuguje na najwyzszg pochwate«

Maks Gierymski, wyszedtszy ze sfery mieszczanskiej, zetknat sie po raz
pierwszy z zyciem i krajobrazem Polski w czasie powstania. Ani tradycye
szlacheckie, ani tradycye artystyczne nie ciazyty na jego umysle. Mogt wiec
na kraj i jego ruch patrze¢ okiem obserwatora spokojnego i artysty wrazliwego
jedynie na zycie rzeczywiste, pod jego, w pewnej chociaz mierze, zjawiskowg
forma — bez zadnych uprzedzen i bez zadnych ziudzen.

Ruch ten réznit sie tak dalece w formach od zycia obozowego i bitew
Vernet’a, pana Januarego (Suchodolskiego) ipana Juliusza (Kossaka), ze to, co
z owych czas6w w malarstwie naszem pozostato, jest po prostu wstretnem dla

Szkic do obrazu.
Ze zbioréw A» Oderfelda w Warszawie.
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ludzi, ktérzy na nie patrzyli okiem czystem i Swiezem. Spuscizna po Grottgerze
jest tylko wyrazem tragicznym ducha, uogélnieniem wrazenia mas, widzeniem
oka wyobrazni zbolatej i bolejacej za miliony. Jego Wojna powinna sta¢ obok
Grobu Agamemnona Stowackiego i by¢ tg sama miarg mierzona, lecz to nie
jest charakterystyka powstania z r. 1863.

Maks Gierymski dat z tych czaséw obraz zycia i natury catkiem obje-
ktywny, moze nieprzypadajacy do smaku pewnych ludzi lub pewnej czesci
spoteczenstwa, lecz zgodny z prawda. Patrzac, jako malarz, na nature i zycie
z odpowiedniego oddalenia, zapamietywat wrazenie og6lne tylko obrazu i do
tego wrazenia pdzniej sie dociggat. Stad w jego scenach i epizodach niema
upojenia Zwyciestwa ani rozpaczy Pogromu, niema walki ciagtej ani bitew
stanowczych, niema atakéw bohaterskich ani odwrotéw ztowrogich: byty to
moze momenty tego ruchu, lecz nie charakter jego ogélny, nie dramat. Zato
w obrazach widzi si¢ bezustanne pochody i przechody oddziatéw, ludzi zme-
czonych i konie zbiedzone, twarze ra-
czej smutne niz wesole, zycie niepe-
wne i nedzne ws$réd natury biednej,
dni szarych, laséw przetrzebionych, na
btocie, na $niegu, na zimnie, na mro-
zie, bez jedzenia, bez ubrania i czesto
bez broni.

W wyobrazni jego odzyt caty Swiat
wspomnien obrazowych i malowniczych
i te, wraz z wspomnieniami przedmiesé
Warszawy, zaczat on, zaraz po wyjsciu
z akademii, a wiasciwie z pracowni
Anschutza, Wagnera i Adama, ujmo-
waé w state formy rysunku i koloru.

Odtad tez (1869 r.) datuje sie jego sa-

modzielno$é artystyczna i wywalczanie,

bezwiedne moze, prawa obywatelstwa

dla realnego typu ludzi, zycia i natury

Polski w sztuce. Ptaszczyzna Mazowsza,

ktérag przecinajg jednostajne linie szos,

wysadzanych podcietemi topolami, row-

nina, na ktérej dwory i chaty wznoszg

sie gdzieniegdzie, jak kretowiska, zie-

mia uboga w formy niezwykle, wioski

biedne, domki mate i krzywe przed-

mie$¢ Warszawy, szynki pomalowane

dzikimi kolorami, cata ludno$¢ pod- Studyum do obrazu,
miejska szara, ubrana w strzepy, od Ze zbioréw Dra S. Hertza w Warszawie.
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Ulica Czerniakowska. Szkic z natury.

ktorej odrzynajg sie wyraznie chalaty zyddw i jaskrawe kiecki lub wetniaki
chtopek, a dalej park tazienkowski ze swymi motywami gaszczu i wykwintne to-
warzystwo ludzi dobrze wychowanych, stajg sie interesujgcemiimalowniczemi.

Pomimo oddalenia od kraju zyt on ciggle jego wspomnieniami.

»Jak wiesz — pisze do Kazimierza Epplera po przyjezdzie do Monachium
w roku 1870 — Warszawa staneta mi w gardle. Mialem jej az nadto juz
dosy¢. Kiedym jednak wsiadt do wagonu, zal mi bylo opuszcza¢ i zegnac to,
co mi sie sprzykrzyto. Czulem, Zze ziemia mi sie z pod ndég usuwa: domy
znajome i drzewa migaty przed oczami, jak gdyby uciekaty w przeciwng
strong, do swoich, kiedy tymczasem ja to uciekatem od nich. Mingtem rogatki,
Czyste, Wole, Wiochy i calg te droge do towicza, ktorgsmy dawniej razem
odbywali. Zdawato mi sie, ze pocigg idzie za wolno: dwie minuty na stacyach
byty mi zwiokag nieznosng; pragnatem jak najpredzej juz straci¢ z oczu wszy-
stko, co méwito: to kraj twojl«

Nawet w jego tak zwanych zopfach czu¢ wspomnienia polskiego kraj-
obrazu, jakkolwiek sam sie do tego nie przyznaje.

»Po roku przymusowego wypoczynku — pisze z Rzymu do Prospera
Dziekonskiego — zaczatem znowu malowaé: tym razem nie bedzie to nic poi-
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Szkic do »Wiosny«
Ze zbiorow Tow. Zach. Sztuk pieknych w Warszawie.

skiego. Nie wiem nawet, czy predko co$ z Polski wezme za przedmiot do
obrazu, gdyz moja choroba dtugo jeszcze zatrzyma mnie we Wioszech i nie
pozwoli na ucigzliwg podréz do kraju. Tymczasem maluje dawno juz zamo-
wione polowanie, ktore, jako polowanie, i to par force, moze na kazdej w $wiecie
odbywac sie ziemi — i predzej gdzieindziej, niz w Polsce«

Sa to albo wyjazdy na polowanie, albo tez same polowania. Wykwintne,
przyzwoite, bogate towarzystwo, ubrane w stroje z kofca wieku o$mnastego,
a wiec w czerwonych i blekitnych kaftanach i rajtrokach, w tréjgraniastych
kapeluszach, postepuje zwolna lub tez spokojnie galopuje na wypasionych,
dobrze wyjezdzonych i tagodnych koniach przeréznej masci. Okolice Monachium,
petne zopfowych siedzib Kurftirstow, z olbrzymimi swymi parkami i zwierzyn-
cami, stanowig tto tych obrazéw. Kto jednak widziat w niedziele, na jesieni,
park tazienkowski, z powozami i jezdcami, migajacymi pomiedzy pniami drzew
nagich, z publicznoscia, uwijajaca sie wsrod krzakéw szarych, temu tto obrazéw
zopfowych Maksa Gierymskiego przypomni calg przypadkowos$¢ i rozmaitosé
tego widoku.

Wiasciwie mdwiac, nie mozna krajobrazu w tych utworach uwazaé za
tto, za co$ podrzednego, gdyz jest on tu, jak u niego zawsze zresztg, trakto-
wany zupetnie na réwni z ludZzmi, z koAmi i psami. Pomimo cala jednak
wierno$¢ we wzorowaniu Kkrajobrazu na charakterze krajéw niemieckich, z ta-
twoscig odnalez¢ w nich mozna interesujace i malownicze motywy z tazienek.

9
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Toz samo z jego ostatniem polowaniem par force, ktére sie odbywa w sosno-
wym lesie, czysto polskim.

Lecz wdziek, interes, malowniczos$¢ tych obrazéw lezy w oswietleniu, w tej
szacie przejrzystej, jaka pora roku lub dnia, stan pogody lub kierunek promieni
stonca na nie wkladajg. Jest to jedng z cech malarstwa naturalistycznego, ale
jedng z cech, nieznanych zgota malarzom polskim przed zjawieniem si¢ obra-
z6w Maksa Gierymskiego, ktory zresztg zwykt byt mawia¢: »Na obrazie, jak na
zegarze, trzeba widzie¢ godzine«... Na te strone natury nie zwrdcono uwagi.

Trudno$¢, jaka przedstawia wydobycie glebi czyli przestrzeni z ptaszczyzny
ptotna, spowodowata wynalezienie pewnych wybitnych motywow plastyki, a mia-
nowicie takich oswietlen, przy ktorych przedmioty przedstawiajg sie najwypu-
klej. Sa to oswietlenia silnie kontrastowane; jest to uwydatnianie planéw ko-
lejnem przeciwstawianiem plam jasnych i ciemnych.

Takie sformutowanie pojecia plastyki prowadzi, rzecz prosta, do rutyny,
do maniery, ktéra o tyle tylko moze by¢é wyrazem danej indywidualnosci, o ile
jest pogodzona z logikg Swiatto-cieniu; inaczej staje sie ono S$rodkiem rze-
mieslniczym, prawidtem, krepujgcem talent malarza i usuwajgcem z malarstwa
caly szereg zjawisk Swietlnych innego, wprost przeciwnego charakteru.

W tych tez czasach powstata w Monachium silna reakcya przeciw owej
jednostronnosci metody a raczej pojmowania plastyki. Rozkochano sie w Hol-
beinie, w refleksyjnych oswietleniach niektérych mistrzéw holenderskich, zwia-
szcza Terburga, ktérego obrazy spokojne, wykonczone bez Zzadnej maniery,
odznaczaty sie istotnie nadzwyczaj wykwintnym rozktadem S$wiatta.

Maks Gierymski lubit Terburga, poniewaz to o$wietlenie odpowiadato
catemu charakterowi jego artyzmu. Jak drobne bowiem galgzki drzew, ogoto-
conych z liscia, dawaly mu mozno$¢ zuzycia calej wytwornosci rysunku na
wyrazenie formy w liniach, tak znowu to refleksyjne, rozprészone oswietlenie
pozwalatlo mu wyzyska¢ calg skale najsubtelniejszych potondéw i wydostac
plastyke przedmiotu bez uciekania sie do krzykliwych i razacych przeciwsta-
wiefi koloru.

Oswietlenie to, rzecz prosta, przedstawia wielkg trudno$¢ w utrzymaniu
catosci, gdyz przy niem wystepuje mnostwo szczegdtdéw, ginacych zwykle przy
silnych kontrastach plam kolorowych, to jasnych, to ciemnych naprzemian.
Maks Gierymski tymczasem z trudnosci tej wychodzit zawsze zwyciesko, po-
niewaz kierowat sie poczuciem natury, nie za$ prawidiem, na predce sformu-
towanem.

Zreszta osSwietlenie to byto dla niego wyrazem szczerych upodoban oso-
bistych; uzywat on go bez zadnej maniery i bez zadnego uprzedzenia, jak tego
dowodzi ostatni jego obraz: Polowanie par force, malowany w petni stonecznego
Swiatta. Kto wie nawet, czy z czasem nie bytby sie pozbyt i tej jeszcze odro-
biny jakiej$ wytgcznosci w pojmowaniu natury, jakkolwiek o$wietlenie szarawe,
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przedostajgce sie wszedzie, otaczajgce przedmiot czy przedmioty ze wszystkich
stron, w obrazach jego przewazalo.

Tak oswietlone sg trzy Polowania zopfowe, Alarm w obozie, Kozacy
w pochodzie i Wiosna, czyli najlepsze utwory Maksa Gierymskiego z czasow
dojrzatej jego tworczosci. Zreszta, jezeli nawet do niektdrych ze swoich obrazéw,
oprocz pierwszego: ilustracyi do Pana Tadeusza, ktdry o$wietlony jest zacho-
dzacem stoficem, i ostatniego: Polowania par force, malowanego w pehi
Swiatta, wprowadzat stonce, to tylko bardzo blade, przesiane przez mgly

Fragment z »Wiosny«

i chmury. BadZ jak badz jednak, nie bylo to dlan zasadg bezwzgledna. Kazdej
chwili, odczuwajac nowy charakter natury, bytby mdgt zmieni¢ charakter swoich
obrazéw, jakkolwiek ten byt Scisle zwigzany z jego temperamentem, z jego
usposobieniem tagodnie smutnem, czego o innych malarzach, o calej czeredzie
nasladowcoéw powiedzie¢ nie mozna. Whniosek, wyprowadzony z poszczeg6lnych
zjawisk, stat sie dla nich nowem prawem, szkola, — dogmatem, ktory, zasto-
niwszy im oczy na caly szereg pozostatych zjawisk o$wietlenia, okazat sie
zgubnym: wprowadzit rutyne i maniere, tak samo sztuczng, jak rutyna i ma-
niera oSwietlenia silnie kontrastowanego.
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A doda¢ tu nalezy, ze oswietlenie refleksyjne, czyli, mdwigc poprostu,
bezstoneczne, nie jest wcale synonimem bezbarwnos$ci obrazu lub nawet jedno-
stajnosci koloru. Mozna w naturze zaobserwowac tysigce dni i momentéw dnia
bez stofica, a kazdy bedzie inny, inaczej ciekawy w kolorze.

Tak tez jest i z obrazami Maksa Gierymskiego, ktory pod wzgledem
obserwacyi i odtwarzania najsubtelniejszych odcieni tonu nalezy do rzedu
ludzi wyjatkowych.

Jezeli w naturze zblizamy sie do jakiego$ przedmiotu, martwego czy zy-
wego, wielkiego czy malego, to przedmiot ten odpowiednio zmienia¢ sie bedzie

Grzyb6w. Szkic z natury.

w ksztatcie, kolorze i kolorowym stosunku do swego otoczenia, jak to zresztg
ttdmaczg prawa optyki. W obrazach rzecz sie ma inaczej. Tu ksztalty i barwy
sg state. Wprawdzie wedtug tego, jak bedziemy zblizali sie lub oddalali, catos¢
obrazu réwniez zmienia¢ sie bedzie, lecz wzajemny stosunek jednych czesci
do drugich, tak co do ksztattéw jak i barw, pozostanie jeden i ten sam. Co
najwyzej zmieni¢ sie mogg cokolwiek tony i ich natezenie, nigdy za$ ksztatty.
Tak naprzyktad: pewna plama kolorowa, zielona lub czerwona, moze wskutek
oddalenia zbledngé¢, sta¢ sie bardziej szara, a nawet szarg zupetnie. Lecz jezeli
plama ta przedstawia¢ bedzie jaki$ przedmiot w tle, przeciagniety biekithawym
lub szarym tonem powietrznej dali, to, chociaz staniemy tuz przy obrazie, nie
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przybierze ona wcale prawdziwego koloru przedmiotu widzianego z blizka, jak to
dzieje sie w naturze. Przeciwnie: u dobrych kolorystow, ktérzy nie postuguja
sie zgota rutynicznymi tonami, mozemy w obrazach, przygladajagc sie im z bli-
zka, dopatrze¢ sie rzeczy catkiem potwornych. Tak naprzykiad: w Pochodzie

Teorbanista.
Ze zbioréow Dra Gustawa Hertza w Warszawie.

Kozakénc Maksa Gierymskiego niektére twarze namalowane sg ciepla, zielong
farba, ktéra z wihasciwego dopiero oddalenia robi wrazenie tonu naturalnie
bladej i przybrudzonej cery twarzy.

Obraz ten nalezat nawet do najbardziej kolorowych: wszystkie bowiem
tony Swiatet i cieniow skiadaty sie z barwnych plam, nie za$ z jakiej$ statej
i tepej masy szarej czy brunatnej, ktéra u innych malarzy stanowita ton, 6w
monachijski stimmung.
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Na tle obrazéw konwencyonalnych, jednostajnych, utrzymanych w tonie
szarym dla szarosci lub brunathym dla brunatnodci, jakie co tydzien zmieniaty
sie na $cianach monachijskiego Kunstrereina obrazy Maksa Gierymskiego wy-
gladaty powaznie i surowo. Doskonate proporcye figur w stosunku do tha,
niczem niezachwiana logika o$wietlenia, doktadnos$¢ i wierno$¢ rysunku, prawda
i Swietno$¢ koloru nadawaty im pozor natury rzeczywistej, jakkolwiek Maks
Gierymski o technike, o te zreczno$¢ malowania, kt6rg inni wojuja, nie starat
sie wcale. W najlepszych jego obrazach widaé po prostu dziecinne kiadzenie
farb. Natomiast co za subtelne rysowanie gatgzek, co za pewno$¢ w umie-
szczaniu drobnych S$wiatet i Swiatetek na najmniejszych nawet twarzach, co za
poczucie formy przedmiotu!

»Strona techniczna wykonania, rozmaita jak $wiat — pisze w liscie do
jednego ze swych przyjaciot — jest tak wazng w malarstwie, jak pewna wia-
Sciwie dobrana forma w poezyi. Jezeli ja w najdrobniejszych szczegdtach
zachowasz, to utwor bedzie miat site, bedzie robit wrazenie, bedzie kotysat
i nastrajat dusze, chocéby tres¢ jego byta skromna, ani bogatg w mysli wielkie,
ani wyrazajaca pewng dgznos¢ jasno okre$long. Wszakzez sonety do Laury,
romanse i balady sg utworami dziwnie pieknymil«

»W malarstwie przez wyraz: strona techniczna rozumiem harmonie tonéw,
kolor, rysunek i, ze tak powiem, te jedno$¢ pomiedzy sposobem przedstawienia
przedmiotu a trescia, jakg on uzmystawia. Stad inaczej malowang bedzie Ma-
donna, niz Herodyada, inaczej obraz starej Grecyi, niz dom szlachecki lub wiej-
ska zagroda tak poetyczna, lecz w calej swej codziennej prozie. Aby jednak
o0 tern wiedzie¢ lub méwi¢ — dodaje — trzeba w tern zy¢, trzeba sie tego uczyc,
trzeba nad tern mysle¢, chociaz i tak jeszcze mozna czasem eie myli¢. Kremer
w ocenie juz nie pamietam jakiego utworu sztuki, opiera sie na powadze Su-
chodolskiego: dobra powagalk

Ta wihasnie »jedno$¢ pomiedzy sposobem przedstawienia przedmiotu a tre-
§cig*, jednos¢, stanowigca o petni zmystu artystycznego malarza, widnieje ze
wszystkich obrazéw Maksa Gierymskiego.

Jego Wiosna przedstawia dzierr marcowy, szary, z zimnem blekitnawem
oSwietleniem. Szosa przecina obraz w przekatni; z prawej strony stojg mate
domki, poprzedzielane ogrédkami i przesmykami. Wiatr chyli na bok wierz-
chotki popodcinanych topoli, miota ogonami i grzywami koni. Snieg biatymi
ptatkami lezy na suchych miejscach, kedy nikt nie chodzi, roztapiajac sie
w czarne bloto koto doméw i rozlewajac sie w strugi potyskujacej wody na
Srodku drogi. Przed szynkiem, pomalowanym na dziki, buraczkowy kolor,
z zielonemi okiennicami, z blekitnym szyldem, na ktérym widaé z6ke litery,
stojg figury biedne i brudne i bryczki chtopskie. Tu czerni sie zyd, wmawiajgcy
cos w chlopa, a tam skrza sie jaskrawe wetniaki. Tu kto§, w oberwanym
kozuchu, stoi, jak gdyby wrdst w ziemie; tam idzie po blocie inny chiop
z trumng dziecka pod pachg, a dalej dwoch czy trzech kozakdw ciagnie zwolna



Rewizya nocha w dworku szlacheckim.
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na koniach. Jest to ta chwila w roku, kiedy wszystko wyraza najwiekszy bezlad,
pomieszanie natury umartej lub nawpo6t umarlej z naturg budzacag sie do zycia.
Ploty porozgradzane, Sciezki, powydeptywane we wszelkich mozliwych Kkierun-
kach, wiatr, wiejacy zewszad i wciskajacy sie wszedzie, powietrze, przesigkniete
chtodng wilgocia, stowem: rozterka, jakby powiedziat Malczewski —unhelmlich,
jak moéwili Niemcy, patrzac na obraz i zle wnioskujac o stanie naszego kraju.
Uzycie barw miej-
scowych obrazalo gust
wszystkich. Ludzie, dla
ktorych zaleta kolorysty
lezata w utozeniu pewnych
plam kolorowych, w uto-
zeniu, odpowiedniem ich
gustowi konwencyonal-
nemu, wzdrygali sie na wi-
dok buraczkowego szynku.
Poniewaz jednak zaleta
istotna Kkolorysty lezy nie
w ukolorowaniu obrazu,
lecz wzharmonizowaniu
wszelkich, choéby najmniej
gustownych barw miej-
scowych, pomatu wiec po-
godzono sie z wrazeniem
nowem i obraz zostat na-
grodzony ztotym medalem
na wystawie w Berlinie.
Przyznano, ze byta to na-
tura przeniesiona do sali,
albo otwoér, ztudzeniem
wybity w $cianie, pozwa-
lajacy z Monachium lub
Berlina oddycha¢ powie-
trzem okolic Warszawy. ~ Krajobraz.
Pochéd Kozakow, Ze zbioréw A Sygietynskiego.
przy tern samem oS$wie-
tleniu bezstonecznem, przedstawia catkiem inny motyw koloru. Jest to chwila
po zachodzie storica, kiedy pozostate na niebie blaski zorzy wieczornej czepiajg
sie smug obtokéw i kiebkéw chmur, przecinajacych blady, seledynowy bilekit.
Mrok sinawy przestania ziemie, i tylko gdzieniegdzie, na wyniostosciach pagor-
kéw gra jeszcze rézowy pobrzask stonca. Zima: mréz zaczyna dopiero $cinaé
btoto na szosie; po polach lezy Snieg. W przekatni, z lewej strony ku prawej.
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przeciwnie niz w Wios$nie, ciagnie sie szosa wysadzona topolami, ktore ocie-
niajg szarg smuge traktu i kozakéw, idacych po nim dwojkami. W dali, na
polu, widaé stado wron, padajace na czarne grudki brdzd, tu i owdzie wyla-
niajgcych sie z pod $niegu. Kozacy, wzieci troche z tytu, idg stepa, kiwajac
sie, senni, na wysokich siodtach. Motyw ruchu jest tak prosty, ze tylko przy
nadzwyczajnem poczuciu form, w najsubtelniejszych ich odcieniach, mozna
z niego byto wydosta¢ tyle interesu i zycia. Jakie$ nieznaczne spuszczenie lub

Szkic do portretu siostry.
Ze zbioréw Dra G. Hertza w Warszawie.



Kozacy w pochodzie.
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wyprostowanie glowy, zwrdcenie sie twarzg w te lub inng strone, przykrécenie
lub popuszczenie cugli, zachodzenie jednego konia za drugiego, jakie$ zaledwie
dostrzegalne nachylenie piki — charakteryzujg tu caty ruch; a jednak ci kozacy
ida, idg wcigz, mijajg drzewa, ging gdzieS za rama obrazu.

Alarm w obozie przedstawia ranek w zimie czy tez p6zng jesienig. Na
skraju sosnowego boru, zataczajacego sie w potkole po plaszczyznie, przypro-
szonej sniegiem i podszytego zaro$lami, oddziat kawaleryi, zaalarmowany strza-

Szkic z »Solca.
Ze zbioréw Dra G Hertza w Warszawie.

fem, dosiada koni. Na niebie seledynowo-btekitnem zwijajg sie mgly, oswiecone
stabym odblaskiem miedzianym; pnie i zielen sosen przecinajg niebo; z po-
miedzy krzakéw wida¢ tu i owdzie figury ludzi i koni w ruchu pospiesznym.
Stosunek nieba do ziemi, figur do drzew i ptaszczyzny gruntu, tak pod wzgle-
dem utrzymania barw miejscowych w harmonii ogélnego tonu jak i zachowania
sity, to jest stopnia czarnosci jednych przedmiotéw do drugich, jest znakomity.

W tym obrazie jednak znajduje sie jeden razacy szczegdt, a mianowicie:
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Ulica Karowa.
Akwarela ze zbioréw A. Oderfelda w Warszawie.

sposob wykonania boru w oddaleniu — boru rzadkiego, przez ktory niebo
przeziera miejscami.

W tym czasie, kiedy Maks Gierymski zaczynatl malowaé, byt w modzie
sposob wydobywania pewnych ksztaltdw zapomoca plam, potozonych szpachlg,
zrecznie, przypadkowo, niby od niechcenia. Podobna technika tak dalece rozni
sie od rysunku pewnego i zdecydowanego, ze w zestawieniu z nim zawsze
razi, jako co$ nienaturalnego i nieokreslonego. Wielu z pomiedzy malarzy pol-
skich, ktérzy ksztatcili sie wtedy w Monachium, sposobu tego uzywato. Ci, jezeli



Alarm w obozie powstancéw.
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Fragment z »Alarmu w obozie«.

potrafili utrzymaé sie w kolorze, to, pomimo catej jednostronnosci techniki,
zdobywali sie czasem na wcale niezte rzeczy, ktdre jednak odznaczaty sie bez-
ksztattnoScig przedmiotu prawie zupeing lub przypominajagcg przedmiot i na-
ture w ogdlnych tylko zarysach.

Maks Gierymski, ktory w poczatkach swego zawodu czesto narzucat farbe
szpachla, tym razem uciekt sie do tego sposobu. Nieokreslone ksztatty drzew,
mimo prawdziwos¢ koloru, nie wydaja sie perspektywicznem zmniejszeniem
sosen pierwszoplanowych — i dlatego ten bdr w oddaleniu wyrywa sie zbyt
widocznie, odstaje razaco od charakteru obrazu catego, tak skonczenie, tak
prawdziwie przedstawiajgcego nature.

A przytem zawsze i wszedzie ten sam stosunek artysty do natury.

Oto ilustracya: piekna noc letnia; biaty, niewielki dworek szlachecki, oto-

u



90 ANTONI SYGIETYNSK1

czony miodemi drzewkami kasztanow, oSwiecony blaskiem ksiezyca. Przez
otwory w okiennicach przezierajg zote Swiatta lampy czy $wiecy. Na trawniku,
przed gankiem, wznosi sie wielki kigb malw kwitngcych. Z poza czerni drzew
wyglada platek biekitnego nieba, na ktérem gdzieniegdzie migocg gwiazdy.

Cokolwiek sie stanie, czy ludzie zging, czy nad dworkiem cichym zawi-
$nie krwawa tuna pozaru, czy noc zejdzie szczeSliwie, bez szkody i krzywdy
nikomu, natura nie wzruszy sie przez to ani na chwile, nie rozptacze sie de-

Flisacy.
Szkice ze zbioréw A Oderfelda w Warszawie.

szczem, nie zawyje wiatrem, nie ryknie piorunem gniewu; gwiazdy nie zadrgajg
zywiej, ksiezyc nie przestoni sie chmurg. Czatyrdah pozostanie »gluchym, nie-
ruchomym «

Inny obraz: ptowe piaski i rzadkie zarosla, wsréd ktdrych wije sie sze-
roka droga; na drodze szpica postepujacego oddziatu powstariczego strzela na
alarm; dym wylatuje z luf dubeltéwek, konie spinajg sie z trwoga, jeden
z jezdzcow cwatuje z powrotem; pomiedzy pozostatymi jeZzdZcami stoi biedny,
chudy, bosy chtop na cienkich nogach, z torbg skorzana, przewieszong przez
plecy, i patrzy z przestrachem w Kierunku strzatu. Scena przedstawia zawigzek
krwawego dramatu, w ktorym pozycya bezbronnego chlopa, zamieszanego po-
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miedzy ludzi gotujacych sie do walki, jest straszng. A na takich scenach
w czasie powstania nie zbywato zgota.

Tymczasem cata natura oddycha spokojem. Poranne stonce rozlewa po
catem przestworzu fagodne Swiatlo. Biate smugi oblokéw ciggng cicho po
szaro-btekitnem niebie. | Czatyrdah znowu jest »gtuchy, nieruchomy«

Zrobi¢ w obrazie wszystko, a nie zrobi¢ za wiele, takim tylko udaje sie
malarzom, jak Maks Gierymski, ktéry — i to stanowi o jego wyzszosci nad
innymi — oprdcz wielkiej
inteligencyi i samowie-
dzy w uzyciu sit swego ta-
lentu, miat jasne pojecie
albo raczej niechybnepo-
czucie granicy Srodkow
malarstwa.

Jak wiadomo, ma-

larstwo nie moze przed-
stawia¢ Zrodet Swiatta.
Storice, ksiezyc, iskra ele-
ktryczna, plomien gazu
a nawet ptomien Swiecy,
czysty, nieotoczony, nie-
przestoniety niczem, nie
leza w zakresie malar-
skich efektow.

Dzieki temu poczu-
ciu Maks Gierymski nie
tylko nie malowat ani
sytuacyi, ani mysli, ani
uczué, nie dajacych sie
w zupetnosci wyrazi¢ to-
nem o$wietlenia, ksztat-
tem lub barwg, lecz wte-
dy nawet liczyt sie ze
srodkami ograniczonymi Krajobraz.
farby i ofowka, kiedy Ze zbioréw A Sygietyriskiego.
chodzito o proste od-
tworzenie tego, co w naturze widzie¢ mozna, jak tego dowodzi jeden z naj-
lepszych jego obrazéw: Noc.

Wiekszo$¢ malarzy zwykle w obrazach przedstawia ksiezyc fatszywie.
Studyujac Swiatto jego w stosunku do Swiatta latarni gazowej miasta, w ktdrem
mieszkajg, lub Swiecy pracowni, w ktorej malujg, nadajg mu ton biekitnawy,
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a nawet przy wiekszem natezeniu maniery zielonawy, jakiego w czystem polu,
zdata od Swiatet sztucznych, od Zrddet falszywego poréwnania, zauwazy¢ nie-
podobna. Co wiecej: trudno$¢ dopatrzenia subtelnych zabarwien Swiatta i cienia,
przy delikatnym, mrocznym tonie nocy, doprowadzita do statej zasady malo-
wania zimnych Swiatet i cieptych cieni. Takg jest stawna Noc na Ukrainie
rosyjskiego malarza Kuindziego, nie modwiac o innych, mniej stawnych, cho¢
rownie fatszywych w kolorze.

Maks Gierymski tymczasem, czy to wskutek oka nadzwyczaj czutego na
dziatanie barw, czy tez rozumowania logicznego, doszedt w tym wzgledzie do
przekonania wprost przeciwnego — namalowat takg noc, jakiej, w Monachium
przynajmniej, nikt przedtem nie widzial. Obraz, jeden z jego najmniejszych,
przedstawial droge gingcg w mroku, kilka scian biatych, oswietlonych ksiezy-
cem, okno drgajace sztucznem Swiattem zéttem i wdz jadacy droga. Oprocz
koloru w malowaniu prawdziwem tego czarujagcego zmroku, oprocz subtelnego
zabarwienia tonu $wiatet i cieniéw, obraz ten odznaczat sie nadto modelowa-
niem wilasciwem, odpowiedniem plastyce przedmiotdw w nocy, — nadzwyczaj
umiejetnem zatraceniem szczegdtéw, ktorych inni malarze, chcac przedstawié
catos¢ rzeczy, widziang pamiecig dnia, wprowadzajg zwykle za duzo.

Ta zaleta, jak zreszta i wiele innych, powstata stad, ze Maks Gierymski
brat zawsze oddalony punkt widzenia, z ktérego moégt jednem spojrzeniem
obejmowaé figury razem z krajobrazem i przez to okresla¢ sobie jasno nie
tylko stosunek wymiar6éw jednego przedmiotu do drugiego, ale nadto jeszcze
i stopieA skonfczenia pojedyriczych szczegbtow w stosunku do catoSci — a nawet
stopien skonczenia catego obrazu.

Meissonnier maluje zawsze figury widziane z blizka, obcina tto i przez to
zogniskowuje caty interes na cztowieku lub koniu. Stad nadmiar szczegdtow
i to nadzwyczajne opracowanie konturow, ktdrego rezultatem jest pewna oschto$¢
i nieruchawo$¢. Ruch wywotuje zmiany potozenia ksztattdw, zmiany, ktére, przy
szybkiem nastepstwie, nie pozwalajg widzie¢ stale okre$lonej formy, jak ona
przedstawia sie przy obserwowaniu motywow architektury lub roslinnosci, za-
bezpieczonej od podmuchoéw wiatru. Meissonnier tymczasem wypracowuje,
konczy jednakowo nietylko architekture, drzewa, kwiaty, ubranie — ale nawet
ludzi i konie w ruchu, jakkolwiek wszystko, co sie rusza, jest w naturze samej
mniej wyrazne, niz przedmioty state lub martwe.

Stanowisko Maksa Gierymskiego w stosunku do cztowieka i konia jest
zupetnie inne, niz u Meissonniera lub malarzy specyalnie poswiecajacych sie
odtwarzaniu ludzi i koni. Figury u niego nie stanowig bynajmniej pierwszego
planu: nie sg ani bohaterami dramatu, ani gtéwnemi sprezynami akcyi. W obra-
zach jego, komponowanych na catos¢, ludzie nie grajg roli wazniejszej od drzew,
kwiatow, trawy, lub $niegu; tern mniej jeszcze konie, jakkolwiek malowat ich
duzo i z catem poczuciem formy, typu.

Tu miejsce jednak podkresli¢ po raz drugi, ze Maks Gierymski, nie nacia-
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gajac wszystkich przejawéw natury do swojej maniery, wybieratw naturze
takie formy tytko, ktére odpowiadaty jego usposobieniu ijego upodobaniom.
Widaé to po koniach, jakie malowat, a ktére pomimo catej r6znorodnosci formy
i typu, odznaczajg sie pewng pokrewnoscig natury i charakteru. Czy to bedg drobne
szkapki chtopéw mazurskich, biedne, wiecznie melancholijne, z tbami wiecznie
spuszczonymi na doét, czy niedobrane konie powstanczej kawaleryi, zajezdzone®
zaglodzone, bez ognia i fantazyi, czy tez wierzchowce zopfowych jezdcow ra-

Krajobraz.
Ze zbioréw Dra G Hertza w Warszawie.

sowe, inteligentne, wypasione i tak ujezdzone, ze, oprécz ruchéw, potrzebnych do
przeniesienia swoich pandéw z jednego miejsca na drugie, nie wykonujg zadnych
innych, — to zawsze jaki$ spokdj bedzie charakteryzowat je albo w; wyrazie,
albo w ruchu, jezeli nie w wyrazie i w ruchu razem. Co prawda, rysunek tych
koni nie zawsze jest doprowadzony do tej doskonatosci, z jakg Maks Gierymski
formutowat ksztalty i ptaszczyzny krajobrazu. Przypatrujgc im sie dtuzej i z bliska,
mozna czasem zauwazyC¢ bardzo nawet znaczne biledy. Tak naprzykiad, w Po-
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chodzie Kozakow siwy kon, pierwszy z brzegu, jest, jako catosé, fatszywie na-
rysowany: jego przod, odciety sylwetkg kozaka, ktéry na nim siedzi, nie taczy sie
z zadem; zdaje sie ze nalezy do innego. Wszystkie jednak, wziete razem, robig

Krajobraz.
Ze zbioréw Dra Hipolita Oderfelda w Warszawie.

takie wrazenie, jakiego sie doznaje po chwilowem, krdtko trwajgcem spojrzeniu
na nature. A przytem sg tak znakomicie o$wietlone, tak doskonate w kolorze,
ze wobec tych zalet pewne niedostatki czy niedoktadnosci musza zejs¢ na
drugi plan.

Maks Gierymski malowat duzo z fotografii. Nie znaczy to jednak, aby
mial pomaga¢ sobie jakiem$ mechahicznem kopiowaniem natury bezdusznej.

»Dziwna rzecz — pisze z Meranu do Romana Padlewskiego, na rok juz
przed $miercig —jak czuje sie tu innym, niz przed kilku miesigcami. Wtenczas,
chodzac po tych samych miejscach, cieszytem sie z kazdej rézy Swiezo rozkwi-
ttej; szmer wody do fez mnie prawie rozczulat; catemi godzinami przesiadujac
na tawce, patrzytem w biekit nieba i smutniatem na widok chmur, osiadajgcych
na goérach. Dzi$, szurgajgc nogami po zwiedtych, opadtych lisciach, nie spojrze
na nie nawet. Jezeli patrze na co, to widze tylko forme lub kolor; duszy —
ile mniej, nic prawie. Mysle czasem, ze mnie samemu duszy ubyto*.
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Postugiwat sie niezliczonemi studyami krajobrazu, ale tylko takiemi, ktdre
odpowiadaty jego usposobieniu, ktére przenosity do pracowni nature prawie
zywa, ktdre, oprécz formy, mialy charakter, wyraz, dusze. Wtedy nie znano
jeszcze dzisiejszych fotografii momentalnych, uzmystawiajagcych na papierze
nieuchwytne prawie dla oka formy ruchu. Te jednak, jakich uzywaé byto mozna,
oddawaty wielka ustuge, gdyz pozwalaly zatrzymywac krdtkotrwate momenty
o$wietlenia, uczyly naturalnosci uktadu i oszczedzaty czasu na zbieranie mate-
ryatu szczegdétowego, potrzebnego do koriczenia obrazow

Malarze z niniejszg inteligencya, z mniej jasnem pojeciem o stosunku
obrazu malowanego do obrazu natury, postugiwali sie i postugujg sie zwykle
fotografiami, jakie im wpadng w rece: Maks Gierymski nabywat lub sam robit
takie tylko, jakie uzupetniaty zatozenie jego kompozycyi. Byt to dla niego sposob
sprawdzania wrazen i u-
trzymania szczego6t 6w
w harmonii, w karbach
nieztomnej logiki natury,
jedynego kryteryum efek-
tow malarskich, czego
0 innych powiedzie¢ nie
mozna, jakkolwiek wielu
z nich staratlo sie go we
wszystkiem, a wiec iwtem,
nasladowac.

Wpltyw' Maksa Gie-
rymskiego na otoczenie,
byt ogromny: "ulegali mu
nawet malarze tak wyro-
bieni, tak zrutynowani, jak
Brandt, ktory za jego przy-
ktadem zaczat wyzbywac
sie sztuczek konwencyo-
nalnycb szkoly, stara¢ sie
0 wiekszg prawde, uspra-
wiedliwia¢ sie z efektow
os$wietlenia, docigga¢ sie
do pierwowzoru natury.
Jego talent gietki pozwa- _ Krajobraz. ,
lat mu na ten zwrot sa- Ze zbioréw Dra G. Hertza w Warszawie.
mowiednyczy mimowolny,
ktory objawit sie w zreformowaniu ukfadu poézniejszych obrazéw pod wzgle-
dem ogolnego ich urzadzenia.

A przytem wplyw ten byt tak dodatni, tak wielostrony, ze kto wie nawet,



ANTOM SYGIETYNSK1

czy malarstwo nasze pod jego tchnieniem zdrowem nie bytoby weszto na inne,
na nowe, na takie tory, na ktérych mogtoby rozwija¢ sie stale i normalnie.
Przedwczesna jednak S$mieré przerwata wszystko. Kolonia malarzy polskich
w Monachium rozbita sie — i ognisko sztuki w zarodku przygasto. Przyszli nowi
ludzie, ktérzy, nasladujac bez sensu przypadkowos$¢ uktadu, wyzyskujac motywy,
przyswajajgc sobie nawet
studya, nawet fotografie
z modeléw natury, jakie
on porobit do swoich o-
brazow a nie zdazyt ich
zuzytkowaé, sprofanowali
w celach handlarskich bo-
gata, piekng i czystg spu-
§cizne po wielkim arty-
Scie
Na obrazach jego, ktére
caly niemiecki Swiat arty-
styczny cenit wielce, han-
dlarze robili dobre intere-
sy, jakkolwiek sami piacili
za nie sumy dos$¢ znaczne,
od dwoch do dziesieciu
tysiecy guldenéw. Dwa
czy trzy obrazy, niesprze-
dane wskutek krachu, byty
w Warszawie, lecz amator
na zaden z nich sie nie zna-
lazt; czekaly potem swej
kolei w Berlinie i Mona-
chium. Nawet drobnych
jego szkicOw, sprzedawa-
nych okoto r. 1880 bardzo
tanio, po kilka i kilkana-
Scie rubli, nie rozkupiono.
Brzoza. Nie dziwna: wszakze fala
Ze zbiorow A Oderfelda w Warszawie. upodoban  artystycznych
niosta spoteczenstwo na-
sze dilugo jeszcze w kierunku »wielkich idei« i »wielkich ptécien« — a on
ptynat przeciw fali. Gdy zbankrutujemy na nich zupeinie, wtenczas, po likwi-
dacyi, ten wylgczony na razie wierzyciel wejdzie na hipoteke naszej sztuki
z calg sumg; wtenczas przyznamy mu wszystko: talent, oryginalno$¢, wplyw;
lecz, jak nie mamy zadnego z wiekszych jego obrazow, tak i mie¢ nie bedziemy,



W parku, (Fot. Meisenbach Riffart w Monachium).
Ze zbioréw A W. Kowalskiego.
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gdyz na odkupienie tego, co sie znajduje dziS w rekach cudzoziemcdw, za
wielkichby sum potrzeba bylo.

Juz w roku 1870 roku, a wiec na pie¢ lat przed Smiercig, Maks Gie-
rymski pisat do Kazimierza Epplera:

»Mam duzo obstalunkéw. Z Londynu odebratem pienigdze i list nader
pocieszajacy, w ktdrym Waltis (handlarz obrazéw) donosi mi, ze obraz moj

Na polowaniu.
Ze zbioréw Tow. Zach Sztuk pieknych w Warszawie.

stat sie popularnym i zada, abym mu pierwszg prace, jakg skoncze, przystat
natychmiast. A przytem 7he Echo w sprawozdaniu z wystawy dorocznej
w Londynie poswieca mi wiekszg cze$¢ artykutu, stawiajgc mnie — wyrazenie
krytyka — obok Gerome’a i MeissonnieLa. Zaszczyt to, jakiegom sie nigdy nie
spodziewat i najmniejszej nawet pretensyi nie miak.

»Mocno mnie to zdziwito — dodaje nizej — i silnie zarazem podziatato
na mojg ambicye. Gerome i Meissonnier sg dzi$ uwazani za pierwszorzedne

12
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gwiazdy. Zsung¢ sie z wysokosci, na ktorej mnie los postawit, to dosta¢ okla-
ski... w policzek. A wiec naprzéd! naprzod! choéby po wiasnym trupiel«

| szedl, a raczej biegt naprzdd, nie baczac na swe sity fizyczne, mocno

juz nadwerezone. Nadmierna ilos¢ zaméwien z Londynu, Wiednia i Berlina,

oderwata go od malowania scen z po-

wstania i poderwata jego zdrowie.

— W grudniu r. 1872 odwiedzit ziemie

SH:-, T R ojczysta po raz ostatni. Jako delegat

artystow polskich z Monachium po-

jechat do Mitostawia na pogrzeb $. p.

Seweryna MielZyriskiego, a stamtad

R WV - ANV A AR R R
iA\ . y,: ];"A ' .Ato,:- przybyt na kilka dni do Warszawy,
K wi. » celem spedzenia $wiagt Bozego Naro-
CV.Ay A V'Sy dzenia w gronie rodzinnem. »Ktdzby
K—  cmeemeeeee fGPAmm byt przeczut wtenczas, gdy wracat on

— z tego pogrzebu, ze i przed nim juz
Sfinsssst.ifcylk o . . . - .

wznosito sie widmo $mierci ? Byt

Zrebie ssace. zdrow i wesot — pisze p. Bolestaw

Szkic otéwkiem ze zbioréw A Sygietynskiego.  Baszczynski w swoich Uzupetnie-
niach — gdy odprowadzatem go do

Gniezna, gdzie miat wsig$¢ na kolej. Po drodze takomie pochtaniat zimowy polski
krajobraz i cieszyt sie melancholig pol, zasypanych tajagcym $niegiem, poprzedzie-
ranych czarnymi wierzchotkami skib, wierzbami naddroznemi i sinemi smugami
laséw w giebi, do ktorych ciggnety stada kraczacych wron i kawek. Tym wido-
kiem catkiem byt zajety, gdyz wihasnie obraz z takim krajobrazem malowat. Cho-
ciaz byt ciepto ubrany i powietrze byto dos¢ tagodne, zdaje sie, iz tego wiasnie
dnia sie zaziebit. W Warszawie czut sie niezdrdw, i gdy zaraz po $wietach po-
wrécit do Monachium, zachorowat ciezko na zapalenie pleury. W nastepstwie tej
choroby wytworzyta sie woda w plucach, i zycie jego w najwiekszem pozostawato
niebezpieczenstwie. Wystany przez lekarzy do Meranu, udat sie tam w marcu
r. 1873; nastepne lato spedzit w Reichenhall, w Bawaryi, i juz o tyle do sit
powrdcit, ze mogt we wrzedniu, przedsiewzigé podr6z do Rzymu, dokad mu
tez towarzyszyt brat jego, Aleksander. Juz mu jednak w drodze sie pogor-
szyto i, ledwo przyjechat do Rzymu, tak ciezko zapadt na zdrowiu, iz lekarz,e
musieli uciec sie¢ do operacyi, jako ostatniego $rodka ratunku. Przetrzymat ja
wszakze, i stan jego tak predko sie poprawit, iz otaczajacy, go rodacy i brat
za ocalonego go uwazali. W styczniu, przybywszy do Rzymu, zastatem go
jeszcze lezacego, ale petnego otuchy i wierzacego w niedalekie wyzdrowienie.
Istotnie tez w lutym zasiadt znéw do sztalug, ostatnig rozpoczynajgc prace —
obraz, przedstawiajgcy polowanie par force na jelenia, z figurami w strojach
z wieku XVIII, zaméwiony do Berlina. Ukonczywszy prace te w czerwcu, mu-
siat mysle¢ o wyjezdzie z Rzymu na czas wielkich upatéw; pojechat wiec



Atak kawaleryi
Szkic olejny zc zbioréw St. Rotwanda w Warszawie.
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ponownie spedzi¢ gorace miesigce w Reichenhall, gdzie juz poprzednio powie-
trze tak dobrze mu postuzyto. Ledwo jednak od wyjazdu z Rzymu kilka ty-
godni uptyneto, juz choroba nieubtagana z calg sitg rozwineta sie powtoérnie
i rosta z postepem tak zatrwazajgcym, iz wkrotce zgast ostatni promyk na-
dziei. Po siedmnastu miesigcach upartej choroby zszedt ze Swiata d. 16 wrze-
$nia r. 1874, w chwili, gdy sie don przysztos¢ tak Swietnie usmiechata, w chwili,
gdy, jako artysta, zyé dopiero poczynat! Przed zgonem doznat jeszcze wielkigj
pociechy: na dwa tygodnie przed $miercig nadestano mu do Reichenhall wia-
domo$¢ o zamianowaniu go cztonkiem Akademii berlinskiej; wiadomo$¢ ta
przyszta, jakby pozegnanie od ludzi, jakby wieniec laurowy na jego gréb«.

Ale to »pozegnanie« i ten »wieniec laurowy«, przyszty od ludzi, obcych
mu pochodzeniem, usposobieniem, mowa, duszg! Zaiste smutna ironia losu:
jeden z najwiekszych artystow polskich, malarz, ktdry pierwszy Polske rzeczy-
wistg a malowniczg odkryt i scharakteryzowat, jest ze wszystkich mniej lub
wiecej stawnych malarzy polskich najmniej znanym i najmniej cenionym
w Polsce. Dzi$ jeszcze mato kto wie o nim, mato kto go ceni nalezycie, jako
artyste-kompozytora, jako artyste-rysownika, jako artyste-koloryste, acz byt on
i jest jeszcze kompozytorem, rysownikiem i kolorystg nieporéwnanym w zesta-
wieniu z wszystkimi razem malarzami naszymi.

Inna rzecz z artystg-poetg. Tu, ze wzgledu na sprawno$¢ i subtelnos¢
techniki, poréwnanie z Chopinem nastrecza sie samo przez sie, — i poréwnania
tego wielu krytykow, a miedzy nimi i p. Rolestaw taszczynski, uzywa i nad-
uzywa. ’

Gdyby Chopin byt przewaznie kompozytorem, umiejagcym Swiadomie ze-
stawia¢ i rownowazyC¢ pierwiastki poszczeg6lne techniki muzycznej, — gdyby
Chopin byt wylacznie harmonistg nieporéwnanym, skiadajacym i rozktadajgcym
cudownie akordy zwykle
i niezwykte, — gdyby Chopin
byt jedynie cyzelerem kon-
trapunktycznym,  snujgcym
i rozsnuwajgcym wykwintne
i wdzieczne koronki orna-
mentacyjne, — muzyka jego
czarowataby i ol$niewata mu-
zykéw przewykwintnych, lu-
bownikdw rozkoszy czysto
dzwiekowych, lecz nie wy- Dragoni. Szkic pidrkiem,
wotywataby wzruszenia gle-
bokiego w masach stuchaczéw, a to wiasciwie stanowi o0 powodzeniu artysty,
a po czesci i o istocie jego talentu.

Nie caty jednak Chopin jest w skiadaniu i rozktadaniu akordéw, co od-
powiada w malarstwie talentowi kolorystycznemu, i nie caty jest w snuciu
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i rozsnuwaniu arabesek ornamentacyjnych, co odpowiada w obrazie talentowi
rysowniczemu, jakkolwiek wiekszo$¢ krytykéw muzycznych na te jego zalety
nacisk kladzie. Prawda, iz w tej technice, w tern zestawieniu i zréwnowazeniu
pierwiastkdw harmonii i kontrapunktu, jest caty geniusz muzyczny, caty dorobek
umystowy artysty-muzyka, — lecz to, co stanowi indywidualno$¢ artysty-poety,
serce jego czujace nad zwyklg miare, jest w wyrazie duchowym a nieuchwyt-
nym, w tym bélu, w tym zalu, w tej radosci, w tern westchnieniu czutem,
w tym krzyku dramatycznym, w tym szale wyobrazni, w tym jeku tragicznym,
ktore serce, wstrzasniete zyciem otaczajgcem, zaréwno fizycznem (krajobraz),
jak intelektualnem (obyczaje i umystowosc€), jak politycznem (przesztos¢ i przy-
szto$¢ narodu), odczuto gteboko i odruchem genialnym, zapomocg harmonii
i rytmiki, a ponad harmonig i ryt-
mike, wyrazito. | to jest Chopin-poeta
poza a raczej ponad Chopinem-y/iW-
zykiem.

Maksymilian Gierymski nie byt ni-
gdy wstrzas$niety idea, przedmiotem
swego obrazu. Dla niego zestawienie
Swiatta i cienia, dwoch bryt, dwdch
ptaszczyzn, dwdéch drzew czy dwoch
ludzi, stanowito istote malarstwa,
idee. Byl on malarzem subtelnym,
a nawet poetg krajobrazu w zlgcze-

Dom w Reichenhallu, w ktérym umart niu z ludzmi i scenami zywemi, ale

Maksymilian Gierymski. byt malarzem i poetg, nadto liczacym

sie z $rodkami technicznymi swej

sztuki. Dlatego tez w krajobrazach jego, a nawet w obrazach, mozna czesto

doczu¢ sie sielanki, a nawet rapsodu, lecz nigdy dramatu ani tragedyi. Poro-
wnywanie go przeto z Chopinem nie wytrzymuje Krytyki.

Przytem uwaga. Jest on pierwszym malarzem polskim, ktéry przedstawit
Polske malowniczg i zewnetrznie charakterystyczng, — i za to nalezy mu sie
miejsce zaszczytne w panteonie sztuki polskiej. Ze jednak nie byt, jak Matejko,
jak Grottger, wstrzasniety do glebi pozamalarskiej serca swego losem ojczyzny,
ze nie starat sie nawet dotkna¢ duszy zbiorowej narodu, ze nie wyrazat zgota
ducha, ktéry nardd ten od zaglady ocalit, — zaliz stuszna jest uragal spotle-
czenstwu, iz wspominajac czy stawiac swych bojownikéw duchowych, stawia
go ono na uboczu?

A jednak nie wyczerpat on wszystkich skarbéw swego talentu, i kto wie,
czy z biegiem czasu nie bylby sie pokusit o wyrazenie dramatu czy tragedyi
z glebi serca swego, z tej gtebi, w ktdérej czyste wrazenie malarza przeradza
sie na wstrzasajgce uczucie poety.
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Lecz, »patrzac na jego obrazy i myslac, ze go juz niema — stowa Sta-
nistawa Witkiewicza — doznaje sie wrazenia, jakgdyby jaka$s nadzwyczaj inte-
resujgcg rozmowe nagle przerwano w pét wyrazu«

Pierwszg polowe tego wyrazu stycha¢ bylo jeszcze w Meranie; druga, we
wrzesniu 1874 roku, zgineta pod obcg ziemig w Reichenhall, pod zwyczajnym,
prostym kamieniem, na ktérym obca reka wyryla: Maks Gierymski.

Oprdcz brata i dwoch przyjaciét na pogrzebie nie byto nikogo.
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b) W dodatkach.

I. Czerkiesi.

Il. Pikieta powstancza.

I1l. Na pastwisku.

IV. Wyjazd na polowanie.

V. Powr6t z polowania.

VI. Polowanie )iar force na jelenia.
VII. Pochdd kozakdw.
VIII.  Pochdd utan6w.

IX. Wiosna w malem miasteczku.

X. Rewizya nocna w dworku szlacheckim.

XI. Alarm w obozie powstancow.
XIl. W parku.
XIIl. Noc.
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