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EXPLICATION DES PLANCHES.

L ©Ocrie.

FBISES ET SUJETS DIVERS.

PLANCHE 1.

La septieme planclie de la deuxieme serie des peiiitu-
res a montre Oreste reconnu par Iphigenie sa soeur. La
frise qui fait le sujet de celle-ci represente la continuation
du meine fait, tel qu’il est expose par Euripide dans sa
tragedie Iphigenie. On se rappelle sans doute gne la
fille d’Agameninon, pretresse de Diane, persiiada au roi
Tlioa's gn’avant d’immoler Oreste et Pylade en llitonneiir
de la deesse, il fallait purifier les vietimes et la statue de-
vant lagnelle allait se consomnier le sacrifice, et qiie,
sous ce pretexte, eile fit coiiduire au bord de la nier les
deux jeunes etrangers, qui se debarrasserent de leurs

liens et eniporterent sur leur navire Ipliigenie etla statue
4R8érie. — Peintures. |



2 PEINTURES.

de Diane. On voit effeetivement dans notre frise Oreste
et Pylade, les mains liees derriere le dos,

Evincti geminas ad sua terga manus (1),
la tete ornee de bandelettes et d’'une couronne,

Cinxerat et graias barbara vitta comas (2),

conduits par nn satellite du roi Thoas. Iphigenie, par ses
signes, engage les habitants de Tauris a setenireloignesde
laceremonie gni vaetre celebree, ou eile s’efforce d’expri-
mer a la deesse des voeux secrets pour renlevement qu’elle
projette.«INousserous heureux, dit-elledansEuripide (3);
« je n’en dis pas davantage, mais je me fais comprendre
( par mes signes a toi, deesse, et anx dieux, plus intelli-
€ gents gne les morteis. » Des pretresses de Diane accom-
pagnent Iphigenie. L 'une d’elles porteune lampe allumee
et nn rameau; Pautre semble se preparer a oiivrir un cof-
fre, gni contient saus donte les instruments du sacrifice.
Le tragigne grec (4) avait fitit dire a Iphigenie :
Toue 8 ap’ £x6a(vovTa; 8o)[naruv 60> “Evow;

Ka'i €eal; x6cr(/ou(; aeXa? T$ Xapuraowv Ta T' axXV, oaa
Mpove[/.rv syto xa'i @S xadapata ,

« Je vois deja les etrangers qui sortent du temple; les ornements de la
« deesse, la lumiere de la lampe, et les autres cboses que j'ai proposees
« pour la purification des etrangers et de la deesse. »

Sur line table sacree, nne de celles saus donte gni tc-

() Ovide, dePon'o, LU, (2) 0.ide, Trist., IV, £".,1V, 78.
72; Euripide, v. 45G-57; v. 1333 3) 1232-33.
3i. (i) 1222 et suivants.
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naient lieu d’autel dans les temples, et qu’on appelait
anclahres, sont poses, sur le bord, deux \ases pour ies
sacrifices, dont 'wi est un simpulum et l'autre uii cati-
niis. All milieu est la statue de Diane, qui joue im si grand
role dans cette aventure, et qui, s’il faut en croire les au-
teurs de I'antiquite, fut roccasion d’Im grand nombre de
sacrifices liumains : d’abord en Tauride, ensuite a Sparte,
oil les Lacedemoniens pretendaient qu’elle avait ete ap-
portee par Oreste. C'est devant cette statue de Diane, ap-
pelee Qdaet /WOE(7[7a que les Spartiatesimmolaient tons
les ans un citoyen designe par le sort, jusqu’a ce queLy-
curgue introduisit une espece de mezzo tcnniiie, qui (ton-
sistaitii battre de verges plusieurs petits garcons, du sang
desqiiels la deesse voulut bien se contenter. Selon Pausa-
nias (i), a qui nous empruntons ces details, la statue de
Diane, qui etaitd’une petite dimension, etait portee par
une pretresse pendant toute la duree du sacrifice; et si
ceux gni etaient charges de fouetter les petits garcons le
faisaient avec trop de menagement et d’'liumanite, eile de-
venait si lourde que la pretresse n'avait plus la force dela
tenir dans ses mains. La difference que on aura pu re-
marquer pour la forme et les proportions entre la statue
de Diane contenue dans cette frise et celle que lon a
vue dans le tableau dont nous avons parle plus haut
s’explique facilement. Plusieiirs peuples de rantic[uite,
par exemple les habitants d'~ricia , pres de Rome (2),

@O w, IG. (2 Hyginus, Fab. 26t; Servius.
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ceux de Brauron, en Attique (i), et les Spartiates”™ preten-
daient posseder la celebre statue de Diane Taurique.

PLANCHE 2.

Le satyre Marsyas (a) n'avait pas craint de comparer sa
flute a la lyre d’Apollon, et de defier ee dien aun combat
musical, dont le vainqueur devait etre proclame par les
Muses (3). Apollon accepta le defi, et fut d’autant plus in-
digne de Torgueil et de la temerite du satyre, que la vic-
toire lui futdisputee avec plus d’acbharnement, car la flute
ne le cedait en rien alalyre ; et le dien aurait vu peut-
etre sa dignite et sa reputation compromises's’il n'elt ap-
pele le chant a son secours (4), et si d'ailleurs les Muses
n'avaient fait penclier la balance du cote d’Apollon,
leur maitre et leur conducteur (5). Le chéatiment de
Marsyas fut aussi terrible que sa lutte avait ete glorie use.
Cette aventure de la Fable, qui a ete reproduite sous di-
verses formes par plusieurs monuments de Part anti-
gue (6), fait le sujet de cette planche.

On y voit Apollon assis snr le conssin d’'un siege assez
ricbement travaille. 1l a le front orne des palmes de la
victoire; sa main droite tient le plectrum, et sa main
gauche retient sa lyre (7). A cote d’Apollon est une Muse

() Pausanias, Uv. I, ch. 33. (4) Diodore, Ill, 58; Plutarque,
(2) Eustathe dans Denis, Perieg. VII, Sijmp., 8.
Hyginus, Fab. 165; Apollodore, (®) Lucien, Citat dial.
I, 8§ 2; Nonnus, Dionys., X, v. (6) Montfaueon, A. E., t. I, p. I;
233; Plutarque, de Mus., p.133. LI et LIV.
(3 Hyginus, loc. c. Luden ; Dial, (7) Philostrate le jeune. Im., II.

de Jun. et Lat. Diodore, |11, 59.
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giie l'artiste arevetue d'Imetiinigiiebrodee, appelee par
les Romains acupieta chlamys, ou phrygia vcstis (i);
peut-etre a-t-il voidu indiquerparla giie Taction se passe
dans la Phrygie. Il est vraisemblable anssi gne le bonnet
plirygien, tiara, dont est coiffe le jeiine Olympe, Ini a
ete donne dans la meme intention. La Muse a, comine
Apollon, line couronne sur la tete, et eile tient dans
ses mains une giiirlande dont eile s’apprete a orner Tins-
trilment victorieux. Lesjoiieurs de lyre etaient dansl’ii-
sage, a la fin de leurs accords, d’oter la couronne de
dessns leur tete pour la suspendre a lenr instrument.
Citharcedorum...... moris est, finito carmine, coronam
detractamcapiticitharcesubligare (12). Olym pe, Iéiéve et
Vami {amasins) de Marsyas, est a genoux devant Apol-
lon, et lui demande grace pour son maitre infortu-
ne (3). Un bomme arme d’un couteau, peut-etre un des
bourreaux que Ton designait dans Tantic[uite par les
noms de tortor, de Rap’epo?, de scytha (4), n'attend plus
gu’'un signe d’'Apollon pour s’acquitter de son affreux
ministere. Selon quelques auteurs, la soif de la ven-
geance aurait ete si forte cliez le dien vainqueur, qu’il
aurait ecorclie de ses propres mains le satyre vaiuen : et
il existe un monument antique ou 'on voit Apollon te-
nant d’'une main un couteau ensanglante, et de Tautre la

(D) Virgile, jEn., IX, v. 582; Ibl, (3 Hyginus, loc. cit.
Servius. (i)  Hyginus, loc. cit. Philostrale,
(2) Laclantius Placidus dans loc. cit. Lactantius,/ic. cil.,v. 186;

Stace, Theb., VI, v. 366. Martial, X, Epig. 62.
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pean dll mallieiireiix Marsyas. Dans cette fiise, le vieiix
satyre n’a pas encore sonffert les douleurs dn terrible
snppliee gni Ini est reserve. Depouille de ses vetements®
les cbevenx berisses, le visage rempli de tristesse,

............................ tristis,
fronte obducta, ceu Marsya victus (1),

et les mains liees derriere le dos, il est attache a im ar-
bre, oil il attend avec anxiete I'effet que produiront les
snpplications de son eher Olympe. A ses pieds, et snr nne
pierre , gisent abandonnees les deux Antes dont il jonait
simnltanement, et gni sont a present meprisees, parce
gn’elles out ete vaincnes par la lyre d'nn dien. Lenr ex-
tremite est armee de petites cbevilles que Marsyas
avait sans donte adaptees pour varier les modulations.
Elies sont bees par nne bandelette que le satyre dis-
posait antour de sa ltoncbe pour regier le soiifAe, pour
en reprimer la violence, et pour caclier la difformite
gu’oceasionnait a son visage Feffort gn’il etait oblige de
faire (0).

11 existe nne antre tradition snr la mort de Marsyas,
On a pretendu qu’il se precipita dans les eanx d’un Aeuve
anquel ildonna son nom (3). L’on adit aussi que le Aeuve
Marsyas avait ete ainsi nomine, parce qu’il fut forme du
sang (lerinfortnne satyre, on des larmes que sonsuppliee

(1) Juvenal, Sat. IX. deTibiis, 111, 3; Saumaise, Plin.
(2) Plutarque,n£p\ aopy., p. 406, Ex., p. 583.
et Sijmp.\ll, 8,p. 713; Bartholin, (3) Suidas, in MapGua?.
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QUATIUEME SENIi:. 7

arrachaaiix nymplies, aux satyres et aux pasteurs (i).
11y avaii dans le forum, a Rome, pres des rostres,
line statue de Marsyas (a), que les oratenrs conronnaient
gnandils avaient g™igne quelquecause. Cette statue a ac-
quis line certaine celebrite dansl’bistoire par le liberti-
nage devergonde de Julie, filie d’Auguste (3). Au reste,
presque toutes les cites libres avaient dans leur forum
des statuesdu satyre Marsyas, quiparait avoir etc uu sym-
bole de liberte, sans doute a cause de son intimite avee
Racclius, appeleZi®er par les Latins. Liber apte urhibus
libertatis est deus : unde etiarn Marsyas miiiister ejuSy
civitatibus m foro posilus”™ libertatis indieium est ([).

PLANCHE 3.

On s’est aceorde a voir dans la frise qui fait le snjet de
cette planehe un clioeur de bacchantes fiiisant une halte
danslinerue. Lespompessacreesn’etaient autre chose que
des processions de pretres, de pretresses et de peuple,
qgui parcouraient la ville, et faisaient quelquefois des ex-
cursions dans la Campagne. On comprend que ces pro-
cessions devaient s’arreter de temps en temps, et il etait
nssez naturel aussi que dans les haltes le peuple chan-
tat deshymnes, et executat des dauses religienses pen-
dant que les pretresses s'asseyaient, n’'ayant pent-ctre
autre chose a faire qu'ii diriger la ceremonie eta regier

(1) Ovide, Diet, VI, v. 302, @ Servius, Xn., 111, 20; 1V, 58.

(2 Pline, XXXV, 10. Spanheim, de V. et P. V. Diss., IX;
(3) Seneque, de Ben., VI, 32. (jronovius, 1.1, Th. A- G. X.
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les diverses fonctioiis du clioeur (i). Il y avait un bourg
a Athenesappelele Figuier sacre , oii la pompe Eleusine
avaitriiabitudede se reposer (2). Cingq personnages com-
posentnotre peinture. Uiie jeune femme, assise sur une
pierre, souffle dans deux flutes a la fois. Une autre
danse en jouantdes cymbales. Un vieillard vetu de rouge
frappe sur un tambour entoure de sonnettes, et semble
preta danser. Il a eu peut-etre rintentiou de se travestir
enSilene. Les auciens adoptaientvolontiers, danslesfetes
bachiques, le costume de Pan, deSilene et memede bac-
chante (3). Le vied lard se tourne vers une femme qui danse
enjouantde lalyre, et dontles habits, comme ceux de ses
denxjeimescompagnes, sontornes de franges. lls ressem-
blent a ceux gne portaient les conrtisanes de Pantiquite.
Cependant les jennes Alles et les matrones clioisissaient,
pour paraitre dans les pompes religienses , les vetements
les plus riches et les plus precieux; et il est possible que
les trois jennes femmes qui lignrent dans notre tableau
soient d’aillenrs des femmes honnetes (4). Elies ont ton-
tes trois lenrs cheveux nones et arranges avec simplicite.
Les deux premieres ont ceint leur tete d’'nne bandelette
etd’'nn voile; la troisieme , d’'nne bandelette senlement.
La draperie qui convre le con de la joneuse de flute
tient lieu peut-etre de la bande dont il est question
dans I'explication de la planche precedente, et qui

(1) Spartien, Pescen., ch. 6. et (3 Plutarque, /. Antonius, 1.1,
Carac., ch. 9; Casaubon dans p. 926; Meursius, Panath., ch. 20.
Sparlien, p. 134 (4 Aristoph., Ly>ut)\, v. 908.

(2 Meursius, if/cwsw., ch. 2.
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servait a caclier la difformite occasionnee par I'effort giie
les joueurs de flute faisaient en soiifflant. Ses pieds soiit
chausses de sandales, tandis que ses deux compagnes et
le vieillard out les pieds mis. bniwn, tout a fait sur la
droite, Line vieille femme setient assise sur le coussin d’'un
siege assez elegant. Elle a dans la main droite une patere,
attribnt de la divinite et du sacerdoee (i), et dans la
gauche une de ces feuilles de nymphea, sorte d’eventail
([ui etait en general rattribnt de Venus (a), et sans donte
anssi de Bacchus, a cause des rapports geiieranx de ces
deux divinites. Elle porte une robe a manches d’'une
grande simplicite ; sa tete et ses pieds sont tout a fait
converts. Nous ne ponvons , a tons ces caracteres, nous
empecher de reconnaitre une pretresse. La variete que
nous observons dans les coiffures et les chaussures des
femmes qui composentla pluplart des ponipes bachiques
a (railleurs ete expliguee d’une maniere satisfaisante.
On a etalili d’abord que dans les theories des dieux, et
dans celles de Bacchus en particulier, des pretresses, des
jeunes filles, des matrones et des courtisanes mcmie (3),
jouaient des roles differents, n’etant point egalement
admises aux honneurs du sacerdoee et a l'initiation (4).

Il a ete reconnu ensuite que les femmes qui avaient les
pieds chausses et la tete entierement couverte etaieut

(1) Jobert; Keppins, Spanli , etc. Ulpian., ad Demosth., in Mid., p.
(9 G. Patin., ad Polyen., tom. W. 178, etc.
@ Ovid, Met, LU, 528etseqq; (i)  Spanhn ad Callim, H. in
Eurip., liacch.,, (UB et seqq.; Cerer., p. 0G2
4* Serie. — Peintnres. 2
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des pretresses. On a distingue cependant les vieilles
pi etresses des jeimes, en ce gne celles-ci se contentaient
de reteoir lenrs clieveux par nne bandelette , et ne por-
taient pour cbaussures giie des sandales. Quant aux
profanes, les unes avaient les clieveux epars : c'etaient
sans doute les courtisanes et les matrones; les autres
la clievelure nouee : c’etaient les jeunes filles (i). Mais
toutes, courtisanes, matrones et jeunes filles, allaient
nu-pieds, soit parce qu’elles devaient a la divinite pins
de respect gne les pretresses (a), soit an contraire parce
gu’elles etaient iiioins severes que celles-ci sur les regies
de la decence (3); card parait qu’une loi grecqnedefen-
dait aux femmes la nudite des pieds, mwiv avHOYiday (4),
et les pretresses particnlierement ne pouvaient se per-
mettre tie courir dans la ville sans cliaussures et sans
voiles, armmyicom xal ad/Trxr, ).

Tons les details de cette peiiiture , les flutes (G), les
eymbales (7), le tambour (8), la lyre et la danse (9), se
rapportent fidelement a nne ceremonie religieuse en
riionneur de Bacchus. La vieille femme qui est assise et
qui tient une patere pourraitbien eire regi/ia sacronim,
cintistita sacerdos pcrpetua ct prima] «la premiere et

() Diodor., TV, 3. Bacch., p. 69 ; Telest. ap. Athen.”
(@ D. Just., ApoL, II, p. 92. XIv., 2
(3 Clement. Alexand., Peed,, II, (7) Cass. Heniin. ap. Non., 2,
10 et 11; Gothofred., de Vel § 169.
Nirg., 82, ' (8 Phornut, de Fiat. Dear.,
(4 D. Johann. Chrysost. XXX
(5) Callim., L. in Cerer., 129, (9 Artemid., 'Ovsipoxp., Il, 42,

(0) Heggel., N\lyder. Cerer. et s i Aovumon.
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perpetiielle pretresse, » I'epouse diil3acAsu? ou da roi des
sacrifices ; celle qui possedait la clef des mysteres sacres,
et qui receaiiie serment des autres pretresses, appelees
Mepaipai (i). Enfin la diversite d’'age que Toil remargne
eiitre ces persoimages est expliquee par J*uripide (2),
qui reuiiit dans un chant bacliigne, viai, izlyfod, TeodQr
Ts /a'wx, des jeiuies femmes”™ desfemmes dgees” des
vterges et desfemmes non mariees. Dans tons les cas, on
ne sanrait objecter, a Mexpiicanon que ngiis avons donnee
de cette frise, la decence et la modestie qui y regne et
(jui semblent pen s’accorder avec l'idee vulgaireinent
recne d’'un clicenr debaccliantes; ear, sans parlerdesmo-
nnments antiques qui ont transinis des scenes a pen pres
pareilles, sans rappeler les descriptions qui en sont don-
nees par les auteurs (3), Virgile s’est borne a dire d’un
clioenr liachigne :

Pars pedibiis plaudunt choreas et carmina dicunt (4).
« Les uns frappent la terre en dansant et repetent des vers. »

Enfin rabsence du thyrse aura fait peut-etre concevoi r
(fuelques doutes sur (jette explication. Mais Euripide (0)
parle des Ra/./a; &&ipoor, des bacchantes sans thyrse; et
dansnn randnomfire de monuments antiques on tronve
(les corteges de Bacchus, et des Bacchus meine, depourvus

(@) Poll,, VI, segm. 108; De- Nicol., de Rif. Racchin., cip. 17;
minosth, Oral, in Near. Thes. ant. grosc,, t. VII.

(@ liacch., 693. @ ~n.' VI, 614

3) Castellan.,rfc Festgrecec. Il, it (5) Orest., 1494,
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de cet attribut distinctif. On ponrrait cepeiidant soir
aussi dans notre frise une ceremonie religiense en I'lion-
neiir de laGrande Mere, a qui les flutes, les cynibales ,
le taiiibonretlalyrene disconviendraientpas. Qnoi gn'’il
en soit, Nous n’aurons jamais commisimeerreur en appe-
lant cettefrise une pompebachique. Ce nom etaitdevenn
nne designation generale pour tontes les pompes sacrees,
en riionnenr degnelquedien gn’elles fnssentcelebrees ;
et la raison en est biensimple : il y avait pende mysteres
oil Bacchus n’ent sa place reservee.

Dans les fragments de la vignette, on remargne la
tete d’'un jeune liomme, avec des comes naissantes; puis
deux tetes d’etres imaginaires avec de grandes comes et
de longues oreilles, tels a pen pres gne les modernes
out represente les anges des tenebres.

PLANCHBE 4.

Nous avons encore ici hne pompe bachigne”™ repre-
sentee senlement par gnelgnes-nns de ses principaux
personnages. En tete de la theorie , la place dn groupe
des musiciens est occiipee par nne petite fdle ([ui souffle
dans nne double flute. Les inities marchent ensnite, sons
la figure d’une femme gni porte les vases sacres,ii savoir
d’'nne main \e giUtus, simpiilum (i) o\\ gutturnium

@ Yarr.,, de L. L., IV. (@ Fest., s. x.Guttirrnium.
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QUA-TR™"MIi 8EINIE 13
espece de vase viiiaire, giii dans les ceremonies pareiiles
marcliait toujours devant Imnie pleine d’eaii ou I'hy-
dria. Plutarque (i) nous apprend eette particularite,
qui pourrait passer pour uiie plaisaiiterie moderne.
De l'autre main, l'initiee porte le calathiis, ou la cor-
beille sacree, dans laquelle on mettait les flgues : eette
eorbeille est entouree d’une bandelette de pourpre (2).
Cette deuxieme figure est coiffee d’uue sorte de turban;
eile a im collier, et sou pepluin, elegamment drape sur
le sein, laisse fepaule droite presque a decouvert.

Eufm le troisieme personiiage, qui represente le corps
sacerdotal, portant les objets saints et les attributs mys-
terieux de la divinite, est un jeune boniine vetu d'une
large draperie, avec la robe talaris, la crocota ou la has-
sara dll dien de la Tliraee. Il soutient sur sou epaule
gauche Tarcbe ineffable, ywpr gynimv (3) : car eette ex-
pression, /rflo;, parait avoir etc synonyme de /agcoTOeetde
lapva®, arelie, coffre. Ce eoffre etait-il destine a recevoir
les symboles redoutables du dieu, et meine sa statuette,
quelquefois d’'or, comme h\ eiste mystique contenait les
objets du eulte ; c’est 1111 point sur lequel lesarcheologues
ne sollt pas d’aecord; mais ee qu’il y a de certain, e'est
gue arcbe ineffable etait uii souvenir de la naissaiice du
dieu, sur laquelle 01l raeoiitait des clioses a pen pres sem-
blables a ee que nous savons de la iiaissaiiee de Moise(d).

() /e Isid. el Osirid. f4) Pausan., Il11, 54; Yoss., de
(3 Meurs, Eleus., 55. Idol.,, I, 30.

(3) Oppian., Kuvry. IV, 53.
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De l'antre cote tin tableau se trouvent cleiix person-
nages, qgiii ne font point partie de la pompe sacree, mais
(jni paraissent plutot la regarder passer en conversant
ensemble. C’est nn jeune boimne nn, avec ime simple
draperie jetee snr ses cnisses, assis snr nn siege ricbe-
mentorne, et nn pied appnye snr nn escabean on sup-
pedanenm de forme ronde; il pose sa main ganclie an
sommet d’'nne espece de sceptre, etsemblepreta se lever,
I”7afemme, vetnea pen pres comme l'initiee de la theorie,
est debont, le conde ganclie et la main droite appnyes
snr nn socle. 11 est assez difficile de determiner exacte-
ment ces denx personnages : le jenne liomme nn pour-
rait etre Bacclins, gni assiste a son propre cnlte, comme
lions I'avonsdeja vn dans plnsienrs moiiLiments; ee ponr-
rait etre anssi le roi des sacrifices, le RacAsu; (i), on le
niaitre dll clioenr, yquO (2), on enfin le lierantsa-
cre, lg/rpC gni ordonnait et dirigeait tonte la pompe.

Tov upsa 7TEu'lovTa gV 7o/ v (3).

Le sceptre et le trdne eonviendraient beanconp mienx
a ce dernier personnage gne la complete nndite tin
corps. 1l parait d’aillenrs tfiie le hieroceryce remettait
\es gereres entre les mains de la hnsi/isse, on reine tin
sacrifice (4) : cette pretresse sonveraine serait done la
femmeipii s'acconde derriere le jenne liomme assis.

(1) Demosth., Oraf. in Nrcnr. (3 Aristoph., Av., 853.
(2 1d., Oral, in lidid. (4) Demosth., Oral, in Near.
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Dans la vignette, on voit une tete de femme assez ele-
gante, et des fruits de diverses especes, parmi lesquels il
s’en troiive qui out fair de coneombres eoupes par le
milieu. Eolin, snr im petit mur d’appui est pose un sac,
snr lequel il y a des caracteres traces en noir, et notam-
ment quelques chiffres romains : c’est sans doute I’eti-
guette annoncant la somme que contient eette bourse,
scellee, et appelee en eonsequence sacciiliis sigillatus.

Pf.ANCHE 5.

Il est evident que eette peinture represente encore une
pompe, on plutdt un fragment cl'une tbeorie dionysia-
gue. Les deux figures qui oeeupent la gauche de eette
frise semblent defiler en presence du personnage assis.
Celle qui marelie la premiere, en portant un plateau carre
sur lequel sont trois fruits, parait se detourner, soit pour
parier a sa compagne, soit parce que le eliemin de la
procession sacree fait un coude en cet endroit : eette
premiere figure a des draperies bien ajustees. La se-
conde, portant un plat de fignes apdr/o; tG/a\W (i), et un
simpulurn, semble les presenter an jeune homme assis
ail milieu : le costume de ce personnage, ses traits, son
Rttitude, ses cothurnessurtout, indiguent un homme plu-
tdt qu’une femme. Les fruits gn’il porte, les fignes, s’of-

() Plutarch., thpl giXoIT, p. ME27.
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fraient a la verite a tons les dieiix (i), mais plus particii-
lieiement ii Bacchus, surnomrae ii Lacedeiuone Sycites,
et a Naxos Milichius. La plante du figuier etait soeur de
la vigne (9) : en laiigage mythique, d'Oxylus et d’'Ha-
iiladryade naquirent Ampelus et Syce, favori et favorite
de Bacchus (3).

Void pour les persoiuiages de latheorie; les autres
semblent la regarder passer, comme font aussi deuxper-
sonnages de la frise precedente. Ce jeune homiiie presque
nu, d’'une tadle tres-haute, assis sur une pierre, au milieu
et sur le devantdu tableau, est peiit-etre encore lI'inspec-
teur de la pompe sacree : cependant, comme il tient un
thyrse et qu’il porte une couronne de lierreii larges ban-
delettes, Oll pent voir en Ini un Bacchus, un de ces
homines qui jouaient le personnage de la divinite elle-
meme; role dans lequel un esclave de Nicias sut telle-
ment plaire an people que sa lwonne grace devint la
cause de sa liberte : son maitre ne voulnt pas qne I'es-
clavage put tenir un corps declare semblable ii un dien,
xarar£(pr,pda[Avor Qi cina (4)*

Ce jenne honnne etend vers les theores qui passent
devant Ini une main dont les trois premiers doigts sont
ouverts: et 01l a cherche dans ce nombre trois, ainsi gne
dans les trois lignes du plateau, une allusion de plus ii
Bacchus, triple et trois foisne, trigone et triphye (5); aux

(D) Julian., Episi. 24, ad Sarap. (4) Plutarch., Nivc, tom. |, 324.
(2) Hipponax. (0) Orph., Hymn., XXIX, 2; LI,
(3) Athen., 1lI, o.
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trois aimees qui S’ecoulerent soit pendant I'expedition
indienne (i), soit entre cette expedition et l'institiition
des dionysiaques (2), ce qui les fit nommer trieteriques,
guoiqu’on les celebrat tons les ans (3); et enfin aux trois
annees de silence (4), gne lesEgyptiens representaient par
le nombre MXCV (trois fois 365), et gne s'imposa le poete
comique Melissus Mecenas (5). Nous ne pensons pas qii’il
faille clierclier aussi loin Texplication de ce geste, fami-
lier aux orateurs (6) : il indique simplement gqne le Bac-
chus adresse la parole aux pretresses et aux initiees qui
defilent devant lui.

L 'avant-dernier personnage est un jeune thyrsopbore,
vetu de la clilamyde, etportanten main une bandelette; le
dernier est une femme couronnee de lierre et vetue d’une
tunique rouge bordee de bleu. Ces deux figures sont
debout, etarreteessansdoutesurle passage de la theorie.
JXe pourrait-on pas voir la une de ces mansions {"mari-
siones), un de cesreposoirs, s'ilest permis de rendre notre
pensee par une expression toute moderne, oil les tlieores
s'arretaient pour gonter et faire gouter aux assistants
lespremices des fruits et des donees liqueurs qu’ils por-
taient dans des milliers d’urnes et de corbeilles (7)?
N’est-ce point, enfin, un de ces moments de la fete oil
tout ce qui etait sur la route se mettait a jouir des bien-

(1) Diod., 111, 65, et 1V, 3. (0) Plin., XXVII, 6.

(2) Hygin,, Fab., 131 (6) Apul., Met., II.

(@ Censor. D i e nat, XVIII (7) Spanli. ad Calliiii.,, Hijmn. in
(4) Horapoll., lepoyV, I, 28. Cer., p. 732

4® Serie. — Peintures. 3
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faitS VIl dien, tavm; /oc7liw ly™>ae/ar oi v tw cmavo (1).

Les deux cadres du bas de la planche representent ;
d’uu cote, uii tigre qui boit dans un rliyton abandonne
sur le sol; de Tautre, deux colombes et une cassette a
demi ouverte : cliacun de ces sujets est place entre deux
petits pilastres d’'une forme assez etrange.

PLANCHE 6.

On voit ici les preparatifs d’'une ceremonie sacree; et
rien ne defend d’y saisir encore quelques rapports avec
le culte de Bacchus, ou avec celui de Ceres, ce qui esl
la meine chose sous plus d’'un rapport.

Une femme couronnee de feuillages verts et tenant en
main une seconde couronne, qui parait etre de laurier,
est assise sur un scabellum d’une structure singuliere ,
dont aucune collection d’antiquites n’a offert le modele
jusqu’ici (2). Le feuillage du laurier, eomme celui du
lierre, du myrte et de beaueoup d’autres arbustes (3),
etait en effet consacre a Bacchus, nomine « prince de la
couronne de laurier », princeps laurece coronce (4) #il la
porta dans ses triomphes de I'Inde; et le peuple appelait
les fetes de ce dieu le jour de la grande couronne, ma-

(1) Athen,, V, 200. (3) Hymn., Homeric.

(2)  Ghimentell..6Ze//owNiseZ/..in  (4) Claud. Saturnin., ap.Tertull,,
Ant. Roman., tom. VII, p. 2206; de Cor.. 7.
Montfauc., tom. I, part. I, tab.56.
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gnam coronam (i). Cette figure, tres-elegammeiit drapee
et dans ime attitude noble et gracieuse, se tourne vers
line autre femme, qu’on ne voit que de dos, et qui porte
lin plateau charge de figues. Devant la personne assise
est line autre femme, plus jeune et d’une taille moins ele-
vee ; eile a sa clievelure enveloppee dans des bandelettes
d’etoffe, et semble occupee a disposer d’autres bande-
lettes autour d’un rameau garni de ses feuilles, ou d’un
thyrse lemniscate, qu’elle tient a la main, tout en
ecoiitant les instructions que la femme assise donne a sa
compagne. Les bandelettes etaient principalement des-
tinees a parer les victimes ; et il faut se rappeler que les
inities se consideraient figurement comme des victimes
gui moiiraient aux tenebres vulgaires pour naitre a la
liimiere veritable : dans line initiation militaire des Sam-
nites, on imitait toiites les ceremonies d’'un sacrifice
sailgiant (a).

Le personnage qui suit est un enfant aile, couronne
de pavots, qui tient de la main droite la torche allumee.
Ces symboles indi(Juent un Genie des mysteresde Ceres
plutot cpi'un Bacchus; car on invoquait en meine temps
( lacclms et Dionysus, et le Genie dlrecteur des mysteres
de (jCres ) ; lamyov 1, Xa TOr Jiomoor xdXCai, xal Tor gynEemV
W [AHipoy  Aidy/iTpo;, faigova (3). Les pavots, du reste,
appartenaient egalementa Bacchus eta Ceres, puisqu’on

(1) TertulL, ibid. (3 Strab., X. p. T17.
(9 Tit. Liv, X.
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en mettait dans la ciste mystique (i). Le flambeau est a la
fois I'embleme de Ceres et celui des mysteres, oii figurait
ledadouque, et dans lesquels on criait : « Saint, onoii-
vel eponx! Saint, noiivelle Inmiere! » Xaips /aipe
veov ew (a).

Enfin, line femme agee termine la composition : eile se
tient le pied gauche eleve sur nn petit socle et le conde
dll meine cote appnye sur le genoii, la main sous le
menton; I'aiitre bras se pose snr la handle. Cette posture
ne saurait etre indifferente : eile a rapport a certaines
particularites des mysteres, qui ne demeuraient point se-
cretes, en ce sens que tout le nionde en etaittemoin et que
la peintnre a pu les reproduire, mais qui senlement ren-
fermaientun sens inconnii du vulgaire, line explication
([ui n’a pii parvenirjusgqii’alions. Si les mysteres, comme
Fontcm plusienrs critiques, n’etaient pas autre chose giie
la representation des voyages de Ceres et des aventiires
de Bacchus, cette femme ponrrait etre Texcellente vieille,
nommee Baiibo, quisut engager la deesse aprendre giiel-
([iie noiirritiire, et qui parvint menie a liii arracher iin
soiirire, en tenant dans son sein le jeiine fils de Seniele,
present a cette scene (3). Mais il est plus vraisemblable
d’admettre que cette femme est simplement une des
Gereres, ou la directrice des ceremonies, tandis que la
personne assise est la Basilisse, on la reine des sacrifices.

(1) Clem. Alex., porprrrT, p. 14. (3)0rph. ap. Clem. Alex., Mpotp.,
(2 Philostr., jun., Imag., L. p. 13
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La vignette represente les G”eiiies de la cliasse g’'u” tont
en luttant avec des ours etd’antres betes feroces, qii’ils
transpercent de leurs dards et a la fureur descpielles ils
s’exposent, semblent pourtant ne faire qu'nn badinage
de cet exercice dangereux : ces jobs enfaiits n’onblient
pas qu'’ils sont des Genies iminortels.

PLANCHK 7.

i In’estpas facile de deeonvrir etd’expliquer lI'intention
de l'artiste auteur de cette frise. Poiirquoi ces deux jeunes
lilies, Pune vetuede rouge avecun manteau violet, lI'autre
de blanc avec le pepluni vert, apportent-elles ce plateau
charge de fruits ?Quelles sont ces deux femmes assises sur
des sieges orues etse doimantlamaiu ? Pune, tres-jeune,
appiiyee de la main droite sur son siege, est vetue de
violet avec une draperie verte; Pautre, qui semble plus
agee, aune tunique roseet un manteau bleu pale, doiit sa
main gauche souleve un des coins. Pourquoi ensnite cet
Amour aile, tenant de la main gauche son arc detendu?
Que vent, enfin, ce jeune homme nu avec sa chiamyde
rouge, tenant de la main droite un oiseau avec une feuille
dans son bee, et de la gauche un objet qui parait etre un
carquois, un flambeau on une epee dans son fourreau ?

Ces questions ont epuiseles conjectures de la critique.
On n a plus songe cette fois a Bacchus seulemeiit, mais a
Ceres et Proserpine; car ces deux deesses avaient en Ar-
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cadie uii tempie decore de tableaux representant les mys-
teres (i), dans lesqiiels on voyait les deux deesses assises
snr nil mcnne siege, ee gni rappelait ime partie impor-
tante de Finitiation cabirigne, a savoir, l'intronisation,
QouoE; (a). Or, a-t-on ajonte, les mysteres cabirignes
avaient goelgne rapport anx deux deesses ; Ceres-Deme-
teravait conlie son secret anx deux pretres de la Samo-
tlirace, et «la sainte initiation etait un don de la deesse »;
IMIy//T00; yoijv WV I<7TIv ] (3). Lcs illltics of-
fraienta Cereseta Proserpine tontes sortesde fruits, sauf
les grenades, a-t-on remargne pour appnyer la meine liy-
pothese. Dans le dernier personnage les meines critiques
reconnaisseiit nn Bacclius, allie natnrel de Ceres et son
compagnon dans les voyages gn’elle entreprit pour re-
trouversa filie, coniine nous l'avoiisfait remarqiier dans
Fexplicatioii de la planclie precedente. D ailleurs, tons les
oiseaiix etaieiit consacres a J3acclins, comme symboles do
la liberte et de la gaiete qii'inspire le vin : ce dien n’avait
(Faversiongiie pour lagrive, gni devoreles raisins, et dont
on doimait les oenfsa manger anx enfants pour les reiidre
ennemis dn vin; iiiais il affectionnait particulierement
Foisean nomine luyc, Fi motacille on le liocliegnene : ce
gni Ini avaitfait doiiner a Ini-meme le suriiom d’lyngite,
ijy¥tT/i;. Nous avons vn dans nne geiimie (4), ajontent-
ils encore, nii Bacclins avec la dilamyde attacliee an tour

(D) Pausan., VIII, 37. (3 Pansan,, IX; p. 25.

(2 Hesych.;s.h.v.;Dio Ghrysost., 4) Beger., T/us. Brand., p. 17.
Ornt., XII; Meurs,, in Kagetpia.
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<lii cou ; et, sur line medaille deMarouee (i), un Bacelms
Soter avee la meine chlamvde et des fleches, eomme il
a iei un carquois, armes que lui donne aussi Euripide (2):

Muxvoy, o' réaXXov Baxytou TO eutxafft
Kapa '(ipowxot;.

VLes fleches de Bacchus frappaient acoupsredoubles latete duvieillard. »

Entre ce Baeclms et Ceres, T'Awounr, dontces deux di-
vinites sont les soutiens, prend naturellement sa plaee;
FAwowur estbien surtoutaupresdu Bacchus, qui porte les
fleches, quand lui-meme n’a que son arc a lamain : le fils
de Semele prete son aide au fils de Venus, selon cette
charmante epigramme (3) :

"liuXiapi.at Trpoi; "~Epona i atepvotai noyiapiov,
Uj Ss PEVIXN™Or UOMG; W Trpa? I'va.

TOi; S'déavaxw crwE)vEveo[/ar gv bl Ror,6ov
Bdxyov Tt PLOM; Tipoe ou’ lyw Sovapiat;

« Je couvre mon sein des armes de la raison pour combattre I'’Amour,
ct il ne me vaincra point seul & seul. Moértel j'ose combattre un dieu :

mais, s’il prend Bacchus pour auxiliaire, que puis-je seul contre deux? »

D’autres areheologuesont mieuxaime voir dans ee sujet
une scene des Aphrodisies (4) : les fruits, I'Amour, les

(1) Beger., ibid., p. i80. (4)Glement.Alex.,MpoTpeTrx..p. 10;
(2) Gitat. ap. Athen. Firmie.,, de Err. Pr. Rei., p. 426.
(3) Anthol, V11, 98.



24 PEIIMURES.

fleches etl’'oiseau appele$jy; comdeiment parfaitement a
Venus, qui la premiere fit desceiidre de T'OlyTpe eet
etre ne de la deesse Suada (i), pour gii'il aidat Jason a
seduire Medee (2)

Qiielgiies-uns, eiilin, out applique toutes ees observa-
tionsa Cupidon, lui-meme, et aux Erotidies, qui se cele-
braienta Tliespies (3).

Aucune de ces opinions ne nous parait appuyee de
preuves siffisantes, quoique la premiere soit soutenue
d’'une maniere ingenieuse et peut-etre seduisante. Les
emblemesdistinctifsd’'une Ceres, d’une Proserpine, d'un
Bacchus, le ble, les pavots,lelierre, le pampre, les tbyr-
ses, manquent entierement dans le tableau; et les peintres
antiques ne negligeaient point de pareils accessoires,
pour clioisir un attribut vague comme I'oiseau gii'oii
pretend reconnaitre. JNous adopterions volontiers une
liypotliese beaucoupplus simple, mais moins precise, qui
consisterait a prendre cette composition pour une scene
d’'Hymen etd’Ainour: le jeune homme debout’est dans le
costume d’'un epoux, d'un heros tenant le parazonium :
une mere, une amie engage la fiancee a vaincre sa
pudeur pour se lever et s’avancer a la rencontre de
I'epoLix; enfin, I'’Amour s'apprete a les unir, et Ton
apporte les fruits, les poires de coing, emblemes nup-
tiaux (4). Peut-etre s’'agit-il de Medee et de Jason, peut-

(I) Theocr., Idyll., 11, 18, et ibi cum scholiast.

scholiast. (3)Plutarch., £Vo~.;Meurs.,s.h.v.

(™) Pindar., Od., TV, 380 et 5(1, (4) Musee secret., pi. 15.
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ctre de Paris et d'Heleiie, couples formes par Venus

Téwe. Nous n’osoris rien preciser a cet egard.
Dans ces trois cadres de la vignette, on voit un cerf

courant et deux oiseiiux becquetant quelques fruits.
PIANGHE 8.

La premiere partie de cette planche estformee de deiix
fragments appartenant a deux fresques differentes. Dans
le premier, une femme, la tete ceinte de bandelettes
([iii lui retombent sur les epaules, est assise sur un socle
cubique. De la main gauche eile tient une large feuille
jaunatre , dn genre de celles que nous avons deja vues
frequemmeut dans la main d'un hermaphrodite, on
d’'nne dame a sa toilette. Devant cette femme, unejeune
Idle est debout, tenant a deux mains une corde, on selon
guelques archeologues, un collier de perles; la dame
assise lui indique d™ la main droite une personne niie ,
etendue parterre devant eile , et dont on iie \oit que les
deux jambes.

L 'absence regrettable de la plus grande partie de la
fresque nous met dans la complete impossibilite d’en
determinerlesujet: les conjectures qui out ete hasardees
jusgu’ici ne reposent point sur unfondement assez solide
pourqu’il soit utile de les repeter.

lC second fragment est dans un etat encore plus deplo-
rable : une seule figure de cette frise est restee intacte; c’est

4R®Serie. — Pciutures. 4
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celle cl'ime femme debout, doiit Taction et le costume
n'offrentrieudeparticulier. Deuxautres figures de femme”
groupees ensemble, soiit en grande partie detruites; on
apercoit pourtant une fenille que Tune d’elles tenait a la
main, et qui est semblable a celle de Taiitre fragment.

Le bas de la plaiiche offreune composition pins com-
plete et pins digue d’interet. Au milieu d’un paysage orne
de diverses fabriques, telles que tours en atticurgue, a
creneaux et a flecbe, edifices de roseanx a trois etages ,
et fabriques de toutes especes, on voit nne espece de pont
on darclie de couleur verte, surmontee de quelques
arl)iistes; et sous Tombrage que procure cette petite
\Olite trois pygmees, etendus sur le gazon, font nn
repas cliampetre. Un serviteur, coiffe d’nn bonnet jaune
et vetu de ronge avec nne draperie jaune par-dessus,
s’approclie en tenant deux vases. Plus loin, un cingnieme
pygniee acconrt avec un l)onnet egalement janne et une
ceinture verte , et portantsur Tepaule un baton, a Tex-
tremite dnquel un canard parait attache. Les trois con-
vives etant nns, on distingue parmi eux deux femmes a
la grosseur de leurs seins : car cbez lesTItInopiens, et par
consequent chez les Pygmees, voisins de TEtbiopie, la
gorge des femmes etait fort dev/eloppee : Juvenal dit
qu’elle avx\it souvent la grosseur d’'nn enfant, et la com-
pare aux goitres des habitants des Alpes (i) :

Quis tuniidum gultur miratur in Alpihus? Aut quis
In Meroe crassa majorem infante mamillam?

(Hsa'., xw, 103
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Les deux petits Genies qiii occupent les angles infe
rienrs de la planchesont dessines avec gont.

PLANCHE 9.

Cette peinture represente certaineinent iine cere-
monie bachicpie, coniine i'indigne le thyrse grossier
(pie porte line des deux femmes. C'est probablement
guelque rite des anthesteries ; on pent le presumer
il'apres lesfleurs que ces femmes tiennent a la main. Les
anthesteries, fetes de Bacchus a Athenes, etaient ainsi
appelees, en effet, « parce que dans les ceremonies ([ui
faisaient partie de ces fetes on portaitdes fleurs », T 10
oA £M T rony] emvipgaiv (i). All milieu de la frise, un jeune
homme presqiie mi est assis sur im siege orne, et ses deux
pieds reposent sur deux escabeaux : il tient de la main
gauche une espece de thyrse ou de javelot, et de la
droite il etend un sceptre fort court vers la femme qui
s’avance de son cote. Cette action d’etendre le sceptre
n’etait pas seulement un signe de commandement ou de
protection; c’etaitaussi le symbole d’'Im serment, et les
eliefs des temps lieroiques n’indiguaient pas d une autre
maniere I'invocation des dieux qu’ils prenaient a temoin
chaque fois qu’ils rendaient lajustice : c’est ce qu'on ap-
pelait ToO/7mpartayataty(2). Telemaque, dans I'Odyssee,

(1) htymoL, in’AvBerr//pia {2 Aristot., PUlyt, 111, \A
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porte a la fois la lance et le sceptre (i). Les pretres, les
lieraiits 5 et specialement les rois des sacrifices , avaient
le sceptre aiissi bien que les monargnes (2). Mais le jeune
homme pourrait bien representer anssi le Bacchus Scep-
trigere, odfizio0re (3) : Antoine, avec lesemblemes de Bac-
chus, porte un sceptre (4); et cet attribut accompagne
encore plusieurs autres images du meine dien (5).

La seconde des deux femmes porte un objet peu dis-
tinct; un autre accessoire se laisse entrevoir sur un
autel contre lequel s’appuie une espece de tbyrse orne
d’une bandelette. Si la peinture eutete bien conservee,
ces attributs, mieiix determines, en auraient saus doute
facilite et complete I'explication.

Dansla vignette, deux petits Genies montant deuxcbe-
vres, avecle fouet etla bride, semblent imiter les courses
du cirque : quatre homes formeesde feuillage marquent
lesextremitesdu stade. Une expression proverbiale grec-
gue, sXauwv, ((au-dela des oliviers, » estfondee sur
ce (Jue les homes de I'liippodrome d’Atlienes etaient
marquees par des arbres de cette espece (6). Cette gra-
cieuse peinture semble avoir inspire une des plus jolies
epigrammes de rAntbologie (7) : eile rappelle dailleurs
la coutume antique d’apres lagnelle les enfants des rois.

(1) Homer., Odyss., II. (0) Montfauc., t.l, p. 11, lab. 144
(2) Feiz., N. et 5. et 146.
(3) Orph., H. in Trieler. (6) Aristoph., Ran., 1026; et il)i
(4) Huonarotti, Cam. Bacch., Schol.

p. 447. (7) Anthol, 1, 33, 28.
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avant d’apprendre Tecpiitation reguliere , s’exercaient a
monter des beliers (i).

PLANCHE 10.

Cette fresqne, eiicadree de noir, est separee en denx
partiespar nne bande horizontale egalementnoire. Dans
le eompartiment snperieur, gni est decore de gnirlandes
de feuillages attacliees par des bandelettes, on voit une
offrande et les apprets d’nn sacrifice. Pres d’nn aiitel
rond , dont le socle est de I'espece de inarbre appelee
breche , et gu’entonre de quelques plantes agrestes un
personnage sacerdotal, une femine converte de larges
draperies blanches quilui voilent meine latete, ettenant
sur le bras gauche nne cornucopia doree, pleine de fruits
et de feuillages, verse sur la flamme la ligueur que con-
tient une petite patere d’or. On jetait d'abord de Nen-
cens sur la flamme pour Palimenter, puis on y versait du
vin qui la faisait petiller (9) ;

Da mihi thura, puer, pingues facientia flammas,
Quodque pio fusum stridat in igne m erum.

Un enfant tout petit et tres-jeune, un camille, cou-
ronne de rameaux verts et vetu d’une tunique lilanche

(t)Hesych; et Met., xw, 636; Arnob., vii,
() Ovid., Trist,, V. 5, 12; vid. p. 10l ;et Stuck., ée8ucri/.,p.LWI.
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relevee par uiie ceintiire, porte d’liiie main iiiie gnir-
lande destineesans doiite a parerlavictime, et de I'autre
im disgiie charge de quelques debris de piantes : le
coutean du sacrifice y est pent-etre cache parmi les
fleurs (i).

De l'antre cote de Tantel, un jeune homme encore
habille de blanc tire des sonsd’nnedouble flute, etsemble
battre la mesnre du pied gauche avec un scahillum,
selon Tusage des tibicines (2). Plus loin, un jeune victi-
maire, la poitrine nue et le bas du corps convert par le
limus, conduit vers Tautel nn pore qui a le corps ceint
d’'une bande d’etoffe rouge a raies noires, ornement
gubn enlevait an moment de Timmolation (3).

Le choix de cette victime pent nous indiquer a quelle
divinite le sacrifice est ofTert. On immolait un pore an
dien Terme (4), a Geres, puis lorsqubn faisait un traite
de paix, et enlin dans les fiancailles (5); les hommes t'rap-
pes dedemence offraient la meine victime pour obtenir
le retour de leur raison (G) : mais les accessoires de notre
sacrifice ne conviennent k aucune de ces circonstanees.
Le pore etait encore la victime agreable a Ops on a la
Terre (7); mais on sacrifiait a cette deesse la tete decou-
verte (8) et assis (9), et les femmesseules etaientadmises

(1) Aristoph., Pac., 9-48. Muret., Var. Lection., 111, 7;

(2) stat., Theb.,\Il, et ihi schol. Horat., Sat., Il, 3, 164.

(3) Fabrett., Col. Traj., p, 167. (7) Herat., Epist., 11, 1, 139.

(4) Oovid., Fast.,I\, 6a6. (8) Brover., deAdorat., 13 et 19.
(O varr., de Re rust., I, 4. (9) Girald., de Sacrif., p. 3.30.

(6) Plaut., Menoechm., II, 2, 13;
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a participer ason culte. 1l ne reste done que Sylvain a
giii cette offrande puisse convenir : le site cliampetre
se rapporte a cette divinite; et comine Juvenal range
nn pared sacrijfice parmi les actes gni ne convenaient
gn’anx liomines, ccedere Sfhano porciim (i), on pent
supposer gne le saerificatenr est nn jeune garcon, drape
a la maniere etrusque. Ce qiii est deeisif dans la ques-
tion, e’est gne d’aiitres nioiniinents representent le sa-
erdice a Sylvain avee des accessoires tout a fait iden-
tigiies (a).

Deux pocillateiirs, conronnes de fendlageset vetns de
lilanc, occupent symetrigneinent le devant du tableau,
et laissent entre eux le groiipe des sacrificateiirs. Cliacim
d’enx tient eleve an-dessns de sa tete nn rliyton a tete
de cerf, dont la liqueur s’eehappe en deerivant une
conrbe et va tomber dans nn petit vase a anse et sans
pied que le pocillateur tient de I'antre main. Tontes les
figures de eette composition out des brodegnins noirs
<pii montent a mi-jambe, ee gni confirme notre bypo-
tliese : deeidementelle appartient anx rites etrusqnes(3).

Dans le compartiment inferieur, deux gros serpents
(ieailleux vienneut gonter, deliharey les offrandes
placees snr nn autel de marbre blane, dont la surface
eylindrigne est ornee de plusieurs figures en relief. Les
serpents etaient consideres eomme les Genies locaux; ils

VI1,4i7. (3) Buonarrotti, Append, ad
Beger., Tim. Hr., tom. Demster., p. 56 et 58.
p. 208.
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etaient aussi coiisacres a Hecate, a giiilon offrait dans les
carrefours des oenfs et des frnits, respectes par les de-
vots, niais sonvent derobes par des profanes, par des
pliilosoplies meine de la secte cynique, qiii jouaient yo-
lontiers le role des serpents de la deesse (i).

PLANCHE W.

Cette fresqne, execntee d’'une maniere pencorrecte,
est neanmoins cnriense, en ceqn’elle represente lesdouze
grands dienx , dii consentcs, dii majorurn gentium. Le
spectateur, en commencant par sa gauche, tronve succes-
sivement : Venus, Diane, Apollon, \esta, Minerve,
Jupiter, Junon, Vulcain, Ceres, Mars, Neptune et Mer-
enre. On coniprend difficilement sur quels motifs s’est
fonde nn critique anglais (2) pour reconnaitre Junon
dans la figure qui nous parait etre celle de \ enus, et
reciprognement; a moins qu’il ne se soit attache nnique-
menta la eonleur des draperies, circonstance pen signi-
ficative en elle-meme, et mal interpretee iei, pnisqne le
Dleu appartient a\ enns anssi hien gn’alJunon. Il a hien
remargne la pomme dans la main de la deesse gn’il ap -
pelle Junon; mais il en a fait nne pomme de grenade.
Pour nous, nous reconnaissons Venus a cette meine

(1) Clement. Alex., Stromat. , (> William Cell,
VI, p. 713; Aristoph., Pint., 59(5, pi. 76.
et ibi schol. et Spanb.

Pompeiann,
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pomme, a son sceptre court et a sa coiffure; et de son
eote Junon se revele par la plaee qu’elle occupe a cote
de Jupiter, et par le diademe qui orne son front.

Ce sont les memes divinites dont Ennius a rassemble
les noms dans ces deux vers (i,).

Juno, Vesta, Geres, Diana, Minerva, Venus, Mars,
Mercurius, Jovi’', Neptunus, Volcanos, Apollo.

Les notres ne sont rangees ni dans cet ordre, impose
au poete par la nature du vers, quoiqu’il les ait par-
tagees selon leur sexe, ni dans I'ordre que leur assigne
le calendrier farnesien, qui attache une divinite a cliaque
mois de lannée (2).

Quant aux couleurs des veteDients, la robe de Venus
est bleue, comme la draperie de Neptune; la tunique
de Diane, jaune; les draperies d’Apollon, de Jupiter, de
Vulcain etde Mercure, rouges; etlarobe de Junon, d’'un
vert transparent.

Defragment qui occupe le bas de la planelie, peint
sur fond blanc dans un cadre bleu et jaune, offre deux
centaures marins armes de tliyrses et supportant une
conque, embleme de Venus Aphrodite; on y voit aussi
deux hippocampes et quelques dauphins. Les demi-
dieux marins out sur la tete, en place de comes,
deux pinces de crustaces; cet attribut indiquait particu-

(DCitat.ap.Apul,,<Ze Deo Socrat. (2) Gruter, p. 138.

4* Serie. — Peintures. 5
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lierement le Nil, dont le debordeinent avait lieu a MNépo-
que oil le soleil entre dans le signe du Cancer; mais il
parait que plus generalement on le donnait aux villes
maritimes et aux lies personnifiees sur les medailles.

PLANCHES 12, 13, 14 ET 15.

Ces divers fragments de peintures murales sur fond
noir offrent quatorze fnnanibiiles, ayant tons les carac-
teres faunesques, la nebride et Tappendice caudal, et
dansant sur la corde tendue, avec des attributs divers gni
leur servent de balanciers, et qui en general diminuent
reellement la difficulte de Tequilibre, tandis qu’ilssem-
blent I'augmenter. Les ims portent destbyrses, d’autres
des lyres, de doubles flutes, des vases dont ils versent
le vin dans des coupes. Un seid ne porte rien, etprend la
position la plus perilleuse, en tenant les deux mains reu-
nies et tendues en avant. Ces Faunes ont le corps et le
visage meme entierement peints, les uns en vert et les
autres en rouge, couleurs que les baladins qui remplis-
saient ces roles donnaient probablement a leur peau par
lemoyen d’un enduit; en effet, dans la pompe bachique
de Ptolemee on voyait des Satyres nus qui s’etaient
frottes de pourpre (cctpvo), de minium (xutw) et d'autres
teintures diverses (i). Les instruments que portent nos

(1) Athen., VvV, 7.
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Faunes funambules sontd’orou clores; les peaux d’ani-
maiix et les petases qu’ils ont pour la plupart sont de
couleur jaunétre; enfin, les cordes sont peintes de rouge
et de blaue et ornees de guirlandes vertes, comme on le
voit surtout dans les deux premieres figures, ol ces ap-
pareils sont representes dans tonte leur longueur. On
voit, suspendus a ces cordes, des vases d’argentqui pou-
vaient servir de contre-poids (i) : 1a chaine perpendi-
culaire du milieu indique peut-etre le moyen par lequel
les funambules s’elancaient du sol sur leur corde et
redescendaient a terre avolonte (2). Les festons etaient
peut-etre des cordes laches disposees pour la voltige.
L’art des funambules, r e s (3), etait porte chez
les anciens a un haut point de perfection, et offrait par
consequent une grande complication de dangers. Le
danseur de corde executait sans balancier des pas fort
compliques, il descendait d'une tres-grande hauteur le
long d’un cable tendu obliquement (4); il se hissait au
sommet d’'un pieu perpendiculaire, oii il dressait tout
son corps la tete en lias, et faisait plusieurs inouve-
ments perilleux; enfin, tout ce qu’on pent imaginer
d’exercices difficiles meine sur un terrain solide, il le
tentait sur la corde tendue ou sur une petite poutre
placee horizontalement; et dans ce dernier cas il pre-

(1) Mercurial., Ant. Groec., IIl, 5. (3) Lab., L. 56. de Act. empt.
(2) Lucian., (Je Dea Syr.-, Nice- (4) Lab. loc. citat.-, De Camps,
phor. Greg., VIN, p. J98. Rech. des Ant., diss. 20.
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nait le nom de petauriste (i). On a vu un petauriste
cheminer sur ce sentier etroit les yeux bandes et
portant un enfant sur ses epaules (2). Aussi I'excellent
Marc-Aurele, apres plusieurs accidents amenes par de
pareilles tentatives, avait-il ordonne qu’on plagat des
coussins sur le sol au-dessous de Mappareii, ou qu’on
tendit des filets a une certaine hauteur {3).

Pour rcmplir le milieu des planches, nous avons
choisi trois petits sujets representant des poissons, des
masques de danseurs, qui ont la bouche fermee, et di-
versanimauxqui bondissentsous des voiites de feuillages.

PLANCHE IG.

Ces deux fresques sur fond noir paraissent dues aux
artistes les plus distingues parmi tous ceux dont le
pinceau s'est exerce sur les murs d'Herculanum : la
composition en est bien entendue, le colons brillant, et
le mouvement des figures parfaitement marque.

Dans la premiere, on voit deux hippocampes verda-
tres, chevaux marins de Neptune (4), qui paraissent
avoir brise le joug pour prendre leur course a travers

(1) Bulenger., de Theat., 1, 36; (3) Capitol., il/arc. Aurel., 40.
Mart., Il, 86 et ibi comment,; Sca- (4) Non.; Nsev. tragic.; Stat,,
liger. ad Manii.,, V, p. 403 eill | ; Theb., 11, 45; Achill., 1,58, Phi-
Mns. Seer., pi. 20. lostr., Icon., 1,2.

(2) Niceph., Greg., loc. citat.
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les plaines liquides. Un ichthyocentaure (i), arme d’uii
trident qu’'ornent desbandelettesflottantes, vole sur leurs
traces; et a sa voix, bien connue, N'wi des deux coursiers
s’est arrete. L’autre fremit deja de se sentir retenu par
un triton qui a saisi les renes brisees. Ce triton a, comme
le centaure marin, deux espeees de comes formeesde
pinces d'un cancre; mais il est vieux et barbu, tandis
gue son compagnon est imberbe; ses deux cuisses sont
remplacees par deux queues de dauphin, tandis que
lI'autre, apres le poitrail et les jambes de cheval, a le
corps et la queue d’'un grand poisson. Le triton tient de
la main gauche une rame, peut-etre enlevee a quelque
barque qu'il aura submergee, selon un caprice auquel
ces farouclies habitants des mers n’etaient que trop
sujets (2).

Enfin, derriere le triton, un monstre affreux est sorti
des profondeurs de FOcean, comme pour obeir aux
ordres de Neptune et arreter ses coursiers vagabonds.
Ce monstre labuleux, demi-dragon, demi-dauphin, etait
appele pistrix o1 pristis, et les anciens croyaient que
la mer des Indes en nourrissait de pareils, ayant jusqu’a
deux cents coudees de longueur :ils s’y trouvaient en
Compagnie avec des baleines de quatre arpents (3). Cela
vaut bien le serpent de mer, le celebre krahen, entrevu
par quelques navigateurs modernes, et avidement ac-
cueilli dans les colonnes de nos journaux.

(1) Tzetz. ad Lycophr., 34. (3) Plin., Hist, nat., IX, 3.
(2) Pausaii., IX, 21.i.
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Le sujet de la deuxieme frise est YemiSj portee sur
les flots par un liippocampe. La deesse s’appuie molle-
ment sur la croupe du monstre; de la main droite,
eile tient une des renes, comme pour ne pas laisser
entierement la conduite de sa monture a FAmour, qui
voltige devant eile en tenant I’'autre rene etportant une
boite d’odeurs, de la forme d’un coquillage : lécbarpe
legere de Venus se baigne d’une part dans les eaux, et
flotte ensuite derriere eile en formant comme une voile :
c’est ainsi que lI'ont depeinte tons les poetes (i). Un autre
Amour suit la deesse, en tenant au-dessus de sa tete une
espece de parasol, on une ombrelle de sole, comme dit
un poete(2). La marclie de ce petit cortege est ouverte
par un dauphin, suivi d’un jeuneiclithyocentaure, por-
tant deux objetsqu’il est difficile de reconnaitre. Peut-
etre sont-ce des coquillages d’une forme particuliere;
peut-etre des especes de leviers de fer {contus), avec
lesquels ces divinites de la mer entr’ouvrent les vastes
syrtes et degagent les vaisseaux que la tempete y a jetes :
ainsi Ton voit Nepttlgne, avec Triton et Cymotboe, de-
gager les navires d’'Enee :

Gymothoe simul et Triton adnixus acuto
Detr~dunt naves scopulo; levat ipse tridenti,
Et vastas aperit syrtes (3).

()Mosch., ldyll." 2,124 etseqq.; (2) Apul.,, Met., 1V, p. 1-34.
Claudian., de ISupf. Honor., 124. (3) Virg., Xn., I, 148.
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PLANCHE 17.

Les chasses les plus perilleiises etaient les divertisse-
ments favoris des enfants d’Ixion ; et Cliiron, le plus re-
nomme d’entre eux, etait celebre par les victoires qu'’il
avait remportees sur les monstres des forets. Les seuls
vetements des centaures consistaient dans les depouilles
des animaux qu'’ils avaient tues.

Ces deux petites fresques sur fond noir representent
Tune et l'autre deux centaures attaquant uii lion. Ici
les deux assaillants sont armes, Tun d’'une pique, Lautre
(Twi quartier de réche; ils sont aides par un terrible
molosse; et le lion, en arret, s’'apprete a se jeter sur celui
de ses adversaires qui le frappera le premier. La un des
centaures adejafrappe de samassue I'animal redoutable
<fpii le poursuit, et l'autre chasseur se prepare a delivrer
SOU compagnon en pereant de sa lance leur commun
ennemi.

Le lion, surtout dans le dernier tableau, est peintavec
beaucoiip de verite et de hardiesse : les artistes anciens
nous montrent bien qu’ils savaient profiter de I'amphi-
theatre pour etudier ces terribles animanx dans leur
force et leur liberte.
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PLANCHE 18.

Ces deux chasses d’animaux ornaient le bas des lam-
bris du portique Interieur de I’edifice corinu vulgaire-
rnentsous le nomde Pantheon.

L’ardente fureur des deux chiens, qui suivent leur
proie saus devier de la ligue droite; le trouble des
biches, aveuglees par Pepouvaute et bondissant au
liasard, la fuite, plus habile, du cerf, offrent des cou-
trastes adroitement saisis , bien exprimes.

Les meines caracteres se reproduisent, avec des
nuances diverses , dans les taureaux et le lion qui les
poursuit. Un mouvenient de la tete des deux bisul-
gues indique qu'ils vont essayer de se retourner pour
presenter leurs cornes & Fennemi, mais trop tard sans
doute : leur croupe aura deja saigne sous ses griffes
redoutables.

La meine observation , que nous avons faite sur la
planche precedente, s’applique encore & celle-ci : nous
ajouterons que si lespeintres anciens etudiaient patiem-
ment leurs modeles, ils avaient aussi cette rapidite de
pinceau qui, dans la fresque surtout, doit repondxe
a la rapidite de !'inspiration : qu’on hesite un moment,
Fetincelle est morte; la oouleur a seclie.
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PLANCHE 19.

l.a composition de cette fresrpie sur fond blanc est
pleine de grace et de caprice. Du milien d'nn socle ou
d’'im pave de coulenr rouge s’eleve uii mat, peint en
hieu pale, gni monte en grossissant, forme un renflement,
nn boiirrelet, et snpporte enfiii mie espece de pavilion
ou de baldaquin, souteuu par quatre petits supports,
probablement a cliarnieres, comme ceux de nos om-
brelles : ces supports sont egalement de coulenr bleue.
L’interieur du pavilion est d'un bleu fonce; le bord,
largenient deutele, est rouge et garni de festons et de
pendants bleu de ciel; au-dessns se trouve un espace
raye de bleu turquin et d’unautre bleu tres-pale, presqgiie
blanc; puis vient imebande jaune avec des arabesques,
et enfin le soninietde la bampe reparait: il snpporte une
boule bleue, sur laqgiielle s’eleve une espece de fleuroii
de la meine coulenr. Au milieu du mat s’attacbe une
bandelette verte, dont les bouts se divisent en deux
cordons; et de cliague cote du mat on voit en l'air une
figure de femme ailee, qui soutient d’une main I'extre-
mite de la bandelette, et qui porte de I'autre main un
disque d’or charge de quelques rameaux verts. Ces deux
figures sont tout a fait pareilles et symetriques entre
elles; leurs cbeveux sont de couleur blonde; les plumes

de leurs ailes, jaunes a l'origine et bleues vers I'extre-
4®Serie. — Peintures. 6
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mite; leurs poignets ornes de petits cercles d’or : toutes
deiix ontla partie superieure du corps eiitierement nue ;
les membres inferieurs, sauf les pieds, sont voiles par
unedraperie bleu celeste, retenue par une ceiiiture rouge,
qui passe derriere le dos, s'appiiie sur un des bras , et
tombe flottaute au-dessoiis.

Les anciens connaissaieut la construction de pavilions
ou de petits baldaquins semblables a peu pres a nos om-
brelles (i), et faitsa ressorts comme celles-ci, de maniere
gn’'ont put les etendre et les plier a volonte : cela est
demontre par ce vers d’'Ovide (2) :

Ipse tene distenta suis umbracula virgis.

« Tiens toi-meme son ombrelle tendue a I'aide des baguettes. »

Les Lacedemoniens se servaient de grands pavilions
de cette espece, nomines cx.Ac, dans les fetes d’Apollon,
appelees Carnies, qui se celebraient a la pleine lune du
printemps (3) : pendant neufjonrs nenf de ces sciades
recevaient tontes neuf citoyens clioisis par trois an sein
de cbacune des fratries de vingt-sept memltres, dans les-
gnelles etait distribne tont le penple de Sparte (4). Les
Neptunales (5) et les fetes d’Anna Perenna (G), a Rome,

(D) Isidor., XV, 10; Stewech. ad (@ P. Castell, de Fest. Grxe.;
Yeget., I, 3. Meurs., Greec. Fer., in Kapveia
(2 De Art. amat., 11, 209. (o) Fest., s. v. ISeplunalia.

(3) Eurip., Ale., 447. (6) Ovid., Fast., Ill, 523 et seqq.
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offraient quelque chose de pared. Chez les Atheniens, on
portait des parasols dans les theories de Minerve et de Ce-
res ; le mois de scirophorion tirait son nom des fetes ap-
pelees G/im on du ovipov, espece de dais on d’oinbrelle
blanche, gne les Eteobutades, pretres d’Erechthee, por-
taient de l'acropole en nn lien nomine Ini-meme anssi
dpov (i) @ ces scirophories, selon gnelques critiques,
etaient celebrees en Titonnenr de Ceres et de Proser-
pine (2). e tout cela quelgncs-uns ont tire cette con-
clusion, im pen forcee, giie notre fresqne represente le
sciroii athenien, et gne les deux femmes ailees sont
(Meres et Proserpine. D’antres se sont rappeles gn’'nne
espece d’'ombrelle, chez les Romains cadurcum, chez
les Grecs Gean et plus tard (3), etait consacree a
Bacchus, a cause de la mollesse effeminee de ce dien (4);
et que dans les processions dionysiagnes on devait ga-
rantir les cistes sacrees, pour qu’elles ne fussent point
regnrdees d’en haut (5) ; et ils ont encore vn ici un em-
bleme bachique. Pour nous, il nous semble plus natii-
rel de ne chercher dans tonte la composition qu’im pro-
duit de rimagination du peintre, nn caprice, familier
a ce genre gii'on pent appeler le reve de Part.

Le has de la planche represente une cithariste, qui,
vetued’iine systide blanchatre, est assise, et s’appnie sur
sa lyre, dans une attitude noble et simple, etanx”c nne

) Harppcratiqn. (4 Admir. roman., n. 4L
(9 Scholiast. Aristoph., "ExxA.,18. (3 Callim., H.in Cerer., 3, et ibi

(3 Etynol\w!INY.ry™ comment.
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expression de-physionomie qui convient plus ii Iiiis-
piratioii, a la meditation qu’a un repos inoccupe. Les
guirlandes ornees de bandelettes qui s’arrondissent au-
dessus de la tetedela musicienneoffrent une disposition
assez remarquable.

PLANCHE 20.

Le fragment de fresque sur fond blanc reproduit
au milieu de cette planche offre une figure de femme,
la tete couverte d'une coiffe jaune, avec deux barbes
oll languettes qvd retombent sur les cotes du coii. Le
vetement est compose de trois parties distinctes. Un orne-
ment bizarre, decouleur d’or, part de la poitrineen deux
rameaux qui s'etendent de part et d’autre autour de la
face, se reunissent sur le sommet de la tete, et decrivent
a peu pres la forme d’une lyre : d’autres ornements en
riuceaux setrouvent pres des pieds, qui reposeiit sur un
cbapiteau d’un marbre rougeatre. Ces ornements meines,
legenre de la coiffure, la proeminence desoreilles, lareu-
nion des jambes, donnent a cette figure un cacliet egyp-
tien ou etrusque, ce qui veut peut-etre dire la meine
cbose.

Dansune bande d'arabesques peintes sur fond noir, qui
occupe la droite de cette planche, on remarque deux
oiseaux et un petit cercie destine a renfermer une pein-
ture : c’est une de celles oii se trouvaient des (denies
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que Fon a vus ailleurs (i). Comme toutes ces Landes
sont identignement pareilles de dessin et de couleiirs,
nous n’en donnons qu’une seule.

L’autre Lande d’araLesques fait partie des orneinents
d’Ime dessalles du pretendupantheon : c’estiinentrelacs
de feuillages, qui parait trace an poncis, et retouche en-
suite alamain, avec Leancoup de hardiesse et de siiLtilite.

PLANCHE 21.

Ces deux Landes de guirlandes perpendiculaires doi-
vent etre placees Lout a Lout, et ne forment gn’'un senl
morcean. Le fond est Llanc; les feuillages, les fruits,
les masques, les oiseaux et les quadrupedes, sont peints
de leurs couleurs naturelles. A cing places differentes, on
des rinceaux sortent de la colonne de feuillages, il y a
de petitstrapezes dontle fond est violet : le petit disque
est de meine couleiir, et le Satyre qui trait mie chevre
y est peint en clair-oLscur, comme nn camee violet.

On remargnera sans doute le gout avec lequel sont
assemLles et ajustes tant d'ornements divers, et la ma-
niere heureusement negligee dont sont drapees et nouees
les quatre Landelettes qui serrent la colonne de feuillages
danssa partie superieure. Mais ce que on admire sur-
tout dans la peinture originale, e'est le fini des details.

(D) JToy. Peiniures, 3" serie, pi. M7.



46 PEINTURES.

le precieux de NexécHiion. Ondirait de ces iiiestiniables
arabesques giii ornentles maniiscrits du quinzieme siecle,
et particulierement de cedes qui sent dues an piuceau pa-
tient de Jules Clovio. Il est a remarquer que les decora-
teurs anciens savaient a propos finir leur travail, aigui-
ser et multiplier les coups de pinceaux , pour atteindre
ce qu’oii appelle ilcolore sfumato , a la maniere de Leo-
nard de Vinci; et a propos encore risquer les touches
hardies et alia brava des Rubens et des Veronese. llIs se
reglaient en cela sur la distance d’ou chaque morceau de-
vaitetre considere : il leur arrivait souvent, dansla deco-
ration de la meme salle, d’employerla premieremaniere
pour les parties basses du lambris, la seconde pour les
corniclies etles frises elevees. llsfaisaient encela preuve
d’un gout et d’un discernement digues d’eloges, et bons
surtout a imiter.

PIANCHE 22.

Dans 'nn et Tautre de ces deux fragments, des Pyg-
mees, montes sur une barque, fendent les Hots du Nil ou
de ses marecages. La premiere nacelle, peinte en rouge,
est conduite par deux nautoniers, portant a la ceinture
une draperie verte : Pun rame; I'antrese roidit en tirant
un filet, et lialant quelque cordage qui tient peut-etre
a la rive : ce bateau est charge de vases de terre a deux
tinses. De pareils vases etaient employes pour fabriquer
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le vin de lotus et le conserver pendant dix jours seule-
ment, car il ne segardait pas au dela : le fruit du lotus,
gui etait a pen pres de la grosseur de lNoiive, se depo-
sait dans ces vases de terre : la, il aclievait de murir
et repandait son jus, qui subissait un commencement de
fermentation; la liqueur ainsi obtenue etait une boisson
tres-recliercbee (i). Peut-etre aussi ces vases sont-ils de
ceux dans lesquels on apportait en Egypte les vins de
la Plienicie et de la Grece, et que les Egyptiens em-
ployaient ensuite pour transporter 'ean du Nil dans les
proAunces les plus arides et les plus reeulees (2).

L 'autre barque, de couleur rouge egalement, presente
a sa proue la tetede lépervier sacre, embleme d’Osiris :
eile tire fort pen d’eau, ce qui induirait a reconnaitre
une de ces nacelles de terre cuite dont on se servait en
Egypte (3). Les dots du marais qui porte cette embarca-
tion sontconverts de lotus, etony voitdeux poissons de
formes assez bizarres : Pun parait etre une espece de
seiche. TroisPygmees montent ce freie esquif. Un d’eux
tresse line eouronne de fleurs blanches pour en parer
soncompaguon, eourbe devantlui; etle troisieme, place
derriere celui-ci, fait une grimace assez ridicule. Peut-
etre cette caricature renferme-t-elle quelque basse obs-
cenite; mais nous n’avons ni l'intention ni le loisir de
la deviner.

(2) Athen., Deipnosophist. (3 Strab., XVII;Juven, Sat.
(2) Herod., 111, 6. XV, 27.
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PLANCHE 23.

Les Couleurs de cescing figures, peintes sur fondblanc,
sont tres-vives et parfaitementconservees. Elles sont ve-
tues d’une lougue robe blanche, qui leur tombe sur les
pieds : or, le blaue indique des pretres, soit grecs ou
romains, soit barbares (i). Par-dessus, une tunique,
etroite, descend a mi-jambe, et ses manches, larges,
ne vont que jusqu'au coude : cette espece de vete-
ment s’appelait colobium”™ et les Romains s’en servaient
aussibien que les Grecs; les pretres egyptiens le portaient
egalement (2). Dans les figures des deux extremites de la
frise, qui n’ont point de barbe etgn’on pent prendre pour
des femmes, ce vetemeut de dessus est de couleur ama-
rante; danslesautres, qui sont barbues, le colobium est
bleu turquin. Toutesont la tete couverte d’'un morceau
d’etoffe et ceinte d’'un bandeau d’or, avec un ornement
sur le front, Les pretres de la Deesse Syrienne por-
taieut cet attribut; et celni qui distinguait le grand
pontife etait d'or (3). Peut-etre aussi sont-ce de petits
panaches; car les tiares des Persans etaieut decorees de
plumes de paon (4). Nos cimj personnages out les che-
veux flottants sur les epaules, et cette particularite ue

@  Jur., Hist, crit, 1V, 9, 6. (3) Lucian., deDea Syria; Ai™XA,
(™MFerrar., Anal, 25; Cassian, Metarn., VIII.

1 5. (i) Schol. Aristoph., Acharn., 63.
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convient nullement aux pretres d’lsis et au sacerdoce
egyptien en general. La longue barbe de trois d’entre
enx detruisait deja tonte vraisemblance a cet egard

la nudite du menton et de la tete meine des pre-
tres d’lsis est un fait generalement connu (i); il a donne
lieu au proverbe ~1r Um addh yod Yoid? icia/ov (2), © Ce
n’est pas riiabit sacre ni la tete rasee qui fait le pretre
d’lsis. » A la verite, le culte d’Isis expliquerait la pre-
sence de deux jeunes gens, et peut-etre d une femme;
car la premiere figure, qui seule porte an poignet un
cercie d'or, pourrait appartenir a ce sexe. Mais une
pretresse convient au moins aussi bien aux mysteres
Syriens qu’a eeux de I'Egypte. Lrt cbaussure de tons ces
personnages est formee d’une etoffe jaunatre, ce qui est
encore propre aux pretres de la Grande Mere (3). Mais
la partie la plus remarquable de tout leur costume, c’est
line espece de pectoral, charge de lames d’or, de lignes
borizontales et d’autres signes ou caracteres, et attache
par des agrafes sur les deux epaules. e pectoral etait
1 attribut special du grand pretre des Juifs”™ et on le re-
trouve aussi en Egypte (4); mais un pared ornement,
nomine TO(/i&No;, coiwient surtout aux Galles et aux
autres pretres de Cybele, I'amante d’Atys et la Deesse
Syrienne (5). On pent done conclure avec beaucoup de

(D) Diod., I; Firmie.,, de Er.
Prof. Helig.; Salmas,, de Coma.
(2 Plutarch., de hid. et Osirid.
(3) Apul., Met. \IU.
4RSerie. — Peintures.

(4 iElian., X1V, 3i.
(5 Polyb. apud Suid., in MaXXo?;

Suid., in Mpo?r,&(Gov; Dion. Halic.,
I, p. 91.

7
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vraiseinblance, et cle cette clerniere remarque et de toutes
celles qui precedent, que le peintre a voulu representer
ici dans les deux personnes sans barbe deux Galles,
puisque ces pretres etaient eunucjues; et dans les trois
liommes barbus, d’autres pretres de la nieme deesse,
que lon distingue des premiers (i).

Les trois figures du milieu tiennent d’une main un
petit seau d’'or, sans pied, et de l'autre un petit instru-
ment du meine metal, cjui est pour I'une un goupillon,,
pour l'autre un petit couteau, pour la troisieme, enfin,
encore un goupillon : cette derniere a, en outre, dans la
meine main que le vase un petit rateau a trois dents;
instrument dont les Juifs se servaient dans le temple, et
dont TEcriture parle, sous le noiii i\efuscinula trideris{p).
Tons ces usages appartiennent done a I'Asie, et peuvent
se rapporter an culte de la Deesse Syrienne.

Les cing fragments de la vignette sont peints sur fond
rouge. Le premier offre un cymbalum de couleur jaune,
avec le milieu vert, orne de fleurons, de rubans et de
grelots blaues. Les trois suivants sont de petits cadres
fixes par des barres blanches, coniine autant de me-
tiers sur lescjuels on aurait tendu une toile et liorde des
sujets en couleur : dans ceuxdes cotes, la toile est jaune,
et la broderie represente un canard; au milieu, une grue
figure sur une toile verte. Enfin, le dernier fragment offre
une syrinx jaune, dont les liuit roseaux sont unis par

(D Lucian., de Dea Syr. 12, 13; Num,, 4, 14.
@ Reg, I,2,13; W, 7, QO 1V,
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deux bandes de eouleur verte : eile est suspendue a des
cordons blanes, auxquels tient aussi une espece de clef,
un instrument de la meme eouleur, semblable a celui
qui figure a cote du cymbalum.

PLANCHE 24.

Cette petite composition, trouvee dans les fouilles de
Civita, est un chef-d’oeuvre de grace et d’expression. Il
serait difficile d’imaginer une pose plus pittoresque, plus
harmonieuse et mieux equilibree, que celle de ee petit
Genie aile, qui de la main gauche soutient une espece de
bassin ou de conque rouge, etde la droite y verse par-
dessus sa propre tete une liqueur, qui doit etre de I'eau
ou dIl lait. Une svelte gazelle, avec son air naif et
son oeil doux, se presente pour boire dans le bassin. Le
Genie est entierement nu; une large draperie d’'une
eouleur changeante, qui va du rouge au vert, passe sur
son bras gauche et flotte des deux cotes autour de lui :
e’est plutot une parure qu’'un vetement.

C’est peut-etre le Genie de Diane; car la liiche etait
consacree a cette deesse de la chasse.

PLANCHE 25.

Ces trois paysages, oil 'on reconnait la nature egyp-
tienne et celle du pays des Pygmees, ont ete trouves en-
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semble dans une maison de Pompei voisiiie d’une des
portes de la ville. Ce sont encore des marais a perte de
vue; d’enornies hippopotames, dont le pied s’enfonce &
peine dans la vase et l'ean pen profonde; des crocodiles
qgui se jonent parmi les roseanx; des canards qui nagent
an milieu des feuilles et des fleurs blanches du lotus.
L 'llippopotame, ou cheval de riviere, est un quadrupede
qui avait frappe vivement Pimagination des anciens : ils
attribuaient a cet animal I'invention de la saignee (i),
pretendant que lorsqu’il se sent incommode par le sang,
il se frotte contre les cailloux du rivage, contre un ro-
seau aigu, ou se fait une blessure avec ses propres defen-
ses, blessure qu'il guerit ensuite en se vautrant dans la
bone. Il parait qu’on lui a quelquefois donne le nom de
choej'oputame, ou cochon de riviere. Le crocodile etait
Fobjetde croyances encore plus absurdes : des critiques
ont pense que son veritable nom etait corcodile, xopxo-
fiXo;, et giie ce nom venait de la crainte qu'inspirait a
ce reptile un certain petit poisson nomme x3-/ope 11
est beaucoup plus simple de rapporter le mot crocodile
a une origine tout egyptienne, qui probablement sera
bientot expliquee.

Le crocodile qui occupe le devant du cadre du milieu
porte sur son dos un Pygmee, vieux et a moitie chauve,
tenant dans ses mains quelques tiges de plantes de
couleur blanche.

@ Plin., VIII, 26.
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Au bas de la planche, un cadre plus large et moins
haut represente encore une vue de la nieme contree. Un
crocodile se vautre sur le rivage; un hippopotame se
promene dans le inarais, oii nage un canard; etau milieu
se trouve un enclos, avec une fabrique et des arbres :
mais cet edifice est plus petit encore que ceux meines
gu’habitent les Pygmees; et les arbres, quoiqu’ils res-
semblent beaucoup au palmier egyptien, ont quelque
chose d’etrange et de fantastique.

PLANCHE 26.

Le fragment qui occupe le haut de cette planche re-
presente des Pygmees qui celebrent une fete. Ce peuple
singulier etait regarde par les anciens comme fort reli-
gieux; et notre tableau est une expression de cette don-
nee. Le fond de la scene est ferine par des murailies
grisatres, qui indiquent un edifice d’une construction
assez compliquee. Sur le cote est un petit temple a fron-
ton, sans colonnes, ferine par une simple porte; en
avant, un socle qui porte un sphinx; et plus en avant en-
core, un autel, sur lequel deux personnages vetus de lon-
gues draperies blanches viennent deposer leur offrande.
De l'autre cote, un troisieme Pygmee accourt, en pre-
nant pour appiii un baton, et portant sur I'epaule un
autre baton recourbe, aux deux extremites duquel sont
suspendus des objets qu’on ne pent reconnaitre. Nous
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avons vii d'abord la partie religieuse et publique de la
fete : en voici maintenant le cote prive, la veritable re-
jouissance, que les liommes aiment beaucoup a prendre
pour eux-memes, tout en faisant lionueur aux dieux. Le
premier plan du tableau est occupe par une tente ornee
de festons et suspendue a deux arbres, et sous cet abri
tonte line familie de Pygmees est rassemblee et occupee
a boire, a manger eta se divertir. La perte d'une partie
de cette kermesse flamande, transportee dans lI'antiquite,
nons parait vraiment regrettable. Nous aurions voulu
voir les brocs et les plats, ettoutcequ’il y a sur la table
et tout ce qu'il y a dessous : nous aurions voulu con-
naitre completementle Jordaens, le Teniers on le Callot
de Pompei.

Ces trois autres fragments out fait partie de la decora-
tion d’'un meine pan de muraille. C’est d’abord un ra-
meau de vigne, garni de feuilles et de grappes; puis un
bouc qui danse sans etre pose sur le sol, et quia derriere
lui une espece de pilastre convert de feuillages; puis enfin
un satyre dansant de meine, et faisAnt peut-etre pendant
avee le bouc : une guirlande legere flotte autour de cette
figure, qui tient d’'une main une syrinx, et de l'autre
une corne d’aninial, la trompette rustique, pastorale
signum  (i).

(D) Virg., Xn., VII, 013
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PLANCHE 27.

Dans un cadre compose d une architecture peinte de
rouge et de vert, avee des ornements de coiileur claire,
et formant comme I'avant-scene d’un theatre, on voitsur
im fond noir deux petits Genies ailes, portant une dra-
perie violette , avec des cercles d’or aux poignets, aux
jambes etan cou : liw, accompagne d’'un chien etarme de
jan"elots, poursuit im cerf, qu'il a deja blesse et qui em-
porte le trait avec lui; I'autre s’avance doucement et sans
bruit,pour surprendreau gite un lievre endormiou l)rou-
tant le serpolet. Ces deux genres de chassesi differents,
exprimes avee l)eaucoup de feu et de naturel, ne sont
peut-etre qu’une double allegorie qui represente la
Force ouverte et la Ruse.

Le cadre inferieur offre deux nains, cTUnwe?, (Tootcaio,
pumiliones. Auguste et Tibere faisaient un grand cas
de ces erreurs de la nature (i), asapr/lfnara (2); Alexandre
Severe, bien loin de la, fit donner au peuple roinain
tons ceux qu’avait rassembles son predecesseur (3). Do-
mitien en eut qui paraissaient comme des gladiateurs
dans I'arene, oil figuraient aussi des femmes (4). Ici, ce.

(1) Sueton., Octav. LXIII, 9, et (3) Lamprid. Alex. Sev.
Tiber, LXI, 17. (4) Xiphilin. Dom?7.;Stat. Syle.,
(2 D. Johann. Chrysost., Episi. I, 19 et seqq.

ad Thimoth,, I.
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sont des pugilistes. L’un des deux athletes estdejaren-
verse, et leve la main pour se declarer vaincu : Cedo,
en Tanwn tollo, comine Giceron le disait a la For-
tune (i).

De chaque cote du theatre de ee combat on voit un
vase et deux palmes; et pres de I'un des deux vases,

un disque : ce sont sans doute les prix destines au vain-
queur.

PLANCHE 28.

La premiere partie represente un escalier de marbre
ou de maconnerie, sur les marches duquel sont dis-
perses presque tons les objets divers f[ui fornient les
attributs de Bacchus. Sur le gradiii inferieur ou sur le
sol meine, ce que lNon pent difficilement distinguer, par
suite de la degradation facheuse que la fresque a subie
en cet endroit, onvoit untigre qui combat un serpent ou
plutot qui joue avec lui, ces deux ennemis naturels de-
vant etre momeutanement reconcilies par le dieuauquel
ils sont tons deux consacres. Plus haut sont les petites
cymbales antiques appelees crotales, concava oera (2),
dontnousavons deja eu I'occasion de parier. La se trouve
encore un ranieau de laurier; et 'on ne s’en etonnera
pas si 'on se rappelle que le laurier ctait consacre au

() Lactant,, I1I, 28. . (2 Ovid,, Met,, 1V, 29.
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triomphateur de Finde aussi bien qu a Phoebus (i). Vient
ensuite une longne guirlande de fleurs et de feuillages,
qui retombe sur les deux gradins superieurs, en sortant
d’un calathaSj ou panier de jonc, dans lequel on voit un
tliyrse aux bandelettes rouges, une coupe d'argent, cra-
tere ou cotyle, un rhyton de couleur rouge avec les ex-
tremites dorees, et enfin une peau de pantliere avec ses
griffes. Sur ce plan superieur, que Fon pent supposer
etre le sol d'un temple de Bacchus, on voit encore un
cymbaluni orne d’'un grand nombrede grelots, avec un
cercied’or; et de Fautre cote, un grand vase d’argent, un
cantharus & deux anses, dont la surface parait ornee de
bas-reliefs. Tout ce tableau de nature morteetd’animanx
est irreprochable, non-seulement sous le rapport du co-
loris, mais aussi, ce qui est plus rare, pour le trace
des ombres et de la perspective.

Ces deux monstres imaginaires, le lion aile et le grif-
fon, qui semblentprets a en venir aux mains, sont traites
avec ce gout et ce sentiment antiques qui savent rendre

vraisemblables les choses les plus contraires a Fordre
regulier de la nature.

PLANCHE 29.

Le dessin de cette frise, quoique fort complique, est
trace avec beaucoup de nettete dans les parties les plus

[D Tertull., de Coron. mil., 12.
4B Serie. — Peintures.
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symetriques, avec beaucoup de fiiii et de delicatesse dans
eelles qui laissaieiit quelgque chose a la liberte du pin-
ceau. Quoiqu’onait ay regretter de grandes lacunes, les
fragments qui subsistent conservant entre eux leur dis-
tance primitive, il sera facile de saisir I'espritetl’ensem-
ble de tout ce morceau. Il se divise en deux bandes, dis-
tinctes par la couleur du fond, qui est rouge pour la
partie superieure de la frise, noire pour celle de dessous.
Dans la premiere bande, la guirlande estpeinte an natu-
rel, les fleurs blanches, les fruits jaunes et rouges; les
masques sont couleur de chair, et les ailes qui ornent les
tetes d’enfants vues de trois quarts sont blanches. Ces es-
peces de vases, de paniers et de cloches, qui forment en-
suite un enlacement plus riche peut-etre que leger, imi-
tent la dorure. Nous passons alors au fond noir; etici le
genre d'ornement prend une delicatesse plus remarqua-
ble : les baguettes sont toujours dorees; les feuillages, les
fleurs, les fruits, les masques, peints au naturel; les fi-
gures de lanymphe et dufaune qui s’embrassent, celle de
la jeune filie qui joue de la flute, sont touchees avec un
sentiment exquis : les pieds de la premiere nymphe, se
levant avec sa draperie , lui donnent beaucoup de mou-
vement. On reniarquera que ces ecussons ovales qui ren-
ferment les figures sont de deux grandeurs et de deux
dispositions toutes differentes, et sans doute alternative-
ment repetees : la variete dans l'unite, c’est tout le se-
cret de Tornement comme des autres branches de I'Art.
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PLANCHE 30.

On a réuwii ici quatre petites fresqiies, dont cliacime
represente deux oiseaux peints, de grandeur naturelle,
et avec des couleurs qui leur sont propres. Les deux pi-
geons sont bien poses: etil y asurtout une bonne obser-
vation de la realite dans l'attitude des cailles, qui bec-
guetent du ble et du millet.

Les tableaux reproduits dans cette planche et dans une
foule d’autres appartiennent & une classe pour laquelle
les anciens n’'avaient point d’autre denomination que
celle de rhopographie, po™MoypaNa Les lexicograplies et
les etymologistes ayant longtemps accumule sur ce point
les opinions les plus bizarres etles discussions les plus sub-
tiles, Ollnous permettra de nous y arreter un peu. Le mot
rhopographie, ienant deplTO?, broussailles, n’avait si-
gnifie primitivement que peinture de paysage : pittiira
dlpaesaggi en Italien, landschaft mahlerei en allemand,
landscape on gardening en anglais; mais bientot, etant
habituellement oppose a megalograpliiey pifyabypa(picc,
« peinture de grands sujets, peinture bistorique, » le
premier terme prit une signification plus etendue et
moins precise : il s'appliqua done a la representation de
tons les petits sujets, c’est-a-dire des etres inanimes,
des produits de la nature et de l'art, des choses qui
servent de nourriture a litonwie, et enfin des animaux.
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Le mot pyug avait pris d’ailleurs la meme extension, et
en etait venu a signifier « nne pacotille de menues mar-
eliandises ». Ainsi prodigue, cet art etait tombe dans le
mepris; et Pline (v), ayant a parier de la celebrite gne
Pyreuchus s’y etait acquise , ne pent s'empecher de s’en
etonner : il fait remarquer gne Non disait de son temps
gu’une figure etait peinte en rhopographie, pour indi-
quer qu’elle n’avait auciin merite. Ainsi, la denomina-
tion, discreditee par un mauvais usage, finissait par nuire
a la chose. N’en est-il pas de meine chez les modernes
de I'expression correspondante, peinture de genre ou
tableau de clievalet.”™ Et ne serait-il pas a desirer gne la
critique pittoresque empruntat a la langue grecque des
mots caracteristiques propres a marquer les subdivisions
de cette grande classe des produits de I'art”» On aurait,
par exemple, la carpograpbie, ricbthyograpliie, Porni-
thographie, Pantliograpliie, la sitographie, la cosmesio-
grapbie, etc., etc. Les arts, comnie les sciences, doivent
tendre a perfectionner leur nomenclature; et dans toute
brauche des connaissances liumaines les progres du
kingage non-seulement signalent mais favorisent et ac-
celerent les progres de la raison et du gout.

(D) Hist. nat.
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PLANCHE 31.

En pratiquant des fouilles pres de Saint-Pierre in vin-
culis, parmi les mines du palais de Titus, on trouva plu-
sieurs chambres souterraines, ornees de peintures capri-
eieuses, de rineeaux de fenillages et de guirlandes, le tont
peint afresque, avec quelques ornements de bas-reliefen
Stile. Ces peintures furent appelees grotesques, en italien
grottesche, a cause du lieu qu’elles deeoraient, et qui
etait une espece de crypte ou de grotte : a ce nom, bientot
detourne de sa signification, on substitua depuis celni
d’arabesques, en italien rabeschi, denomination plus im-
propre encore gne la premiere, puisque les Arabes, qui, a
la verite, composaient avec assez de gout des ornements
eapricieux et varies, etaient esclaves d’un principe reli-
gieuxqui leur defendaitd’y placer des figures d’hommes
ou d’animaux. Il y adone anaclironisme et inexactitude a
la fois a donner le nom d’arabesques aux ouvrages des
decorateurs anciens : ceci se rattache encore a ce que
nous venons de dire de la necessite de regulariser la
nomenclature pittoresque.

Mais reprenons I’'histoire de la premiere decouverte,
dans le genre qu’on pourrait appeler cosniesiographie,
c’est-a-direpeintured’ornement..Teand’'UdineetRapliael,
etant venus visiter les fouilles, furent frappes de Nexeei-
lence dll dessin de ces fresques, de la richesse et de la
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fraicheur de leur coloris : car, ayant echappe a Tinfluence
destructive de lNair et des variations de la temperature,
elles semblaient a peine ecbappees au pinceau. La bizar-
rerie de ces caprices et leur variete infinie, lalegerete de
ces riiiceauxde stuc, barinonie des Fonds, diverseinent
colores, riieureuse invention et |'execution facile des
episodes et des accessoires de toute espece, s’emparerent
de rimagination tout entiere de Jean d’'Udine, qui ne se
contenta pas de dessiner plusieurs copies de ces fresques,
mais qui resolut de' s'approprier entierement ce genre
de composition. Apres plusieurs essais, il reussit & imiter
Fenduit sur lequel avaient travaille les artistes anciens;
puis il reproduisit leurs chefs-d’ceuvre avec grace et facili-
te, etainsi il s’attira presque la gloire d'un inventeur. Ra-
phael le suivit d’abord dans cette carriere; mais il y prit
bientot le pas avec la superiorite du genie, et le Vatican
sortit des cryptes de Titus. Le secours que Raphael et Jean
d’Udine avaient tire des fresques antiques parut une
chose si importante, que, pour faire de leurs ouvrages
un monument unique dans le monde, on resolut de
combler les fouilles ouvertes : peut-etre s’apercut-on
aussi que l'expositioii au grand air alterait rapidement
Foeuvre ancienne; quoi qu’il en soit, ce fut aux depens de
Foriginal qu’on augmenta le prix delacopie. S'il faut en
croire Serlio, on ne s’arreta point la : des fresques pa-
reilles decouvertes a Pouzzol, a Baies et a Rome, furent
detruites a la meine epoque par une main jalouse; et la
posterite severe pent demander compte de ce sacrilege
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au Pintiiricchio, a Vaga, a Jean d’'Udine, et enfina Ra-
phael...... Mais non, lenrs disciples senls ont pn se rendre
coupables de ces actes de seides : plus jalonx, comme il
arrive, d’assiirer la gloire de lécoie par la violence et
le vandalisme, rpie par le travail et I'etiide.

Les grotesques d’'Herculannm remplaceront les mo-
deles detruits : pint an ciel gne ces originaux enfantassent
a lenr tour des imitations pareilles a celles dn Vatican !
Le nonvel ecliantillon gne nous reproduisons proiivera
gn’ils en sont dignes. Rien de pins graeieux gne la course
dn eheval, de la elievre, du cerf, du lion et dn tigre, a
travers ces rinceanx. Le flenr de lotus et la croix, on le
'Tan, entre les comes dn boeufimmobile; le petit Homs,
sur nne flenrde lanieme plante; les deux ibis, perches sur
deux fenilles; les denxtetes de crocodiles gni vont devo-
rer deux boutons de rose : tons ces aecessoires indiquent
nil souvenir des bords dn Nil, dans nne (jenvre de I'art
grec. Nous n’avons donne gne quatre animanx et gnatre
flenrs variees : ce sont les parties principales des deux
cotes de la frise, cotes tout a fait semblables, d’ailleurs,
a la partie dn milieu, gni est dessinee senlementsnr nne
plus petite echelle, etqni occupe le bas de notreplanehe.
Ce gne nous n’avons pas reprodnit, et ce dont notre
description ne donnera gn’nne faible idee, c’est la vivaeite
dn coloris, la mollesse dn pinceau, et le sfumato dans
lequel se fondent habilement les teintes les plus diverses.
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PLANCHE 32.

Ce fragment de fresque, sur fond blanc, offre iine
composition bizarre, qui ne manque pas d'un certain
grandiose. Sur le chapiteau demi-corinthien d'unpilastre
se pose une grande congue on vasque a peu pres circu-
laire, dont on ne pent comprendre parfaitement la
disposition, vn le mauvais etat du bas de la peinture;
peut-etre a-t-elle la forme d’'un char : ce qu’il y a de
positif, c’est qu’elle est terminee en coquille. Des deux
cotes, deux grandes lyres sont placees comme les deux
anses du \ase. Beaucoup d’archeologues ont pense que
le puteal de Scril)onius Libon , pres du champ Scelerat,
etait un autel rond, ceint de feuillages et decore de
deux lyres (i) : cequi porterait a voir ici un monuQient
du meine genre. Mais ce puteal, dont la figure nous a
ete transmise par les medailles de la familie Scribo-
nia (s), a paru a d'autres antiquaires n’etre surmonte
gue de deux vases sacres appeles simpavium ”~ ou meine
de deux ouvertures, afiii que du fond du puteal on
put voirle ciel d’oii la foudre etait tombee autrefois sur
ce lieu (3).

Quoi qu'il en soit, les lyres, qui s’offrent ici bien dis-

(D) Putean., de Jure]., in Thes. (2) Perizon., Anim. Hist., 1II, p,
ant.rom., tom.V; Pier, Valerian., 155; Spanh., deP. et V. V., dissert.
HierogL, XLVII, i; Beger., Thes. X, tom. Il, p. 189.

Br. (3) Agostin., Dial.,, VI, p. 133
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de la Concorde (i). Ces deux instruments sont lies par
une vaste conronne, demyrte sans doute (3); et ces em-
l)lemes reimis indiquent suffisamment une Venus Mari-
tale on Venns Jimon (3) dans cette figure qui s'eleve
dn sein dim faisceau de fenillages, la tete voiiée, et
tenant d’'une main wi sceptre et de I'antre une patere.
Peut-etre encore est-ce la Concorde elle-meme, teile
gii'on la voit snr nne medaille de la familie diiinilia (4).

Tont cet appareil est entoiire d’'nne architrave,
d’'nn soflite et d’nne corniche circnlaire, et snrmonte
d’nne conpole on d’nn dorne orne de caissons : c’est sans
donte le tliolns du temple de la divinite. Le tont est peint
en clair-obscnr avec nne teinte jannatre : la conronne
senle est de conlenr naturelle, c’est-a-dire verte.

Dans la vignette, on voit, snr un fond bleuatre, des
tablettes, pugilLnres, cerce, proliablement endnites de
cire (3). Les cadres (pii empecliaient les denx feuillets
de se tonclier sont jannes; les pages, d'nn ronge brnn
et peintes an miniiim (G); et snr ces pages, les lettres oii
lescaracteres traces ressortent en blaue. 11 est facheux que
ces caracteres gni sont pent etre des notes tironiennes.
oll (pii se composent senlement de traits figures au ha-
sard, n’aient pas ete plus nettement determines par le

@ Horapoll. ll, 116,Plut..Cow- (3) Pausan., TU, 13.

ment. deAn.procr. in 1030. 4 Gerald., 8r/nl. Deor., 11, p. 33,
(2) Phornut. t, de ISat.Deor., 24; ) Poll., X, 37 et seqq.
Nicandr., Alex. (0) Ovid., Amor.,, I, 12, 11.

4RGerie. — Peintures.
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peintre. Nous aurions alors sous les yeux une epitre
amoureuse(i), ouclesephemeridesd’usurier(2) ; I'amour
ou l'argent, les deux passions des deux ages. A cote
des tablettes on voit le style, grapJiium; cet instrument
parait de fer; Tune de ses extremites est aigue pour
tracer les caracteres, Fautre aplatie pour les effacer. De
lavient leprecepte metaphorique, scepestylum-yertas (3),
(( retournez souvent votre style; » c’est-a-dire, « et sou-
vent effacez. »

PIANCHE 33.

Aiitour d’'un autel cylindrique s’enroule un enorme
serpent, dont le dos est blanc avec des taclies obscures,
et le ventre d’'un bleu clair entremele ca et la de
teintes jaunes. Il est occupe a manger quelques fruits,
des figues et des dattes, qui out ete deposes la. Une
inscription tracee pres de lautel, sur le fond meme
dll tableau, est ainsi concue : GENIVS HVIVS LOCI
MONTIS « Le Genie de ce lieu, de cette montagne. »
Elle nous apprend tout ce que nous pouvons desirer de
savoir sur I'intention de l'artiste qui a peint cette fres-
gue; et en presence de ce titre que Pauteur a mis a son
ouvrage, nous pensons qu’il serait superflu de nous

(D Ovid.,, loc, cilat. (3 Horat,, Sat. I, 10, 72.
(2 Propert., Elea. 111, 22, 20.
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occiiperdu serpent d’Epidaure, consacre aEsculape(i),
et dont I'espece s’etait multipliee aRome d’'une maniere
si prodigieiise (a). Il est l)ien certain gne ces reptiles
etaient consideres cliez lesanciens comme les Genies des
tdenxqu’ils habitaient. Enee, envoyantun serpent surle
toinbean d’'Ancbise, ne sait s'il doit reconnaitrele Genie
dll lien on le Geniefainilier de son pere(3).

Incertus Geniumne loci, famulumne parentis
lisse piitet.

Ciiagne terrain, cbagqiie lien divers, avait son Genie
particnlier, gni representait la nature du sol, de Fair
et des eanx, tout ce que Farnspicine examinait quand
il s'agissait de fixer gnelgne part Fbabitation des
bomines (4). C’etait Faninial autocbtlione, terrigene, le
Genie en nn mot.

Cenx desvilles etaient plus petits et tont a fait fami-
liers. Fleliogabale introdnisit a Rome (5) de petits dra-
gons egyptiens, appeles par les Pbeniciens dn nom grec
aya0aio?,  qiii voiilait dire bons Genies, en copte
Ineph nom augnel on attribue nn sens analogue (Q).
Mais les serpents Genies des deserts et des montagnes
etaient pins sanvages etpins grands, et d’'nn aspect pins
terrible : tel est celni de notre fresgne.

(I) Pausan, II, 28. @ Yitruv,, I, 4.
f2) Plin., XX1X, 4. (5) Lamprid., HeHog.
(3 NEneid. V, 97. (6) Euseb., Prxp. evang., I, 7
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De Tautre cote de Fautel on voit un jeiiiie enfant nu,
couronne de fenillages, et tenant un raineau alamain: ces
deux dernieres particularites indiquent assez clairement
un sacrificateur, oulerepresentant des persoimescpiiont
depose sur Fautel Foffrande agreable au Genie. Cepen-
dant, comme il porte un doigt vers sa boucbe, et qu’il
a sur le front une meche de clieveux relevee d’'une ma-
niere particuliere, quelques critiques, trop subtils a
notre avis, ont vu dans cet enfant nn Harpocrate place
en face deKnepli.

Le basde la planche est rempli par une fresque d’'une
execution assez grossiere, ou l'onsiok un liomme a pied
portant des especes de braccce”™ et se tournant vers un
cavalier avec lequel il parait s’entretenir. Plus loin est
un troisieme personnage qui dirige a la fois quatre
chevaux, et qui doit etre porte sur un char que Firregu-
larite de la peinture empeclie d’apercevoir. Get bomme
ue peut pas etre monte sur un des cbevaux du mi-
lieu, car, d’'apres la position de ces deux f[uadrupedes,
la cuisse du cavalier ne pourrait se loger entre leurs
corps : enoutre, la position symetrique des quatre ani-
maux est bien celle qu’'on leur donne dans la represen-
tation triompbale des quadriges. C’est done atort que des
critiques ont vu la un desulteur, desuitor, e’est-a-dire
unfaiseurdei tours qui guidait quatre cbevaux en sautant
de Fun a Fautre (i): il serait la, du reste, aussi bien que

(J) Sueton., Cxs. Homer., XV, 679
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le quadrige, en opposition avec le cavalier, eques sin-
gidator, qui figure de I'autre cote.

PLANCH 34.

Cette decoration siir fond noir a beaucoup sonffert,
mais il en reste encore assez pour gne [Fon pviisse appre-
cierl’elegance des dispositions principales. UnedesdeiiK
tetes de femme placees dans les ovales de gnirlandes
est encore intacte : eile est conronnee d’nn diademe dont
cliagne rayon se termine par une perle ; le poignard gne
fon voit derriere son con est im des attribnts de Diane
Ortliosie, gni parait la meine gne I’Artemis tanrigne
cetinstrument fait allusion sans doiite anx sacrifices lin-
mains qn’on offrait iicette deesse. Pent-etre aussi la tete
est-elle celle de Didon, et Pattriliut serait alors le glaive
d’Enee avec leqiiel la reine de Carthage s’ota la vie. Si
la seconde tete etait entiere, ainsi qne les petits cadres
an has des portraits, pent-etre tontesces parties s'eclai-
reraient-elles mntnellement. An milieu, sons nn trepicd
dont il lie reste gne la liase, on voit nne tete detachee;
ses longs cheveiix, sa conronne de lierre avec les co-
rymbes, et ses oreilles de chevre, semblent indigner un
jenneFanne, onplntdt nne divinite femelle de la meine
classe.

Les oiseaiix de la vignette sont dns an pincean d’'nn
habile ornithographe : la petite santerelle nieme est
adroitement imitec.
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PLANCHE 35.

(Jettefrise, toute miitilee, est formee de trois baiides,
distinctes par les teintes dii fond et la disposition des orne-
inents : la bande superieiire est noire, sauf les ecnssons
gui enferment les tetes de Satyres et les tigres, accessoires
qui sont peints annaturel. Dans les deux bandes infe-
rieures figurent encore des tetes entremeleesde compar-
timents de teintes diverses. Il fant avoner, on ne re-
trouve point iei la fertilite d’inxention etle gout delicat
gui distinguent ordinairement les decorateurs aneiens.

Dansun des fragments inferienrs, deux griffons se repo-
sentpres d’'unehar anquel ilsontete atteles, etdans legnel
on voit un carquois ferine, une eonroime de laurier, un
arc detendu, un rainean vert, une grande draperie gni
traine jusque sur le sol, et une espece de banniere atta-
ehee an tiinon du char. Tons cesattributsappartiennent
a Phoebus () :le rameau pent fkre du genevrier, consacre
a ce dieu (ii), et des griffons le trainent quelquefois :

.......... Lauro cui gryphas obuncos
Docta lupata ligant (3).

« Ses doctes freins, ses renes de laurier, attachent a son char les grif-
fons aubec recourbe. »

(D)Sidon.A po I I ., VI, 9. (3 Sidon. Apoll., Carm. 1, 307.
(2 Natal. Com,, IV, 10.
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La banniére est le labarum, eriseigne fort antique,
([iioi gn’on eil ait dit; on la voit sur une medaille de
Caldus (i), consul en 65q : eile etait eonsacree a Mars,
souvent confonduavec le Soleil (2). Tous lesgrands dieux
de rOlympe avaient peut-etre leur cliar particulier,
eomine tons avaient leur trone. Nous avons deja N1 un
char d’Apollon (3).

Eiifin, sur un fond jaune est peiut en blaue un qua-
drupede alle, qu’ala conformation de ses pieds on pent
reconnaitre pour un eheval: il leve la tete versle ciel, et
(levant lui se trouve un bouclier d’acier appuye contre
un socle. On sait (pie Minerveoffrit a Persee, pour atta-
c[uer la Gorgone, le clieval Pcgase et un bouclier resplen-
dissant (4). Pegaseest en outre la monture sur laquelle
le Soleil, dont Persee est lNewbléwe, s’elance du seindes
mers, le bouclier au bras gauche, un flambeau daus la
main droite (5), pour vaincre et tuer la Nuit (G). Pegase
est cnfin le symbole du Soleil lui-meme, ainsi que de
1l immortalite de Fame (y); et le Soleil ("tait ador(i sous
la hgure d’'un dis(jue ou d’'un bouclier (8). IN est diffi-
cile de d(3meler, parmi la confusion de tous ces mytlies

divers, quel est parliculierement celui cpie le peintre a
voulu repr(isenter.

(2) Beger., Thes. Br. p. 549; vid. (i) Hygin., As>r. poet., 11, 18,12.
et. Fabrett.,, Col. Traj., p. 57. (5) Mart Gapell., I.

(2) Auctar. Metish..tAh. I, p. 88. (G Tzetz. ad Lycophr., 17.
(3 Voy. Peinfurcs, 2*serie, pl. (7) Beller., Sepulc. 1Sas., in tin.

105. (8) Maxim. Tyr., Dissert., XV'LL
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PFAUCHE 36.

La premiere figure de cette planche rassemble tons
les objetsnecessaires arm banquier, nummularius™ auii
(lecesesclaves-financiers employes sous les litres de ara-
tionibus” clispensatores, procuratores [i). Ce sont des ta-
blettes de comptes tout ouvertes, mais illisibles, brevia-
rla ratioiiLun (2); des livres-journaux, diarni (3); des je-
tons pour calculer, calculi, seloii la pratique la plus
commune de raritimietique des anciens, et la seule qui
fut facile quand on ne coniiaissait que les cliiffres ro-
de mauuscrits. Ces volumes, qui n’'ont sans doute rien
de litteraire, sont munis cliacun de leur etiquette en
dehors dll rouleau : sur ces petits morceaux de pa-
pier, appeles tituli, Tarta/aa, 1 ecrivait, par exem-
ple, NxApdfj.ce iizoizi, ( Nicodrome m’a fait (5), » ou,
PldLodemiis scribebat, aPhilodeme m’a ecrit. » Nous de-
voirs prevenir, cependant, que, selon plusieurs critiques,
les litres des ouvrages n’elaient ecrits que sur les vo-
lumes meines : ces petits appendicesleur paraissent pi utdt
destines a maintenir lafermeture du rouleau gn’iirecevoir

(1) Pignor,, deServ., p. 307; Pe- @) Pignor,, loc. cit, p. 326 ad
tron., Sat., 29 et 30, 312.
(2) Sueton.,’ Galb., 12 (0) Diog. Laert., Cratet.

(3)Juven, 1V, 182
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une etiquette. Une pareille cassette., scrinmm, capsala ,
n’etait qu'une faible partie du tresor d’un amateur de
livres : une bibliotlieque bien fournie les comptait par

centaines. « Je n’'ai ici qu'une de mes nombreuses cas-
settes, » dit Catulle a Malleus (i) :

Hue una e multis capsula me sequitur.

Les deux Genies qui occupent le milieu de la plancbe
sent peints sur fond noir. L’un, couronne de feuillages,
a une draperie bleuatre ; le rhyton et le vase qu’il porte
sont d’'or ou dores; la draperie du second est violette,
etil porte sur un disque quelques objets que F'on ne pent
reconnaitre.

In derniere peinture est entierement inedite : eile
nous revele un fait assez curieux , que Pline omet parmi
toutes les merveilles qu’il raconte de I'animal imitateur
par essence (2), le singe sans queue, simia; car les especes
pourvues d’un appendice caudal etaient comprises sous
le nom de cercopithecus. Ce lait, e'est qu'a Rome, et
dans les villes d’ltalie, ce pauvre quadrumane etait deja
consacre aux plaisirs du public : deja I'animal qui res-
semble le plus a I'liomme etait contraint a porter des
vetements incommodes, a prendre une attitude qui n’est
pas propre a sa nature, a marcher et a danser sous le

(t) Cam ., 68, 36. X1, 44, 100.
(2) Hist, nat., VIII, 54, 80, et

4RSerie. — Peintures. 10
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fouet d'un enfant cruel, pour ramuseinent d’'un eercle
d’autres enfants, tout fiers de voir un etre a deux pieds
plus clietif et plus laid qu’eux sous ses haillons d’em-
prunt. Peut-etre se trom”ait-il aussi, dans qgiielque coin
de ritalie, dans les Alpes, par exeiuple , un peuple de-
nne d’agriculture et d’'industrie, qui euvoyait ses enfants
dans les villes de la plaine pour y vivre du pain de
I'anmone et y recueillir un pen d’or, seule ressource
de ee pays deslierite. Ty a done en de tonte antiquite
des Savoyards pour faire danser les singes, des singes
pour etre battns par les Savoyards, et des citadins ba-
dauds pour admirer et nourrir les Savoyards et les singes.
L’'bomme et lI'animal n’ont gnere cbange depnis ce
temps-la.

PLANCHE 37.

Ces trois Genies sont peints an natnrel, sur un fond
rouge. Le premier porte un flambeau : la disposition de
sa coiffure est remargnable et rare dans les antiques. Le
second, couronne de feuillages, etend en avant, dans
fattitude d’'nn pngiliste, ses petits bras garnis de cestes.
On voit ici la forme veritable de ces especes de gantelets
gui ont fourni fant de matiere aux recherches et anx
discussions des antiquaires (i). Le troisieme tient la main

(4 Mercurial.,, Ant. gr., 11, 9.
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gauclie sur sa hauche, et son bras droit etendu porte
quelque objet qu’il est impossible de distingiier dans la
peintnre originale.

La tete de Faune est peinte avec beaucoup de vigueur
sur un fond circulaire de couleur grise, enferme dans un
cadre beaucoup plus sombre.

Dans les deux autres cadres du bas se trouvent, d’un
cote, un grand bassin et nn vase en urne; un cercie on
trochus et une palme lemniscate s'appuient sur les
vases; une perdrix ou une pintade s'approche comme
pour y boire; enfin autour d’une espece de colonne
s’enroule un serpent, embleme bachique qui, comme
le reste, a rapport aux jeux sacres. De Fautre cote,
on voit une chevre, un masque de Satyre et un pedum
pastoral, attributs bachigues et dramatiques. Tout cela
est peint en camaieu.

PLANCHES 38 ET 39.

Ces quatre peintures monochromes, d'une teinte vio-
lette sur un fond jaune, out ete trouvees dans la maison
dll questeur, a Pompei. l.e tablinum de cet edifice etait
decore tout entier de peintures murales et de bas-reliefs
de stuc de la plus grande beaute, et ces quatre fresques
sont digues du reste : elles sont peintes sur une bande
jaune au-dessus d’'un socle rouge. Quatre chars ou biges,
atteles de biclies et de gazelles, et conduits par de petits
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Amours alles, disputent le prix de la course dans un stade
circulaire, limite par de doubles bornes. Le premier,
le seul qui soit conduit par deux biclies, atec un joug
plus simple que tous les autres, etavec des roues a quatre
rayons seulement, tandis que celles de ses rivaux en ont
huit, semble doubler le but et jeter un regard en arriere
pour voir a quelle distance il a laisse les autres chars
les deux anirnaux qui le trainent sont calmes dans leur
A elocite, et Taurige semble les retenir plutbt que les ex-
citer : peut-etre l'artiste a-t-il voulu indiquer la superio-
rite de vitesse du cerfsur les autres anirnaux de meme es-
pece, ou bien lexceiience d’'une race de coursiers, car
toute cette peinture pourrait bien etre allegorique.

La seconde bige, conduite par des gazelles, est dans
toute l'ardeur de la course; le gracieux aurige semble
I'accelerer en agitant ses alles : il retient un de ses cour-
siers d’'une main, tandis gn’il lache les renes de l'autre,
pour imprimer a son char la direction favorable et raser
la borne de pins pres a sa gauche. La troisieme qui, dans
notre gravure, est a la derniere place, incline, au con-
traire, vers la droite; et l'attelage excite s’efforce de
prendre le devant. La quatrieme, enfin, soit qu’elle ait
atteint la deuxieme borne, soit qu’elle la quitte seule-
ment, soit enfin qu’elle la double, comme il est plus vrai-
semblable, pour faire un second tour, est certainement
en marche : les gazelles semblent se cabrer en face de la
borne, vers laquelle elles tournent un regard effare.

Les mouvements des coursiers et ceux des auriges
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sont pleins de vivacite et de verite : les draperies qiii
voltigent en arriere, les ailes qui s’agitent, temoignent
de la rapidite de la course et font presque illusion au
spectateur.

L 'artiste a su varier aussi les accessoires : les deux
premiers chars sont carres, les autres ronds. On re-
marque quelque difference dans les harnais des couples
de gazelles : le deuxieme n’'a pas de sous-ventriere, mais
seidement un pectoral, et Taurige de ce char porte lui-
meme en sautoir, surla poitrine, une bandelette qui fixe
son manteau. Le troisieme Genie a la tete ceinte d’un
diademe.

JjGs deux extremites du stade etaient marquees chacune
par trois homes, et nous avons vu deja (i) qiie, chez les
Grecs, ces homes etaient des cones de feuillages, des
arhres, des oliviers principalement. Les trois arhres sont
intacts dans la premiere figure; un seul a dispam dans
la gnatrieme.

Aiusi, selon les anclens, les Genies imitaient toutes les
actions des hommes, leurs jeux, leurs travaux et leurs
comhats : et, par une consequence tonte naturelle, les
artistes se servaient des Genies pour representer allego-
riquementces meines occupations en general, etquelque-
fois pour perpetuer dans un monument la memoire d’'un
fait particulier,d’une course fort applaudie, du trioniphe
hrillant d’un aurige favori.

(1) Planche 0.
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PLANCHE 40.

Des trois chars compris dans cette planclie, deux
portent des Amours : ici, FAmonr impatient excite a
coups de fouet deux cygnes, le blanc attelage du char
de sa mere; la, Cupidon, dans sa force et sa puissance,
guide, en tenant a peine les renes, les deux animaux les
plus terribles, un tigre et un lion.

Le char dii miilieu est traine par un griffon, qui est
attache au moyen de deux longes et cLun pectoral. Un
petit papillon, loin d’etre effraye par l'aspect du mons-
tre, s’est pose siir le bord du char, et s’il ne guide point
son attelage par les renes, il le domine par une influence
secrete. Le pendant de cette peinture se trouve pins
loin (i). L artistea-t-il voulu rappeler I'influence de I'es-
prit sur la matiere, celle des passions sur I'lioiiune le
plus brut? A-t-il voulu nous montrer, comme Socrate
ou Platon, que la oil nous nous croyons vaincus par
le sort, nous ne sommes victimes que de I'oubli de nos
forces? A-t-il vise plus haut encore, et tente une pro-
testation muette contre la tyrannic? On ne saurait le
dire:toujours est-il que le pineeau c[ui fait rever ainsi
etait dirige par la main d’'un penseur.

1) Planche 46.
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PLANCHE 41.

Le fond de ces deux peintures est d’'im rouge foiice.
Dans la premiere, sur une table de marbre a pieds de
lion s’eleve un piedestat avec une statue du meine mar-
bre : celle-ci represente un liommebarbu, couronne de
feuillages, et enveloppe dans une draperie qui lui couvre
les bras, les mains, le corps entier, et tombe jusque sur
ses pieds. L’espece de proeminence que cette draperie
forme sur le devant peut etre attribuee a I'un des bras
de ce personnage, qui serait alors simplementun vienx
Mercure fi) ou un Bacchus barbu (3). Mais la pInpart des
archeologues ontcru reconnaitre dans cette particularite
une intention obscene ¢ ils ont songe au Spartiate d’A-

ristopliane, a qui les femmes adressent cette interpella-
tion (3) :

§'d, Tte TTOTspov avOpoittoi;, rj Kovt<TijaXo<; ¢

« Mais toi, es-tu bien un homme, ou le dieu Konissallus? »

Ils ont passe en revne tons les dienx de la luxure, Or-
tanes, Ortages, Ortaces ou Ortbanes, Konissalus, Ty-
clion, et beaucoup d’autres, connns dans PAttique avant

(DPhornut, delSat. Z)eor,Pau- etoOl, et Il, 261.
san., VIII, 33; Diog. Laert., V, 82. (3 Lysistr., 981.
(2 Beger., Thes. Br., t. I, p. 13
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Priape, dien plus moderne, qui n’est pas meme nomme
par Hesiode (i). lls se sont rappele giie Priape, iiu dans
les campagnes, etait quelquefois drape dans les villes,
sinon vetu cliastement (2), etque les ithyplialles commen-
caient par se montrer enveloppes d'un manteau (3). Une
disposition pareille & celle de la statue pouvait avoir pour
but, ont dit ces critiques, d’indiquer d’une maniere
obscure la partie des mysteres qui concernait le phallus;
et enfin, la table isiague montre un Osiris qui est drape
comme cette figure, et dont la posture a ete expliquee
ainsi (4).

Ces conjectures, que nous abandonnons a la sagaeite
du lecteur, semblent confirmees par quelques-uns des
accessoires deposes aux pieds de la statue : non pas, peut-
etre, par cette palme verte qui servait pour tonte espece
de lustration, mais au moins par la forme etrange de
Panse de ce vase d’argent, orne de feuillages ciseles et
entoure d’'une bandelette, et surtout par ces deux instru-
ments coniques et creux. Ces deuxobjets ne peuvent etre
gue des cornets a jeter les des, consacres au dieu pria-
pigque Tycbon, ou de ces etuis innommes etinnomniables
avec lesquels jouaient les impudiques ithypballes (5); ou
enfin des gateaux, popani, d'une forme telle qu'on les

(t) Strab., Xtll, p. 588; vid. et. Anthol, IV, 12, 94; Bellor., Admy

Synes., 32; Erasm., Adag. ; tab. 25.

Tzetz. adLycophr.,538; Hesych. s. (3 Athen,, X1V, 4.

v, Opadwvig; Meurs., /4N 4/ .11, 14; (4) Pignor., Mens. Jsiac., p. 25.
Phaon. citat. ap. Athen,, X, ii. () Voy. Husee secret, pi. 39.

(2)Phornut., de Nat. Deor., 27;



("ITKIEME SERIE. a1

offrait a Priape seul (i), de memeqiieles n’etaient
eonsacres rpi'a Ceres (2).

La seconde peinture represente, sur une base carree,
im Priape oii un Hermes tetragone, egalement de mar-
hre. Des anses carrees tiennent la plaee des bras, et
rappellent que, selon un mythographe (3), Mercure avait
ete mutile par les fils de I’Arcadien Corycus, ce qui lui
avait donne le nom de Cyllenien, tire de trongiie.
A ces deux aiises sont suspendues des couronnes de
feuillages verts. Par terre, sur un troneon de colonne,
s'appnie une palme verte; de l'autre cote, on voit un
bassin d’un metal jaune , porte par des pieds de lion, et
un cercie de bronze garni de quelques ornements : c’est
le trocluis du cirque ou le rhombus des magiciens. Le
rhombus, appele en grec pdxéog puggoc, XY, (MER et
porpov (4), etait employe dans les ceremonies magigues
de Venus et, par consequent, de Priape (5). Quant au
trochus, oll sait que Mercure presidait aux jeux de la
palestre : les ornements qu’on voita cet instrument dans
uotre peinture renferment peut-etre reclaircissement de
<e vers de Properce, mal explique jusqu’ici :

Increpat et versi clavis adunca trochi (6).

« Et la clef recourbce du trochus qu’on agite fait entendre un fremissement. »

(@) Juven, Sat.. VI, oil; Aris- (i) Hesych. etEtym. s.hisverbis.
toph., PL, 660, et ibi Spanli; 6o) Propert., Fleg., lll, 4, 25;
Thesm,, 202, et ibi schob Ovid., Fast., Il, 573; Theocrit.,

(2j Athen., X1V, li. Pharm., 30.

(3) Serv. in 138. (6) Propert., Eleg., 1ll, 12, 6.

o Serie. — Peintures. Ji
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PLANCHE 42.

Differents masques tragiques soiit poses sur de petits
socles, oLi appuyes coiitre une petite colonne; plus loin ,
sur un autre socle, on voit un coffre, trop petit pour
reiifermer des costumes de theatre, mais assez grand
sans doLite pour coiitenir la reeette, dans les circon-
stanees oil les acteurs aneiens se faisaient payer par lenr
puldie. Ce qu’on appelait area theatralis etait tout autre
chose encore (i). Snr cette cassette s’appuie un baton
recoiirbe, attribut qui primitivement n’etait assigne
gu’au drame pastoral ou satirique ; il devint propre en-
suitealacomedie, danslaquelle TitoTwe des champs pa-
raissait a\ec le pedum, iayoéobv, et le fanfaron avec le
baton droit, apecrno;, coiwne ledit expressement Pollux (9):
Sophode, le premier, mit le baton recourbe entre les
mains d’'un personnage tragique (43), et notre peintre a
suivi les traditions de I'anteur d’OEdipe. Plutargne donne
cet attribut a tons les acteurs en general (4).

Dans le second cadre, borde des deux cotes par une
gnirlande de fenillages et de fruits, ce gnl indigne la
scene satiricpie ou champetre, on voit nn triple gradin,
et snr le pins eleve des trois degres un masque et nne

(D Laniprid., Alexandr., Nov., (3) Anonyme., Vi(. Sophocl.
LX1II; Bulenj?., de Tlieair., 1, 58. {A) De Lib. edve.
(i) Ovoma.a, 1V, 121.

f
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cassette roncie tonte remplie de petits cylindres. Les
tibicines avaient une boite appelee sagtwi, dans lacjuelle
ilsdeposaient leurs flutes, et une autre dite ywoOmXdXEID,
oil ils conservaient les anclies, les langiiettes de leurs
instruments(i). Sironpense,avecquelquescritifpies, cpie
les boites des tibieines etaient plutot des sacs de peaii,
<ette (Fassette cylindricjue pent etre regardee comme un
scrinium plein de volumes , et particulieremeiit de roles
dramaticpies.

PLANCHh 43.

Sur un fond rouge s’elevent deux pilastres, dont la
composition, assez compliquee, a quelc[ue chose du
genre d’architecture de I|'epoque appelee la renais-
sance. Remarquons, en passant, cjue tout se trouve au
moins en germe dans l'antique, quand on etudie les
monuments et non pas les livres.

Ces pilastres soutiennent une espece de corniclie, sur
laf[uelle on voit saillir un compartiment angulaire, peut-
cdre le volet d'une fenetre qui est censee ouverte au-
dessus : tout cela forme une niche, une ouverture de
scene, encadree dans un portique de feuillages entremeles
de fleurs, de fruits, d’instruments, de vases champetres
et bachiques. I i'encadrement est d’une teinte jaunatrecjui

() Bartliolin, da Tib., W, 3; Poll, VII, 103; etX, I’>3et 1[N
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rappelle celle du bois noiivellement travaille , et le fond
de la scene est bleu de ciel.

Telle est la disposition qui se repete deux fois dans
notre planche , avec cette distinction que la perspective
se trouve, dans chaque peinture, inverse de ce qu’elle est
dans l'autre et synietrique avec celle-ci; ce qui indiqgiie
que les deux cadres doivent etre mis en regard, a une
certaine distance Tun de Tautre, et le point de vue place
dans I'intervalle.

Sur chacun de ces petits theatres on trouve un escalier
de trois degres, incline vers la gauche dans le premier,
Jers le cote oppose dans l'autre : et chacun de ces esca-
liers Supporte nn masque. L 'un est celui d’une femme qgni
a la tete couverte d’un voile blan¢ ; et tout aupres, on voit
un dauphin: Tautre est une figure d’homme barbu, sur la
tete duquel s’enroule im serpent. Ce sont done deux mas-
ques de personnages qui figurent sur la scene satirique :
une nymphe des mers, latete couverte, comme Leuco-
thoe, quand eile tend son voile a Ulysse pour le tirer des
flots(i); puis, un vieux Silene, Silenus Pappus, avec le
serpent bachique, symbole de la sagesse (2). Ges deux per-
sonnages s’accordent bien avec la decoration, qui est celle
gue Fon preparait pour les drames oil figuraient les di-
nNnités rustiques : ony mettait des arbres, des attributs
rustiques, reduits a des formes regulieres (3) par l'art

(O  Homer, Och/ss, V, 356:vid. (2 Poll, loc. cital.
t. Poll, IV, 3) N4irnv., V, 8.
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(ju'on appelait topiaria, art dont nous avons deja /™
guelques produits (i).

PLANCHE 44.

Repetition des fresques precedentes, avec une arelii-
tecture moins ornee, des feuillages sans attril*uts ebam-
petres, quelgues fautes de perspective de plus, et un
dessin plus grossier; mais les memes couleurs. Ici seule-
ment, les trois marches d’escalier conduisent a un pro-
scenium avec son mur d’appui. Les masques sont encore
bacliiques on satiriques : Pun couronne de bandelettes
et de lierre avec ses corymbes; I'antre appuye sur un
cymbalum, et accompagne d’'une lance garnie de feuil-
lages, c’est-a-dire d'un tbyrse.

PLANCHE 45.

All milieu d'un paysage dont quelques parties sont
fort confuses, on voit, sur un socle arrondi, une statuette
de la couleur du marbre, sans doute celle d’un Baccbus
barbu, xaralviwoiv, qui se trouve sur des medailles de
Naxos, de Catane, de Thebes (a), et qui est le meine que
le Baccbus indien (3). 11 a la robe talaris (4), et, ce qui

(1) Voy. Peintures, 3B serie, et432.
pi. 25. (3) Diod. , 111, 63.
(2 Beger, Then. Br., p. 15 (i) Pausan,, Vv, 19.
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est plus rare, line cuirasse. Get attribiit se rapporte sans
(lonte ala confusion que N'on etablissait quelquefois entre
Mars et Bacchus, en appelant ce dernier Buwe>id? et
Jproc, c’est-a-dire Martial (i); c’est le Masares des Ca-
riens, fils de Ma on Rhea, et d’Ares on Mars (2). Lavertu
gnerriere dn Bacclins indien et thebain, dn Bacchus
Osiris, est indiquee en outre par le fer nu de son tliyrse.
Tont ceci pent encore se rapporter a Bacchus Thrace;
car les Thraces, egalement adonnes a la guerre et aux
festins, le representaient tonjonrs arme (3). Notre sta-
tuette porte enfin nne espece de couronne radiee, et
tient de la main droite un cantharns renverse.

Devant le piedestat, on voit nn rameau de palme, un
cratere de metal a demi rem”erse, dans lequel se tronve
nn reste de liqueur rouge, dn nin on dn sang; nne hy-
dria egalement de metal, et nne tete d'agnean qgni
semble pIntbt arracliee que coupee. Le sang, les mem-
lires d’'un animal decliire conviennent a Bacchus Oma-
dins, mangenr de chair sanglante (4), et anx bacchantes,
<[iii mettaient en pieces des chevres, des agneaux, des

bceiifs meine (5), comme elles out dechire Orphee et
Penthee:

Et raptum vitulo caput ablatura superbo
Bassaris (6).

« La Bassaride va enlever, arracher, la tete superbe d’un jeune taureau. »
() Macrob,, Sat, I, 19 @) Euseb., Pr3ep.evang, 1V,16.

(2) Girald., Synlagm., VIII. (5) Eurip., Bacch., 1212.
) Plin., XVI, 34, (6) Pers., 1, too.
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Un grand plat de metal, pared a I'listensile giie nous
appelons toiirtiere, mais muni d'une anse renversee,
est pose sur un tertre : il contient une pomme de pin,
c[ui est un attribut l)aciiique, parce gne le vin le plus
doux provient deslieux ou le pin croit facilement (i), ou,
selon d'autres, parce que la forme de ce fruit ressemble
a cede du coeur (2). Ce disque contient encore un objet
gue les critiques out pris pour le serpent bacbique, ou
plutot rauguille osiridienne, nu que la cuirasse, la
couronne radiee indiquent deja Bacchus Osiris, et que
ranguille etait pour les Egyptiens une bete sainte ayiov
@mpor (3), un genie tres-puissant, [ryiaror 7aifj.ova (4). 1l nous
semblerait plus naturel de reconnaitre dans cet objet
un mets fait an four et garni de pate, une espece
de tourte dans laquelle d y a des fruits ou d’autres
accessoires : on verrait alors dans le tableau un sujet
gastronomique aussi bien que bacbique.

TjGs trois petits cadres contienneut trois figures peiutes
sur fond blanc avec leurs couleurs naturelles : un
clievreuil, une figure adee portant le petasus et la ba-
guette de Mercure, dont les membres inferieurs se ter-
minent en rinceaux de feudlages, et enfin un cerf dont
le bois est orne de bandelettes et de guirlandes, comme
celui qui etait si eher aux enfimts de Tyrrhee :

Assuetum imperils soror omni Silvia cura
Mollibus intexens ornabat cornua sertis (5)

(D Plut., Sijmpos., V, 3. (@) Anaxandr., ibid.
(2) Suid,, in Kojvocpopoi, () Virg., Alu., VII, 87.
(3 Antiphan.,ap. Athen., VII, 13,
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PLANCHE 46.

Le cadre ([iii occupe le milieu de cette planche est
vert, avec im filet noir, et les deiix figures a mi-corpsy
sont peintes au naturel sur un fond blaue. La jeune
femme, couronnee de corymbes, et pincant avec la main
gauche les cordes de sa lyre doree, a le buste entoure
d’une draperie blanchéatre. Sou compagnon, au teint plus
anime et plus brun, est vetu d’une tuniejue jaune, et
portesur lateteundemi-masque, ornedefeuillesde lierre.
Peut-etre ces deux personnages executent-ils I'exode
ou repicitliarisme qui terminait une representation dra-
matique (i). Mais ce qu’il y a de plus curieux dans cette
peinture, c’est le demi-masque du jeune bomme : on
fouillerait en vain toutes les collections d’antiquites,
et les Caylus, et les Ficoroni, etle Musee royal lui-
meme, pour en trouver un pared. Outre les masc|ues
comiques, tragiques et satiriques, outre ceux des dan-
seurs, qui avaient la bouclie fermee (2), il y en avait done
une cinquieme espece : NOUS pouvons presumer que,
comme 011 aViait imagine la forme de masque la plus
convenable pour la pantomime, de meme on avait cher-
che la plus favorable au chant, et que le demi-masque
seid avait paru laisser a la voix tonte sa liberte. Deux

(DTertulL, in Valent.,, 33; Bu- (2 Lucian., de Sallat., 29.
leng., de Theat, I, 42
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seiils temoignages existent a cei egard : deux mots seu-
lement dans les lexicograplies (i), Trpoaom; €t Tmpoccowi-
Nov, qui signifient cpetit masque : » eneore le dernier
est-il place parmi les accessoires de la toilette des fem-
MES, Toov ynvarnrvov creucov.

Le haut et le bas de la planclie sont remplis par deux
vignettes. L'ime renferme des poissons™ des seclies, un
coquillage, di Tare, comme on dit & Naples.
I/antre forme le pendant d4m cliar fantastique que nous
avons vu tont a Nbeure (in). Un perroquet vert, avec le
collier rouge, est attele a nn ehar tres-leger que conduit
line santerelle. Les anciensne connaissaient d’'autreper-
roqgiiet gne celui des Indes orientales : Ils ignorerent
meine son existence jiisgn'au temps d’Alexandre; etNear-
gne raconte comme nn prodige que Fon troiive dans
Finde un oisean nomine, Sittacos, qui sait imiter la voix
liumaine (3). Quelques pliilologues soiipeonnent gne ce
nom, d’oh Fon aiirait fait psittacas, a ete donne a Foi-
seau d’apres celui de la contree oii il vivait, et qui
s appelait Sittaca (4) : mais Fune et Fantre forme pa-
rait plutot nn mimologisme du sifflement, comme <ima
ol pst. Des critiques, trop ingenienx peut-etre,
ont vn dans ees denx animanx Fempoisonneiise Lociiste
et son complice Neron, le clianteur couronne.

(D) Hesych,; Poll., XX, \Ti (3) Arrian., Indie.
(2) Planche 40. (@) Voss., Ekjmol.

4R Serie. — Peintures. 12
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PLANCHE 47.

Le milieu de cette planche contient un fragment de
decoration tire d'nn des edifices d’Herculannm. Les
deux petites Landes laterales sont blanches; et la bande
Interieure, qui parait avoir entoure completement les
trois compartiments, est peinte en bleu turquin. Le
compartiment superieur, dont il reste & peine une faible
partie, etait entoure d’un petit cadre blanc; le fond etait
d’un rouge sombre et les ornements jaunes. Au milieu,
sur un fond bleu et dans un cadre forme de deux Landes
blanches et de deux noires, on voit le Soleil nu, avec
une simple draperie qui flotte derriere lui: le fouet & la
main, il dirige son char, dont on distingue a peine
une senle roue, cette partie de la fresque ayant beau-
coup souffert. Ce char n’a que deux chevaux, tandis
(Jue le Soleil est ordinairement represente avec un qua-
diige : notre peinture est un monument, rare sous ce
rapport, avec lequel s'accordent un petit nombre de
medailles (i). Mais ne pourrait-on pas admettre que le
Soleil, que Tlon voit ici s'elevant dans le ciel, laissant
en arriere la Nuit, representee par les deux Lords noir-
cis dll cadre, et poussant devant soi le Jour, marque
par les deux Landes blanches, que le Soleil, disons-

(1) Spanh., de V. et P. IV, p. Tyan., 1, 48.
271; Clear, ad Philostr., Apoll.
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nous, ii'est encore monte que sur le char de TAurore,
attele des deux coursiers blancs gn’Homere nomme
Lampos et Phaetlion(i)? c’est le sentiment auquel se sont
reunis les scoliastes de Sophocle (a). Ces deux clievaux
ont sur la tete im ornement qui tigure une flamme, ou
plutot c’est leur criuiere dont une meelie relevee prend
cette conformation.

Letroisieme compartimenta le cadre tout a fait blaue
et le food d’un rouge obscur : un cygne, la tete dressee
et les ailes ouvertes, se tient pose sur le sommet d’une
Ilyre d or, appuyee sur deux griffons blancs, a queue de
poisson ; le cygue, la lyre, les griffons, sont autant d’at-
tributs d’iViDollon ou dIl Soleil. Les deux gyiffon ses
coucbent sur un cadre rose, dont le fond couleur d’eau
de mer laisse entrevoir quelques poissons; mais le reste
de la fresque est efface.

Les deux bandes d’'ornenients, supportees par des grif-
fons, des sphinx, des oiseaux, et tout an has par des
especes de cariatides, faisaient partie de la decoration
dequelque autre salon d’une des cites vesuviennes.

PLANCHES 48 ET 49.

Les douze compartiments de ces deux plaucbes ren-
ferment douze petits tableaux, tout a fait propres a la
decoration d’une salle a manger : la plupart des objets

(1) Odyss., XlII, 25I. @ In Ajac., G82
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qu’ils representent sont destines a figurer sur la table.
C’est un oiseaii vivant et un vase de terre, sur lequel est
pose un gobelet de cristal taille a facettes, comme les
anciens le savaient deja si bien faire (i); ce sont des seclies
et une belle langouste, un trident avee lequel on pechait
les poulpes, un vase de metal qui contient peut-etre du
garuin (2) et qui est orne de la figure d'un personnage
monte sur un hippocampe, puis enfin des etoiles de
mer et de petits toquillages. Ici un lapin mange du raisin
pres d’'un oiseau mort suspendu par le bec; 14 une cor-
beille conique repand a profusion des dates et des figues;
vient ensuite une brauche decitronnierou decognassier
toute chargee de fruits, et de vases de serre a demi
pleius d’eau, etencore des figues et des dattes. En voyant
apres cela un poulet gras suspendu par les pattes aupres
d'un lievre eventre, on se rappelle combien la chair de
ce dernier animal etait estimee des anciens; temoin cette
epigramme (3) :

Inter aves turdus, si quis me judice certet,
Inter quadrupedes gloria prima lepus,

« Selon moi, le premier des oiseaux est la grivej parmi les quadrupe-
des, je donne la palme au lievre. »

Le proverbe : v Tyd Tawat;, «vivre de lievre, »si-
gnifiait « vivre dans les delices(4). »
(1) Plin.,, XXXVI, 25; Martial., (3 Martial., XIII, 92.

X1V, 113. (4) Aristoph., Vesp., 707, et ibi
(2) Isidor., XX, 3. schob
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Alors vient un oiseau, une perdrix, suspendiie par
le bee a un anneau sans donte ouvert et elastique : ce
sont de pareds anneaux qne lon appelait circites (i).
Troisoiseanx morts, gni paraisserit etredes grives, sont
accompagnes de champignons, vegetaux avec lesquels
on mangeait pent-etre ce gibier; les champignons, dans
tons les cas, elaient tres-estimes des anciens, qui en bra-
vaient le danger non moins lieroiquement gne les mo-
dernes (). Ensnite denx oiseanx, qui paraissent etre
deux perdrix, se montrent escortes d’'une angnille et
<liwe mnrene, deux poissons exqgnis, celui-ci nonrri
gnelquefoisde chair liumaine dans les viviers de Rome,
I'antre apporte a grands frais du Gange (3) on du lac
Copais (4). Le repas en peinture est termine par une
seconde brauche chargee de fruits etpar un beau panier
de ligues qui enformentle dessert.

Tons ces differents morceaux sont d’une exacte /1" \érité
et d’'une grande richesse de coloris, ce qui aujourd’hui
encore fait le plus grand mérite de ces tableaux de salle
a manger, qu’on pourrait appeler des sitographies on
opsographies (5). Les Grecs les nommaient xenia, ”svia
eomme si c’eut été un régal offert a leurs botes (6), et
parce que ces peintures représentaient les cadeaux que
I’'on avait coutume d’envoyeraux convives le lendemain

) Plin.,XIlI, 0. (0) Voy. planche 30.
2 AZ X, 23. (6) Philostr., Imag., \, 317
@ Id., IX 3 et 11, 3o.

(@) Athen., VI, 13,
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du repas (i). La perte desnombreuK ecrivains grecs qui
out traite de bart culinaire, et qu’on appelait les « so-
pliistes de la cuisine, »tels que Pantaleon, Mistecus, Zo-
pyrin, Sophon, Hegesippe, Passamon, Epainete, Hera-
clide le Syracusain,Tyndaricus de Sicyone, Simonaclide
de Scio et Glanciis le Locrien, cette perte, disons-nous,
est doulourense non-seulement pour le gastronome, qui
eut profite de leurs preceptes, mais encore pourle cri-
tique, iiqui ils eussent fourni des citations brillantes.

PLANCHE 50.

Ce premier fragment de fresgne decorait unmur d’ap-
partement aPompei. Lapeinture en est d'im gont assez
remarquable. Snrle fond, gniest bleu, sontfignreesdes
Cordes, les unes tendues, les autres laches, et de petites
draperies, sur lesqnelles differents oiseaux se perchent
on se balancent en voltigeant. Voila un motifassez lieu-
reux; mais cequise comprend moins facilement, ce sont
tons ces del)ris de fruits, de pain, qu’on voit epars ca et
la sur le fond. On en trouve de pareils sur l'asaroton,
mosaique qui figure nn pave non balaye(i>.); la, on com-
prend parfiiitement la presence de ces fragments: mais ici
le peintre a-t-il voulu les representer en Fair, ou arretes
par les cordes et les draperies, et tombant d’'nn etage

() Vitruv, VI, 40; Martial, (2) Voy. Peintures, 6" serie, Mo-
Apophor. saiques, dans I'Introduction.
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siiperieur? Cette idee parait trop reelierebee et beau-
eoiip moins intelligible cpieFantre; d’aillenrs, nons
I'avons deja moiitre quelgne part, la peiiiture, qui ne
peutreproduirele mouvement, doitsaisir, dans des temps
d’arret, et instantanement on an moins idealement im-
mobiles, tons les objets gii'elle vent representer.

lies trois antres fragments sont eneore des tableanx
de salle a manger, des xenies on des sitograpliies. On
voit dans I'nn gnatre eanards vivants snspendns par les
pattes, et denx gazelles eoncliees, les pieds attaches en-
seml)le : moreeaiix parfaitement elioisis; ear des bandes
entieres de ees oiseanx figuraient ensemble dans les fes-
tins des rois, tels gne celni des noces de Caranns de
Macedoine (i). De son cote, la chair de I'antilope desro-
ehers, antilope rupicapra, animal gne [on voit iei et
gni est tres-abondant dans les Abruzzes, etait conside-
ree comme pins exgnise gne celle de tontes les antres
especes de gazelles; et il fant remarquer gne le genre
ehevre on gazelle figure de preference dans les festins
heroignes : on considerait cette niande comme eminem-
ment fortifiante, et nn certain athlete thebain dnt tonte
sa vignenr, dit-on, a I'lisage exelnsif de cette nonrri-
tnre(d).

Voiei maintenant nn vase, nne espeee de saneisse on
de groscervelas,et enfinnn ehevrean : les anciens consi-
deraient la chair de cet animal comme nn mets delieat.

(i) Ath<’n, IV, p. 129, (2 Athen., IX, p. 160.
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surtoiit gnand oii avai|| fait venir le sujet de Milo, ou
guand onl’avait arrache de la gueule du loiip(i); c’est-
a-dire qii’ils recoiinaissaient a ce dernier animal im ta-
lent admirable pour choisir dans tout un tronpeau la
proie la plus delicate, et je ne m’etonnerais pas trop
gu’ils eussent éiee des lonps tout expres pour cet
usage-

Enfm, voila deux paniers a blé, Taigpo3, Fundes deux
renversé et laissant écbapper le grain; etpres de cegrain
deux chapons, pauvres animaux a qui les anciens fai-
saient subir cFune maniere bien cruelle, au moyend’un
fer rouge (2), Nopérabon gni rend leur cbair exquise et
leur graisse abondante. Nous avons deja dit que Flion-
neur de cette invention revient aux hal)itants tie Délos.

PLANCHE 51.

Des gnatre compartiments de cette planclie trois ne
contiennent que les objets bons a manger et d'un usage
tres-vulgaire : des figues, des raisins, des poissons, des
secbes, nn pain, nne botte d’'asperges et ime volaille
prete a mettre ala broclie; tout cela centre encore dans
la classe des peintu res précédentes.

lje quatrieme cadre a quelque chose de plus nenf.
Snr line feuille de lotus, sontenue par des rinceaux

(1) Poll., VII, to, 22. (@ Varr., de Re rusf, Ill, 9.
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assez bizarres, on voit wi rat d’Egypte qui guette un
papillon : I’'insecte aile apercoit I'ennemi et prend son
vol. En face un serpent d’une forme assez remarquable
se dresse sur sa queue. Il appartient a une espece de
reptile qui figure frequemment sur les monnaies egyp-
tiennes de Fepoque romaine. On elevait des serpents de
cette espece dans les temples; la, ils devenaient tout a
fait familiers, et la domesticite developpait en eux une
intelligence remarquable: les auteurs de lI'antiquite leur
attribuent une foule de qualites mysterieuses, fondees
sans doute sur l'adresse avec laquelle ils aidaient les
p[etres dans leurs pieuses superclieries. Selon Zoega, les
Egyptiens appelaient ee reptile Ura-of, nom que les
Grecs ont approprie au genie de leur langue en lui don-
nant la forme Oupso;: de nos jours, les Arabes le nomment
Theban nasser. Ladescription qu’en ont donnee les na-
turalistes est entierement d’aeeord avec cette peinture (1).
11 a le ventre blanc, le reste du corps noir et cendre; il
atteint jusqu’a dix pieds de longueur, et sa grosseur est
alors celle du bras; s’il rencontre (pielque objet qui
I’effraye, il dresse une partie de son corps, et continue
d’avancer, la tete haute, comme on le voit ici, en s'ap-
puyant sur les replis de sa (pieue.

0] Forkal, Flora JEgyptio-Ara-  ponls; Prosper. Alpin.
bica; Lacepede, Hist. nat. des ser-

4' Serie. — Peintures.
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PLANCHE 52.

Deiixfresquesentierementinedites occupentle milieu
de cette planche : nous sommes heureux de noustrou-
ver les premiers a offrir aux archeologues des sujets
aussi dignes de leurs recherches et de leurs meditations.

La premiere peinture represente , au milieu d'uii site
ehampetre, oud’uneespecede jardin, un epervier, dans
I'attitude roide et toute conventionnelle que les Egyp-
tiens donnaient a cet oiseau, et avec l'espece de huppe
on de diademe qu’ils lui mettaient sur latete. On sait que
I'’epervier, a cause de son vol rapide et de sa vue per-
oante, etait Fembleme du Soleil, et, par consequent,
d’Osiris, que 'on representait quelquefois avec la tete,
quelqgiiefois avec le corps entier de cet oiseau (ij. 1l y
avait en Egypte une ville ou F'on nourrissait speciale-
ment les eperviers sacres : les Grecs l'appelaient Hiera-
copolis, la ville des eperviers, et designaient les pretres
charges du soin de ces oiseaux par lenom de hieracobos-
ques. Ciceron compte épervier au nombre des dieux
des barbares (2); et les homines superstitieux redou-
taient de voir cet oiseau dans leurs songes : c’est du
moins ce que certains philologues out conclu d’'un pas-
sage de Lucrece (3), qu’ils onttronque et mal interprete.

(D Plin., Hist, nat., VIII. (3  Forcellini et Furlanetto,
(2) De Nat. Dear., Il 19. Lexic., s. v. Accipiter.
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a notre avis. Voici du moins la phrase entiere de IE-
picure latin, avec notre traduction (i) :

At varise fugiunt volucres; pennisque repente
Sollicitant divum nocturno tempore lucos
Accipitres, somno in leni si proelia pugnasque
Edere sunt persectantes visseque volantes.

«Au milieu des nuits, ont voit quelquefois les oiseaux prendre tout a
coup leur vol; les bois sacres retentissent du bruit des ailes des eperviers

qui dans leur sommeil, ont cru parcourir les airs, s’y poursuivre mutuel-
lement, et s’y livrer des combats. »

Certes, cette description s'applique entierement aux
reves des animaux, et non a ceux des liommes. Il n’en
est pas ainsi du vers suivant:

Porro hominum mentes magnis quae motibus edunt |

«Et I'esprit meme de F'boTTe, aquels mouvements ne se livre-t-il pas! »

Ce vers est evidemment le debut d’une periode nou-
velle, et non pas la conclusion de cellequi precede.

lj’epervier etait consacre a Mars (2) et a Phoebus (3) :
sonvol servaita prendre les augures (4).

C’est line de ces croyances religieuses, et surtout celle
desEgyptiens, que l'artiste parait avoir eue envue et qu’il
a representee allegoriqguement. Un vase est place en face

(1) Lucret. rfeA™aEZ?er.,1V,1003. (3 Gonzal. ad Petron., p. 206.
(2 Serv. ad Virg., X, 722. (@) Homer., Odyss., XV, 524.
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de épervier sacre ou de TOsiris des volatiles, comme uii
autel oil 'on depose les offrandes : un oiseau, les alles
étendues, et légérement appuyé sur les branches d’'un
arbuste, sembleen adorationdevantla statue; un second
oiseau de la meme espece est comme cacbé derriere le
dien, dontonpeut croirequ’onreprésenteleprétre. Nous
ne donnons, du reste, cette explication que comme une
simple conjecture : car ii serait étrange que l'artiste eut
omblié que, comme oiseau de proie, épervier est abo-
minable aux paisibles habitants de I'air, d’ol lui vient
peut-etre en partie Mépithéte de sacer, qui en outre est
une Sorte de traduction de son nom grec,

Le second fragment inédit ne contient qu’une simple
décoration qui ne pent donner lieu a aucune remarque.

Un petit enclos, an milieu d’'un bosquet, renferme une
Fontaine, dont le jet nourri, mais pen €ievé, sort du mi-
lieu d'une espece deconqgue et se divise en deux parties :
sur la balustrade qui entoure ce demi-hexagone, un oi-
seau est Venn se percher, et semble se préparer a boire
dans le bassin. b’exécnrion de ce paysage, comme celle
du précédent, est un pen faible, quoique assez agréable
de colons : ni Tun ni l'autre ne Térke d’etre proposé
pour modele.

Les deux groupes d’oiseaux n’ont rien de remar-
quable que la vérité habituelle.

Quant aux deux petits Génies des coOtés, ils sont
peints sur un fond rouge. L’objet que le premier te-
nait dans la main tendue en avant est entierement ef-
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face. L’autre porte dans sa maindroite un cercie de me-
tal, dans leqgiiel sont passes deux autres cercles pareils :
il en a encore un quatrieme dans la main gauche. Peut-
etre faut-il voir dans cet appareil un instrument de
percussion, qui faisait, dans la musique ancienne, un
effet semblable a celni du triangle ou du sistre. Ce n’est
plus la le troclius ni le rhombus (i).

PLANCHE 53.

Cesquatre petites fresquesoffrenttoutes, commenous
en avons deja vu beaucoup, des vases divers de forme
et de grandeur, des cercles de metal, une palme dans
Twune, et dans l'autre deux hastes pures ou deux sceptres
qui tiennent la place de la palme : ce sont toujours des
prix, tels qu’on en decernait aux vainqueurs dans les
jeux publics. Dans chaque petit tableau se trouve un oli-
vier, arbuste aqui N'on empriintait la couronne des vain-
gueurs olympiques, et que 'on surnommait, a cause de
cela xaiiictedpavo?(a). Lesoliviers sacres d’Athenes, appeles
gopiai, fornissaient de meme la couronne des panathe-
nees(3). Ces arbustes sont peints de leurs couleurs na-
turelles, comme le terrain. Lescercles sont ornes deban-
delettes qu’on pourrait prendre pour des serpents : quel-
gues critiques ont vu dans ces ornements des couronnes

(D Martial, Xiy, ICi et 163. Pint., 586, et ibi schol.
(@ Poll, I, 2U: Aristoph, 3 Aristoph,, 1001
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(I'or. Les vases sont de cuivre, d’or ou d’argent, et 'on
peilt appliquer a quelques-uns desnoms precis. Le pre-
mier, a gros ventre et a com etroit, de menie que celui
qui se trouve immediatement au-dessous, est de cuivre
rouge : c’'est un guttus, une ampulla ou ggMmi (7).
Le second nase et le troisieme sont deux crateres :
I'un est dore au dehors et argente & Finterieur; c est
Finverse pour Fautre. Vient ensuite une bombyle d’or,
un urceole (2) d'argent; puis enlin un vase muni d’une
anse longue, amincie et recourbee : celui-la est d’or,
et peilt etre appele simpiwium ou capedo. Sur la se-
conde ligne, apres la bombyle de cuivre, on trom”™e une
ampbotide d’argentet un cantbarus d’or. On a enfinune
olla sur 1111 trepied, le tout de bronze; puis une coupe
d’argent, et en dernier lieu, une diota d’or (3).

PLANCHE 54.

Cette peinture murale est entierement inedite : nous
Foffrons, non pas aux meditations de Farcbeologue,
puisqu’elle ne renterme rien ou presque rien qui puisse
devenir unsujet de recberches, mais aux etudes eté Fi-
mitation de Fartiste. C’est une decoration sur fond blanc,
gui ornait un des appartements de Fedifice de Pompei
connu sous le nom de Maison de la reine Caroline. Rien

(1) Schol. Apoll,, Il, 571; Suid. (3 Beger., Thes. Br., tom. IlI.
(2) Bayf., de Vas., p. 276 et 277.
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de plusleger, de plusdelicat, de mieux assemble, que ces
rinceaiix, cespalmettes, ces roseaux: tous cesoiseauxsont
poses le plus naturellement, le plus simplement possible.
Qu’on se garde deprendre ce personnage, placeau milieu
et au sommet, pour un Hercule qui etoiiffe les deux ser-
pents : c’est seulement une figure de fantaisie, un Triton,
portant la main aux deux queues de daupliin qui rem-
placentses jambes. On se demandera peut-etre quelle est
plus bas cette femme portant d’'une main une baguette
et de l'autre un plateau, une coupe, avec des fruits on des
herbes : deux levriers semblent la contempler. Nous ne
pouvons repondre que par une double conjecture : les
deux cliiens semblent indiquer Hecate avec sa baguette
et un breuvage enchante; mais aussi nous avons vu qu’on
immolait une cliienne a Esculape, et ce symbole pourrait
en consequence convenir a Hygie.

PLANCHE 55.

Encore deux fresques inedites, qui ont ete trouvees
recemment aPompei. La premiere, sur fond noir, offre a
sa partie superieure une bande blanche, avec des orne-
ments alternativemcnt bleus, rouges et violets; vers le
bas, uneautre bandetres-etroite, egalement blanche, avec
uneguirlande violette; au-dessus de cette bande jusqu’a
I'endroit oil les deux tiges vertes se croisent, un com-
partiment brun; au-dessus de celui-la, jusqgii'au point
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oil les tiges se croisentde nouveau, im petit ovale bleu;
plus hautencore, unpentagone irregulierrouge;etenfln
uu disque violet renfermant un oiseau. llevenons au-des-
sous de la petite bdnde blanche; nons y trouvons deux
portions de cercie rouge, puis au milieu un demi-cercle
bleu dans un carre rouge. Les oiseaux jaunes et verts,
les feuiliages, les petites baies rouges que portent les ra-
meaiix, tout cela est colorie d’'une maniere vive.

Lesecond morceau estsurfondblanc; on admirera la
delicatesse des feuiliages et I'attitude des deux paons, gni
sollt peintsau naturel:les rinceaux jaunes encadrent une
espece de fronton de coulenr verte, au-dessus du paysage
peint au naturel avec beaucoup de finesse dans son cadre
rouge, blanc et noir. Ce paysage represente un village
antique avec ses fabriqgiies diverses : et plusieurs de cel-
les-ci sont d’une construction dont nons n’avions point
encore vii de modeles. La bande du milieu est blanche
et bleue; cede du basest janne.

PLANCH K 50.

l.e premier dessin de cette planche est inedit comme
les precedents. Le fond general de tonte cette fresqne est
violet, et les ornements on cadres sontde couleur dor;
((uant anx petits carres de la bande perpendicnlaire du
eompartiment de gauche, cenx qui approchent du liord
sont bleus; et les deux du centre, rouges. Dans Pauti'e
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ree, pleine d’epls et de fleurs, et a droite u/n disque ou
on voit quelques fruits. Ne serait-ee pas I'Ete, qui nous
restait a trouver.”

PLANCHE 60.

Ces six bustes sont d'un genre analogue a eeux des
planches precedentes; mais Texeeution en est nieilleure,
et ils n’ont point ete trouves dans le meine lieu. Les deux
premiers sont peints sur un fond rouge; et le cercie qui
les entoure est d’une couleur fonceeavec des ornements
blancs. On voit dans le premier, selon plusieurs criti-
gues, line Venus, le sein convert d'un peplum vert, et
la tete coiffee d'une espece de bonnet phrygien de la
meme couleur, sans doutepour indiquer la Venus libera :
des anneaux d'or pendent a sesoreilles. Cupidon, qui la
caresse, a des ailes d'un blanc verdatre. Ne serait-ce pas
plutot une divinite champetre, telle que la deesse du
printemps, avecZephire qui folatre autour d’elle

Le second buste estcelui d’un jeune bomme liabille
de vert et conronne decliaume jaunissant: il boit dans un
vase de verre et porte une pelle. C’est certainement un
dieu de la Campagne, et peut-etre un dieu de la moisson :
I'Ete, l'ardent juillet, oppose an Printemps, au frais
avril, que nous venons de voir.

Les quatre figures suivantes, toutes sur un fond de
ciel et clans un paysage, ont etc trouvees ensemble a
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la main. Jupiter [X)rte le sceptre et un manteau jaune.
Venus , le sein decouvert, a le sceptre et le diademe. On
voit apres eile un jeune homme couronne de pampres
et portant une corbeille de fruits : c’est peut-etre F'Au-
tomne; le Printenips et IMHiver seraient alors les deux
figures en tete de la planclie : I'Ete se trouvera plus loin.
A la planclie 58, nous voyons d’abord une jeune femme,
la poitrine decouverte, un manteau bleu flottant der-
riere eile, et danssa main une corne d’abondance doree
d’oii sortent quelques feuillages : serait-ce Ceresou Rliea?
Pan, lecompagtion de Rhea, “gepoe (i), vient ensuite
avec sa syrinx, son pedum, sa couronne et ses guirlandes
vertes et fleuries. Un jeune homme parait a la place sui-
Arante, coiffe d’un bonnet phrygien de couleur verte, vetu
d’'une tunigue de meine couleur, et portant une liache &
la main : c’est peut-etre Atys, qui va si bien avec Cybele,
la Deesse Syrienne, et qui porte la hache des Galles (2).
Bacchus occupe le quatrieme rang, avec son thyrse lem-
niscate et son diademe charge de feuilles de lierre et de
corymbes.

Les sept figures suivantes, dans cette planche et dans
la cinquante-neuvieme, sontles septplanetes dont nous
avons parle d’'abord.

Reste & expliquer la derniere de toutes : c’est une
jeune femme, enveloppee d’'une draperie verte qui lui
couvre la tete, et tenant & gauche une cornucopia do-

D Scholiast. Pindar. (2) Apul., Met., VIII.
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de Téwe couleer. A cote de Satiirne on voit Apollon,
avec le nimbus radie, nne chlamyde rouge, et nn
fouet & la main, radios capitis et verhera dextroe, (i).
La serie continue a la planclie 69 : nousy voyons d’abord
Diane on la Lnne, avec le simple nimbus, la robe blanche
et le sceptre qu’elle porte comme reine des astres, regina
siderum (2). Mars a la cuirasse de fer, le bouclier et le
casque de cuivre. Mercnre, toutnu, porte le petasns aile
et none sons le menton. Jupiter, revetu d’un manteau
rouge fonce, n’a aucnn attribut : car sa lumiere seule le
fait reconnaitre dans leciel, et la foudreneconviendrait
pasa nne planete bienfaisante. Enfin Venus a lediademe
et le collier d’or, nne robe d’'nnblanc bleuatre, et Cupi-
don anpres d’elle.

Tontes les autres figures etaient eparses <aet la dans
la salle, par groupes de deux, on trois, sur des fragments
conserves au milieu de larges lacunes. Quand elles se
trouvaientan complet, peut-etre formaient-elles les se-
ries desMois, on des douze Grands Dieux qui president
aux mois, on encore des quatre Saisons, series qu’il est
ing~ossible de retablir maintenant. Pour les passer en
revue, reprenonsau commencement de la planche 5y. Un
jeune homme vetu d’'une tunique jaune porte un rateau
snr Mé])amle. Puis, vient une figure plus agee, ayant
un manteau a capuce egalement jaune. Diane ensuite se
montre, avec le croissant au front et son arc detendu a

A1) Priulerit,,, contr. Syrnmaeh., i. (2) llorat., Cann. svecul,, 35.
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Zoroastre (i). Quand les superstitions des Chaldeens fu-
rent admises a Rome, avec cette avidite et cet engoue-
ment que le peuple-roi montrait dans ses gouts et ses
caprices, on appela chaque dieu-planete du nom latin ou
grec de la divinite italiote ou hellenique qui se rappro-
chait le plus de la divinite chaldaique (2). De la se for-
nierent les noms paiens des septjours, noms employes
par les Chretiens jusqu’a notre epoque, et traduits par
les peoples du Nord, ou plutot remplaces chez eux par
les noms de leurs propres dieux correspondants anx dieu x
grecs et romains. Les sept astres, sept dieux, ou septjours
de la semaine, etaient ranges sur les parois de la maison
d’Herculanum dans I'ordre qui constitue la semaine ac-
tuelle, en commencant parle samedi: Saturne, Apollon
ou le Soleil, Diane ou la Lune, Mars, Mercure, Jupiter
et Venus. Cette coutume de commencer par Saturne, puis
de continuer dans I'ordre actuel, en sautant pour ainsi
dire d’'une extremite du Systeme solaire a l'autre, a ete
fondee sur les heures planetaires, et une explication tout
a fait salisfaisante, mais trop longue pour etre rapportee
ici, en aetedonriee par Dion (3).

Au bas de la planclie 58 nous trouvons Saturne
avec sa faux d’acier, la tete couverte d une espece de
bonnet jaune, et portant sur les epaules une draperie

(1) Anonym,, Antig. Greec citat. (3) Dio, XXXVII;Vid.etPutean.,
ap. Rivet, de Orig. Sah~ 5. de Nund., a5; Adrian. Jun., de An.

(2) Porphyr, ap. Euseb., Prcep. etMens., 6, in Ant. roin., VIIL.
evang., V, 14.
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vases cjni surmontent les deux cadres des cotes sont de
bronze.

PLANCHES 57, 58 et 59.

Les dix-huit figures en buste que I'on voit dans ces
trois planches ont ete trouvees dans un meme apparte-
ment d’Herculanum, dont ils formaient la decoration,
conjointemtent avec un grand nombre d’'autres bustes
pareils qui avaient ete detruits par le temps. Le mur
sur lesquels ces portraits se trouvaient peints etait uni-
formement enduit d’'une couleur jaune. Les cercles or-
nes qui entourent les peintures sonl jaunes aussi, mais
plus fonces, et le fond de cbacune est bleu pale. Parrni
les figures qui etaient le plus entierement conservees, on
remarque les sept Planetes, qui ont donne leur nom aux
sept jours de la semaine. La division du temps par pe-
riodes de sept jours remonte, chez les Hebreux, a la plus
haute antiquite (i). Cette division parait avoir ete en
usage chez tons les peuples de I'Asie moyenne (2), qui,
dans leur passion pour l'astrologie, ont donne a chacun
des jours de cette periode une des planetes alors con-
iines, oil une des planetes supposees, pour recteur et
pour maitre : on fait remonter cet arrangement jusqu’a

(1) PHHOM., de Vit. Mos., U; Jo- (@) MéT. de VAcad. des Jnscr.,
seDli., adv. Appion., 11; Clement. t Vv, tliss, 3.
Alex., Stromat, V, p. Goo.
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compiu’'timeiit, la baiulelette d’etoffe (jui Hotte suspen-
diie siir deux bampes d’or est rouge et doublee de bleu :
la bande perpendiculaire est bleue a ses deux extremites.
Nous itidiguous soigneusement, minutieusement peut-
etre, toutes ces teintes, parce qu’ici nous nous adressons
aux decorateurs beaucoup plus quaux antiipiaires, et
gue de Fexacte reproduction de ces couleurs depend
toute rharmonie d’une decoration que I'oncalquerait sur
celle-ci. Les anciens ne possedaient pas la tbeorie du
contraste des nuances et des couleurs complementaires;
mais ils en avaient I'instinct et la pratique : moins savants
gue nos contemporains, ils etaienl plus artistes, et devi-
naient ce qu’ils n’avaient point appris.

Dans une bande horizontale, onvoitnager des poissons
et des inonstres marins; une tete de Meduse semble figu-
rer dans I'ovale : mais il nous est impossible de deter-
miner exaetement I'objet peint avec ces deux pommes
dans le cadre du milieu; nous nous borrierons a dire
vaguement que c’'est une sorte de cassette. Mais quelle
cassette .Me peintre le savait-il lui-meme.™ Ce qu’il faut
bien observer, c’'est que de pareilles compositions brii-
lent, generalement, par le caprice de I'invention autant
gue par la legerete du pinceau. Or, le caprice ne souffre
point I'analyse.

Les trois cadres du bas de la plancbe sont plus au-
ciennementdecouverts : on les a trouvesa Civita eu 1761.
Tons trois representent, sur unfond rouge”™ des oiseaux

et des fruits, peints de leurs coideurs naturelles : les
4' Serie, — Peintnres. n
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Portici. Une jeune femme, vetiie d’'une tunigiie rouge
Sans manches, a les cheveux enveloppes dans une dra-
perie bleue nouee sur le haut de la tete, le xexuipaXo;
des Grecs (i), le madras etle foulard des modernes. Elle
tient & deux mains un disque d’argent charge de fruits,
parmi lesquels on voit une espece de concombre fort
pointu, le cucumis citrinus des Latins (2), le payyovpor
des Grecs (3).

Ce jeune homme nu, couronne de lierre, tient & la
main une tasse d’or : il fait & Bacchus une offrande de
vin qui correspond a celle des fruits apportes par la
jeune femme.

Coiffee d'un morceau d’etoffe jaune, avec des cercles
d’or & ses oreilles et un bracelet d’or au poignet, sur le
sein un peplus couleur de laque, et le cymbalum garni
de grelots a la main, cette jeune fille & la physionomie
piguante parait etre une suivante de Bacchus.

Le vieux Silene forme le pendant de la nymphe :
couronne de pampres, il asur les epaules un mariteau
violet, et porte aseslevres un cantharus d’or : sa phy-
sionomie, son attitude et son regard ne manquent
point d’expression.

(D) Aristoph., Thesm., 264. 3 Salmas., Hjl. iatr.,, 35.
2 Plin,, X1X, 5.

FIN DE LA 40 SERIE DES PEINTURES.
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MOSAIQUES.

INTRODUCTION.

MosAIQUE est la forme francaise de l'italien nuisaico,
derive Ini-meme du latin Twu3auirn, musaicum. Ceci soit
dit seulement pour ue pas laisser ecliapper un instant le
fdetymologique;car il estbon d’observer c\nemuscEum est
un barbarisme de la l)asse latinite pour museum ou mu-
sium, le grec etantgojceTov, et non pas ousaiov. C'estpour
conserver ce meme fil toujours intact que nousne dedui-
sons point la derivation, eomine Font fait la plnpart
des etymologistes, en passant par le latin musivum, forme

gni resultede rinterposition dudigammaeoliqueou duV,
6®Gerie. — Peintures. 1
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et qui aete la plus usitee parmi les bons ecrivains de Rome.
Qiioiqu’il en soit, I'origine premiere est toujours Mouaa,
Muse; soit parce que le travail ingenieux de la mosaique
parut d’'abord ime invention inspiree par les filles de
Memoire; soit parce qu’on s’en servit primitivement
pour decorer un temple des Muses, un musee, tel que
eelui d’Alexandrie, oil se rassemblaient les amis des
sciences et des lettres.

Si une invention est attribuee collectivement aux Mu-
ses, et non aun artiste, ni meme a une divinite du second
ordre specialementdesignee; si cette invention n’est point
devenue le sujet des recits ingenieux des poetes et des
mythographes : soyez sur alors que c’est une pratique
toute simple et naturelle, qui doit se perdre dans la unit
des temps, on plutotqu’elle n'a rienen soi qui constitue
preeisement une decouverte.

Get ouvrage qui consiste uniguement dans un assem-
blage de petits morceaux de pierre, de marbre, de silex,
on de matieres vitrifiees et coloriees, qu’on reunit sur un
fond quelconque avec dn stuc et du mastic, et dont on
polit ensuite la surface; cet ouvrage d'art exista en germe,
dll jour oil les homines reiinirent des cailloux pour don-
ner a leurs demeures une aire seche et solide, et lie-
rent ces cailloux entre eux en les enfongeant dans une
terre detrempee et battue. C’est ce qu’on appela le car-
relage barbaresque, pavimentum barbaricum (i). Ces

(D) Plin. Hist, mt., XXXVI, 25.
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cailloux se.trouverent de plusieurs couleurs : il parut
naturel de les assortir par compartiments d’abord fort
simples, tels peut-etre que les carreaux d’'lm echiqgiiier®
et en ne distinguant guere que deux nuances, comme
le font encore les macons anglais quand ils distribuent
sur le parement des murailles des silex noirs et blancs.
Des ce moment, la mosaique futinventee.

De cette idee a celle de rapprocher les cailloux, afin de
ne plus presenter a la surface de lI'aire qu’une espece de
pave de marbre; puis a celle de les tailler en carres, en
triangles, en losanges, en hexagones, pour qu'’ils coin-
cidassent plus exactement et qu’ils formassent comme
d’eux-memes des compartiments plus compliques, il n'y
avait qu’une serie d inductions naturelles et de degres
successifsparlesquelsl’artdevait fatalementpasser. Ainsi
arrive le tessellatum(”™i)” forme de pierres carrees, qui
donne d’abord quelques Varietes de dessin, et quise prete
ensuite a toutes les dispositions possibles de bandes
noires et blanclies, voire meine d’entrelacements et de
grecijues carrees. Puis niennellt toutes les especes du
sectile (:i), forme de figures regulieres combinees en-
semble ,comme le font les Italiens dans ce qu’ils appellent
le lavoro a commesso on a compartimento. Ce dernier
genre se varie encore par I'emploi de cailloux et de
marbres de toutes les nuances. Enfin, en prenant des
fragments d’'une surfiice horizontale tres-petitc, soit

(1) Suet, Cxs., 4G Suet., /oc.f?2Y.;\dtruvANI, |,



4 PEINTURES.

earrée, soit de formes diverses, on arrive a poiivoir plier,
pour ainsi dire, les ornements du pave a loutes les
idees, atous les caprices, atons les l)adinages qiii consti-
tuent ce que les modernes ont appele le grotesque on
I'arabesque : grecques, entrelaes, festons, rinceaux, en-
ronlements, s’y trouvent des lorsii profusion. C’est sans
donte a cette phase de I'art de la mosaigne que 'on pent
appliquerla dinomiiYAtiondeveinmiculatum (i), a cause
de I'emploi de fragments de pierre gni n’ont plus nne
formeexaetement geometrique, mais celie de petitesLan-
des recourbees on de fuseaux.

Nlais tons ces premiers essais sont plutot des paves
ornesque des mosaignesproprement dites. Cette marqiie-
terie est le lithostrote, qni, chez lesGrecs, sueceda im-
mediatement an earrelage peint, dans legnel ils avaient
atteint nne grande perfection. Rome en etait a ce point
des le temps de Sylla (y.); et souvent eile employait aussi
pour les edifices publics des dalles gravees en crenx, dans
lesquelles on incrustait probablement des enduits. Mais
pour passer an miisivum opus a figures, pour representer
de cette maniere ce que Ton appelait des embleities, em-
hicrnata [> c’est-a-dire des objets Auvement colories,
des flenrs, des fruits, des animanx, des attributs de
tonte Sorte, et enfin des figures humaines pareilles a cel-
les qu’anime le pinceau, il y avait nn plus grand pas a

Q) Lucil. ap. Gic., Oral., 43 3 varr., de Re rust., Ill, 2, 4
(@ PN, XXXVI, 25, 60.
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faire. Les coiileurs ternes et indeeises des marbres et
des cailloiix ne suffisaient plus; on imagina de fabri-
quer de petits cubes de cristanx artificiels colories, que
fon employa, soit senls, soit conjointement avee les
pierres naturelles. On amollit an four une pate moins
vitriliee qiie la pate d’emtiil dont se sei vent les mosaistes
modernes, inais donee, apres le refroidissement, d’'nne
egale diirete. Il parait giie cette pate se coulait en ga-
teaux d’nne certaine etendiie, et qu’on fendait ees ga-
teaux poiir former les des, par nu precede semblable,
en petit, a la maniere dont on fend les paves d’eebantil-
lon : c’est dii moins ee giie semblent indigner les inega-
lites et les accidents des tables. Qiielgiiefois , neanmoins,
la pate se conpait lorsf[n’elle etait encore molle : cela
avait lien prineipalement pour la pate blanelie, dont les
dessont plus regnliers gne les antres. Une legere depres-
sion snr le centre de leurs fiices annonce I'effet de la
tlessiccation snr cliacim d’eiix isolement (i). On obtint
ainsi les nuances les plus vives, les degradations les plus
insensibles , et la mosaique atteignit bientot tonte la per-
fection dont ce genre est susceptible. Alors seulement on
put faire ces asarota”™ representant un pave mal balaye
sur lequel etaient restes lesdebris d’un festin, imites avec
taut d’art que les yeux etaient sonvent trompes.

11 est difficile d’assigner les epoqnes precises on les
Orecs, d'un cote, les Romains, de l'autre, passerent du

() Mazois, Ruincs de Pompei, tom. I, p. 80.
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premier genre de mosaique, ou de pave orne, au second
genre, gni est la mosaique a figures. Ce que I'on pent
admettrede pins probable a cet egard, suivant I'opinion
d’un habile critique de nos jours, c’est que, dans lor-
donnance des edifices grecs, la decoration dn pave sui-
vit le developpement de celle du plafond,(i), et que
Tune et l'autre furent dictees par le meme principe, exe-
cutees dans le meme gout. La sobriete d’ornements, qui
est le caractere de lancien style grec, dut se retrouver
snrtout dans le pave, qui n’offrait sans doute que des
compartiments diversement colores et repondant aux
caissons des soffites et de la voute : precepte que suivent
encore aujourd’hui les meilleurs architectes decorateurs.
Au defaut de documents classiques, on pent Finferer de
deux exemples recemment decouverts, c’est-a-dire du
pave en mosaique d'un temple de Paestum et de celui du
petit temple de l'acropolis de Selinunte (2).

Ce qu’il y a de certain, c’est quele luxe des paves en
mosaique ne se developpa cliez les Grecs que sous l'in-
lluence monarcliique etpresque asiatiquedes successeurs
d’Alexandre : le signal de cette magnificence, jusqu’alors
inouie, dut etre donne par les souverains effemines de
Pergame, dont on connait Vasorotoji (3).

(D) Raoul-Réchelte, Peinlures  Janvier, J830; Observations de M.
antiques inedites, p. 392, Raoul-Rocliette, ibid., mai.

(2) Hittorf, Restauration du tem- (3 Plin, loc. eitat, Furintt., de
ple de Selinunte; Antiehita di Se- Musiv., p. 27 et seqq.
linunle, dansle Journal dessavants,
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Parmi les exemples que lon trouve encore cites, on
reinargne les chainbres d’'nn second etage du vaissean
d’'Hieron Il : le pave de mosaique dont eiles etaient or-
nees representait tonte la fable de I'lliade en petits
tableaux d’iine execution merveilleuse : e ol; rvxamcien
ajpove? rae ¢ vipi miv I'XiarV g, Qaupeauo; (1). Et pcut-etre Ics
petits tableaux, &x/t/o< Y Tamoioor XKk&v, doiit ii s'agit
ici, servirent-ils de modeles rila table iliaque du Capitole.
Le palais maguifique de Demetrius de Pbalere, a Athe-
nes, offrait ce meine symbole d’'nu luxe nouveau (9).

Il est probalile que la mosaique a cristaux artificiels
fut employee a Rome sous le regne des premiers empe-
reurs, vn la quaiitite de morceaux travailles clans ee
genre f[ui out etc trouves a Pompei. Cependant il sem-
blerait resulter d'un passage de Pline, ffu’au moment de
la mine des deux cites de la Campanie, cette importa-
tion etait encore tonte nouvelle en Italie, et qu’elle ne
parut a Rome cpie vers le temps de Vespasien (3). Apres
lui, aucun auteur ne fait plus mention d’'un travail de
ee genre, juscprau temps de Commode, qui, dans un
portique circulaire de ses jardins, avait place nne mo-
saicpie representant le culte d’lsis (4)-

A defaut de temoignages classicjues, nous dirons cpiel-
gues mots des principaux monuments de cette espece
gui ont ete trouves dans les mines de l'antiquite, sans

(DMoschion, ap. Athen., V, 207. (3 Plin., XXXVI, 25, 64.
) Athen., p. XIlI, 542, (4 Spart., Pesc., 6.
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compter ceyx cFHerculaiwT et de Pompei, que nous de-
crirons tout a riieure.

Il'y aphis de soixante ans que Non a trouve a Otricoli
nne grande mosaique circulaire, portant a son centre
line tete de Meduse, puis se divisant en quatre grands
compartiments, danslesquels sont representes des com-
Dats de centanres et des groupes de tritons et de ne-
reides.

Les mines du temple de la Fortune a Preneste, aujour-
d’liui Palestrine, out fourni deux morceaux precieux :
Fwi represente renlevement d’Europe, et ses compagnes
if[ui s’enfuient sur le rivage; Pautre est un paysage pris
sur lesbords du Nil. Le premier de ces deux tableaux est
fort petit, et formait evidemnient le centre d’'un pave a
compartiments.

Tl en est de Téwe de la mosaique d’ltalica, espece de
Parallelogramme borde de medaillons qui renferment les
tetes des Muses : le milieu est occupe par un cirqueol Fon
\oit des courses de chars et de clievaux.

Enlin, le celebre asarotum de Pergame occupait saus
doute lui-meme le centre d’une bordureassez compliipiee.
Pline le decrit en ces termes (i) : «Sosus, le plus celebre
artiste en ce genre, fit a Pergame le pave d’'un apparte-
ment qu’on appela la chambrenon balayee (acapcorovoisiov),
parce qu’il y avait represente, a Faide de petits fragments
de niatieres vitrifiees {testulis) et teintes de diverses cou-

(1) HLL. Nat., XXX V1, "% 60.
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leurs, tons ces debris que les convives laissent tomber sur
le sol et que F'on balaye ordinairement apres le festin. On
y admire une colombe qui boit dans un vase, et dont
rombre,projeteesur I'eaus’y remarque en une teinte plus
sombre : d’autres colombes sont placees sur les bords du
vase, lissant leur plumage et deployant leurs ailes au
soleil. )) Ce petit sujet ne pouvait etre bien place que dans
un des compartiments qui formaient la bordure de la
mos lique principale. Heureusementnous pouvonsjuger
aujourd’liui de la finesse du travail de ce charmant mor-
ceau et de sa destination probable : car il existe encore a
Rome, au musee capitolin. A I’aide de la description si
detaillee qu’en donne Pline, on ne pent le meconnaitre,
quoi (ju’en ait dit I'illustre Winkelmann, dans un frag-
ment trouvea la villa Hadriana : ce fragment est incruste
au milieu d’une mosaique beaucoup plus grossiere, mais
entouree elle-meme d’une guirlande de fleurs dontle tra-
vail est aussi delicat que celui des colombes. Selon toute
evidence, le palais meine de Pergame ayant ete detruitpar
([uelque accident, plusieurs fragments de Pinestimable
mosaique de Vasaroton out eteapportesa Rome, transport
qgui n’offre aucune difficulte, quoi qu’en ait dit Pillustre
critique.

En effet, les plus belles mosaiques d’Herculanum et
de Pompei ont ete enle\ees par un procede fort simple,
et replacees dans la salle du musee des Studj. L auteur
des Raines de Pompeien afait retablir lui-meme queiques-

unes des plus precieuses, pour en former des tables et un
C* Serie. — Peintures. 2
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pave qui decorent les appartements du palais royal a
Naples. Il a reconnu, en cette circonstanee, combien ce
travail offre pea de difficultes reelles; etil aregrette vive-
ment, acesiijet, que le gouvernement francais n’eiit point
employe ce moyen pour sauver tant de mosaiques inte-
ressantes qui ont ete trouvees en France, mais detruites
aussitdt que trouvees, tandis qu’elles eussent pu faire
rorneiiient de nos musees et de nos edifices publics (i).

La guirlande de fleurs est encore une preuve a Fappui
de notre opinion toucliant les compartiments de tout
pave de mosaique. Aucun de ces paves, concluons-nous,
n’'a jamais ete dispose de maniere a former un unique
tableau. C’est une premisse que nous avons du etablir ici
pourlareprendre quand nousauronsa parier de lagrande
mosaique de Pompei.

La s'arrete I'histoire de la mosai([ue cliez les anciens :
il nest point de notre sujet de la suivre dans le Bas-Em-
pire, ornant les coupoles de Sainte-Sopbie, ou dans TI'l-
talie moderne, fournissant aux parois et aux voutes des
temples de Rome et de A”enise des tableaux indestructi-
bles. Il resterait a parier de la mosaique en relief, genre
de decoration qui appartient au luxe prodigieux et sou-
vent un peu extravagant de FEiiipire, et que le gout pur
des Greceparait avoir dedaigne, jusqu a I’'epoque oii le ca-
price du vainqueur dicta des lois aux artistes helleniques.
Mais aucun exemple de ce genre de travail ne s’etant ren-

(I) Mazois, Ruines de Pompei, tom. I, p. 80.
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SIXIEME SZRIE. 1

contre dans rornement des edifices de Pompei, ville
recque encore sous beaucoup d’'aspects, nous devons
nous contenter de renvoyer pour le moment aux auteurs
gui en ont traite specialement (i), et surtout an savant
critique qui a rassemble et explique les exemples les plus
frappants de ce monstrueux amalgame des precedes de
trois arts differents (2).

PLANCHES 1 A 12.

Les mosaigues representees dans ces douze premieres
planches appartiennent pour la plupart a la premiere
epoque si®nalee dans notre introduction, a celle qui pre-
ceda l'invention des fragments de pierres factices. Les
couleurs qui dominent dans presque toutes sont le noir
et le blanc; et quelques-imes ne sont, a parier propre»
ment, que de simples paves.

Mais, meine dans ces ouvrages moinsprecieux, que nous
avons clioisis dans rimmense quantite de monuments
pareils troLives a Pompei, 011 ne pent s’empecher d’admi-
rer la prodigieuse fecondite de N'imagination des artistes

(DWinckelmann, Stor. dell,art,,  Boni, Manor, di bellearti, tom. IV.
VII, 4, § 20; Visconti, Mus. Pio- (2 Raoul-Rochette, Peintures
Clement., tom. VII, p. 80; Onofr. antiques inedites, p. 394 et seqq.
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de la Grande-Grece. Nous voiidrions qu’il nous fiit pos-
sible de domier toutes les inosaiques de Pompei, qiii
formeraient a elles seules pkisieurs volumes, et Foil ver-
rait qii'il n’est pas arrive deux fois peut-etre que le meme
dessin se repetat exactement.'Si, dans une foret, il n'y
a pas denx feudies qui se ressemblent, sur le bord des
luers pas deux cailloiix absolument pareils, cette variete
(le lanature n’est peut-etre pas plus grande etplus eton-
nanteqiie cede des produits de Fart antiejue.

Pour faire apprecier des objets de ce genre, le dessin
est plus eloquent que la description exacte; c’est aux
sens plus encore”™ qu’a Fesprit que s’adressent toutes ces
eombinaisons geometriques et symetriques, agreables
surtont par la justesse de leurs proportions etl'artifice
compligne de leur arrangement, veritables jeux du com-
pas, de la regie et de Fequerre. Vingt pages ne suffiraient
pas peut-etre pour decrire les entrelacements de telle
grecque, de tel meandre, tandis qn’'a Faide du dessin
Fceil les suit facilement sans aucun guide.

Nous nous bornerons a signaler, sans les decrire, les
figures qui nous paraissent meriter speicialement Fatten-
tion des amis de Fart, et surtont des dessinateurs de
paixpiets, de paves on de plafonds.

Ces animaux (pi. i) ne sont-ils pas dans un vrai sen-
timent de la nature? N’admirez-vous pas Fartifice de ce
double entourage de grecques, Fexterieur trace seule-
ment, Finterieur figure en relief (pi. 2)? Surtout n’oii-
Dliez pas (le reinarquer Fespeee de feinte ou de retour
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giie le fil continu fait sur lui-meme au niilieti des deux
grands cotes du cadre. Cette Meduse, dans nn quadruple
conipartiment, rappellelainosaique d’Otricoli. Regarde/
ce lab) rinthe (pi. 4) : partez d'un point quelconque, a
la porte d'une de ces tours qui l'’encadrent; figurez-
vous que les traces noires indiquent des niurs, et tachez
de revenir a votre point de depart en suivant I'espoce
fibre indigue par le blanc, gnel immense cbemiii vous
anrez fait dans cet etroit espace! Jen d’enfant, mais qui
pent quelquefois captiver le regard oisif errant sur le
paixjuet. D’aiileurs, il y ala encore un souvenir mytlio-
logique : c’est sansdoute leplan du labyrintbe de Crete,
et arentour figurent les douze palais batis par Dedale.
Plus loin (pi. 7 et 8), vous croyez voir deux fois le
meine dessin de grecque : regardez de plus pres : le jour,
le point de vue, les intervalles, le sens dii dessin, tout
differe ; tournez-les coinme vous voudrez, elles ne seront
pas les meines : sans doute elles etaient destinees a deux
appartements diversement disposes quant au jour et a
I'entree : riendetoutcela n’etaitneglige. Encore unegrec-
que (pi. q) : prenez garde, ce n’est aucune des preceden-
tes. Enfin (pi. lo) voilii une des figures produites par
lejeu dll parquet, recreation mathematique dans laguelle
on s’'exerce a faire avec iqG carreaux mi-partis de noir
et de blanc, et susceptibles cliacim de 4 positions diver-
ses, plusieurs millions de figures regulieres : leur cliif-
fre exact estla puissance de 4. Peut-elre les marbriers
de Pompei n’en savaient-ils pas le calcul; mais a coup
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sur, si on leur eut donne a carreler dans ce Systeme im
nombre d’appartements egal a celni des combinaisons
possibles, ils auraient trouve loutes celles-ci Time apres
Tantre, sans repeter deux fois la nieme. Vous trouvez,
plus loin (pl. 12) des indications pour varier encore a
I'infini les jeux de parquet et de casse-tete , comme ceux
de labyrinthe; et vous vous assurerez de plus en plus
gue, meine en fait de jeux d’'enfants, les anciens sont
nos maitres.

La plupart des mosaiques que nous venons de passer
en revue out ete trouvees dans une maison de Campagne
on de faubourg, qu’il fautse contenter d’appeler pseudo-
urhana, c’est-a-dire villa ornee (i), parce que Ton n'a
aucun indice sur le veritable nom de son possesseur. A
la verite, on 'a nominee longtemps la villa d’Arius Dio-
medes, parce que Ton avait trouve pres de lale tombeau
d’'un individu de ee nom. Mais on ne savait pas alors que
tonte la route de ce cote etait bordee de tombeaux d’ha-
bitants de la eite, et qu’il n'y avait par consequent au-
cun rapport entre ces monuments et les maisons subur-
baines (2).

Quel que fut le nom du proprietaire de la villapseudo-
urbano.j son sort et celui de sa familie nombreuse et flo-
rissante n’'en forment pas moinsune des histoires les plus
dignes d’interet que les mines antiques aient jamais ra-
contees. En repetant ce recit abrege au lieu de quelque

(1) Vitruv., VI, 8. (2 Mazois, tom. 11, p. 89.
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lourde description de marbres et de cailloux, nous ne
ferons aucun tort a nos lecteurs.

Le aS aout de lNan yG de lére vulgaire le volcan, en
s'ouvrant un passage, fit santer la partie superieure de
la montagne, dont Timmense sommet roula avec fracas
jiisfpi'a la mer, riiince montis littora ohstantia (i) : ime
autre partie des entrailles du Vesuve fut dispersee dans
les airs en petits eclats, en poussiere, en atonies. Tjes
traces de cette pluie de debris et de cendres font con-
naitre de rpiels points de [I'liorizon le vent souffla du-
rant I'eruption : d’abord calnie, il laissa la fumee s’elever
fort bant, et s’etendre au-dessiis du cratere,. en pre-
nant la forme d’un pin gigantesque. Plus tard , il souffla
de fouest, puisque, favorable a Pline pour aborder a
Stabia, il etait contrairea Pomponianus pour en sortir.
Tie lendemain , apres le lever du soleil, le vent passa au
uord-ouest avec quelque violence; ce fut alors que la
nuee chargee de feu, de fumee et de poudre, s’abattit
sur le sol et couvrit la mer dans la direction de Stabia
et de File de Capri. Ge fut aussi le moment de la mort
de Pline, qui tomba etouffe par les vapeurs sulfnreuses
et brillantes que la nue exlialait. Cette direction recon-
tiue coincide avec ce que nous apprend Dion Cassius,
([ueles cendresvolerentjusqu’en Egypte; car line ligue,
pai tant dll nord-ouest et passant par le Vesuve, arrive

(D) Plin. Jun., Episf,, VI, 16.
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sur les cotes tie ce pays. La maisoii de Campagne de la
voie des tombeaiix se trouve precisemeiit dans la menie
direction, et 'on pent par consecpient indirpier le mo-
ment precis oil la colonne de fnmee et de cendre vint en-
sevelir, tont vivants, les dix-nenf membres de la familie
infortunee qui avait embelli ce sejonr dans I'espoir d’y
eonler paisiblement sa vie.

Sitnee bien pres dn Vesnve, cette habitation diit etre
attelnte des le commencement de I'ernption par la cendre
et les scories volcanignes. Anssi, frappes creponvante,
maitres et servitears cliercberent lenr saint par diverses
routes. La filie, tonte jenne et d’'nne beante dont nn
basard miracnlenx ne nous permet point de donter,
vetne d’etoffes riches et precienses, se retira, des les
premieres alarmes, dans nn sonterrain de la maison,
snivie de sa mere et des domestignes. La voiite epaisse
et solide de cette crypte, le pen de passage gne qnel-
gnes onvertnres etroites faisaient a la cendre et a la fn-
mee, les amphores de vin deposees en cet endroit, et
les provisions gn’on y descendit, firent regarder ee lien
comme nn asile assure. Le pere, de son cote, jugea la
fnite pins sure, et abandonna lessiens... onpintbt, il se
liasarda le premier an dehors comme pour aller a la de-
converte. On devrait s’arreter a cette derniere explica-
tion, comme pins consolante: inais on remarque qu'il
n'onbliapasde charger nnesclave de ce gn'’il avait de plus
precienx. Qnoi gn'’il en soit, rinfortnne ne putfrancliir
senlement I'enceinte de sa propriete; il tomba niort a la
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porte du jardin, ol son sqiielette fut retrouve, la clefa
la main, aupres des vases d’argent que peut-etre il avail
preferes a sa femme et a sa fille. Le meme sort de-
At tons les atteindre par des voies differentes. La
elialeur, assez forte pour carboniser le bois et A™Matiliser
la partie la plus subtile de la cendre, dut insensible-
ment penetrer dans le souterrain oil s’etait refugie le
reste de la familie. Bientot ou n’y put respirer qu’une
fumee sulfureiise cliargee d’une poussiere brulante; le
desespoir preceda de quelques instants Fagonie des
malheureux Pompeiens; ils se precipiterent tons vers la
porte encombree de debris, decendres, de scories, et
ils expirerent les uns siirles autres, dans des angoisses
dont Fidee seule fait fremir. Lorsque Fon decouvrit le
crypto-portique de cette maison on trouva les squelettes
de ces dix-sept personnes an pied des marches de Fen-
tree. Immobiles dans leur derniere attitude, depnis dix-
liuit siecles, les acteurs de cette scene terrible semblaient
attendre le moment de nous en retracer toute Fliorreiir.
11 fallait que Fon tronvat un jour, dans le sein de la
terre, des villes en mine habitees par des morts.

Les ossements etaient enterres sous quelques pieds
d’une cendre si fine, qu’il estfacile de deviner Fextreme
volatilite dont eile devait etre douee lorsqu’elle penetra
dans le souterrain, qu’elle ne put remplir en entier, mal-
gre ce que les infiltrations des pluies pem”ent y avoir en-
traine depuis. Cette cendre fine, consolidee par Fhumi-

dite, formait une matiere semblable a celle des monies
BRSerie. — Peintures. 3
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<les fondeiirs, de sorte qu’elle avait moule les objets
gu’elle recouvrait. Mallieureusement, on s’apercut trop
tard de cette propriete, et Fon ne put sauver que leni-
preinte de la gorge de la jenne personne, qu'on s'em-
pressa de couler en platre. Gette empreinte, deposee
au musee de Portici, montre quelle etait la beaute de Fin-
fortimee qui perlt &gee a peine de trois lustres; jamais
le beau ideal, dans les ouvrages de Fart, na offert de
formes plus pures, plus virginales. On remarque sur le
platre les traces d'nne etoffe bien visible, inais dont la
finesse rappelle ces gazes transparentes que Petrone ap-
pelait du vent tissu {yentus textilis) (i). En contemplant
ce fragment unique et miraculeux, on se sent emu d’'un
sentiment tout a fait douloureux; en vain se represente-
t-on la fragilite de la vie, la necessite de la mort, en vain
eompte-t-on les sieeles ecoules que ne devait jamais voir
Finteressante vietime de Pompei: la jeunesse, la beante
et le malheur semblent n’etre la que d’hier.

PLAINCHE 13.

Les deux mosaiques ([ui occupent les deux extremites
de cette planclie vieiment de Fedifice qu’on appelle Mai-
son dePolybe, acause de Finscription rogatoire cpie Fon

() Safyric., 55.
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a trouveed cote d’unedes portes(i). Elles ii'offreritpoint
d’autres couleurs que le noir et le blanc : les ecailles de
la premiere sont d’'Im effet assez a”reable; et la grecque
losangee de la seconde sernble etre la meme que la grec-
gue carree, qui aurait ete comprimee par deux de ses
angles opposes, et allongeepar les deuxautres.

Le petit fragment du milieu parait venir de la maison
d’'Acteon, si celebre par son venereum (2).

PLANCHE 14.

C’est probablement du meine edifice que proviennent
encore cestrois fragments noirset blancs. Le premier est
remarqguable par la variete des ornements de chaque car-
reau; le dernier, parl’'lieureuse disposition desrliomboi-
des blancs et des triangles noirs.

PLANCHE 15.

Les fragments qui occupeiit le haut et le has de cette
planche n’offrent point d'autres couleurs que le blanc et
le noir: les dessins en sont assez ordinaires. Ceux du mi-
lieu sont plus curieux, par I’heureuse courbure des rin-

(1) Mazois, Ruines de Pompei, (@ Mazois, Ruines de Pompei,
tom. Il, p. 5i ; Rosini, Dissert, isa- loin. I1.
Sog., part. I, cap. lo, p. 77.
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ceaux et des feuilles dont ils se eomposent. En comple-
tant le dessin , dont nous ne donnons ici que la moitie,
on voit que ees bandes de marbre devaient decorer des
seuils ou des entre-colounements de portiques.

PLANCHE 16.

Cette mosaique parait avoir ete trouvee dans la mai-
son de Polybe, avec celles que nous avons donnees deja
comnieapparteiiantaumeme edifice. Elleestremarquable
par la ricliesse et la variete des couleurs : une espece de
candelabre, qui a sa base a Tune des extremites et son
soniiuet a i'autre, indique dans quel sens ce niorceau de-
vait etre vii. Vers le tiers de la hauteur du candelabre se
trouve un cartouclie danslequel on voit un Amour ou im
Genie pret a lancer une fleche surun animal du genre du
clievreuil, niais prive de comes : le dieu tient dans sa
main gauche un croissant, et a cote de lui se trouve un
arbredepouille defeuilles. Sans doute cesdeux emblemes
indiquent I'epoque de annee et du moislunaire qui est
convenable pourla chasse de lI'animal represente ; rnais
il seraitdiflicilede preciserentierementleur signification.

PLANCHE 17.

La premiere de ces deux mosaiques est encore bornee
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aux deux teintes extremes. Cette simplicite s'accorde pen
avec la complication des ornements de ce carre; eile con-
viendrait mieux au seuil oblong qui occupe le bas de la
planclie, et gni offre une troisieme coulenr, le rouge. La
grecgne qgni figure dans le carre serait assez ingeniense-
ment disposee, si eile ne se tronvait pas interrompne
et comme rattachee en linit endroits differents; or on
sait que la continnite dn fil constitue le principal merite
de ces sortes de meandres.

PLANCHE 18.

De ces quatre fragments de mosaigne, deux sont re-
marquables par renlacement bizarre et complique dn
filet noir gni en fait runigne ornement; le troisieme, par
la disposition d'un cercie en treillis, encadre dans une
double grecgne; lequatrieme, enlin, par les ornements
varies des divers carreanx gni le composent.

PLANCHE 19.

La piece de margneterie gni occupe le bant de cette
plancbe est composee de fort beaux marbres: mais on
n'y trouve, ni dans le dessin, ni dans la distribution des
conlenrs, ancnne reelle symetrie. Une imagination fan-
tasgne et incnlte parait avoir preside a 1t'invention des
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oriiements, dont aiicun ne se rapporte a un type exis-
taiit dans la nature et modifie par I'art. Pen d’artistes en
iilarqueterie ont precede de la sorte a Pompei : et ce
morcean y parait beancoup plus extraordinaire qu’il nt
ie serait dans les mines byzantinesoumauresgnes. C’est
1a le senl merite cjne nons puissions lui reconnaitre.

La deiixieme figure offre un senil de porte. L’inscrip-
tion SALVE, saluty est beaucoup plus liospitaliere que
le CAVE CANE”I, gare au chien, que nous tronverons
plus loin : eile est aussi beaucoup plus commune que la
seconde sur le senil des habitations, et cette circonstanee
fait honneurau caractere des Pompeiens.

PLANCHES 20, 21 ET 22.

Le 4" octobre i83i a vn sortir desfouilles de Pompei
un des monuments les plus admirables que l'antiquite
nous ait legues. On a troiive, dans Pedifice appeié la
Maison du Faune, une mosaique large de seize pieds et
deux polices, et haute de huit pieds et demi, sans comp-
ter I'espece de frise qui encadre le sujet.

Le merite de N'exécnion plaee ce morcean ala hauteur
des plus helles mosaignes eonnues, de celles d’Otricoli,
de Palestrine et d’ltalica, et enfin du célébre fragment
de V/lisarotuniXYOwye a la villa Hadriana. Mais Pimpor-
tance du snjet éiéve la mosaigne poTtpéienne l)ien au-
dessus de toutes ses rivales. Qu’est-ce en effet qu'u
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1vase ol boivent des colombes, aupres d’'une bataille dans
laquelle fignrent vingt-six guerriers et qiiinze clievaiix,
Sans compter les figures detrnites? Qu’est-ce qu’nne mo-
saique qui contient quelques petits morceaiix de verre
ou de marbre, aupres de celle-ci qui en avait, dans sou
integrite, pres d'im million et demi®

Le tremblement de terre qui preceda de dix auuees
la mine de Pompei, et qui ebraula plusieurs edifices de
<ette eite, avait saus doute feudu le sol et decliire cette
grande mosaique eu divers eudroits. Depuis, uii artiste
uioius habile que le premier avait dejii commence a rem-
plir grossierenieut les lacuues. lorsque sout venues les
cendres qui Pont couverte pendant dix-liuit siecles.

Les archeologues italiens et francais ont emis des con-
jectures diverses sur le sujet de ce grand tableau :ilsy
ont vu tour a tour cliacune des trois batailles d’Alexan-
dre, le passage du Granique , Issus et Arbele, ou plntot
un episode de cette derniere affaire. Nous adoptons d’a-
bord, pour nous servir de guide dans notre description ,
celle de ces trois opinions qui nous parait offrir le plus
de ntaisemblance, et nous rapporterons ensuite avec im-
partialite les principaiix motifs qui militent en favenr des
autres. Ainsi Part aura, comme de coutume, le pas sur
Perudition.

A la gauche du spectateur, dans Pendroit meine qui se
troiive le plus degrade, on voit, monte sur son coursier,
Pun des trois protagonistes de la composition, le chef
de Pune des armees. C’est un jeune hoinine sans barbe,
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sauf quelques polls qui ombrageiit legerement les joues.
Sa cuirasse est d'un travail acheve; une chlamyde de
pourpre flotte sur ses epaules :sonepee est suspendue &
un baudrier en sautoir. Sa tete est decouverte; et son
casque, faita la grecque comme ceux de ses soldats, et
surmonte d’un cimier qui seinble fracasse, est toinbe a
terre ainsi que son bouclier. D'un coup de sa longue
lance, if a perce le flanc d’un guerrier qui vient de se
degager de dessous son clieval; tandis que le genereux
coursier se debat dans une agonie rendue avec beau-
coup de verite, le flanc perce d’'un autre trait dont le fer
est reste dans la plaie. Ce guerrier est au moins le se-
cond personnage du drame , et c’est sur lui que se con-
centre I'interet de I'action : chose necessaire dans tout
sujet aussi vaste qu’une bataille, que la peinture doit
traiter d’une maniere episodique. L’'agonie du mallieu-
reux se peint avec une effrayante Aerite dans les contor-
sions de ses bras, dont I'un se crispe en serrant la lance
fatale : sa pose et cede de son clieval indiquent non-
seuleinent I'instant et le mouvement actuels, mais ceux
f[iii out precede. Derriere ce premier blesse, on en voit
un autre du meine parti, la tete decouverte et baignee
de sang, mais debout et combattant encore. Tous deux
se sont jetes devant un somptueux quadrige, dont les
clievaux accomplissent encore, tout en desordre, leur
evolution en arriere sous le fouet de l'aurige et aux
depens de quelques blesses qui sont renverses sous leurs
pieds : il s'agit evidemment de soustraire au danger le
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personnage qui monte ce char et qui est le troisieme du
tableau. Ce mouvement du quadrige offre le meine merite
que celui du cavalier demonte et blesse : deux actions
dansune; le temps accompli exprime conjointementavec
le temps actuel, ce qui estun des plus grands artifices de
la composition pittoresque. Mais le maitre du cliar, par
un contraste heureux avec I'intention de Taurige, dont le
visage est dans Tombre, reste lui seul en evidence eten-
tierement tourne vers Taction principale : frappe a la fois
du sort du blesse et du desastre qui le menace lui-meme,
il fait signe aux siens de se porter au-devant du danger,
soit pour defendre leur compagnon, soitpour permettre a
leur chef de descendre de son char et de monter un che-
val qu’un de ses guerriers place pres de laroue lui offre
genereusement au peril de sapropre vie. Ce cheval, vu de
derriere, offre un admirable raccourci: c’estce qu’enter-
mes (Tatelier on appelle un repoussoir, place hardiment
au milieu meine du talileau. Le reste de Tespace a la droite
du spectateur, n'offre plus qu'une scene de confusion
et de desespoir ; des soldats qui vont imiter la fuite de
leur chef; d’autres qui, ne Tayant point apercue, se pre-
cipitent au milieu de Tennemi; tonte une haie de piques
encore dirigees vers celui-ci; quelgues-unes et surtout
une banniere dont Tembleme a disparu, indiquant deja
le chemin de la deroute et de la honte; des blesses eten-
dus SOUS les pieds des chevaux; un d’eux s'appuyant
sur un bouclier poli et convexe, et contemplant sa figure
epouvantee, qui s'y reflechit en petit: des vaincus qui se

6 Serie. — Peintures. 4
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desesperent et s’indignent; des debris d’armes de toute
espece.

Le vetement de tous les giierriers du pariin aiiicn, ab-
solument different de celui des Grecs, indique, aussi
bien que la forme du quadrige, line armee persane : ils
ont tous la tiare telle gii’on la voit dans les anciens mo-
numents, droite pour le seid souverain, coiirbee en avant
pour les chefs, aplatie pour les aiitres ; on plutot ils por-
tent cette meine tiare enveloppee dans une etoffe gros-
siere qui en prend la forme : particiilarite fort remar-
quable de ce tableau. Outre une clianssure qui leur en-
veloppe tout le pied , ils ont I’'espeee de pantalon propre
aiix Orientaux, appele anaxyridc (ava@wpu), et la tunique
a manches (xamapi?), et enfin sur celle-ci iin surtoiit sans
manches (rméX4jire). Tous ces vetements sont charges d’or,
d’argent, de broderies et de pierres precieiises; les chefs
ont des colliers d’or; et ce gni acheve enfin d’indigiier la
nation persane, ce sont les griffons brodes surlesanaxy-
rides et la selle de deux guerriers, et peut-etre siir la
banniere, oil il ne reste plus que la tete de lI'animal :
monstre fabiileiix que Non voit encore anjoiird’hui siir
les mines de Persepolis, et dont le nom meine est d’ori-
gine persane deciiirer, griffon, d’ouypuyh.
Cesguerriers armes de lances sont les doryphores, choisis
pour la garde du roi parmi les dix iiiille immortels. Le
chef seiil a iin arc et la tiare droite. Si done le guerrier
grec est Alexandre, coniine on n’en pent doiiter d’apres
sa ressemblance avec le type si connu, d’apres sa cheve-
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lure cliataine et relevee en arriere, d’apres la maniere
dont il porte latete, et, le dirai-je.* d’apres l'instinct po-
pnlaire, qui, an moment de I’exposition de ce tableau, l'a
fait reconnaitre de tout le monde; a coup sur, le chef
des Perses ne pent etre que Darius. Le roi seul avait le
privilege de porter la tiare droite (i), comme on le voit
encore dans rimage dite makschi radjah (I’iniage du roi),
entre Tcliil-Minar et Istakar; seul il avait la candyce (X«

on le manteau de pourpre, et la tunique traversee
par une bande blanche (aapaty; , €n persan,
dchorab {p). Darius etait d’une grande taille, et du haut
de son char il dominait toute I’'amiee, ainsi que le vou-
lait d’ailleurs I'etiquette persane (3); enfm, il portait cet
arc d’une grandeur extraordinaire qui a fait donner a sa
dynastie lenom de K dianides, archers (4). Onvoit quelle
nouvelle richesse notre monument assure a l’iconologie
ancienne. Mais ce n’est pas tout encore : nous aurons
non-seulement le portrait de Darius, mais celui de deux
de ses parents.

Ayant reconnu Alexandre et Darius, nous devons voir
dans ce tableau la bataille d’Issus. Le passage du Gra-
nique s’effectua en ete; et void un arbre deponille de
feuilles qui est place toutexpres, selon la coutume des
artistes anciens, pour indiquer le declin de I'annee. Sur
les bords duGranique, les Perses se servirent de chars

(D Xenoph., Cyrop., IV, 7. (3) Xenoph., VI, 7.

(9 Hammer ; Xenoph,, Cyrop., (4) Kreuzer, Symbol.
VII, 3, 7; Quint. Curt.
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armes de faux (i); et les deux rois ne s’y trouverent pas
en presence. Puis enfin, raison decisive, rien dans ee ta-
bleau n’indique les bords d’un liew”e; ee que n’eut pas
neglige l’artiste. Quant a la bataille d ’Arbele, eile ent
lien le 2 octobre, epoque ol, dans I’Assyrie surtout,
les arbres ne sont point depouilles de leurs feuilles; les
chars armes de faux y entrerent egalement en ligne; puis
Alexandre, y rencontrant Darius, fit usage , non pas de
sa lance, mais de son arc, avec lequel il tua Taurige du
roi de Perse; et celui-ci ne prit la fuite que quand il fiit
seul siir son char.

Il ne reste done qu’fssus. La nn seul char se trouva
sur le eliamp de bataille : ce fut celui de Darius (2) : 14,
le terrain avait des parties montueuses, comme celles qui
sont figurees sur le dernier plan de notre tableau, des
rocliers comme cenx qui paraissent sur le devant. La ba-
taiile se donna an mois de novembre ou de decem-
bre (43),ee qui explique non-seulement I’arbre deponille,
mais encore la maniere dont les Perses, et le roi lui-meme,
ont la tete, le coii et nne partie du visage enveloppes d’e-
toffes grossieres. Mais ee qui place cette opinion au-
dessus de tonte discussion, selon nous, c’est le recit de
Diodore de Siede et de Quinte-Curce. En effet, selon
ees liistoriens, les dorypliores on les immortels, avec
leurs vetements charges de broderies et leurs colliers

Q) Plut., Parali.yp. 308. (® Idem, ibidem; Plutarch,
(2 Quint. Gurt., 111, 45, Alexandr.
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(Cor, assisterent a cette bataille. Darius tenta d’abord
de decider le combat a l'aide de sa caValerie; et deja les
Macedoniens se voyaient entoures, lorsque Alexandre
appela a lui Parmenion avec la cavalerie thessalienne.
Alors la melee devint terrible : Alexandre apercut de
loin le roi de Perse qiii enconrageait les siens du haut
de sou char; et, a la tete de sa cavalerie, il combattit
comme un simple soldat pour percer jusqu a celui qu’il
regardait comme son ennemi personnel, et pour avoir
la gloire de le tuer de sa main (i). Mais voila que s’offre
une scene sublime de courage et de devouement. Oxa-
tlires, frere du roi de Perse, voyant que le Macedonien
s’obstinait a atteindre Darius (axatacyetcoc iiimor ed Tov
Aapeiov), poussa sou clieval devant le quadrige, et entraina
sur ce point la cavalerie d’elite qu’il commandait : la eut
lieu un affreux carnage; latond)erent Atizyes et Rbeo-
mithres et Sabaces. Alexandre lui-meme y fut blesse a
la cuisse; mais le mauvais etat d’une partie de la mo-
saique nous laisse ignorer si I'artiste avait indique cette
blessure. Enlin, Darius pritla fuite, abandonnant la can-
dyce et Parc royal, qui servent ici a le faire reconnaitre.

Dans le cours de cette description, on a dejavu percer
Padmiration que nous inspirent quelques-unes desbeau-
tes de ce magnifique tableau : mais il faudrait, pour ne
point rester au-dessous des merites de cette etonnante
composition, nous arreter maintenant et sur Pensemble

(1) Diod. Sic., XVII, 34.
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et sur cliaque detail : ii faudrait louer egalement la cor-
rection du dessin des tetes et des membres, Tagencement
des draperies, le mouvement des figures et ’entente des
groupes, la veritedes raccourciset des attitudes, la viva-
cite des contrastes, Tabsence de moyens factices, d ‘ajus-
tements et d’effets cliercbes, Theureuse distribution des
luinieres et des ombres, lavigueur et IiiartTonie du co-
lons, et le filii des moindres objets materiels, des moin-
dres particularites : il faudrait nous extasier ici sur une
bride de cheval, la sur un bouclier qui forme miroir. Si
pourtant il y avait a faire un choix parmi toutes ces per-
fections, celle que nous eleverions au-dessus de toutes
les autres, parce qu’elle est en effet la plus importante
dans l’art, ce serait I’expression des figures : I'liomme
expirant, les entrailles decliirees, est digne de Micliel-
Ange. Au second rang nousplacerionslabeaute desche-
vaux, gqn’on croirait d’nn Lebrun on d’un A™ernet.

Eh liien ! toutes ces beantes ne sont encore que celles
d’une copie : ces vives Inmieres ne sont que des reflets;
car la mosaique s’est faite sans doute d’apres un tableau.
Que devons-nous done penser de roriginal ?A qui Tat-
tribuerPA INiciais, aProtogene, a Euphranor, qui pei-
gnirent Alexandre.” ou plutot, a ce Pliiloxene dEretrie,
disciple de JNicomaque, dont le tableau, superieur a tons
les autres, au rapport de Pline, et peint pour le roi Cas-
sandre, representait le combat d’Alexandre et de Darius ?
Ne s’approcherait-on pas plus encore du vraisemblable
en songeant au divin Apelles lui-meme, qui accompagna
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Alexandre dans ses expeditions, et giii seul, obtint dans
la suite le droit de peindre son portrait, eonmie Lysippe
eut celuide le cooler en bronze, et Pyrgotele, celni de le
graver sur des pierres precieuses ?Apelles! Alexandre! il
y adans raccouplement de ces deux noms une magie gne
on aime a reporter sur le premier tableau qui ait revele
la peinture antique dans toute retendue de ses moyens.

L ’opinion que nous avons soutenue jusqu’ici, en recon-
naissant dans lamosaique de Pompei une representation
de la bataille d’Issus, est celle du savant Quaranta (i).
Nous avons souvent abrege le developpement de ses ar-
guments, etnousen avons ajoute quelques-uns ([ui nous
sont propres. Nous avons dit en meme temps les raisons
principales giii nous empecbent d’admettre soit I’'expli-
cation de M. Antonio Nicolini (2), qui incline a voir ici
un episode de la bataille d’Arbele; soit celle de M. F.
M. Avellino (3), ([ui tout d’abord a reconim le passage du
Grani([ue. L’espace nous manque pour presenter avec
developpementen regard des nétres,’alin de les detruire
systematiquement, toutes les preuves dont ces deux ar-
clieologues out etaye leurs systemes ou leurs objections;
mais notre impartialite nous fait un devoir an moins de
les mentionner sommairementune a une, en les refutant
et les detruisaiit a mesure.

(D Cenni del caval. D. Bernardo  tav. 35 il 45.
Quaranta, publicati dalia real tipo- (3) Giornale del regno delle Due-
grafia. Napoli, novemb. 1831 Sicilie, n. 258.

(2 Real Mus. Borb., vol. VIII,
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[Is out fait remarquer d’abord que les ecrivains de la
vie d’Alexandre, Diodore de Sicile, Plutarque, Quinte-
Curce et Arrien, ayant vecu longtenips apres I’epoquede
lamosaique dont il s’agit, il n’est point etonnant que des
differences notables se trouvent entre le recit de cesecri-
vains et les dispositions du tableau. Cette remarque vient
a I’appui de tons les systemes possibles, etnous pourrions
par consequent I'invoquer en faveur du notre; mais ce
ne sont point des dissemblances gni nous ont guide, ce
sont des rapports frappants entre les traditions des his-
toriens et I'intention du peintre : ces rapports sont vala-
bles quelle que soit la distance, et surtoutsi "on appre-
cie convenablement le respect religieux de Il'antiquite
pour toute espece de tradition.

Darius et Alexandre, objecte-t-on , se trouvant pour
la premiere fois en presence (la premiere s’il s’agit de la
bataille d’Issus, mais non d’Arbele)™ ont dii s’occuper ex-
clusivement Tun de l'autre. — Eh quoi! ni rimpetuosite
de l'attaque, ni la necessite de renverser un obstacle,
d’une part, ni I'interet pour un frere qui se devoue, de
Tautre, ne pourraient lesdistraire de cette contemplation
mutuelle ? Mais cette reconnaissance a eu lieu peut-etre;
le moment en est passe; ce n’est pas celni qu’achoisi I’ar-
tiste, et nous osons dire qu’il a bien fait.

Mais les vetements et le char du roi de Perse ne sont
pas assez somptueux! Quinte-Curce les decrit plus ma-
gniliguement! — D’abord, ceux-ci ne sont pas si pauvres
queronpuissese plaindre; puis, n’est-il pas certain eclat
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qgiie le peintre doitaffaiblirplutot qu”exagerer ? Que res-
tera-t-il pour la passion, pour la nature humaine, s’il
donne tant d’importance a de brillants accessoires?

Alexandre ne portait pas de barbe; etici il a des fa-
voris. — Les deux choses sont bien distinctes, d’abord;
puis c’est peut-etre seulement apres Issus qu’Alexan-
dre fit raser ses soldats pour offrir nioins de prise a I’en-
nemi, et que lui-meme leur donna I'exemple (i).

Bucepliale etait noir, avec une marque blanche an
front; sa tete ressemblait a celle d’un boeuf. J\lais
Alexandre montait quelquefois un autre cheval, car Bu-
cephale etait vieux : ce changement eut lui an Grani-
que, et put arriver de nieme a Issus (2).

Il se passa pres d’Arbele un fait particulier qui s’ap-
pliguerait assez bien a la mosaique dont il s’agit : les pri-
sonniersperses, delivrespar Mazzeus, reprirentles armes,
assaillirent les Grecs et furent ecrases par un escadron
commande par Aretee, qui tua le chef des Caucasiens.
— Danscette hypothese, plus d’Alexandre, c’est Aretee!
plus de Darius, c’estun satrape quelconque qui encourage
les siens an combat let ces prisonniers, on leur avait sans
doute laisse leurs armes et leur etendard! ils n’etaient
ni depouilles, ni enchaines! et un peintre d’un pared
talent se serait occupe d’un si miserable episode!

D’autre part, Arrien raconte qu’au passage du Grani-
que la lance du roi de Macedoine s’etant rompiie, le Co-

(D) Plutarch.,, Thes.; Athen., (2 Plutarch,,
X111, 8.

a@RSerie. — Peintures. h
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rinthieii Demarate lui en donna nne autre avec laquelle
ii frappa an visage et renversa de eiienai Mithridate,
gendre de Darius (ee serait le guerrier au bouclier): alors
un autre Perse, nomme Resaces, frappa Alexandre d’un
coup d’epee a la tete; inais le casque du Macedonien fut
brise sansqu’il enrecutaucune blessure, etil traversa d’un
coup de lance la poitrine de l’agresseur. — Fort bien!
voila qui presente plus de vraisemblance et d’a-propos!
mais toutesnos objections contre le Granique snbsistent:
oll n’etait point enhiver; Darius n’etait point la. Qn’est-ce
alors que le personnage inonte sur le cliar.® Comment
expliquez-vous ses attributs royanx L ’artiste aiirait-il
mis un subalterne en regard d’Alexandre?

Concluons que I'liypotliese de la bataille d’Issus est la
seule satisfaisante, la seule du moins qui ne prete point
a de graves objections.

Il nous reste \indiquer le colons des principales par-
ties dn tableau, en comniencant par la gauche du spec-
tateur.

Tete de guerrier auxclieveux noirs, blesseet saignant;
tete de clieval bai clair, monte par un guerrier dont le
manteau est rouge.

Casque d’acier avec un faurier d’or; cheval noir a tete
rougeatre, bride blanche, bossettes d’or.

Alexandre. Clieveuxchatain-clair; manteau d’un rouge
violatre. .Cnirasse blanche a ceintiire verte , bordee de
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jamie; aii milieu, la Gorgone peinte des couleurs natu-
relles, c’est-a-dire serpents verts, clieveux blonds, vi-
sage couleur de chair; les deux epaulieres de la cuirasse ,
rougeatres, avec ornements blancs; les attaches, de ciiir.
Poignee de Nepée, d’ivoire acercie d’or; fourreau rouge.
Cheval bai clair ou isabelle; bride blanche, tetiere rouge,
bossettes et mors d’or; pour selle, une peau de tigre.

Plus loin, un casqueblanc etrouge; un guerrier frappe
a la tete et saignant.

Guerrier perce par la lanced'Alexandre. Boucles d o-
reilles d’or; bonnet jaune; surtout de meine couleur;
liabit de dessous brode de differentes couleurs; manteau
rouge brode; pantalon a galon d’or, d’une couleur cui-
vree, convert de griffons blancs aux ailes d’or; chaus-
sures blanches a cordonsrouges; epee a poignee d’ivoire,
soutenue par un baudrier rouge et vert.

Le cheval de ce menie guerrier est noir; housse rouge
avec des griffons aux angles et des ornements blancs.
Tetiei’e rouge, bossettes de cuivre , bride et pectoral
rouge et blanc.

Plus loin, un cheval bai, harnache de blanc; guerrier
a casque blanc.

Objet pen distinct derriere le char, de la meine cou-
leur que celui-ci, avec une bande ob3wire et des orne-
ments blancs.

Darius. Enveloppe de latete et du cou jaune. Manteau
d’lin rouge obscur, avec une garniture qui semble faite
d’une peau de paiithere jaune et noire. Tunique partagee
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en avant par une bancie blanciie foncee; ee vetement
lui-nieme est cle pourpre pale, borde d’etoiles d’or sur
lapoitrine; manteau de pourpre. Ceinture rouge aagrafe
d’or, collier d’or a tetes de serpent.

Gucrrier qui tient un cheval. La tete enveloppee de
jaune comme les autres. Manteau rouge borde de blanc.
Habit de dessous violet et blanc; pantalon rouge charge
d’hippocampes et dautresornements blancs; ehaussures
blanches non liees. Cheval bai clair, tMere rouge, or-
nements d’or, bride blanche et rouge, housse jaune.

A urige. Bonnet jaune. Tunic|ue verte , avec bordure
violette et blanche a I’extremite des manches. Sur lapoi-
trine, uneespece de cuirasse rouge abandes noires. Col-
lier d’or.

Char jaune clair comme s’il etait de bois d’erable, avec
ornements rouges et blancs.

Chevaux dll char, noirs marc[ues de blanc; harnache-
ment rouge et garni d’or; pectoral rouge, ayant pour or-
nements des colombes ou autres oiseaux blancs.

Le guerrier cpii porte la main a sa tete en signe de de-
sespoir, a le bonnet jaune avec un bandeau vert, un col-
lier d’or, une espece cle cuirasse rouge bordee de blanc,
et une tunic[ue a manches longues cjui est de couleur
rougeatre, avec cjes fleurs blanches.

A cote de celui-ci est un autre guerrier habille a pen
pres de meine, ainsi qu’un troisieme qui est foule sous les
pieds des chevaux du char.

Celui que I'on voit a terre , en avant, pres de la roue
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du char, tombe presque sous le bouclierd’im autre guer-
rier donton n’apercoit que les jambes. Le premier a la
é te coLiverte de Cenveioppe jaune, comme tons les Perses;
n bandeau vert le lui attache sur le front et se none der-
riere lanuque : ilaune espece de cuirasse de diverses cou-
leurs, et les manches de satunique sont a bandes rouges,
vertes et blanches.

On n'oita terre, du cote des Grecs, des boucliers et un
casque d’or a criniere blanche. Un des boucliers est en-
core passe au bras d’unguerrier renverse, dont le corps
n’est plus visible.

PLANCHES 23 A 27.

Dans ces cing planches, nous donnons, sous des di-
mensions plus considerables, afin que Non puisse mieux
juger de leur expression et des details du costume, les
tetes ou les bustes des personnages les plus remarqua-
bles de la grande mosaique.

C’est d’abord (pi. 23) Alexandre, avec son casque ren-
verse; et en outre, rornement de ses epaulieres, repre-
sente sur une echelle encore plus grande.

Vient ensuite (pi. 24) le guerrier perce par la lance du
roi de Macedoine, vu en pied, ainsi que son cheval tue
sous lui; puis (pi. 25) le Perse qui dent un cheval par la
bride, et le personnagegneTon presume etre Darius.

La planche 26 contient cing tetes: I'anrige de Darius ,
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LLD giierrier grec, et trois des Perses places derriere le
char, parmi lesquels est le porte-etendard.

Enfin, la plaiiclie 27 offre la tete d’uii giierrier perse
giii est aii milieu de la melee. Cette tete est de la gran-
deur de Poriginal, et coloriee comme lui : ony amarque
tons les petits cubes dont se compose la mosaique. C’est
Ll facsimile et presque un ecliantillon.

PL/VNCHP: 28.

Les quatre fragments qu’offre cette planclie ont ete
tronves entre les colonnes de Pentree de la salle dont la
grande mosaique formait le pave.

Ils representent un fleuve, probablement leNil; car
parmi line foule de plantes qui vivent dans I’eau, on y
distingue le lotus : puis, an milieu d’autresanimaux aqua-
tiques, se troiive I'liippopotame, le crocodile, et Ficli-
neumon qui attaque Ml serpent.

Le bas de la planclie est occupe par un fragment de
I’espece de frise qui forme le cadre de la grande mo-
saique. Les dentelures que 011y voit sont mises en pers-
pective reguliere pour le dessus et le dessous, et sont
iirclinees symetriguement en dedans pour les deux cotes.
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PLANCHE 29.

Acratus a ete considere par les archeologuessous deux
points de vue differents, ainsi que nous avons deja eu
occasion de le faireremarquer (i). Zoega (2) et Visconti
ont vu, comme nous-meme, d’apres un fait cite par
Pausanias, dans ce Genie du vin pur, une personnifica-
tion des exces del’ivresse, I’oppose du jeuneet tendre
Ampelus, et enfin une doublure de Silene. A la vériié,
Visconti avait émis une opinion contraire (3) en recon-
naissant Acratus dans un jeune enfant qui dompte un
centaure; etGori, comme on lavu, a professé une opi-
nion semblable. En présence de ceconflitd’opinions, de
cette lutte de érudition la plus haute aux prises avec
elle-meme, nous n’oserions trancher la question etpro-
noncerque le véritable Acratus est cet enfant que rcjaré-
sente notre mosaique.

Ce petit tableau carré d’environ cing pieds trois pon-
ces de cOté, trouvéd PoTpéi dans la maison dite de Pan,
représente done uniquement un Génie bachique, un
Bacchus aiié (()/d) : Tivresse se peint sous les traits de
I’enfance, a cause de I’espece de débilité d’esprit et de
corps qu’elle occasionne. Mais ce petit enfant tout nu,
avecseshblondscheveuxornés de corymbes, lajambe en-

(1) Voy. 2@®serie, Bronzes, Bnstes, (3) Museo Pio Clement., tom. IlI,

pi. 5. p. 50.
(2) Bas-reliefs, tom. I, p. 32.
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tonree d’line periscelide d’or, etend des ailes puissantes
coiiime cedes d’un aigle; son visage est empreint d’une
malice precoce; il porte et pourrait vider au besoin iiri
large vase a deux anses; enfin il est assez fort pour re-
tenir avec un frein d’argent un tigre qu’il clievauche,
apres avoir mis une draperieblanche en guise de seile sur
le dos de I'animal. Celui-ci s’avance joyeux de sa charge
et de la guirlandede pampre qui lui entoure lecol; mais
il semble s’arreter de temps en temps pour solliciter, avec
ses yenx ardents et sa langue alteree, quelques gouttes
du liquide qui reste au fond de la large coupe. Cependant
le cavalier et sa monture cheminent sur le bord d’un
precipice.

Le merite de cette petite allegorie n’est que peu de
chose au prixde I’'execution. Le mouvement du tigre est
admirablement rendu: lecontrastedes membres delicats
de I’enfant avec les muscles puissants et le poil herisse
du monstre des deserts est du plus bei effet; il y a enfin
dans les traits d«i Genie du vin quelque chose qui ne
peut etre rendu que par cette belle expression du poete :
Parvusque videriy sentirique Ingens; « paraitre tout pe-
tit, et se reveler immense. »

Le cadre de cette petite composition est double : 'ex-
terieur est une simple frise composee d’un ornementqui
imite la forme des vagues de la mer, I’interieur repre-
senteime guirlande de feuillageset de fruits , entouree de
bandelettes, et iuterrompue de distance en distance par
huit masques de theatre.
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PLANCHE 30.

Cette mosaique, de forme cireiilaire, ayant sept pieds
de diametre, a ete trouvee a Pompei dans Pedifice appele
la maison duCentaure. Elle represente evidemment une
allegorie dont le sens doit etre : «La force domptee par
Pamour. »

Le plus terrible des animaux, les pieds places sur
quatre rocliers, se laisse embarrasser dans les liens, en-
lacer dans les giiirlandes de flenrs dont le chargent des
Amours: Pnn de ces malicienx Genies verse sur sa tete
une corne d’abondance pleine de flenrs; un autre lui tend
unflambeau; celui-ci, un bouquet; et le puissant qua-
drupede, docile commePenfance dont il porte au cou Pin-
signe {bulla piierilis), leur sourit pour ainsi dire avec
bonhomie. Ce dernier mot ne paraitra point deplace, si
Pon veut bien remarquer que les anciens affectaient de
donner au lion une pliysionomie humaine qui ressemble
beaucoup a celle d’'Hercule. Plus haut, un autre enfant
joue de lalyre. Cette scene se passe devantuntemple dontla
pretresse, couronnee de pampre et tenant un thyrse a la
main, fait une libation. Cette pretresse porte un manteau
niolet sur une tunique jaune; eile a pres d’elle un cym-
lialum. Aux deux cbtes du tableau sontdeux femmes as-
sises. L’une, enveloppee dans un manteau vert sous le-

f[uel oIl voitune tunique blanche, appuie sur son epaule
6« Serie. — Peintures. 6
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LLD sceptre, ala partie superieure diiquel s’eleveiit quel-
ques feuillages aquatiques pareils a ceux qui pousseiit
sur la tete meine de cette divinite au-dessus de sa cou-
ronne delierre, pareils aussi a ceux qui croissent de dis-
tance en distance sur le terrain. L’antre, placee an pied
d’un arbre, aune tunigne d’un rouge sombre, avecune
draperie jaune :sa tete estparee d’une couronne de lierre
et d’'unebandelette rose, dont les deux bouts retombent
sur ses epaules avec les boucles ondoyantes de sa clieve-
lure. D’une main, elletient une hydria sur son genou; de
I'autre, eile s’appuie sur le rocker qui lui sert de siege.

Outre le sens general que nous avons deja assigne a cette
allegorie, quelle pent etre son application particuliere ?
En quel lieu, situe entre deux rivieres, que representent
les deux nymphes, un keros s’est-il laisse amollir par la
vohipte et le vin? Y aurait-il la giielque allusion a Her-
cule aux pieds d’Ompkale, a Antoine ckez la reine d’E-
gypte, a Annibal dans les delices de Capone.* Cette
enigme serait d’autant plus curieusea deviner qu’une pe-
tite mosaique presque semblable, etqui parait en partie
la copie de celle-ci, sauf qu’on y voit un Hercule avec la
quenouille, a ete trouvee a Antium.

Le dessin de ce petit morceau estassez correct, l’exe-
"Ciition fort delicate : mais il n’y faut point chercker de
perspective.

Il est entoure d’un double cercie renfermantun orne-
ment en ckainette correctement trace, et dont les cou-
leurs sont brillantes.
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PLANCHE 31.

Aitruvenous apprend que les anciens reservaient, der-
riere la scene de leur theatre, des portiques speciale-
inent destines aux preparatifs des representations, et a
ee que les modernes appellent les repetitions d’une piece
dramatique. Ce local s’appelait le choragium, noni que
Fon donnait aussi aux essais qui s’y faisaient. Le cho-
ragium etait preside, dirige par le chorege, personnage
charge par les ediles, ou par I’'editeur des jeux (editor
'muneris)j de regier le jeu des acteurs, le costume, les.
decorations, et enfin tout ce qui concerne la mise en
scene. Le chorege etait ce que nous appelons aujourd’hui
le regisseur.

Nous trouvons dans cet usage des anciens le sujet de
cette mosaique, qui provient du tablinum ou portique
interieur de I’edifice de Pompei connu sous le nom de
Maison d’Homere. Sous un portique ionigque, choragium
d’un theatre, on voitun vieux chorege assis au milieu de
ses acteurs, et tout occupe a les exercer pour la repre-
sentation qui va commencer tout a I’'lieure. Derriere lui
est un siege garni de pourpre, peut-etre le trdne d’Aga-
memnon, et plus hautun masque enorme : sur un esca-
beau, a ses pieds, sont trois autres masques. Tenant en
main le manuscrit, il parait scander des vers avec les
doigts pour en indiquer la mesure a deux satyres deja en
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costume, qui sont clebout devant liii, et dont "'wi porte
son masque releve sur le front. Plus loin, un joueur de
flute en robe longue, flanque d’uncinquieme personnage,
semble donner le ton du morceau que scande le cborege.
Toutau fond, un autre acteur, aide d’un esclave, fait de
risibles efforts pour engager ses deux bras a la fois dans
les manches d’une tunique violette, evidemment trop
etroite pour lui.

L ’execution de ce morceau est aussi remarquable que
le sujet en est cnrieux, sous le rapport arclieologique.
Nous regrettons qu’il ne nous soit pas permis de nous y
arreter plus longtemps.

La seconde figure de cette planche represente un pave
a compartiments de fort bon gout, qui decorait sans
doute un seuil de porte ou un entre-colonnement.

PLANCHE 32.

Cette mosaique carree a ete trouvee dans le tablinum
de la Maison du Faune; eile est entouree d’une grecque
fort correcte et peinte des couleurs les plus variees, et
eile aeil outre un second cadre forme de cingq baguettes.
Du milieu de tous ces ornements parait s’elancerun lion
terrible, peint en raccourci, avec sa criniere touffue,
sa queue ondoyante et ses redoutables serres. Il estd’une
\ erite & faire peur. Comme ceux du lion que nous avons
vu tout ariteure, ses traits ont quelque chose de la face



MOGAIQTru.

6™ GX



SIXIEME 3EKIE. 45

luimaine; mais ici c’est la face hiimaine irritee et respi-
rant le carnage. Malhenreiisement ce travail extremement
delicat, forme de pierres presque imperceptibles, est for-
tement endommage et meine detruiten partie. C’estime
perte des pins regrettables pour I’art; mais eile porte
avec eile une sorte de dedommagement, pnis qu’elle a
permis de bien etudier le fond sur lequel les anciens
appliquaient leurs mosaiques afin d’obtenir la solidite de-
sirable. Ce fond est ici du stuc : c’est-a-dire, une com-
position de chanx vive et de marbre pulverise.

Ladeuxieme figure de cette planche represente leseuil
de la maison dite d’'Homere. On y voit un cliien encliaine
enarret, avec ces mots : CAVE CANEM; «gare au chien ! »
La coutume de pareilles peintures, et meine de l’inscrip-
tion sansla peinture, etait commune chez les Latins : eile
avait succede saus doute a I’habitude de placer ala porte
du logis un veritable chien, portier fort incommode ponr
beaucoup dhotes; et eile a precede le SALVE que nous
avons vu tout a I'lienre (i). Cette substitution, qui a
quelque chose de tres-hospitalier, nous parait un pro-
gres de civilisation desirable dans tons les temps et dans
tons les pays.

(D Voy. pi. 19.

FIN DE LA 68 SERIE DES PEINTURES ET DU GINQUIEME VOLUME.
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