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EXPLICATION DES PLANCHES.

5' W e.

FIGURES ISOLEES.

PLANCHE 1.

L 'attitude de cet Apollon trouve dans les fouilles dc3
Civita, en 1765, est naturelle et bien sentie. Fatigue de
chanter et de joner de la lyre, on se laissant aller peut-
etre a l'oisivete qui engendre et qui nonrrit la poesie :

Garmina secessum scribentis et otia

Studiis florentem ignobilis oH (2)....
on bien encore donnant a son corps et a son esprit le
repos que reclame I'etude, il est assis, et justifie ce mot
l)ien connu dll Philosophe : Aaimus sedendo fit sapien-
tior. L 'attitude que les artistes de I'antiquite ont donnee
a chaciine de leurs divinites parait du reste avoir eu

(D) Ovide, Trist. ™, ElL I, v. 4L (@ Virgile, Georg.v.56 4
3®3¢érie. — Peintures. 1



2 PEINTURES.

une raison et une signification particulieres. Vesta, tou-
jours assise , fiiisait allusion a la stabilite de la terre (i).
Mercure, qui avait tant d’occupation, etait sur pied
qguand on ne le representait pas prenant haieine sur un
rocher ou sur un tronc d’arbre (2). Il appartenait a la
dignite et a la majeste du roi des dieux de se montrer
assis sur un trone. Mars, le dien des combats, etait de-
bout. Enfin Apollon lui-meme etait souvent debout, et
quelquefois assis sur un trepied. Dans la peinture qui
fait le Sujet de cette planche, et sans doute pour Tune
des raisons que nous avons donnees, il est assis sur un
trone d’une structure non ordinaire. Les trones se con-
posaient le plus souvent d’un siege et d’'un marchepied
detaches Tun de I'autre. Celui-ci est fait d’une seule piece,
et le siege en est plante sur un large marchepied que
fon appelait ylidor pour le distinguer de Tescabeau
mobile nomme Qmios (3); la forme tonte particuliere
du dossier appartient peut-etre au meuble connu sous
le nom de vim &(ee=d? (cline amphikelos) , qui avait un
dossier des deux cotes. Apollon retient negligemment
de sa main droite la cithare, dont il etait finventeur,
et que 'on n’a su distinguer de la lyre, dont I'invention,
etait attribueed Mercure. Une couronne de laurier ceint
sa tete, sur laquelle il appuie la main gauche. Toutpres
de lui est un autre rameau de laurier. Cet arbuste dont

()] Lipse, deVesta etVest., ch. 3. (3)
(2 Montfaucon, A. E., tome I,
c. 8,83.

Hesychius. Le Scoliaste d’A-
ristophane, in Plut., v. 545,



TROISifcME SERIE. 3

Daphne avait pris la forme pour se soustraire aux desirs
d’Apollon, devait etre eher a ce dieu qui le depouillait
de ses branches pour en orner son front, cequi luivalut
les denominations de"apvala?, ~aVAfpgm, “sporasd "aMTY)?,
daphnaios, dapnephoros” dapnoghetes” daphnites.
C’est aussi pour cette raison que le temple de Delphes
etait entierement decore de laurier. Des trois choses
qui, suivant Anacreon, etaient consacrees a Apollon :
Igy dutn
KIS 2pY, SHpw), TR(TOTE (1),

lacithare” le laurier et le trepied, il ne manque acette pein-
ture que le trepied. Le laurier etait aussi I'attribut des
poetes et des devins. Hesiode raconte que les Muses lui
mirent dans les mains une brauche de laurier, et qu’il
fut poete aussitot. Il parait aussi que dans les festins,
les convives qui ne savaient pas jouer de la lyre, poetes
ou rhapsodes, ne pouvaient chanter qu’en tenant a la
main une brauche de myrte ou de laurier. Les devins
donnaientle nom Ithynterium (2)an laurier gu’ils por-
taient a la main, et la vertu de cet arbuste etait si bien
reconnue, que ceux qui voulaient predire I’avenir en man-
geaientlesfeuilles, d’oii on lesappelait"acpvY"o/ot, daphne-
phagi (3). Ainsi, sans tenir compte de I'amour d’Apollon
pour Daphne, & titre de poete et de devin, il pouvait
tres-bien en avoir I'attribut principal; une longue drape-

(1) Anacreon, O<ie64,H.,m Apoll. (3 Lycophronj V. 6, et son sco-
(2 Hesychius, in’ IOt otow liaste»
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rie verte lui descend des epaules le long du dos, et lui
couvre les jambes et une partie du cote droit;le reste
dll corps estnu. C’est ainsi qu’il est represente dans les
medailles des Coloplioniens et des Tralliens decrites dans
Patin et dans Spanheim (i). Ses pieds sont chausses
de sandales. Cette particularite aurait pu porter a croire
que notre figure represente un Apollon sandaliarius qui
avait un temple a Rome dans un quartier nomine vicus
sandaliarius Mais comme cette peinture aete trouvee dans
le lieu qui contenait aussi les Muses, et que cette circons-
tance ainsi que la similitude du genre out fait penser que
ces neuf tableaux appartenaient a une seule et meine col-
lection, on a mieux aiine y voir un Apollon Musagete ou
conducteur des Muses. Cette qualification, qui ad’ailleurs
ete donnee aussi a Hercule (2), appartenait de droit a
Apollon, soit parce que ce dien dirigeait et reglait Pliar-
monie du clioeur des Muses (3), soit encore parce que, sui-
vant une tradition antique, Osiris avait confie a Apollon
la direction et la garde de neufjeunes filles qui, pendant
le cours de ses expeditions guerrieres, le charmaient
par riiarmonie de leiirs voix et les accords de leurs
instruments

PLANCHE -2

Pourquoi rautenr de ce tableau n’a-t-il pas dcrit au-

(D Cuperus, in Harpocr. (3 Pausanias, V, 18.

(2 Eumene, in Oral, pro schol. (4) Diodore, liv.l, 18; Strabon,
instaur.; Plutarqiif, Qi. Pom,, X, p. 468 ; Plutarque, Symp., IX,
59, p. 278. 13; Orphee, dans les Hymnes.



PEINTURES



PEINTURES.

HIINE.



TROISIEME SERIE. 5

dessous le nom de la Muse qu’il a voulu representer,
comme on [a fait pour les autres Muses comprises dans
cette collection”™ La reponse qui se presente le plus
naturellement, c'est que le peintre aurait cru faire tort
aux connaissances et a la perspicacite de son public,
s’il avait designe autrement que par ses attributs la Muse
de Uastronomie. Cependant on pent expliquer d’une
autre maniere cette exception a la regie qui a ete suivie
pour les sept autres Muses. Les anciens ecrivaient quel-
guefoisleurs inscriptionsavecdessymboles. Ciceron (i),
par exemple, fit sculpter sur un vase qu’il dedia aux
dieux un pois cbiclie en reliefa la suite de son prenom et
de son nom Marcus Tullius. Le ciel, cliez les Grecs, s’ap-
pelait ayag {ouranos., de g limite” et de avbl en haut) (2).
N serait done possible que l'artiste au pinceau duquel
nous devons cette Muse eut voulu donner une preuve de
la subtilite de son esprit en nommant Uranie par le ciel,
ouranosy qu’elle tient dans sa main. Cette explication ne
serait pas denuee de fondement si la sphere avait ete
peinte en forme d’inscription au-dessous de la figure.
Dans tons les cas, eile donnerait a penser que le peintre
etait Grec , ou bien encore que le peuple d’Herculanum,
qui devait son origine a la Grece, en avait retenu la
langue et sans doute les moeurs. La tunique d’'Uranie
est jaune, son manteau est bleu clair. Elle montre de la
main droite avec une verge une sphere qu’elle tient dans

(1) Plutarque, Apophlh., p. 201 (2 Aristotc, du Monde.
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la main gauche, et dont eile fait sans doute la descrip-
tion. Elle est assise sur im siege que lon appellerait
hemicycle, si ce nomne paraissait s'appliquer plus par-
ticulierement aux Uts triclinaires connus sous le nom de
s'™ma (i), etaun edifice demi-circulaire oil etaient dis-
poses des sieges pour la conversation (2). Ce siege serait
plutot un de ceux que les Romains appelaient lecticulce
lucubratoricB, et qui servaient a la fois pour I'etude et
pour le repos (3). Uranie devait, en raison de la science
a laquelle eile preside, connaitre les fatigues de la medi-
tation; eile sera placee tres-convenablement dans une
lecticula lucubratoria. Cette Muse a toujours preside
au mouvement et ii I'liarmonie des corps celestes.

QuamY) T/ eQrs, xai oupeMajv yopov aarmarar ().

Nous ferons observer ici, en passant, que le mot xoXo;,
polosf chez les Grecs, fut employe originairement pour
designer le circuit d’'une chose quelconque; qu’on s’en
servit plus tard pour iiommer le mouvement du ciel ou
le ciel lui-meme ; et que les peuples modernes Font enfin
applique aux extremites de Faxe de la sphere celeste (5).
L’invention de Fastronomie a ete attribuee aussi a Feiius

celeste ou A starte, qui parait etrela meme qu’Uranie (6).
Parmi les peuples de Fantiquite des Chaldeens, les Baby-

(@ Pollux, VI, sec. 9. (© Aristoph., A% Oiseattx, V. 179
(2) Giceron, de Amicit., ch. 1. ets., et son scoliaste.
(3 Suetone, Vied'Auguste, c.78* (6) Panvinio, de Lend. Cif'c,, II,

(@) Epi"TcatTe de I'Anthologie. 10, V. tkanie.
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loniens, les Zgyptiens (i) et les Eiblopien3 (a), se sont
dispute la gloire d’avoir fait les premieres observations
astronomiques. Orphee, Hercule et Atlas, roi de la Mau-
ritanie, qui, si nous en croyons Eupoleme dans Eu-
sebe (3), Origene (4) et saint Augustin (5), aurait ete
Enochb le patriarche, paraissent avoir cultive I'etude de
I’'astronomie. Homere et Hesiode qui exposent dansleurs
poemes les principes de cette science, donnent a quel-
ques constellations, entre autres aux Pleiades et a Arctu-
rus, les memes noms qui leur sont donnes dans le livre
deJob, et il estassez curieux d’apprendre que Vossius (6)
est parti de la pour affirmer que ces noms employes si-
multanement dans les poetes paiens et dans le livre de
Job, ont ete trouves par Adam lui-meme.

Les mots astronomie et astrologie paraissent avoir ete
consacres indistinctement par les premiers Grecs a la
science du mouvement des corps celestes, mais lorsque
les Lgyptiens ou plutot les Clialdeens (I'astrologie por-
tait le nom de XaX™aévi, Chalddique) eurent introduit en
Grece Part de predire [l'avenir par I'observation du
mouvement des astres, les mots astronomie et astrologie
eurent chacun leur signification particuliere (y).

Quant aux idees qu’avaient les anciens, tant de la

(D) Herodote, 11, 109; Diodore, I, (4 Homel. 28, in Num.
50 et 69; Ciceron, 2eDw., lib. 1, m (B De Civit. Dei, XVIII, 38.
pr.; Scaliger,p. 26; Vossius,de Nat. (6) De Theol. Gent., Il, ch. 35.
art., liv. 111, ch. 30. (7) Simplicius,de Phjs. Anscult.,
(2 Lucien, de Astrolog. Eupoleme dans Eus6be, P. E., 11.

3) P.E., IX, 17.
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forme de la terre que du Systeme planetaire, et a lin-
vention des globes celestes et terrestres et des cartes
geographiques, nous renvoyons & le Antichita di Erco-
lano, t. I, p. 43? 50, 5i et 5a, et nous indiquons en
note (i) les diverses sources ol les academiciens de
Naples ont pulse pour motiver leiirs assertions.

La verge qu’Uranie tient de la main droite etait con-
nue chez les Romains sous le nom de radius.

Descripsit radio LLUnT qui gentibus orbem (2).

On voit des figures d’Uranie & peu pres semblables a
celle qui fait le sujet de cette peinture, dans la medaille
de Pomponius, dans le marbre de I’'apotheose d’Homere,

dans le sarcophage de la villa Mattei, et dans une me-
daille des Samiens.

PLANCHE 3.

Jusqu’a la decouverte de cette peinture et des sept
autres appartenant a la meme collection, les antiquaircs
et les archeologues les plus recommandables (3) etaient

()Pline, 11,8,t.1,p.126;11,64;
Plutarg., de Plac. Philos., I, 12;
111, 10; Diodore, 1V, 27; Wesseling
dans Diod., IIl, 60, n. 12; Sau-
maise,Ex.PlinsoL,\). 578; Gic, I,
TuscuL] O\i6e, Fast. VI, v. 268 et

Scip., Il, 9; Athenee, XI, p. 489;
Laerce, in Anazim., in Theoph.-,
Yarron, deR. R.,I, 2; Proper., 1V,
el. 3; Vossius de Nat. art., Il, §7.
(2 Virgile, Eel. 111, v. 40.
(3 Montfaucon, A. E ., t. Iliv. 3,

suiv.; Glaudien, Ep. in sph. arch-,
Herodote, IV, 56; Mela, 1; Strabor™
I,p. 7,62; 1l,p. 9/i,112,113¢tll6.
Gic.,So»M Scip.-, Macrobe, Somn.

ch. 5.; Guperus, Schott, Avercam-
pi, Gronovius, Thesaurus, tom. I,
pi. G; tome II, pi. XXI; Spon,
Misc., E. A., sect. I, art. 1X.
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fort embarrasses pour distinguer avec certitude les Muses
Tune de l'autre. Lestextes des auteurs de lantiquite sur
lesquelsilss’appuyaientnes’accordaientpas entre eux,et
lesmonuments antiques etaient depourvus d’inscriptions
qui pussentdissiper les doutes. Aussi, tout en abandonnant
aux Connaisseurs Tappreciation du merite de ces pein-
tures, pour le dessin, lesattitudes, le colons, etc., nous
appellerons I'attention generale sur les inscriptions et les
symboles qui accompagnent chaque Muse. La premiere
dans I'’enumeration qui en est faite par Hesiode, estClio.

KXstcd t' BEUTSpTOR) T6, BaXeia xe, MeXtropilvr] Te,
Clio, Euterpe, Thalie, Melpomene,
Tepi)ij("goT] X', 'Epaxw xe, MoXwvpivia x’, Oupavirj xe,
Terpsichore, Erato, Polymnie, Uranie,
KaxXiotry) xe (1).

Calliope.

Quelques auteurs n’en ont reconnu que huit, d’autres
sept, cing, quatre, trois, et meme deux(2).Lenombre
neufest pourtant celui qui a obtenu le plus de faveur (3),
et void les versions differentes qui ont ete proposees
pour expliquer ce nombre. Selon saint Augustin, qui ne
fait d ailleurs que rapporter opinion de Varron, iln'ya
eu d abord que trois Muses, qui etaient lapersonnification
des trois manieres differentes d’obtenir le son : par la
voix , par le souffle dans les instruments a vent, et par la
percussion avec des cistres, des cymbales, etc. Les habi-

tants de Sicyone chargerent trois artistes de faire cliacun

(D) Ofoy. v. 77. liv. 11l; Fornutus, chap. 14.
(@ Servius. ALn., 1,12; Arnobe, (3) Diodore, IV, 7

3 Serie. — Pcintures.
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les statues des trois Muses, et ils furent si contents de la
maniere dont les trois sculpteurs s’etaient acquittes de
leur taclie, qu’ilsplacerent dans le temple d’Apollon les
neuf statues, a chacune desquelles Hesiode appiiqua le
nom qu’elles ont conzervé jusqu’a aujourdliui (i).
L ’explication donneeparPausaiiias (2) est assez conforme
a la precedente. Il adniet I'existence de trois Muses primi-
tives, adorees sur le mont Helicon, sous les noms de Me-
Ute, la Meditation, MHéTe, laMemoire, eXAede, le Chant.
Et, toutes trois ayant ete representees par trois sculpteurs,
Cepliisodote, Strongylonet Olympiostliene, leur nonibre
se trouva porte a neuf. Mais Plutarque (3) pretend que les
anciens, qui reconnurent d’abord trois Muses, dans
lesquelles ils personnifiaient la science generale, sous
les noms de la PhilosophicVEloquence et AeuMathe-
matiques, furent amenes progressivement a subcliviser
en plusieurs parties chacune de ces trois sciences, et
gu’au temps d’Hesiode ils en avaient eleve le nombre
jusqu’a neuf. L 'auteiir de la Theogonie a voulu donner
dll nonibre des Muses une explication plus poetique, et
partant moins naturelle. Jupiter et Mnemosyne, a qui
les Muses devaient le jour, auraient employe neufnuits a
les engendrer :

“Ewea yip ot vuxtas HIURYSTO (nrTirma Zeug.
Eiifin, si Fon en croitClementd’Alexandrie(4), Megaclcs,

(@ Sorvius, Ed., VII, 2L @3) IX; Symp., 14.
@ 1X, 29. @ Itpot,, p. 19-
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fils de Marcarée , roi de Lesbos, aclieta iieiif esclavesqui
devaient, par les charmes de la musiqiie, apaiser TiL-
meur bilieiise de son pere et mettre wi terme aux giie-
relles frequentes qu’il aakavec son epouse.'Ces soeurs,
filles savantes et vertuenses, furent adorees comme des
divinites SOUS le noin de Muses. L’'on a pretendu aussi
gue on avait cree autant de Muses qu’il y avait de lettres
dans le nom de Mnemosyne leur mere.

. Clio, qui fait le sujet de cette planclie, est assise sur un
siege d’une forme assez singuliere (i). Elle a sur la tete
une couronne de laurier qui, avec le serpolet, la rose
et la violette, se partageait les faveurs des Muses (2). Sa
robe est pourpre; et son manteaii, d’im rouge brun , a
bordure bleuclair, un peu alteree par le temps. Des bra-
celets et des pendants en or ornent ses bras et ses oreilles.
Oll s’est demande, & ce sujet, si de pareils ornements pou-
vaientconvenir aux Muses, qui, a cause de leur virginite,
de leurs occupations serieuses et de leur modestie, de-
vaient dedaigner le luxe des liijjoux. Nese faisaient-elles
pas une gloire de resister aux traits de I’”Amour et ne re-
fusaient-elles pas de se soumettre a Fempire de Venus ?
Une gracieuse epigramme, attribuee a Platon par Dio-
gene Laerce, nous atteste leur vertueux dedain pour la
deesse de la beaute et pour son fils :

N KuTTpie Mouaaifff Kopoccia, Toor A'ppoStd«v
llinar; 7) T/ Epov munv 830mX<0pa.

(D  Chimentelli, de Hon. Bisell. rje pl. II.
Dans cet ouvrage, Peintures, 3&e- (2) Theocrite, Ed. I.
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X’ at Mouaat TTon Kuttpiv “Apri Ta (ro);mXa Tamta*
'HXTv S’ QJ TTETarai Touto To Teaioaptov (1).

« Venus flit aux Muses : Jeunes filles, honorez Venus, ou j'arnie I'A-

« mour contre vous. Elies repondirent : Conte ces balivernes a Mars;
a cet enfant ne vole pas vers nous. »

Dans le dialogue de Venus et de Cupidon, Lucien
fait avouer a ’Amour qu’il ne pent s’insinuer dans le
coeur des Muses. Cependant, comme on ne saurait conci-
lier cette vertu et cette virginite pretendues des neuf
Muses avec les traditions de la Fable qui les fait toutes
meres : Clio, d’Hyacinthe; Euterpe, de Rhesus; Thalie,
des Corybantes; Melpomene, des Sirenes; Calliope, d’Or-
phee; Erato, de Thamyris ; Polymnie, de Triptoleme;
Terpsichore, de Linus; Uranie, d’Hymenee (2), on ne
doit pas s’etonner que l'artiste se soit permis de parer
Clio de colliers et dependants d’oreilles. Elle a dans sa
main gauche un rouleau a demi developpe qu’elle sem-
ble lire et sur lequel sont ecrits ces mots grecs KAEIQ-
ICTOPIAN. La difference qui se trouve entreles cas de ces
deux mots, dont I'un est au nominatif et I'autre a I’accu-
satif, se trouvera expliquee, si F'ony intercale le moteupe
(Jnmita), qui est sous-entendu. C’est ainsi qu’a Rome
les marchands de comestibles criaient leurs marchan-
dises a l'accusatif : Quidam in porta caricas Cauno
advectas vendens cauneas Clamahai (3). L ’etymologie

(D Anthologia, lib. i. Dionys., XXXIII, 67.

(2 Apollodore, |, 3; Barnes sur (3 Giceron, de Div., I, 10.
Euripide, inRhms, v. 351; Nonnus,
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du mot Ke'west trop facile a trouver pour qu’elle puisse
etre un sujet de contestation. Il est bien evident que
la Muse de [I'histoire pouvait avoir emprunte son nom
a la gloire, N’est-ce pas Clio qui se charge de
transmettre a la posterite, xbla, les actions illustrer ?

Clio secla retro memorat sermone soluto (1),
Clio gesta canens transactis tempora reddit (2).

Au volume que Clio tient dans sa main, comme a cha-
cun de ceux qui sont renfermes dans la boite, est attache
un petit morceau de papier ou de parchemin qui servait
peut-etre a fermer le volume et empecher qu’il ne se de-
roulat. 1l est plus probable cependant que ces petites
bandes etaient destinees a recevoir les titres des ouvrages
et les noms des auteurs, et a servir d’indication pour les
recherches. Les anciens avaient adopte ce moyen pour
reconnaitre le nom, Tage et la qualite de leurs vins. On
apporta, ditPetronne dansson Satyricon (3), desamphores
deverre, enduitesde platre et fermees hermetiquement,
et a leurs goulots etaient attachees des etiquettes sur
lesquelles on lisait Falerne Opimien de cent ans.

La boite oil sont renfermes les rouleaux portait, chez
les Romains, le nom de capsulay et celui de scrinium.
Les bibliotheques se composaient d’un certain nombre
de boites pareilles, oii les rouleaux etaient ainsi ranges
perpendiculairement. Catulle s’excuse envers Mallius de

(D) Petronius Afranius, Elogia. 3 Cap. 34.
(2) Ausone, Idyll., XX.
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ne lui avoir pas envoyé lesvers qu’il lui a promis, siir ce
gu’il n’a pas ses livres avec lui, et qu’il n'a emporte
gu’une de ses nombreuses capsulce :

Hue una e multis capsula me sequitur.

La capsula que l'on voit ici a un couvercle qui tient
sans doute par une cliarniere, etqui se ferme sur le de-
vant peut-etre avec une clef.

PLANCHE L

Le nom de cette Muse et celui de Part auquel eile pre-
side sont ecrits a ses pieds : MEAIIOMENH* TPAruAIAN.

Melpomene etait la Muse de la tragedie. Cependant,
quoique son nom meme ( [viXirwy melpOj je chante, :
mene, les fureurs), parut ne devoir laisser aucun doute a
ce sujet, plusieurs monuments de I’antiquite s’accor-
daienta ranger cet art dans les attributions d’Euterpe (i)
et"de Terpsichore (2); et c’estici le cas de fixer I'attention
sur la clarte que cette collection des Muses jette dans Mé-
tudede la mythologie.

Melpomene s’unit au fleuve Aclmloiis et donna le jour
aux Sirenes (3), qu’elle douade cette voix enchanteresse
qui lui avait valu le nom de Chanteuse (4). Poussées par

(1) Epigramme de I’Anthologie. (4 Diodore, 1V, 7; et Fornutus,
(2 Plularque, Symp., 1X, 14. ch. 14.
(3 Hyginus, Fab., LW ,
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I'orgueil, auquel les dieux eux-memes n’etaient pas
etrangers, les Sirenes (iJ defierent les Muses, et leur mere
elle-meme. Le succes ne couronna pas leur audaee, et,
vaincues par Melpomene, ellesfureiit depouillees de leurs
alles, dontles Muses se decorerent en signe de victoire (2).
Plusieurs monuments de Tart antique (3) nous ont trans-
mis des Melpomenes avec des alles sur la tete.

Celle-ci est coiffeeavec une simplicite remarquable. Ses
cheveuxsontenfermes dansunvoile retenu par unebande-
lette et une couronne de laurier. Les acteurs tragiques,
quand ils jouaient des roles de femme, adoptaient pour
coiffure les f/arpg?, les calyptrce © les paracalyptrce et
les mitrce (4). L 'ajustement de la coiffure de notre Melpo-
mene se rapporte a I'une de ces denominations.

Une robe bleue, a manches courtes, qui est sans doute
une tunica talaris ou un syrmo, (de cvpbl trainer) (5),
luidescendjusqu’auxpieds. Elle apardessusune tunique
courte et sans manches, d’'un rouge clair. Enfin, un
manteau bleu lui couvre le dos et les epaules, et vient
s'attacber autour de sataille. Danssa main gauche est un
masque assez conforme a la description que les auteurs
anciens ont faite des masques tragiques. Les acteurs tra-
giques, dit Lucien, ont sur la figure un masque qui s’eleve

(@ Servius, Georg., 1.8.; Apol- @ Pollux, 1V, 116; Scaliger,
lonius, Argon., 1V, 896. Poet, I, 12

(2 Pausanias, I1X, 34, Etienne, (®) Lucien, J. T'ra™,; Pollux,/Ml,
in "AuTspa 8670; IV, § M8.

(3) Spon, iV/scj p. 40.



16 PEINTURKS.

et depasse leur tete (i). Cet exhaussement avait ordinaire-
inent la forme d’un n, lambda (3). Il parait aussi que les
anciens designaient le masque tragique par le nom par-
ticulier de superficies (3). Notre Melpomene s’appuie de
la maindroite sur une massue. Cet attribut, qui se re-
trouve d’ailleurs dans d’autres figures de Melpomene (4),
est assez difficile & expliquer. On a cherche d’abord s’il
n’existait pas quelque rapport entre Hercule et Melpo-
mene en particulier, ou les neuf Muses en general. L’on
a trouve qu’Alcide avait ete appele Musagete ou conduc -
teur desMuses; que dans plusieurs monuments antiques(5)
onle voit mele a la chaste troupe des neuf Soeurs, et que
les actions d’Hercule furent le sujetde plusieurs compo-
sitions tragiques. Cependant le rapport que lon veut
etablir entre Hercule et la Muse de la tragedie perd de
sa vraisemblance lorsqu’on sait que Bacchus etait le dieu
tutelaire des acteurs tragiques, et que les histrions etaient
appeles: d Togamor Aiowgov TepiTai, les artistes de Bacchus(3) j
ce qui explique l'intention d’Aristophane , qui, dans sa
comedie des Grenouilles, etablitce dieu juge entre lesdeux
poetes tragiques Eschyle et Euripide. Il vaut mieuxdire
qgue lamassue, qui fut I'anne primitive dont se servit le
courage, indique, dans les mains de Melpomene, les ac-
tions des heros que cette Muse se chargeait de célébreP*

(D Luden, de Sallat. les medailles de Pomponius Musa
@ Pollux, 1V, 133, (® V. le sarcophage de la villa
(3 Kuhnius. Mattei.

(4 Spon, bIAC., p. 41,4C. V. aussi © Aulu-Gelle, XX, 3.
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Il se pourrait encore que les artistes aient fait comme les
ecrivains anciens (i) qui ne distinguaient pas entre la
massue et le sceptre, et qu’ils aient confondu ces denx
attributs. Alors la massue voudrait dire ici que Melpo-
mene ne chante gne les actions des rois. Cette explica-
tion serait d’antant pins fondee que la Muse de la tragedie
est armee indifferemment dn sceptre on de la massue (2).

Les commencements de la tragedie antique sont enve-
loppes detenebres, c’estdire qu’elle date des tempsles plus
recules. Bacchus et Melpomene ont enlbonnenr de s’en
voir attribuerrinvention; et ona pretenduen tronver des
traces dans les poemes d’Homere et dans le livre de Job.
Ce qui parait plus certain, c’est que Thespis compliqua
la scene primitive, quinese composaitque ducboeur, et
gu’il yintroduisit nnhistrion. ApresThespis vint Eschyle,
gui habilla la pauvre tragedie , deguisa ses haillons sous
la robe trainante, la cbaussa du cotburne, et caclia sa
pudeur et sa timidite de debutante sous les traits dii
masque tragique. Soit que le grand Eschyle, trop pen
confiant dans son genie, ne se sentit pas la force de tenir
dan”sa main les fds nombreux d’nne intrigue compli-
que”, soit gne la tragedie naissante n’eiit pas encore fa-
conne a son genre une quantite stffisante d’bistrions, il
ne fit monter snr les treteaux que deux personnages. So-
pbocle fut plus bardi, eten ajonta nn troisieme (3). Si les

(1) Henri Estienne, in 2«™cTTpov,
Pindare, 01. VII, v. 51; Homere,
11, a', v. 234 et suiv.

3RSBerie. — Peintures.

@ Spon, loc. cit.
(3 Philostrate, Apoll. Tyan. Y,
6; Vossius, Instit. Poet. \\, Il et 12.

3
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auteurs tragiques devaient etre consideres en raison des
personnages qu'ils ereent et qu’ils font mouvoir, combien
Tart moderne serait en droit de jeter un regard de mepris
sur Fart antique; mais aujourd’hui 'on est generalement
trop eclaire et trop juste pour ne pas reconnaitre le genie
de deux hommes qui, avec de si faibles moyens, se sont
eleves a ce que le drame a de plus interessant, de plus
vrai et de plus sublime. A Rome, la tragedie jeta une
lueurbien faible, quipalit ets’eclipsa devant I'eclat plus
soutenu que Plaute et Terence donnerent a la comedie.
Il parait que ses premiers pas furent guides par Li-
vius Andronicus, et puis, avec quelque succes, par
Ovide et Varus. Le Thyeste de ce dernier est d’autant
plus regrette que Servius nous raconte a ce sujet une
anecdote qui ne manque pas d’interet. Virgile etait tres-
assidu aupres de la femme de Varus, qui s’occupait de
I’etude des belles-lettres, etpourlui temoignersa recon-
naissance des faveurs gu’elle lui avait accordees, il ecrivit
a son intention une tragedie dont il lui donna le mamis-
crit. Cette dame romaine, qui, malgre son infidelite, tenait
arestime de son mari, lui communiqua la tragedie de
Virgile ets’en declara Tauteur. Varus, persuade qu’il pou-
vait, en sa qualite de inari, s'appropriei>le bien de sa
femme, publia Fouvrage sous son nom (i).

@ Servius, Ed. 111, 20.
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PLANCHE 5.

L 'inscription BANEIA . KUMQAIAN, qui est aii-dessous
de cette Muse, uous revele son nom et celui de I'art au-
quel eile preside. Tlialie, a qui I'onattribuait I'invention
de la comedie, avait ete ainsi nommee du mot grec Galllv,
RBeurir™ parce que, selon Diodore (i), ceux qui etaient
celebres par les poetes florissaientlongtemps; mais I’ety-
mologie du nom de cette Muse s’explique d’une maniere
bien plus naturelle, si Fon admet, avecle scoliaste d’A-
pollonius (2), que Thalie presidait aussi a la culture des
champs. D ailleurs, lacomedie, xqpgfa(de chant, et
X\pM, bourg) semble devoir son origine aux fetes et aux
chansons qui egayaient les travaux de la Campagne (3). Et
Fon comprend alors saus peine que la Muse sous la protec-
tion delaquelle on a place la comedie eutquelque rapport
avec la culture des champs. Plusieurs auteurs de Fanti-
quite ont cependant refuse de donner a cet art une ori-
gine aussi simple et aussi commune. Le plus grand nom-
bre, plein de veneration pour le Poete grec, avoulu trou-
ver dans son lliade les principes de la tragedie, et dans son
Odyssee un essai dans le genre comique (4). Aristotelui-
meme croit qu’Homere a donne le modele du genre dans

@ 1v, 7; Fornutus, ch. 14.; Plu- (3) Horace, I\ Epist. I;Athenee,
tarque, Stjtnp., IX, 14. Il, p. 40.
@u,v. 1

(4 Donatus, Proleg. in Terent,
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le poeTe envers ,iambiques connu sous le litre de Mar-
ches (1), quiad’ailleurs ete attribue a d’autres qu’alui (2).
Cesidees etaient si generalement repandues que, siir le
marbre de VApotheose d'Homere , la Tragedie et laCo-
medie figurent comme filles duchantre d’Achille.Parmi
les inventeurs de lacomedie,onanomme encoreSusarion,
Mullus et Magnes (3), Phormus, Epicharme et Crates (4).
]Ne serait-onpas plus pres de la verite en privant la nais-
sance de la comedie du patronage de noms historiques
et en disant qu’apres avoir eu, comme toutes les grandes
choses, un commencement lout a fait obscur, eile agrand!
petit a petit pour s’elever a la hauteur ou Pont por-
tee Menandre et Arsitophane chez les Grecs, Plaute et
Terence chez les Romains, etMoliere chez les Francais?

Notre Muse est caracterisee par le masque comique,
gu’elle porte de la main gauche, et qui semble convenir
aun role de vieux esclave que Ton retrouve dans toutes
lescomediesanciennes. Ce personnage, aopelényr(;.cov, etait
un des principaux de la piece. 11 guidait par ses conseils
son jeune maitre, et tenait en main tons les fils de Pintri-
gue. ((Il etait toujours vieux, et salarge face, entouree de
« cheveux fauves en forme de couronne, montrait, sous
( un front ride, des sourcils releves (5). » Le masque,
comme on le voit, etait fait de maniere a exprimer le ca-

(2) Poet,, chap. 2. (4 Clementd'Alexandrie, Strom.
(2) Saint Basile, de Leg. Gentil. I, p. 308; Aristote, Poet., ch. 4.
(3 Diomede, liv. Ill, de Poem, (3 Pollux, livre 14, sect. 144-

gemr. 149; Scaliger, Poet., 1,14.
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ractere du persoiinage. C’etait aussi un voile derriere le-
guel tons les historions, quels qu’ils fussent, avaient le
droit de caclier leur visage; mais que le peuple pouvait
leur faire Oter quand ils s’etaient acquittes par trop mal
de leurs roles (i).

La comedie, quand eile eut atteint son apogee de gran-
deur, se garda bien de rougir de son origine, et eile fit
toujours monter sur la scene, avec des patriciens et des
habitants de la ville, quelques-uns de ces bons villageois
cliez qui eile avait recu le jour. Aussi le baton pastoral
[pedarri) etait tres-connu sur la scene antique, et il ne laut
pas s’etonner si Thalie en tient un de la main droite (3).
Cette Muse, couronnee de laurier, coinme Clio et Melpo-
mene, a sur la tete un voile vert, qui est une mitra ou
wwcecryphalus (xeqvoel) (J). Tlialie et Melpomene etant
les deux seules Muses dont la tete soit ainsi enveloppee,
on peut enconclure, avecassez deraison, que cetajus-
tement etait consacre d’'une maniere toute speciale aux
costumes de la scene. Notre Muse est vetue d’une tunique
a longues manches, de couleur verte, et ornee d’une bor-
dure rouge, que les Romains appelaient chiridota ou car-
pota”™ et qui n’etait guere portee que par les femmes et
lesliommeseffemines(4). Onypourravoir aussi une espece

(D) Festus in verbo Personata (3 Aristophane, €e<r, v. 264;
fabuta. Pollux, IV, sect. 154; JuvenafSa.,
(2 Pollux, 1V, sect. 119; Festus V. 66
in verbo Pedum; Plutarque, tome (1) Ferrari' de Revest”]}y |’ liv.

11, p. 2. D. de Puer. inst. I, c. 8.
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devetementscenigiie, connu sous le nom desymmetria (i).
Cette tunique est recoiiverte par une robe rouge aman-
ches courtes, sur laquelle estime draperie a franges, chla-
mys laciniosa. On doit remarquer avec une attention
toute particuliere, sur cettepartie du vetement, lemorceau
barlong d’etoffe rouge, qui a ete superpose et sans doute
cousii a la hauteur de la cuisse. Cette particularite de
notre peinturea d’autant plus de valeur qu’elle rend su-
perflus les longs commentaires des erudits sur la forme
dll clavus cliez les Romains. Le clavus etait un petit
morceau de pourpre tissu on cousu sur les hnbits des
anciens, et qui indiquait, selon qu’il etait plus ou moins
large, la qualite ou le rang des personnes. Ainsi les che-
valiers etaient reconnus an clavus angustus”™ et les sena-
teurs au latus clavus. Cette marque de distinction exis-
tait aussi chez les Grecs, qui Fappelaient oiglov (2).

PLANCHE 6.

L 'origine et le nom de I'inventeur de la poesie lyrique
se perdent dans la unit des temps (3), et tout ee que 'on
pent se permettre d’affirmer, c’est que 'Hynwe, filie du
sentiment religieux, a devance, dans Fordre des inven-
tions, tousles aiitres genres de poesie. Le reste ne sera
gque des conjectures. Ce qui parait assez; probable pour-

(@ Pollux, 1V, sect. 120, IV, 118, et VII, 53,
(2 Ferrari, de Re vest-, Pollux, (R Barnes,poXey. ad Anacr.,* 3.
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tant, c’estque lalyre, quelle giie futson origine (i), soil
qu’elle fut sortie des mains industrieuses d’Apollon, soit
que ce dieu I'eiit recue en compensation des boeufs que
Mercure lui avait voles (2), soit enlin qu’elle eut ete in-
ventee par Jubal, arriere-petit-lils d’Adam (3), se chargea
d’aider, par ses accords, les premiers pas de MHywne
naissante, dont eile eleva la voix faible et timide jusqu’au
sommet de MOlywpe. Elle a beaucoup occupe les anti-
guaires et les archeologues, et Fon pent induire de leurs
savantes reclierclies que, malgre sa noblesse, eile n’exista
jamais par elle-meme, et n’eut pas des allures franches et
independantes. Elle s'appuyait d’un cote surle Chant, de
I'autre sur la Danse (4); aussi, peut-etre, iie faudra-t4l
pas voir, dans la Muse qui fait le sujet de cette plaiiclie,
malgrerinscription deTEP¥IXOPH. iVYPAN, seulement le
genie tutelaire de la Lyre. Et cela avec d’autant plus de
raison, que les auteurs anciens ne se sont pas accordes sur
rinstrument auquel Terpsichore demandait ses accords
harmonieux; qu’ils lui out prete tantot la lyre et tantot
la flute (5), et que le nom de Terpsichore lui-meme (de
o se rejouir™ et /ge danse), indique d’uiie maniere
suffisante que les attributions de la Muse de ce nom
n etaient pas restreintes dans un rayon aussi etroit cfue

(D Le Antichita di Ercolano,
t. I, pi. VII, n. [12].

(2) Eustache, I1., &, v. 570.

(3 La Vulgate, Gen., IV, 21.

4 Pindare, Ohjmp., ode II;

Aristopliane, Gecpioca, 772.

(®) Epigr, de I'Anthologie; Ho-
race, Odes XXIV, Xl , liv. I;
Pindare, hthm., Il, v. 12
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I'inscription de notre figure porte a le croire. L epitliete
de Terpsichore avait ete donnee aussi a Apollon, par al-
lusion sans doute au mouvement de rotation des corps
celestes autour du soleil. Les choeurs sacres executaient
leurs danses autour des autels des dieux, de droite a
gauche, pour indiquer le mouvement de I'univers d’orient
en Occident; et puis ils revenaient de gauche a droite,
pour imiter la revolution des planetes d’occident en
orient. Les noms de strophes et d'antistrophes furent em-
ployes pour designer ces deux mouvements en sens con-
traire; et on les appliqua dans la suite aux diverses par-
ties des hymnes et des odes, selon qu’on les chantait
pendant les strophes ou pendant les antistrophes (i).
Commeonlevoit, laLyre, les Hymnes et la Danse reu-
nirent leurs charmes et leurs seductions pour celebrer les
dieux. Mais cette Trinite paienne se rompit aussitotque
la civilisation eut relache les liens de la croyance; et
chacun de ses membres, jaloux I'un de l'autre, voulut
avoir les coudees franches et suivre tout seul son chemin.
LaLyre gardalapoesie, sanslaquelie ellene pouvaitvivre,
mais eile se passa de la Danse (2); I'Hymne, ingrate et
capricieuse, remercia quelquefois I'instrument qui lui
avait prete son nom : eile dedaigna sa touchante harmo-
nie (3); et des temples des dieux eile passa dans les palais

(D Lucien, tZe Saltat.; les Sco- ®
liastes de Pindare. Vossius,Poe/. i1, Phan., v. 1033; Spanheim, Hymn,

14; Henri Estienne, in Zmpoar/. in Apoll., v. 12, et Hymn, in Del.,
(2) Eschyle, SuppL, v. 689. v. 304, 304, 312.

Agamemn., v. 999; Euripide,
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des rois, et dans Fhumble demeure des simples citoyens.
Il n’y eut pas une joie et pas une douleur qui n’obtint
I’honneur d’inspirer cette filie des dieux, avide de po-
pular]te (i).

L’invention des liymnes sacres fut attribuee & Li-
nus (li), et celle des chansons & boire & Anacreon (3).
Les noms des lyriques grecs nons ont ete conserves
avec plus de bonheur que leurs ouvrages. Nous connais-
sons Pindare, Simonide, Stesicliore, Ibycus, Alcman,
Bacchylide, Anacreon et Alcee; et les neuf poetesses: Sa-
pho, Praxille, Myro, Anyte, Erinne, Telesille, Corinne,
Nossis et Myrtis. Les Latins sont a pen pres reduits,
en fait de poesie lyrique, a concentrer tonte leur ad-
miration sur un seul liomine; ils ne prononcent guere
gu’un nom , celui d’Horace. Cette admiration s’est chan-
gee, chez Jules Scaliger, en une espece d’idolatrie, et
cet erudit s’ecrie dans un acces d’entliousiasme (4) :
« J aimerais mieux avoir ecrit seulement deux odes pa-
e reillesa celles-la (la  du livre IV : Quem tu, Melpo-
€ mene, etla 3™ du livre 111, Donee gratus eram) qu’etre
c roi de tout TAragon. »

Terpsichore, la Muse de la lyre, fait done le sujetde
cette planche. Les details dans lesquels nous sommes
entre auront donne une idee satisfaisante de ses attri-
buts. On la voit ici revetue d’une tunique de couleur

(4@ Genese, XXXI, 27; livre de (3) Athenee, 1V, p. 175; Barnes,
Job, XXI, 11 V, 12; XX1V, 8.
(2 Pausanias, IX, 27. 4) Poe«.,VI, 7.
3RBerie. — Peintures. 4
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changeante, entre le rouge et le bleu clair, qui laisse a
clecouvert son bras droit. Les tuniques a une seule man-
che portaient le nom d’elguobaV/a),0, hetheromascalos et
convenaient aux esclaves, dont les occupations recla-
maient des vetements simples et peu embarrassants (i).
Ce n’est pas a dire cependant que cette tunique ne fut
portee que par les esclaves. On Na donnee a Uranie dans
le marbre de TApotheose d’Homere, et a Diane sur plu-
sieurs medailles antiques. On pourrait penser encore
gu’elle avait ete adoptee par lesjoueurs de lyre (2), si
Ton ne voyait sur plusieurs medailles Neron, et dans le
marbre cite ci-dessus, Apollon, occupes a toucher les
cordes de la lyre et revetus d’'une tunique a deux man-
ches (3). Une draperie bleue couvre en partie latunique
de Terpsichore. Elle tient a la main une lyre ou une ci-
thare. Ces deux instruments, nous avons eu deja occasion
de le dire, n’ont pas ete distingues Tun de I'autre d’une
maniere positive par les antiquaires et les savants. Tout
ce qu'ils ont pu etablir avec quelque apparence de rai-
son, c’est que la cithare etait moins compliquee que la
lyre, qui, entre autres choses, avait de plus que sa rivale
une cavite pareille a celle que on observe dans la lyre
de Terpsichore. C’est sans doute a cette eavite que les
Romains avaient donne le nom de testudo (4)*

(1) Hesychius, Pollux. 3 de la 2®serie des Peintures. Le
@ Spon,J/wec.,p.21;Spanheim adAntichiia di Ercolano™ pi. V1II,

Gallimach., //2/nmneaid™o//o»v. 33.  t. I,n. 12 pl.XXVIII, t.1; Scaliger
(3 Apulee, Florid., 15. dans Manilius, in Lyra; Boulenger™
(4) V. rexplication de la planche de Theatr., 11, 3%
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PLANCHE 7.

Deux etymologies out ete proposees pour le nom de
la muse Erato. On Ta fiiit deriver du mot grec a3
(eiresthal), interroger. L ’interrogation amene lareponse,;
linterrogation et la reponse, epdGa xal amoeCx; font
la controverse qui convient aux lettres et a toutes les
Muses en general (i). Erato doit plutot avoir em-
prunte son nom a I’Amour, en grec Eow? (a), et nous
avouons que cette etymologie nous semble meriter plus
de credit que la premiere. Apollonius (3) invoque Erato
avant de chanter les amours de Jason et de Medee; c’est,
dit-il, parce que cette Muse porte un nomplein d*amour:

................. Toi xai TOt ETngpaTOv ouvop’™ avT)TrTai.]
Ovide a dit aiissi :

Nunc mihi, si quando puer et Cytherea, favete.
Nunc Erato; nam tu nomen Amoris babes (4).

Si, pour justifier cette communaute d’appellation, on
clierche a etablir quelque rapport entre les attributions
de 1Amour et dErato, il faudra s'adresser a Platon

(2) Phurnutus, cap. 14. @ NrATIL

(@ Lynocerius, Mythol. mus., W Art., II, v. 45,
eap. 7,
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qui consacre a Eralll les productions erotiques (i), eta
Plutarque (a), cliez qui nous lisons qu’Erato preside a
I’amour pudique, a cette union basee sur un attacheinent
et une fidelite reciproques, exclusive des voluptes hon-
teuses et effrenees. Giraldi (3) ne s’eloigne pas de Nopi-
nionde Platon en ecrivant que, siThamyrispassaitpour le
fils d’Erato, c’est parce que le premier il chanta laTonr.

Il est vrai que tous ces faits ne resultent pas de I'ins-
cription que porte la base de notre figure : EPATU ¥AnN-
TPIAN. Mais nous rappelons la distinction que nous
avons deja essaye d’etablir entre les croyances mytholo-
giques et les croyances theologiques : les unes professees
par le vulgaire, les autres par les philosophes. Qu’on
nous permette d’abord d’examiner la forme materielle
de I'inscription de notre figure, et surtoutcelle deV epsi-
lon et dll psi. Uepsilon ainsi fait nous est deja familier,
et Montfaucon dans sa Paleograplde remarque que les
manuscrits des VHP et IX* siecles en contiennent de
tout pareils. Cette peinture nous est une preuve que le

ainsi forme remonte a une antiquite bien plus reculee.
Puisque nous sommes amene a effleurer la question assez
vivement debattue de la forme des differents caracteres
grecs et de la date de leur invention, nous croyons de-
voir rapporter une inscription trouvee aux fouilles de
Resine le b mars 1743, sur une muraille qui formaitPan-

Elg ;hcedon. 3 Synt. de Mus.
2) Stjmp., 1X, 14.
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gle cl'ime rue conduisant au theatre. Cette inscription,
tracee en lettres noires et rouges, est de la forme sui-
vante :

32:EN20®ONBOYAEYMAIASTIOAAALXEIPAZ2:MIKA.

On doit la lire ainsi :
'ile £v ffocobv RouXsjfiLa Ta? TroXXi? vixa.

Elle est extraite d’Euripide cite par Polybe (i). Mainte-
nant pourrait-on soTitenir, comme on [la fait, que I'in-
vention des accents date seulement du septieme siecle?
Noncertainement; et il faiit se ranger du petit nombre
des erudits et des pliilologues qui en rapporteut le pre-
mier emploi an temps de Ciceron. L 'usage des lettres
minuscules grecques est au moins aussi ancien que 'en-
gloutissement d’Herculanum. C’est deja un jalon jete au
mdieu des vastes et obscurs systemes qui s'offrent aux
pliilologues.

e QOccupons-nous maintenant du sens tie I’inscription
qui acconipagne la figure d’Erato : EPATO TAATPIAN.
Si eile n enricliit pas la langue grecque d’un mot nou-
veau, eile prete dii moins a un mot deja connu une
valeur qui ne lui ayait pas encore ete donnee. Jusqu'’ici
le mot etait une qualification attribuee a des
joneurs d instruments. Ainsi Pollux (2), apres avoir parle
des differents instruments de musique, dit que les Tept-

@135 @1V, 02
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rar, les artistes™ c’est-a-dire, les gens qui joiient de ces
instruments s’appellent duaitai, dabpiai. Et Ciceron : Eri-
piamus hide cegritudinem : quomodoP psaltriam addu-
camus”™ etc. Enlevons-lui sa medadie : comment.”... ame-
noiisiinejoueuse dUnstrument (i). Tite-Live, Juvenal et
Macrolje prennent toujours le mot psaltria dans ce meine
sens. Il est evident que, si telle ent ete la signification
adoptee par I'auteur de notre figure, il cut ecrit: Epamm
(lairpia. D aillenrs on n’a qu’a rapprocher I'inscription de
la Muse Erato de celles des autres Muses gni suivent et
qui precedent dans I'ordre de cette collection. On en de-
duira que l'artiste a bien certainement ecrit le nom de
la Muse et celni de I'art qu’elle ainvente. AinSieparw (cups)
(Fe=Tpay Erato (inventa) !'artappelepsaltria., commeKT”sig)
(eOpe) icTToptav, ®aXria (ropr) cre. Olio {ijiventa"

toireThnlie {iru>enta) la comedie. Pourgiioi I'artiste
anrait-il deroge pour Erato aline forme qu’il a genera-
lement adoptee pour toutes les compagnes de cette Muse®
Pourgiioi, s'il avait pense a designer la figure qui nous
occupe par I'inscription A'E rato joiieuse d'instrument,
n’aurait-il pas ecrit aussi : Clio historienne”™ Thalie come-
dienne” Cette signification nouvelle donnee an mot psal-
tria est line anomalie dans le Systeme generalement
adopte dans la langiie grecgiie pour nommer les arts di-
vers et ceux qui les professent. Ainsi le poete et la poe-
tesse ont bien nom TN iToiXTpia; et le joueur et la

(1) TU8C,, 1I.
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joiieuse de cithare, X&gacvi? et xiGgpiaria; mais la poesie,
I’art de tirer des sons des cordes de la cithare, sont ap-
peles fegasnmv. Nous savons bien qu’on pent pre-
tendre & la rigueur que le mot psaltria est applique ici
non pointal’art lui-meme, inais ala personne qui 'exerce.
Mais alors comment expliquer le sens accusatif du mot
7aXipar? On ne pourra guere proposer que des invrai-
semblances, sous-entendre, par exemple, le mot Ulogd-
VECTEH, ogere, joaer, et traduire < Erato joiiant le role
dune psaltria; ou bien dire enfin que le mot Eparw lui-
meme est & l’accusatif.

Arrivons aux attributions qu’on pretait a Erato. Si
nous en croyons I’Anthologie :

Finvoun? aBavatcov 'EpaTw TroXutepTrrag, e&pev,

cette Muse composa les premiers hymnes sacres; mais
la gloire de cette invention etait accordee aussi a Ter-
psichore. Virgile s’eloigne tout a fait de cette croyance,
lorsqu il demande a notre Muse des revelations sur les
premiers temps de I’historien du Latium :

Nunc age, qui reges, Erato™ quse tempera rerum,
Quis Latio antique fuerit status.. ..
Tu vatem, tu, diva, inone.. *. (2).

Petrone et Ausone se rapprochent davantage de Pidee
qui a preside a la composition de notre fi*ure.

(@ jEn. VII, V. 39;
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Fila premens digitis Erato modulamina fingit (2).
Plectra gerens Erato saltat pede, carmine, vultu (2).

Ce dernier vers, remarquable d’ailleurs par son heureuse
vivacite et sa richesse d’expression, accorde a Erato des
agrements que l'artiste n’a pas cm devoir lui donner ici.
L 'auteur de notre Muse a ete moins genereux que le
poete, qui nous a fait d’Erato une harmonie vivante.
D 'apres Ausone, Erato, c’est le son du plectrum, la melo-
die du chant, lavolupte de la danse et I'animation du vi-
sage; tout en eile se meut dans une melodie ravissante :
le pied, le chant, la physionomie!

Certainement I'eloge le plus delicat qui ait ete fait de
Virgile aete de lui donner Erato pour Muse (3), c’est-a-
dire, de le representer vivant, ecrivant, chantant sous
I'inspiration de cette ineffable et attrayante divinite qui
seduit et enchante a la fois tons les organes.

Nous ne sommes pas certain cependant que l'artiste
ail pinceau duquel nous devons la Muse qui fait le sujet
de cette planche, ait voulu restreindre le role d’Erato a
celui d’'une immortelle excitant I'enthousiasme par la
seule harmonie d’lin instrument a cordes. Les motS(];av
Xav et deXmpia semblent avoir ete employes quelquefois
pour designer Faction simultanee dujeud’un instrumenta
cordes, du chant et de la danse. Sidoine Apollinaire adit:

Chorda, voce, metro stupende psaltes (4).

(D) Petron. Afran. (3 Averani, diss. XVIII, in Virg,
(@ Ausone, Id., 20. @ VIIl, Ep., 9.
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Plutarque entend par le mot }'apaTart de chanter en
s'accompagnant de la cithare on de la lyre (i). La femme
guiTexerce doit, dit Juvenal, avoir assoupli sesmembres
aux mouvements gracieux du corps; admolles corporis
gesticulationes effracta est (2),

A la vue d’Erato empruntant des sons aun instrument
a cordes, a la lecture de ce que nous avons deja ecrit
pour expliquer le role de cette Muse dans la mythologie,
bien des gens se seront demande quelle difference on
pent etablir entre eile et sa soeur Terpsichore; bien des
gens auront tremble peut-etre, a I'idee que le choeur ce-
leste des neuf Muses pouvaitetre, pour cause de dou-
ble emploi et de sinecure, reduit an nombre bien moins
poetique de huit. Qu’on se rassure, Erato et Terpsi-
chore out chacune un domaine qui leur est propre;
pour etre bonnes soeurs, elles n’en ont pas moins leurs
interets particuliers. Terpsichore a pris la cithare, Erato
s'est reserve le psalterium.

Le temps a bien pu par la suite obscurcir la distinc-
tion qui existait entre ces deux arts si differents dans
I'origine, il a bien pu confondre les limites de ces deux
empires qui relevaient de deux souveraines differentes;
mais nous decouvrons encore que Terpsichore presidait
auxHymnes eta la poesie severe, tandisqu’Erato regnait
sur lespoetes satiriques, legers, frivoles, et qu’elle inspi-
rait les chansons a l)oire et les stances amoureuses, ce

@ Symp., 11, 10. (@ Juvenal, Sat., XI, v. 163,
3« Serie. — Peintures.
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genre de vers non serieux qui parait avoir ete designe
par le nomde dicterium. Voici quelques vers sur Erato,
ils sont coueiis dans cet esprit:

Et orthoptiallica attulit psalteria,
Quibus sonant in GriBcia dicteria,
Qui fabularum collocat exodia,

Ut coinici, cinsedici, sceenatici;
Quibus suam delectet ipse amasiam,
Et aviditatem speribus lactet suis (1).

Il est vrai que cliez les Hebreux rinstrument d’Erato,
le psalterium, fut eleve a un plus noble usage, et qu’il
servit a chanter les louanges de Dien; mais ce meme ins-
trument etait introduit, sous lenom de nablium (2), dans
les festins et les fetes profanes (3).

On a dit aussi que la seule distinction reelle entre
Erato et Terpsichore consistait dans la difference des
instruments dont elles se servaient. A ce propos il ne sera
pas sans interet de rechercher quelle fut la veritable
forme dll psalterium. Henri Estienne (4) affirme que le
psalterium etait triangulaire; il invoque a I'appui de son
assertion ces deux mots d’Aristote (5) daivipia Tpiymwa, et
il soupconneque les trigones., Tayoova (6), n’'etaient aiitres
gue des psalterium. Isidore (7) et rauteur de la lettre de

() Varron dans Nonius. @) In Aa]a\a

(2 Spanheim, H. in Del.,V, 273; (®) Probl.
Josephe, Antig., VII, 10; Vossius, (6) EupolisdansAthenee, IV, 183.
Etyyn. in Psallo. @ 11, 21.

(3 lIsaie, cap. S, vers. 12,
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Generibas musicce donnent aupsalterium la forme du A
Un autre instrument, appeié samhuca, parait aussi s’etre
beaucoup rapproche de celni gu’avait adopte la Muse
Erato (1). S. .Terome (2) croitquelepsalteriumetaitcarre et
avaitdixcordes. S. Isidore (3) entre dans quelques details,
etetablit assez clairementla difference qui existait entre
la cithare et le psalterium  Sedpsalterii et citharce est
hcBe differentia quod psalterium lignum illud concavum,
unde sonus redditur, superius habet, et deorsumferiun-
tur chordcB etdesuper sonant. Cithara etiam contra con-
cavitatem ligniinferius habet. G’estainsi queS. Augustin
etS. Basile ont compris et defmi cet instrument. Du reste,
Finteret qui s'attache a cette question n’est pas d’une telle
importance que nous devious parcourir en entier le cercie
d’erudition qui s’'offre a nous sur cette matiere. Nous
voulons seulement ajouter un mot sur les moeurs des
psaltries. Leur invention etait d’excellent goiit dans
les reunions joyeuses et dans les festins. Appelees et in-
troduites dans le triclinium pour les plaisirs des convi-
ves, elles devaient charmer tons les sens et se preter a
toutes les exigences de la volupte. Les danses lascives,
les chansons obscenes et Fabandon le plus complet,
etaient les conditions necessaires de leur presence (4)*

i— . Duiii bibimusi dual sei'ta, unguenta, paella;;
Posciaius, obrepit non Intel lecta senectus (5).

(D) Porphyr. (4) Pascalius, de Coron., lib. IF
(2) In Psalm. cap. 6;
3) Loc. cit.

() Juvenal, Sal™ IX;
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« Tanclis que nous buvons, tandis que nous demandons des couronnes,
« des parfums, des Jeunes filles, la vieillesse se glisse inapereue. »

Soit que le desorclre despsaltries allat tonjours croissant,
soit qu’uiie reaction commencatéa s’operer dansles nioeurs
des Romains, Theodose le Grand publia une loi contre
les psaltrice__ prohibuerit Lege miriisteria lasciva,psal-
triasque comessationibus adhiberi (1). Aurelius Victor et
Paul Diacre out substitiie au motfidicine, employe dans
le texte de la loi lo. C, Th. de Sccen., le motpsaltrie.

Lia figure qui a domie lieu a cette trop longue disser-
tation est delicatement dessinee. L ’execution est digne
de la plus graciense des Muses. Sa tunique est rose et
bordee. d’'une frange bleue, I'liabit de dessus est vert
clair, Elle touche, de lamain droite avec le plectrum, de
la main gauche avec ses doigts, les cordes d’un instrument
qui doit etre un psalteriam , et qui cependant ne se rap-
porte pas aux descriptions donnees par les auteurs et
reproduites plus haut. Cette maniere de jouer d’un ins-
trument acordes etait cede qui presentaitle plus de dif-
ficultes. Nous la connaissions par Virgile :

Jamque cadens, (IrglU&, JLipeciine pulsat eburno (2),
etparLucain:
Sive chelyn digitis et eburno pectine pulsas (3).

(D Aurelius Victor. {3)Panegyr. ad Pison.
@ Xn., VI, v. 647.
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PLANCHE 8.

Aucun attribut ne distingue cette figure. La seule in-
dication qu’elle offre, indication d’ailleurs assez explicite
pour qu’on doive s’en contenter, c’est Pinscription MO-
AYMNIA- MYOOYZ Polymnie, les myihes.

Notre figure est vetue d une tunique verte que recouvre
en partie un pallium de couleur bleue; les doigts diriges
vers les levres, geste indicatif du silence, conviennent
parfaitement a une Muse qui, mysterieuse et peu commu-
nicative, avec la seule ressource de formes et d’allegories
inventees par eile, enseignait aux bommes la nature de
leurs dieux. Les doigts sur les levres etaient un geste
consacre aussi ala representation d’Harpoerate, dien du
silence (i).

. Numa rapportait toutes ses institutions aux Muses, avec
lesquellesil entretenait un commerce regulier. Une d’elles
surtoutfutrecommandee parluiaradorationdesRomains,
il Fappeia Tacite owSilericieuse ou Noiwelle: yal[nar MoOcav

> NeqeovJ; G%e0te tou; Pwaiole, Taximay Tipoc-
agaoa, are 2iorAM v Neav (2). Cette meine Muse recoit
d’Avercampi le nom de Polymnie; et une pareille ex-
plication rentre tout a fiiit dans le sens de la forme
adoptee ici pour la representation de la Muse de la
Fable. L’idee du silence et celle de Polymnie, Muse dela
Fable, se sont presentees simultanement a l'esprit de

(DCuper, Harpoc. (2 Flutarque, in Numa, p. 65.
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Tauteur que nous citons comine a celni de Tartiste dont
le pinceau acree lafigure qui nous occupe. La qualifica-
tion de Muse silencieuse convient parfaitementa Poly-
mnie, qui, apres avoir créé les mythes, veille a ce que les
initiés ne les dévoilent pas aux profanes, a Polymnie qui
préside a cette religion mystérieuse dont les pretres et
les pliilosophes avaient seuls ie dernier mot, a Polymnie
enfin qui jetait sur la mythologie le voile qu’il etait
donné a si peu de gens de soulever. Ajoutons que le si-
lence engendre les grandes pensées; qu’il est une pré-
paration imcessaire a I'enfantement des syntheses reli-
gieuses et philosophiques; et c’est peut-etre ici le cas de
rappeler le mot de Pytliagore , qui se justifiait de n’avoir
encore rien écrit en disant: on aaag raovieg parce que
je rial pas encore observe Le silence (i).

Le nom de Polymnie aété ecrit par les Grecs de trois
manieres. Ils ontappelé cette muse indistinctement llolu
[/Ma ToVinfa oXoo/fvia Les Latins out ecrit plus vo
lontiers Polyhymnia.

Nam verum fateamur : amat Polyhymnia verum (2).
Dissensere dea3, quarum Polyhymnia coepit

Prima (3).

............................. Nec Polyhymnia

Lesboum refugit tendere barbiton (4).

Signal cuncta manu, loquitur Polyhymnia gestu (5).

(D Philostrat. in Apoll., I, 14 (4 Horace, lib. I, 0.1, v. 33.
(2 Virgile, Cir., v. 4o. (®) Ausone, Id., 20.
@ Uvide, jFasi., V, v. 9.
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Les Grecs au contraire se sont servis plus souvent du
mot HoXuixvia Polymnie. Du reste, cliez les uns comme
chez les autres, et, si nous nous en rapportons aux deux
denominations plus generalement adoptees, cette Muse
etait consideree comme la Muse des hynines; soit, comme
le veut Diodore (i), parce qu’elle rend les homines illus-
tres en celebrant leurs louanges, Sy. ToW™, e soit,
aencroire Phurnutus (2), parce que la vertu est beaueoup
louee, TIOBP/TO?. Plutarque s’eloigne tout a fait de I'ety-
mologie proposee par les deux auteurs que nous venous
de citer. D’apres lui, BXimviaveut dire pvip ou gvsta td-

la memoire cle beaueoup de ehoses (3). Mais alors il
faudrait ecrire comme la fait Lucien (4): lNobpeia. Pbd-
gence (5 abonde dans le sens de Plutarque; Tvobpeiav,
quasi id est multam memoriam dieimus. C’est
aussi Fetymologie adoptee par le scoliaste d’liorace com-
mentant le vers que nous avons cite : Polyrnneia dieta
quasi multcB memorice {Q). Nous nous sommesarrete sur
les origines differentes qu’on a proposees pour le nom
de notre Muse, parce que ces versions sont d’'une grande
importance pour sa nature elle-meme.

Nous pouvons aussi demander d’utiles renseignements
auxattributs que N'on donnaita Polymnie. Le vers d’Ho-
race cite plus baut nousapprend que cette Muse jouait du

(@D v, 7. (3 Mylholog,, I, 14.
(2 Cap, 14 (O  Lescoliaste d’'Horace, loc. cit.,
@ Symp., IX, 13 v. 33

4) DeSaitat,
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harhiton. Le scoliaste d’Apollonius (i) la represente tou-
chant les cordes de la lyre. L ’epigramme de T'Anthologie,
deja reproduite dans cet ouvrage, lui altribue Thar-
monie du chant :

Tpnov(r|[V na(rail7i lloXufAvta owxev aoiS”™e.

Ces arts divers se rapportent tons an mot upo; dont
on a derive son nom, eta linvention des hymnes gii’on
hii a attribuee. Mais on a donne a Polymnie un autre role
dans la mythologie, et nous devons dire cjue c’est celni
qui a obtenu le pins de credit, et aucjuel les auteurs se
sont arretes le plus volontiers. Le vers d’Ausone rap-
porte plus haut a deja pu faire pressentir le Systeme que
nous allons developper.

Signal cuncta mam, loquitur Polyhymnia gestu.

« Polymnie designe tout avec sa main, eile parle par le geste. »
Petronius Afranius a dit aiissi :
Flectitur in faciles variosque Polymnia motus.
« Polymnie se ploie a des mouvements faciles et varies. »

Et Nonnus :

Ka'i T:ayd aae W Xue HoXuavia [xata
Miu.YiXr,v S’ £/_dpaEv dvauSEo; £txova cpoiv'c;,

DOEYYO[AEVT) TeaXdi .7;%]i tro™ov TuTrov, lincppovi Siyv)
(Qupaa gﬁnﬁa 2).

{\]Arg., W, v.1. (@ Dionys., V, v. 104 et suiv
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«Polymnie, mere des hymnes. agitait sesmains, formant par ses gestes
« une figure ingenieuse, et tournant ses yeux a droite et & gauche dans

« un silence plein de sagesse; eile representait des signes qui suppleaient
( & sa voix muette. w

L’art de s’expliquer par gestes etait eoniiu eliez les
Grecssous lenomde chironomie (i). Dans le prineipe il
etait un aecessoirepen important de la danse; niais dans
la suite il en devintle point prineipal, de teile sorte que
yelpovogalv et yriporgpre signifierent danser et danse; et que
les noms d’'@rclre et opyramy, datiseiir et danseusCj fn-
rent donnes aux gens gni avaient le talent de s’exprimer
par gestes (2). Les poetes ont rencontre suree sujet
des mots tres-heurenx. On lit dans Petrone :

Manu puer loquaci.

«unenfantrt/a main bavarde, » et PAnthologie fait I’eloge
d’un pantomime en disant«qu’il avait des mains capahles
de tont dire » W est hors de doute que
Polymnie a recu 'bonnewur de l'invention de la panto-
mime. Le temoignage de Cassiodore (3) et celui de Lu-
cien (4), concus en termes aussi elairs et aussi precis qu’il
est perniis de le desirer, viennent se joindre a eeux
gue nous avons fournis plus haut. On comprend alors
que le geste indicatif du silence donne par I'artiste a sa

(D Quintilien, I, H. (3 For., I, Ep. 20.
(2) Boulenger, de Theatr., I, 51. @ Loc. cit.
3WSerie. — Peintures.



42 PEINTURES.

figure, et dont nous avons presente plus liaut uue expli-
eation, est plus que jamais justifie.

Maintenant est-ce a dire que Polymnie surintendante’
de la pantomime, Polymnie intentriee du langage par
gestes, est renvei'see du trone nebuleux on le vulgaire se
la representait, eachant sous les plis des draperies qui
la voilent les fables mysterieuses de I'antiquite paienne ?
Maintenant faut-il briser le seeptre sacre dont on avait
arme son bras? on bien est-il possible de relier I'une &
Faiitre ces deux attributions qui paraissent si eloignees,
si incompatibles ; les mytlies et la pantomime ? Heureu-
sementles textes viennentii notre secours, etil nous est
permis de concilier avee assez de vraisemblance les deux
roles, severe etgracieux, dont Polymnie s’acquittaitsimul-
tanement. Les pantomimes elioisissaient de preference
pourtextes delenrs exercicesles fables et les sujets reli-
gieux: Super indlicitiir homo fractiis omnibus membris et
vir ultra moUitiem muliebrem dissolutus, cuiars verba
manibusexpedire, ut\desodtentur?d’™\\0?%”e antignitatis li-
bidines[\)......Plane religiosiores estis in cavea ubisaltant
diivestri® argumenta et Instorias noxiis ministrantes (a).
Lucien dit expressement que le sujet des pantomimes
etait riiistoire ancienne, 0Tra\Wa iropia, et, si nous ne
savions d’aillenrs gne les premiers temps de I’bistoire sont
remplis par les faits des dieux ou des beros, qu’ils se
eonfondentavee la mytbologie, Lueien nous servirait en

(@D S. Cyprien, Ep., CLLL. (&Tertullien, Apolog., cap. 15.
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appelant cette histoire aneienne [varg pta [/gowoe;, des
metamorphoses mythiques.

Polymnie sera done pour nous la muse des mythes et
des pantomimes, on plutot des pantomimes mythiques.

PLANCHE 9.

KANAIOMH- NnowMA; Calliope, lepoeTe. TeMeHbiViw-
cription qui vient se joindre aux attributs de cette muse
pour ladistinguer de ses compagnes. Elle est representee
ici vetue d’une tunique verte et d’un habit de dessus
blanc. Ses mains serrent un volume; son front est cou-
ronne de lierre ; ses oreillessont ornees de deux grosses
perles.

Le noni de Calliope est synonyme de belle voix, de
belles paroles / armo ton orca Troiecsd!, (). C’cst la seule
etymologie qui s'offre a nous. Calliope, quoiqu’elle ait
ete nominee la derniere dans I’enumeration des Muses
laite par Hesiode, etait pourtant la premiere en dignite,
la premiere par son importance et par la consideration
qui sattachait a son nom :

,,,,,,,,,,, N TTpOcpap£(iTaty| eat'iv aTraSewv*
"Hasv RaaAeuffty a[m «iSotoiaiv OThyjSei (2).

() Diodore, 1V, d. (2) Hesiode, Theo(j., v. 79et 80.
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La science politique lui etait attribuee (i) : on disait
giielle presidait aiix conseils des rois, oaw Tou (ladXeijav
aulTiv vgena qeav (2); eniin la rlietorique etait rangee dans
son doniaine (3). Plus communeiiient, et c’est I'idee qui
a dicte Pinscription par laquelle I'artiste 'a designee ici,
on la considere coniine la Muse de la poesie : KoKvaz,

"KOLLLLI (4).

(killiope doctis dat laurea serta poetis (0).

Dequelque facongn’on I’'envisage, soit qu’on lui donne
pour fonction la Politique, la Pvlietorique, on la Poesie,
eile est toujours la Muse par excellence. Ainsi, lorsque
dans les fictions mythologiques on trouve le nom de
Twa sans autre qualification plus explicite, il fant en-
tendre Calliope. Des iieuf Soeurs eile est la seule qui ait
droit a s'approprier le nom generique par lequel on les
designe (ti). Homere, invoquant en tete de son lliade la
deesse; Virgile, dans le premier chant de I'Eneide, sol-
licitant les inspirations de la Muse :

........... Musa, mihl causas memora,

s’adressent bieii evidemment a Calliope; c’est aeile qu’ap-
partient en general la poesie, et en particulier I’'epopee.

(1) Plutarque, IX, 14 Arg., I, v. 1
() Id. id id 13 (® Petron. Afran.
(3) Phurnutus, cap. 14. (®) Averani, Dissert., XVIII et

@ Le scoliaste d'Apollonius, XIX.
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Nous ferons observer a ee sujet que le mot irobiaa, em-
ploye dans I'inscription, pent tres-bieii iiidiquer, a 'ex-
clusion de tout autre genre de poesie, la poesie'epique.
Si le mot uoiviga, poema” designait le plus souvent de la poe-
sie, il designait aussi quelquefbis la poesie la plus noble,
la plus elevee, eelle qui eliantait la gloire des rois et
des heros :

Res gesla3 regumque ducumque.

Calliope avaitobtenu litonneunr insigne de passer pour
I'inventrice du genre heroique :

KaXXioTry) (joaiYiv :?ipwiSoi; £&pev dtoiSvji; (1).
Carmina Calliope libris heroica mandat (2).

Les deux attributs qu’a recus notre Muse, le lierre et le
volume, ne peuvent donner lieu a une controverse.
Ils sont tout a fait dans le earactere du personnage.

Tum sit neglectos hedera redimita capillos.
Prima sui coepit Calliope cliori (3).

Surgit et immissos hedera collecta capillos
Calliope guerulas praetentat pollice chordas (4).

L expression de la Muse de 'épopée est plus sévére que
celle de ses soeurs, Erato, Terpsichore, Thalie et Melpo-

(D) Anthologie. (3)0vide, Fast., V, 73
(9 Ausone, Id., 20. (@) 1d. Metam,, V, 338.
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mene; taiidisque eelles-ei s'offreiitanous tenant en mainla
lyre, la citliare, le masque seenique, Calliope nous mon-
tre seulement un volume, hes, eliarnies de liiarTonie et
la pompe du theatre, eile les dedaigne ; eile les aban-
donne a sessoeurs plus frivoles. Comment aurait-elle pu
d’ailleurs employer d’autres inoyens que ceux qu’elle
avait permis aux poetesepiques, (jui devaient reciter leurs
ouvrages en public, debout, un laurier d’'une main, un
volume de l'autre, sans que liarTonie des instruments
aidat celle de leur voix, sans que les cadences de leurs
vers pussent ebranler les cordes de la lyre ou de la ci-
thare (1)?

PLANCHE 10.

Le fond de ce tableau est noir. La figure qu’il repre-
sente est revetue d’une tunique blanche, bordee de vert
et serree a la tadle par Une large ceinture verte aussi.
La draperie jetee sur les epaules et couvrant une partie
du dos est de couleur changeant du vert au rouge.

Les attributs donnes a cette figure offrent a I’esprit
rimage de la Tragedie. En effet, une ceinture serre sa
tunique (a); dans sa main gauche on a place la massue

(D) Anton, Lib., de Orat., VII, 5; (@  Winckelmann, Mon. Ant,
Vossius, Instit. poet., I1I. t 11, p. 247.
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traditionnelle (i): sur satete on ajete sapean de lion qui,
touta faitinusitee dans les monuments antiques consacres
ala Tragedie, donne a cet ouvrage une couleiir d’origi-
nalite. La pean de lion convient parfaitement a la Tra-
gedie, et sur ce point on ne saurait elever aucune espece
de doute. Il est incontestable quTlercule fut ebez les an-
ciens le type de riieroisme, et nous avons appris dans
tout le cours de cet ouvrage que la massue et la peau de
lion etaient ses attributs favoris (2). Maintenant, d’Her-
cule, le premier des heros, ala Tragedie, qui faitagiret
parier les heros, d’Hercule ala Tragedie, qui emprunta
plusieurs sujets de drames, dont renumeration serait
trop longue ici, a cette fiction hyperboligne qui jette
une couleur de merveilleux sur les temps heroiques,
y a-t-il loin ? on le demande. Ce rapprochement tout
naturel avait ete devine on pressend par Cuper, qui vent
donner lenom A'Herciile tragique an heros barbu et arme
d’une massue qu’on voit dans les monuments antiques,
conduisant le choeur des Muses, Enfin il serait peut-etre
vrai (le dire que c’est du rapport apparent entre Hercule
et Melpomene, que on a ete amene a ranger les neuf
Muses sous la condnite etsous la direction d’Hercule ap-
pele alors Musagete. J11’explic'ation que nous venous de

(D Spon, Misc. Her. ant., p. 44 p 512: Strabon, XV, p. 688et 10081;
et46;Winckelrnann,/oc. c?7.;Beger,  Aristophane, //aw, 46 et suiv.; Ter-
Thes. Br., t. I, p. )76; Antichita  tullien, de Pallio, cap. 4; Pollux,
di Ercolano, tav. IV, t 1L 1v,117.

(2 Diodore, 1, 24; Athenee, XIlI,
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proposer, deux ol)jections cependant, et nous ne nous
dissimulons pas qu’elles sont graves et difficiles a resou-
dre. La premiere est tiree du masque, qui n’est pas con-
forme au type adopte pour les masques tragiques. En
effet il est prive de cet exhaussement de rigueur en forme
de lambda, 11, et que nous avons deja fait remarqu™r en
plusieurs occasions dans d’autres planches de cet ou-
vrage. Ensuite les cheveux, la barbe grise et la carna-
tion bronzee se rapportent au masque comique. La se-
conde objection est I'absence du cothurne et la nudite
des pieds. A la premiere objection, prise de la forme du
masque, on pent repondre d’une maniere assez peremp-
toire en citant I'’exemple d’un masque pared porte par
Melpomene, sur im bas-relief de Spon (ij, et sur un
autre bas-relief de la galerie de Justinien (2); d’oii il fau-
drait conclure tout naturellement, avec Pollux (3), que
tons les masques tragiques n’avaient pas Texhaussement
appele par les Grecs oy (4), et par les Latins superfi-
cies (5). Il parait meine prouve que les masques d’escla-
ves ne devaient pas porter cet ornement.

La nudite des pieds de notre figure est plus difficile a
justifier. Nous savons bien que les mimes devaient jouer
nu-pieds : Quontiim disertissimoruni 'versiium inter mi-
mos jacet! quam, multa Puhlii non excalceatis, sed co-
tliurnatis dicenda sunt (6).

@ Loc. cit. @ Pollux, 1V, 133,
(2) Montfaucon, t. I, pi. GO. (3)Cuper, Ap. Horn., p.
(3) 1v, 137. (®) Seneque, Ep. 8.
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« Que de vers elogquents on troiive chez les mimes! Combien de pro-
@ ductions, dues a Publius, devraient etre dites non par deshistrions de-
« chausses, mais bien par des acteurs chausses du colhurne! »

Mais, malgre laciiniraiion de Seneque pour certains
mimes de son temps, quel rapport peut-on etablir entre
la tragedie et la pantomime, les deux points extre-
mes de l'art scenique”™ Faudra-t-il dire que l'artiste a
voulu personnifier ici le role le moins eleve, le moins
noble, le moins traglque de la tragedie antique? On bien
faudra-t-il hasarder en quelques mots, et sans prenves
a I'appiii, une explication qui consisterait a dire qu’on
doit voir ici la representation en une seule personne des
trois genres de I'art tlieatral : la tragedie, qui reclamerait
pour eile la massue et la peau de lion; la comedie, qui
s'attribuerait le masque; et la pantomime, qui serait figu-
rce par les pieds nus de notre figure?

PLANCHE 11

Cette figure est dans le meme gout que la precedente.
Cest encore line muse peinte sur fond blanc, couronnee
de laurier et\etue d’line draperie de coulenr foncee chan-
geant dll vert au rouge. Ses bras sont ornes de bracelets
d’or. Elle appuie sur son epaule et retient avec sa main
gauche une large massue, et porte de la main droite un
masque surmonte d’une peau de lion. A part la nudite

de la tete et la couronne de laurier, cette figure est tout
3 Serie. — Peinlures. 7
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a fait pareille, pour ses attributs, a celle qui fait le sujet
de la plaiiche precedente. Aiissi nous n’aurons rien a en
dire; on n‘aura qu’a lui appliquer les observations qui
accompagnent notre planehe lo.

PLANCHE 12

\]Jne samblieistria on samhuciiia a fourni un sujet fort
gracieux an peintre a qui nous devons cette peinture.
L 'instrument triangulaire porte par la jeune femme qui
I’'appuie sur son bras gauche et en tire des sons avec ses
deux mains a la fois, etait designe par le nom de sambuca,
et se rapprochait de la harpe par sa forme. Huit cordes
sout attachees aux deux branches peintes en or. Il parait
gue cet instrument triangulaire etait tres-propre a I'ac-
compagnement des chants et des poesies erotiques, et
que lessons gu’il rendait couvenaient a I'expression des
sentiments tendres etmelancoliques. A ce titre il appar-
tenait de droit aux femmes, dont I'amour etait la prin-
cipale affaire. Les courtisanes avaient recours a sa melo-
die pour captiver les coeurs; et a Iliarnionie du chant et
des sons de la sambuca elles joignaient aussi le desordre
etudie et le voluptueux abandon d’une toilette qui leur
permettait de parier aux sens avec I’'empire irresistible
de la beaute des formes, de la langueur de la voix et de
la melancolie du son. Notre figure est ti*s-seduisante;
son attitude estfacile et bien sentie ; une draperie bleue
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voile ses jambes et laisse apercevoir le haut de son
corps et la blancheur de ses pieds. Sa chevebire blonde,
separee sur le front, paraittres-courte et coupee en rond
derriere la tete.

PLANCHE 13

Sur un fond d’azur se detache une jeune et jolie femme
vetue d’une tunique jaune changeant et d’un manteau
rouge clair. Ses cbeveux sont blonds, et ses bras ornes
de bracelets d’or. L’arc debande el la fleche qu’elle
tient dans ses mains lui ont ete donnes comme attribut
caracteristique, etnous devons avouer que, loin de nous
aider a decouvrir le nom de cette figure, ils ne font
gu’augmenter nos suppositions et nos incertitudes.

L’arc etait im attribut pour ainsi dire infeode a la
representation de Diane, qu’'on appelait Lylaipa, Tg&aaq
loyeaips, la jeunefilie aimant lesfleches (i). Il est meine
tres-rare de voir dans les monuments antiques cette deesse
depouillee de son arme favorite, et je crois qu’on ne
la lui refuse que lorsqu’elle se confond avec la Lune ou

avec Hecate. L’arc debande indiquerait le repos de la
chasse :

............... Arcuque remisso
Olia nervus agit (2);

(D Pindare, P. 1, 46. (2)Glaud. ,«/e7?.,P. 11,31 etsuiv.



52 PEIISTURES.

et sa timique toiiibant jusqii’a ses pieds, vestis non suc-
cincta®

Poplite fusa tenus (1),

se rapporterait tres-bien a liciee que nous emettons sur
notre figure. C’estainsi que, dansBeger (a), T)\Ane A ricina
est representee se reposant* sous un arbre des fatigues
de la chasse. Le bras, Fepaule etle sein droits decouverts

par la tunique qui tonibe negligemment, rentrent aussi
dans le sens de Diane chasseresse :

....................... 'AauXojToi os ¢iv tojjLoi
. Ae$iTEpo\, xat yup-vo? aei Tcapoepaiveto pa’o'; (3).

« Son epaule droite etait decouverte, et sa mamelle apparaissait tou-
« jours toute nue. »

Claudien a dit aussi des suivantes et des eompagnes
de Diane :

Veniuiit humeros et brachia nuda3 (4).

bes plus eelebres, cedes qui portaient un noni bien
connu, quiavaientleurliistoire, leurlegendeparticuliere,
etaient Dirtynma. Opis, Gyrene, Proeris, Anticlee et Ata-
lante, a qui on attribuait la gloire d’avoir indroduit I'u-
sage des fleches pour chasser les betes fauves :

................. dovov TT-rrpoevTa cupiboXoi; enpato xovpr) (5).

(@ Claud., de R. @ Claud., 11, Com. Stil., v.243.

(@ Th. Br., p. 64. (5) Oppien, de Venat,, lib. I, v.
(3 Gallimaque, H. in Dian. 20.



TROISIEME SftRIE. 53

Mais c’est en vain gn’on proposerait pour Texplication
(le notre figure le noin de Diane on celni d’Atalante, on ce-
Ini dequelque antre de ses compagnes. Il fantreconnaitre
d’abord gne la jeime filie qui nous occupe est loin d’etre
drapee et vetue comme une cliasseresse; surtout il fant
remargner en eile une attitude reveuse et melancolique
et une delicatesse excessive de formes que nous ne sau-
rions comprendre dans la soeur d’Apollon ni dans nne
de ses suivantes.

S’il est vrai, comme le veut I’Anthologie, que Cytlie-

ree ait appris a porter lare et le carquois, et a frap-
per de loin :

Aei {&r KnBepEia cpepeiv §£oar XE cpotpETprjv,
To"a Te, xai Epyov iwBokiw (1);

on pourra voir ici une image de Venus, et dans ee cas il
y aura quelque apparence de raison a dire que la mere
de 1Amour est armee de Tlare et des fleches dont eile
a depouille son fils. Nous avouons TéTe que la physio-

nomie de notre figure nous a fait pencher en faveur de
eette derniere interpretation.

PLANCHE 14

Le moyen le plus eloquent qui put etre employe pour
exclure de la planehe qui precede toute idee de Diane,
c etait bien certainement d’offrir ici une Diane dans toute

@ Iv, 12, Ep. 21
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sa purete, c’est-a-dire telle qu’on la representait suivant
les traditions de la Fable, vetue d’une coiirte tunique,
les jambes nues, les pieds chaiisses de cothurnes, 'are et
le dard en main, et le cargnois sur le dos. On n‘aqu a
jeter les yeux sur cette plancbe pour se convaincre que
la nieme divinite, le meine personnage n’a pu inspirer
les deux figures si diverses qui se suceedent ici. La pre-
miere, celle de la planche qui precede, est delicate, pen-
sive, melancoligiie; son attitude est timide, incertaine;
celle-ci est pleine d’assurance et de fierte; ses membres
sollt a la fois tendres et robustes, ses traits males et gra-

cieux. Son noble front est orne d'une couronne formee
de rayons d’or;eile porte un manteau bleu et une tunique

dontla partie superieure, celle qui couvre la poitrine, est
pourpre, et la partie inferieure, tombant jusqu’au ge-
nou, jaune avec une bordure pourpre. Les cothurnes sont
jaunesaussi; labase ou piedestat estmarbree, et le tont
se detaclie sur un fond rouge.

PLANCHE 15.

Apres Diane nous rencontrons Apollon. Il estici pres-
gue entierement nu et couronne de laurier. Le manteau,
dont les plis s'attaclient a son bras gauche, et qui couvre
en partie ses jambes et ses cuisses, estrougeatre; la lyre
sur laquelle s'appuie le bras gauche, estjaune. Le dieu
est chausse de sandales jaunes aussi; il tient de la main
droite une brauche de laurier, a laquelle sont attachees
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des bandelette tressees. Il faut remarquer dans cette
planche un attribut qui est donne souvent a Apollon sur
les medailles : c’est la cortina, le couvercle du trepied ;
eile est rouge, et ceinte, en tous les sens, d’une guirlande
de laurier.

PLANCHE 16

Nemesis, appelee quelquelbis Rhamnusieet Adrastee,
etait fdle de la Nuit (i) et de FOcéan (a); on lui donnait
aussi pour pere Jupiter (3) et pour mere la Justice (4).
Elleavait pour mission d’abaisser les puissants et de rele-
ver les opprimes; son coeur etait rempli d’'une haine im-
pitoyable pour les mediants que la fortune aveugle com-
blait de ses faveurs, et d’une affection compatissante pour
les bons, en butte aux rigueurs du sort (5). Il etait juste
gu’une divinite severe se chargeat de corriger les caprices
du Hasard. Grace aNemesis, la Fatalite desesperante ne
regnait pas en souveraine absolue sur les destinees des
mortels. G’etaitaelleque les infortunes adressaient leurs
plaintes et leurs prieres, c’etait aeile qu’ils en appelaient
des arrets du Destin; c’etait eile encore qui troublait le
sommeil des puissants et qui recevait leurs invocations,
pour qu’elle voulut bien ne pas troubler, par son in-
tervention, le bonheur que la Fortune avait laisse tom-

(1) Hesiode, ©soy., 223. @ Amm. Marcell,, lib, 14.
(2 Pausanias, 1,33 et VII, o. (0) Anthol, IV, Ep. LXX; Ma-
(3) Euripide, AA., v. 342, crobe, Sat™ I, Wi
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ber sur eux (i). Consideree sous ce point de vue, Nemesis
represente, dans la Mythologie, la justice divine. Au
milieu du chaos des passions diverses quis’abritent sous
Fade protectrice des divinites vicieuses adorees par le
polytheisme, nous decouvrons enfin le veritable et le
sublime caractere de FEtre souverain, la remuneration
de la vertu, et le chatiment du vice (2).

Cette grande et consolante idee se trouve mMee, sous
des noms divers, atoutes les religions anciennes(3). He-
siode (4) la presente sous le dualisme d’une Nemesis
compagne de la Pudeur, et d’une Nemesis vengeresse et
inexorable qui poursuit les coupables par la crainte du
chatiment. L ’Line empeche les fautes par sa seulepresence,
Fautre se charge de les venger; la premiere rend le vice
et le crime haissables, la seconde impose la condition ne-
cessaire de Fexpiation. On aajoute que dans les premiers
ages dumonde, les deux Nemesis, c’est-a-dire FHorreur
du vice et la Vengeance divine , exercaient sur les hom-
ines leur action bienfaisante, mais que, dans la suite des
temps, Fhorreur du vice ayant abandonne le monde, il
ne resta plus aux mortels que la divinite vengeresse (5):

AOxvVAxW [xsTot gAY itov, TOROXITIOVT avE0)Toou?
AtSwe, xai NSuiEffii; ().

(D) Averani,diss.XVIII,m Eurip.; @DAverani,Rodig.,
Barnes ad Eurip., Khes., v. 342, lib. VI, 41; Hesiode, 6eoy., v. 223.
(2 Buonarotti, MedagL, p. 220 ®) li¢siod., Bpy->00.
et suiv. ©® 1d. id.

(3 Buonarotti, id. id.
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Le nom de feeayysb;, an”e dejustice, kii a ete donne
a juste titre (i).

Nons vondrions, pour Titoiwewnr de Tartiste dont le
pinceaua cree la figure qui fait le sujet de eetteplanche ,
gu’on adoptatrexplication,assezliardie pent-etre,quis’est
presentee a notre esprit. Alors la conception du peintre
antigue seraitingenieuse, large, noble eteloquente. Alors
notre figure serait la representation du dualisme d’He-
siode. Sous les traits d’une seulefigure, et avecune sim-
plicite de inoyens vraiment remarquable, il aurait indi-
que riiorreur du vice et la vengeance celeste, la con-
science et le remords; lepudorel metus dont parle Ovicle :

Progue metu populo, sine vi ‘gudor ipse regebat (2).

Notre figure, sur fond bleu, souleve son voile et de-
tourne la tete, c’est la I'expression de I'horreur que lui
inspire le mal; eile porte une épée, c’estI'instrument du
supplice réservé an coupable.

N est bien rare que dans cet onvrage I'objection ne
vienne pas prendre sa place a c6té de I’assertion; nous
sommes destiné a voyager an milieu d’'un image d’incer-
titude. Ainsi, a I’'explication que nous venous de déve-
lopper, on pourra objecter que lépée est un attribnt
tout afait inusité entre les mains de Némésis représentée
ordinairement avec une rone sous les pieds, une fronde
on une mesure dans une main, etune bride dans I'antre;

(t) Le Clerc.

) Fadu., I, 250.
3RSerie. — Peintures.
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'H Ns> TrpoXryei xw TIYri. twts ya);ivep
Mr, auLETpov Xl ttoieTv, p»X dyaXiva XsyEiv (1).

« Nemesis avertit, par la mesure et par le [rein, de ne rien faire sans
« mesure et de ne pas parier sans frein. »

Il est vrai de dire aussi gii'on s’est tres-peu accorde
sur les attribiils de Nemesis. Aux signes caracteristiques
deja indiques, onajoiite quelquefois les ailes, quiparais-
sent mieux convenir cependant h la Fortune, un simple
rameau, une verge ou un baton. On comprend que I'ar-
tiste a bien pu remplacer la verge ou le rameau par une
epee; bien plus, nous devons dire que [épée dans le
fourreau nous semble ici une ingénieuse alegorie. Né-
meésis était la filie de la Justice; Némésis précédait sa mere
a qui eile abandonnait I'acte meme du cliatiment, se ré-
servant d’effrayer par ses menaces, et de décllirer les
cceurs par la craintedu supplice.

Si Foil éiéve des difficultésde détail sur rintention que
nous donnons a cette peinture, on reconnaitra toujours
Némésis dans Fensemble etdans le mouvement de la fi-
gure. La draperie blanche dont eile est vetue est donime
par Hésiode a la Pudeur :

Newnxoiaiv cpapsEddi xaXu'l"Ojxevw xpd« xaXov (2).

Rnfin la tete couverte est le symbole de la profondeur

des Conseils des dieux, et du secret inviolable qui regne

() Anthol, IV, 12 Ep.j 72 (2 Hesiode, 'Epy, v. 198.
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sur lesactesde la providence divine. Ammien Marcellin
a dit de Nemesis : Ultrix facinorum impiorunij bono-
rumgiie prcemiatrix... traditiir ex abdita quadam ceter-
nitate omnia despectare (i). Sur une medaille des Samiens,
dans Buonarotti (2), on voit Nemesis avec la tete voilee ,

et le savant explicateur en donne pour raison ces vers de
Dante adresses ala Fortune :

.................... Lo giudizio di costei
Che sta occulto, come in erba I'angue (3).

« Son jugement se tient cache, comme le serpent sous I'herbe. »

PLANCHE 17.

Cette composition est d’une grace exquise. Surun fond
vertest une jeune femme vetue d’une draperie jaune bor-
dee de pourpre, dont les plis, negligemment dessines,
laissent apercevoir la nudite des epaules et des bras; des
clieveux blonds noues et tresses sans art sont retenus
par un diademe. La figure est vue de dos, et decouvre
seulement une partie de lajoue droite. Elle va nu-pieds,
tenant de la main droite une fleurqu’elle vient de cueillir
a une tige. Des fleurs de couleurs variees remplissent

une come d abondance de couleur verte, portee sur le
bras gauche.

@) Lib. U.

(2) MedagL, p. 309 @ Inferno, c. VII.
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Les plus suaves creations de la Mythologie rattacheiit
leur souvenir a la composition qui nous occupe. On se
rappelle, en la voyant, I'’epouse de Zepliire, soit qu’oii
I’'appelle Chloris, soit qu’on lui donne le noin de Flore.
L ’Aurore, une des Heures, et la Fortune peuveiit aussi
bien revendiquer Fiinage siattrayante que nous offrons
ici @ Tadmiration des artistes.

Nous aurons bien de la peine a resister a la tentation
qui nous prend de faire suivre cette figure des citations
qui se presentent en foule a la memoire. Il n’y a rien
dans ce tableau simple, naif, nfai de couleur et de dessin,
gui ne respire un parfum d’antiquite. C’est la tunique
jaune, crocota vestis, Vhahit de couleur safran que s’ar-
rogeait M'Aurore,

Ille crocum simulat: croceo velatur amidu,
Roscida luciferos quum dea jungit equos (1),

et que les Heures, compagnes de I’Aurore,

Jungere equos Titan velocibus imperat Horis (2),

aimient a porter aussi; ce sont les fleurs cheries de
I’Aurore, non moins cheries des Heures; les fleurs que
Lactance appelle le étement de Flore; les fleurs enfiii,
safran, jacinthes, roses, violettes, dans le sue desquelles
les Graces trempaient leurs voiles pour leur donner la

(NOvide, A A., I, 179. (2 Ovide, Met., II, 118.
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couleur etl’eclat des draperies qiii eiiveloppaient les for-
mes vaporeuses des Heiires :

"YaaTta [niv ypoiac; Toxe ai Xapixsi; Tr xoti Aupai
MoiY)crav, xa'i 16a'l'av ev avBeciv slapivotdiv,

Ota cpopout’ 'ipai, &V xe Xpoxo), ev 6 uaxtvOw,

"MEv x' i() OaXsOovxi, "o50m X' evi &vOeV xaXoi (I).

( Cliloris, la blanche epouse de Jupiter, Chloris, dont
( les Romains ont fait Flora,

Chloris eram, quse Flora vocor : corrupta latino
Nominis est nostri littera grseca sono (2),

€ parcoiirt son jardin giie labrise rafraicliit, gn’nne fon-
( taine arrose, et gne son mari genereux a rempli de
flenrs en Ini disant: Deesse, sois la reine des flenrs. »

Est mihi fecundus dotalibus hortus in agris :
Aura fovet; liquidse fonte rigatur aquae.

Hunc meus implevit generoso tlore maritus:
Atque ait : Arbitrium tu, dea, iloris babe (3).

Anrore, Chloris, Flore, nnedesFlenres, tontescessedui-
santes divinites entre lesquelles nons n’avons garde de
choisir, tontes ces creations delicienses gne nous vonlons
menager, ont pu inspirer lacomposition reproduite dans
cette planche. D anlres, plushardis, se decideront peut-
etre sur nn point gne nous n’avons pas ose eclaircir.

(1) Poem. Cypr. (3) Ovide, ibid.
(2) Ovid., Fast., v. 190 et suiv.
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PLANCHE 18

Noyo? Tu, (e Zeu; iiv)Tep etrrar sie lixfv
JNit"oav, xvxvomn [nop'-pioinar opviOo? XaSwv,
'm0, SoXiov £wy)v ieSTTpa’s (1).

« Le bruit court que Jupiter, sous la forme d’un cygne, vola vers ma
« mere Leda, et que I'ciseau s'unit a eile par une trompeuse etreinle. »

G’est Helene gni parle ainsi. Elle revele son origine
celeste et mysteriense, fruit d’une de ces superclieries
gne le roi des dieux avait coutimie d’employer pour la
satisfaction de ses caprices. Il y a pen de legendes niy-
thologiques aussi connues que eelle du cygne etde Leda.
fl y en a pen aussi qui aient ete aussi souvent traitees
par les artistes anciens et modernes. Des nombreuses
versions qui se presententa ce sujet (2), ils ont clioisi la
plus poetique et la plus originale. La metamorphose de
Jupiter en cygne, qui, suivant quelgues auteurs, aurait
servi a subjuguer Venus ou Nemesis (3), est plus pi-
guante si on I'applique a la chaste epouse de Tyndare.
Nous donnons a notre figure le nom de Leda, et nous
excluons les deux immortelles, Venus et Nemesis, parce

D Eurip., W . (3)Staver.ad Hyg.,Fa6.,LXXVII,
(2 Munker et Staveren ad Hygi- et Astr. poet., I, 8, et adFulgent.,

nus, Ea6.,LXXVIT et Astr.poet., I, Mijthol.,\\, 16; Averani, Dissert.,
8, et ad Fulgent., Mythol., 1I, 16. XVI, in Eiirip.
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gue rien dans ce tableau ii’iiidique la presence d’uiie di-
viiiite, parce qii’il est plus prudent d’ailleurs d’adopter
la fable la plus populaire. Les cireonstances de la me-
tamorpliose de Jupiter out ete diverseinent racontees
et dh”ersement expliquees. On a dit que Leda, apres
avoir recu les embrassements du Cygne, accoucha a la
fois d’'un oeuf d’oii sortirent Helene et Pollux, fruits de
I'amour de Jupiter, etd’un enfant qu’on appela Castor, et
qui devaif le joura Tyndare. On a dit aussi que Fepouse
de Tyndare produisit deux oeufs d’oii sortirent Helene et
Pollux immortels. Castor et Clytemnestre mortels comme
leur pere. Cette tradition est rorigine de ee vers :

Nec (jemino bellum Trojanum orditur ab oro (I).

Bnfiii onne s’est pas aecorde sur la nature ineme de Toi-
seau dontJupiteravait pris laforme; Hyginus (a) attribue
au griffon riionneur d avoir servi aux projets du roi de
I’'Olympe; Virgile fait intervenir une oie :

Girls Amyclaeo formosior ansere Leda3 (3).

Apollodore s’eloigne davantage de la fable vulgaire.
D apres lui, Nemesis, et non pas Leda, aurait ete meta-
morpliosee en oie, et c’est ainsi qu’elle aurait mis au
monde loeuf d on naquit Helene (J). Ce mythe a recu

(D Ovide, A. A @ Ciris.

(@ Lycophron, v. 87; Astr.poet., (4) Alhenee, II, 12
11, 8; ibid., les scoliastes.
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plusieiirs explications. On a soupconne cpi’un roi (dans
le principe tons les rois prenaient le noin de Zeus, de
Jupiter, obtint les faveurs de Leda sur les bords de 'En-
rotas, temoin ordinaire des amours des cygnesetde leurs
femelles, et que, coniine Tepouse de Tyndare arait reeu
la meine unit les caresses de son mari, eile concut le dou-
ble gerine dont parle la Fable (i). Nous ne pouvons nous
empecher de faire remarquer que le commentateur que
nous citons est pen verse dans les sciences pliysiologi-
ques. D’autres out propose une explication beaucoup
plus simple. lls ont dit qu’Helene fut elevee dans une
cliambre voutee, et que, coniine les Grecs donnaient a
ce genre de construction le nom d’'wov ceuf, onse pint a
dire que la princesse etait sortie de Voeuf s'il en est
ainsi, la fable poetique dll Cygne et de Leda aura une
origine bien prosaique.

Le fond du tableau est vert. La jeune femme esta denii
vetue d’une draperie rouge bordee de jaune clair; des
boucles ornent ses oreilles; son bras droit est ceint d’un
bracelet d’or. Une liandelette retientses clieveux blonds.
L "oiseau blanc qu’elle entoure de son bras gauche, et qui
avance la tete sur son sein comme pour Tembrasser, res-
semble a une oie plutot qu’a un cygne.

(D) Tzetzes, ad Lycoph., v. 87. dissert., Plutarque, de Fac. in
(2) Athenee, II, 12; Averani, cit. orb, I.
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PLANCHE 19

Parmi les noinbreuses irmai”es giie les medailles et les
aiitres monuments antiques nous ont conservees de la
Victoire, presgne toutes la representent ailee; les poe-
tes ont adopte aussi cette forme, qui a ete consacree par
nn usage ii pen pres constant... Recte profecto gerunana

iliapictoram, poetaramque commenta Victoriam finxere
pennatam (i);

Tu quogue ab aerio prsepes Yicloria lapsu (2).

11 parait eependantgne, dansPantiquite laplus reculee,
cette divinite n’avait pas encore obtenu, dans les fictions
poetiques, le celeste attribut qui lui permettait de s’ele-
ver dans POlympe et de s’abattre sur la terre. Il ne lui
lilt accorde qu’apres ladisgrace de FAtonr, lorsque les
dieux, fatigues de ses impertinences, le ehasserent du
ciel et lui arracherent ses ailes. Alors seulement la /lic-
toire s’enrichit des depouilles de 'Amour (3). Dans le
vrai, et bors du domaine de rinvention mytbologigne,
oll a dit que les ailes furent donnees pour la premiere
fois a la Victoire par Bnpale, sculptenr d’Atlienes, ou
par le peintre Aglaophon (4). Si dans la ville d’Atbenes

(D Latin. Pacat., Panegyr.

(@ Auson., Epigr., I, v. 2.

(3) Athenee, XL, 2, p. 363.
3" Serie. — Peintures.

(4 Aristoph., Av.,\. 373; Beger,
Th. Br., p, 31, Buonarotti, Mc-
dagl., p. 66.

9
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on voyait une Victoire non ailee (i), on ne doit s’en pren-
dre qu’aTegoisme d’'un people qui voulait retenir a son
profit une divinite inconstante dont il redoutait ies ca-
prices et dont il voulait se reserver les bienfaits;

Nixy; Y«p aTTTSpog ou Suvaxai (2).

La conronne et le bonclier sont des attributs dont il
est facile de saisir a-propos. On T'a representee qiiel-
quefois ecrivant on gravant sur un bonclier (3); mais
d’autres fois on la voit portant en main Tarme de la
defense (4). On pent dire encore que le bonclier, anssi
biengne laconronne, estnnprixdestineanvaingnenr (5),
nne des recompenses appelees par les Grecs vixriw pia,
LTuvuia, apicTsia (6). La pliis iioble et la plusenviee des con-
ronnes etait sans contredit la conronne de ebene, gni
portait le nom de civique, etgne 'on decernait anx gner-
riers qui avaient sanve lavie, dans le combat, a un de
lenrs concitoyens. Cette conronne, qui dans le principe
etait faite d’nne brauche de ebene, se composa dans
la suite de feuilles d’or imitant le ebene (7). On voit
sur les medailles des couronnes de ee genre, oetroyees
anx generanx par le senat, avee la legende : ob cives
servatos. Les Grees n’ont pas connu la eouronne eivigne,

(1) Pausanias. (0) Homere, IL, XXII, 799.
(2 Anthologie, 1V, cap. 21. (6) Rodig., XIIl, 30; Barnes ad
(3 Beger, Th. Br., p.7-42et7ol; Eurip., lon.,, V, 852.

Buonarotti, MedagL, p. 52. (7) Paschal., de Coron., VII, 8

@) Beger, loc. cit., p. 807. etil.
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inais le feuillage du cheiie n’eii a pas moins ete cliez
eux un puissant moyen d emulation. Chez eux, comme
eliez les Latins, parier par le diene, parier au diene,
egnivalait a dire : parier avec assurance (i), et la rai-
son qui en est donnee, c’est giie le ebene etait consacre
alupiter.

La Victoire, appelee palmaris dea, parce que, de la
main gauche, eile porte souvent une palme au lieu dii
bouclier, est done representee ici avec des attributs jus-
tifies par de nombreux exemples et par les traditions sa-
crees dll polytheisme. Elle vole, la couronne d’or et le
bouclier en main. Ses cheveux, symetriquement arranges
sur le front, tombent en desordre sur ses epanles. Elle

est vetue d’une longue tunique blanche qui laisse aper-
cevoir la nudite de ses pieds.

PLANCHE 20.

C’est encore une figure ailee qui fait le sujet de cette
planche. Un collier et des bracelets de perles parent les
contours de son con et de son bras. Une draperie blan-
che flotte sur son dos et enveloppe de larges plis la partie
inferieure de son corps, a I’exception de ses pieds, chaiis-
ses de sandales attachees par des rubans rouges. Elle
porte un bassin et un vase avec un couvercle en forme

() Paschalius, VII, 13.
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de sphinx. On pent voir dans cette jeune femme , aux
formes assez [hardiment toucliees, une image d’Hebe, qui
fut en grande veneration cliez les Sicyoniens, dont eile
recut les noms de Dia et de Gariymeda (i); les alles, le
vase et le bassin n’ont rien gni puisse exclure cette ex-
plication.

01l Si Beoi Trap Zr,vi xaBi"aevoi
XpuffEtp lv 0a7TEOw, (nfTa 8i (jcpiai TroTvia “Hév)
Nextap Iwvoyoei (2).

Les dieux, comme les morteis, demandaient de I’'eau
pour leurs mains a une jeune et belle femme qui se pre-
sentait pendant le repas avec un vase et un bassin d’ar-
gent (3). Ges attributs ne sontpas tellement justifies qu’on
ne doive clierclier d’autres hypotheses. Un vase etrusque
oil Fon agrave une JMicioire ailee, versant, d’'un vase pa-
red a celui de cette planche, de I'eau sur le feu sacre
d’un autel, afait demander si le nom de la Victoire ne
conviendrait pas mieux a notre figure que celui d’Hebe.
On a dii se demander si le vase et le bassin ne pourraient
pas indiquer les libations et les sacrifices en action de
graces, qui celebraient les succes militaires des anciens.
L 'ablution des mains qui precedait toutes les ceremonies
religieuses des anciens (4) etait d’usage apres la vic-
toire, comme la purification du sang verse pendant la

(1)  Strabon, VIII, p. 382 et Pau- (3) Homere, Odijss., I, 136.
sanias, 11, 12. (4 Feithius, N. 4., 1,10; Struc-
(2 Homere, lliad., 1V, in princ. kius, deSacrif., p. 201
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guerre (O.L’image du sphinx, employe dans le langage
symbolique pour expriiner lapresence d’'unmystere, nous
justifie j'usqu’a un certain point de ne pouvoir penetrer
en son entier le sens de la figure allegorique qui fait le
sujet de cette planclie. Nous terminerons en proposant
encore une interpretation qui consiste a dire gne le sphinx
indique peut-etre une victoire due a l'adresse et a la
ruse. On pourrait alors donner anotre figure le nom de
Vaciina, adoree par les Sabins, laquelle, d’apres \ ar-
ron, etait la meine gne la Victoire , mais plus particulie-
rement la Victoire de ceux qui triomphent par la sagesse,
qui sapientia ‘'vincutit (2).

PLANCHE 23.

Sur line petite bande de couleur verte qui indique saus
doute line terrasse, chemine une femme ailee qui tient
de la main droite une palme verte, et de la main gauche
un olijet de conlenr jaunatre dont il n’est pas facile de
preciser la forme et la nature. Son vetement, d’Im agen-
cement assez singulier, semble se composer de deux par-
ties : 1une, inferieureetentre-baillee, laisse apercevoir la
cuisse droite et rappelle I'epithete ironigne de (phvearp™s
donnee aux femmes de Sparte, dont les timiques, non
cousues sur les cotes, laissaient apercevoir la nudite des

@@ Feithius, 4. 1, 6; Stuck., 52) Giraldi, de fliis Synt., X, p.
p. liGetsuiv. 323~
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cilisses (i); Tautre, superieure, forme de larges plis sur la
ceinture et flotte au-dessous du bras gauche. Toute la
draperie, tres-alteree d ailleurs, parait avoir ete rou-
geatre, et 'on distingue a peine dans les plis quelques
teintes bleues. La cliaussure est aussi tres-endommagee,
et [on apercoit I'indication assez vague de rubans qui
s'elevent jusqu a mi-jambe. La teinte des clieveux n’est
pas mieux eonserv ee; dans leur etat actuel ils sont rou-
geatres. Le collier et le bracelet sontjaunes.

Nous sommes assez porte a voir encore nne Victoire
dans la figure reproduite par cette planche. Le collier et
le bracelet lui conviennent a double titre. D’abord ces
ornements etaient familiers aux femmes de I'antiquite;
ensuite ils etaient le prix de lavaleur guerriere , du savoir
et dll merite litteraire (2). La palme est ici vine indica-
tion bien plus incontestable de la Victoire. Outre que
les medailles antiques offrent de nombreux exemples de
Victoires representees avec cet attribut, il resulte de la
lecture des auteurs anciens que les vainqueurs dans les
jeux sacres portaient un rameau en main (3). Nous avons
parle tout a I'heure des medailles; plusieurs represen-
tent la Victoire tenant de la main gauche unparazonium.
1objet vaguement figure qui formait avec la palme les
deux principaux caracteres de notre figure, pourrait,
s'il avait un peu plus de longueur, etre pris pour uu pa-

(D) Plutarque, Lycurg. (3  Plutarque, Symp., VIII,
(2) Scheffer, de Torq., cap. 7et  Aulu-Gelle, Ill, 6; Pausanias, VIII,
seq., et cap. 9. 48; Pollux, 11, 152
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razonium. Ce nieme objet pent, a certains yeux , passer
aussi pour un volume ou un livre a angles ; et ii semble
gu’on la ceint d’'un ruban ou d’une bandelette. Alors
Oll comprend que la figure representee ici aura trait a
uiie Victoire litteraire, Victoire celebree cliezles aneiens
avec un culte non moins fervent que sa soeur, la Victoire
militaire (i).

PLANCHE 22.

Voici une autre Victoire, ailee coinine celles que nous
avons deja vues, couronnee de laurier, vetued’un man-
teau jaune a bordure violette, et cbaussee de sandales.
Elle porte un trophee sur son epaule. Les armes sont
Couleur d’acier, la tuiiique qui sort de dessous le bau-
bert est violette, I’haste ou tronc gni porte le trophee
estcoulenr de bois; le tout est sur un fond blanc. Nons
ne nous arreterons pas a prouver, a force de citations,

I’'usage des trophees chez les aneiens. Virgile a dit des
vainqueurs :

Indutosque jubet truncos hostilibus armis
Ipsos ferre duces (2).

Plutarque, decrivant Roihullisqui apporte a Jupiter Fe-
retrius les depouilles du roi Acron, semble avoir fourni

()Scaliger,Zec«. iMsow, 11, 19 (@ Virgile, JEn., XI, 83
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hl description litterale de notre figure : Romulus coiipa
uii grand chene et le transforma en trophee, c est-a-dire
(piil I'orna des armes d’Acron” disposees et suspendues
selon VusoRRe; lefront orne de laurier, il cheminait por-
tant le trophee sur son epaule droite (i).

PLANCHE 23.

I"a figure de femme qui fait le sujet de cette planclie
est sur fond rouge. Elle a pour attribut des ailes blan-
ches, qui convenaient non-seidement a la Fortune, ala
Paix, a la\ ictoire eta la Justice (i), mais encore a tons
les genies, a toutes les creations mythologignes des
deux sexes a qui I'on avait donne le role de servir les
(livinites principales. Les ailes de notre figure ne jet-
teraient done pas un grand jour sur Fintelligence de la
planchbe, si la jeune femme ne portait nne grande come
d’abondance. Nous ne rappellerons pas ace sujet la flible
bien connue de la come d’Ainalthee, ni de cede d’Ache-
loiis. Il nous suffira de constater que, suivant Popinion
d’auteursjudicieux et recommandables (3), lacorned’A-
emaltlieeexprime les vraies richesses, e’est-a-dire les fruits
et les dons de la nature. Ce fait ressort d’'une maniere
bien frappante du petit signe place presque toujours sur

(D) Plutarque, Romulus, p. Ti. poor., p. 426 et suiv.

(2 Cuper, Apoth. Horn., p. 162 (3 Buonarotti, Medagl., p. 226.
et suiv,, t. Il; Siippl. Pol. et Har-
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la corne d abondance, et gii’onvoit ici sortir d’entre les
fruits qu'elle contient. Il a ete generalement pris pour
rimagedusoc. Alors, eten admettant, ce quiestdouteu”,
que le petit signe dont nous parlous represente un soc,
on comprendrait tout I’'a-propos du principal instrument
de I'agriculture, de celui qui feconde la terre et qui est la
source de toutes les richesses. Il est vrai qu’on repond a
cette explication, fburnie par Agostini, que I'instrument
du labourage, dont on attribuait I'invention a I'indus-
trieuse Egypte, ne saurait convenir a I’'abondance pri-
mitive de la Grece etde I'ltalie, dont lesartistes aimaient
a representer Tage d or par la production spontanee des
glands, des noix, des pomrnes, des pommes de pin, etc.,
et de tons les autres fruits qui se produiseiit sans culture.
Quoi gu’il en soit du petit signe qui nous aoccupes ,
nous devons nous attacher a voir ici uiie image de TA-
bondance. Elle seule pent se presenter ainsi sans autre
indication que la corne a qui eile a doune son nom :

Apparetque beata pleno Copia cornu (1).

Silafortune , qui lui donnait desordres (... datumque est
Copiie quce est ministra Fortunie) (2), aimait a porter la
corne dont se servait aussi sa suivante, eile s'annoncait
toilJours par d’autres attributs.

(4 Horace, Carm. sec.,Y. 59. @ Stace, I'/r., 1V, 106.

3® Serie. — Peintures. 10
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PLANCHE 24.

Le fragment de cette peinture sur fond noir nons a
conserve presgne entier un Amour on nn Genie dont les
cheveiix sont retenus par une bandelette blanche. La
draperie qui est jetee sur |'epaule gauche est de la
meine conleur et retenuepar lamain du meine cote, qui
serreaussi un rameau orne de rubans. Cet Amour nous
rappelle FAinour au diademe, tel qu’il est represente par
Callistrate (i); le rameau qu’on lui donnait aussi quel-
guefois semble , lorsqu’il est forme, comme on levoit ici,
de bandelettes ou de rubans, convenir a F'Awowur, dieu
de paix. C’est ainsi qu’il est nomine par Properce (2), et
gu’on le trouve dans Beger figure sur une medaille oii on
n’apas cru devoir lui conserver son arc, ni son flambeau;
ces deuxattributs, qui excluenttoute idee de bonheur et
de tranquillite, out ete remplaces par des bandelettes (3) :

Ite, nymphse : posuit arma, feriatus est Amor;
Jussus est inermis ire, nudus ire jussus est (4).

Tibulle invite ’Amour aux fetes de la Campagne, mais il

ne comprend pas dans I'invitation les fleches et le flam-
beau ;

@ Slat., XL (3 Beger, T/i. Br., 1.1, p. 39.
@ i, w., 1, 23 (4) Pervigil. Vener., 29 et suiv.



PEINTUBES .

st /s



PEINTURES

RT'r

4.p

19









TROISIZME SZRIE. 75

Sancte, veni dapibus festis, sed pone sagittas,
Et procul ardentes hinc procul abde faces (2).

Le Genie appele Pacifer (2) a peut-etre aussi inspire
cette composition.

PLANCHE 25.

On doit voir dans cette planclie une Victoire peinte
sur fond rouge, avec des ailes d’un vert clair, des che-
veux blonds, une tunique blanche, tenant d’'une main
nne palme, et de l'autre une couronne de feuillage etde
fleurs. Elle est posee sur un modillon jaune. Ce gii’elle
offre de plus remarquable est bien certainement la feuille
de Couleur claire qui orne son front. Elle portait quel-
guefois sur latete une tour ou une fleur de lotus; mais
le signe pose sur le front de notre figure est etranger a
N eta l'autre de ces attributs.

.PLANCHE 26.

Sur une colonne est une femme ailee, couronnee de
diverses fleurs, chaussee de blanc, et tenant de la main
droiteun disque rougeatre; son bras gauche, orne d’un
bracelet d’or, soutient ou dispose avec grace la superbe

(1) Tibulle, 11, EI, I, 8L (@ Reines,, |, 294.
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tunigiie dontelle estvetue. Tout, danscette composition,
a I’exception des couleurs indiquees defa, est violet, la
colonne, les ailes, la tunique etle paUiurn.

All milieu de toutes les incertitudes auxquelles Tesprit
esten proie lorsqu’il essaye d’assigner un nom et un role
a la figure tracee dans cette planche, on sarrete volon-
tiers & l'idee que l'artiste a represente ici une femme,
quels que soient d’ailleurs son nom et son rang, qui ajuste
complaisamnient sa toilette en se contemplant dans un
miroir. Cette explication est le point de depart de toutes
les reclierches que Ton doit fairedans la mythologie pour
decouvrir quelle a ete rintention de I'artiste qui nous a
donne cette peintufe. Le miroir convenait a Venus, a
I’Aurore, souventconfondue avec Cypris, alris, qui sem-
ble avoir un certain rapport avec la mere de lantowur,
0 zai oxead? 7ke fiv T Mpomv (). Si 1'oil objec-
tait que ces trois divinites n’ont jamais eu desailes , nous
rappellerions que les Toscans, qui imitaient d’ailleurs
les Egyptiens, donnaient des ailes a toutes leurs divini-
tes (9), et que les monuments antiques offrent laJustice,
la Paix, la Nuit, laLime, Venus, et bien d’aiitres dees-
ses, toutes indistinctement aiiees (3).

(D Eustache, 7/., E. 555. {3)Apoth. Homer.,]). 1(52etsuiv.,
(2 Buonarotti, App. ad Demps- t. I, Suppl. Pol.
ter, p. 7.
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PLANCHE 27.

I"afigure qiii fait le sujet de cette planche et onze de
eellesqui suivent ontete retirees des fondles de la Torre
dell' Annunciata, toutes dans un meme appartement,
d’oii 'on a retire encore six bandes d’arabesques et sept
baladins dansant sur la corde, que 'on retrouvera dans
la 4' serie de cet ouvrage. Ces douze sujets paraissent
appartenir au meme genre, peut-etre a celui que Pline
appelle Ubidincs; et sousce rapport on pourrait les com-
prendre dans la meme explication. Nous dirons cepen-
dant, a mesLire, ce que nous trouverons dans chacun
d’eux qui semblera digne de reflexion.

Nous donnerons ailleurs la decoration de la salle d’ou
"ona retire les douze figures qui vont nous occuper. Cette
salle aurait ete, selon les uns, une chambre a coucher,
et, selon les autres, un triclinium” on une espece parti-
culiere de triclinium, auquel les Grecs donnaient lenom
d’aqpoaoy, les Latins, celui de venereum”™ et qui, selon
Athenee, consistaiten une salle garnie detrois lits,or-
nee de peintures, de statues et de vases a boire. Les su-
jets des peintures qui decoraient les murailles favori-
sent egalement ces trois conjectures.

La figure qui commence la serie des gracieuses com-
positions que nous allons offrir a I'admiration des artistes
semble, a raison de la modestie qui legne dans le vete-
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mentet dans lattitude, devoir echapper a la qualification
genericfue des Libidines. C’est une jeune femme non moins
belle giie ses onzecornpagnes, vetue d’line tunique blan-
che et par-dessus d’une robe bleu clair aveciine bordure
de couleur rouge. Ses oreilles sont ornees de pendants
de perles, et ses pieds chausses de sandales. Sa chevelure,
comme celle desautres figures dii meine genre, est blonde,
et cette monotonie de teinte qui regne dans les chev™eux
de noblibidines™ provientsans donte de rimpossibiliteoii
aurait ete le peintre de faire des cheveux noirs sur des
fonds noirs. Elle est renfermee dans un voile de couleur
jaune retenu par une bandelette rouge quivient se nouer
sur le front. Cette coiffure est une de cedes dont parle
Tertullien (i) quand il dit : « Il y a des femmes qui, au
« lieu d’employer des rnitrce ou etoffes de laine pour se
€ voiler la tete, en font un bandeau avec lequel elles se
« couvrentle front, tandis c{ue le haut de la tete est tout
€ a fait nu. D autres se coiffentplus modestement avec
(€ des etoffes de lin qui laissent le front et le devant de
« la tete a decouvert et ne descendent pas jusqu’aux
( oreilles. )) Au reste, pour les coiffures des femmes de
I'antiquite, nous renvoyons aux auteurs et aux commen-
tateurs qui s’en sont occupes d’une maniere speciale (2).
Notre figure tient de la main droite un rameau avec des
fruits qui ressemblent ades citrons, et de la main gauche

(D De vcland. virgin., cap. 17. Guignes; Turneb.; Eustathe, ad
(2 Tertullien, ibid.; Rainaud, de  lliad., S; Suidas; Menage, Orig.
Pileo el ext, cap. leg., sect. VI;De  delalang. ital.
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uii sceptre couleur d’or avec une sphere au bout, et par-
dessous LUl ornement qui parait etre un chapiteau (i).
Ces deux objets, destines sans doute a indiquer le per-
sonnage que l’artiste a voulu representer, ont exerce la
sagacite des erudits.

La premiere idee qui s'est Offerte a I'esprit, a lavue
de cette figure, a ete celle de la Paix, que 'on habil-
lait volontiers de blanc :

At nobis, Pax alma, veni, spicamque teneto,
Perfluat et pomis candidus ante sinus (2).

On la voit dans plusieurs medailles, babillee etcoiffee
comme la femme qui fait le sujet de ce tableau , avec un
sceptre pared et un rameau qui cependant, nous devons
bien I'avouer, est toujours une branche d’olivier. Du
reste, un fruit, quel qu’il soit, serait toujours tres-bien
dans les mains de la Paix, qui n’aurait pas ete deplacee

elle-meme dans le triclinium. Euripide (3) ne dit-il pas
de Bacchus :

'0 Sai'attjv, S Nlio? Trale,
Xaipei priv OaXiotTatv,
®i/.ei S' oX6oSoi:fipav EtpT]-
vav, xompotpogov Oeav.

« Ce dieu, fils de Jupiter, aime les festins; mais il aime aussila paix
« distributrice des richesses et nourrice des jeunes gens. »

(D Pausanias, V, 11, 11, 17; Ju- (2 Tibulle, liv. 11, EL. X, in fine.
venal, Sat., X, v. 38; Antonio (3 Bacch,, v. 417 et suiv.
Agostini, Dial., V.
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Et Horace (i) ne recommande-t-il pas la paixaux con-
vives, en leur disant que les querelles ne conviennent
gn’aux barbares?

Les fruits couleur d’or, giie nous avons appeles des
citrons, ont servi de fondement a deux autres conjectures.
Selon Asclepiade (2),la terre produisit lecitronnier pour
les noces de Jupiter et de Junon;le sceptre et le diademe
ou la bandelette sur le front (3) conviennent tres-bien a
la reine des dieux. Le voile jaune seraitleBammcum giie
portaient les nouvelles mariees; et Junon presidait aux
noces. Enfin le vetement couleur d’azur serait un sym-
bole facile a interpreter chez Junon, que l'on appelait
apJrpqa (4), et qui etait la deesse de I'air. Notre figure
serait done une Junon.

L’on pourrait y voir une Venus avec tout autant de
vraisemblance. I/1le de Chypre, un des sejours bien-
aimes de Cydieree, etait plantee de citronniers (5). Le
sceptre a ete vu d’autres fois dans les mains de Venus.
Le velement bleu nous rappelle gu’elle etait la filie de la
Mer. Enfin Venus, aqui les meres sacrifiaient pour qu’elle
donnat a leurs filles un bon mari (6), Venus pronuha,
Venus aurait ete placee avec autant d’a-propos
que Junon, dans une chambre a coucher ou dans un tri-
clinium ; eX\e sceptre, dans cette hypothese, rappellerait
la royaiite de I'’epouse dans le menage.

(@ Livre 1, Ode *27. (4 Orphee, Hymn, in Junon.
(2 Athenee, I, 7, p. 83 (5 Athenee, p. 84.
3 Apulee, Met., X. (6) Natal Conte, 11, 4.



3

Serie .

©

PEINTURES.

mX®©JF' ©3FEn

4P0

28



TROISIEME StRIE. a

Le mouvement de cette figure pourrait encore porter
acroire qu’elle represente une danseuse, si 'on ne con-
cevait tres-bien que son attitude n’a probablement
d’autre but que de joindre de la grace au sujet, et si
d’ailleurs Ovide (i) et Burmann n’avaient pas le soin de
nous prevenir que les «femmes elegantes marcbent avec
coquetterie et comme si elles dansaient. »

PLANCHE 28.

Qualis fait Venus, cumfait virgo, nudo et intecto
corporeperfectam,formositatem professa; nisi quod tenui
pallio hombycino inumbrabcit spectabilem pubem... ipse
autem color dece diversus in speciem; corpus candidum
quod, ccelo demeat., amictus cceruleus quod, mari remea t

« Venus, quand eile etait vierte, allait nue, pour montrer laperfection
& desa beaute; seulement un leger voile de soie ombrageait ses cbarmes
« les plus secrets et les plus seduisants.... Du restela deesse soffrait
@ sous deux couleurs diverses; son corps etait blanc, parce qu'elle
« descend du ciel, et sadraperie bleue, parce qu’elle retourne ala mer.»

Apulee (2), qui, apres avoir trace ce portrait gracieux
nous montre le Zephyr malin jouantavec le voilede Venus
et le soulevant parfois, semble avoir decrit a peu pres la
figure qui fiiit le sujet de cette planclie. Elle ne merite
pas moins d’interet et d’admiration que ses compagnes.
Les traits de son visage sont gracieux. Elle a des cheveux

@ A A (2 Metam.
3 Serie. — Pcintures. il
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blonds retenus par iin ruban bleu de ciel qui lui ceint le
front. Une draperie legere et de eouleur jaune voile,
sans les cacher, sescharmes les plus secrets, et permet
d’admirer la beaute de ses formes depuis la ceinture
jusqu’en haut, et la blanclieur de ses pieds. Venus etait
appelee la deesse aux pieds d’argent, goyupoore™a LesNym-
phes, les Graces et les Heures etaient souvent represen-
tees nu-pieds. On les depeignait aussi quelquefois nues.

Gratia cum nymphis, geminisque sororibus audet
Ducere nuda chores (1);

et le plus souvent a demi vetues, solutce (2), avec des
voiles transparents. Enfin Xenophon (3) parle du ballet
des Graces, et trouvequ’un festin ne pouvait se terminer
d’une maniere plusagreable que par des danses ol on
imitait les poses et les mouvements cadences des Nym-
phes, des Graces et des Heures. La femme que on voit
ici pourrait done etre une danseuse. Le mouvement de
ses pieds porterait d’ailleurs a le croire, et cette suppo-
sition est justifiee par un passage de Macrobe (4), qui
vient dire que de son temps on n'admettait plus dans les
festins des danseuses ni des chanteuses nues ou vetues
d’'une maniere immodeste. Cette mesure de morale pu-
blique parait avoir ete prise par Theodose le Grand (5).

(1) Horace, livre 1X, ode VII. @©0) Gottofredus, L. 10, t. VII, 1

(2 Seneque, de Benef, 1. 3; XV, Cod. Theodos.; Boulenger, de
Ovide, Fast., V. Conv., 111, 30; Pignor., de Serv.,

(3) Bang. p. 181 et iSi;le Antichita di Erco-

@ sat., II, 10. lano, pi. XVI, dans les notes, 1.1.
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Les Peres de TEglise avaient souvent reproche aux gen-
lils le scandale deleurs danses. Venusamoureuse dansait,
dit Arnobe(i), et, aveetout le devergondage d’une pros-
tituee, eile imitait rimpudicite des Bacchantes. Enfin le
disque couleur d’argent que notre jeune femme appuie
sur sa handle avec la main gauche, ne contredirait en
rien cette explication. Il existait des danses appelees Twia

(pinakides), que Ton executait en tenant en main
des plats ou des disgnes (2).

Si F'on vent voir dans cette collection la representa-
tion des femmes chargees de servir atable, on expliquera
le monvement des pieds et elegance de la draperie de
notre figure par un passage de Petrone (3), qui, pour
donner line idee du luxe des Ptomains, pretend que les
gens charges de les servir a table s’acquittaient de leurs
fonctionsensuivantlacadencedesinstruments; onpourra
citer encore ces vers de Juvenal (4) :

Structorem interea, ne qua indignatio desit,
Saltantem spectas, et chironomonta volanti
Cultello, donee peragat mandata magistri

Omnia; nec minimo sane discrimine refert,
Quo gestu lepores et quo gallina secetur.

Nous ne devons pas passer sous silence la grace etPai-

(@ 1V, Adv. gent.; S. August., (3 Gh. XXXVI etses commenta-
de C. ., VII, 16; S. Jerome, teurs.

Epist. ad Marc, et Epist. de Hi- @ Sat., V, v. 121 et suiv.; Pi-
lar. gnor., deSeri’., p. 120,151 ;Lipse,
(@ Pollux, 1V, Seg,, 103; An- gat, 11, 2; Vossius, de Poemat,
(ich. di ErcoL, pi. XXI1l, dansles  canty et viribus rhythmi; Seneque
notes, t. 1. et Martial.
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sancede Zlattitude de notre figure. Les traits delicats de
son corps se dessinent avec un gout parfait et un charme
inexprimable sur lampie draperie qu’elle souleve au-
dessus de sa tete avec deux doigts de sa main droite, et
que le Zephyr amoureux semble vouloir arracher des
cuisses et du bras gauche qui la retiennent.

PLANCHE 29.

Cette figure est d’une composition plus severe que la
precedente. Sa tunique, sans etre retenue parune cein-
ture et quoique negligemment jetee sur les epaules, est
cependant agencee d’une facon plus modeste, et laisse
apercevoir apeine le sein gauche; son voile est d’un vert
fonce, sa chaussure parait etre celle que les anciens ap-
pelaient baxeoe et crepidce, et dont Baudouin (i) nous
donne ainsi la description : « Baxese et crepidae iiitegii-
meiita rcceperiint, giice® si talum excipias ~pedes totos
operirerit. » Dans sa main droite est un panier, et dans la
gauche un disque. La couronne posee sur ses cheveux
blonds est formee de tiges de ble, et rappelle le culte
et les fetes de Ceres :

Deciderant longae spicea serta comse.

On pent en dire autant de la couleur blanche de la dra-
perie qui enveloppe son corps :

(@ De Calc., cap. X1V, p. 139. (2) Ovide, Amor., Ill, El. X, 36.
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Alba decent Gererem : vestes cerealibus albas

Sumite (2).
Mais nous n’attachons a ce rapprochement aucune im-
portance. Tons les genres de couronne etaient adoptes
par les femmes qui, soit comme servantes, soit a un
antre litre, devaient charmer les loisirs dii triclinium;
et les tiiniques blanches, qui etaient de riguenr dans
toutes les solennites oh regnaient la joie et I'allegresse,
convenaient aux gens charges du service de la table des
empereurs (2) et des seigneurs de Rome; elles jouissaient
aussi d’'une grande faveur aupres des femmes quide-
ployalent un grand luxe de toilette. Ce sont les roses
blanches, albentes rosce, comprises par Ovide (3) dans

renumeration des tuniques portees par les femmes de
gout:

Alba decent fuscas: albis, Gephei, placebas (4).

Urit sen Tyria voluit procedere palla ;
Urit, sen nivea candida Vveste venit (5).

Le 110llde Ccrnophore (de xpwax vase a contenir des
fruits, et ospw, porter) donne a cette figure est justifie pat-
ie plateau et par le panier qui occupent ses deux mains.
Il est d’autant plus approprie a la jeime femme repre-
sentee ici, qu’on la figuree dansant comme ses compa-
gnes, et qu’il existait une danse appelee danse des Cer-

(D) Ovide, Fast., 1V, 619. @ A AL v. 183
(2) Suetone, in Domit.; Stuk. (4 Ovide, A. A.,111,v. 191
A. C. 1N, 26. (® Tibulle, 1V, EL, 1
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nophorcs. ( Je sais bien, dit Pollux, que la danse des
Cernophores etait executee par des danseurs qui teriaient
en main des srases appeles arpva(i). » Et ce que nous di-
sons de cette planche 26, nous pouvons le dire aussi des
planches 28 et 3i.

PLANCHE 30.

Cette jeune feinme n’est ni moins belle ni moins im-
modeste que la plupart des figures representees dans les
planches qui la precedent et qui la suivent. Nous pou-
vons dire meine que la hardiesse etlavivacite expressive
de son attitude et de saphysionomie, qui respire une cer-
taine exaltation, lui meritent le nom de Bacchante. Sa
nudite et le desordre de sa chevelure sont une indication
non moins certaine. «Les Bacchantes livraient aux vents
leur £forge et leurs cheveux.

................ Ventis dant cola, comasque (2).
Solvite crinales villas, capite orgia mecum (3).

L’instrument qu’elle agite et dont eile tire des sons,

appele par les Latins tympanum, par les Grecs Moy,
et que nous connaissons sousle nom de tambour de bas-

que, « etait en grande faveur aupres des Bacchantes, qui

@ 1v, 103. @ \Virgile, XXn., VII, 404.
@ Virgil., >Xn., VII, 394.
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le frappaient avec leurs mains (i). » Les erudits ont de-
couvert dans I'antiquite deux especes de tympanum, | uii
grave et l'autre leger; 'vn dont la caissede bronze elait
couverte avec des peaux, et qui etait un instrument de
musique guerriere; I'autre, forme d’un eercle de bois et
d’une seule peau, ressemblait a un crible et parait avoir
ete plus specialement designeparle nom de cyTbaliwe
C’etaient tout simplementle tambouretle tambour de bas-
que des modernes (2). Les grelots qui ornent le tympa-
num de notre figure, accompagnaient ordinairement le
cymbalum, qui souvent meme se composait seulement
d’un cercie de bois arme de petites lames de cuivre et
de grelots, et etait prive de la peau tendue (3).

La danse des Bacchantes est tres-celebre parmi les ce-
remonies antiques. Aristophane (4) les appelle les helles
danseuses. D’apres Euripide (5), jouer d’un instrument
et danser aux chansons n’etait pas le moindre de leurs
merites.

La qualification de Bacchante donnee par nous a cette
figure n’exclut pas I’hypothese deja avancée au sujet de
toutes les compositions gracieuses que NouUs avons reunies
ici, et qui furent decouvertes dans une meme salle aux
fouilles de Torre delU Annunciata, Rien n’empeche de

(1) Suidas. (@ Agostini, Gem. Ant., pl. |,
(2 Pignor.,cZeiS6rr.,168etsuiv.; p. 30.
Spon, Mhc. Erud. Ant, p. 21, (@ Acham., act. 1V, sc. VII, v.
t. XLVI, Mus. Rom., t. Il, sc. IV, 23

pl. VIl et VIII. () Bacch., v. 377, 378.
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voir dansnotre Bacchante une de ces femmes galantes ou
de cescourtisanes quidevaient charmer les joyeiises reu-
nions du triclinium (i). Les cjmhallstrice et les tympa-
nistrice se deguisaient en Bacchantes :

Juvat et vago rotatis

Dare fracta membra ludo :
Simulate vel trementes
Pede, veste, voce Bacchas.

L 'ajustement de cette figure est d'ailleurs d’'un gout
exquis et d’'un tres-grand luxe. Un collier et un double
rang de perles font ressortir la Blancheur de son cou et
de ses bras. Une etoffe blanche d’un tissu tres-fin soile
etlaisse deviner parsa transparence lescharmes les plus
secrets. Ce vetement rappelle l'indignation de S. Je-
rome : « Ingrediuntur expolitce libidinis ‘'victimce, et
tenuitate vestium nudae improhis oculis irigeruntur (2), »
et les vers d’Horace :

Altera nil obstat: Cois tibi penevidere est
Viinudam......... (©))

( Je vois, dit Seneque, des tuniques de soie, si 0Ol
peut appeler tuniques ce qui ne protege en rien le
( corps et la pudeur; si I’'on peut appeler tuniques des
Aeterrents aveclesquels une femme osera a peine jiirer
« gu’elle n’estpoint nue. Desnationsinconnuesnous en-

(D Sidoine Apollinaire, lib. 1X, @ In Helvid.
Epist. XTIl (3 Horace, lib. 1, Sat., II, 223,
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«voient par le commerce et pour des sommes enormes,
€ ces tissus, grace auxquels nos matrones etalent en pu-
eblicleurnuditeaux complices de leur adultere, comme
((elles le feraient dans leur cubiculum (i). » Les tuniques
de ce genre etaient appelees par lesRomains multicia (a),
et les artisans qui les confectionnaient recevaient le noin
de )erropd et de tenuiarii.

L 'etoffe portee par notre cymbalistria est blanche et
bordee de rouge. Les plis et Tagencement en sont bien
entendus; les sandales sont aitachees avec des rubans
rouges. La couleur du netement de notre figure , qui, bac-
chante ou cymbalistria, est toujours consideree par nous
comme une femme de moeurslicencieuses, alien de nous
etonner et semble en contradiction manifeste avec la qua-
lite et le role de lafemme qui le porte. D’un ebte on nous
dit(3) queles vetements blaues etaient, a Rome et sous les
empereurs, desvetementsde deuil; del’autre, nous savons
(Ju'a Athenes une loi deZaleucus enjoignait aux femmes
lionnetes de paraitre en publie toujours vetues de blaue,
pour gu’onputlesdistinguer des courtisanes, qui devaient
porter des etoffes de couleur (4). La meine loi etait en vi-
gueur aussi iiSyraeuse (5). Comment se fait-ildonequ’une
danseuse, une cymbalistria se soit arroge le droit d’em-
prunterle symbole du deuil oudela pudeuriLNousnhose-

(D) De Bene/., VII, 9.
(@ Reines., Class., XI, 77.

(3 Plutarque, Quxst. Born.,
3« Serie. — Peintures.

probl. XXVI.
(4 Suidasin ZaXeuxo?, in 'ETaipbw.
(3 Atheneg, XIllI, 4.
12
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ions pasnous prevaloir de ringeniense distinction etablie
par Porpliyrion (i) entre Valbum et le candidunij le pale
etle blanc. Serviusditanssi (ir)... aliudestcandidumesse,
idest, quadam nitentiluceperfusum : aliud album quod
pallori constat esse vicinum. Il nous seinljle qu’il vaiit
mieux penser que tons ces usages, qui out obtenu a cer-
taines epoques la sanction de la loi ecrite, ont subi plus
tard les caprices de la mode, et qu’enfin le vetenientn’a
plusetabli aucune distinction entre lesmatrones et les fem-
mes de theatre. G’est ce qui parait resulter d’'un passage
d’unauteur ancien oil lF'onfaitparier une matrone se plai-
gnant de ce que les courtisanes exercent leur infame
metier sous les habits des femmes honnetes. Tertullien
dit en proprestermes : < Jene vois plus qu'il existe de dif-
«ference entre les vetements des matrones et ceux des
« prostituees. »

PLANCHE 31.

Lajeune femmequ’onvoit ici est peinte sur fond rouge.
Elle se presente a nous demi-nue et presque entierement
de dos; sa carnation est delicate; ses cheveux blonds
ont ete noues sur sa tete ; eile tientde la main gauche un
disque d’argent. Un des bouts de sa draperie changeant
du vert aujaune, et bordee de blanc on de bleu clair, est

() Horace, SaUy I, lib. 1, v. 36. (2 Georg,, v. 83.
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negligemment jete sur le bras gauche, et agite par
le vent. Un autre bout est tenu par les doigts de ia maiii
droite d’oii il tombe avec beaucoup d’art pour voller
de ses plis faciles et gracieux les jambes et uiie partie de
la cuisse droite. Nous n’aurons rien & dire de cette figure,
sinon cpi’elle pent etre consideree comiiie prenant part a
la danse desCernophores. Le mouvement bien caracterise
delajambe droite pentfaire croire qu’elle danse la hibasis™
([lie Pollux dcfinit ainsi : RiSacig. Aaxwixv? Qoyrosn,

fle X7, xal toic tad TP rke TAE? (1). &(7 hlbci-
sis... espece de danse lacedemonienne... ilfallait sauter
et battre avec les pieds la partie da corps sur laquelle on
s'assied. Get exercice etait execute paries jeunes gens et
les jeunes filles. C’est acette espece de danse surtout, ou

bien a cellequi portaitlenomd’£/fa/Tea qu’Aristophane
a fait allusion lors([u’il a ecrit :

.......... Seq; amtory £xXax{ o)V
TR @.

PLANCHE 32

Autant la figure precedente etait iinmodestement dra-
pee, aiitant celle-ci est decemment vetue. Tout en eile,
sauf les pieds et le visage, est enveloppe par Pampie dra-
perie jaune dont le tissu transparent dessine les epaides,

@ 1v, 102 (2 Vesp., 1483
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lesbras” les cuisses et les jambes. La transparence de la
draperie est surtont bien indiquee sur la main gauche
dout on distingue les doigts et les contours. Les plis du
/Moiie, qui semble retenu par lamain, couvrent le hautde
la tete, et, gonfles par le vent, ils ajoutent plus de grace
encore ala disposition de la figure, et laisseut apercevoir
a peine ime partie du cou, le visage, et rarrangement
d’unechevelure blonde ceinte par un diademe. Le mou-
vement despieds, converts de chaussiires blanches, et
celui de la figure entiere, representee en Lair, indiquent
une danseuse; la tete inclinee en arriere et sur I'epaule
gauche estun signe d’effroi ou de coquetterie.

L 'absence de tonte espece d’attribut laisse le champ
libre a un grand nombre d’interpretations. On aura a
tenir compte d’abord des idees generales que nous avons
emises sur la signification de toutes ces figures aeriennes.
gue nous grouponsici dans une meine serie. Le uom de
Bacchantey donne a une des figures precedentes, quoi-
gu’il ne resultepas d’une maniere bien evidente de I'as-
pect de cette planche , pourrait etre cependant applique ..
non sans quelqueapparencede raison, a lajeune femme
soigueusement drapee que nous donnons ici. Un ru-
ban sur les cheveux, un diademe quel qu’il soit, estun
des symboles de Bacchus, cfiii s’eu attribuait I'inven-
tion (i). Les Bacchants et les Bacchantes se I'appro-
priaient sur Fautorite du dien dout ils suivaient le culte,

(D) Pline, VII, 26.
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etii parait qu’ils croyaient preserver ainsi leur tete des
effets du vin bu saus moderation (i). La mitra de Bacchus

Ginget Bassaricas Lydia mitra comas (2),

etait remplacee, commecela residtedu verscite, par une
simple bandelette (3). Si la nudite des Bacchantes etait
passee en proverbe, cen’est pasa dire cependant que les
draperies amples et longues, bestes diffluentes, paller,
tunicce talares, leur fussent inconnues (4j- Les larges plis
des etoffes transparentes dessinaient les formes et en-
flammaientd’autantplus les desirs qu’'im vetement d’uu
leger tissLi opposait une espece d’obstacle aux regards
iiidiscrets. Les voiles t"™Musparellts eii usage chez les
femmes de I|’antiquite alarmaient et contentaieiit a la
fois la pudeur et lavolupte. 1l fallait bien qu’uiie toilette
de ce genre fiattat les sens du public, pour qu’elle eut
ete adoptee pour les danses profanes et sacrees (5). Sue-
tone nous apprend que Caligula dansait avec lapalla et
la tunique talaire... cum palla, tunicaque talari canticuni
dcsaltavit (G). Les auteurs se sont aceordes a dire que
Tusage des longues robes transparentes dans les danses
lascives avait ete Importe en Grece et en Italie par les
Iydiens, les Phrygiens et les autres peuples de I'Asie (7).

@ Diodore, 1V, 3. (6 Clement d’Alex., Poed., II,
(2 Properce , 1, EL XVII, 30. 10, p. 203.

(3) Beger, Th. Br., p, 425. (6) Cap. 58.

(4 Buonarotti, Osserv. sopra r
medcKjlioniy p. 446; Brouckus., ad
Tibull,, I, EL. VIII, 46.

(7) Brisson., de Regn. Pers., I,
p. 246 ; Rhodig., XVIII, 29.
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Ces habits de bal etaient appeles TgavTivitor et devaient
etre de couteurjamie comme celui de la figure giii nous
occupe. L attitude de la jeune femme represeiitee ici de-
tournant la tete, comme pour voir si eile est poursuivie
dans sa fuite malgre le voile dont eile s’est enveloppee
avec taut de soin pour ne pas etre reconnue, a fait de-
mander si on n’avait pas voulu figurer une jeune filie
jouant I'effroi et la terreur. Les pantomimes et les danses
de caractere avaient le plus souvent un sujet mytholo-
gique. C’est ainsi qu’un des merites de Cyntliia est, aux
yeux de Properce, de bien executer le ballet d’Ariane :

Quantum quod posilo formose saltat laccho,
Egit ut evantes dux Ariadna choros (t).

Le ballet de Daphne etait execute aussi par les panto-
mimes (9), et le lecteur aura a choisir entre les idees di-
verses etlesnomsmythologiques que nous luisoumettons.

PLANCHE 33.

La composition de cette figure est trop forcee, son at-
titude est trop singuliere pour qu’oii puisse se resoudre
an’y JOI qu'une fantaisie d’un artiste capricieux, saus
but, sans intention arretee. Il nous sendile qu’on n’a be-
soin que de jeter les yeux sur ce tableau pour reconnaitre

@ u, EL, 1N, 17, 18 () Luden, de Saltat., Qi les scol.
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tout d’abord une expression tres-heureuse du devergon-
dage religieux des Baecliantes. Cettejeune femme, jetant
en arriere satete couronnee de lierre, laissant aller aux
vents les flotsde sa blonde elievelure, on croit I'entendre
pousserleeri sacre : Evoé, Evoé;

Evoé clamantes, Evoé, capita inllectentes (2),

Le mouvement de la tete et ledesordre de la clievelnre
sont bien rendus par les vers gni suivent :

...................... Visis ululavit Agave
Collaque jactavit, movitque per aera crinem (2).

Tpupspov TIXYcror ei; aiBrpa Nectw (3).

[rpriv sie atOapa Spossp'pv “(nrovact (/1).

Pindare a donne aux Baeebantes épiBiéie de praynr,
qui agitent tears cous. Les trois aetions principales des
Bacchantes etaient danser, sarreter et ofilter la tete.
C’est ce gn’Euripide exprime avec bonlieur de la ma-
niere suivante:

Moi cdl yopauaiv, Troi xaBiatavai T.05a
Kal xpata astaai (3).

On a dit, pour expliquer la longue elievelure des Bac-
eliantes, que les homines et les femmes qui accordaient a

(D Gatulle, de Nupt. Pel. et Thet. (@ Euripide, ibid., v. 863.
(2 Ovide, Met,, Ill, 723 et suiv. () Idem, loc. cit., v. 184.
(3 Euripide, Bacch., v. 130.
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Bacchus unculte particiilier, vouaienta ce clieii leur che-
velure. C’est ce qui resulte de ce vers de Virgile :

Te lustrare ehoros, sacrum tibi pascere crinem (1).

Quant aux mouvements convulsifs de la tete, ils fei-
gnaient rinspiration religieuse et la surexcitation pro-
duite par la presence imaginaire de la divinite :

Nunc feror ut Bacchi furiis Eleleides actae (2).
iEdonis Ogygio decurrit plena Lyteo (3).

Ces convulsions siinulees paraissent avoir ete inven-
lees pour leculte de la Grande-Mere, et Isidore en donne
une raison que nous ne saurions adopter___ 0O/i cloit
agiter la tete pour enseigner aux gens qui cuUwent la
terre qiiils ne peuvent pas connaitre les douceurs de Voi-
sivete, mais que toujours ils doivent etre eumouvement (4).
Si tel etait le sens des mouvements et des contorsions
gui distinguaient le culte de la Grande-Mere, on ne sau-
raitl’adopter pour les orgies de Bacchus, qui deriverent
cependant de celles qu’on celebrait en liionnenr de Cy-
bele. Le mouvement de la tete pendant la danse avait
recu des Grecs un nom particulier. On I'appelait trache-
lismos, T/#zic-(; (5). INous ne croyons pas que ce mot,
qui futinvente pour designer des attitudes gracieuses et

{\)Xn., VII, 391 (©  Scaliger, Poet,, I, 18 p. 60;
(2) Ovide. Pollux, IV, 103; Atlienee, I, 12;
(3 Lucain. Fabri, A(jon., I, 11; Guper, Obs,,

(-1 Isidore, lib. VIII. I, 12
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de legeres inclinaisons de tete, puisse etre applique aux
contorsions exagerees des Bacchanales; car on aurait
tort de vouloir se faire ime idee par cette peinture des
mouvements des Bacchantes. Notre figure est trop gra-
cieuse et trop delicatementcoucheepour etre dans le vrai.
C’esta peine sile desordre estindique : il y a de Naban-
don sans doute dans les plis de la draperie transparente
et de couleur changeant du vert au bleu; il y a peut-etre
guelque chose de convulsif et de nerveux dans la tension
du bras droit qui releve la draperie , mais nous deman-
derions en vain a la jeune femme representee dans cette
planche Fattitude exageree, le maintien impudique
et I’expression de cette folie religieuse qui distihguaient
les suivantes de Bacchus. C’est que I'art antique, naif,
tendre, melancolique et toujours si pur de formes, de
dessin , de contours, semble avoir horreur de la mons-
truosite. 1l se plait a reproduire la nature noble et im-
passible desdivinites du polytheisme, mais il se hasarde
rarement a representer le devergondage de la douleur,
delajoie, de la debauche et de la piete religieuse. Ge
gu’il recherche, ce n’esfpoint un sujet d’exception. S’il
arrive que la superstition le jette dans les mythes mer-
veilleux dll polytheisme, il faut observer qu’il les arrange
a son gre et toujours dans un Systeme de grace et d’har-
monie. C’est cequ’on a pu remarquer dans une planche
de cet ouvrage, lorsqu’il s’est agi de peindre le cyclope
Polypheme. L 'artiste n’a pu se decider a composer im

visage humain qui n’aurait eu qu’un ceil stir le front. 1l
3RBerie. — Peintures.
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amieux aime faire la part cle la regie et celle de Nexcep-
tion, et menager a lafois la purete de TArt et celle de la
Fable, de la tradition sainte, en dessinant un visage qui a
sur le front I'ceil des cyclopes, et dans les orbites les
yeux de Thomme. Que nous reste-t-il a dire de notre
Bacchante? Faut-il admirer le leger tissu dont on a en-
veloppe son corps, cette etoffe, cette gaze antique que
les poetes appelaient vent et nuage, pour en exprimer
toute la legerete ?

iEquum est induere nuptam ventum textilem,
Patam prostare nudam in nebula linea (2).

Varron donne le nom de vitrece aux vetements de ce
genre : d’autres auteurs les appellent g/ We?, toiles d’a-
raignee (2). Lespallium transparents des dames de an-
tiguite font dire a Athenee : « Certainement les sambucis-
triae de Rhodes me semblaient nues, hien quon me dit
quelles etaient vetues (3). » C’est a pen pres ce qu’ecrit
Martial :

Femineum lucet sic per bombycina corpus (4).

Le mouvement des pieds de la Bacchante qui nous oc-
cupe indique une femme qui danse. Les pompes de Bac-
chus comprenaientla course et la danse, “pibovya yquP (5).
Lucien (6) pretend que toute Faction des Bacchantes

(1) Petrone, cap. 55. @ VI, 68.
(2) Gonzales ad cilat loc. Petronii. (® Eurip., Bacch,, v. 148.
3 1v, 129 (6) De Saltat.
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se reduisait a la danse, qui elait divisee en trois ballets :
tragique, comique, et satyrique. Ce dernier portait le
nom de caiwte, sikinnis (i).

PLAMNCHE 34.

Cette figure, due sans doute au meme pinceau que
la precedente, et faite dans un meme esprit, fut trouvee
dans le meme lieu. Elle est vetue d’un long pallium ver-
datre, d’'unetransparencetellequ’on apercoit au travers
les contours les plus delicats de son beau corps. L 'agen-
cement de la draperie est assez bizarre ; eile est jeteeau-
tour du cou et sur le derriere de la tete, de maniei'e a
former une espece de capuchon; un des bouts vole au gre
du vent sur I’epaule gauche; I'autre est souleve par la
main droite. La main gauche porte une petite cassette,
qui est sans doute 1cu'cci inejcibilisy Ygpe/agp/ia. Elle
est Chaussee de rouge fonce, et le mouvement de ses
jambes figure unpas de danse. Le pallium de notre dan-

seuse ou Bacchante rappelle par sa couleur la thalassina
vestis de Lucrece :

.................... Teriturque thalassina vestis
Assidue et Veneris sudorem exercita potat (2).

Les anciens avaient aussi un vetement qu’ils appelaient

(D) Athenee, |, 17; Pollux, 1V, (2) Lucrece, 1V, 1121,
99; Lucien, loc. cit.
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cumatilis, sans doute parce qu'’il ressemblait par sa cou-
leur aux flots de lamer, xC(na;... cumatilis, aut marinus,
aut cseruleus, a grceco tractum quasifluctuum similis.

Hic undas imitatur, habet quoque nomen ubundis;
Crediderim nymphas hac ego vesto tegi ().

Le pallium dispose en forme de capuchon parait avoir
ete adopte pour une danse particuliere appelee ionique,
et tres-celebre par les mouvements lascifs qu’elle com-
portait (2).

PLANCHE 35.

Unecanephore est representee dans cette planche. Elle
tient de la main gauche un thyrse, auquel est attache un
long ruban; son front est couronne de pampre. Ces
deux attributs nous apprennent assezque lajeune femme
dont nous avons a nous occuper appartient au culte de
Bacchus. Si cette assertion avait besoin d’etre appuyee
sur quelque fait ou sur quelgue attribut mythologique,
nous tirerions un grand parti de la corbeille couleur d’or
gu’elle porte sur satete, qu’elle retient de la main droite
et qu’elle a remplie de feuilles et de fruits couverts en
partie d’une draperie jaune; il nous serait facile d’etablir
que la corbeille d’or appartient aux pompes de Bac-

(D) Ovide, A. A., 111, 176. sc. |, 27 et suiv.; Horace, Ill, 6, v.
(2) Yevwvdx\,deRevest.” p. Il, lib. 21; Turneb., 1V, 21.
1V, cap. ult, ; Plante, Pseud. A. V.,
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clius (i). Le pallium rougeatre de notre figureest dispose
enlongs et larges plis; un des bouts est retenu sur la tete
par la corbeille. Le ruban qui ceint son bras droit est
jamie. C’estaussi la couleur de sa chaussure etdesbande-
lettes qui servent a Tattacher. L 'objetqui sort de dessous
la draperie jaune, du céte droit de lacorbeille, a ete pris
pour une serpe, qui serait bien placee dans la corbeille
mystique; mais il est plus prudent d’y voir tout simple-
ment la tige du rameau dont on apercoit les feuilles du
cote oppose.

Nous ne devons pas oublier de faire observer le mou-
vement et la disposition des pieds qui figurent un pas
de danse. Ce point est d’autant plus important qu’il
peut faire croire que cette figure et les deux preceden-
tes, trouvees dans le meme lieu, executent peut-etre
ici la danse des cernophores. Cette danse, a laquelle
Athenee a donne I’epithete de furieuse (2), etait exe-
cutee non-seulement par ceux qui dansaient en portant
lacorbeille oul’ustensile, quel qu’il fiit, appeié xgovo, mais
encore par des personnages portant d’autres vases ou
d’autres objets sacres, les canistres, les cistes, les vases,
les boites mysterieuses.

Du reste, la danse/f/ncw.ye des Cernophores faisait par-
tie des pompes de Bacchus.

(@ Callimaque, W. in Cer., v. @ X1v, 7.
127.
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PLANCHE 36.

Toutes les figures de femme qui se succedent ici, et
gvii out ete evidemment concues dans le meme esprit,
rompent la monotonie par une merveilleuse variete.
Chacune a sa pose, ses attributs, son \etement, sa con-
ronne; chacune a ses charmes gni lui permettent de figu-
rer avec lionneur dans ceclioeur de beautes celestes, gni
passent devant nos yeux avec tout I’attrait d’une insaisis-
sable feerie. Ici la couronne de lierre, la peait de panthere
jetee sur Fepaule gauche et les cymbales tenues delicate-
ment par les mains de notre belle figure, semblent
prevenir toute incertitude et determiner d’une maniere
bien precise la nature du sujet. Nous avons pu etablir
deja I'affection particuliere que Bacchus ou Osiris avait
pour le lierre. Soit que les nymphes chargees d’elever
lefils de Semele I'aient cache un jour parmi des feuilles
de lierre, pour le soustraire aux recherches de la jalouse
Junon :

Cur hedera cincta est? Hedera est gratissima Baccho.
Hunc quoque cur ita sit, dicere nulla mora est.
Nysiades nymphae, puerum quserente noverca,
Hanc frondem cunis apposuere novis (1);

soit que quelque autre raison, plus plausible, puisse

(i) Ovide, Fast., Ill, p. 767.
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etre adoptee, et qu’un mystere religieux ait recu pour
symbole la couroime favorite de Bacchus, il n’en est pas
moins certain que ce dieu, les divinites secondaires ran-
gees sous son empire et les mortels qui lui vouaient un
culte particulier en faisant un frequent usage de liba-
tions, avaient une affection prononcee pour le feuillage
du lierre. Il nous semble deja avoir dit que la peau de
pantliere signifiait la metamorphose des nymphes pre-
posees aii soin de I'enfance de Bacchus, ou le gout que
les pantheres avaient pour le vin (i).

Nous avons deja prouve que le tympanum” ou cymba-
lum, le tambour de basque des modernes, appartenait aux
ceremonies religieuses en Thonneur de Bacchus : nous
devrons demontfer aussiqueles cymbales, cymbata, que
notre figure frappe Tune contre I'autre pour en tirer des
sons, appartenaient aussi aux bacchanales. La forme des
cymbales est decrite par Servius de la maniere suivante :
Les cymbalessollt semblables aux hemispheres celestes qui
entourent la terre; cymbata similia sunthemicyclis coeli,
quibus cingitur terra (2). Saint Augustin nous expli-
gue de quelle maniere on s’en servait : Les cymbales se

frappent Vunc Vautre pour quelles resonnent, cest
pour cela quon les a eomparees a nos levres; Cymbata
imicem se tangunt ut sonent; ideo a quibusdam labiis
nostris comparata sunt (3). Quant a I'erreur oil sonttom-

(D Philostrate, I, Im., XIX et

! (@ Servius, jEneid., 1V, v. 64.
Phurnutus, deNat. deor.,id Baccho,

3 In Psalm. CXXX.
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bes quelques archeologues en corifondant mai a propos
le tympanum et les cymbata, le tambour de basque et
les cymbales (i), eile est prevenue par Catulle, qui de-
truit en un seul vers toute espece de doute a ce sujet, et,
par une definition precise du son de ces instruments, les
distingue tres-bien Fun de l'autre :

Leve tympanum remugit: cava cymbata recrepant (2).

d Le tambour de basque mugit, les cymbales rendent un son aigu. »

Et Lucrece :

Tympana tenta sonant palmis, et concava circum
Cymbata (3).

Du reste on doit bien penser que leserudits qui se sont
livres a I'etude de Fantiquite ont eu de quoi discourir
longuement sur les cymbales et le tambour de basque.
Nous n’essayerons pas de donner meme un apercu de
leurs dissertations et de leurs commentaires (4). Nous
dirons seulement que Spon (5) s’eleve contre une me-
prise de Gruter, qui a confondu les crotalia et les
cymbales. Il parait en effet que chacun de ces deux
mots s’appliquait a un instrument de forme differente.
Ainsi on lit dans Apulee (6) : Cum crotalis et cymba-

(1) Rubens, de Revest., Il, cap. 168; Saumaise,66™ Vopisc. inCarin.,

ult. cap. 19;Lamp.,6/eCymoOaL vet., I,
(2) Catulle, de Berecijnt. et Ait., cap. | etsuiv. ; Spon, Miscel. Her.
v. 29 Ant., sect. |, art. VI.
(3 Lucrece, IV. (®) Spon, loc. cit.

(4 Pignoria, de Serv.,, p. 113 a ® Metam., IX, p. 270.
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lis, avec Ics crotates et les eymhales. La seiile liimiere
qui puisse nous eclairer sur la forme des crotales nous
vlent de Pliue : Hos [margaritarum elenchos fastigata
longitudme, alabastrorumfigura, in pleniorem, orhein
desinentes) digitis suspendere et hinos ac ternos aurihus,
feminafinn fioria est. Suheimt luxurice ejus nomina.......
siquidem crotalia appellant, ceu sono quoque gaudeant
etcollisu ipso margaritarum (i). Pliue parle done de gros-
sesperles longues, seinblables a des vases d’albatre, e’est-
a-dire, a une poire on a une pomme de pin; et il ajoute
gue les dames romaines appelaient ces instruments ero-
talia, e’'est-a-dire, petites crotales. Ensomme, les crotales
differaient des cymbales, en ce que celles-ci etaient par-
faitement rondes, etcelles-la de forme ovale on allongee.
Tlparait aussi que le mot crotale fut un nom generiqgiie
(Jui servit a designer tout instrument dont on tirait des
sons parle choc. Cette assertion est d’autant plus srYae
gue retymologie du mot est bien certaiuement le mot
xotsw firoted) frapper, choquer... Croton, grcece pulsus
dicitur, et hide cymbata sic dicuntur; vel musicum no-
tat instrumentum, quod ‘in sono xocenr ciconice imi-
tatur (2).

Nous disions que les cymbales etaient un instrument
adopte pour la celebration des fetes de Bacchus. L ’em-
ploi en estjustifie d’abordpar lesdanses des Bacchantes,
dont il accompagnait et marquait la mesure (3). Bien plus,

(t) Pline, IX, p. 270. (3 Lucien, deSaltat.; Isidore,lll,
(2 Sarisber., Polier., VLU, 12 21.

3B Serie. — Peintures. 1
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ii parait que le mot 3AxGv employe par les Grees pour

sanier, et dans les laiigues modernes, hal, hallo,
derivent de eette eirconstanee cpie les danses anciennes
t'waient lieu an son descyml)ales.... (KCGy, TaxmyXalax
Talv; xai TTomdaivoor 'norqeld (i). Oll adoillie de I'emploi
des eymbales dans les pompes bachiques nne autre rai-
son, qui, pour etre foreee, doit eepeiidant etre rapportee.
C est de Tite-Live que nous la tenons; eile est formulee
ainsi : (Ori les condait dans an lieiigni retentit de hur-
lernents, da hrait de la Symphonie, da son des cyin-
hales et des tamhoars, pour (pi on ne puisse entendre les
voix plaintwes, lorscpte la passion est satisfaite par la
violence [d). »

Apres avoir fait remargiier le double bracelet d’or qui
orne le liras de iiotre figure, le vetement, dont la forme
parait etre eelle de la palla on de Vamicalam, et les san-
dales jaunes, retenues par des rubaiis ou des attaches de
cuir de la meine couleur, que les anciens designaient par
le nom (['ohstrigilli (3), nous prendrons conge de notre
Racchante en eitant ces vers si gracieux de Cornelius
Gallus, qui semble avoir etc inspire par eile :

Virgo fuit, species dederat CUi Candida nomen,
Candida, diversis sat bene cointa coinis,

Huic ego per totuni vidi splendentia corpus
Cymbata multiplices edere pulsa sonos......

Hanc ego saltantem sul)ito correptus amavi (i).

(t) Suidas. @ Isidore, XIX, 3i.
(@ Tite-Live, XXXIX, ch. 10 () EL, 1V, et siiiv.
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« W fut une vierge, Candida (car la blancheur de ses formes lui avail
€ donne son nom); les flots de sa chevelure etaient assez bien arranges.
« Je vis tont son corps resplendir de Méciai des cymbales, qui, dans ses
« mains, rendaient des sons varies. Gomme eile dansait, je fus saisi pour
« eile d’une passion subite. »

PLANCHE 37.

Une longne draperie violette forme le prineipal vete-
nient de nptre figure. L 'epaule et le bras droit sont niis;
im voile tres-leger et de eouleiir jaune traverse la poi-
trine, entoure une partie du bras decouvert, et vole en
andere agite par le Yent. Ce voile, cpii ne doit pas etre
eonfondu avee labandelette dontles dames de Pantiquite
se servaient pour serrer et retenir leur gorge, est peut-
etre Faccessoire de toilette qui portait le noni de cal-
thula...; caltluilapalliolum hrcve... quod rmdce infrapa-
pillaspvcecinguiitur (i); ou le siippariun (a) dont nous
avons dejii parle, ou bieu encore le capitium...; capitium
ah co, gaod capit pectus (3). Les feuilles minees et lon-
gues qui formentsa couronue et semarienta ses eheveux
blonds ressemblent a des feuilles de roseau. Elle tient
de la maindroiteuu vase cpie les antiquaires s’accordent
a appeler prcrfcriculum, quoique Festns ait donne du

(D Varron, LWL 1Son.; Ferrari, de Tunic. Roman.

Re vest., Ill, cap. 20. (3)Varron, de L.L., IV, 30; Vos-
(@ Lucain, W, 362 ;Manutius, de  sjus, de Vit. serm., I, 29.
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prcefericulum wie description qui ne se rapporte en
rien a la forme de celni gn’on voit ici (i). Sa main gau-
che porte im disgne on bassin contenant trois figures. Un
bracelet d’or et des sandales completent sa toilette.

Cette figure pent etre consideree conime ime de ces
jennes femmes qiii servaient a table chez les anciens et
remplissaient a la foisles fonctions d’esclaves et decour-
tisanes. On pent encore, en la rattachant a ses compa-
gnes qui figurent avant on apres eile dans cette collec-
tion, laprendre pour Line danseuse gni remplit nn role
dans les Bacclianales. Elle aura revetn la toilette et pris
les attributs d’line servantepour offrir a Bacchus les pre-
mices dll figuier dont ce dieu fut rinventeur, ce qui lui
Aalut chez les Lacedemoniens le nom de

PLANCHE 38.

La peinture antique pent a bon droit reA™endiquer la
figure que nous donnons ici comine nn de ses plus ecla-
tants chefs-d’oeuvre. Undessin pur et irreprochable, im
colons parfait, une attitude pleine d’aisance, de douceur
et de volupte, tout s’accorde a indiquerPhabilete et I'in-
telligence de Part, et le prix inestimable de Poiivrage.
C’est, dll reste, commetoutes les figures dont nous nous

(i)La Chausse, t. I, sect. Ill,pi. (2 Athenee, 111, 5
L ;Monlfaucon, t. I, lib. 11, ch. 4.



AtHird o/

TEINT JXES

< (

ro B’.”...S 3 '10 s W
( Yty sy, Y

4TS



TROISIEME SERIE. 10

occupons, iinetlansense qui a excerce le pmceau de lar-
tiste, el qui doit etre pour nous un nouveau sujet d’in-
vestigations.

Qnel gne soit le role qu’on ait voulu assignor a notre
jeune femme dans ce clioeur de beautes qui nous occupe
et qui se presente a nous sous des formes si variees, nous
devons reconnaitre que tout en eile decele un gout et
line entente exquise des agrements de la toilette lascive.
Des bracelets d’or entourent ses bras, un collier du
meme metal rehausse la blanclieur de son con delicat et
de son beau sein. Ses cheveux blonds sont retenus par
line rangee de perles attacliees avec des rubans blancs.
Une draperie soyeuse et de couleur jaune est agencee
capricieusement, d’une faconexquise, de maniere a en-
cadrer eta faire ressortir la nudite de la partie superieure

dll corps et a faire deviner les contours des jambes et
des cuisses.

Forma placet, niveusque color, flavique capilli (2).

«J’aime ses formes, sa blancheur de neige, el ses blonds cheveux. »

Si lon tient a donner a cette admirable jeune femme,
coniine nous Favons fait pour la plupart de ses compa-
gnes, un noin particulier, on n’aura le secours d’aucune
espece d’attribut. Cependant nous avouons gu’entre tons
les noms mytliologiques et entre toiites les fonctions des

() Ovide, Fast., I, v. 783
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ceremonies sacrees, Venus senle ponrra avec gnelgiie
fonclement passer pour avoir inspire cette composition.

PLANCHE 39.

Sur im fond jaune on apeint une figure de femme anx
ailes roses, etaux cheveux blonds tom])ant en larges bon-
cles. Le long pallium dont eile est vetue change du
vert an rouge clair; le voile qui decrit un arc au-dessus
de sa teteest violet. Ce sujetestapparemment une image
d’lris on de lNAurore.

Nous avons deja dit que presquetoiites les divinites dn
polytheisme,etprincipalementMinerve, Diane etVenus ,
avaient ete representees avec des ailes. Dans les divinites
secondaires, parmile bas people de TOlympe, nous tron-
vons encore plusieurs dienx et plnsieurs genies qui out
recu ce gracienx attribut; nous distingnons snrtont la
Nuitaux ailes brunes (i), I'’Aurore anx ailes blanches (2),
Iris aux ailes d’or (3) on de safran (4)- La coulenr des
ailes de notre figure ne correspond a aiicune de cedes
donnees par les poetes aux deesses (Jue nous venons de
nommer.

Cependant il est nrai de dire que le rose convient a
Iris oil a FAnrore etnullementa la Nuit. C’est doncentre

(D) Virgile, XX/r., VIII, 369. (3 Homere, 11, @), 398.
(2) Euripide, Troad., 818. (i) Mtgile, IV, Xn., 700.
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Iris et I’Aurore que nous devons etablir notre clioix , et
pour cela il nous faudra demander de nouvelles lumieres
aux attributs et aux vetements de notre lignre que nous
rapprocherons des diverses traditions mythologiques.
Observons d’aliord, eten faveur d’Iris, que lavariete des
conlenrs de la composition gni nous occnpe, le rose, le
blond, le rouge et le vert de la draperie changeante, et
le violet dn voile expriinent jnsgn’a nn certain point les
conlenrs de Marc-en-ciel.
Quant a I’Aid"e appelee Matuta par les Latins,

Tempore item certo roseam Maluta per oras
iiitheris auroram defert et lamina pandit;

eile avait recu des Grecs le noin de Leucothea (i), et ce
noin seul, gni derive de W/.6;, blauc” indique bienpositi-
vement que I’Aube devait se vetir de couleurs claires. En
effet lie signifie pas seulement la couleur blanche,
mais encore nne couleur claire et luisante. C’est ainsi
(pi’Homere appelle le soleil hlaiic™ virtg, g, Escliyle

jour blaiic, Xawov Tiegpy c’est-a-dire clctir (a). Chez les
Inatins, le mol albus a la meine valeur :

Hunc utinarn nitidi solis praniuncius ortum
Adferat admisso Lucifer albus equo (3).

1is disent: albescere lucern, albicascit Phcebus.

(1) Nonius, Festus, inMane et ma- () Spanheim, Cxsar. Julian., Pr.
gem Malulam; Ovide, Fast., \ I, p. 16.

(3) Ovide, Trist,, 1lI, FA. V, 56.
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Comme on voit, lesalles, les vetements de notre figure
conviennent egalement a Iris et a TAurore, Matuta,
Leucothea, c’est done entre ces deux divinites gn’on
devra se decider.

PLANCHES 40 ET 4L

Les deux jeunes femmes sur fond rouge representees
dans les planches o et 41 sont deux Psyches; les alles de
papillonde conleurs naturelles ne permettent aucundoute
a ce snjet. Toutes deiix portent nne guirlandede fleurs :
toutes deux ont ajuste leurs cheveux de la meine ma-
niere, et leiir ont donne la forme de ces coiffures gne
les anciens appelaient crobyli, scorpii et corymhii. Celle
gni tient de la main gauche un bassin avec des fruits est
vetue de blanc et porte pour ceinture iin voile vert
dont les bouts volent en arriere; tandis gne I'antre est
entierement vetue de vert.

11 est bien etabli que le papillon etait le symbole de
Tame humaine, que Ton representait aiissi sous la forme
de Psyche, epouse de.l'amour. Les aventures de cette
deesse sont ecrites par Apulee; elles I'avaient ete aussi,
comme nous I'apprend Fulgence (i) par Aristophane on
Aristophonte I’Athenien. Les arts n’avaient pas neglige ,
plus que les lettres, Phistoire et les aventures de Psyche.

(0 Myth., 1ll, 6.
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L 'epousede I’Amour est sculptee sur un grand nombre
de camees et de bas-reliefs qui representent Psyche
entouree de divers attributs. Le musee du Capitole (i)
et celui de Florence (2) possedent deux groupes sembla-
bles de la plus rare beaute, dont le sujet est TAmour
donnant un baiser a Psyche. Buonarotti (3) a remarque
avec beaucoup de sagacite et un admirable bon sens que
les travaux d’art qui representent Psyche, et surtout le
groupe du musee de Florence, appartiennent aux plus
beaux temps de la sculpture grecque, et remontent par
consequent a un siede bien plus recule que celui oii ecri-
vait Apulee. Il s’etonne en consequence que les auteurs
anciens anterieurs a Apulee n’aient rien ecrit de la le-
gende de Psyche, etil en conclut, non sans une grande
apparence de raison, quecette legendetouchantde tres-
pres aux mysteres de I’Amour, dont il est question dans
Plutarque et dans Pausanias, les ecrivains anciens, pe-
netres d’une scrupuleuse et superstitieuse discretion,
n’osaient en divulguer le secret, tandis que les artistes ne
craignaient pas d’en exprimer les scenes et les images
principales. A cette judicieuse observation de Buonarotti
nous devons cependant presenter une objection tres-
grave; c’est qu’Aristophonte T'ABienien, qui aurait ecrit,
si 1on en croitFulgence, la fable de PAmour et de Psy-
che, parait appartenir & un siede bien plus ancien que

(pT. Nlj tav. 22. (3 Vetri, tav. XXVIII, n. 3.
@T. I, tav. 13

3RSerie. — Pelntures. 15
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celui d’Apulee, puisqu’il est cite par Athenee (i), par
D. Laerce(2), par Pollux(3) et pard’autres encore, comme
un poete comique tres-ancien, qui S’attacha surtout a
tourner en derision les Pythagoriciens et les Platoniciens.
Puisque nous sommes toujours dans le domaine des con-
jectures, nous pouvons a ce sujet en hasarder une que
nousdonnons sansy attacher deFimportance. S’il estbien
etabli qu’Aristophonte s’en prenait surtout a la philoso-
phie des Pythagoriciens et des Platoniciens, ne se pour-
rait-il pas que la Fable de Psyche dont il parait s’etre
occupe aussi, futun des secrets de Fecolepythagoricienne,
en ce qui touchait la doctrine de la migration des ames,
adoptee ensuite par Fecole platonicienne ?

PLANCHE 42.

Cette peinture sur fond blanc a beaucoup souffert.
Elle represente encore une Psyche caracterisee, comme
les deux qui precedent, parlesailesdepapillon. Samain
droite tient un bassin, sa tete est couronnee de fleurs.
La figure entiere, les ailes et le bassin sont d’un clair-
obscur jaune, releve par quelgques teintes un peu fortes,
et un peu de rouge dans les parties ombrees.

) XII, p. 552. @ IX, 70.
@V, 38.
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PLANCHE 43.

Noiisretrouvons ici la tragedie ou la muse Melpomene:
samassue, son masque tragique, son pallium d’azur,
la tunique changeant du rouge au bleu, et ses cothurnes
bleu clair, ne demandent aucune explication apres les

longs details que nous leur avons deja consacres en
plusieurs occasions.

PLANCHE 44.

Cette figure couronnee de laurier a le haut du corps
vetu d’une etoffe violette et les cuisses et les jambes voi-
lees par une draperie jaune. Ses pieds sont chausses de
cothurnes verts. On a donne a la jeune femme qui fait
le snjet de cette planche le nom dePolymnie; niais nons

devons avouer que cette explication ne nous parait pas
suffisamment justifiee.

PLANCHE 45.

Nous rapportons au culte de Bacchus la jeune femme
naivement dessinee quiest reproduite par cette planche.
Elle a ete peinte sur fond jaune; eile est, comme on le
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voit, & demi nue, et la partie superieure de son corps,
assez correctement et gracieusement rendue, s’echappe
d’entre les plis d’un voile violet, agence avec iine roideiir
et une ignorance complete de la draperie qui revelent
une grande experience de l'art. Notre figure, aux che-
veux chatains, porte nn canistrum, couleur de joncs,
rempli de pommes, d'autres fruits et de Hears. Ses co-
tinirnes, rougeatre-fonce, sont attaches avec des ru-
bans d’un rouge plus clair et paraissent avoir ete faits
avec de la peaii de bete. Nous avons dit que cette figure
se rapportait a Bacchus, et nous y avons ete autorise
d’abord par les cothurnes faits de pean de bete, qui sont
souvent portes par Bacchus et son cortege (i); ensuite
par le canistrum 3 dans lequel on apportait aux dieux
les premices des champs, et qui etaient toujours faits avec
des joncs (2). L offrande des productions de la terreetait
faite a bon droit au dieu a qui Non attribuait la creation
de tons les fruits (3).

MaXa goepgv xoXttokji Ta d ttots K uttoi? IXoiaa
Awpa Aiwvucou Swxev airo Xpoxacpoiv (s).

PLANCHE 46.
A la vue de cette figure sur fond jaune qui s’avance a

() Buonarolti, Med., p. 446. 120.

@ Servius, Georg., I, 166. (4 Le scoliaste de Theocrite, cit.
(3 Athenee, lll, 83; Theocrite, loc.
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demi vetue d’une draperie changeant du rouge au violet,
les cheveux chatains denoues et flottant sur les epaules,
les bras ornes de bracelets d’or, et une petite cassette
rouge entre les mains, deux explications se presententa
I’esprit. On se figure une Bacchante portant une boite
necessaire au cultede Bacchus (i), ou, tout simplement,
une jeunefemme qui, sortant du lit ou du bain, vase vetir
et s'occuper du soin de sa toilette, emportant la boite
qui contient tout I’attirail de rigueuren pareille occasion
et dont les auteurs anciens nous ont transmis lI'inven-
taire : le miroir, les coquilles, les seaux, les buxideSj les
parfums, et les vases qui les contiennent, xelut specu-
lum™ corichcE” situli; item buxides; unguenta etvasa in
qulbus easunt__ (2) Le mundus muliebris des Romains
avait des secrets non moins curieux que la toilette des
modernes (3). ~xoutons Martial, il se charge de nous
initier aux mysteres des boudoirs antiques :

Quum sis ipsa domi, mediague ornere suburra,
Fiant absentes et tibi, Galla, comee :

Nec dentes aliter, quam serica, nocte reponas.
Et lateas centum condita pyxidibus;

Nec tecum facies tua dormiat, innuis illo,
Quod tibi prolatum est mane, supercilio (4).

(D) Buonarotti, App. & Dempst., (3 Luden, Amor., 39, Asin., 12.
p. 16; Gori, LWs. Etr,, t. I,p. 154 (@) Martial, 1X, 38,
(2 Paul 111, Sent., VI, § 83.
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PLANCHE 47.

Voici bien certainement une Bacchante accompagnee
de tons les attributs des poinpes bachiques. Sur un fond
noir court une jeune femme les cheveux en desordre et
couronnee de lierre ou de feuilles d’'un arbuste du
meme genre qui produit des fleurs blanches et que Theo-
phraste (i) range sous le nom pgiéiice parmi les especes de
lierre. UnepeauMe bete est jetee & travers sa poitrine nue
et couvre le sein droit; sa main droite porte un thyrse
oil sont attaches des rubans rouges. Ovide, decrivant les
bacchantes, semble avoir pris pour modele la figure que
nous offrons ici :

Pectora pelle tegi, crinales solvere vittas,
Serta coma, manibus frondentes sumere thyrsos (2).

Notre bacchante a de plus le tambour de basque orne de
ses grelots, le tympanum dont I'invention etait attribuee
aux Gorybantes (3) et qui, consacre d’abord aux fetes de
Cybele (4), fut employe dansla suite pour les ceremonies
enl’honneurde Bacchus (5). Elle est tres-immodestement
vetue d’un voile vert qui, souleve par levent, laisse aper-
cevoir toute la nudite de son corps al’exception des cuis-

(D) Unt. PL, I, 18 (4 Catulle, Carm., 6i, v. 9.
(2 Met., IV, 6 et suiv. (5) Ovide, loc. cit., v. 29.
(3) Euripide, Bacch.,,
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ses et des jambes. Ce meme voile s’eleve au-dessus de la
tete, qii’il encadre dans son large pli, et nous ne devons
pas laisser ignorer que cet agencement particulier de la
draperie a ete pris par les antiquaires comme un attribut
de ladivinite (i) et plus particulierement encore comme
le symbole d’une Nymphe , d’'une Nereide et des dieux et
des deesses de la mer (2). Cependant on comprend que
les artistes ont pu s’en servir pour exprimer le mouve-
ment d’une figure qui danse ouqui court avecbeaucoup
de rapidite.

Nous devons dire que notre figure peut aussi represen-
ter Ariane, qui revendiquerait ajuste titre tous les attri-
bltsdessines dans cette planclie, le tympanum, lethyrse
et lacouronne, ou bien encore une jeune femme dansant
le ballet d’Ariane.

PLANCHE 48.

Une tunique violette, un pallium rouge, une bande-
lette et des fleurs blanches sur les cheveux, et une chaus-
sure verte, composentla toilette de la Bacchante que nous
offrons dans cette planche. Elle tient en main un thyrse
avec des rubans, et porte sur sa tete un vase couleur
de cuivre d’oii sort une draperie blanche.

(2) Fahretti, Co/. Traj. (2)Ciaccon., CoL Traj., N. 308.
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PLANCHE 49.

La partie Interieure du pallium qui drape cette figure
est blanche et la partie exterieure rouge. Les fruits qu’elle
porte dans les plis de son manteau, le rameau de feuilles
et de fleurs qu'elle tient enmain, et la couronne de fruits,
de feuilles et de fleurs posee sur son front, conviendraient
ala rigueur & une suivante de Bacchus ou d’Osiris, de qui
Tibulle a dit:

Primus inexperia3 commisit semina terrae
Pomaque non notis legit ab arboribus ().

« Le premier il confia des semences a la terre, et il cueillit des fruits
« d'arbres inconnus.»

Mais il faut reconnaitre que toute cette composition
parait plutot consacree & la representation de Pomone.
Cette nymphe, d’origine etrusque, s'appelait comme les
fruits {Pomuni). On disait qu’elle etait I’epousede Ver-
tumne, qui, pour la seduire, se transforma en vieille
femme. Cette metamorphose est longuement racontee
par Ovide (2), et nouscroyons qu’elle a fourni le sujet
d’un bas-reliefexplique par Winckelniann (3), qui a pris
pour la Pudeur une figure que nous aimerions mieux
appeler Pomone.

@ I, EL. VII. Voy. aussi lesco-  42; ~ian, V. H., Ill, 41; Cuper,
liaste d’Aristophane, Acharn., 241; Obs., IlI, 12.
les Marbres de Turin, pl. I ; Plutar- 2 Met., X1V, 656 et suiv.

que, V, Symp., 3; Artemidore, II, (3 Mon. Ant, 1V, 26.
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PLANCHE 50.

La grande et majestueuse noiirrice du genre liumain,
Ceres, est representee ici sous une forme noble et impo-
sante. Elle tient de la main droite un candelabre d’ivoire
orne d’ime espeee de torsade, et porte de la main gauche
une corbeille de joncs pleine d’epis et d’autres produits
de la terre, cpi'elle a fait germer avec une inepuisable et
genereusefecondite. Il y ade lalangueur dans ses yeux,
de la vivacite dans son teint; sa belle ebevelure blonde
est arrangee avec art, et rappelle les boucles dorees qui
flottent d’ordinaire sur les epaules d’xApollon. Son front
est couronne d’une guirlande d’epis attacliee avec unrang
de perles qui se divise sur le derriere de la tete et tombe
sur chacune de ses epaules. Cet ornement a ete donne
aussi a une demi-figure de Cybele qui fait partie dumusee
du Capitole, et & une tete colossale de la meine divinite.
A ee Sujet on a pense que les types primitifs de Cybele
et de Ceres peuvent bien avoir recu pour couronne,
non point des rangs de perles , mais des guirlaiides faites
de glands, la premiere nourriture des homines suivant
les auteurs de I'antiquite, et que dans la suite le luxe,
peu respectueux pour les traditions sacrees, remplaca
la guirlande de glands par des rangs de perles. Notre
figure est couverte par une tunique violette qui lui des-

cend jusqu’aux pieds, chausses de blanc; par-dessus
3®Serie. — PeiQtures. )
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la tunique une draperie blanche et transparente est
agencee en guise de peplam” et se replie sur elle-
meme a la hauteur du sein, de maniere a imiter par
ses plis nombreux un large collier. Une aureole, sym-
bole des divinites les plus importantes, entoure sa
tete et accroit la majeste de son visage. Nous n’au-
rons pas besoin, pour justifier le nom que nous don-
nons & cette figure, de rappeier I'histoire si connue des
aventures de Ceres, de ses longues migrations a la re-
cherche de Proserpine, des enseignements qu’elle donna
aux hommes pour la culture des champs et la recolte des
fruits, de Feducation mysterieuse de Triptoleme, etc.
Cette legende se reproduit a tons les esprits et a tons les
souvenirs a la vue des tresors que notre figure porte dans
une corbeille de joncs et sur les tresses de ses blonds
cheveux, ii la vue enfin de la longue torche qui tient lieu
ici des pins seculaires allumes aux flammes de FEtna,
lorsque la mere malheureuse parcourut la Sicile pour
retrouver sa filie.

Cette peinture sur fond rouge pent se passer d’eloges.
C’est la louer assez de dire qu’elle est un des plus beaux
monuments livres aux artistes par les fouilles qui furent
operees dans la maison de Castor et de Pollux® fertile
en beautes de tons les genres.
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PLANCHE 51.

C’est dans la maison da questeur a Pompei que fiit
trouve, en 1828, le groupe que nous donnons ici. Si la
figure qui fait le sujet de la planche precedente ne lais-
sait aucnne prise al’'incertitude, il n’en sera pas de meme
de la figure principale de ce tableau. La femme, vetue
d’line longue tunique bleue, enveloppee d’un tunico-
pallium de meme couleur parseme d’etoiles d’or, couron-
nee d’'un diademe d’or en forme de tour, et orne de
pierresprecieuses disposees symetriquement, porte de la
main droite un rameau d’olivier, et tient sa main et son
bras gaudies siir un gouvernail derriere lequel passe un
long sceptre. Ses oreilles sont ornees de boucles formees
d’une seule perle; deux doigts de samain gauche ont des
anneaux avec des perles; le petit Genie debout a cote
d’elle sur un piedestat carre, et vetu d’une clilamyde
rouge, s'appuie aussi sur le gouvernail, et porte de la main
gauche unobjet de forme ronde que nous prenons pour
un miroir.

On a cru reconnaitre dans la figure principale de ce
groupe Venus celeste, la Prudence, I'Esperance, et la
Paix. Cliacun de ces quatre sujets a paru indique par
quelque circonstance, par quelque attribut; mais aussi
il etait contredit en meme temps par de justes observa-
tions et par des reflexions tres-plausibles. Ainsi le dia -



124 PEINTURES.

deme et le manteau etoile convenaient parfaitement a
Venus celeste, I’'haste etait aussisonattributfavori; mais
on pent dire avec raison que la figure qui nous occupe
tient un sceptre et non point une haste. Le goiivernail
et le petit rameau appartiennent a I’'Esperance; le miroir
porte par le petit Genie et le gouvernail lui-meine indi-
queraient assez bien la Prudence, qui etait une divinite
allegorique et non point mythologique. Mais, outre que
I’Esperance et la Prudence n’auraient que faire du scep-
tre, du manteau etoile et dudiademe, il est bon de dire
aussi que la derniere de ces deux divinites allegoriques
ne recut jamais, que nous sacliions, les honneurs d’un
temple ou d’Im autel; etque, lorsque les anciens voulu-
rent lui donner une forme sensible et materielle, ils la
representerent sous la figure d’'un grand serpent a trois
tetes, une de chien, une autre de lion, et une troisieme
de loup, pour faire allusion sans doute a I'odorat du
chien qui flaire le danger™ al'audace du lion qui attaque
son ennemi sans le cliercher, et a la timidite du loup
qui sait fuir lorsque les circonstances I’exigent. Enfin, et
pour epuiser toutes les conjectures qui peuvent etre eveil-
lees par notre jeune femme, le petit rameau d’olivier
et le calme de l'attitude conviennent a la Paix, qui n’a
pas plus de droits que I'Esperance et la Prudence aux
autres attributs, le diademe, le manteau etoile , le scep-
tre, etc.
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PLANCHE 52

En entrant dans ratrium toscan de la maison de Pom-
pei qui a recii le nom de Casa del Naviglio, et qui fait
face a Tun des cotes dn tempie de la Fortune, on aper-
goit a gauclie, aucoin del"aiiée, le Jupiter qu’on a repro-
duit dans cette planclie. Il est assis sur son trone, et re-
pose dans samain droite, qu’il appuie sur le dossier de son
siege, si tete noble et majestueuse, modele de verite et
d’expression, oil Fon croit lire en menie temps la serenite
et la preoccupation sublime qui appartenaient au roi des
dieux de FOlympe et des rois de la terre. Les interets,
les besoins, et le mouvement du vaste univers ne peuvent
pas rider la face souveraine, ni incliner le soureil mena-
cant de Tetre surliumain qui se repose dans les medita-
tions les plus profundes, comme fait notre esprit dans
line oisivete insouciante ou dans un paisible sommeil.
L’aureolequientouresa tete, Paigle, le long sceptre d’or
gu’il tient de la main gauche, indiquent, non moins que
la venerable majeste du visage et de I'attitude, le Jupiter
des temps antiques. Le tréne sur lequel ii est assis et
I'escabeau qui Supporte ses pieds sont couleur d’or. Le
dossier du siege est couvert d’'une draperie violette. Un

pallium pourpre violace voile les jambes et les cuisses
du dien.
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PLANCHE 53.

Cette figure de femme a toute la noblesse et toute la
majeste d’'une grande divinite, et pourtant il fant recon-
naitre gn’elle n’est pas assez caracterisee pour meriter
un des noms principaux de la mytliologie. C’est a peine
si F'on se hasarde, sur lafoi du diademe, de la patere et
de riiaste, aavancer le nom de Cybele, la Grande-Mere
des Plieniciens, qui fut aussi Rhea, Vesta, Ceres, Opis
et Tellus. On trouve queues attributs sont incomplets et
laissent beaucoup a desirer, et 'on est reduit a penser
que le pinceau qui nous a dote de cette figure n’a pre-
tendu tracer qu’iin sujet ideal. Dureste, et quel que
soit son nom, notre figure a du style et de la ma-
jeste. Elle est bien posee sur un siege au large marche-
pied; ses bras nus sortent sans roideur d’une tunique
brune rayee de vert; une draperie blanche descend du
diademe sur les epaules et couvre les jambes et les cuis-
ses. La patere est dans la main droite ; I’'haste, posee en
travers, est retenue par la main gauche.

PLANCHE 54.

Dans le meme atrium oil fut trouve le Jupiter qui fait
le sujet de la planche 53, et au coin de la porte d’entree,
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est le Bacchus que nous publions. Le trone sur lequel il
estassis n’est pas moins riche que celui de Jupiter : des
pierres precieuses ont ete incrustees dans 'or; une dra-
perie de pourpre aete jetee sur le dossier. Une couronne
de lierre ceint les longs cheveux blonds de la divinite.
Une peau de bete est nouee sur son epaule; sa main
droite tientune coupe d’or a deuxanses, sa main gauche
s'appuie sur un thyrse. A ses pieds, et d’'un cote, est la
panthere, de I'autre le tympanum. Letout se dessine sur
un fond rouge. Cette composition n’est pas moins remar-
quable par la franchise et I’entente de la touche que par
la reunion des principaux attributs de Bacchus.

PLANCHE 55.

Le Bacchus de la planche precedente a pour pendant
la Ceres que nous donnons ici. La deesse de I'agriculture
est assise, commeleJupiteretleBacchus enlacompagnie
desquels eile fut decouverte, sur un trone d’or reconvert
de pourpre. Une couronne d’epis lui tient lieu de dia-
deme, et un voile blanc descend de sa tete sur ses epau-
les. Elleest vetue d’une tunique sans manches de couleur
bleue et rayée de blanc; par-dessus eile a negligemment
jete un peplum jaune. Une gerbe d’epis est dans sa main
gauche et une torche allumee dans sa main droite. A
cote de lescabeau qui porte ses pieds chausses de cothur-
nes est une corbeille d’epis. La reunion de Bacchus et
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de Ceres, disposes symetriquement dans le Téwe atrium,
s’explique par la nature meine et la correlation de ces
deux divinites.L’Egypte, veritable berceau de lamytho-
logie grecqne, adorait en Bacchus et en Ceres le soleil et
la lune, et la theologie grecgne et latine etait bien cer-
tainement initiee a la valeur de ces svmboles.

PLANCHE 56.

On a deja pu, dans le courant de cet ouvrage, et lors-
gu’il nous est arrive de rechercher le sens de quelques
Sujets mythologiques ou on avait mis en jeu un de ces
ctres gne nous designons par le nom de Genies, se faire
line idee de leur nature. Hesiode, dont i’autorite est d’'un
prix inestimable en pareille matiere, a cause de la vene-
rable antiquite de ses ouvrages, divise les intelligences
en Dieux, Genies, Heros et Homines; et il definit les
Genies des etres places entre les Dieux et les Hommes ,
comme autant de liens qui mettent en rapport les deux
essences, divine et mortelle. Ce sont les Genies qui ap-
portent aux Dieux les voeux, les prieres et les offrandes
des mortels, et qui sont charges de communiquer a
ceux-ciles recompenses, les chatiments et les oracles qui
leur viennent du ciel. Ces etres qui appartenaient aux
deux sexes, tantota Tenfance, tantotii I'adolescence, fu-
rent appeles par les Grecs “a’xowec, demons™ de ap-
prendre”™ sans doute parce qu’ils possedaient la science
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universelle; les Latins les nammerent Genii, de gig-
nere (i) , Sans doiite parce qu’ils presidaient & la nais-
sance de tons les homines, et qu’ils les prenaient & leur
berceau pour les proteger durant leur vie, et les accom-
pagner meine au tombeau. On donna aussi a ces etres
allegoriques, reproduits dans les croyances modernes, le
nom de PrcEstites, parce qu’ils president a toutes les
actions, prcesunt gerundis rebus omnibus (i).

Danscette planche, qui reproduit une des peintures de
ratrium dela Casadel Naviglio\i Pompei, le Genie, con-
venablement caracterise sous la forme d’un jeune et bei
adolescent, s'acquitte de saderniere et de sa plus sublime
mission. Entierement nii (car la draperie verte agrafee
sur son epaule est rejetee en arriere par le zephyr et
couvre a peine une partie de sacuisse droite), il tient dans
ses mains une corne d’aliondance; au-dessus de sa tete
blonde, couronnee defeuillage etempreinte d’'unemelan-
colique expression, il porte sur ses ailes une jeune femme
qgu’il aprotegee sur laterre etqu’il conduit au ciel. On a
voiilu representer ici une apotheose. Il est d’autant moins
permis d’en douter que le bas-relief qui decorait Pare de
triomphe deMarc-Aurele, et qui aete illustre par Visconti
avec nil talent si remarquable, nous offre aussi, et sous
une forme pareille, Faustine mineure, enlevee au ciel par
un(jenie. La nature propice du Genie est pleinement in-
diquee par la corne d’abondaiice; et, siirce point, nous

(D) Censorinus, de Die nalali, cap. 3. (2) Martianus Capclla.

3®Serie. — Peintures. 17



130 PEINTURES.

renvoyons au bon Genie d’Auguste, represente de la
nieme maniere (i). Nous ne saurions assignor un nom a
la jeune femme, dont les formesvaporeusessontcomme
enfermees dans une aureole, au milieu des replis d’'une
draperie bleue, soulevee parle vent; et nous devrons
nous contenter de donner a ce sujet, rendu avec un gout
et un art parfaits, le nom generique “apotheose.

PLANCHE 57.

Ce groupe contribue a la decoration d’une maison de
Pompei, qu’on appelle MaisondesBacchantes, sans doute
a cause du grand nombre des sujets de ce genrequ’ony a
trouves. Ici, surun fond jaunatre, on voit un Faune, coii-
ronne d’'un rameau de pin, soulevant du bras gauche sa
Bacchante, qui iippuie une main sur I’epaule droite du
jeune dien. Le Faune a la poitrine a demi couverte par
une peau de bete; ii tientde la main gauche un petit seau
de couleurd’or. La Bacchante, demi-nue, porte un thyrse
dans sa main gauche : eile est enveloppee dans une dra-
perie rougeatre, qui, soulevee par le vent derriere les
epaules, vient tomber enmille plis sur lescuisseset sur
la jambe gauche. Cette peinture, et les suivantes, qui
representent des danses de Faunes et de Bacchantes, ne
sont pas moins remarquables par la singular!te du sujet
gue par le merite de Fexecution.

(D Visconti, Mvseo Pio Clementino, t. Ill, tav. Il



T

JP .

TOT®

/1

FEINT URE 6

r’YKr/ry, ry

B* . V, 3. P 23.

ST

warer Y oreeY s



PEIN TaBE/

FAWIrr Wt L N@@00KITK
y\Z/rrrst /RN



PYNTNTURKS

MBV:apE2

TiAuec3ilLA'.lIP®



TROIS1E3IE 8EKIE. 131

PLANCHE 58.

Peil de peintures anticpies peiivent egaler celle-ci en
perfeetion. Sur im fond Ideii, eile represente im Faune et
une Bacchante qui dansent en se tenant embrasses. Tous
deux ont leur tete couronnee de feuillages; le Faune sou-
tient de la main droite une peau de bete qui est attachee
sur son epaule gauche, et dans laquelle, comme dans un
tablier, il a jete des poinmes et des raisins. La nymphe
agite un thyrse avec sa main gauche, et ee mouvement,
joint a celni de la figure entiere, fait flotter en mille plis
divers ladraperie violette, doubleede blanc, quila laisse a
decouvert presque en entier. La composition de ces deux
figures est elegante, correcte et bien entendue; le coloris
en estsi soigne, lespluspetits details sont tellement finis
et si bien touches gn’onpourrait prendre ee tableau pour
une miniatiire.

PLANCHE 59.

Snr nil fond jaime, nous avonsici les deux meines per-
sonnages que nousavons vus dans les deux planches pre-
cedentes. C’est encore un groupe representant la danse
d’un Faune et d’line Bacchante. La tete couronnee de
lierre, la jeune femme eleve son bras droit, orne d’un
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bracelet, avec une expression dont nous ne devinons pas
I’objet. Une grande draperie violette, donblee de blanc,
la couvre ademi : des pendants ornent ses oreilles. Son
attitude svelte, mais vague et serieuse, contraste amec
le mouvement desordonne, vif et bien caracterise du
Faune, qui porte sur son epaule gauche ety retient avec
la main un vase rempli de ceps de vigne. Unepeau de bete
est jetee sur son epaule, et il imprime un baiser sur un
des bras de la Bacchante, qu’il tient serre dans sa main
droite. Un des principaux merites dece tableau consiste
dans le jeu et I'effet des muscles du Faune, qui sont
rendus avec vigueur et verite.

PLANCHE 60.

Le Faune et la Bacchante que nous donnons dans cette
planchene perdent rien de leur nouveaute, pour arriver
apres les troisgroupes qupnadejavus. Sur unfond jaune,
on a represente un Faune couronne de branches de pin,
qui porte dans ses bras une Bacchante ademinue. De sa
main gauche, la jeune femme tient un thyrse et s'appuie
sur lesepaules du Faune; tandis que son autre bras sou-
leve au-dessus de sa tete un pallium bleu , qui la decouvre
jusgu’aux Cuisses. iNous Ne Nous arreteronspas aexalter la
beaute de cette composition, dont les lignes harmonieuses
et la parliiite execution se reconnaissent assez an premier
aspect de la planche elle-meme. Nous dirons seulement
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¢jLie ce groupe devait avoir acquis ime certaine celebrite
dans l’art antique, pour etre repete, comme il la

ete, dans presque toutes les decorations d’interieur a
PoLupéi.

PLANCHE 61.

Ces deux figures sur fond blanc ont ete trouvees en-
semble dans les fouilles de Gragnano, et paraissent avoir
(pielque rapport entre eiles. L’une represente un jeune
liomiiiecpii n’ad’autre vetement qu’une clilamyde epbe-
lilque de couleur violette.

La clilamyde epliebique ou puerile se distingue de
la clilamyde feminine {inuliebris) et de la clilamyde mi-
litaire (i). La premiere se portait, comme on le voit,
sur I'epaule gauclie (2) : Lucien I'appelle la clilamyde
sacree, Uav (3), et Ulpien, la clilamyde ailee,
nlicidcB chlamydes (4), parce que les deux extremites
de cette espece de manteau, etant taillees en pointes,
formaient comme des ailes; et par cette meine raison,
les Grecs disaient egalement clilamyde tbessalienne,
ou ailes tliessaliennes, trrepa 8rcaa'Xiy.a (5).

(1) Ferrar., de Re vestiar., P. I, @ Ulpian., in Leg., XXIII, de
lib. 1ll, 1, 2 et 3. Auro et arg.

(2Mart. Capell.,deA"Mp;,p/<i70/., (0) Pollux, VII, 46; Hesycli, sub
I, in princ.; Apul., Met, X. V. :

(3 Lucian., Amor.
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La chevelure de ce bel enfant est rassemblee parder-
riere et attachee avec nn riiban : il tient des deux mains
un vase a puiser de l'ean, nne hydria d’or on de cuivre
a deiix anses. On pent reconnaitre en lui cetHylas, fils de
Theodanias et deMenodice, conipagnondes Argonauteset
favori d’Hereule, qui fut enleve par les nymphes comme
il pnisait de ean dans le fleiive Ascanius avec nne urne
d’airain, wAJ1 aw v/ITA Quel poete, en effet, quel ar-
tiste de I'antiquite ne s’est point inspire du souvenir du
jeune Hylas? Cui non dictus Hylaspuer (i)?

La seeonde figure represente encore un jeune lioinme,
egalement revetu de la seule clilainyde epliebique, c’est-
a-dire presque nu; iiiais ici la clilamyde est d’'un rouge
de lague changeant. Ses eheveux sont boucles avee art.
J1tient de la main gauche un eventail a manche dore,
garni de plumes, et peut-etre de plumes de paon; car
telle etaitla disposition ordinaire de rinstrument confie
aux eunuques, aux esclaves, aux enfants, pour remplir
soit a table, soit aupres du lit, I'office de flabellife-
res (2). L’eventail garni de plumes s'appelait chez les
Grecs TIgoy pour le distinguer de celui qui etait
forme d’un tissu d’osier et que 'on nommait pm? De
la main droite, notre figure tient une couronne d’or
radiee, embleme qui convenait a Phoebus, a Jupiter, a

(1)viiy., Georg., Serv.,a(Z pert., Eleg., Il, 18 39; Claudian.,
Ed. VI, 43; Hygin., Fab., XIV et in Eutrop., I, 109; Plaut., Tr., II,
CCXIl; Theocr., Idyll., XII, 38 1, LL

(2) Mart., Epigr., X1V, 07; Pro-
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Hercule et a Junon, et que lon portait quelquefois
dans les poinpes miptiales, en Tiioiwear de cette der-
niere divinite. Comme on eherehe dans cette figure nn
personnage qui puisse servir de pendant a celle d’Hy-
las, quelques antignaires y reconnaissent un Ganymede,
remplissant I'office de flabellifere pres du maitre des dieux,
dont il porte un des attributs. Pent-etre serait-ce pintot,
comme Hylas, un des jeunes gens gni furent aimes
d’Herenle : les conjectures peuventse porter principale-
ment sur Alidere, pauvre enfant dont la perte fut plus
crnelle encore que celle d’Hylas (car il fut devore par les
chevaux de Diomede), et en memoire de qui son ami, son
A”engeur, instituades jeux (i); eiles peuvent s’arreteraussi
surElacatiis, a quiles Laconiens avaient consacreune fete
et des combats solennels (). La couronne d’or, Offerte
aux athletes, esten effet dans la main droite de I'enfant;
et ceux qui adinettent Tune Ol l'autre des deux der-
nieres suppositions, peuvent voir une palme, au Heu
d’im eventail, daus Folijet ([u’il tient de la main gauche ,
et c[ui est dessine d’'une maniere peu distincte.

PIANCHKS 62 ET 63.

Trouvees ensemble a Civita, ces deux figures liachi-

()  Pliilostrat., Heroic., I, 1; &2 Hesycli., sub v."MXaxz41=
Imag., IT, 25.
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giies, peitites sur un fond jaune, doivent etre placees en
regard Time de l'autre. La premiere est une jeime femme,
couverte en partie d’une draperie de couleur indecise;
eile est couronnee de feiiillages, et ses clieveux flotteiit
librementenarriere. L’objet qu’elle soutient de la main
gauche, et dont on ne distingue pas bien les couleurs,
parait etre, ou une couronne de fleurs, ou un rameau de
vigne garni de pampre et des raisins. Si ce n’est point
une Bacchante, c’est au inoins une de ces nymplies gni
etaient les compagnes des Faunes, comme les Sylvaines
etaientcelles desSylvains, d’apres I'inscription del’autel
des dieux inconnus (i). De la main droite, eile souleve
une espece de coquille ou peut-etre une simple patere,
ce qui la met davantage en rapport avec le Faune.

Ce jeune dieu est couronne d’une guirlande de lierre
dont onvoit les corymbes : une grande peau d’animal
s'attacheen sautoir sur sa poitrine et lui couvre le dos;
il a dans la main gauche \epastorale pedum, lalioulette
antique, et dans la droite, unvase du genrede ceux qu*
on appelait eantharus, etgni etaient specialement con-
sacres au culte de Bacchus.

PLANCHE G4

Pour s’arreter a giielque chose parnii les nombreiises

(1) Spon.
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conjectures, toutes egalement incertaines, que reveille
cette figure de jeune homme peinte siir un fond jaiine,
on pent lui donner le nom de P&iée, tils d’Eacus, éponx
deThotis et pere d’Achille. Cette supposition est fondée
liniguement siir les armes qu’il porte : nne épée coiirte
renlertée dans son fourreau, et ime lance. En effet, les
anciens attribuaient a P&iée I'inventionde Mépéecourte,
noTweée machoera™ comme ils assignaienta Lycaon celle
dil glaive a longue lame, et a Persée celle dii sabre re-
conrbéon harpe (i). Selon quelques mytliologues, cette
arme fut donnée a P&iée par Mercure on par Chiron, lors-
que le fils d’Eacus eut été abandonné par Acaste sur le
mont P&iion (2); suivant d’autres, qui Enumérent lespreé-
sents que les dieux lui offrirent a ses noces, il recut de
Vulcain lépée, et de Chiron la lance de frene , r¥ju

Xnov (3). Bien que Mépée coiirte soit toute spartiate, il
lie pent etre question de Fun des Dioscures, ni de Mars,

vu que ces divinltés sont toujours représentées la tete
couverte du casque on du pileiis.

PLANCHE 65.

Cette peinture sur un fond rouge a été trouvée, comme
la précédente, dans les fouilles de Gragnano : eile alieau-

(1) Servius in Xn., IX, 505‘ (3)Apollodor., 1 I1;Pindar.,P. 0.,
(2 Apollon, I, 224; Aristoph., ||, 168, et scoliast.
Nub., 1059
3RSerie. — Peintures.
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coup souffert, et le temps en a foit disparaitre quelques
parties essentielles. Avec sa robe de couleur verte, qui
laisse a decouvert I'epaule droite et une partie du sein,
avec ses longs clieveux retenusd’abord panine couronne
d’olivier, et flottant ensuite au gre du vent, avec ce ra-
ineau d’olivier gu’elle tient de la main droite, cette jeune
femme parait etre la Paix :

Paciferaeque manu ramum praetendit olivee (1).

D’apres la position du bras gauche, on pent presumer
gu’elle portait encore un attribut: niais cet accessoire a
disparu arec une portion de I’enduit meine qui couvrait
le mur.

PIANCHE 66.

Ces deux figures sur un fond noir out ete decouvertesa
Gragnano. L 'une est la belle Ariane, avec ses blonds clie-
veux retombant sur ses epaules, mais converts en partie
par une espece de coiffe jaune relevee en arriere, que
les Grecs appelaient yway+E {n). Elle ades bracelets
d’or et des boucles d’oreilles du menie metal, en forme
de poire et sans doute du genre des stalagmia (gouttes
d’eau) (3). Une longue cliaine de mailles, egaleineiit

() Virg.,.€n., YIlI, 116. (3 Plaut., Menoechm, III, 3.
f2)Eurip., Hec., .m.
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d’or, tombe de son epaule gauclie et descend en sautoir
sur la poitrine pour passer sous le bras droit. Ce bras*
lui-meme est leve, et eile soutient en Fair, du bout de
ses doigts gracieusement etendus, Fextremite d’une
draperie couleur de rose morte, qui, flottant derriere
eile, lalaissea decouvert jusqu’a la ceintnre : cette dra-
perie tombe ensuite , et vient former autour des jambes
et des cuisses un ensemble de plis parfaitement bien
entendu, qui ne laisse voir que les doigts du pied gau-
che et seulement une partie de la jambe droite.

Bacchus, qui a saisi de sa main droite le bras gauche
de sonamante, la soutient et Fentraine. Les cheveux
chatains dn dien sont couronnes d’'une guirlande de
lierre : il appuie sur son epanle gauche nn thyrse vert
dont Fextremite est ornee d’nn noeud de ruban. Une es-
pece (le )andrier, ou une peau d’animal nonee sur la
poitrine,’ parait soutenir sur Fepaule gauche une dra-
perie changeante, anx nuances verte et janne, qni,
d’nnc()te, soutenue nn pen par Fair, retombe sur le
bras gauche , et de Fautre vient envelopper la jambe
droite. Comme Ariane, Bacchus est chansse de brode-
(piins blancs.

Ce groupe, tout vivant de grace, d’entrainement et
de gaiet(i, se rapporte sans doute a Finstant on le dien
conduit en triomphe sa florissante epouse versles celestes

demeures, dans lesquelles Jupiter doit Fexempter de Im
vieillesse etde lamort:
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Ganfpr,vy ToFcEr ajtoiriv
Tr|V Se ot abavatov, xa'i a/~ipo) & xe Kpoviojv (1).

PLANCHE 67.

Cette peintiire represente, siirim fond jaime, une Bac-
chante dont les chairs sont assez delicatement touchees
et d'un excellent coloris. Cette nymphe est couronnee
de lierre, et tient un thyrse garni de feuillage aPaide du-
quel eile parait se defendre contre les entreprises d’un
jeune homme; ear avee cette arme les B-acchantes repous-
saient et blessaient meine gnelquefois leurs agresseurs :

KeTvai Se &paon? eavieiorai X£ptav
'ETpaviaatiCov (2).

La fureur qui les transportait, la presence du dien dont
elles etaient remplies, nefaisaientsouvent que leur don-
ner de nouvelles forces pour resister a d’autres trans-
ports (3).

DansPabsence de tout signe caracteristique, on n’ose
reconnaitre dans la seconde figure une de ces divinites
champetres quipoursuivaient les nymphes :

Faune nympharum fugientum amator (4).
Cejeune homme n’apour tout vetement qu’une espece

(D) Hesiod., Theog., 947. Nonn., Dionys., X1V, 363.
(2) Eurip., Bacch., 760. (4@ Horat.,, Carm.,, Ill, 18, 1
(3 Eurip., Bacch., 730 et 31-4;
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de manteau rouge. Quant a la draperie flottante qui en-
veloppe les membres inferieurs de la nymplie, eile parait

etreviolette, autant qu’on pent reconnaitre des couleurs
fort alterees par les aiinees.

PLANCHE G8.

Cette figure est remarquable sous le rapport du co-
lons, bien qu’il soit uii peu efface dans quelques en-
droits. C’est Apollon qui tieiit salyre posee sur un autel
convertd’uue draperie blanche. Sa tete est entouree d’un
nimbe lirillant et ceiute de laurier : sa lilonde et longue
clieveliire se divise sur son front et retombe en boucles
elegantes sur ses blanches epanles. 11 est presque nu :
seulement ime chlamyde s’agrafe sur son epaule droite,
et lui couvre le dos et une partie du liras gauche. Ce vé-
tement est d’'une couleur pourpre on violette, couleur
dans laquelle les archeologuesun peu subtils out vu une
allusion an liel Hyacinthe et a la fleur rougeatre qui
porte sou nom (i). La main gauche du dien repose sur la
partie de la lyre que Ton appelait le ventre; et la droite
s'appuie sur un des bras de rinstrument, nomiiiescomes,
yipara, parce (pi'ils etaieiit faits primitivement des cor-
nes (Mvm animal (2). Cette lyre est peiute de couleur

(D Ovid., Met.,X, ~13 Boulenger, de Theatr., 11,39.
(2 Philostrat., I, 10et 13;
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rouge : ce qui, joint aux inegalites de sa surface, indique
que le bois doiit eile est faite n’est point le buis, em-
ploye ordinairement pour toutes les parties qui ne pou-
vaient etre de come ou d’ecaillede tortue (i), mais plutot
le santal, bois connu des anciens (2), ou simplement le
ebene vert, qui est plus noueux. Apollon tient de la main
droite le plectrum, qui, etant dans I'origine un pied ou
un ongle de chevre (3), eii garde encore la figure. Le dieu
des vers semble se reposer apres avoir termine un chant,
et son regard leve vers les cieux y cherclie une inspira-
tion nouvelle :

Atqui vultus erat multa et prseclara minantis (4).

La lieaute presque feminine de ces traits, animes du
feu celeste , repond a celle du torse et des membres
blancs, arrondis et brillants d’une jeunesse eternelle.
Apollo et intonsus, etgenis gratus et corpore glahellus...
corpus totum gratissimum et membra nitida (5).

A la partie inferieure du cadre de cette peinture, on
remarque un portrait dont la moitie a peri : e’est la tete
d’un jeime homme aux yeux noirs, a la chevelure noire
et bouclee, peut-etre celle du bel Hyacintlie, qui est re-
presentee avec des traits a pen pres pareils sur plusieurs
gemmes antiques (b).

(D Philostrat., loc. dial. (© Apul, Florid., 1.

(%)) Saumaise, Exercit. PUnian., (6)Agostin., Gemm. ant., tom. I,
p. 726, E. 58 ; Gronov., Thes. ant. gr., tom. |,

(3 Pollux, 1V, 60. Zz; 4/uv. Odesc.,.Xom. I, 5.

@ Horat., sat., Il, 3,0.
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PLANCHE 609.

Sur uii foiid dout la couleur est rouge sombre, res-
sort une iiiclie, uii sedicule peint en jamie, et dout la*
comiclie est ornee d’arabesques plus pales. Get iedicule
lui-meme repose sur uii socle de iiiarbre veiné, au-devaiit
duquel s’eleve uii piedestat cylindrique avec une espece
d’autel en forme de coupe doree : sur cette base est figu-
ree une statue peinte de maniere a imiter le marbre.
Dans ce guerrier nu, le casque en tete, tenant de la main
gauche la lance et le bouclier, et de la droite le parazo-
niitm™ c’est-a-dire 'épée avec son baudrier, on recon-
nait facilement le dien Mars. En effet, le dieu de la
guerre est presque toujours représenté sous la figure d’un
jeune homilie imberlie, et avec tons ses attributs. E 'épée
coiirte des Lacédémoniens répond au parazonium (i);
et, selon Epicharme, "ars était né a Sparte (si). Les Ro-
mains, ([ui Tappelaient Quirinus, Tadoraieiit sous lew-
bleme danie lance {(pdris)\ et les Scythes, sous celni

d’uiie épée (3). Les Romains lui sacrifiaient uncheval, et
les Grecs im cthiieii (4).

(D) Begei-., Thes. Br., p. (8 in Del., 6i.
@ Amob., TV, p. 63. @

Plutarch., Qumt. roT,
(3 Spanheim ad Gallim., Hymn.

p. 287, et Qumt. gr., p. 290.
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PLANCHE 70.

Cette peinture a ete trouvee a Portici dans le meme
emplacement gne PApollon represente a la planche 68.
Les deux compositions se distinguent egalement par le
ebarme dn colons, la grace dn monvement et Pexactitude
dn dessin : Pune et Pautre sont d’une interpretation ega-
lement facile. Ces membres qu’assonplit nne morbidesse
juvenile et presque feminine, cette longue chevelure
bonclee, cette double guirlande de lierre qui forme un
elegant diademe, snrtout ce vase qu’il tient de la main
droite , et ce tbyrse que sontient son liras gauclie, font
reconnaitre Baccbns.

Gantharus et thyrsus dextra laevaque feruntur (I).

Tonte la partie superienre de cette figure est nue et
cette nndite est peut-etre un embleme de Paveugle fran-
chise gni est propre aux bnvenrs (:r). Les cnisses et les
jambes seules sont couvertes d’une draperie blancbatre
gni tombe sur Pepanle gancbe, repose sur un autel oil le
dien est accoude et vient envelopper les membres infe-
rieurs, a Pexception des pieds : le blanc, anssi bien que
le jaune et le pourpre, convenait an cnite de Baccbns (3).

(D Sidon. Apoll. 3 Athen, IV, 12
(2 Fulgent, 11, 15.
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Cette position dans laquelle on represente les images des
dieux appuyes siir leurs autels se rapporte sans doute
a la croyance antique de leur presence aux sacrifices qui
leur etaient agreables, croyance qui sappliquait princi-
palement a Phoebus eta Bacchus (i), qualifies en conse-
guence de I'epitliete prcesens ou reqmanr;?

Le vase estd’or:il yadeux longues anses qui joignent
les bords avec le pied, ce qui est un des caracteres de
I’espece appelee carchesiiim (p). Quant au thyrse, c’est
un long roseaua noeuds, sans doute h\ferule bacliique :
la partie superieure est ornee de deux bandelettes, et la
sonmiite enveloppee de feuilles de lierre a travers les-
quelles on voit poindre un fer de lance brillant et acere.

PLANCHE 71.

IIn’est point facile de demeler le sens de cette capri-
cieuse composition. Sur le devant, a gauche du specta-
teur, une colonne de rnarbre vert soutient nne corniclie
et Tangle d’'un fronton, et plus loin en arriere s'eleve
une autre colonne jaune et cannelee. A droite, on voit
nne colonne cannelee, une porte en arc de cercie, et
une tablette de rnarbre sans support, sur laquelle est
place un clievreau dont la couleur est rougeatre. Le

(D Callim., Htjmn. in Pallad.,2, Euripid., Bacch., 142

13 et 101; ‘Arisloph., Ran., 323 (@ Macrob., Saturn., V, 21.
3* Serie. — Peintures, 10
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temps a enleve pkisieurs parties de la peinture, asavoir :
Tangle inferieur a droite, une frise qui regnait an bas,
et la partie superieure oil devaient se trouver un boiiclier,
aiiquel se rattachaient des gnirlandes. Mais les parties
correspondantes se retrouvent dans deux peintures du
Téwe genre que Ton verra plus loin (i). An milieu de
cette composition arcliitecturale, on voit un liomme
encore jeune, la tete paree d’une couronne de lierre dont
les bandelettes retombent sur ses epaules. Il tient de la
main gauche un objet qui parait etre un flambeau, quoi-
giie plusieurs arclieologues y aient vu une trompette,
prenant pour un bouchon, destine a empecher la pous-
siere de s’'introduire dans Tinstrument, ce qui nous sem-
ble a nous Textremite superieure et la meclie du cande-
labre. Il portait encore dans la main droite un objet que
Ton ne pent reconnaitre, les couleurs en etant comple-
tement effacees : c’etaitpeut-etreun faisceau de feuillages
et de fleurs. Ce personnage est habille de blanc et de
rouge , avec les pieds nus.

Pour offrir un sacrifice a Bacchus, le ministre devait
avoir les pieds nus, ainsi que le bras droit; mais il s’en-
veloppait le bras gauche. Toutes les particularites qui
se trouvent reunies dans notre figure indiquent un sujet
bachique : la couleur des vetements, la couronne de
lierre, et le chevreau, victime consacree au dieu du vin,

1) Planches 74 et 75.
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a cause du ravage que cet animal exerce dans les vignes
en rongeant les bourgeons (i).

La frise, qui manque au bas du tableau, est rempla-
cee dans notre planclie par une scene pastorale dont
les acteurs sont deux petits Genies. L’un d’eux est oc-
cupe atraire une chevre :le second tient d’une main une
baguette etde lI'autre un petit seau alait. On doit se rap-
peler (pie, d’apres Pbilostrate, les anciens reconnais-
saient antaut d’Amours ou de Genies que d’exercices
divers de I'industrie liumaine. Ce petit tableau est plein
de vivacite et de grace : I'attitude des deux animaux est
bien naturelle , et particulierement celle de la chevre,

cpii se retourne pour regarder le Genie tandis qu'’il presse
sa mamelle.

PLANCHE 72.

Tonte cette composition n’est peinte qu’en clair-obscur,
etsaiis autre couleur que du blaue etdulirun. Sur un
fragment de corniclie (Jui se projette en avani et qui
laisse dans le fond du tableau une colonne de marbre
soutenant une architrave, on voit une figure de Scylla ,
non telle gu’Homere la deceit, monstre iidouze pieds et
a sixtetes (2), mais, comme Pont peinte les poetesd’une

(2 Virg., Georg” It, 380; Ovid., (@ Homer.,, O4ss, X, 83
Fasi., I, 337.
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epogiie posterieure (i), ayant la tete d’'une femme hor-
riljle et fiirieuse, et le corps d’une jeime filie, corps qui
se partage ala ceinture en deux parties couvertes d’ecail-
les, et recourhees comme des feuillages d’arabesques ou
plutot comme deux queues de poisson. Eutre ces extre-
mites paraissent trois monstres marins : le premier, qui
est un chien ou un loup, porte sa dent meurtriere sur la
poitrine d’'un jeune homme; le second et le troisieme,
gui sontdeuxchevaux marins ou hippocampes, ont saisi,
celui-ci un enfant par la tete, celui-la un homme par
les chairs de I'epaule. Scylla leve a deux mains un gou-
vernail de vaisseau, comme pour frapper autour d’elle,
eteile porte, croisee en sautoir sur sa poitrine, une espece
de bandelette terminee par deux nageoires :

Prima hominibus facies, et pulchro pectore virgo
Pube tenus: postrema immani corpore pistrix.
Delpbinum caudas utero commissa luporum (2).

C’est la une des creations les plus remarquables de
I'antiquite, creation qui prouve que le secret d’'une cer-
taine fantasmagorie infernale ne fut pas uniquement re-
serve an moyen age, et que les anciens savaient deja
bien ajouter le mysterieux, I'inconnu, a tousles autres
moyensdeterreur etd’epouvante. Oui, Ninconnu ; car on
lie trouve que contradictions et obscurites dans les poetes

(Dovid. . JiZen., X111,732, etX1V, @ Virg., XXn., Ill, 426 et seqq.
-60.
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et les mythographes (i) quand on les consulte sur la
naissance de Scylla, filie de Nisus ou de Phorcus, for-
mant un seul etre en deux personnages; sur sa figure
midtiforme, et sur les monstres dont eile etaitentouree,
monstres qui, d’apres I'etymologie axuray n’auraient du
etreque des cliiens. Remarquons aussi que l’'artiste pom-
peien a bien senti et bien rendu la grandeur terrible et
la inajestueuse laideur de sonsujet.

PLANCHE 73.

Ces deux tritons, ou, si F'on pent hasarder une pareille
expression, ces deux centaures marins, colores d’'un
rouge sombre, reposant sur des portions decorniche,
sonnant de la conque marine, portant cliacun une
corbeille de fruits, sonttrop semblables entre eux, trop
symetriqguement disposes pour qu’on ne voie point dans
ces figures deux fragments de la meine decoration. Les
frises seules des corniclies offrent quelque difference
entre elles.

Les tritons entraient souvent dans la decoration des
edifices antiques. A Rome , sur le faite du temple de la

@ Virg, Ciris, G, et Eclof/., g\j(1.w. X111, 749t Vill, 151 ;
VI, 74; Apollon.,, 1V, 825 et828 ; Fast., IV, 500: Art. am.,, |, 331]

Serv.ad En., Ill, 420 ; Lycophr.,  amor., 1, 12; de Hem. am., 537 :

46; Tzetz, 650; Homer., Odyss,  gpjst. Ulyss., 33; Propert, Eleo
XIl, 124;Hygin., Fab., 198et 199, v, 4, 37.
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Fortune, on eiiYoyait im tres-grand, qui sonnait de la
trompe lorsque le vent soufflait avec force (i).

PLANCHK 74.

Cette composition arcliitecturale est sous beaucoup de
rapportspareilleacelle que N'ona vuetout a Flieure (9);
inais les dispositions en sont inverses et symetriques, et
eelle-ei est entiere et plus elegante en quelques parties.
La tablette c[ui porte un clievreau est de porpliyre; ce
elievreau lui-ineme est de couleur d’or et porte une sin-
guliere excroissance entre les comes; enfin la portion
de fronton est reinplacee anantageusenient par une co-
lonne ornee de feuillages. Le bouelier, que Ton Yoit
suspendu au milieu de bandelettes et de guirlandes, est
remarqual)le par sa forme ecliancree, qui est celle de
la pelta lunata, en forme de croissant. On pent coii-
clure de cet exemple, que I'OLl siispendait dans les tem-
ples des boucliers de toutes les formes possil)les, soit
comnie des armes enlevees a Nennewi (3), soit coniine
des monuments faits tout expres pour rappeler le soii-
nenir clvn e\"enement glorieux (4); celui des ancetres
(f'vin homme illiistre (5), ou enfin celui d’un bienfiiiteur
(le la patrie encore vivant, ce qui eut lieu pour les empe-

(D Natal. Com., VL, 3. (i) Tit. Liv., XXXV, 24; Plin. ,
(2 Planche 71 XXXV, 3.
(3 Pausan., X, 11 (®) Tit. Liv., XXXV, 2.
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renrs (i). La forme laplus ordinaire, celle giie F'on a dejii
tronvee dans nn grand nomljre de planches, etait celle
dn ])onclier rond appele en grec amy et en latin cly-
peus (de meEMarTm je convre, on pent-etre de W/, cercie);
mais on voyait anssi dans les temples le bouclier en
carre long, en grec Qqux; et en latin scutum; ony voyait
encore la/?«/l"?«, X"cetra, et, comme le prouve Fexemple
actnel, la pelto..

An milieu dn tableau se tronve la figure d’nne jenne
femme, le front ceintd’nn ramean de lierre, les clievenx
flottants’snr les epanles, et \etne d’une robe rouge et
d’nn mantean vert. Elle snpporte de la main ganche une
espece de conssin {3aauiTpublnar)., snr lerpiel eile as-
sujettitavec ladroite nne petite cassette, espece d’«ce/7'«
destinee sans donte a contenir de I’encens et des par-
fnms (U). On voit sonvent des objets semblables entre les
mains des c«/?/7/T, jennes filles qni assistaient les pre-
tres dans lenrs fonctions sacerdotales. Comme nous [la-
vons dit et pronve pins bant (3), ce sujet se rapporte
evidemment an cidte de bacchns.

fje bas dn lambris est rempli par nn petit cadre dans
legnel on voit denx cogs (pii paraissent prets a se battre.
On sait gne les anciens aimaient beanconp ce genre de
combat: il y en avait nn tons les ans Pergame (i); nn
autre se donnait annnellement an theatre d’Athenes, en

() Buonarotti, Med., p. 0;
Spon., Select., dissert., l,etMisc.
erud. ant., sect. IV.

(2 Dionys. Halic., 11, 22.
(3 Voy. planche 71..
(i) Pline, X, 21
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memoire de la nicioire que Tliemistocle remporta sur
les Perses, apres avoir encourage ses soldats par Pexem-
ple de ces animaux qui ne combattent que pour la gloire.
La palme qui se trouve ici eutre les deux oiseaux iiidi-
gue surtout des jeux publics; le vase pent etre un de
ces ardimm {ctUptra) dans lesquels les athletes mettaient
riiuile dont ils se frottaieut; il pent aussi conteiiir I'es-
pece de iioiirriture que on donnait aux cogs avant de
les faire battre, nourriture dans laquelle on mettait de
Fail (i). C’est de la sans doute que Ton appliquait aux
bommes coleriques Fepitliete sGxapoNdijivo, mangeur d’ail.

PLANCHE 75.

On voit ici le pendant de la planche precedente, et
une repetition encore plus exacte de celle que nous avons
deja decrite plus baut (2). Le bouclier suspendu parait
etre encore une pelta® bien qu’on ne le voie pas tout en-
tier, et le clievreau est de couleur rougeatre. Quant au
personnage du milieu, c’est un jeune liomme tenant de
la main droite un rameau a peine garni de quelques feuil-
les, et de la gauche une corbeille. C’est sans doute un
camille, un neocore, faisant I’aspersion lustrale (3), on
rapportant du temple des debris de I'offraude , debris

() Rhodig., I1X, 13. (3 Theodore!,, Ill, 16.
(@ Planche 71.
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([lie Fon conservait soigneusement comme des preserva-
tifs contre les maladies (i). Outre sa chaussure, il parait
avoir les jambes enveloppees d’Ime etoffe blanche. G’e-
taient des especes de bandelettesqueTonappelait tibiales
on crarales. Auguste en portait (2), bienque Fusage n’en
flit giiere perinis gn’aux personnes valetndinaires (3), et
gue Ton se fut moque t"Q"fascice cretatce (bandelettes
de craie on blanches) dii grand Pompee (4). Les pieds
de notre figure etant converts de blanc comme ses jam-
bes, on se rappellera que les pretres atheniens, alexan-
drins et pheniciens portaient des chaussiires de lin blanc
appelees qa/ada phecasies.

Le petit cadre qui est sous les pieds de la figure re-
presente mi leopard poiirsiiivant un chevreuil. Selon
quelques archeologues, ces petits tableaux separes sont
ce que Pline appelle parerga (5).

PLANCHE 76.

Une figure de femme s’enveloppe d’une tunique rouge
et d’un manteau violet drapes fort naturellement. Son
air de tete est noble, son regard vif et penetrant, son
attitude pleine de dignite. Un rnban, qui fait deux fois

(t) Hesych. s. v. 'Vyiiia; Potter, @ Gic. ad Ait., Il, 3; Valer.
Ant. gr., I, 4. Maxim., VI, 27.

(2 Sueton., 3. (0)XXXV, to.

(3 Quintil., 11, 3.

3® Serie. — Peintures. 20
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le tour de sa tete, y fixe une couroiine de fleurs et de
feuillage; et ses cheveux, partages sur le front, tombent
sur les epaules en replis siniieux. Le disque qu’elle pre-
sente de la main droite, et la come d’abondanee qu’elle
soutient de la gauche d’une maniere gracieuse et pleine
d’aploinb , pourraient faire reconnaitre dans cette figure
allegorique la Paix, la Concorde, la Felicite, I'’Abon-
dance on la Fortune. Mais ne serait-ce point plutot la
Providence? La solitude de cetteretraite, dont les portes
paraissent momentanenient ouvertes, convient aux pro-
fondes meditations qui doivent pourvoir au salut de
I'univers. L attitude d’une personne assise est favorable
ala reflexion : on connait en effet le proverbe latin Roma
sedendo viiicit("i)™ aRome assise remporte des victoires; »
et ce mot d’'un personnage comique, Nimio plus sapio
sedens (2), «J’ai beaucoup plus de raison quand je reste
assis.)La cornucopia figure, commeattribut de la Provi-
dence, surles monnaies de Gallien; et patere, sur cedes
de Marc-Aurele et de Julia Coritelia Saloniua, femme de
Gallien. Une particularite appuie encore notre opinion :
c’est que la corne d’abondance se trouve fermee par un
couvercle quien laissea peine ecliapper quelques feuilles.
Ne serait-ce pointun symbole de I'’economie que la Toute-
Puissance observe dans la distribution de ses dons, eco-
nomic qu’elle recommande par son exemple a ceux qui
veulent jouir lougtemps de ses fan'eurs ?

@ varr., incll rust, I, 2. (2 Plaut., MostelL,\, 1, 53
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PLANCHE 77.

Sur im fond d’Im rouge brim ressort, en rouge plus
pale, la decoration architecturale d’'un petit apparte-
meut, d’'un boudoir : la, une jeune femme est assise
sur un siege dore garni d’un coussin vert, devant lequel
est place un marcliepied de bois. Les traits de cette
figure sollt dessines avec taut de soiu, et doues d’une ex-
pression tellement individuelle , rpie I’'on pent y voir un
portrait. Ses clieveux blonds sont renfermes dans un re-
ticule T/pHER ou Qe/Hr) de couleur de pourpre. Elle
est enveloppee tout entiere dans une draperie rouge clair,
d’une grande finesse et presque transparente, qui tomlie
par devant jusque sur le cou-de-pied droit, mais qui,
par derriere, ne descend qu’amoitiede la jambe gauche;
et cette disposition laisse voir tout le has de la tunique
de dessous, qui est de couleur verte.

Cette jeune femme parait sortir du lit, d’oii eile s’est
elancee, coiffee de nuit, les pieds nus, couverte d’uue sim-
ple tunique sans ceinture : charmant desordre souvent
peint par les poetes (i), et surtout par le plus fecoiid en
images voluptueuses (i) :

Nec mora, desiluit tunica vclata recincta
Et decuit nudos surripuisse pedes.

(@) Propert., N, 22, tO; Catull., (@ Ovid., Amor,, Ill, 7, 81, et

od, 72. Art. am.,l, 529,
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« Aussitlt eile s'elance, voilee d’'une tunique sans ceinture, sous la-
« quelle eile voudrait derober ses pieds nus. »

Peut-etre, comme Virgile le dit de Scylla, filie de
Nisus (O, une nowrTice attentive a-t-elle jete ce large
manteau sur la jeune filie, giii tremblait de froid dans
son leger vetement.

Frigidulam injecta circumdat veste puellam,
Quffi’prius in tenui steterat succinta corona.

L "attitnde dans laquellenotrefigureestassise, lajambe
droite croisee sur le genou gauche, etait consideree par
les anciens comme peu decente et meine de mauvais au-
gure : eile etait interdite dans les reunions publiques (2).
Cette position indique done que la jeune dame se croit
dans une solitudeabsolue; et I'indexdela main gauche,,
gu’elle pose sur sa bouche en le mordant legerement,
lait voir qu’elle se livre a ses reflexions ou a quelque ef-
fort de memoire (3). A-t-elle un souci plus serieux que
la combinaison de la toilette qu’elle va commencer tout
a I’heure (4) ?c’est ce que n’indique pas cette peinture ,
guelque remarcpiable qu’elle soit sous le rapport de la
finesse du pinceau, et comme une nouvelle revelation
de I'interieur du gynecee.

i\)Ciris, 256.' (4) Boettiger. Sabine, matinee
@ Plin., XXVIII, 6. d'une dame romaine.
3 Luc,, Dial. D., XXU, 1
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PLANCHE 78.

Parmi les I3eanx groupes de centaures gni se suivent
dans ces quatre planches (i), et qni semblent tons diis
au meine pinceau, celui-ci est le plus admirable et le
mieux acheve. Les anciens ont tellement excelle dans la
eombinaison des formes limnaines avee celles des ani-
maiix; ils ont si bien sauve ce gn’il y ade choquant dans
cet hymen de lalirnte et du roi de lacreation; ils ont en-
hn si completement epuise toutesles alliances possibles,
gu’apres enx il n’est rien reste a faire aiix modernes dans
ee genre, si ce n’'est de les copier. Mais, parmi les an-
ciens, le peintre d’Herculanumparait s’etre place au pre-
mier rang. Tout, dans cette centanresse, n’est que grace,
elegance, delicatesse exquise : il n’est point dans cette
adorable monstruosite un seul muscle, une seule attache
qui ne reclame et n’epuise I'admiration. La partie de
I’ceuvre la plus difficile et la mieux reussie est celle oil
le torse humain se marie a I’encolure hippique (qu’on
nous permette derisquer ce terme necessaire). L 'ceil re-
connait bien, d’nnepart, lablanche morbidesse de la car-
nation feminine, de l'autre, la purete candide de cette
rolie de neige gni revet la cavale : mais il ne pent de-
terminer la ligne oil I'une finit, oil I'aiitre commence.

() De 78a81,
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Les aiiciens avaient eux-memes la plus haute idee de
cette difficulte giie leurs i>raiids maitres ont vaiucue :
eile a ete convenablement appréciée par ceux d’entre
les écrivaills grecs quiont al)ordé les questions d’art (i).

Le mouvement de la main gauche de la centauresse,
qui pince les cordes de la lyre, est d’'un motif plein de
grace : il n’y a pas moiiis d’élégance dans celui de la
droite, qui va frapperavec une des deux cymbales (xE+
€79 I'autre moitié de rinstrunient piacée par un heu-
reux caprice du dessinateur entre les doigts du bel enfant
gue lacentauresse parait enlever dans les airs. Ce jeune
honune passe de son cOté le bras gauche derriere le dos
de son amante, et s'appuie de la main sur épawuie op-
posée, afin de I'embrasser étroitement.

La draperie qui sert de manteau au jeune homme est
violette : cede qui voltige sur le bras et le dos de la ceii-
tauresse offre une teintejaune. Les cymbales sont dorées
et peuventetre supposées de cuivreou d’une composition
nmtallique plus sonore (a). 1L faut encore remarfjuer I'ar-
rangement de la coiffure de la centauresse, ses bracelets
au poignet et son collier : ce dernier surtout offre un
("tail assezl)eureux;il est lorté d’Im ruban d’or comme
les ornements appelés monilia et torques, qui peiidaient
sur la poitrine des chevaux des Latins :

Aurea pecloribus clemissa monilia pendent (3).

(D Liicien, Zeuxis, O; Pliilostr., (2 Athen., X1V, 9; Isidor,
Imag., I, 2 VII, 278.
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PLANCHE 79.

La figure dececentaure ne marque point une extreme
jeunesse; et d’ailleurs les anciens ont haljituellement re-
presente les fils d’Ixion comme portant sur leur visage
Pinsigne de la virilite.

Kai XacirjV KrvTtaupoi; cpptuacuaav UK~V/Av (1).

« Et le Gentaure a la barbe touffue. »

Zeuxis meine a peiut de cette maniere Fepoux de sa
centauresse (2). C’est done par un caprice, qui, du reste,
n’'est pointsaus autre exemple (3), que notre artiste a fait
le sien absolument imberbe. Ses clieveux , semblablesa
la criniere d’un clieval, sont tellement lierisses et en de-
sordre, que certains critiques ont pu supposer qu'il
avait descornes, comme cecentaure qui poursuivitA”enus
dans File de Chypre (4): mais une inspection plus atten-
tive de la peinture originale fait reconnaitre Fexactitude
de notre dessin.

Le thyrse qu’il porte sur son epaule gauche et le cym-
balum suspendu a ce thyrse font reconnaitre dans notre
centaure un serviteur de Bacchus : cette circonstance ne
Fempeeherait pas d’etre le meine que le Centaure celeste,

(D Noun., Dionys., XIV, 2G5.

(3 Nus. Ao, X. I,sect. I,tav. 52.
(2 Lucian., Zeuxis.

(4 Nonn., Dionys., V, 615.
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qui est aussi le sage Chiron (i) : car ce personnage as-
tronomigne est represente gnelquefois avec une outre
et un thyrse (2).

La partie dii monstre gni appartient aii clieval est re-
\etue cl'wie robe bai clair, circonstance qui s'accorde
peuavec |'epithete deflavus”™ blond, donnee a Chiron par
Ovide (3), a moins que le poete, en employant ce mot,
n’ait ete guide par le rhythme du vers plutot que par la
tradition.

Notre centaure enseigne a un jeune hoinine Tart de
jouer de la lyre : de la main droite, il guide lesdoigts de
son eleve, tandis qu’il le soutient de la gauche. Ceci se
rapporte encore mieux a Chiron, precepteur d’Achille :
et cet attribut n’est point, comme on pourrait le presu-
mer, en desaccord avec les'emblemes bachiques : car si
Orphee, I'inventeur de la lyre , fut dechire par les Bac-
chantes, le fils de Jupiter lui-meme punit ses nymphes (4);
et ce fut par Orphee que les mysteres dionysiaques fii-
rentapportes de I'Egypte en Grece (5).

La draperie gni flotte derriere le dos du centaure et
celle qui passe sur ses flaues sonttoutes deux de couleur
violette.

(D) Ovid.,, V, 379; Hygin., (3 Loc. citat.
Astr. poet., I, 38. (D) Ovid., Met,, X, fab. 2.
(2) Hygin,, Astr. poet., Ill, 37; (o)Diod, I, 23

Proclus.
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PLANCHE 80.

Encore line centanresse : il parait cpie ce produit fe-
melle de rimagination antique, s'il fut posterieur a I'in-
vention dll male de la meine espece, n’en devint pas
moins eher aux artistes. Zeuxis le premier peignit ime
centanresse allaitant ses petits, et Liicien nous a transmis
one description fidele de ce tableau: e’est meine le peintre
giii fut l'inventeur de son siijet (i); car, parmi les
poetes, Ovide le premier parla des centaiires femelles (a).

Snr la croupe de la cavale est assise une jeiine fille,
couverte d’line tunigiie jaune, (3); et au thyrse
gu’elle tient de la main gauche, a ses cheveux a demi
flottants, on reconnait facilenient une Bacchante. l.a
centanresse elle-meme n’a qu’iine draperie A'erte, qiii, se
repliant d’line maniere elegante et capricieuse snr é-
paiile gauche, va tomber siir les reins. Les oreilles du
monstre a demi femme ontici une pointe bien marquee,,
caractere saiivage qui n’etait point apparent dans la pre-
miere centanresse (4); et qui, pourle tableau de Zeuxis,
a ete remargiie par Liicien, mais non par Philostrate.
Du reste, on peutremarquer giie, dans cette figure, I'at-
tache dll torse de feinme avec le corps dii quadrupede

(1) Philostrat., Ima(., 11, 2.
(2) ovid., W ., X11, .i(u!
X Serie. — Peintures.

@ Nona., Dionys., X1V, 160.
(4 Planche 78.
21
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est moins lieureiisement taite, plus heurtee que dans la
precedente.
La robe de la belle cavale est blanche; et c’est une des

coulenrs les plus estimees. Les anciens voulaient des
coursiers,

AsUXOTSpOI /tovoq, OFIEIV (XVE[IOLi;iV OUIOHD (1),

Qui candore nives ante.irent, cursibus auras (2),
« Aussi blaues que la neige, aussi prompts que lesvents. »

Si Virgile paraitcontredire cette assertion dansun autre
endroitou il dit :

................. Color est deterrimus albis (3);

c’est que la il parle de Tetalon seul, et non des chevaux
en general.

Oll remarquera enlin la guirlande, garnie de riibans
et de glands, que la centauresse passe sous épaunie et
autour du cou de la Bacchante comme pour lui en faire
une de ces echarpes que i’'on appelait en greC 'j7o81]}.ia

@), en latin/MArt/cn? (5), et qui formaient encore un
attribut bachique.

Ou ne doit voir dans ce groupe qu’un caprice de Tima-
ginationdu peintre : et pour soutenir que la centauresse
joue avec une nymphe qui est safilie, il faudrait ignorer

() Homer.,, lliad., XII, 8i. 4 Plutarch., Sympos., Ill, 1;
@ Virg., Alneid., X, 43 Athen., X'\ p. 678 et 688.
3 Virg., Georg., Ill, 82 (5) Scheff., de Torg., XI.
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la restitution du texte de Lucien faite par Gronovius,
restitution de laqgiielle il resulte queles deux enfantsde
la centauresse de Zeuxis etaient deux jeunes centaures :
d’oii il Silit que, selon la veritable tradition, les centau-
resses iiiettaient au jour des etres semblables a eiles, et
non des nymplies ou des sylvains.

PLANCHE 81.

Un centaure, dont le torse liuinain est d’'ime carnation
bronzee et la partie liippique de couleur cendree, sem-
ble galoper en portant sur sa croupe une Bacchante fi
demi line, qui, lui ayant lie les mains derriere le dos.
"a saisi de sa main gauche par les cheveux et le frappe
de la hampe dn tliyrse qii’elle tient de la droite. Le cen-
taure est sans barbe comme le precedent (i): sescheveux
sollt blonds et herisses comme une criniere. Il a sur sa
croupe une peaii d’animal. Les cheveux de la Bacchante
sont egalement blonds, et flottent derriere eile en raison
de la rapidite de la course du monstre gn’elle a dompte.

Le centaure est un type partimilier de force et d’agi-
lite, toutes les fois du moins gii’on lui donne les quatre
pieds du cheval : nous doutons que l'on put en dire au-
tant de celni qui, an dire de Paiisanias (2), etait repre-
sente dans une ancienne sculpture, avec les deux jambes

(2) Planche 79. @ Pausan, V. 19
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de (levant pareilles a cedes de Thomme. Le cheval de
Cesar avait, disent de graves auteurs, les deux pieds an-
terieurs semblables a des pieds humains (i). En bonne
pliysique, ce dernier prodige parait a pen pres anssi ad-
missible que les deux antres.

C’etaient anssi des types de violence, de lubricite et
d’ivrognerie que les adversaires des Lapitlies et les ra-
visseurs de Dejanire, d’Alcyone (u), d’Atalante (3), et de
taut d’autres nymphes. Ici la Bacchante semble venger
toutes ces victimes. Les passions rendent esclave anssi
bien (pie tyran. C’est une idee que Tart antique a expri-
mee de diverses manieres, en reprtisentant un centaure
dompte par Bac(3ius et FAmour reunis, on par FAmoiir
seul(4j, on enfin par une fiiible femme, comme dans
cette peinture.

PLANCHE 82.

C’est sans doute une Nereide ([ue represente cette
peinture, alteree, detruite en partie parle temps. Comme
(Lilatee (5), eile a ceint ses flancs d’un leger voile de
pourpre, ali-Gpeuoov ; lliais ce voile flotte aux mMents
et la laisse dans une nudite presc[ue entiere : sa clievelure

(B Plin, VIII, 42; Sueton., (4) Maffei, Staf. de la V. Borgh,,
Cces., 61 tav. 72, 73et 74; La Ghausse, Thes.
(2 Diod,, 1V, d2 erud. ant., tom. l,sect. 1, tab. 51.

@) Apollod., 111, 9. (5) Philostrat.
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est blonde, soigneuseinent lissee, eomiiie celle des nym-
plies des mers, et entrelacee d’line guirlande de feiiilles
marines et de corail, onpeut-etre d’algues et de violettes
comme la conronne de Neree :

Alternas violis Nereus interserit algas (t).

Le tanreau marin dontla nymplie embrasse le eon, et
giii tourne la tete vers eile avec nn monvement bien
senti, est d’'nne eonleiir gni tire snr le vert :

...... Hsec viridem traliitur complexa juvencum (2).

Laseconde figure de cette planclie offre nn eentanre :
ime pean de bete est liee en ecliarpe snr sa poitrine; il
tient de la main ganelie nn baton de lietre (3) et porte
la droite a son front comme pour relever ses clieveiixen
desordre. La croupe du clieval, qui semble un peu grele,

est couverte de poils longs et touffus comme dans le cen-
taure de Zeuxis (4).

PLANCHES 83 ET 84.

La brillante imagination des Grecs, personnifiant tou-
tes les forces de la nature” se fliisait pour ainsi dire de

(@D Claud., de JSupt. Hon. et  Hesiod., Scut. Hercul.\. 188.
J/ar., v. 156, 4 Lucien, Zeuxis; Nonn.,

@ Id,, ibid, v. 164 Bionys.; XV, 264.

(3) Eurip.,/HA?/.inAul.\. 1058;
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cliagiie flot de la mer uiie divinite appeiée Oceanide on
Nereide. Hesiode, dans son poeme sur la generation des
dieuK, porte le nomlire des premieres a trois mille(i),
et celni des secondes a cingnante (2); il fait naitre les
lines de NOcéan et de Tethys, les antres de Neree et de
Doris. Gr, cette dernieren’etantelie-meme gqn’nne Ocea-
nide, ce 11011l passa anssi anx Nereides : il est employe
ainsi par Antipater Sidonins dans rAnthologie (3).
Mais il est a remargner gne les Oeeanides proprenient
dites liabitaient les lacs, et gne les Nereides senles se
tronvaient dans Océan (4). 11 fant d’aillenrs nous con-
former a la maniere de parier la pins générale cliez les
anciens ; et, en décri\ant les jennes lilies gni, portées
snr le dos des danpliins, des liippoeampes on d’antres
monstres marins , forment le cortége de \Tnns, de Nep-
tune on de Oaknée, ils lenr donnent tonjonrs le nom de
Neéréides. Nous appellerons done anssi Néréides les denx
nymplies représentées snr les nmrs de la maison de Mé-
IéagTe a Powpéi (5). La premiere repose mollenient son
flanc Aéiicai snr le dos verdatre d’'nn danpliin, a la tete
dinpiel eile se tient avec la main droite, de sorte gne ses
cnisses et ses janibes s'étendenta flenr d’ean : de la main
ganche, elle sonleve nn pen le bord de son mantean
blen céleste. Ses pendants d’breilles sont d’or, et d’or

(1) Hesiod., Theog., 36i. tatis.

@ Id., ibid" 2-i0. (5) llelazione degliscavi nel Mus.
) Annal. Brunk,, 11, 20. Barb., vol. YII. n. 30.
(@ Le Giere, in Hesiod., locis ci-
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anssi le diademe qui arrete sur le front ses blonds clie-
veux flottants derriere la tete. Le fond de ee tableau est
obsciir comine celni dn second.

Celni-ci nous offre une blanche Nereide, portee sur les
dots par un taureau marin de couleur verte, aux eornes
couronnees de feuillage. Elle parait si legere , que, pour
clever son dane gauche au-dessus de la croupe de ani-
nial, eile n'a besoin que de poser la main du meine
cote sur lépanie de celui-ci. La draperie c[ui defend
ses chairs delicates dn contact de la peau ecailleuse
du monstre marin, est gondee derriere eile par le vent
comme une voile; et sa main droite, par nn mouvement
tont gracieux, en retient une extremite.

Ges dgures sont toUtes deux d’une grande beaute :
elles repondent a Fidee que les mythologues (i) nous
donuent des charmes des Nereides, quand ils nous pei-
gneiit la fiere Cassiopee si cruellement punie pour avoir
ose se comparer aelles. Ce cpie Fon dit des Nereides a
([neue de poisson n’est (pi’uiie invention d’artistes pos-
terienrs aux lieaux temps de ranticpiite grecque, ([ui ont
confondu les femmes des Tritons avec les divinites dont
il s'agit. Pline raconte (&) ([ue, sous Tuiere, on recent
avis de lasbonne qu’'nn Triton avaitetc vu sur la mer,
sonnant de la conc[ue marine; quant anx Nereides, ajouta-
t-il, la description generalement recue “'avait rien de
contraire a la verite, sauf que la partie de leurs corps

(D Hygin., Asir. poet., X. (2 Plin., Hist, mt., TX A
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gui ressemblait a la femme etait couverte d’ecailles; ceci
indigiie giie deja on leur supposait nne partie non hn-
maine on line queue de poisson. Pline dit encore giie, dans
le meine pays, il s’en etait montre nne gni, enmourant,
avait fait entendre des gemissements; et enfiii que, d’a-
pres nne lettre dn lieutenant Galerins a Auguste, un
grand nombre de Nereides avaient ete troiivees sur le
rivage. De pareilles failles ne peuvent deriver que du
penchant bien eonnn des anciens pour le merveilleux,
et de l'avidite avec laquelle ils accueillaient tout ce qui
flattait ee pendiant: les notions pen exactes qu'’ils avaient
snr rOcean accreditaient tons ces recits. A laverite , Ju-
venal (i) se montre assez judicieux pour tourner en ri-
dicule ce marchand gni, ayant passe le detroit de Ca-
dix, disait amtoir entendu le fremissement dn soleil quand
il se couchait dans les flots, et avoir vn des Tritons.
Mais, d’nn antre cote, Cleon de Magnesie (9) assurait que
celui-la seul pouvait douter des choses extraordinaires,
qui pendant tonte sa vie n‘avait rien nm giie ce qui
frappe communement tons les yeux : pour lui, il etait
plus que persuade de laverite de tout ce (pi’on racontait
de Titius et de taut d’autres personnages cites comme
fabuleux, puisque lui-meme, se troiivant dans les envi-
rons de Cadix, il avait vu les dieux foudroyer sur le rivage
un Triton long de cing plethres on de cing cents pieds.
Ce fut grace a toutes ceshistoires de Tritons, repandues

(@ Juven., Stat., X1V, 280. (@ Pausan., X, -i, i.
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parmi les artistes, giie, dii temps meme de Pausanias, on
commenea d’appeler Nereides des figures moitie fem-
mes, moitie dauphins. Get auteur lui-meme raconte (i)
que, dans le voisinage de Phygalie en Arcadie, an mi-
lieu d’'un bois de cypres, il atrouve un vieux sanc-
tuaire eonsacre a Eurynome, dont la statue, qui se
voyait une fois Fan, etait line femme a queue de pois-
son : le peuple croyait que cette divinite etait la meine
gue Diane; mais cette opinion parait inadmissible au ju-
dicieux ecrivain, et il pense que c’est plutot FOceanide
Eurynome, dont Homere fait mention (2).

llevenons a nos deux peintures : il ne nous reste que
trois mots a en dire. Les chairs sont travaillees aree
beaucoup d’babilete, les draperies toucbees naturelle-
ment, et les figures posees avec une grace infinie.

PLANCHE 85.

Le fond de cette peinture murale estrouge; ladraperie
flottante qui entoure la jeune femme OL1 la Nereide est
d’un autre rouge tres-fonce avec une bordurejaune; les
petits cercles qu’elle porte aux liras et aux jambes sont
d'or ; sachevelure, retenue en partie par une bande-
lette, est blonde : car, bien que les poetes parlent quel-

(D) Pausan., YI1I,M, 4.

(2 Homer., lliad. XVII1, 599.
3 Serie. — Peintures

22
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quefois des clieveux verts des Nereides (i), quelques-
iines, les plus jolies Sans doiite, etaient blondes, comme
Lycorias, Aretliiise (2), et celle giie nousdecrivonsmainte-
nant. La carnation de eette figure est fort delicate : eile
appartient evidemment aux Nereides primitives, a ces
beantes sans taclie, drL; aabov (3), qui n’avaient absolu-
ment rien de commnn avec les monstres marins, leurs
ecaillenses montnres. Cliastes filles de Neree, du prin-
cipe de toiites elioses, goy, amavtoy;, selonceux qui admet-
tent i’ean comme relement primordial, eiles n’etaient
elles-memes gne de pnrs esprits : c’etaient les ames des
homines qui avaient peri dans les flots. En effet, leur nom
peiltbien deriverde Vhebvew nephescli, ame ; et FOcéan,
leur sejoiir, tonchait anx champs Elyseens. Il fant done
bien se garder de les confondre avec les filles mons-
Irnenses des Tritons, qui servaient les Nereides et gui-
daient, sons leurs ordres, le char de Galatee (4)-

Le monstre marin sur le dos duquel notre Nereide est
eouchee, et qu’elle conduit avec nn frein, est nn hippo-
campe, ou cheval marin : son corps se termine en une
double queue de poisson, et sa peau est de la couleiir
des eaux de NOcéan (5).

(D) Horat,, Cam., Ill, 28, 10; (3) Hesiod., Theog., 259.
Ovid., Epist., V, 57; Theocrit., (4 Philostrat.,/?2ra™, 11, 18.
Idyll., VII, 59. (5) Festus, s. v. Campe.

(2) Virg., Georg., 1V,339%et 352.
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PLANCHE 86.

Cette peinture, qui forme le pendant de la precedente,
est sur nnfond pared : eile represente une nymplie entie-
rement nue et viie par le dos; ses clievenx blonds sont
releves sur le sommet de la tete; des perles pendent a
ses oredles; nne draperie de conleur changeante . aux
reflets jaunes et verts, passe snr son bras ganclie et sur
son sein, et va plus loin flotter librement dans Fair : il
en est de meine d’un cordon de conleur d’or termine par
denx boutons, (jui peut-etre fait partie de Fajustement
de la nymphe, on qui, plus probablement, est le frein
a Faide dugnel eile guide ordinairement sa monture.
Ses liracelets sont egalement d’or; et Fon voit entre ses
mains une patere et nnvase du meine metal. Elle tient
de la main droite le vase avec lequel eile Yerse dans
nne patere, soutenue par sa main gauche, une liqueur
([ne Fon ne pent reconnaitre. A mesure que le vase se
vide dans la patere, nn monstre marin, snr lequel la
jenne femme est etendne, pompe le lic[uide avec sa lan-
gue a la maniere de la race feline. Cet animal a la tete
d’un leopard on d’une panthere; sa peau est de la cou-
lenr de Feau de la mer avec des taches rondes et plus
foncees : c’est nn leopard marin, une panthere marine.
En effet,lesNereides ont pourmonturesautant de mons-
tres divers que Fimagination la plus bizarre pent en
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inventer. Nous avons /i1 la premiere sur un taureau, la
seconde sur un cheval, celle-ci surune panthere; d’au-
tres seront sur un belierou surune lionne :

Necnon et variis vectae Nereides ibant
Audito rumore feris : banc pisca volutum
Sublevat oceani monstrum Tartessia tigris;
Hanc timor "~Egei, rupturus fronte carinas,
Trux aries; haec caerulea suspensa leaena
Innatat (2).

« A ce bruit les Nereides accourent, portees par des monstres divers :
« I'une a pour monture un tigre d’lberie, qui roule sur les flots la croupe
« d’'un habitant des mers; I'autre un belier farouche, terreur des dots de
« 'Egee, et dont le front briserait des carenes; celle-ci nage en s'ap-
« puyant sur une lionne bleuatre. »

Les grammairiensremarquerontque, dans le deuxieme
vers, il fautlire polatam, se rapportant a monstrum, et
non \iA'$>volutam, se rapportant a hanc ; car cette derniere
lecon nous ramenerait aux Nereides aqueue de poisson,
lesquelles ne sont que des lilies de Tritons ou des Derceto
syriennes, que Liicien trouve si etranges, Geagp "awov (2)!

La monture de notre nymphe paraissant consacree a
Bacclius et s'abreuvant apparemnient de vin , ce caprice
de l'artiste nous faisait d’abord besiter a prononcer le
mot Nereide. Mais Orphee, dans ses liymnes, ne recom-
mande-t-il pas aux Nereides elles-memes de respecter

@ Claud.deAwp® Hon. etMar.,  (2) Lucian., de Dea Syr.
159 et seqq.
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le divin Bacchus? D’ailleurs, cette Nereide bacchante
pourrait bien etre Ino, taute et nonrrice de Bacchus, qui,
sousle nom de Leucothoe, jonit de rimmortalite parmi
le chceur des filles de Doris (i).

PLANCHES 87 ET 88.

Ces denx figures en champ noir furent trouvees en-
semble a Gragnano : elles ont pent-etre quelques points
de rapport.

La premiere represente une jenne femme assise sur un
tabouret dore : eile est nue jusgn’au bas du torse, et ses
enisses et ses jambes sont couvertesd’une draperie rouge
bordee de blanc : cette espece d’etoffe s’appelait chez les
Grecs7ldA¥a (i). De la main droite eile tient un miroir
dont la face posterieiire est doree, et dans lequel eile
se contemple attentivement, relevant de la main gauche
line ltonc/le de ses cheveux blonds qui tombent sur son
con et ses epaules.

Les Romains avaient des miroirs plans et concaves
de metal poli. Les plus estimes furent d’abord ceux de
Brindes, qui etaient faits d’iin melange de cuivre et d’e-
tain (3) : Oll leur prefera bientot ceux d’argent (4). Les
Sidoniens firent des miroirs de verre (5); mais comme les

(D Pindar., O/, 11, 51 ; Nonn., @ Plin., XXXI1Il, 9.

Dionys., X, 124 @ 1d., XXXIV, 17.
@ Pollux, VII, 52 () Id., XXXVI, 26.
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anciensne connnrent point Tetamage, le verre neservait
probablementqu’a preserver de tonte souillure le poli de
la surface metailigne. Quant an speculum d’escarboucle
Oll d’emeraude dont Pline parle en termes assez obs-
curs (i), speculum dont il compare I’effet a cenx des mi-
roirs(grossissants on concaves sansdonte), etdont Neron
se servait pour mienx voir les combats de gladiateurs, il
est probable cju’il s’agit la seulenient de pierres taillees
en lentilles, que ronemployaitcomme des verres grossis-
sants. Si oll leur appliquait le noin de speculum, c’est
(pie ce mot, snivant son origine, pent se dire de tont ce
giii serta voir, a regarder : mais ce ne ponvait etre en
ancnne facon des miroirs. Les Romains paraissent avoir
pousse fortloin le luxe dans ce genre d’nstensiles, et Se-
negne parle de miroirs d’or on d’argent, enricliis de ci-
selures, et assez grands pour gne lon put s’y voir en
pied, totis paria corporibus (ir). Dans ceci, il fant faire
la part de I'exageration : on pent menie se demander si
ces miroirs n’etaient pas convexes et par consequent
propres a diminner la grandeur des objets, ce qui les
supposerait enx-memes assez petits.

Le miroir etant nn attribnt de la deesse de la
beaiite (3), on pent voir dans cette peintnre Venus a sa
toilette, peut-etre meine Venus s’appretant a paraitre
devant Paris; car, seiile des trois deesses, eile prit en ce

(DPlin., XXXVII, 5et7;lsid., (2 Senec., Nat. quoesL, I, 17.
XVI, 7. (3 Athen., XV, 10.
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moment solennel, « son miroir brillant, et arrangea at-
« tentivement sa clievelure. »

KuTrpti; Si oiaut/i'a yaxjtov sXoida,
lloX Xasu Tav auxav oi; p£TESrxe xO[av (i).

L ’autre peiiiture represente un hoinine sans barbe,
les clievenx courts etreleves, les cuisses et les jambes
senles reeonvertes d’une draperie janne, etassis aussi siir
un tabouret dore, oil il sS'appnie en outre avec la main
ganclie : son bras droit est replie siir sa tete. Onponrrait
penser fpie eette figure est cede de Vnlcaiii gni se repose
de ses travanx, personnage gni ferait le pendant avec
Venus. Iben que les poetes peignent tonjours le dieu des
forgerons comme boiteux et laid, il faut observer que
les artistes n’ont point suivi cette tradition : il ne parait
point tel, du moiiis, sur les medailles (ii). Si, de plus
il n’a point ici les attributs de sa profession, le bonnet,
le marteau, les tenailles, c’est qu’il se repose. Enfin,
gnoiqu’on l'ait represente vieux et liarbu, les scoliastes
d’Euripide disent expressement qu’un artiste 'a peint
fort jenne pres de Promethee, represente an contraire
comme tres-age (3). Tonte cette explication est, du reste,

line simple conjecture que Non abandonne a la sagacite
dil leeteur.

@) callim, Hymn, in Pall., 20.  [ib, IIl. 1, § 2.
(@ Montfaucon, t. I, part I, (3 Ad OEd. Col., ob.
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PLANCHE 89.

Un jeiine guerrier est assissurune espece cle corniche
jaune qui couronne im socle de couleiir obscure : il est
eoiffe d’tine calotte bleu turquin, et porte en sautoir,
cle I'epaule droite au flanc ganclie, ime espece de man-
tean de la meine couleur. De la main ganclie il sap-
puie snr une lance peinte en jaune, et il soutient de la
droite lin disque dont la conlenr imite lacier. Ses traits
sollt extremement delicats et empreints cliwe beaiite
tonte jiwenile.

L ’explicationde cette figure tient a celle de deiix aii-
tres a pen pres semblables, dont il sera cpiestion plus
loin, etc[iii outete trouvees a Gragnano avec celle-ci (i).

La premiere supposition cpii se presente, c’est cju'on
doit y reconnaitre trois images des Dieux Penates. A la
verite les Penates ne paraissent d’abord c]Juaii hombre
de deiix (2); soit c|u'on voie en enx Apollon et Neptune,
constructeurs de Troie (3), soitcpidn les confonde avec
les Diosciires (4), il fanttonjours se bonier a ce nombre.
Mais, si 'on en croit Macrobe (5), en regardant les clioses
de plus pres, les Penates sont les genies aiixcjuels nous

() Planche 91. @  Vvarron, de Ling, lat, 1V;
(2 Dionys. Halicarn., lib. I. Serv., ad (En., I, 12
()] Macrob., Saturn., HI. 4; (3 Loc. citat.

Serv., ad XXn., Il. 323,
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devons trois clioses : la respiration, notre corps et notre
ame ; et par consequent onpent en adinettre trois. G est
le nombre angnel s'etaient arretes les Etrusques (i).
Mais cette liypotliese laissera toujours beaucoup d’in-
eertitude; et les plus savants mytliologues ont renonce
a eonnaitre le nombre et les noms des Dienx Penates (3).

Si les conjectures se portent vers les Gabires, les dif-
ficultes ne sont pas moindres : on rencontre d’abord
cette opinion des plus doctes ecrivains de I'antiquite (3)
qui les confond avec les Penates; et I’'on retombe dans
rilypothese et les contradictions precedentes. Ensuite,
dans line autre opinion (4), il y a pen on point de diffe-
rence a etalilir entre les Gabires, les Dioscures, les Gu-
retes, lesGorybantes, lesDaetyles Ideenset les Telcliines :
et alors il devient impossible de debrouiller entierement
ee chaos des noms et des mysteres desdieux de laSamo-
thrace, chaos que taut de savants ont inutilement tente
d’eelaircir etqueleurs efforts ont peut-etre epaissi (5).
Neanmoins, on s’accorde davantage a en reconnaitre
trois (() : Giceron, sous le titre de Dioscures ou d’Anac-
tes, nomine Tritopatreus, Eubuleus et Dionysius (7);
d’aiitres auteurs se rangent de cet avis (8); et enfm

(D) Servius, loc. cit. (5) Mezeriac in Ovid., tom. 11, p,

(9 Arnob, 11, _ 180; Fabretti, Col. I'rity".p.70, etc.
(3 Dionys. Habe., loco citat; () Astori, de Diis Cabiris, § VII.
Nigidius, EminaetVarro apud. Ma- (7 Cic., de Naf. deor., IlI.
crob. et Serv. lods citatis. ®) Clem. Alex., npotp., p. 12:
(@ Strab,, X. Pausan., I, 2i.
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Tertullien decrit dans le cirque « trois autels aux dieux
triples de la Samothrace, grands, puissants et fort (i). »

Un dernier motifnous determinerait pour cette seconde
opinion, c’estgueTundesCabires, tue par ses deux freres
et enseveli dans son bouclier, Dionysius, que 'on pent
confondre avec Bacchus et avec Atys, etait beaucoup
plusjeune quelesautres: eeci serapporteraitaucaractere
de la figure que contient notre planche, et qui porte
line lance brisee, peut-etre comme indice d’'nn trepas
premature. Le marteau n’est nullement un embleme ne-
cessaire, comme Tout pense quelques-uns.

Voila plus que des conjectures, de grandes proba-
bilites, mais point de certitude : en pareille matiere,
nous la croyons impossible.

PLANCHE 89 bis.

La jeune femme que Tlon \oit sur ce fond blanc est
assise sur un socle de conleiir rougeatre; eile est couron-
nee de feuillages; son con s’entoure d’un cercie d’or;
ses cuisses et ses jambes senles sont enveloppees dans une
draperie bleu celeste bordee de violet. Elle tientenmain
un cymbalum, dans lequel onvoit une figure blanche sur
un fond bleu turquin, entoure de cercles alternativement
rouges et violets; et le cercie exterieur de I'instrument est
d’unrouge tres-clair, et les sonnettes etautresornements

(@) Tertull., deSped.
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sont d’'une couleur indecise qui approche de celle du
plomb. L 'edifice qui se trouve sur le cote, et au milieu
duquel est une porte ouverte, parait construit avec |I’'es-
pece de pierre que 'on appelle enitalien peperino : et le
pilastre seul estd’une teinte plus claire.

Si T'on veut etablir quelque rapport entre cette femme
et les trois Cabires (i), on peuty voir Cybele, I'inven-
trice du cymbalum , la deesse au culte de laquelle sont
consacres Corybantes, Curetes et Cabires (2). Hecate,
qui se confondait quelquefois avec Cybele, etait une di-
vinitecabirique(3): serait-ce done Hecate. Ne serait-ce
pasplutotune des trois Cabirides (4), oubien encore une
initiee aux mysteres des Cabires?

Plus probablement, selon nous, e’est une simple Bac-
chante , sans aucun rapport avec les autres peintures
trouvees dans le meme emplacement.

PLANCHE 90.

Les deux jeunes femmes representees dans cette plan-
clie se ressemblent tellement que lon pourrait y voir
une seule et meine personne, dans deux attitudes dif-
ferentes, dans les deux phases successives d’une meme

(1) PL 89et 91. Dei, YII, 24.

(9) Eurip., Bacch., 58 et 120; (3 Scoliast. Apoll., I, 917.
Strab., X; Diodor., lll etV; Dionys. (@ Strab., loc. citat.
Halic., I, 1; D. August., de Civit.
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action, si Fon ne remarquait quelque difference dans
les Couleurset les accessoires. Qnoiqu’il ensoit, le inou-
vement des deux figures, des deux soeurs au inoins,
est egalenient gracieux et bien rendn; les deux pliysiono-
niies respirent la meine intelligence et out nn egal attrait.

Le champ des deux peintures est noir : les Landes
inferieures ou socles sont d’un rouge pale, ainsi gne le
pilastre de la premiere composition et le plafond de Tune
comme de Fantre; les Landes perpendiculaires des deux
cotes de la seconde paraissent encore plus claires. La
chevelure desdeuxjennes femmesest blonde, etse tronve
retenueparun rnban jaune.Les Loucles d’oreilles en an-
neaux sont d’or; les sieges a dossier, appeles en grec

(i), paraissent de Lois de noyer, avee nn coussin
bleu de ciel.

Fassons anx differences. La robe de dessous de la pre-
miere des deux dames est d’'nn s'ert elair, et le vetement
exterienrest rouge; chez la seconde, au contraire, le des-
sous est rouge et ledessus d’une nuance changeante for-
mee de vert etde jaime. La premiere s’appuie de la main
gauche sur le coussin de son siege, et tient dans la droite
une grande feuille d’arbre on de plante qui tire sur le
jaune : cette feuille peut servir d’eventail; si eile etait
moins grande, sacouleurjaunatre ferait reconnaitre une
feuille d’oranger, et cetemblemese rapporteraitauculte
de Venus, a qui Fon doitce bei arbre (2). Cela s’accor-

(D Athen., V, i, p. 192, cum comment. Fal/., 30 et 185.
(@ Athen,, Ill, 8, p. 84; Hygin.
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derait d’ailleurs avec les attributs de Tautre figure, qui
tieiit adeux mains un vase arrondi, dont la partie supe-
rieure parait ornee de feuillages, dontle fondest convexe
et dont la matiere semLle etre de Targent : ee vase est
appuye sur la cuisse droite de la jeune femme. On pent
voir dans cet objet un vase a parfums; car il en existait
de cette forme et de cette matiere (i), et c’est un des
attributs les plus ordinaires de Venus, une desoffrandes
les plus clieres ii cette deesse (2). On pent en conclure,
sans trop de temerite, que ces deux jennes personnes
presentent quelque offrande ii Venus, accomplisseut
ipielque rite du culte de cette deesse. Tonte la suite de
Taction se deronlerait sans doiite , si plusieurs autres
figures, qui etaient jadis dans le meme emplacement,
et qui devaient etre liees ii celles-lii, ne s’etaient point
trouvees completement detruites.

PLANCHE 91.

Cette figure de jeuneliomme, peinte sur un fond blaue,
correspond, presque trait pour trait, et symetriquement,
il une autre figure qui forme le pendant de celle-ci, et
gue Nous n’avons pas jnge a propos de copier ici, preci-
sement ii cause de cette grande similitude; carenvoyant

(@ Spanheimin Callini., Uymn. XVItl, 45,
ad Pall., 13; Theocr., Idyll., @ ntr/bl, 1, 70.
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lNuwe, Oll se figure aisement la seconde. En vy joigiiant
une autre figure, encore semblable, qui se trouve plus
haut (i), on ales trois Penates ou Cabires, selon les pro-
babilitesque nous avons etablies.

Le bonnet de ces deux jeunes guerriers est d’un vert
clair; auxplis qu’il forme, on voit qu’il est de laine ou
de peau : et, en effet, dans les temps primitifs, teile
etait la seule arme defensive dont on se couvrit la
tete (2); c’etait la galea, mot derive de yaYVi, chat. Leur
manteau est de la meine couleur. Le disque ou bouclier
([u’ils tiennent tons deux de la main droite, mais en se
tournant ' 11 vers l'autre, est de bronze. L’anseque on
apercoit sur le bord du disque est I’endroit oil le guer-
rier fixait sa main apres avoir passe le bras dans Pause
du milieu. De la gauche, ils s’appuientsur un instrument,
dont onne saurait determinerlacouleur :c’est une lance,
un javelot a triple pointe (3), un sceptre, ou plutot une
espece de marteau, S'il s'agit des Cabires. L ’espece de
corniche sur laquelle ils sont assis est jaune, et coii-
ronne un socle rouge.

Quelques critiques out voiilu trouver dans ces deux
figures les Dieux Penates appeles AENA2; et les bon-
nets phrygiens, leur lance, leur attitude assis ala porte
d’'un edifice, leur bouclier, comme embleme de la de-
fense, se rapportent assez a cette explication, que nous

() Planche 89. (3 Veget,, |, 20.
(@) Isidor., XV, U.
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avons pourtant combattue deja par des raisons fort
specieuses.

PLANCHE 92.

Cette planclie, comme cliacime des troissuivaiites , ren-
ferme deux petits snjets places sur un champ iioir, an
niilien d’Im anneaii jaune giii entonre lui-meme un fond
Jert : il y aainsi hnit cadres, oil sont points liuit petits
Genies, charges tons d’attrihuts qui se rapportent a Bac-
chus on an moins aux plaisirs de la table. Les sept pre-
miers, gni sont ailes, ont ete trouves ensemble dans les
fbuilles de Civita. Nous allons les decrire maintenant
deux a deux, dans I'ordre oil i)s sont places.

Le premier ala tete ceinte d’'une bandelette : sa petite
chlamyde, d’Im rouge sombre, agrafee surPepaule gau-
che, passe sous son bras droit, avec lequel il verse une
ligueur, d’un petit vase d’or, dans une patere du meine
metal qu’il tient de I'autre main. C’est un de ces jeunes
esclaves que les Romains designaient par le hom depo-
cillator, et les Grecs par celui d’oivo/o0;, et qui versaient
a boire aux convives. Au commencement dii repas, ces
meines enfants portaient un bassin et un Avase d’eau pour

donner alaver (i), et c’est, selon toute probabilite, Pac-
tion qui est representee ici.

(t) Boulang., de Com.\\, IG.



8 PEINTURES.

Le second Genie, qui n'agn’ime legere draperie d’im
rouge clair, maintient du bras gauche, sur sou epaule du
meine cote, un vase d’or, a ime seule anse, assez grand et
presque cyhndrique, qui est probablement uucotyle (i).
Sa main droite soiitient uiie grande patere, oii le plateau
correspoudant au vase, et lapp nie contre sa cuisseavec
nn mouvement tout plein de gentillesse.

PLANCHE 93.

Ce petit Genie, le troisieme de la serie, encore avec
une draperie rouge, porte sur ses epaules un chevreuil,
animal consacre a Bacchus, par allusion aux bonds et
aux sauts continuels des ministres de ce dien. Souvent
des Bacchantes sont representees tenant de jeunes che-
vreuils (2).

Le quatrieme, toujours en rouge, tientadeux mains un
vase cyhndrique qui a la forme d une petite tour et qui
parait dll meine metal quetous les antres. On acm voir
ici imceste mytigne 0Ll une espece d’autel portatif tel
(Jue I'autel de Rhea, porte dans la pompe bachique de
Ptolemee (3). Mais selon Fopinion la plus vraisemblable,
c’est un pyrgris, espece de petite tour, dans laquelle les
joiieurs jetaient les des, apres les avoir agites dans le

(@ Athen., XL (3 Athen., V, p. 198 et 201.
@ Anthol~ vV, 4.
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frUillus [\e cornet). Les cubes d’ivoire tombaient en cas-
cades, le long des degres dont I'interienr de la tour etait
garni; puis ils sortaient par de petites ouvertures qui
etaient tout au bas, et roulaient sur la table, oii ils finis-
saient par se fixer. Ces ouvertures sont bien visibles
dans notre peinture, et cette circonstance tranche une

guestion d’arcbeologie longtemps debattue entre les sa-
vants (i).

PLANCHE 94.

Cet enfant aile, qui est le cinquieme, porte une petite
draperie violette; il danse gaiement, en soutenant sursa
tete, de la main gauche, un calathus, une corbellle doree,
eCen’portant de la droite im thyrseet iin cymbalum avec
ses grelots.

m_e sixieme a sur le bras gauche une bande d’etoffe
jaune, et tient des deux mains un vase d’or a deux anses.
Ce vase n’est point un carchesium, car le carchesiuni
etait comprime vers le milieu de sa hauteur. Il parait
plutot que on doit reconnaitre ici I'espece de seau a
deux anses qui etait appele en grec xuxelVjv, armo ™? xu-
dgvimo, 4 cause de sa gibbosite (2), et que les Latins nom-
maient slrium. Par une coutume opposee a celledes mo-
dernes, les Grecs commencaient le repas avec de petites

(i) Mart,, X1V, ct comment.

(2) Athen., X1, 9, j). 482.
BSerie. — Peintures.
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coupes et le finissaientavec de grandes(i): notre sixieme
Genie arrive sans doute pour la fin, car ii est difficile
qgu’un vase plus grand succede a celui-ci.

PLANCHE 95.

Encore unedraperie rouge ail septieme Genie : il tient
dans sa main droite un vase d’or, de forme hernispheri-
gue et sans anse, sans doute de Tespece de ceux qu’Athe-
nee (2)appelleAem/fo/??eou mastos (mamelle). De la main
gauche, il souleve une petitecruche du meine metal. On a
deja vu que les anciens melaient toujours de I'eau a leur
vin ;ils y ajoutaient meme des parfums (3). C’etaient les
esclaves adultes qui versaient d’abord I'eau ; puis les plus
jeunes ajoutaient le vin et les parfums; enfin, un esclave
plus age presentait la coupe a chaque convive, enla sou-
tenant sur ses trois doigts (4). Il semble qu’on ait voulu
marquer ici le deuxieme acte de cette espece de cere-
monie.

Enfin le dernier Genie n’a point d’ailes: il a ete trouve
dans un autre emplacement : cependant il porte aussi
line draperie rouge. De sa main droite il soutient sur
sa tete une large conque doree, et sa gauche porte un
sceptre d’'or. On sait que la conque est un attribut de

(i) Diog. Lacrt., in Anach.; Cic., (3) ANiiian., Var. X1, 3i.
Yerr, 111 4) Pignor., de Sen\, 112 it lAl.
hoc. (‘tint.
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Venus; et le sceptre eonvient a toutes les divinites gne
les poetesqualifient deRoi etde Reine. Venus est appelee
par Anacreon Graw avaGGaReine des deesses. Selon quel-
ques archeologues, cette figure serait line allegorie expri-
mantlecoup de Venus, ou coup basilique, au jeu de des,
coup qui assurait toujours la victoire et qui designait le
roi du festin (i). Peut-etre I'explication est-elle un pen
subtile.

PLANCH kr 9G.

Ce groupe de danseuses fait partie d’une serie de
douze peintures murales qui ornaient le principal ap-
partement d’'une maison de Pompei voisine de la Torre
deVAnnimciata. La decoration etait completeepartreize
autres cadres plus petits contenant des arabesques, un
Cupidon et sept danseurs de corde, le tout sur fond
noir. L’appartement dont il s'agit etait peut-etre une
simple salle a manger, et meme, bien clos et ferme de
tons cotes, un triclinium d’hiver; quelques personnes
veulent y voir un venereum, un aphrodisium, chambre
secrete dans laquelle il y avail aussi une table a trois
fits, comme dans celle d’'un grand vaisseau du tyran
de Syracuse (i), sanctuaire consacre a la fois a Venus
etau dien du vin.

(i) Stenftleb., (le Alea veter,, 5 ; (@ vV, lo.
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Ces deux belles jeunes femmes executent, avec une
grace parfaite et uii laisser-aller plein de charmes, un
mouvement qui se. retrouve, quoique rendu avec notre
roideur habituelle, dans la contredanse guindee des
modernes, ou plutot dans les passes voluptueuses de
Tallemande. Elles semblent tourner lentement Tune au-
tour de Tautre, en se prenant ou plutot s'effleurant
delicatement I’extremite des doigts. Ce mouvement se-
rait-il Vacrochirlsme (i), la chirapsie (@o/YipcYov, yri-
E(/a) (2), danse analogue a une espece de bitte qui por-
tait les memes noms?

Celle des deux danseuses qui est a la droite du spec-
tateur, et dont Tattltude exprime le plus d’abandon, est
vetLie de jaune; I'autre porte du vert, avec unebordure
de vermilion, couleurs qui convenaient aux femmes
vouees an culte du plaisir :

Nunc herbas imitanle sinu, nunc dulce rubenli
Murice (3).

« Elle oflVe tantot la verdure des prairies, tantét la pourpre gracieuse du
murex. «

La draperie qui enveloppela seconde des deux femmes
est entierement transparente. Nous avons deja vu des

(1) l-uciau., cle Salt. Apoll.Tyan., ap. Philostrat., 1V,21;
(2) Plutarch, et Galen., apud Ste- Cyprian., cle Discipl. et Hab. virg-i
phan., s. v. Xeipa<]g'a. Tertull., de Habit, mulier,; Mart. Ca-

(3) Stat., Sylv., 11, 1, 133, vid. et. pell., de Nupt, Merc, et Philol.
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danseiises revetues de cette tarantinide diaphane (i) qui
les enveloppe comme wi leger naage : cette etoffe se
faisait avec la sole de la Pinne marine (2), appeiée
quelquefois Laine d’or (3).

La meme danseuse est coiffee d4me sorte de turban.
C’est peut-etre ce qu’on appelait ghmaXcld ou exuXid-ol
cmoava, ¢'est-a-dire Couronnesplus grandes, plus grosses
que les autres, &l (4), on Couronnes solidement
roulees; bien qu’on les fit aussi souvent de roses et de
branches de figuier (5) que de bandelettes de laine (6).

La vignette represente deux tigres mouchetes, dont
runsemble examiner et flairer d’un air curieux une paire
de petitescymbales. Get instrument de percussion differe
des eymbales modernes en ce que les bords en sont
tres-petits et le creux tres-fort en proportion, ce qui
devait rendre les sons plus greles et plus secs : il vient
d’etre remis en usage par un compositeur moderne qui

s'en est servi habilement pour accompagner la marche
fantastique de la Reine des fees (7).

(1) Poll., IV, segm. 104, et VII, (5) Nicand. ad Athen., XV, 7; et

scgm. 17. Casaub. ad eumd. loc .
(2) Casaub. ad Athen., 111, ii. (6) Isidor. Hisp., Etjmol.
(3) 1). Basil.

(7) Berlioz, Romeo et Juliette®
(4) Hesych. comment. J. Albert, Symphonie, 1839.
p. 1138.
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PLANCHE 97.

Ces deux pretresses vont faire une offrande a quelque
divinite, et probablement a Bacchus. La premiere tient
de la main droite, par une sorted’anse, un tympanum,
instrument dont I'invention etaitattribueeau conquerant
derinde(i). Dansla gauche, eile porte une corbeillepleine
de feuillages, un thalysium (€aXvaor), offrande agreable
a Bacchus (2), et une bandelette ou une mappa. Sa
robe est violette; et sescheveiix, flottantssur les epaules,
sont seri es d’enhautparunecouronnedefeuillage. Vetue
et coiffee de meme, mais plus elegamment drapee, sa
compagne porte de la main droite une patere et de la
gauche un objet qui ressemble aun rameau garni de feuil-
lages et de fleurs, a un sceptre, a une massue et a un
thyrse. C’est quePattribut de Bacchus etait tout cela a la
fois, et queces divers emblemesse confondent facilement.
La massue d’Hercule est appelee , Sceptre de dur olivier,
oarcipor Gtfipee elaia; (3); mous avons vu le sceptre de
Venus et celui d’'une autre pretresse en forme de massue
et garni de verdure; enfin on couvrait quelquefois de
feuillescousuestoutela surface du thyrse, qui s'appelait
alors sutilis (4). Du reste, laferula (vapOriLl qui se con-

(x) Diod. Sic., 11, 38. (4) Bnonarr.,, Cam., p. 4745 >
(2) Suid, in OaWffiov; Menandr., Med., tab. XVI, n, 17, p. 303 ; Sal-
Rhet.; Theocr , Idyll.~ i 6. mas., Uyl. latr., p. 4.

(3) Pindar., Olymp,, VII, 5o.
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fondait avec le thyrse (i), etait une plante qui avait tout
a fait I'aspect d’Im sceptre ou d’une massue (2). C’est de
cet attribiit bachique que les inities du degre inferieur
sont appeles vgRwajpqm, par opposition aux plus avances,
dits a§("a; d’oiile mot fameux, piv Vg, T

el (3) @ ©ll y abeaucoup de narthecophores; rnais
les veritables inities sont pen nombreux. »

Un panier de figues sur une fenetre, d’autres figues
plus grosses et une grenade par terre, une saucisse ou un
boudin, suspendu ala muraille, coniposent le petit ta-
bleau de nature morte que represente la vignette.

PLANCHE 98.

Ce groupe,peintsurfond rouge, decorait I'atrium d’une
maison de Pompei. Un Faune et une Bacchante dansent
en s'embrassant. Le Faune, couronne de lierre, a sa ne-
bride sur le bras gauche et porte une syrinx; sa com-
pagne appuie sa main droite sur I’epaule du Faune, et
tient de la gauche un baton pastoral : tout le torse de
cette figure est a decouvert, et une draperie flottante de
couleur violette, passant sur le bras gauche, cache seu-
lementle has des cuisses et les jambes.

Le principal meritede cette composition consiste dans
I’habile entrelacement des membres et dans la verite du

(1) Eurip., Bacch.y otSi, 254- (1) Plat., Phced.
(@ Plin., X111, 22.
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mouvement des deux danseurs, qui semblenttourner sur
eiix-memes : c’est lavalse des modernes, mais plus majes-
tueuseet plus lente.

Dans la vignette, sur un fond noir, on voit une chevre
qui fuit, pleine de terreur, et un tigre qui se pelotonne
pour atteindre sa proie d’un seul bond.

PLANCHE 99.

Dans ce tableau sur fond blanc, un faune aux cheveux
blonds couronnes de pampre, n‘ayant pour tout vete-
ment que sa nebride de couleur rougeatre, eleve d’une
main, au-dessus de satete, une grappe de raisin fort noir :
ce raisinestpared acelui des environs du Vesuve, appele
aujourd’hui iwadavirtdemmia ou glianicaj par corrup-
tion de hellanica, grec. De l'autre main, il appuie sur
sa cuisse gauche un panier plein du meme fruit, et, dans
ce double mouvement, il semble executer un pas de danse
assezbizarre. Devantlui marche, oudu moins danseplus
gravement, une femme demi-nue, dont la chevelnre
blonde est retenue panine guirlande de myrte, avec une
bandelette jaune : la draperie qui couvre ses cuisses et ses
jambes est de la meine couleur, mais doublee de violet.
Elle pince des deux mains les cing cordes d’une lyre
d’or, et semble ainsi regier la cadence de sa propre
marche et les pas de son compagnon. La lyre est un
instrument bachique : elleligure souvent dans les monn-
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ments qui representent une vendange (i). Nul doute
que Fartiste nait voulu rappeler, aussi bien giie le lui
permettait son cadre restreint, ce joyeux cortege qui de
nos jours se forme encore dans chaque hameau d’ltalie ,
guand les heureux villageois reviennent de la vigne et du
pressoir, plus enivres de leurs chants et de leursjeux que
de la liqueur gu'’ils ont goutee.

PLANCHE 100.

Cette apotheose est d’autant plus curieuse, que les
monuments de la peinture et de la sculpture antique
en fournissent a peine une seule autre qui se rapporte
egalement a une femme. Nous voulons parier de apo-
tlieose de Faustine la jeune, representee dans nn bas-
reliefdu Capitole (.

Ici, lajeune femme est emportee au ciel, non par un
paon coinnie Findiquent les medailles, mais sur les ailes
d’'un Genie femelle ou d’une Muse couronnee de lau-
rier et portant la lyre a dix cordes avec le plectrum :
ce harhitos, suspendu a ses epaules, apta balteo (3), a
un magas de tortue. Ce n’est pas que, dans la personne
divinisee et couronnee elle-meme de laurier, nous vou-
lions pour cela reconnaitre une femme poete ou musi-

(t) Marbres de Turin, p. 77;  tom. V, pi. 60.
Homer., Iliad., 2, Hol et seqq. (3 Apul., Florid.
(2)Montfauc., Ant. expl., suppl.,

3* Serie. — Peintures.
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cienne : une pareille consecration ne serait guere dans
les mceurs de I'empire romain. Cette distinction n’'a ete
accordee sans doute qu’a quelques imperatrices : et la
Muse historique pouvait etre chargee de leur memoire
aussi convenablement que celle d’une artiste.

Il est difficile de determiner I'objet que la femme dei-
fiee tient de sa main gauche. Est-ce un flambeau, pour
rappeier son bucher, comme le catafalque dans les apo-
theoses des empereurs.” Serait-ce un mat de vaisseau,
ponr indiquer quelque circonstance de sa vie ou de sa
mort” N'est-ce point plutot uncarquois, muni de son
couvercle et de sa bandelette, tel qu’on en voit un dans
I’apotheose d’Homere (i) ? Dans ce dernier monument, le
carquois est I’attribut d’Apollon ; ici il pourrait etre celni
de Diane, et la femme deifiee devait alors se confondre
avec cette deesse.

La Muse est vetue d’une tunique blanche, sur laquelle
flotte une draperie verte soulevee par la rapidite du vol
de cette deesse. Quant a la mortelle deifiee, eile est en-
veloppee dans une large tunique & manches, bleu celeste,
serree au-dessous du sein par une ceinture d’or enrichie
de pierreries. Une draperie flotte autour de sa tete
et lui fait une Sorte d’aureole; eile est couronnee de
laurier comme l'autre figure. Mais la vigueur des traits
de Clio, filie des cieux, offre un heureux contraste avec

(@ Winckelman, Monum. de ment, t. I
Vantiq.; Visconti Mus. Pio-Cle-
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le regard reveur et le sourire mourant de celle qui laisse
sur la terre des amis eplores.

La vignette est un de ces emblemes de la chasse si fre-
quents a Pompei. Le Genie a blesse un ours qui le pour-
suit; il vient de lui lancer sa derniere fleche, qui est
tombee sans effet; mais il echappe en riant a I'animal
furieux, tandis qu’un chien arrive a son secours.

PLANCHE 101.

Ces deux peintures sur fond blanc ont ete trouvees
ensemble dans une maison situee pres des portes de
Pompei, et au pied des murs de la ville, qui sont
eux-memes couverts de refends pareils @ ceux qui oc-
cupent le bas de chacime des fresques. La premiere
represente un jeune homme aux clieveux blonds; une
draperie changeante, rouge et Aderte, lui laisse a decou-
vert le bras droit et tout ce cote du corps cette habitude
d’avoir Fepaule nue, que lon qualifiait par |'epithete

etait propre non-seulement aux philosoplies cy-
niques (i), maisaussi a une grande partie de la jeunesse
des villes grecques (a). Il est assis sur le bord d’une
muraille, occupe a derouler d’'une main un volume et a
le rouler de I'autre & mesure qu’il le lit.

(D Lucian., Vet. 7,Salmas,  patient.
ad Tertull., rfePa//..p. H6, 255 €l (@ Theocr., Idyll., 11, 78; Xe-
393 ad 400; D. Cyprian., de Bono  noph., Conviv.,\) .698.
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L 'autre figure est celle d’Ime jeuiie femme, dont les
cheveux egalement blonds, mais flottants sur les epaiiles,
sont retenus sur le front par une brauche de laurier.
C’est la coiffure propre a Calliope (i), a Phoebus (2),
auxpoetes, aux musicieus (3), aux prophetes (4)- Son
vetement interieiir {tunica interior) est vert et reteiiu sur
Mépamie au moyen de trois agrafes, genre de tuuique
qui s’'appelait peronatride, Tgovap’; (5); une large dra-
perie de coiileur changeante, rouge et verte, est jetee la-
dessus, et laisse le bras droit de la musicienne plus fibre
gue l'autre, bien qu’elle touche de la main gauche seule
ment les cinq cordes de sa lyre d’or.

)
PLANCHE 102.

Le magnifique peristyle de la maison dite dii Questeur,
a Pompei, etait decore de cette fresque, qui represente,
sur un fond jaune, une de cesdanseuses dont I'iniage se
repete si sonvent dans les habitations des deux cites ve-
suviennes. Celle-ci porte les attributs d’Ime bacchante :
la couronne de lierre avec corymbes ceint ses blonds
cheveux; la nebride couvre la moitie seulement de son
beau sein, et ses mains blanches et delicates portent le

(HOvid., Fast, V, 79. (@ Tibull., Eleg., 11, 0, 66.
<) Id., Met., 1, 364. (5) Theocr , Idyll., XV, 21 An-

3 Virg., JEn., |, 740. ihol.. 11, 123 2.
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thyrse couroiiiie de myrte et la patere d’or. Sous la
nebride, au bas dii sein, se rattache une draperie legere
de couleur violette, fpii flotte au gre des zephyrs eveilles
par la danse, et qui devoile ainsi les contours d’'un beau
torse et des meinbres les plus gracieux : une ecliarpe
blanche voltige sur le cou et autour du bras gaucbe; les
pieds sont ornes de periscelides. Les danseuses que les
anciens faisaient paraitre dans leurs repas prenaient sou-
vent ces brillants et riches attributs , propres a jeter de
la Variete dans leurs pas ou leur pantomime, en justifiant
la hardiesse de leurs attitudes et leur nudite presque
entiere. Surtout, elles prenaient souvent le disque ou la
patere, qui leur faisait donner le nom de pinacides™ Tva

Dans les festins, elles apportaient ou enlevaient
en cadence les plats d’or et d’argent qu’elles faisaient
briber au-dessus de leur tete en tracant dans lair des
figures rapides et variees.

Ce gu’il y a de plus admirable dans cette peinture,
comme dans toutes celles du meine genre, c’est la rapi-
dite, la facilite, la surete, et, dirai-je comme les Italiens,
la fluidite de pinceau des artistes de l'antiquite. Ces
gualites sont, a la verite, essentielles dans la fresque, qui
ne sonffre ni lenteurs, ni corrections : et les occasions
de les acquerir par un travail force etaient aussi niul-

tipliees dans les siecles anciens qu’elles sont rares de nos
jours.

Poll., Onom., segm. 103.
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PLANCHE HOS.

Une des plus imperieuses necessites de la poesie et de
la peinture commande de personnifier toutes les affec-
tions de Tarne, tous les actes de la vie, et meme les con-
ceptions les plus abstraites. Homere, Pindare, Eschyle
nous offrent comme des etresreels: la Terreur, ®&d? (i);
la Poursuite, itodi (2); le Repos, Vawyix (3); la Verite,
AXa0ria (4); le Pretexte, npoWie (5); laNecessite, A/ (6);
laHonte, Ac/WT] (7). Et c’etaient 1& non-seulement des
allegories consacrees par les poetes, maisencore des divi-
nites reconnues par les peuples. On adorait, chez les
Atheniens, la Force, bix (8), TImpudeur, wubria (9),
et la Pudeur, (10); chez les Thebains, la Richesse,
Wouo; (i i), et la Fortune, Twyr, (12); a Sicyone, la Per-
suasion, tieiow (i3); a Olympic, TOccasion, Kaipo; (i4)i
Elide, Tlvresse, mevi (15); & Epidaure, la Mansuetude,
Hwo/ (16); a Sparte, la Mort, €avaro, (17).

Suivant les traces de la religion. Tart multipliait de

(D) Hom,, /7., £ 538; "Eschyl. 9 Cic.,, deLL., II, 1.
A(am, 14.26. (10) Pausan., I11, 20, 10.

(2 Homer., IL, s, 339. (11 1d., 16, 2

(3 Pindar,, Pyth., 82 @12) 1d., 1V, 30, 3.

@ 1d., Olymp., 10, 6. @id., 11,7, 7.

® Id., Pyth,, 5, 33. 4 1d., VI, 14, 7.

(6) vEschyl., Prometh.., 515. (15) Id., VI, 24, 6.

(7) 1d., Theb., 394. 10) Id., 11, 29, 1.

(8 Pausan,, Il, 4, 7. (17) Plutarch., Cleomcn.,~-
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plus en plus ces etres imaginaires. Par sa nature meine,
plus feconde en ce genre de creation que sa soeur la
poesie, la peinture etendait cliaque jour le domaine de
I'iconologie : eile a cree de la sorte une foule de person-
nages abstraits dont on chercherait en vain le nom dans
les auteurs classiques.

Le personnage que represente notre fresque doit-il
etre range tout ii fait dans cette categorie ? Sans doute,
cette femme ailee, la tete ceinte d’un diademe, paree de
boucles d’oreilles et d’'un collier d’or, vetue d’une large
tunique d’une etoffe transparente sur laquelle estjetee une
draperie flottante amille plis, cette femme, qui soutient
de la main gauche un liassin, et qui pose sa main droite
sur I'anse d’une espece d’aiguiere appelee prochous,
Tipoyao (i), doit etre nominee , comme le propose un cri-
tique italien, la Libation. Mais ce n’est point la un etre
de pure fantaisie. La Libation, i5/[>0We(2TCov"i),estune des
lleures des Grecs, la septieme entre les dix, celle qui suit
le Midi, Mesemhria (Mr(7ry6pla), et precede la Priere (Aitt) :
Hygin parle de ces dix Heures comme d’autant de per-
sonnages mythologiques (2),

Le pendant de cette fresque est une figure presque
semblable, que nous ne donnerons point par cette raison,
et qui porte im bouclier et une couronne. Quelques
archeologues Fappellent la Reconnaissance militaire.

(D) Homer., Odyss., I, 136. (2 Fab., 183.
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Peut-etre serait-il plus logiqued’y voir uiie autre Heure
du jour, la quatrieme, par exemple, appelee Gymnasia
(Mo[nvaaia), et consacree aux exercices atliletiques et
guerriers.

PLAINCHE 104.

Cette danseuse, couronnee de feuilles de vigne ou de
groseillier, avec de petites grappes qui pendent derriere
les oreilles, et portant une corbeille pleine de fruits de
tonte espece, est encore une fresquede Pompei. Elle est
peinte snr fond jaune. Une draperie verte, doublee de
violet, posee sur lebras gauche, ne couvre que le has de
cette figure, en formant mille plis onduleux, et semble
prete a tomher tout a fait a ses pieds. Voila encore une
de ces danseusesgni prenaientun costume de bacchante
pourembellir lefestinet charmer a la fois tons lessens
des convives. On sait que les anciens croyaient devoir a
Bacchus, non-seulement la vigne, mais encore tons les
fruits(i). C’estpourquoi, parmi cesdanseuses bacchantes,
les unes versaient le vin, d’antresla liqueur des Naiades;
celles-ci offraient les produits de la chasse, celles-la, en-
fin, apportaient les dons de Pomone; et toutes etaient
consacrees egalementau culte de Bacchus et de Venus-
Hetaira.

(D Athen., IlI, 85; Theocr., Idyll,, 11,120.
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PLANCHE 105,

Depuis Ciceron (i) jusqu’aux astrologues du moyeu
age, ona propose un grand nombre d’explications phy-
siques ou morales de la fable de Saturne, mutilant son
pere Uranus, devorant ses enfants, et cliasse enfin par
son fils Jupiter. Saturnus, quod saturetiir liheris, scilicet
aiinis; ((le Temps est appele Saturne parce qu’il devore
ses enfants, c’est-a-dire les annees. » Diodore est 'éeri-
vain qui a enveloppe leplus completement le sens liisto-
rique de cette allegoric : nous ne pouvons mieux faire
que de renvoyer le lecteur, curieux de ce genre d’expli-
cations, a Touvrage du savant Sicilien (2), et aux bons
traites de mythologie.

Les statues consacrees a Saturne representent ordinal
rementce dieu avec un aspectvenerable, la tete couverte
d’'un pan de son large manteau, soit pour rappeier les
profundes meditations qu’il a consacrees au bien de

lhnmanite, d’oii lui estvenu le surnoni AncylomctCy

ayxvp™T;;, esprit Subtil; soit plutdt(3) pour rappelerles
tenebres qui enveloppent I’origine des temps personni-
fles dans Saturne. On lui met & lamain une faucille, parce
qu il a enseigne I'agriculture aux bommes encore sau-

8 T)elln Deor., II. (3 Viscont., Mus, Pio-Clemcnt.y
Hist, univ., JT.

VI, tab. 2.
3®Serie. — Peintures.
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vages; ou parce giie le Temps, terrible moissonneur,
fauche les jours des vivants.

C’est aiusi que 'a figure le peintre de Pompei : ma-
jestueux dans sa demarche, venerable dans tout son as-
pect, un large manteau lui enveloppe la tete, tout le
corps, et meine la main gauche, ce qui parait une allu-
sion aux sacrifices de la deesse Fides, dans lesquels les
pretres lie devaient montrer que ladroite(i) : eneffet, il
lie manque point de rapports entre Saturne, Astree et
la Bonne Foi. On recoiinait ces nobles traits de la familie
des dieux, plus sereins dans le maitre du tonnerre, plus
sauvages dans le roi du Styx, plus mobiles dans celui
de rOcean. Voila encore cette barbe partagee en deux
parties, qui, moins iiiculte, ouplus rare, ouplus touffue,
naracterise les trois fils de Rhea.

Les images de Saturne, sculptees dans le marbre on
couleesen bronze, sont tres-rares. Il existe deux de ses
images peintes : Tune a ete trouvee dans le sepulcre des
Nasons; fautre, infiniment precieuse par cette rarete
meine, est cede que Non voit ici.

PLANCHE 106.

Ces deux figures font partie de la decoration ara-
besque du magnifique atrium de | edifice de Pompei

(DTit. hi\., Hist. Voy. Bronzes,  Bust., pi. o.
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gue "on appelle la maison du Navire. Elles representent
deux jeimesguerriers, ouheros, entierementnus, portant
tons deux im manteau de pourpre et line coiirouue de
ebene. En I’'absence d’emblemes et d’attribiits caracteris-
tigiies, il serait inutile de passer ici en revue tons les
personnages mytliologiques on historiqgiies que l'artiste
a pii se proposer. On pourrail rappeler les Dioscures,
mais nos giierriers n’ont point le casque en forme d’oeuf;
Harmodiiis et Aristogiton, mais ils ne portent point le
glaive couronne de myrte. De conjectures en objections,
cette interminable recherche n’amenerait auciin resiiltat.
bornons-nousdone a faire remarqueries differences qui
distingiient nos deux figures entre elles.

Le jeiine guerrier qui occupe la droite de la planche
est ceint dll parazonium; son manteau, detache de ses
epaules, est jete siir son bras gauche, et il essaye, sur le
bout de son index, sile fer de sonjai™elot estbien aiguise;
en un mot, il semble se preparer an combat. L 'autre fi-
gure, quoiqu’un pen plus forte de proportions, parait
etre le nieme jeiine homme, ou un de ses compagnons™
d’armes, qui vient de terminer I’'entreprise, qui sort vain-
giieurde I'attaque meditee. Il a rattache sa chlamyde de
pourpre, qu'il porte en triomphateiir; il aquitte Mépée et
lejavelot pour le boiiclier et lalance : mais il porte celle-
ci renversée. Enfin, il tient de la main droite un objet
qii'il semble examiner ciirieusement, et gii'ancun arcbéo-
logiie n’apii déterminerjusqu’ici: sansdoute, cet attribiit
serait la clef de toute NaLlégorie, si notrepeinture en ren-
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ferme une. Nousnepouvons ga’emettreune conjecture :
cet objet nousparait etrelefer d’'un enormejavelot, lance
sans doute par une machine de guerre : écbappé an dan-
ger, et triomphant, le guerrier contemple I'affreux pro-
jectile qui a failli Mécraber sur le seuil meine de sa vic-
toire.

PLANCHE ~07.

Le sujet de ces peintures est a peu pres le meine.
De part et d’autre, sur un fond rouge est représentée
une jeune femme blonde, conronnée d’une guirlande de
lierre, assise, on plutot a demi concbée sur le sol, nne
jiisqu’au-dessous de la ceinture, et le reste du corps en-
veloppédans une draperie rouge delaque, qui ne laisse
%oir que le pied gauche sans chaussure.

Passons aux différences.

La premiere apour bouclesd’oreilles deuxcercles d’or
trés-délicats, appe”s hélictéres, edxwvipr, (i) : sa main
gauche tientcettelarge feuille de couleurd’or, dont nous
nvons parié si souvent, et qui pent etre un flabelluni,
une feuille denymphéa consacrée a Vénus, ouenfinune
feuille de figuier, attribut de Bacchus Sycites
Pnfin, eile se souleve en s'appuyant sur son bras droit
Ctendu , la main posée a plat sur le sol.

(1) Poll,, v, 97.
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Ij’autre a des pendants d’oreilles formes de trois perles;
de la main ganclie eile tient iine corne d’or cpii peutetre
un rliyton on la cornucopia; son bras droit replie porte,
vers le conde, un pan de la draperie, et S'appuie sur un
tympanum garni de |1"andelettes auxquelles sont suspen-
diis des grelots.

Tons les attributs de ces deux figures convieiment a des
baceliantes; mais ils ne repugneraient pas a des nympbes.
D ailleurs, leur attitude est plutot celle qgii’affectent ba-
bituellement les divinites des fontaines : la finesse de
lenrs traits, la delicatesse virginale de leurs membres
d’albatre, s’aecordent mieiix aussi avec cette derniere
supposition. On pent tout concilier en les appelant
nymplies, nourrices de Baeehus.

PLANCHE 108.

Semblables par le cadre , qui est d’or et garni d’oves,
semblables par le fond, dont la couleur est rouge, ces
trois peintures out de plus quelque rapport entre elles
par la nature dn siijet, et siirtout par I'attitude des per-
sonnages qu’elles representent. Elles ont ete trouvees
dans line maison d’Herculanum, on elles remplissaient
trois dessus de porte.

Dans le premier cadre, on voit une Leda ou une Ne-
mesis, qui offre a un cygne une patere d’or, dans la-
quelle il y a quelque nourriture ou quelque boisson
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peut-etre du nectar. Nous avons montre ailleurs le rap-
port de ces deux sujets. La jeune femme est accoudee
sur le bras droit, et iine draperie blancMtre, posee sur
le coussin Oll eile s'appiiie, couvre ses jambes et sa cuisse
droite, en ne laissant voir giie rextreniite du pied droit:
cette meme draperie passe ensuite sur son bras gauche
et voltige derriere ses epaules. Les clieveux de notre
Leda, longs et flottants siir les epaules, sont serres sur
son front par nn diademe d’iine couleiir jaimatre, et peut-
etre d’or, comme ses boucles d’oreilles et ses bracelets.

Le cadre siiivant offre ime femme, dans une attitude et
im costume a pen pies semblables, mais inverses on sy-
metriques. La draperie de celle-ci, gni laisse voir ses
deux pieds, est d’line couleur gni change du vert fonce
an brim roiigeatre. Conronnee de lierre, eile tient de
la main gauche nn vase d’or en forme de come, et de la
droite eile parait faire ce signal gne les Latins desi-
gnaient pas Fexpression concrepare digitos on digitis (i).

La cithariste du troisieme cadre est couchee snr le
ventre, dans une position tonte fantastique, on qui sup-
pose ail moins qu’elle s’appiiie , dii cote gauche, sur des
coiissins, pour toucher avec les deux mains les huit
cordes de sa lyre d’or, en forme de harpe, appelee cetra.
Ses cheveiix sont parsemes de feuilles de lierre on de
vigne : une draperie, des meines coiileiirs que celle de la
seconde figure, passe sous son corps, flotte derriere eile,
et couvre ses ciiisses et la moitie des jambes.

(1)Petron.,27;D. Hieron..£™s"  ad. Rust.
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PLANCHE 109.

Sur ce fond noir, entoure d’Im parquet, d’'un cliam-
branle et d’un plafond d’arcliitecture rougeatre, on voit
line Pallas paree d’une robe violette, couleur dont les
Spartiates se revetaient a la guerre a cause de sou ana-
logie avec celle dll sang (i). La deesse porte autour du cou,
sur la poitrine et les epaules, ce qu’on appelle propre-
ment I'egide, armure fiiite d’abord d’une peau de chevre
et decoree de la tete de Gorgone : I'egide est reellement
la cuirasse ou le gorgerin (2), bien que ce mot se soit
employe abusiveinent en parlantd’un bouclier(3). Elle
est coiffee d’Im casque d’acier reliausse d’or, et dont
le cimier estorne de plumes blanclies. De la main droite,
eile porte une lance d’or, et a son bras gauche, qui est
renverse en arriere, on voit Mlbouclier d’or ou de cuivre
a deux anses ou brassieres. Ges anses appelees o/ava,
iuventees par les Carieus (4), ne fiirent adoptees par les
Spartiates qu’au temps de Cleomene (5). Auparavant,
on se servait de courroies appelees TXdjavs (G), u
I'aide desquelles le bouclier se portait suspendii au cou
comnie épee : ces courroies etaient attachees au bouclier

) /ac., tom.1,p.2:i8, (4 Herodot,, 1, 171

(®Homer., //u(/., £,738; Eiirip,, ) Plot., Cleom., tom. I, p. 809.
lon., 993 et seqq.; Poll. V, 100; ©) Poll. 1,130; Homer., lliad.
Hesych., Harpocr. et Siiid. in atyi? I, 404 et 403.

(3 Sen., Here, fur., 901
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par des especes d’agrafes, roprai ou Toqoradq;, ou bien eiles
glissaient par de petites coulisses formees par des verges
de fer, et appelees canons, xaos, (i).

Cette particnlarite, propre a terminer des discussions
grammaticales deja fort anciennes, et peiit-etre oubliees,
donne un certain prix a cette peintnre, d’ailleurs assez
mediocre.

Le second cadre offre, & sa partie snperienre, inie
draperie, de laquelle semblent sortir six tetes de serpent
de coulenr cendree. Cette draperie rappelle gne les fetes
de Bacchus se celebraient sonvent a la Campagne sous
des tentes (a), usage gne on rappelait meine a la ville
qguand on tendaitde draperies le triclinium (3) en liton-
neur de Bacchus inventeur des festins (4): peiit-etre aiissi
ces voiles etaient-ils nne allusion aux mysteres, car la
statue de Baeebus etait ombragee pendant la tlieorie
sacree (5). Aupres de cette statue se tronvaient les dra-
gons mystiques (G) : ils sont representes ici formant,
pour ainsi dire, aBacchus, nne couronneophioide, uyea
[horv (7), circonstance qui ne s’est encore rencontree
dans ancun monument.

Au-dessous de cette draperie, an milieu d’un fond
blaue, et sur nne console doree soutenue encore par deux

() Eustath., in lliad, Q 707, (4 Diod., 1V, 4.

@ Tibull.,, Fleg., Il, 5, 07; (® Athen., V. p. 198; Eustath.,,
Athen., V, p. 196, Plut. ;Sympos., Od., p. 857.
v, 5. (6) J7aier. Place., 11, 270.

3 Serv. ad J™n., I, 701 (7) Nonn., Dionys., VII, 102
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serpents, on voit la figure d’'un Genie ayant des alles rou-
geatres, une couronne de pampre, une eeharpe violette
en sautoir sur la poitrine, un baton pastoral dans la
main gauche, et une grappe de raisin noir dans la droite.

Nous avons dans cette figure le Baeclms aile, dont
nous avons deja parle (i); le Bacelins botryphore, ro-
Tpuepopo, d’Orpliee et des genimes antiques (.); le Bae-
chns pastoral, vogto; (3): On pent-etre n’est-ce en realite
que le Genie de Bacclnis avec tons ses emblemes reunis.

BLANCHE no.

11 est difficile d’a™igner une denomination precise a
la figure que 'on voit a droite en regardant cette planclie.
Snr nn fond blanc est peint un jeime homnie presgne
entierement nn, sanfnne draperie, d’un violet tres-clair,
jetee snr son l)ras gauche et son flanc droit; ses cheveux
chatains sont epars snr ses epanles et sa poitrine : il n’a*
d’antre attribnt qn’nn long l)aton dore, gni pent paraitre
nn candelabre; car on voit ason extremite gnelgne chose
([T resseml)le a nne flamme. Cette figure estdebont snr
nn disgne dore, pose perpendiculairement, orne d’une
tete d’animal et snpporte par des fenillages egalement
dores : ce disgne est place en avant d’une partie d’archi-

(D Bronzes, Busies, pi. 4 (3 AnthoL, I, 38, 11
;2) Gor.,, n. 31

3' Serie. — Peiutures.
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tectiire jaunatre, composee d’une corniclie avec son archi-
trave, et cliin plafond giie T'on voit en perspective. Si
'on vent s’arreter a giielque conjecture, le flambeau (i)
et gnelgnes traces d’nne conronne, pent-etre de roses (2),
gue Ton voit dans les chevenx, penvent porter a recon-
naitre ici nne image dn dien Comiis : son attitude pres-
gne heroigne et le flambeau debout indiqiieraient seule-
ment qu‘on a represente an commencement du festin,
et non deja ivre et sommeillant a demi, comme le depeint
Philostrate.

De l'autre cote, on voit aussi un beau jeune bomme
nu; sa chevelure flottante est ornee d’'une couronne
d’'olivier; il presente de la main droite un rameau du
meine arbre, et de la gauche un disque charge d’un
objet qu’il est impossible de distinguer: sous ee disque
pend nne petite draperie, un mantile. Les pieds de cette
figure sont poses sur un membre d’architecture efface
en partie, mais qui ressemble an balustre ou coussinet
d’un chapiteau ionicpie; sa tete, faisant les fonctions d’un
Atlas, d’un Telamon (3), supporteune colonnette d une
forme capricieuse.

L objet qui se trouve sur le disque a porte quelques
critiques a voir dans cette figure un Pelops portant son
omoplate sur nne patere (4). On risque moins de s’egarer
en ne cherchant ici qu’'un camille, un jeune ministre des

(D) Aristoph., P/.,1041; itymol., (3 Vitruv. VI, 10.
S. V. KwjAQe. (4 Hard, ad Plin., XXVII, 4.
(@ Philostr., Tmny., T, 2.
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autels, dont les attributs sontfort reconnaissables : nous
en dirions volontiers autant de la premiere figure. Les
hypotheses les plus generales, les moins precisees, sont
les plus admissibles dans beaucoup de cas.

PLANCHE 111

Ces deux fragments de fresques differentes offrent
deux figures de femine. Debout, pres d’une colonne
dont le piedestat est fort nettement trace, etayant au-
dessus de la tete unnoeud dela bandelette, ce qui indique
un temple, la premiere est couronnee de feuillage; eile
est vetue d’une tunique verte, a une seule manclie, bor-
dee de plusieurs listeis, sur laquelle estjete un manteau
blanc a frange. De la main droite, eile presente quelques
fleurs a longue tige, et de la gauche eile soutient une
espece de corbeille blancliatre pleine de fleurs et d’lier-
liages. ljasecoude est dans une attitude semblable et cou-
ronnee de meine : sa tunique est rouge et son manteau
jaune; eile soutient la corbeille de la main droite, et porte
deux fleurs de la gauche. Selon tonte vraisemblance, ces
deux femmes sont deux pretresses qui viennent apporter
a quelque divinite la premiere offrande que les liommes
aient deposee sur les autels (i) : dies presentent les ver-
veines, verbenas, nom collectif qui comprend, suivant

(DPorphyr., rfei&s?., Il; Girald., dc Sacrif., Pott., ArcheoL, I, 4.
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les ims, plusieurs plantes sacrees, et, siiivant d’autres,
tonte espece de fleurs et de plantes qiie 'on offrait aux
dieux(i). Il est a remarquer, cependant, que les fleurs
etaient une offrande particulierement agreable a Junon
Lucine : les femmes enceintes venaient liii presenter le
dictame et les lis (2); elles devaient s’approcher de 'an-
tel avec la chevelure denouee, comme Test celle de nos
deux matrones :

Si qua tarnen gravida est, resoluto crine precetur (3).

' Dans les fragments que contient la vignette, on voit
line bordure formee de pampres et de raisins, parmi les-
quels jouent un chevreau et une panthere : ony voit
aussi un seaii suspendu :

Et gravis attritapendebat cantharus ansa (4).

« Le pesant cantharus etait suspendu par son anse brisee. »

Dans ce cadre etaient probablement ces deux musi-
eiens, dont I'lin joue de la double flute, I'autre, des cym-
bales.

(Dserv., XI1, 120, et Alex. Peed. I, 8.
VIII, 63. ®0vid., 11233
(2 Pascal., de Coron.; Clement. M) yjrg~ EcL, VII, 33,
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PLANCHE H2.

Danscette femme abandonnee a iin sombre desespoir,
et tenant en main une epee, on ne pent s'empecber de
reconnaitre nne des heroines de Pantiquite qui se sont
servies dn j>laive pour mettre fin a lenrs jours. Ainsi, Ca-
nace se perca de MNépée que Ini donna son pere (i). Mais
les conjeetnresse portent naturellementsnr lapluscelebre
de lontes ces infortunées, dont nn mythographe a dressé
le long eatalogne (a). Tontes les eirconstances peintes
dans F'Enéide se tronvent reproduites i('i: n’est-ce point
la cette triste Didon qui, sous ses bandelettes royales,

porte, depnis le fatal départ, sa blonde cbevelnre en
(IéHoivire ?

Flaventesque abscissa comas (3).

Ne reconnaissez-vons point la reine de Carthage a

cette robe orientale a longues manches (4), teinte de la
pourpre de Tyr ?

........ Tyrioque ardebat murice Isena (0).

Nest-ce point la veuve de 8icliée, deja dans le second
éciai desa beanté? Voila bien cette taille comparable

() Ovid., Episi. XI. (@ Enn. apud Gell., YII, 12
f2)Hygin., Fab., 243. ®) .in., 1V, 202
® Yirg., Ain., 1V, 589
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a celle de Diane, qgiii Temporte sur toutes les autres
deesses (i). Ne la voyez-voiis pas, efirayee de ses propres
desseins, roulant im ceil sanglant, ses joues tremblaiites

toutes marquees de taches li\ides, et pale de la mort
([uelle medite ?

At trepida, et ca'plis irnmanibus effera Dido,
Sanguineam volvens aciem, maculisque trementes
Interfusa genas, et pallida morte futura (2).

Quel portrait! je ue veux point parier du tableau du
peintre de Pompei, qui apourtant son merite , mais bien
de celui du peintre de Mantoue. Quel portrait! quelle
touche! quelle couleur!Voyez, eile tientdans son four-
reau Mépée dardanienne, qui va bientot réfécbir line si-
nistre flamme (3); ntoyez, eile va s"élancer sur ces degrés,
franchir cette porte; eile sera tout a beure dans ce
palais on le buclier I'attend :

Interiera domus irrumpit limina, et altos

Conscendit furibunda rogos, ensemque recludit
Dardanium.

Adieu, pauvre Didon! adieu! Apres ce tableau, je
trouve bien pen de chose a dire sur ce bacchant vetu tie
la nébricle, et portant le thyrse aux lemnisques verts,

I, o ) Loc. cit., 6M.
() 1V, 612 et seqq.
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qui s'agenouille pour deposer le van sacre. Je trouve
cette autre femme fort peu interessante. Je dirai ponr-
tant que cette femme a des souliers verts, nne tunique
rouge et le manteau de meine couleur ; celui-ci, borde
de vert, est un manteau pezopliore, Tirstoodoy yitoor (i).
C’est, dit-on, une pretresse, qui faitici le pendant de la

pauvre Didon. Anne, ma soeur, Anna, soror, que ne
pouvez-nitous etre la!

PLANCHE 113

Ces deux jeunes homines se ressemblent sous beau-
coup de rapports. Leur costume, dispose de la meine
inaniere, se compose egalement d’'une simple draperie
rouge; tous deux sont couronnes de laurier, et tons
deux tiennent dans la main gauche une brauche de lau-
rier ornee de lemnisques : chez Fun, seulement, ceslein-
liisques sont entrelaces, et forment une espece de-
chaine (9). La seule chose essentielle qui les distingue,
c’est que, dela main droite. Fun tient une patere ou un
vase semblalile, Fautre porte un petit rouleau, peut-etre
un volume tie papyrus, peut-etre 1111 baton de coninian-
denient, une espece de sceptre.

La pensee la plus simple qui se presente a la vue tie

@ Pol., VII, 51. narrotti, Med., p. 408.
@ Sen. ad JEn., X, 538; Buo-
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ces figures, c’est celle de deux sacrificateurs : oii sait
en effet que, pour supplier les dieux, ou s’approchait
de l'autel avec uii rameau entoure de bandelettes (i).
Cependant quelques archeologues voient ici deux con-
currents qui ont remporte la palme lemniscate, c’est-
a-dire la premiere (2), soit dans les agonales a Rome (3),
soit dans les jeux de la Grece (4), oil I'on decernait de
pareilles palmes. La patere du premier serait aussi uii
prix (5). Le rouleau que tient le second serait la baguette,

rudis, donuee au gladiateur emerite, ou Touvrage
gue le poete a lu pour gagner la palme lemniscate (6);
ou meine le livre qui a ete donne comme prix a ce
poete (7); ou, enfin, le volume d’or que le chantre vain-
gueur consacrait dans quelque temple, comme le fitline
femme, nominee Aristomaque, couronnee dans le com-
bat poetique desjeux Istlimiens (8).

PLANCHE 114.

Ces deux Muses font partie de la decoration du tabli-
num de I'edifice de Pompei connu sous le nom de Maison
de Castor et Pollux. Thalie porte de la main gauche nn

(1) .~n., V, 774, etVI, 530. carm,, VI, 8.

(@ Cic., pro Rose. Amerin. (6) Auson., Epist. ad Paul., 20.
(3 Serv. ad JEn., VI, 772. @ Aul. Gell., XVIII, 2.

(4 Pausan., VI, 19. (8) Plutarch., Symp., V, 2.

(9 Pindar.,Vm . X, 81; Horat,,
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masque et de la droite le baton pastoral : ime longue
tnnique rouge avec un ample manteau vert forment
tont son costume; sa simple coiffure se compose d’uu
ruban agrafe sur leliaut de latete, pour retenir ses che-
veiix courts et frises. Euterpe tient de la main gauche
deux flutes, et de I'autre main eile arrange la couronne
delaurier qui ceint son noble front; sesvetements sont a
peu pres les meines que ceux de sa soeur. Toutes deux
ont une chaussure qui leur couvre entierenient les pieds.

Les emblemes du masque et des flutes ne pouvaient
laisser aucun doute sur les noms gn’il fallait assignor a
ces deux personnages, ime fois reconnns pour deux
Muses. Mais a-t-il ete dans I'intention du peintre de re-
presenter de pareilles divinites”™ c’est ce dont on pent
douter quand on compare rarrangement des vetements
et ladisposition des draperies avec le costume grec exact
gue la tradition assignait aux Alles de Mnemosyne , tra-
dition alaquelle les artistes de I’'antiquite se conformaient
ngoureiisement (i). On en conclut que ces deux figures
doivent representer deux simples citoyennes de Pompei,
auxquelles Partiste abienvoulu decerner lesattributs de
deux Muses, sans cependantleur oter leur costume latin :
lallegoric, la deification ne sont qu’incompletes. Cette
explication est d’autant plus probable, que des transfbr-
niations pareilles et bien constatees se sont presentees

(1) Visconti, Muse. Pio-Clement., tab. 14.
tom. |, tab. 16et seqq.; tom. IV.

3®Serie. — Peiltures. 28
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plusieurs fois daiis les deux cites \esuviennes. Ainsi,
uous ayons \ii a Herculanum toutes les femmes de la
familie Balbus ou Nonius , transformees en Muses pour
decorer le theatre, mais conservant neanmoins leurs
traits, leurphysionomie individuelle, et nieme une partie
du costume italiote (i).

Le nieme tablinum a encore fourni une troisieme
Muse, une Clio, que nous ne donnons point ici, a cause
de Sil presque identite avec ses deux soeurs.

La vignette represente un cerfpoursuivi par un cliieii:
cette peinture, sur fond noir, fait partie de la decoration
d’un autre atrium. On y reconnait la superior!te habi-
tuelle des anciens dans Is representation des animaiix.

PLANCHE 115.

Une femme danse entierenient nue, couronnee de
pampre, et laissant flotter, sur sesdeux bras qu’elle leve,
une legere ecliarpe d’une couleur indecise : eile est vue de
dos, et ses formesont quelgue chose de svelte etd’elance
que lon trouvefort rarenient dans I’art antique, et qui
est plutot le cachet de la renaissance : a la decence, a
la chastete, a la purete des formes pres, on dirait une
nymphe de Jean Goujon.

Le mouvenient de la figure est bien caracterise; etsa

() Voy. Bronzes” statues, pi. 68, 69, 70 et 78.
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danse animee la distingue tout a fait de la Venus Calli-
pyge ([uil serait d'ailleurs absurde de vouloir recon-
naitre ici. Cette figure lascive ne rappelle point a I’esprit
d’autre so\ivenir cpie celui des lubriques florales, fetes
dans lesquelles les courtisanes de Rome paraissaient nues
surle theatre. Les pas qu’elles y dansaient, on ne pent
les designer que par des mots grecs : c’etait lfamVAv? et
[arcocrici;; et ces mots grecs, on ne saurait encore, par

respect pour les lecteurs, les definir autrement qu’en
grec meine ou en latin 0 ani &  Tn; Glo;
TEuom (i), clunihus ct coxeiidicibus sublevatis, InTbo-
riim crispitudineSuctuabant 2).

La vignette represente, parmi des vases d’argent et de
cuivre, differents objets, quiont ete traites par le peintre
d’une maniere si large et si fantastique, qu’il est bien
difficile de les determiner maintenant. C’est un petit
pilastre auquel differents instruments sont suspendus, et
un petit tabouret qui en porte plusieurs autres; il y a
aussi line palme, et Ton remarque particulierement un
cercie de metal garni de plusieurs anneaux, qui est sans

doute le troelms decrit dans ces deux vers de Martial (3) :

Garrulus in laxo cur annulus orbe vagatur?
Cedat lit argutis obvia turba trochis.

« Pourquoi cet anneau babillard glisse-t-il dans ce large cercie? c’est
« pour gque la foule ouvre ses rangs devant le bruit aigu du trochus. »

@ Poll., 1v, 14

Orchesl., in’Atoxivo;.
@) Arnob., 11; vid. et Meurs. ,

@) Epigr., XIV, 169,
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PLANCHE 116.

Sur LW1fond rouge on voit volliger un Amour ou un
Genie porte par des ailes, dont la couleur changeante
passe dll rouge au vert. Une draperie verte pose sur son
epaule gauche et sejette en sautoir sur sa poitrine, tandis
gue les deux extremites de eette espece d’echarpe restent
flottantes derriere lui. Il porte sans effort, sur son
epaule gauche, un enorme vase de metal, qui auneseule
anse et un pied en pointe arrondie : ce pied, pour que le
vasetienne debout, doit s’enfoncer dans une base propre
a le recevaoir.

Au temps ou cette peinture fut faite, on se servait, a
itome et dans toute I'ltalie, de vases de metal; mais si
I'antique simplicite, qui ne permettait de posseder que
des vases de terre, avail disparu dans les choses meines,
eile regnait encore dans le discours : en parlant de ces
vases de metal precieux, on les appelait yipa[re, poterie(i)-
Mais c’est bien du metal, en effet, que porte notre gra-
cieux petit Genie; et, pour s’expliquer l'aisance avec
laquelle il plane sous son fardeau, il fimt lui attribuer
toutes lesforces d’une divinite.

Les vases de cette forme, qui ne pouvaient se poser
gue sur une base ou un trepied, s’appelaient

(D Athen., VI, p. 279, et ibi Casaubon.
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ay/mi; (i), quand ils servaient de rafraiclnssoirs, on
([uaiid ils coiitenaient ime grande quantite de vin pour
le conserve!' frais : gnelgnefois le psyctere etait pose avec
son trepied snr la table, et cliagne convive en tirait le
vin au moyen d’un tube on canal, probablement muni
d’unrobinet (;). L'inscription de Sigee (3) reunit ensem-
ble le cratere et |'epistate : or eet epistate, appele aussi
hypostate et, dans I'antique ekpiicaiion, hypocra-
ihre (5), n’etait pas autre chose que la base meme du
cratere. Cette base s'appelait encore engytheque y eyyj-
(G), d’'oii les Latins avaient fait le rriot incitega (7),

(pii designait la base de lainpitore. De cet usage vient
I'expression crateras statiiere, etablir les crateres (8).
Les deux petits cercles qui remplissent lavignette sont
peints snr nn fond vert. lls offrent encore deux petits
Genies alles. Le premier porte une echarpe jaune et un
(‘hapeau de meine couleur, d’une forme gne nous anons
deja remarquee dans le costume des peelieurs : c’est ce
([uon appelait le petase tliessalien, le pileum umhella-
tuni (9). Snrson epaule gauche, ce petit enflmt alle, qu’on
pent appeler le Genie de la peehe, porte une ligne; de
la main droite, il tient nn olijet que 0Ll ne pent dis-

(D Anliphan. ap. Athen., XI, () /ML et Herod, 1, 20.
p. 503. (6) Athen., JT} p. 210.

2 Poll., VI, 99, et X, 74, et ibi (7) Festus,, s. h. v.
Hemsterhuys. ® Virg., XX n.,\. 723

(g?\/ll\‘/llurator-, Inscript., tom. 1V, (9) Ferrar., Analect. de Be vest.,
p. .

(4 Pausan., X, 26; Poll., X, 79.
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tinguer : peut-etre sont-ce deux poissons qu’il vient de
prendre.

Son compagnona nne draperie rouge; il soutient de la
main droite nne patere d’or, et porte dans la gauche uii
sceptre du meme metal. Cette peinture aquelque rapport
avec un sacrifice, et pent etre im sacrifice a Venus,
comme l'indique le sceptre. Peut-etre aussi cette petite
figure, avec ses attributs splendides, represente-t-elle

I'ambition, opposee aux gouts champetres que rappelle
l'autre tableau.

PLANCHE \M.

Ces six petits sujets sont peints sur un fond jaune;
ils se trouvaient tons compris dans la decoration d’un
meine appartement. On pent dire, sans crainte de se
tromper, qu’ils representent le triomphe de I’Amour
sur les autres divinites ; c’est la mise en action de cette
epigramme de PAntbologie (i) :

ISUXTORVIES, "OXuixtov t0' W; oiz\ovnv *Ep<OTE;
Koffutouvx' aBavariv axuX« Cppuaacotxsvot
doi'éon TO;a cpspoufft, Ajo? Sz xEpauvov, \p/ice
"OXTToV, xa't XUvETyV, 'HpaxXfiou? ~TcaXov,
EivaXtou T£ Qeou toiSoXei; SopuEvp(Ta Te Bodj(Mou,
MT|Va TTSSX ‘EpjjLOu, XdpiTtaca 5 "ApXEpuoo;.
Oox a/roc, OWIjXOT; eixeiv XEEOffiv *Epo’)xw
AaipLOVEe dle Mrxtor xdfffAOV ISwxav e/ Eiv.

Anthol, 1v, 12, 6-i; vid. et ibid, 63.
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« Voyez comme les Amours desarment I'OlyTpe et se parent des d6-
pouilles des immortels. lls enlevent a Pho?bus son arc, aJupiter sa fou-
dre, a Mars son armure et son casque, a Hercule sa massue; au Dieu des
mers ils prennent son trident, h Bacchus son thyrse, a Mercure ses talon-
nieres ailees, et a Diane son flambeau. Ab! les mortelsne doivent pas s'in-
digner de c¢der aux fleches des Amours, puisque les dieux abandonnent
leurs armes aux Amours et leur permettent de s'en faire une parure. »

Le piiiceau , entraduisant, a pris quelques liceiiees; les
lareins des Amours se composeiit de la corne d’abon-
dance derobee a la Fortune, de la massue d’'Hereule, des
fruits voles aPomone, a Bacelius ou a Priape, du petasns
aile de Mereure, d’une corbeille de fromages et d’une
perche, objets consacres a Sylvain et a Pales, et eiifin
dli easque et de Tépée du Dieu de la guerre.

Tl nous reste a indiquer les eouleurs des draperies que
porte chaque Oénie : nous le ferons, en commeneant par
le haut et la gauelie : i° vert et rouge; 3°pourpre tous
deux; 3 rouge tous deux; 4" vert et rouge; 5” rouge
et vert; 6°rouge tous deux : le panache du casque est
eouleur de santr.

Mais une variété, que nousnepouvonsqu’indiquer en
general, et la variete la plus essentielle, c’est celle de
toutes ees ph”sionomies malignes, audacieuses, fri-
ponnes, sournoises, empreintes enfin de tous ces jobs

petits défautsqui aeeompagnent la plus ardente des pas-
sions de riiomme.
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PLANCHE 118.

Cette peintiire est sur im fond rouge horde de bandes
blanches. Ifenfant alle qu’elle represente est sans doute
I’Amonr, Je plus ancien, le pinsbeau et le plus puissant
des dieux (i) : ayant pour unique vetement une clilamyde
violette, c’est-a-dire, tout nu, comme les poetes Pont
toLijours represente (2), il appuie sur son epaule droite
une longue baguette, sans doute le sceptre d’erable que
lui donne Ovide (3); de la main gauche il soutient, an
moyend’une courroie, sa lyre, qu’il a posee a terre :cet
instrument est la lyre sicilienne, appelee qaqity, Les attri-
buts ordinaires de Cupidon sont lare et le carquois;
cependant la lyre lui fut donnee par Pausanias (4), etplu-
sieiirs monuments (5) le representent avec divers instru-
ments de musique: peut-etre ce que nous appelions tout a
rileure un sceptre n’est-il qu’un baton fendu, une espece
de crotale pour battre la mesure. Platon appelle TA-
mour (6) le maitre de poesie et de musique. Peut-etre
aussi vient-il de derober les attributs d’Apollon, sa lyre
et son baton augural (7).

(1) Wésiod., Theorj., 120 etseqq. (®) Mus. Fior. Gemm., tom. Il,

(@ Mosch., Idtjll. , 1,16; Ovid.,, tab. 1,1; tab. 16, 2; Thes. Brand,,
Amar.yl, 10, lo. tom. I, p. 180.

3 De Pont.,m, 3, U. ® Conviv., p. 325.

(i) Paiisan., IT, 27. (7) Scholiast. Horn., Iliad.,o,4YLLl.
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La seconde figure est un Genie pastoral qui tient en
main le pedum et qui est couronne de feuillages. Ce petit
tableau n’offre rien de remarquable, si ce n’est une exe-
cution assez correcte.

PLANCHE 119

La premiere de ces deux fresques, sur fond noir, avee
un plafénd et une espece de cadre de couleur rougeatre
represente un jeune liomme blond, ayant des ailes rosees,,
ct une cblamyde violette retenue sous le menton par une
agrafe d’or. 1l tient de la main droite une petite branclie
d arbre chargee de quelques feuilles et de quelques fleurs
blanches : c’est probablement un de ces rameaux qu’on
jetait sous les pas des vainqueurs dans les jeux gymni-
gues (i). Cette coutume qu’on appelait la phyllobolie,
PPaoa parait venir de I'Orient (a) : eile existe encore

guelque sorte dans nos theatres, oil 'on jette des bou-
quets et des couronnes aux artistes aimes du public. On
allait cbez lesanciens, jusqu’a jeter, avec les fleurs, des
bandelettes, desceintures, desbijoux, deshabits meme(3):
ACSt un progres qui nous reste a imiter.

Notre Genie de la Victoire tient de la main gauche
une grande palme. Cette palnie, que la Victoire et ses

1) Clement. Alex., Pofid., II, 8,
pgi 1 RG (2 Herod., VIII, 99.

3 Pans,, 1V, 16; Suet,, /\Vtr.23v
3R3érie. — Peintures. 29
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Genies tiennent toiijours ainsi, le vainqueur qui la rece-
vait devait, an contraire, la porter de la main droite : il
tenait les antres prix de la gauche (i) :

Palmam autem dextra, laevaque nitentia dono
Arma ferens Tydeus (2).

Sur un fond et dans un cadre semblable, la seconde
fresqiie offre egalementun jeune homme aile, avec une
cblamyde jaime nouee sous le menton, s'appuyant de la
main droite sur une lance, et tenant de la main gauche
un bouclier qui porte la tete de Meduse. On ne peut
douter, d’apres ces attributs, que ce bei enfant ne soit
le Genie de Minerve. Ce personnage allegorique, qui se
trouve sur quelques monuments (3), est pourtant assez
rare, ce qui ajoute du prix a nos deux fresques, deja
remarquables, d'ailleurs, par la beaute du dessin et
I’expression des deux figures. On voit, par cet cxemple?
gue c’est bien a tort que les Genies des dieux out ete
mis en doute par le docte Maffei.

PLANCHE 120.

Ces trois figures, qui representent des Genies ailes, sont
peintes sur fond blanc. Le premiera autour du cou un
collier d’or a deux rangs : une draperie rougeatre, jetee

() Pausan., VIII, 48. (3) Passer., Mus. Etr., tom.
(2) stat., Theb., VI, 905. p. 57 et tab. 86.
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sur son bras droit, flotte derriere lui; il tient de la main
droite un masque tragique et de la gauche une massue.
On peut reconnaitre ici le Genie de la Tragedie, la mas-
sue figurant, aussi bien que le masque, parmi lesattri-
buts de Melpomene.

L ’enfant aiié qui occupe le milieu de la planclie porte-
une echarpe rouge en sautoir; il tient a deux mains uii
flambeau : sans doute I'artiste a voulu representer IA-
mour eclairant les pas de sa mere.

Enfin, le troisieme enfant, d’une taille plus leste, d’'un
port plus degage que les deux autres, danse et tourne
gracieiisement sur lui-meme, en faisant voltiger au-dessus
de sa tete un ruban , une tresse, une sorte de guirlande,
gu’il tient delicatement entre le ponce et I'index de sa
main'droite, et dont l'autre extremite repose sur une
patere soutenue par sa gauche. On ne peut meconnaitre
le Genie de la Danse dans cette charmante petite figure,
je dirai presque dans cette charmante petite composi-
tion, si bien agencee, si bien mouvementee. Du reste,
les deux autres petites fresques, reinarquables a un
moindre degre sous le rapport de I'idee, offrent une
execution egalement franche et facile.

PLANCHE 121.

Cette planche contient quatre figures, qui se rappro-
ehent les unes des autres par Fanalogie de leurs attributs,,
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tons relatifs au culte et aux sacrifices. La premiere est
one dame parée d’un voile d’une etoffe tres-fine, qiii,
du sommet de la tete, tombe sur ses epaules avec les an-
neaux de sa chevelure : c’est une espece de coiffure que
lFon appelait xpYpov, et qui etait un des attributs de
Junon (i) : car lachevelure flottante etait de rigueurdans
certaines fonctionssacrees, comme dansle culte de Junon
il Samos (2), dans celui de Lucine, de Ceres et de
Vesta. Ses oreilles sont ornees de pendants de perles; sa
robe blanche, qui estretenue par une agrafe sur 'épauie
gauche, laisse a découvert une partie de la poitrine et
épanie entiere du cOté opposé. Son manteau, reievé sur
son bras gauche, est de couleur verte: et, de cemémecoteé,
eile porte un petit vase rond, £erté par un couvercle :
ce \ase, qui ne pent mériter lenom d'acenYi, mais plutot
celui de pyxide, contient sans doute de I’encens, un
parfum quelconque destiné a des fonctions sacrées. Cette
dame a les pieds entierement mis', ce qu’on observait
dans les fetes de Vesta (3) et dans les prieres publiques
pour obtenir une température favorable f4).

Vient ensuite un homme qui a la chevelure courte et
en désordre : se drapant dans un manteau d’une coideur
obscure, il porte de la main droite un petit vase destiné
aux sacrifices, et de I'autre une corbeille, un plat chargé
de fruits oil d’objets qu'’il est difficile de reconnaitre.

(D) Homer., lliad., $184, et ibi (3) Ovid.,JFasL,VI, 397.
Eustath. {\)'YGVi\i\\.,Apolog.\:(i,deJejun.,

(@ Athen., XV, 672. 16.
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Dansle troisieme cadre se trouve une fenmie revetue
d’un costume tres-pittoresque. Elle est coiffee d’'une ban-
delette entrelacee de feuillages, giii serre ala fois sa che-
veliireet im ample voile rouge tombant sur ses epaules
Ce voile est le flammeum que portaient les nouvelles
epouses et les flamines romaiues : mais il sepourraitaussi
gue notre figure representat une femme etrusque ou
grecque, auquel cas le flammeum n’aurait plus la meme
signification. Sa robe a longues et larges manches est de
la meme couleur que le voile; eile est relevee par un
large repli et souteiiue au-dessus des lianclies par une
ceinture qui se trouve eacliee dans ce repli meme. Sur la
robe, eile porte une espece de veste tres-courte, un
justaucorps, de couleur verte, agrafe sur les epaules,
etserre, un pen au-dessous du sein, par une bandelette
blanche, seconde ceinture, sur lagiielle la dame a posesa
main droite .

Crispatur gemino veslis gorlynia cinctu (2).
« Sa robe cretoise se replie sous une double ceinture. »

De la gauche, eile porte un disque, sur lequel on voit
une cassette a demiouverte, peut-etre une accerra”™ et un
petit rameau de feuillage.

La derniere figure est celle d’un homme, d’un sacrifi-

cateur sans doute, couronne de feuillages et tenant en
main une petite patere.

(D Claudian., deRapt. Pros., II, 33.
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PLANCHE 122

Nous avons reiini dans cette planche quatre fragments
de fresc[ile qui faisaient partie de la decoration d’uii
memeappartementa Herculanum. Ge sont quatrefigures,
toiites portees snr des troncons de coloniies, peints d’un
rouge obscur. La premiere estune femme vetue de rouge,
coiffee d’Im casque, armee d’une lance et d’un bouclier:
eile a le bras droit et le sein du menie cote entierement
nus. La reunion de cette image avec d’autres qui repre-
sentent evidemment des mortels ne pennet pas de sup-
poser que ce soit une deesse, telle que Pallas ou Rellone :
peut-etre est-ce une Amazone, avec un bouclier rond,
comme on en \oit dans plusieurs monuments (i).

Viennent ensuite deux autres femmes, 'étues egale-
ment de rouge, couronnees de feuillages, et portant des
pateres, des corbeilles de fleurs : on pent lenr donner le
nom de cernophores.

Enfin parait nn jeune homine entierement nu, la cbla-
mvde violette flottant sur sesepaules, portant le casque
et le bouclier d’airain, etarme d’un petit javelot.

Toutes ces figures, et sans donte plusieurs autres qui
out peri et quidecoraient le meme lieu, sont placees sur
leur piedestat, dans une attitude qui est celle d’'une danse:
elles executent done toutes ensemble une dansemilitaire.

[D Winckelmj/fcfon.an/., p. 180.
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telle que la pyrrhique, la talesienne (i), la curetique ou
la cariatique (2) : en effet, dans les danses de eette espece,
on faisait quelquefois fignrer ensemble des hommes et
<les femmes , ee qui leiir donnait un nonvel attrait par-

faitement deerit dans une epigramme latine eitee par
Saumaise (3).

PLANCHE L23.

Des trois fragments de fresque que cette planche reu-
nit, le premier contient la figure d’un jeune liomme por-
tant une couronne de feuillage dont les lemnisques re-
tombent snr son con. Il est vetu d’une tunique verte
a manches courtes, et d’'une draperie rouge qui s’enroule
autOLir de son corps, ala hauteur de la ceinture. Ses
eliaussuressontegalement rouges. 1lporte devant lui, des
deux mains , une petite table a quatre pieds qui parait
etre de bronze. Ces petits meubles, appeles anclabries,
etaient employes dans les sacrifices; on en placait dans
les temples, dans les curies, dans les sepulcres, et fony
deposait les objets sacres. Get attribut indique que notre
personnage est revetu d’un caractere sacerdotal.

A 1lautre cote de la planche s’offrele pendant de cette
premiere figure : c’est une femme portant des boucles
d oreilles, une couronne de feuillage et un grand voile

@) Poll., IV, 99,

(3  Spart., Hadr., 19, et ibi Sal-
(2 Lucian., e Salt., 8 et 10.

mas. ; vid. et Apul., Mel,, X.
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jaunatre. Sa longue timique violette tombe jusque sur
ses pieds, qui sont iius. Son bras droit est a decouvert,
et 'on voit au poignet un bracelet d’or; de la main gau-
che eile porte un disque, et sur ce disque une cassette :
et ces deux objets paraissent d’or ou dores. Sans doute,
la cassette est une acerra”™ et la daine une pretresse.

Le milieu est occupe par un fragment d’architecture :
une corniche et un sofiite de forme bizarre sont soute-
nuspartrois pilastres et par une colonne, le tont revetu
d’une teinte jaunatre. Devant cette fabrique, au-dessus
de I'abacusevase d’une sorte de pilastre , se dresse, sur
desgriffes de Honet sur une espece de calice defeuillage,
nn Hermes peint en rouge. La tete de cet Hermes est
ceinte d’'un diademe; une bandelette tourne autour de ses
oreilles, descend par derriere , et retombe sur les deux
anses carrees qui se trouvent a la place des bras. Enfin,
au milieu de la gaine, on voit attache par des festons de
verdure un sceptre ou baton dore. Sans doute la tete
est celle de Jupiter. C’est le Jupiterriciniatas, coiffe du
diademe appele ricinium(i). C’estaussi \eJupiter Ctesius,
ce dieu domestique aux oreilles de qui on suspendait
des couronnes, quel’on placaitdansl’office de la maison
et a qui I’on demandait saute et ricHesse (/™xd?) (2).

(@ Arnob., VI, p. 91. Kifi'ay et ibi Vales.;Pausan., 1,31
(2) 'Athen., XI, 6; Harpocrat. in
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