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Od autora.

Systematycznej nauki o pieknie w sztuce, z poglebieniem
samego pojecia piekna — poprostu niema zgota w literaturze
naszej.

Listy z Krakowa Kremera, Sztuka tepkowskiego traca juz
nieco starzyzna, doskonata skadinad ksigzka p. St. Witkiewicza,
zakwaszona tonem polemicznym, nie jest tez przeznaczona do czyta-
nia dla dorastajgcej miodziezy. Przer6bka dzieta francuskiego Ro-
gera Peyera, ktérej dokonata $. p. Walerya Marrene-Morzkowska,
Sztuka*” Janiny Krakowowej, utozona podiug pracy K. Baude
i E. Pecaut, sg juz w handlu ksiegarskim wyczerpane.

~Sztuka i krytyka u resV™ p. Witkiewicza — rzecz nieby-
wata — w ciggu kilkunastu lat doczekata sie juz kilku wydan.

Spoteczenstwo wiec — widno — czuje potrzebe podobnych
dziet; wiecej jeszcze i gorecej odczuwa jg miodziez.

Mnie za$, nauczycielowi z zawodu, chodzito gtéwnie o dobro
miodziezy, konczacej nauki gimnazyalne i innych szko6t Srednich.

Z dziejow wiasnego rozwoju duchowego i z doswiadczenia
szkolnego wiem, ze namyst nad uczuciem piekna, jego analiza
i zaduma nad dzietami sztuki — w duchowej dziedzinie mio-
dzienca bywa chwilg réwnie wazng, czesto o catem zyciu roz-
strzygajaca, jak idacy z tern w parze, okres dojrzewania iizyolo-
gicznego (pubertas).

Kiedy tylko chiopiec, dawniej rozbujany lub trzpiotliwa
przedtem dziewczynka, pocznie z tesknotg i zadumag wpatrywac
sie w roziskrzone gwiazdami niebo, w poswiate wschodu i za-
chodu storica, juz budza sie w nich wyzsze osrodki $Swiadomo-
éci, ich dusze prze che¢ zrozumienia wyrazéw: piekny, rozniosty,
tragiczny, uroczy,...

Nietylko jednak miodziez miatem na oku, ale i uczacych
estetyki w szkotach wydziatowych i realnych i nauczycieli histo-
ryi i filologii klasycznej w gimnazyach.



w dotychczasowych podrecznikach historyi sztuki i w samej
historyi przewaza tylko sucha ocena poszczegolnych szkét arty-
stycznych, epok i kierunkéw w dtuzszych lub krétszych oki‘esach
cywilizacyjnych.

Potop to luznych faktéw, dat, nazwisk na gtuchej pustyni
mysili...

Niema nadto w tych ksigzkach (po wiekszej czesci przeréb-
kach erudycyi niemieckiej) uwzglednienia rozwoju sztuki polskiej
nifilozoticznego pogtebienia poje¢, bez ktérych niepodobna ro-
zejrze¢ sie w mnoéstwie wiadomostek poszczegélinych.

Dlatego zatytutowatem swe dzieto : ,,Zasady piejcna w sztuce:
Architektura, rzezba, malarstwo-"

‘Tytut sam okresla cel i czesci, na 'ktére sie ta praca,
sama przez sie, rozpada.

Celem jej naukowe wyttumaczenie zjawisk pieknych w dzie-’
dzinie trzech sztuk plastycznych.

Ttumaczenie takie musi sie oprze¢ na tilozoticznej podsta-
wie; dzielo wigc moje w czesci pierwszej, ogdlnej, zawiera
nauke o pigknie wogdle, o sztuce i twdrczosci; czes¢ druga zas
wnika w istote, cele i granice architektury, rzezby i malarstwa.

Moment historyczny, w ktorym szczegélny nacisk potozy-
tem na sztuke polska, podporzagdkowywatem stale — pod poglady
tilozohczne, gdyz te tylko moga wnies¢ fad i zycie w martwg
mase faktow.

Sama historya sztuki juz sie dzi$ przezywa. Przecenianie
szczegotow, ktérym brak spéjni ideowej, bywa przyczyna, ze nie-
raz po przerobieniu, z otdwkiem w reku, grubych podrecznikéw
sztuki, tyle sie na"niej rozumiemy, co i przed rozpoczeciem tej,
iscie Syz>-fowej, zmudnej pracy.

Duch ludzki chwyta tylko istote rzeczy, tres¢ i znamiona
charakterystyczne. Te whasnie charakterystyczne znamiona w miare
sit i moznosci staralem sie w ksigzce swej uwydatnié.

IdZz wiec, praco moja, w naréd i w miodziez polskg — idz
na siew mysli i uczué, z ktorych moze jeszcze ja sam ujrze Kkiet-
kujaca run dzieta lepszego.... Co nie udato sie autorowi, moze
sie powiedzie komus$ z szcze$liwszych...

Pisateniiw Brodach 1903- 1904.
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Pojecie estetyki.

Wyraz ,estetyka“ pochodzi z greckiego (alad'dvo™ai =
spostrzegam, czuje; alo&rjing = uczucie, wzruszenie; alei”™-
vixég = wszystko, cokolwiek zdolnem jest wywotaé pewne
uczucie).

Estetyka zatem alaivixri domysine ETiGfjfiy] =
wiedza) w granicach samej tylko nazwy oznaczataby:
nauke o wzruszeniach, ktére budza w nas pewme zjawiska
i przedmioty.

Zakres nauki wszakze rozsadzit ramy, nalozone przez
termin, gdyz estetyka bada nie tylko przyrode uczué
i wzruszen estetycznych, ale i przyczynowe tych uczué

podtoze — piekno w naturze i w sztuce.
Jako samodzielna, wyodrebniona _gatgz wiedzy
ludzkiej, zjawia sie estetyka w XVIII. stuleciu, zwanem

nie bez stifsznosci ,wiekiem osSwiecenia“. Filozof nie-
miecki, Aleksander Bogumit Baumgarten’) wprowadzit
pierwszy nazwe estetyki do nauki, oddzielajagc badania
nad pieknem natury i sztuki od wspdlnego pnia wiedzy
ludzkiej, od filozofii — macierzy wszystkich umiejet-
nosci.

Wyosobniajgc estetyke, jako specyalna, samoistng
dziedzine, Baumgarten dokonat usamowolnienia jej z pod
wihadztwa czczych i jatowych dociekan metafizycznych.
Podobnie w starozytnosci usamoistnili matematyke Ar-
chimedes i Euklides, astronomie z kiebka i gmatwaniny

') Pierwsze (nieskonczone) dzieto jego pojawito sie Awe Frankfurcie (1750
—58) : Aeathetica i Aestheticonm pars altera.



~dogmatéw filozoficznycli“ otrzast Kopernik i Newton,

chemig Lavoisier i Priestley, w dziedzinie biologii i fi-
zyologii dokonali tego samego dzieta: Bichat i Jan
Mduller,

Przed Baumgartenem estetyka stanowita integralng
czas¢ filozofii, ograniczajagc sie na ogdlnych badaniach
istoty piekna, czyli jego Absolutu i stosunku piekna do
cztowieka.

Grzeszg tez Niemcy przesadng i ciasng dumg na-
rodowa, powotujac sie wsrdod najrozmaitszych wykrzykni-
kéw na Baumgartena, jako na odkrywce i rodzica nauki

0 pieknie.
, Piekno jest rozpedowem kotem najszlachetniejszych
/pragnien nie tylko tworczego artysty, ale i kazdego,

jchocby i najwiecej przecietnego, cztowieka.

Nie dziw tez, ze wszystkie najlotniejsze i najwznio-
Slejsze umysty przy wrodzonej cztowiekowi ciekawosci
przyczyn, bedgcej — zdaniem Greka — korzeniem wszel-
kiej filozofii, kusity sie i kuszg po wszystkie czasy o
rozwigzanie zagadki: ,Co to jest piekno?“.

Odpowiednio do odpowiedzi, dawanych na to pyta-
nie zasadnicze, estetyka przechodzita w swym rozwoju
dwa okresy; jatlowy okres dociekann metafizycznych, obej-
mujacy diugi szereg wiekdw od Platona i Arystotelesa
az niemal po dobe dzisiejsza.

Okres drugi, u ktérego kolebki dopiero stoimy,
przenosi badania estetyczne na grunt konkretny.

Nie zapatruje sie na piekno, jako na jaka$ czcza
1mglista abstrakcye, ale liczy sie z niem, jako faktem zy-
ciowym, zjawiskiem psychologicznem w rozwoju i dzie-
jach zaréwno jednostki, jak i catej ludzkosci.

Estetyka doby ostatniej zrzeka sie lkarowych lotow
metafizycznych, nie kusi sie o zbadanie istoty piekna,
jego Absolutu, pozostawiajgc te badania, czcze i bez-



wartosciowe, ideologom, lubigcym sie zasklepiaé, jak pewne
liszki, w kokonie wilasnych urojen.

Liczac sie z zyciem i przystepna dla kazdego zja-
wiska znamiennego w zyciu, bada dzisiejsza estetyka cechy
zjawisk pieknych, roztrzgsa warunki, wsréd ktérych po-
wstaja piekne uczucia i piekne dzieta, rozstrzgsa psycho-
logie twdérczosci genialnej, wnika w przyrode wzruszen
estetycznych, ich fizyologiczne i psychologiczne podscie-
lisko.

Estetyka dzisiejsza przestaje by¢ polem harcéw i po-
piséw rzekomo rzeczowo S$cistych, w istocie zas goto-
stownych okreslen piekna rzeczowego. Po dtugiej po-
niewierce w roli krzywdzonego kopciuszka filozofii budzi
sie ta uspiona ksiezniczka z wiekowego letargu w Kkrasie
wspaniatej, szacie przedziwnej. Tego cudu rozbudzenia
estetyki z majaczen metafizycznych dokonaly umiejetnosci
Sciste — fizyologia, fizyka i psychologia doswiadczalna
— ktérych wykwitem i ostatecznym wyrazem ma by¢
catkowite wytlumaczenie zjawiska piekna.

Doba metafizycznycti oUresSlefi pieUna,

W historyi filozofii, tern osobliwem muzeum wysit-
kow mysli ludzkiej o zrozumienie zagadek bytu, nagro-
madzit sie taki zaséb okreslen piekna, ze sam ich prze-
druk zajgtby spory tom in quarto. Starozytny'Platon byt
istnym maniakiem piekna, ktorego okresleniu poswieca
cate dyalogi: ,Hippiasz™~ i ,,Eedrus”.

Stosunek artysty do swego dzieta, rzezbiarza do po-
sagu jest dlan wystarczajacem wyjasnieniem tajemnicy
wszechbytu, jak ja alegorycznie omawia w swych innych
dyalogach: Timeosie i Filebosie.

Plan sSwiata istnieje od wieku w mysli jego Stworcy;
Bog jest zatem dla Platona demiurgiem-artysta, Swiat—
dzietem Jego sztuki.



Artystyczna mysl Boza nie jest wszakze przejSciowa,
jaka bywa mys$l nasza, co jawi sie i ginie, ale to akt
odwieczny, jednolity Stowo - Czyn. Te mysli, jako pierwo-
wzory (jtacabdyiiava), stuzylty do uksztattowania wszech-
rzeczy z chaotycznej materyi pierwszej (vit)), tworzywa
mozliwego, przez Stowo-Czyn dopiero w rzeczywistosé
zmienionego, Swiata.

Wszystkie przedmioty widzialne o tyle tylko sg czems,
o ile uczestnicza w odwiecznych ideach Boga (jiéd-shg),
o ile sg ich nasladownictwem i mdiem skazonem
odbiciem [gaca; brOLONata).

W duszy ludzkiej istnieje takze ta sama dwoisto$¢
pierwiastku; duch myslacy koyiarixi]), nigdy nie syt
doznanych wrazen, teskni i podaza pragnieniem zawsze
ku krainie ideatu i pieknu nieskonnczonemu {amé to naxov),
ciatlo przeszkadza mu tylko w pogoni za idealem.

Ta wyzsza, lepsza czgstka nas samych jest boskiego
poczatku (r6 &siov)}, wiodta ongi$§ szczesny swéj zywot
w Swiecie idealu, lecz dla lekkomysSlnego kierowania
rydwanem niebieskim strgcono te biedng Psyche w Swiat
materyi, sprzegnieto ja w spo6tbyt z cialem i zjego gru-
bem, zmystowem poznawaniem. Dusza ciata axnyog),
brutalna w swych skionno$ciach i upodobaniach, zaleznych
od praw nerwéw i materyi, on wytwor ziej i przewrotnej
duszy Swiata, pozostajacej w odwiecznej rozterce z Bogiem,
wnosi ten sam bunt i niepokdj w serce cziowieka.

Ona to nie pozwala mu dojrze¢ prawdziwego i nie-
skonczonego Absolutu piekna i tylko czasami przez a-
namneze przypomina sobie cziowiek piekno$¢ idei, za
ktérej rydwanem podgzatl jego duch ongis, nim go ska-
zano na niespokojne szamotanie sie w wiezieniu ciala.

Ten sam zatem Platon, co to poetéw i artystow
skazywat na wygnanie z swej idealnej rzeczypospolitej,
piekno, pojete in abstracto, robi osig catej swej filo-
zofii i z wyzyn idei piekna bezwglednego patrzy na
wszechbyt ziemski, jako na mdte odbicie ideatu.



w kazdym razie jest to niezaprzeczong zastuga
sokratyczno-platonskiej filozofii, ze pierwsza potracita o
uczucie piekna, usitujgc da¢ jego naukowe okreS$lenie.

Platon pierwszy uwydatnit znamienna ceche uczucia
piekna: mitos¢ i upodobanie (KaxXév EQdaatov) w niem.

Diotina, tajemnicza niewiasta z Mantinej, odgrywa-
jaca role mistrzyni Sokratesa, uczy go w ,Biesiadzie")",
ze krasa duszy goruje nad pieknoscig ciata. To tez So-
krates zwie i Theateta ,pieknym“ mimo wytupiastych
oczu i zadartego nosa.

Duch filozofii platonskiej byt uosobieniem nastroju
szerokich mas ludu.

Piekno duszy i ciata {Kakondyad™a) byto przeciez tre-
Scig i najwyzszym celem wychowania miodziezy atenskiej,
w ktorem tak wielki nacisk kladziono na jej wyksztat-
cenie muzyczno-gimnastyczne.

Chtopie greckie uczyto sie czyta¢, jak za dni na-
szych zydzi na Biblii, na $Swietych ksiegach Homerowej
lliady i Odysei.

Czasy Peryklesa, doba najwyzszego rozkwitu dramatu
greckiego i teatru tak popularnego, ze rozkoszowali sie
nim nie tylko wybrancy losu, ale krocietysiecy ludu
biednego, pobierajgcego na zaptacenie biletu wstepu za-
sitek z kasy panstwa, sa chyba dowodem, ze nie byio,
moze i nie bedzie narodu wyzej estetycznie, w calej masie,
wyrobionego nad Hellen6w.

Nie dziw zatem, ze mégt tam powsta¢ Platon.

Arystoteles, wiecej liczacy sie z rzeczywistosScia,
piekno Platonskie (r6 owcog ov xdXXog, tb dXtLvbv xdXXog),
bujajgce gdzies w przestworzach ideatu, stara sie sciggnacé
na ziemie i po ludzku je wyttlumaczyc.

Robi tez gieboka uwage, ze ,pieknemi zwiemy tylko
wrazenia wzroku lub stuchu: krajobraz, rzezbe, symfonig“.

X

') Convivium p. 210 b. ifdit. Bipont.
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Badajgc uczucie cichego zadowolenia, poddania sie
urokowi rzeczy pieknej w biernej jej kontemplacyi, wnio-
skuje, ze przyczyng tego mitosnego, kojgcego dusze, uczu-
cia musi by¢ stosunek pewnej zgodnosci miedzy nami,
a widzianym lub styszanym przedmiotem pieknym.

Pierwszy wiec wypowiada zasade, ze piekno rzeczowe
jest* nam nieznane i jako takie wymyka sie z pod wszel-
kich okredleri. Piekno, o jakiem cztowiek moéwi¢ moze,
jest jeno stanem jego duszy, stan za$ ten — to wykila-
dnik stosunku przedmiotu pieknego do duszy, chwytaja-
cej go w danej chwili wzrokiem Ilub stuchem.

Mimo tak jasno wypowiedzianej zasady o niepo-
znawalnosci Absolutu piekna, jako najwyzszej normy
i miary wszelkiego zjawiska pieknego, dzieje filozofii sa
dtugim, maszkarowym pochodem najdziwaczniejszych teo-
ryj o ,istocie* piekna. Po przeniesieniu punktu ciezkosci
filozofii greckiej na teren badan etycznych, Neo-Platon-
czycy (jak Plotin') piekno$¢ biorg na rowni z madroscia,
prawdg i cnota.

Stoa stawia zasade: Tylko medrzec jest piekny... Pod-
szywajacy sie pod te nauke, Cicero-eklektyk zwie pieknem
tylko to, co zgadza sie z dostojenstwem cztowieka.”)

Ojcowie Wschodniego Kosciota: sw. Bazyli, Jan Zio-
tousty, Origenes pieknoscig witasciwa, (ré xvQtng bv xaUog)
rzeczywista, zowig cnote, w Kktdérej ujawnia sie harmonia
woli ludzkiej z odwiecznym zakonem MysSli Bozej.

Sw. Augustyn pierwsza zasada pieknosci (okre$la ja
splendor veri =* blask prawdy) nazywa uktad, symetrye,
tad i porzadek. Swiat caly i wszystkie sfery niebieskie,
wykonane w catosci i szczeg6tach wedle twdrczego planu
MysSli Odwiecznej, sa piekne jako ,Slad przelotu boze-
go“. Cztowiek jest tez pieknym, o ile nie kazi sam w so-

') Plotin: De pulchritudine C. 1. ed. B~sil.
') Gic. De ofificiis 1 c. 27.
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bie obrazu Artysty-Boga. Na jego bowiem podobienstwo
zostat stworzony.

Symetryi, onej jednosci w réznorodnosci, zmysty
pozna¢ nie zdotajg, jeno rozum, wyzsza wladza poznawcza.
~Wyobrazmy sobie budynek, na ktérego Scianie przedniej
umieszczonoby obok wprost siebie dwa, nieréwnie wielkie
okna. Takie rozmieszczenie okien bytoby niepieknem, przy-
niostoby tylko ujme architekcie. Nieréwna ich wielkos¢
nie razitaby przeciez zgota, gdyby okna lezaly jedno nad
drugiem, mniejsze nad wiekszem. Trzy okna, lezgce jedno
nad drugiem, nie narusza prawa pieknosci tylko wtedy,
jezeli albo wszystkie beda rowne, albo Srodkowe stosun-
kowo wielkie do gérnego i dolnego“.")

Sw. Tomasz z Akwinu, wtérujac wywodom Arysto-
telesa, oswiadcza: ,W pojeciu piekna pojecie dobra
zwieksza sie 0 jedna ceche — relacyi tej rzeczy do po-
znania; dobrg zwiemy rzecz, o ile jest przyjemng pozg-
daniu; piekna, o ile samo tej rzeczy poznanie przynosi
przyjemnos¢." *)

Nauke te, najrozmaiciej komentowang przez cale $re-
dniowiecze, dostrzedz mozna na dnie pogladéw o pieknie
wszystkich szkét filozoficznych, ktére nie wziety stanowcze-
go rozbratu z pieknoscia, jako metafizycznem atrybutem.

Tak n. p Leibnitz, pieknem przedmiotu zwie rozkosz
z poznania jego doskonatosci, Hegel w dziele sztuki widzi
~uzmystowienie nieskorniczonego Absolutu w formie ogra-
niczonego zjawiska“; Schelling — ,tozsamosc¢ ideatu z rze-
czywistoscia"; Schoppenhauer — ,rozkoszujgca sie samag
w sobie objektywacye woli Swiata."

Grzechem pierworodnym wszystkich metafizykow
estetycznych byto przykrawywanie poje¢ o pieknie do
zasadniczego kierunku tego lub owego systemu. Zwiaszcza

') S. Augustini: Confessioues.
') S. 1. 2. p. g 27 1. ad. 3.
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W Niemczech, gdzie poglady filozoficzne od czaséw Kanta
zmienialy sie szybko, jak obrazy na szkle migawkowem,
kazdy z systeméw uwazal za pierwszy obowigzek przera-
bia¢ na swym warsztacie zasady piekna i sztuki, tak
serdecznie zespolonej z zjmiem codziennem Kkazdego na-
rodu i calej ludzkosci.

Stad w dziedzinie nauki o pieknie zapanowat roz-
dzwiek, subjektywizm i chaotyczny zamet pojec.

Mimo setek Idlkutomowych estetyk niemieckich,
z ktorych kazda roscita sobie prawo do rzekomo naj-
wiekszej Scistosci, nie zdotano ustali¢ pojecia piekna
bezwzglednego, jako zasady i najwyzszego sprawdzianu
wszystkich zjawisk pieknych.

Wreszcie stracono wiare w warto$¢ i mozliwos¢ este-
tyki, jako takiej. Utarto sie¢ zdanie, ze bra¢ estetyke
w wytaczng dzierzawe, jak brat jg ten lub 6w system filo-
zoficzny, jest grubym nonsensem. Rozj*rawy o istocie
piekna, tragizmu, Smiesznosci mogg mie¢ tylko wartos¢
akademicka przy zielonym stoliku. Chociaz bowiem
w tych okresleniach tkwi co$ prawdziwego, to jednak,
prébujac po za salg wyktadowg stosowac je do wypadku
konkretnego, dostrzezem brak zwigzku miedzy temi abs-
trakcyami a rzeczywistoscia.

Konkurs Akademii paryskiej, domagajacy sie odpo-
wiedzi na pytanie: ,Co to jest piekno?“ — nie dla
btahych powoddéw pozostal nierozstrzygnietym.

W rzeczach piekna i sztuki zadne okreslenie nie
moze mie¢ Scisle geometrycznej wyrazistosci skladowych
znamion, jakg n. p. ma definicya kwadratu: Jest to réwno-
legtobok réwnoboczny, prostokatny.

Gdziekolwiek wchodzi w gre uczucie, tam maca sie
wszelkie okreslenia, tracgc calg swa site i wyrazistosé.
Sad za$ o pieknie jakiegokolwiek zjawiska czy to w na-
turze czy w dziedzinie sztuki jest par excellence sgdem u-
czucioweni jednostki, jako odbieralnika wrazenia piekna.
Stad musi ten sad by¢ zaleznym od chwilowego nastroju
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(Stimmung) podmiotu, czujgcego piekno i jego USPOSO-
bienia, zaleznego od autorytetu, wyrabiajacych go ducho-
wo czynnikéw, Srodowiska, wpltywu lektury, nawyczek
ztych lub dobrych i ducha czasu czyli — znamiennego
ogo6lnego Kkierunku.

Doba psychologicznych ohresleh piekna.

Punktem zaczepienia psychologicznych badan nad
pieknem jest rozbiér samego uczucia estetycznego.

Pieknem nazywamy to, co sie nam podoba. Lecz nie
kazde upodobanie jest upodobaniem w pieknie. Takiem
jest tylko jakie$s szczegdélne, czyste, delikatne i bezintere-
sowne, ktoére harmonijnie nastraja i podnosi dusze.

Pierwszym warunkiem doznania wrazenia piekna jest
zgodno$¢ przejmowanego zjawiska z organicznemi prawa-
mi odpowiedniego zmystu ("wzroku lub stuchu). Obrazenie
zmystu przez brak harmonii lub symetryi budzi niesmak
i ptoszy wiotki czar pieknosci. Z odbieranem wrazeniem
zmystowem kojarzy sie czynno$¢ wyobrazni, potracajacej
0 uczucie, gdyz kazde wyobrazenie wobec jednosci psy-
chicznego zycia w cziowieku z natury swej musi miec
wilasciwe sobie zabarwienie uczuciowe.

Wyrazy ,bohater”, ,burza morska“, ,sielanka“ przez
sie w samem juz tylko styszeniu zabarwiajg sie inaczej
uczuciowo niz ,niedotega“, ,febra“, ,wymioty“. Zabar-
wienie to, zalezne zresztg od nastroju i usposobienia za-
sadniczego w czujacym podmiocie, wzmacnia sie lub
ostabia w miare potrgcania o tkwigce juz w mobzgu wy-
obrazenia pokrewne lub przeciwne.

Wyraz ,bohater” inne bedzie mial zabarwienie uczu-
ciowe, kiedy go styszym w miodosci, w dobie duchowej
ekspanzyi i tytanicznych porywdw, inne w wieku me-
skim i krytycznym — inne wreszcie w starosci, chciwej spo-
koju po zawodach zycia.

Dla dzikiego Botokudosa pieknym bedzie jego wédz
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utatuowany i obwieszony piérami z papug, z krazkiem

wprawionym w warge. Widok ten, wstretny juz dla nas,

dla Greka starozytnego bytby wprost obrzydliwym.
Szybkos¢ zmian, jakim podlegaja sady o pieknie, jest

ogromna.
Co dzis podoba sie w poezyi i malarstwie, nawet
i w modzie, byto wyklinanem jako nudne i brzydkie

przed laty trzydziestu. Kt6z nam zareczy, ze znéw po la-
tach to samo nie popadnie w oSmieszenie i wzgarde?

Powtarzajgca sie to wiecznie historya krynolin i sze-
rokich, ,greckich” rekawéw naszych prababek.

Nawet i tam, gdzie ludzkos¢ objawia pewng jednoli-
tos¢ uczué, uderza nas przedziwna rozmaito$¢ formy w prze-
jawach tych uczué.

Religia, kult jakiego$ Absolutu, jest bezsprzecznie
metafizyczng potrzeba ludzkosci.

Ta idea Boga znajduje wszakze przedziwnie rozmaity
wyraz w architekturze.")

.,Raz rozbudowuje sie cztowiek szeroko i przysa-
dzisto w doryckiej Swigtyni, to strzela w niebo iglicami
gotyckich katedr — to stozy sie w piramidy Gopuranéw
kregami duszgacego sie nawzajem nadmiaru form geo-
metrycznych, roslinnych i zwierzecych, to wznosi gtadkie
sciany pylonéw o plaskim, ledwie naznaczonym orna-
mencie hieroglifow; to stawia w diugich szeregach cate
stada granitowych sfinkséw, to wycigga, jak potezne ra-
miona do objecia Swiata, kolumnady s$w. Piotra. Ktoz
wiec mial racye: czy Egipcyanie, ktérzy strawili zycie
ludéw catych dla wykucia i wypolerowania swoich alei
ze sfinkséw w najtwardszych granitach, czy to mrowie
ludzkie, ktére poodbijato tby tajemnicze, pokaleczyto
granitowe ciata, z piramid, Swigtyn i patacow porobito
tomy surowych blokéw, biorgc gtowy Faraonéw na ka-

') St. Witkiewicz: Sztuka i krytyka u nas.
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mienie wegielne zajazdéw, kapitele kolumn na cembrowa-
nie studzien..?“

Najnowsza zatem szkota psychologiczna uczucia
estetyczne zalicza do uczué¢ wartosciowych (&sthetische
Wertgefiuhle), zaleznych od usposobienia jednostki, jej rasy,
Srodowiska, warunkéw klimatycznych i dziejowych, jak
i od ogo6lnego kierunku w uznawaniu pewnych statych
wartosci, zwanego smakiem artystycznym lub stylem.

Taka metoda jest indukcyjng; z rozbioru poszcze-
gélnych zjawisk pieknych i ich zestawienia stara sie
wysnué¢ pewne, o0goélne zasady estetyczne.

Ten sposéb myslenia wlasciwym jest rasie romanskiej ;
wyrazem jego w filozofii jest Descartes, w estetyce Taine.

Analityczny pochéd mysli w ocenianiu dziet sztuki
od og6lnych, z goéry przyjetych prawidet do stosowania
ich w szczegétowym wypadku, wiasciwym jest rasie
germanskiej. Ma ta rasa duzo zdolnosci do tworzenia
poje¢ ogélnych, mato za$ zmystu obserwacyjnego. Wy-
razem tego Kkierunku w filozofii niemieckiej Hegel
i Nietsche, w estetyce zas Lotze i Carriere — w nowszych
czasach Jungmann i Sorensen’).

Fizyologiczfie i psychologiczne podstawy
uczuc estetycznych.

Nim rozwijajgce sie dziecie pocznie doznawa¢ wzru-
szen piekna, musi juz przejs¢ diugg droge w psychicz-
nym rozwoju. Jako noworodek przy pomocy odruchéw
nerwowych posiadato jeno czysto zmystowg Swiadomosc¢ by-
tu i stanu wilasnego ciala, jak niemniej i poruszenn miesni
przy chwytaniu rekg n. p. cukru lub grzechotki. Zmyst
dotyku zwolna przekonywat je tez o bytowaniu i cieptocie

) Kunstlehre in funf Teilen G. Gietmann und J. Sérensen. Freiburg im
Breisgau 1903.
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przedmiotéw dostrzegania zewnetrznego n. p. flaszeczki
z cieptem milekiem i pypki do ssania.

Z dotykiem wigze sie Scisle smak, reagujacy odru-
chowo na chemiczne dziatanie cieczy. P6zniejszym obja-
wem u dzieci jest reagowanie powonienia na dziatanie
gazow, stuch pobudzajg do czynnosci fale dzwiekowe,
zmyst wzroku zas$ jest zaleznym od drgan eteru (Swiatta
i barwy).

Dotyk, smak i powonienie nie dziatajg bez zetknie-
cia sie z samym przedmiotem, wywotujacym podniete;
wzrok i stuch wchodzg w styczno$¢ z przyczyna swych
bodZzcow nie bezposrednio, ale przez srodowisko powie-
trza i Swiatta. Won pizma — to nieuchwytne nawet pod
mikroskopem molekuty, a wiec rzeczywiste czgsteczki
pizma, dziatajgce wprost na czutki nerwu o//acifo-
rim) w bionie Sluzowej nosa; widok pizma — to obejmo-
wanie tylko jego postaci i barwy wzrokiem za posred-
nictwem odbitych od rzeczywistej szczypty pizma fal
eteru. Wrazenia zatem wzrokowe i stuchowe zblizajg sie
wiecej do sfery pojmowania wyzszego; dotyk, smaki po-
wonienie maja zas gtéwnie na celu dobrobyt cztowieka,
jako zwierzecia, wegetujgcego i dbalego ostatecznie
o0 wlasne rozmnazanie sie. Wszystkie zmysty mimo osobnych
narzadéw pozostajg w Scistym zwigzku z systemem rdze-
nio-pacierzowym. Komoérki szarej istoty mézgu, wycho-
dzgce z nich wyrostki i widkna nerwowe, jako dopro-
wodzacze podniet i odruchéw, sa siedzibg zmystu cen-
tralnego. W tym osrodku, niby w skitadnicy centralnej,
zbierajg sie wrazenia poszczegblnych zmystéw dla zcatko-
wania tych wrazen czastkowych w jednolite wyobrazenie
przedmiotu. Wszak dziecie, wyciggajac reke do kawatka
cukru, musi wiedzie¢, ze co$ biatego, szesciograniastego
jest zarazem stodkiem. Nie rwatoby sie bowiem do cukru,
gdyby nie by} potrzebny do jego wyzywienia.

Oprocz tych wiladz czysto zmystowego poznania od-
rézniamy w cziowieku wyzszy pierwiastek poznawczy:
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rozum (inteligencje), wznoszacy sie pojeciem o0g0l-
nem ponad przypadkowe znamiona rzeczy i zmystowe
jej wyobrazenie. Rozum pojmuje istote tréjkata, jako
ptaszczyzny ograniczonej trzema bokami, a to pojecie
jest wyzszem ponad przypadkowos$¢ wyobrazenia.

Kazdy bowiem tréjkat narysowany bedzie albo
ostro- albo prosto- albo rozwartokatnym, i to zawsze
0 pewnych, oznaczonych wymiarach bokow.

Z poje¢ tworzy rozum sady, z sadéw dochodzi do
wnioskéw; rozsadza je, dlatego zwac sie rozsadkiem.

Rozum powoduje i wole. Chcemy by¢, zy¢, dziataé,
czu¢ sie szczesliwymi i cieszymy sie, zaspakajgc te wro-
dzong nam, nieprzepartg, niczem niedajgcg sie sttumié
chu¢ dobrobytu, poscigu za szczeSciem i radoscig z je-
go ,posiadania — za uzywaniem.

Zyé to — uzywad!

Wobec zmystowo-duchowej natury cztowieka i uzy-
wanie (rozkosz) jest podwdéjnem: rozkosz czysto somatycz-
na z siedzibg w osrodkach zycia wegetatywnego i zmy-
stowego — i rozkosz wyzsza, bezinteresowna, estetyczna.

Dwa te rodzaje rozkoszy czasem sie uzupetniaja,
czesciej jednakowoz jedna bywa grobem drugiej.

Wszelkie poznanie, wiec i pojecie piekna, zdobywa-
my za posrednictwem i przypomocy zmystéw. Dlatego
zmystowo piekna forma zjawiska jest koniecznym warun-
kiem do wywotania uczucia estetycznego.

Przedmiot widziany nigdy nie wyda sie pieknym,
jezeli dziata¢ bedzie w sposob, obrazajgcy organiczne
prawa oka, jako zmystu widzenia.

Oko ludzkie, uruchomione zapomocg szesciu nerwow
w ocenianiu powierzchni (dwéch wymiarow: szerokosci
1 dtugosci) trzyma sie pewnych, niezmiennych prawddet.
Wyobrazenie tréjwymiarowej cielesnosci bryt swiata ze-
wnetrznego zyskujemy przez dwoistos¢ obrazéw, odbija-
jacych sie na réznych miejscach siatkowki. Przekonuje
nas o tern stereoskop, zmieniajgcy dwa ptaskie, z od-

Zasady pigkna w sztuce.
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mieimycli punktéw widzenia zdjete, obrazy w sztucznie
przestrzenne.

Dlatego sztuki plastyczne ani na wlos nie moga
zbacza¢ od praw patrzenia przestrzennego. Malarstwo
liczy sie nietylko z perspektywicznemi zmianami przed-
miotéw widzianych, ale i ze ztudzeniami, jakim podlega
oko w ocenianiu wysokosci, gtebi i oddalenia.

Teorya muzyki opiera sie na odkryciach Helmhol-
tza i Macha w dziedzinie nowoczesnej akustyki, gtéwnie
za$ na zasadzie, ze kazdy ton wywotuje dtugi szereg to-
néw spétdzwiecznych.

Stuch i wzrok, uzdolnione jako zmysty do wyzszo-
rzednej dziatalnosci, odgrywaja tez wieksza role w roz-
woju duchowym cztowieka niz smak i powonienie,

Wzrok wszakze ma pierwszenstwo przed stuchem,
jak i Swiatto jest subtelniejszem i czystszem od dzwieku.
Dlatego malarstwo i rzezba zrozumiatej przemawiajg do
duszy niz muzyka. Wrazenie obrazu pieknego jest moze
stabsze niz harmonijnej symfonii, ale zato wiecej udu-
chowione. Dlatego muzyka szuka uzupeinienia w poe-
zyi i dopiero z wyrazem #acznie staje sie ton walnym
srodkiem pobudliwosci uczucia. Dlatego poezya, tgaczaca
w sobie elementa muzyki i mowy, géruje duchowag wy-
razistosciag nad innymi rodzajami sztuk.

Podobnie naoczna obecnos¢ przedmiotu wieksze
wywotuje wyrazenie niz styszenie o nim. Stad niejedno
moze uj$¢ w opowiadaniu, coby razitlo na obrazie Ilub
w dramacie. Cornw™all w'ylupia oczy Glosterowi na sce-
nie w dramacie Szekspira; starozytny dramaturg skon,
nwvet bohaterski, przenosit poza scene, kazac po-
tem opowiada¢ o nim heroldowi. Kazda bowiem rzecz
wddziana daleko wdecej drazni niz sama wieS¢ 0 niej
ze stychu.’)

') Horat. De arte poetiea v. 180.
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Dlatego wedtug rady Horacego dramaturg nigdy
nie powinien wprowadza¢ Medei, mordujgcej dzieci, przed
oczy widzéw.

W wielu wypadkach wzrok i stluch wspdétdziatajg
na korzys¢ tern silniejszego uczucia piekna. W drama-
macie greckim taczyta sie poezya, muzyka i taniec
ze skromnem przystrajaniem sceny, opera nowozytna
w dzialaniu na uczucie chce by¢ wypadkowg zespolenia
wszystkich sztuk pieknych.

Najwazniejszym czynnikiem uczu¢ estetycznych jest
wszakze wptyw wyobrazni. Zazwyczaj bierzemy wyobraznie
za jedno i to samo z pamieciag zmystowg, gdyz jedna
i druga jest zbiornicg dla przechowywania i odnowy do-
znanych raz juz wrazen. Miedzy wyobraznig a pamiecia za-
chodzi wszakze pewna réznica. Pies n. p. dostrzega barwe,
ruchy, styszy glos, weszy pot i tgczy te pojedyncze wra-
zenia w scatkowany obraz swego pana. Musi zatem miec
zmyst centralny, zespalajacy wrazenia zmystow poszcze-
gblnych w cato$¢ wyobrazenia. Wtadza przechowywania
obrazéw tak wiernie, ze jedno wrazenie wechu wystar-
cza n. p. u psa do wznowienia obrazu pana, zwie sie
wyobraznia.

Pamiecig bedzie wigzanie tego obrazu z przezytemi
kolejami jak n. p. gdy pies wychtostany na widok swe-
go pana ucieka, pamietajac kare oden otrzymanag. taczy
zatem obraz pana z obrazem kija, ktérym go obito.

Wyobraznia jest niejako skarbnicg i mistrzowskim
warsztatem, kuznig czarodziejskg przer6znych form arty-
stycznych. Przechowuje postacie, wchioniete duchem
z zewnatrz, odnawia je niby klisze na ptycie fotogra-
ficznej; dlatego zwie sie odtwdrcza — reprodukcyjna.

Cztowiek nadto posiada zdolnos¢ kojarzenia obra-
z6w czgstkowych w nowe catosci. Dziecie marzy o anio-
tach ze skrzydetkami, ktore dla dojrzatego umystu sg jeno

2*
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symbolami poje¢ ponad-zmystowych, o ztotych gérach,
o kraju, ptynacym mlekiem i miodem.

»W szczerem polu na ustroni
Ztote jabtka na jabtoni.

Ztote liscie pod jabtkami.
Ztota kora pod lisciami.

Aniotowie przylecieli,

W porankowa cicha pore:
Ztote jabtka otrzasneli.
Ztote liscie, ztotg kore.

Nikt nie widziat w calym Swiecie.
Ludzkie oczy nie widziaty,
Tylko jedno mate dziecie.
Mate dziecie z chatki matej...”
{Ztoty kuhek — Lenartowicz).

Zdolno$¢ kojarzenia obrazéw, zaczerpnietych z sSwia-
ta rzeczywistego w nowe symboliczne catosci nie ma
granic.

Jest to tak zwana wyobraznia tworcza. Istota i dzia-
talnos¢ wyobrazni jest tajemniczga i niezbadang. Kazdy
przedmiot pozostawia w niej pewien $lad czy tez znak
przytomnienia. Sama za$ wyobraznia-przadka nieprzer-
wanie snuje wiotkie tkaniny i wzorzyste hafty najdzi-
waczniejszych obrazéw.

Najwiecej oderwane pojecia zdota wyrazi¢ w formie
przystepnej zmystom, (Rafaela... Dysputa o Najsw. Sakra-
mencie), mys$l najogélniejsza i nic nie majaca wspolnego
z zmystami, jak n. p. pojecie bytu, jako takiego (Das
Sein schlechthin) niemozliwg zgota bez mdiej przy-
mieszki fantazmatu nerwéw mébzgowych.

Sitg inotoryczng wyobrazni jest albo pozadanie albo
bodziec fizyczno -fizyologiczny albo tez wyobrazenie,
ktére na zasadzie podobienstwa, przyczynowosci, wspot-
czesnosci lub wspotbytu wplywa na pojawianie  sie
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niby kinematograficzne wyobrazen mu pokrewnych. Wi-
dok miejsca rodzinnego kojarzy sie z wspomnieniem
zdarzen niepowrotnie minionych, os6b dawno zmartych
(Thr naht euch... icieder schwankende Gestalten...) Nie-
lada pomoca wyobrazni jest pamie¢ zmystowa, odno-
szaca obraz, wynurzajacy sie z mgltawicy wyobrazni
wprost i trafnie do odebranego juz uprzednio i ztozo-
nego niejako w tajemniczych skrytkach jej registratury.
U zwierzat wystepuje na jaw nadto instynkt. Instynktem
rozpoznaje zwierze celowos¢ pewnych czynnosci, ktore
wykonuje bezwiednie i przymusowo bez zadnej przyjem-
nej podniety, bedacej zreszta bodzcem jego kazdego ruchu.

Tak zwany poped artystyczny zwierzat polega wia-
Snie na instynkcie.

Pszczota w lepieniu komodrki z wosku wykonywuje
zawile zagadnienie matematyczne. Scianki komoérki taczy
zawsze pod katem najwiekszej wytrzymatosci, przyczem
zwaza zawsze na jak najwieksze wykorzystywanie prze-
strzeni. Termity budujg chodniki sklepione, okrywaja pien
toczonego drzewa warstwg ziemi, by mdédz wygodnie pra-
cowa¢ w ciemnosci. Budowe gtdéwng okalajg watem, pod-
pierajg filarami, wzdtuz chodnikéw tworzg komory i ko-
minowate wentyle. Podziw budzga misterne budowle bobra,
ktéry i w niewoli krzgta sie okoto bezcelowego wzno-
szenia swej chatupki.

Rowniez i przepidorka, trzymana w klatce, na czas
ciggu poczyna niespokojnie bi¢ skrzydtami, choéby przy-
szto do krwi pokaleczy¢ je o druty klatki. Instynkt jest
Slepym, cho¢ jego dziatanie madrem i celowem. Podobnie
instynktowo wykonuje zawite i skomplikowane ruchy
rak po klawiaturze fortepianu mistrz-wirtuoz. Najdrob-
niejsze drgnienie palcéw jest obliczone celowo, odwazo-
ng uprzednio sita ich nacisku, chociaz muzyk, wstuchany
w melodye, zgota na rece nie zwraca uwagi. Inaczej by-
to, kiedy chitopieciem C¢wiczyt sie w przegrywaniu gam



22

i sonat Clementiego. Ruchy, wykonywane pierwej nieraz
z przykra sSwiadomoscia umeczenia, droga wprawy i ¢wi-
czenia staly sie przeswiadomemi, stad jakby bezwiednemi
i uchodzacemi z pod uwagi.

Réwniez i inne skilonnosci, juzto wrodzone juzto
nabyte, przyczyniajg sie niezmiernie do rozwoju sztuki.

W pierwszym rzedzie wymieni¢ tu nalezy poped do
nasladownictwa, nazbyt widoczny u matych i u starych
dzieci, jak i daznos¢ do uzmystawiania wszystkiego, co
ponadzmystowem, za pomocg symbolu i alegoryi. Prze-
ciwnie nizszej wartosci od nas samych Swiat zwierzecy
staramy sie niejako ucztowieczy¢. W bajce i eposie
zwierzecem przypisujem lisom, gesiom, konikowi polne-
mu i mrowce ludzkie przywary i btedy. Nawet i przy-
roda martwa pod zakleciem czarodziejskich stéw poety
nieraz zda sie cierpie¢ bolescig i ptakac, fzami cztowieka.

Tej fikcyi poetycznej nie nalezy bra¢ powaznie.
Nic bowiem nie naraza rzetelnej sztuki na taki szwank
jak teoretyczy panteizm o nieSwiadomem samego siebie
Absolucie {?v xal nav = co to dopiero w cztowieku
dochodzi do uswiadomienia.

Poglady estetyczne skrajnego modernizmu sg wy-
kwitem wilasnie tego zasadniczego bledu. Z niego zas
wyrosng¢ moga chyba ,Kwiaty Baudelaire’a, we-
drowki po ,Drogach dui“zy™ Przybyszewskiego i az do
niezrozumiatosci metne, Y”~nteistyczno-fantastyczne obra-
zy Boécklina.

W twdrczosci artystycznej walnym czynnikiem jest
rozum. W mysleniu jest i on zaleznym od wyobrazni
i systemu nerwowego. To jest tez przyczyng, dlaczego
dtugie rozmyslanie wyczerpuje energie komorek mézgo-
wych, objawiajagc sie zmeczeniem. Duch wszakze goruje
nad zmystowem poznaniem. Pojmuje ogét, tworzy poje-
cia metafizyczne, dziedzing jego jest nie tylko dostepna
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doswiadczeniu zmystéw rzeczywistos¢, ale i mozliwosc,
koniecznos¢ i niemozliwosé. Matematyka, jako umiejetnosg,
jest chyba dowodem, ze sa dziedziny, w ktérych prawie
zgota nie wchodzg w gre zmystowe wrazenia. Psyche
nadto zdolng jest w akcie refleksyi zastanawia¢ sie sama
nad sobag, wiasne mys$lenie bra¢ za przedmiot badania,
wykrywaé jego prawidia i streszcza¢ ich ostateczne za-
sady.

Zaprzeczenie istotowo réznej dziatalnosci ducha od
zmystow jest rdzeniem ciezkich btedéw w dziedzinie este-
tyki: materyalizmu, sensualizmu i bezwzglednego przece-
niania formy z zupelnem pominieciem tresci.

Dla nieskonczonego w swych zapedach ducha ludz-
kiego rzeczywistos¢ taka, jakg naokot siebie widzi, jest
za marng. Przedmiotem sztuki muszg zatem by*¢ ideaty
i zycie, nie jakie jest, ale jakiem by¢é moze i byé po-
winno. Poniewaz za$ zadaniem sztuki jest przedstawienie
wszystkiego w formie zmystowo namacalnej, twérczy duch
artysty musi odbywaé¢ wciaz droge od idei do obrazu
jej zmystowego i idee przyobleka¢ w ksztatty widome.

Pracownia jego twdrcza wyobraznia; u kolebki za$
kazdego dzieta sztuki podajg sobie rece— rozum i fan-
tazya, ojcem jego jest zawsze — uczucie.

Uczucie jest od wyobrazni wprost zaleznem. To tez
ludzie fantastyczni bywajga rownoczesnie nader uczuciowi.
Zywos$¢ i stopien napiecia uczucia zawisty znéw od po-
budliwosci nerwdéw. Uczucie jest stanem duszy, Kktory
czesto, niemal zawsze trudno okresli¢ wyrazami, gdyz
jego bezposrednim objawem précz samego czucia we-
wnetrznego jest gest, mina, spojrzenie, #{zy, gwaltownie
rzucone wyrazy i wykrzykniki. Mimika i muzyka nadaje
sie dlatego najwiecej do wyrazania uczu¢. Jak bowiem
uczucie samo jest zawsze pewnego rodzaju i stopnia po-
ruszeniem duszy, tak samo muzyka i mimika — wszyst-
ka jest ruchem. To tez ,liryczne* drgnienia i porywy
uczucia same przez sie dgzg do uwydatnienia sie w mu-
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zyce i — dla wiekszej wyrazistosci — w splotach melo-
dyjno-rytmicznie skojarzonych wyrazach mowy wigzanej.

Uczucie spotegowanej radosci, ekspanzya nastroju
organicznie zaznaczy sie wyzsza cieptota krwi, zwawszem
tetnem, ozywieniem oka, twarzy i ruchu. Szuka¢ zas be-
dzie upustu w zywej rozmowie, $piewie, tancu, przedsta-
wieniach scenicznych, w przystrajaniu domoéw i ulic.

Grwattowne uczucia z wiekszg wystepuja sitg i moca,
bywajg i zywiotowe, ale zato sg krétsze i niestalsze.
W zyciu uczuciowem skala uczu¢ nie roézniczkuje sie
zazwyczaj gwalttownie. Uczucie poréwnywujg trafnie
z szyba wod glebokiego jeziora, co za lada podmuchem
wiatru juz sie marszczy i zweklnig spokojnie, czasami zas
tylko wysoko spietrzy swe fale pod naporem burzy i sko-
wyczacych wichrow.

Uczucie rodzi sie z poznania przedmiotu, ku ktéremu
psyche jako pierwiastek wszelkiego poznania, poczyna
sie sklania¢ i dgzy¢ don miloscig, jako potrzebnego,
przydatnego lub odpowiedniego celu.

W razie przeciwnym uczucie przybiera posta¢ od-
razy i wstretu, ucieczki od zta i brzydoty. Wobec tego
kazde dzieto sztuki musi by¢ owocem uczucia i nastroju
samego artysty. Sitynne grupy rzezb: Niobe, Laokoon,
Pieta, obrazy Matejki i Gierymskiego sg arcydzietami na-
stroju. Muzyka i poezya, o ile nie sg wyrazem rzetelnego
uczucia, odrazu stajg sie parodyg samych siebie (Pseu-
doklasycyzm i klamane, ckliwe sielanki Morsztyna).

Trudnos¢ wytlumaczenia zwigzku miedzy uczuciem,
ktorego istoty zreszta blizej nie znamy, a owocem na-
stroju artysty, czyli dzietem jego sztuki, polega na tern,
ze samo uczucie, tajemnicze w swych poczagtkach, wymy-
ka sie z pod okreslen stownych.

To tez bywa powodem przedziwnie rozbiegajgcych sie
zdan o kazdem dziele sztuki, przyczyna az do banalno-
Sci powtarzanego przystowia: de gustibus non est disputan-
dum. Ta zmienno$¢ pogladu na wartos¢ tej Ilub owej
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sztuki cechuje nie tylko pojedyncze okresy, ale nawet
i diugie epoki kulturalne. Starozytni byli skapymi w sza-
fowaniu uczuciem; psyche Homera i Sofoklesa, odzwier-
ciadlajgca sig w lliadzie lub Antygonie, przedstawia sie
mniej skomplikowana i wrazliwa niz artyzm Stowackiego
(,Krol Duch®) lub Zeromskiego (,Popioty“). Sztuka sta-
rozytna za mato liczyta sie z uczuciowoscia, czasy nov/sze
zdaja sie jg przecenia¢ i nazbyt goni¢ ,za nastrojem
i dreszczem tylko*“, choc¢by z ujmag samej tresci i formy.

Rzetelna twdrczos¢ artystyczna nie sili sie na wy-
wotanie jeno przelotnych i niejasnych uczué (zasadniczy
btad modernizmu), ale indywidualizuje je, podobnie jak
i idee, przyodziewa w ksztatty widome i jakby nama-
calne. Zadaniem sztuki bowiem dziata¢ bezposrednio na
zmysty, przez nie dopiero na uczucie. Nawet poezya
i muzyka budzi naprzéd wyobrazenia, uczucia zas sg do-
piero wtornym tych sztuk produktem.

Wyobrazenia rzeczy pieknej, pochwyconej uchem
lub okiem, kolejno z zewnatrz przychodzacemi obrazy
utrwala sie w pamieci, dziatajac przez swe zabarwienie
uczuciowe na afekt.

SztuTca i tworczosé.

Sztuka (Die Kunst od wyrazu koénnen = mddz)
jest zdolnoscia opanowania materyi sitg wolnego
ducha i wynalezionych przezen $rodkéw technicz-
nych, by jej nada¢ forme. W tern Swiadomem sie-
bie i swego celu tworzeniu n. p. malarz wykoncza
obraz, ktory jest wyrazem jego duchowej mysli czyli
idei tworczej. W spekulacyi, w nauce duch jest za-
leznym od przedmiotu, w twérczosci artystycznej do-
piero okazuje przewage nad Swiatem zewnetrznym,
Swiecac niejako nnad nim tryumf zwyciestwa. Stad ta
rado$¢ cicha, gtebokie i pogodne wesele, towarzyszace
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twdlrczosci artystycznej w chwili tworzenia. Tworzy¢ zna-
czy czué sie poteznie soba, swem ,ja“ — wiec zy¢!..
Poped twédrczy tkwi gieboko w rozumnej naturze
cztowieka. Obdarzony zdolnoscig abstrakcyi i uogoélnia-
nia przez taczenie wyobrazen, zaczerpnietych z $Swiata
zewnetrznego, wznosi w swej duszy, zaczarowany nieja-
ko patac mysli przedziwnych. Tym myslom zrazu wiot-
kim i mglistym w chaotycznym zawigzku wyobraznia
nadaje ksztatty widome, zdolnos¢ i sita Srodkow tech-
nicznych dazy do ich urzeczywistnienia. Potrzeba coraz
to wiekszego komfortu i lepszego, szlachetniejszego uzy-
wania (standard of life) jest matka wynalazkéw, bodZzcem
twoérczosci artystycznej — ta zas jest radoscia z dziela
wilasnego, w ktérem mistrz odzwierciedla samego siebie:

...piesh ma — to czastka zycia.

Tam jest krew moja, tam sg tzy moje

I mego serca gwattowne bicia

I uczu¢ moich — i mysli roje... (BalifisJci).

Nie tylko twoérczosé, ale samo juz udatne naslado-
whnictwo, ktére zgota nie bywa wyrazem zadnej nowej
idei, juz przynosi radosc.

Aktor staje sie Learem lub Hamletem, posta¢ stwo-
rzong przez swa gre poréwnuje z pierwowzorem Szeks-
pira i cieszy sie z podobienstwa, ktére juz w znacznej
czesci jego jest dzietem.

Cztowiek chetnie sie tez i uczy, z radoscig dosko-
nali wiadze ciata i duszy do uzytkowania ich w sposo6b
rozumny. Bedac cztowiekiem, chce nim by¢ w do-
skonatem znaczeniu wyrazu i bezwiednie dazy do wy-
ksztalcenia w sobie ideatu cziowieczenstwa. Na tern po-
lega wlasnie postep. To tez Arystoteles poped twoérczy
redukuje do popedu nasladowniczego i wrodzonej czto-
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wiekowi potrzeby coraz to wiekszego ksztalcenia sie,
wyrabiania, postepu’).

Lalka podoba sie dziecku dla podobiennstwa tej
JAatki postaci ludzkiej* z nieni samem i dla radosci, do-
znawanej z uchwycenia tego podobienstwa umystem dzie-
ciecym.

Malarz kopista, autor-ttumacz, Modrzejewska lub
Kaminski sg to ludzie, ktorych dzieta i gra zalezng jest
od natchnienia innego cztowieka; kopista zaleznym bedzie
od Rafaela, Porebowicz od Dantego, Kaminski w ,Miesz-
czanach* od Gorkija.

Geniusz samodzielnie tworczy jest takze cztowuekiem
i on ma poped nasladowmiczy, ale ten prze go do tresci,
zaczerpnietej z samego siebie, bez brania wzoréw cudzych
za kanwe wiasnych pomystow.

Nasladownictw”™o, ta rado$¢ z tworzenia now™ych form,
wystarcza dla siebie bez innych celow™ Dziecie cieszy
sig, okazujac swa wole w przy”bieraniu rozmaitych p6z, min,
ruchéw w poscigu wsérdd zabawy (n. p. w kotka i myszke).
Tworzy formy wedtug swej woli i cieszy sie z swej twor-
czosci, nasladujacej ruchy, smiech i okrzyki innych dzieci.

Stad wyraz ,swawola“, Zrodto tajemnicze rozkoszy”,
doznawanej i przez starsze dzieci w kazdej zabawie, tan-
cu i grze. ,lgra“ — wyraz staropolski jest obrazem dzwie-
kowym uczu¢ roskoszy, doznawanych w chwili, Kkiedy
cztowiek czuje sie ,,Autonom”‘, panem swej woli.

To tez Tarde*) z pewna stusznoscig poped do zaba-
wy zwie macierzg wszystkich sztuk wyzszych.

W dziecieciu skoro tylko obudzi sie potrzeba za-
bawy, zjawia sie tez che¢ Spiewu, tanca, rymowania, ma-
lowania karykatur, wysSmiewania profesora i dramatycz-
nego przedstawienia jego min, ruchéw i typowych na-
wyczek.

') Poet. 4.
*) Lois de Timitation.
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Z popedem zabawy w blizkiem powinowactwie po-
zostaje poped do strojenia sie, z checig wzbudzenia przez
to w drugim czci i szacunku, gdyz nawet najdzikszy
Patagonczyk dla objawienia wesotego nastroju ubiera sie
w pidra, pierscienie i pstre wstegi.

Wszystkie te popedy kulminuja w najwyzszym, gle-
boko w ludzkiej naturze tkwigcym instynkcie twérczym,
przez ktoéry czitowiek opanowuje przyrode i do rzeczy,
istniejacych w Swiecie dodaje sam co$ z wlasnego wnetrza.

Wszystko, cokolwiek naoké6t nas widzimy, od kry*
sztalu gérnego do nieba, zasianego miriadami gwiazd,
od nikiego kwiatuszka do roztozystego debu — od drob-
niutkiej mréwki az do czitowieka, staje przed nami juz
w gotowej postaci. Uksztattowanie $Swiata zewnetrznego
od nas niezaleznem. My tylko moca ducha mozem
formy rzeczy zmienia¢. To przeksztatcanie i tworzenie
nowych form artyscie ziemskiemu nadaje pewne podo-
bienstwo z samym Stwodrca wszechrzeczy. Jak zatem Bog
wszystko stwarza na obraz i podobienstwo wilasne, tak
kazde dzieto sztuki, jako swego rodzaju ,kreacya" nosi
zawsze pietno podobienstwa z psychologiczng organiza-
cya mistrza.

Nie nadaremnie nazywamy poemat, obraz, rzezbe
i piekna architektoniczng budowe — dziecieciem ducha,
tworzacego te dzieta artysty.

Jak w rodzeniu fizycznem drogg dziedzicznosci syn
zawsze bedzie miat jaki$s rys podobienstwa do ojca, tak
w sferze tworczosci artystycznej mistrz musi, a zatem
i chce potozy¢ na swem dziele jaki$ stygmat podobien-
stwa z samym soba.

Dlatego badanie momentéw twaorczosci artystycznej,
nastroju poety w chwili tworzenia, jego planu, pobudek
i bodzcéw, bezposrednio wpilywajgcych na powstanie ja-
kiegos dziela, daje rekojmie najglebszego zrozumienia
artystycznej wartosci samego dzieta.



~Wer den Dichter will verstehen,
Muf in Dichter's Lande gehen®.

Czy ten poped twoérczy jest nieswiadomym instyk-
tem, to rzecza dotychczas nierozjasniona. Czesto mysli
najlepsze rodza sie bezwiednie w duszy poety, genialny
malarz instynktowo, szczesliwym rzutem pedzla wyko-
nuje nieraz rys charakterystyczny, nad ktérym biedzit
sie kiedyindziej godzinami.

Starozytni poetycka twoérczos¢ nazywali wprost na-
tchnieniem bogow {olGTQog, (lavia, xatoxaxr}; insania, furor
poéticus, instinctus divinus).

s,Jest we mnie jaki§ bdog i jego ruchem sie rozgrze-
wam“') — powiada o sobie Owidyusz.

Wzywanie do pomocy Muzy przez Homera jest wy-
razem jego wiary w koniecznos¢ wyzszego natchnienia
dla nieudolnego cztowieka.

Réwniez i wystepujgcym w Odysei geSlarzom-rapso-
dom (Demodok, Femios) bogowie zawsze podszeptujg wy-
razy. Nowozytni poeci uwazaja natchnienie za co$ nie-
wiadomego, nieznanego. Wiktor Hugo powiada o samym
sobie:

Je suis lI'auditeur solitaire

Et j'écoute en moi, hors de moi.

Le — je ne sais quoi du mystére.
Murmurant le — je ne sais quoi.

Stad czeste u poetdéw najdziwaczniejsze nazywania
samych siebie:

SArtysta to syn bélu, poszukiwacz gwiazd i nieskon-
czonosci. Przy urodzeniu powiedziano mu: Idz i badz
nieszcze$liwy* . (Diderot).

.Znakiem przeklenstwa — geniuszu znak“. (ZmorsJci).

.Zycie wielkiego meza—labiryntem cierpienia

') Est deus in nobis ¢ agitante calescimus illo.

5



Lombroso uwaza geniusz twolrczy za osobny rodzaj
umystowosci ludzkiej, Z jednej strony wywyzsza go i nie-
mal ubdstwia, z drugiej strony o cienkg tylko $cianke
kaze mu sagsiadowa¢ z obigkaniem. Geniusz, wediug ro-
zumienia Lombrosa, jest typem degeneracyjnym, potwo-
rem, w ktérym bosko$¢ i kretynizm mieszaja sie w za-
gadkowego sfinksa. Te poglady na tworczosc¢ artystyczng
nie zgadzajg sie ze zdrowa filozofig.

Pozornie blyskawiczna zwawos¢ tworczej mysli {im-
prowizacya) nie musi by¢ juz zaraz jakiem$ nadprzyro-
dzonem natchnieniem. Geniusz nie jest cztowiekiem prze-
cietnym, ale przez to jeszcze nie anormalnym. Wyzszo$¢
jego jest roznicg stopnia, a nie gatunku. Umyst twolrczy
w procesach myslowych jest energiczniejszym od umystu
przecietnego cztowieka, a to dla traktowania spraw du-
chowych: mysli i uczucia z wiekszym interesem. Jest
geniuszem to znaczy sita wrodzong, szczesliwg naturag, tat-
woscia twoérczg {av(pvia) w wykrywaniu elementéow piekna
przy tworzeniu jakiego$ dzieta.

Kazdy cztowiek ma wrodzong zdolno$¢é wykrywania
zasad prawdy {hahitus principiorum). Zdolnos¢ ta rozwija
sie przez wprawe i cwiczenie.

Dziecie nie nauczytoby sie nigdy tabliczki mnozenia,
gdyby nie byto zdolnem poja¢, ze 2 X 2 = 4. Jak bardzo
te wrodzong zdolno$¢ wyksztatci¢c moze CEwiczenie, do-
wodzi potem recytowanie tabliczki mnozenia predkie
i jakby instynktowe przez dziecko. Tak samo talent
twoérczy, dlatego wihasnie, iz jest tworczym, skiada bity-
skawicznie szybko czynniki zjawisk przezytych w iloczy-

ny swej wyobrazni i uczucia. Powstajg w ten sposéb
postacie wiekuiscie typowe i niesmiertelnie prawdziwe:
,Prometeusz“, ,Antygona", ,Falstaff“, ,Irydion“, ,Pto-

szowski“, ,Skrzetuski"”, ,Rafat Olbromski“, ,Don Kiszot"
i ,Faust“.
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Idea tworcza»

Geniusz tworczy tworzy pod opetaniem idei. Ale ta
idea jest czem$ istotowo roznem od oderwanego pojecia,
spekulacyi, w ktoérej zatapia sie uczony. Dazy do urze-
czywistnienia sie w zewnetrznym wyrazie: w stowie, mar-
murze, dzwieku lub budowli.

Nie jest spekulatywng, ale praktyczng, dazy do
stworzenia typu indywidualnego, ktoryby wszakze stresz-
czat znamiona istotne catego rodzaju.

Artysta, patrzac na gotowe dzieto sztuki, czuje
w niem wypowiedzenie samego siebie: ,.To, co jest tu
rozumem, przedtem byto popedem®. (Et quod nunc ra-
tio est, impetus ante fuit... Ovid).

Widok ulicznika, kroczacego wsrdéd pogwizdywania
ulicg, nie zawsze nam podoba sie estetycznie. Moze nas
razi¢ brudem ubrania, straszy¢, zali i nam mimochodem
nie wyrzadzi jakiego psikusa, nie uderzy ktérag z podrzu-
canych w goére z nég patynka. Ulicznik, rzezbiony lub na-
malowany, podobac¢ sie bedzie, jezeli idea, z jakg artysta
tworzyt ,ulicznika“, zawiera w rysach twarzy i oczu,
ukladzie postawy i geScie typowe znamiona tego ro-
dzaju.

Arcydzietem bedzie ,ulicznik“, jezeli jako obraz
lub rzezba odda typ, nietroszczgcego sie o dzi$ lub jutro,
kpiarza z wszystkich powag, uczonosci i bogactw. To
ulicznik typowy, a wiec co$ z krakowskiego andrusa, co$
z batiara Ilwowskiego, co$ z powislaka warszawskiego,
co$ z wiedenskiego ,Strolch®, gamin paryskiego, co$
z neapolitanskiego laz;arone.

To wiasdnie ,co$ znamiennego“ zachwyca nas w kaz-
dem rzetelnem dziele sztuki, w ktérem przedmiotowo
twércza idea ijej zmystowa, zjawiskowa strona wzajemnie
sie pokrywaja. ldea jest wykuta w marmurze, marmur
przeswieca duchowa trescia tworczej mysli rzezbiarza.
W porzadku bytu (w posazku Ilub obrazie ulicznika)
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dwie te rzeczy forma i tres¢ sg jednem i tylko mysle-
nie abstrakcyjne moze robi¢ w tej mierze rdznice.

Idea tworcza ,ulicznika® w umysle artysty nie jest
zatem pojeciem ogélnem. Ulicznik, jako pojecie abstrak-
cyjne, nie-powislak, nie-gamin, nie-lazzarone jest utopia.

Przeciwnie jest to indywidualny obraz myslowy,
z jakim artysta patrzy na ulicznika, X. Y. Z. i ktory
radby odtworzy¢ w marmurze lub na ptodtnie. Rzeczy-
wisty ulicznik, jaki§ Wawrzu$ Cwierk lub Kasper Ko-
pystka na obrazie lub posagu przyjdzie przez to w sfere
idealno-piekng. Niby to bedzie Kasper Cwierk o minie
szelmowskiej, Smiejgcych sie oczach, podartym kapeluszu
i gebie wykrzywionej i niby nie on, bo to typowy
Lulicznik®.

Koto Kaspra Cwierka przejdziemy bez zwracania
nan uwagi; obraz ,ulicznika“ moze nas zachwyca¢ i bu-
dzi¢ przedziwne, nieskonczona tesknota konczace sie
mysli...

Znamiona uczuc piekna,

1 Uczucie piekna jest radoscig bezinteresowna.

Kiedy chiopiec chciwie siega rekg po jabtko z drze-
wa, by je ponies¢ do ust i natychmiast schrupaé, nie patrzy
na jabtko bezinteresownie. Natomiast, Kkiedy przyglada
sie w rozmarzeniu wschodowi lub zachodowi storica, cicha
rozkosz jego ma warto$¢ estetyczng. Uczucie to bedzie
zupetnie inng miato posta¢ od zadowolenia, z jakiem n. p.
Kunsthandler tanio kupit obraz doskonatego pedzla od
przycisnietego bieda artysty, by dzietlo jego szczerego
natchnienia przetrzymaé pewien czas i potem z tern
wiekszym zyskiem rzuci¢ na targ i sprzedad.

Korzy$¢ i przyjemnos¢ w uczuciu estetycznem nie
powinna wystepowaé na pierwszy plan. Piekno samo
przez sie i dla siebie samego daje uzywanie zmystom,
wyobrazni i rozumowi.
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Kniejq debowg nazywa piekng poeta, piekng nazwie
ja i handlarz drzewem. Jeden i ten sam wyraz dwa
kraricowo r6zne oznaczy uczucia. Handlarz patrzy na
las ze stanowiska interesu, obliczajac z gory, ile tysiecy
talaréow dadzg mu olbrzymie tramy debdéw Ilub bukow
przetartych na deski i wystanych do Berlina lub Ham-
burga. Poeta, patrzac na las, ma inne mysli.

Prawda, lubi sie po kniei przechadza¢. Nie dlatego
nazwie las pieknym, ze sie po nim przechadza, ale na od-
wrot, przechadza sie po lesie, poznawszy jego pieknosé.
Wiasnie ta pieknos¢ kniei, nie zas przechadzka jest gtow-
Nng przyczynag jego czystej rozkoszy. Dlatego radby cicho
stang¢ wsrod wrzosow, wpi¢ sie wzrokiem w cuda kniei
i patrze¢ i w nig... patrze¢ w nieskoriczonosé. (Por. Opis
i mysli Rafata w puszczy Swietokrzyskiej w ,,Popiotach”™
Zeromskiego).

Sam wyraz ,piekny“ wyraza uczucie rozkoszy
i szczescia bezinteresownego, iaczacego sie z widokiem
lub styszeniem przedmiotu upodobania.

W starej polszczyznie ., piekny* brzmiato ~piekry=
(prof. Bruckner rozgrzesza dlatego biad ortograficzny”™
»upiekrza¢' przez ,rz").

Piekroszka — u staropolskich pisarzy — oznacza
~Smukarza™, co to panie przyozdobig.

Gramatyka poréwnawcza wykrywa analogie miedzy pol-
skiem “piek-ry'™ a tacinskiem powstatem z tema-
tu fule —jasnieje). Podobienstwo to samo zachodzi
miedzy niemieckiem ,,f~in“, a greckiem cpasirog = ISnigcy.

Niemieckie ,schon“ oznacza wiasciwie ,,anschaubar”,
rzucajagc sie w oczy az nazbyt blizkiem powinowactwem
z tematem stownym ,schauen“. W dalszej linii wyraz
ten, skoligacony z ,scheinen“ (Swieci¢), oznacza wszyst-
ko, co zjawiskowa swa postacig podoba sie (,schén“ =
w gotyckim jezyku ,skauns“; st.g. n. skoni = $wiecacy. Pier-
wiastkiem stownym jest tu ,skav“ (st.g. n. scavida = in-
tuitus, contemplatio = bierne rozmyslanie).

Zasady piekna w sztuce. 5



Wyrazu ,piekny“ uzywano pierwotnie we wlasciwem
znaczeniu na okreslanie swietlnych zjawisk, mitych dla
oka. Potem w przenosnem juz powiedzeniu okreslano
tak wyrazenia stuchowe i tony.

W bosniackim wyrazie ,ugliudan™ (ogladac¢), w wen-
dyjskim ,,spodoban’, w rosyjskim npejiecnumu jeszcze do-
bitniej zarysowuja sie elementa czystej rozkoszy z oglada-
nia piekna.

Hebrajski wyraz javah znaczy wiasciwie réwniez
Jasny”™., w stowach zen urobionych ,makomity”.

Nie wszystko zatem, co schlebia zmystom, przez to
samo juz pieknem.

2. Uczucie estetyczne jest zatem bezinteresowng ducho-
wa radoscia.

Cztowieczych uczu¢ piekna zwierze mie¢ nie mo-
ze. Jezeli pies, biegnac Srodkiem kwiecistej tgki, nagle
sie zatrzyma, zaden przeciez naturalista nie zechce go
podejrzywaé¢ o holdowanie w tej chwili uczuciu pigkna.
Nie ono to pobudzato ptaki do dziébania na obrazie
Zeuksisa namalowanych winogron.

Rozumny tylko duch cztowieka moze odczuwaé
réwnowage, porzadek, jednos¢ i celowos¢ w ukladzie
czesci budowy lub posagu.

Uzywanie estetyczne nie moze by¢ zatem wylgcznie
uzywaniem zmystow. Zle pojmuje piekno artysta, jezeli
podniecanie samych tylko nerwow uwaza za jedyne
zadanie sztuki, W takim razie prawdziwy dramat musi
iS¢ W poniewierke, rozwiehnoznia sie pieprzna farsa i ro-
mans, mitos¢ piciowa az do zupelnego jej zwyrodnienia
staje sie jedynym tematem we wszystkich dziedzinach
krolestwa sztuki. Kazi to rzezbe i malarstwo. Posagi
stajg sie w epoce realizmu modelami anatomicznemi bez
krzty duchowego wyrazu w twarzy, malarz sili sie o od-
danie tylko miesni i karnacyi; muzyka wyradza sie
w techtanie ucha banalng melodya lub oszotamianie go
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ting-tanglem, mimika idzie w poniewierke y"krétko pod-
kasantj“ szansonistki i klowna.

Gdyby piekno byto tylko rozkoszg zmystowa Ilub
jaka$ jej sublimacya, odtwarzajaca w nerwach widza lub
stuchacza lubiezng gre nerwéw artysty, jak utrzymuije,
nieuznajgca duszy psychofizyka, to¢ najwyzsza rozkosz
somatyczna, chuc¢ cielesna, hotd ztozony Wenerze byitby
chyba najwyzszem pieknem.

Tego za$ nikt nie odwazy sie utrzymywaé, bo akt
najwyzszej fizyologicznej rozkoszy wlasnie ptoszy czar ide-
alnej mitosci.

Wielkiej piesni erotycznej nie stworzyt Hugo Ilub
Oehlenschlager, ktdérzy sie spokojnie pozenili, jak kazdy
przecietny épicier, ale wtasnie nieszczesliwi kochankowie,
Petrarca, zawiedziony w miodzienczej mitosci Mickiewicz
i Stowacki (y, W Szivajcaryi®).

2. Uczucie estetycme jest zatem uczuciem duchowo-
zmystowej radosci.

Zadowolenie patrzacego na piekny obraz, istotowo
sie rézni od radosci, doznawanej n. p. wsréd szczesliwe-
go rozwigzywania trudnego kwadratowego réwnania.

Sztuka rzuca sie nam w oczy zmystowo pieknym
obrazem, przemawia zatem i do zmystéw i do rozumu.
On sam tylko zdolen pojac¢ jednolitos¢ pomystu w skia-
dajacych sie nan czesciach.

Matematyka i filozofia w Scistem znaczeniu nie sg
piekne, chociaz ucza nas prawd, na Kktérych zasadzie
oceniamy estetyczng wartos¢ zjawiska. Te umiejetnosci
sg czysto spekulatywnemi.

Filozofia i matematyka, jak dyabet od Swieconej
wody, uciekaja od przenosni i symbolu. Sztuka cala sie
obraca w obrazowem przedstawianiu idei.

Samo teoretyczne poznanie wszystkich zasad mu-
zyki Wagnerowskiej lub budowy gotyckiego tumu nie
da nam nigdy estetycznego uzywania, poéki nie ustyszy-
my Tannhausera lub nie bedziemy w Kolonii. Nauka

3%
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stara sie by¢ Scista logicznie w urabianiu pojecia, sztuka
zas wyrazista w zmystowo pieknym obrazie idei, dazac
do pojednania zmystéw z duchem, zjawiska z ideatem.

Was liier als Schonheit wir empfunden.
Wird dort als Wahrheit uns entgegengehn.

To samo wyraza i poeta angielski:

Olympian hards who song
Divine ideas heléw,

Which always find us long
And always keep us so.

W dziele sztuki musi zatem sie ziszcza¢ réwnowa-
ga miedzy forma a trescia.

Epos z nadmiarem ideowym, z wyliczaniem faktow
historycznie pewnych, ale nie uwydatnionych w rysach
znamiennych i zmystowo typowych, przestaje by¢ dzietem
sztuki. W tein szuka¢ nalezy gtdwnych usterek , Woj-
ny Chocimskiej“.

Nadmiar pieknej formy, niezwigzanej z trescia,
jest przyczyna, dla ktérej nie podoba sie nam farsa pa-
ryska, chocby zbudowano ja wedtug wszystkich arkanéw
sztuki rezyserskiej. Sonet, nieraz skonczenie jezykowo
piekny, ale czczy i bez treSci zbywamy wzruszeniem ra-
mion. Piekno takie jest jakby rumiencem na twarzy
suchotnika.

Dla ludzi, jako istot zmystowo-duchowych, piekno
musi by¢ niejako kopia ich samych. Tylko wtedy budzi
upodobanie, jezeli sie nam objawi w zmystowo-duchowym
obrazie. Réwny szuka tutaj réwnego.

Niewinna dusza, cnota, wielki czyn bohaterski. Bég
wreszcie sam z pocztem duchow czystych, sg to bez-
sprzecznie byty piekne. Mimo to ni cnota, ni bohater-
stwo, ni wiecznos¢ nie wzbudzi uczué estetycznych, poki
ich piekna duchowego nie ujrzym w zmystowo-ducho-
wej postaci.
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Uczucie estetyczne jest zatem ocenianiem wartosci
piekna formy i tresci, o ile poznanie tego piekna, pro-
mieniejacego czyto z dziet natury czy sztuki, obudza
mitoS¢ bezinteresowng i czyste uwielbienie.

MitoScig jest nieprzezwyciezony poped, przymus nie
tylko istot zywych, ale wszelkiego bytu do potwierdza-
nia siebie samego, swego bytu i szczescia.

Koniecznos$cia, tkwigca we wlasnej istocie. Psyche
dazy we wszystkiem do potwierdzania siebie samej, swe-
go ,ya“. Ten wihasnie zasadniczy jej kierunek, to grawi-
towanie do samej siebie we wszystkich i najsamolub-
niejszych i nic pozornie wspdélnego z egoizmem nie ma-
jacych wuczuciach i nastrojach, oddat jezyk wyrazami;
kochania, mitosci.

Z korzenia mitosci wiasnej w'yrastajg drugorzednie
dopiero wszystkie altruistyczne uczucia poswiecenia, do
jakich tylko dusza jest zdolna.

Nawet przyjazn (przy-;Ww) jest przypomnieniem
wilasnego

llekro¢ zatem Psyche, zmystowo-duchowa, ujrzy idee
piekna, zakleta w formie pieknej, w zmystowo-duchowym
obrazie, zawsze budzi sie w niej Amor.

Piekno jest zatem pochodnig hymenu, zapalang
w dzien godoéw weselnych Psyche i Amora, jak trafnie
usymbolizowata to basn grecka.

Jezykiem przyrodnika moéwigc, sztuka jest niejako
zgeszczeniem, ekstraktem zycia (Verdichtung des Lebens).
Kochamy ja, chcac zy¢ silniej, intenzywniej i doznawac
rozkoszy, jakich powszechnie zycie da¢ nie moze.

Przedmiot uczuc estetycznych.

Cztowiek ma poped do kochania samego siebie
we wszystkiem. Poped ten przenika najskrytsze tajniki
jego duszy. Wszystko zatem, w czem Psyche ujrzy swe
upodobnienie, musi tez budzi¢ w niej mitos¢. Mowi sie tez,
ze Amor rozswieca jej drogi wsréd wedrowek ziemskich.
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Wszystko zatem przyniesie nam rozkosz estetyczna,
W czem sie objawi:

1 Zycie, sita, dzielno$¢, ruch, wolnosé. (Wszak
i Psyche sama w sobie ma nieprzebrany zapas energii,
bedac sama zyciem, ruchem, wolnoscig).

2. Trwatos¢ tworzywa i ksztattu.

3. Swiatto, jako symbol i analogia rozumu.

4. tad, porzadek, symetrya i porzadek proporcyi.

(Wszystko to bowiem jest Sladem pracy rozumu).

Przemiotem uczuc¢ estetycznych moze zatem by¢:
natura i sztuka.

Piekno przyrody.

Cata natura, z punktu estetycznego uwazania, przed-
stawia nam igrzysko opanowania materyi przez jakis
pierwiastek wyzszy, ktéry ja opromienia, ksztattuje, ozy-
wia— im wyzej w sferze zycia, tern wiecej racyonalnosci
i duchowosci przejawia — i przez to pieknos¢ wiasnie
urzeczywistnia.

Juz w Swiecie mineralnym jawi sie ta pieknos¢ pod
wplywem $wiatta. Swiatto niewazkie, zjawiskowo niemate-
ryalne, niby jaka$ antycypacya ducha w materyi, pieszczac
sie z kruszcami i gtazami, wywotuje w nich zycie barw,
tamie sie i drga we fali — odbija w chmurach kolora-
mi teczy.

Krysztat, kropla rosy, promienna storicem, sg dla-
tego najpiekniejszem zjawiskiem w $wiecie nieorganicz-
nym, ze kojarzg sie ze stoncem. Ono za$, czego dotknie,
przepromienia wsz}'stko w jaka$ inng, wyzsza forme.

W Swiecie roslinnym $wiatto, jako pierwiastek ozyw-
czy i promienny, nie dziatla juz tylko =z zewnatrz, ale
wciela sie i od wnetrza rosline organizuje ruchem zy-
ciowym.

Roslina sama zwalcza bezwiladnos¢, podnosi sie
z ziemi na spotkanie stonca; szuka harmonii w zewne-
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trznych ksztattach rytmu i symetryi, nie geometrycz-
nej, jak minerat pod wpltywem samych sit mechanicznych
— ale subtelniejszej, idealniejszej, pogodzonej z pewng
swoboda. Ta znowu jest antycypacya wolnosci, wiasciwej
duchowi. Barwy rosliny nie sg tak jaskrawie jak suro-
wych mineraldéw; tagodna zielonos¢, ktéra ja powleka,
kojarzy harmonijnie wszystkie tony.

Kiedy roslina znéw ma rodzi¢, przystraja sie kwia-
tem, w ktéorym gromadzi wszystkie wdzieki rysunku
i barwy.

W zwierzetach juz wida¢ pieknos$¢ tej iskry, co je
nie tylko tworzy i organizuje, ale uswiadamia, objawia sie
w ich oku, gtosie i ruchu, wytamujacym sie z pod nie-
woli rnateryalnej ciezkosci.

Ta pieknos¢ i tu sie roztacza po stopniach. W ko-
ralach jest piekno jeszcze typu mineralnego i to z ze-
wnatrz zyjatek osadzone. W mieczakach motywa este-
tyczne zdajg sie jeszcze naleze¢ do w"*zoru roslinnego.
Barwna ich skorupa jest raczej mieszkaniem mieczakéw
niz ich czescig organiczna.

Powierzchowng jest i piekno$¢ owadéw; zawsze to
tylko robaki — pieknie pomalowane z przyczepianerni
tylko skrzydetkami, ktore ledwie wiaterek zwichnie, kropla
deszczu ztamie.

W kregowcach dopiero przejawia sie harmonijna
forma, ttumaczaca wewnetrzng site, napozér tak prostej,
a jednak tak misternej w szczegétach i catosci budowy.
Tej pieknosci szukali wkasnie Grrecy w swe] architekturze.

U ryb ucztonkowanie to jest jeszcze mato uwydat-
nione; zato estetyczny zmyst natury obdarza je bilysz-
czaca i polichromiczng tuska.

Cos") podobnego powiedzie¢ trzeba o wielkiej czesci
ptazéw. Ptaki kryja jeszcze nieco swe ksztalty w obfi-

') KpacoTa bt. npHpoAt. Bonpocu o <>nicoodH h ncnxoaoriH. 2. 1. Wio-
dzimierz Solowiew.
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tem upierzeniu, ale samo to upierzenie bywa przesliczne.
Zaden artysta nie ma na swej palecie tej cudownej gry
barw, jaka szczodra malarka-przyroda przyozdabia szyj-
ke gotebia, skrzydetka miniaturowego kolibra. A lot pta-
kow swobodny, rytmiczny jest tak wspaniatym tryumfem
nad wiezami ciezkosci. Sam ten ruch jest dla nas symbo-
lem duchowego piekna.,, ,gornych uczué¢ i orlich mysli“.

Harmonijne gtosy ptakéw wprowadzajg w estetyke
natury nowy, wyzszy czynnik — dzwiek...

W zwierzetach ssgcych idea zycia wciela sie w ca-
tej pelni przez rytmiczne zestrojenie czesci, o najwiek-
szej rozmaitosci, sile i tatwosci ruchow.

Skiad kosci, muszkutow, zyt, miesni, nerwdéw, narza-
dy trawienia, oddychania, juz jako martwy preparat po
klinikach medycznych budowg swg wywotujg zachwyt
uczonego badacza. Fizyolog jednak nigdy nie podpatrzy
tych narzadow, tetnigcych petnig zycia i zdrowia.

Pieknos¢ tajemniczej sily zyciowej, pedzacej i zmu-
szajgcej te organa do funkcyj, rownomiernie przydatnych
dla dobra ich jako czesci i dobra catosci — pozostanie
zawsze dla najbieglejszego anatoma przestonietym zasto-
Nng posagiem z Sais.

Ten mechanizm czyliz moze sie jednak wyrazié
w piekniejszych formach i ruchach, jak w skoku Iwa,
tygrysa, figlarnej kotki lub zwinnej sarenki.

Pieknos¢ organizacyi nieréwnie bogaciej urzeczy-
wistnia sie w cztowieku niz u zwierzat, gdzie jest zawsze
przykrytg lekka zastong siersci, pior, tuski.

W nim nadto przejawia sie co$ nieskornczenie wyz-
szego — dusza rozumna. Ta wyziera z 6cz, igra na ustach
we wdzieku usmiechu, nadaje kazdemu ruchowi, kazdej
pozie ciata swoje pietno i w nich odbija wewnetrzny
swoj Swiat uczué¢ i mysli. Jedno wejrzenie jasnych oczu
dzieciecia wiecej posiada wdziekéw niz wszystkie Ma-
donny Eafaela').

) Ks. Maryan Morawski. ,Piegkno w sztuce”. Przeglad powszechny. 1892.
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Piekno natury, tajemniczo giebokie, z nieskonczo-
noscig swych szczeg6tdw, ujawniajgce sie w przestrzeni
i czasie, urggajagcym z naszych analiz, jest dla nas w ca-
tej swej peini nieuchwytne. Niby runy tajemnicze daje
nam wiecej do myslenia niz samo siebie odstania. Kaze
nam mys$le¢ o czem$ po za sobg, czego jest stabym Sla-
dem. Piekno natury podlega nadto nieubtaganemu prawu
stawania sie, zycia i Smierci, panujgcemu w przyrodzie.

Dlatego zywiej do nas przemawiajg dzieta sztuki,
w ktorych trwalym juz jest zwigzek miedzy formg a
trescig. Sztuka bowiem chwyta w biegu i utrwali¢ usituje
tylko te przelotne pieknosci natury, ktére najzywiej do
duszy przemowity.

Rodzgje uczuc estetycznych.

a) Wzniostosc.

Wszelkie piekno budzi upodobanie i mitos¢, ale
miara tego upodobania i stopien natezenia nie jest w kaz-
dem uczuciu jednakowym.

Zjawisko potegi i sity ponad wszelka miare, peinia
mocy i doskonatosci przedstawia sie nam jako wzniostosé.
Wzniostos¢ moze byé: bezwgledna, wzgledna, etyczna, ja-
ko energia woli, wreszcie dynamiczna i kinetyczna, jako
nieskoriczono$¢ przestrzeni i nieograniczono$¢ trwania.

Bezglednie wzniostym jest jeno Bég. Jako Absolut,
petnia bytu (Jam jest, ktérym jest), ,wznosi sie“ istoto-
towo ponad wszelka mozliwg doskonatos¢. Jest najdosko-
nalszym, bez mozliwosci postepu lub zmiany. Jego tylko
jednego z niczem poréwna¢ nie mozna, to aktualna,

wiecznie mioda, zywa i szczesliwa, dla siebie samej
ziszczajgca sie doskonatos¢ wszelkiej sity, mocy, rozumu
i mySli — J i SI wszechrzeczy.

Skonczony rozum ludzki ogarngé¢ Absolutu nie zdo-
ta. Okreslajac Gro jako Nie— skonczonego, wzniostos¢ Bo-
zej Istoty, goOrujacej ponad wszelkag rzeczywistg i mozliwg
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doskonatos¢, rozum nasz odgaduje tylko i przeczuwa ja
jeno, jakby w symbolu i zagadce.

Stad kazdy symbol, odstaniajagcy duszy ludzkiej cho-
ciazby rabek tajemniczosci Jehowy, bedzie wywierat na
nas przedziwny czar.

Wiecznos$¢ i nieskoniczonos¢ przemawia do nas
z ksigg Biblii.

»Stangt i rozmierzyl ziemie. Pojrzal i rozwigzat na-
rody i skruszone sg gory wieku. Znizyty sie pagoérki Swiata
przed drogami wiecznosci jego”™’)

Czyliz moze by¢é wymowniejszy obraz majestatu
i wszechpotegi bozej nad te proste, dziwng mocg du-
dnigce wyrazy? Przeciagaja przed duszg jak burza i hu-
ragan, zniewalajac cztowieka do ukorzenia sie przed Moca
wyzszg nad Napoleona, Aleksandra W. i wszystkich zdo-
bywcow sSwiata; Bég samem spojrzeniem zdolen wniwecz
obréci¢ pyche narodéw, prace tysigca pokolen, setek
dynastyj.... ,Pojrzat i rozwigzat narody i skruszone sg
goéry wieku"...

Ze B6g jest wieczny, wiemy z katechizmu. Nigdy
wszakze idea i jakos¢ trwania Absolutu nie zarysuje sie
jasniej przed duszg, jak w czytaniu psalmu: ,Albowiem
tysigc lat przed oczyma twemi, jako dzien wczorajszy,
ktéry minat. | straz mocna...*)

Adonai Panie, wielki ty, i przestawny w mocy two-
jej; skaly jako wosk rozptyng sie przed obliczem two-
jem.?)

Taka przedziwnag wzniostoscig stylu tchna karty Biblii
od streszczenia wszystkich cudéw stworzenia w jednym,

jedynym wyrazie: ,Stan sie!“..— az do mistycznych wi-
dzenn proroczych $w. Jana, poety nieba, na skalistej wy-
sepce Patmos: , i ukazat mi rzeke wody zywota, jashg ja-

') Habakuk 1. 13.
® Ps. Mojzesza 89. 4.
3) Judyt. 16. 16.
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ko krysztat, wychodzacg z stolice hozej, Barankowej...
| ogladajg oblicze jego; a imie jego na ich czolach. 1 no-
cy wiecej nie bedzie...j

Podobne, ale nieskoriczenie stabsze, obrazy wznio-
stosci i symbole Jehowy napotykamy w Boskiej komedyi
Dantego, w Raju utraconym Miltona, w poezyacli Mic-
kiewicza {Rozum i wiara, Arcymistrz, Modlitwa wieczorna)
w Krasiniskiego Irydionie.

Wedtug Homera (Ks. L 592) strgcony z Olimpu
Hefaistos spadat ,caly dzien“, zanim runat na wyspe
Lemnos; upadly Lucyfer w ,Raju utraconym“ w dzie-
wigtym dniu dopiero z jekiem wtlacza sie w piekio.

Czyz nie silniej wyraza potege Jehowy lzajasz:
~Wszyscy narodowie yazfco®y nie byli, tak sa przed nim:
jako nic i proéznos¢ poczytani sg jemu“.

(Ps. 19. 4) — jako naczynie garncarskie pokruszy
narody Pan...

2. Etyczng wzniostoscia sa wielkie czyny moralne,
ktorych widok zmusza nas do podziwu wyzszej sity du-
chowej ponad wszelkie kompromisy ze staboscig ciata.

,2Fabiola“, ,Narzeczeni® — Manzoniego, Quo vadis
Sienkiewicza — to wyraz wzniostosci moralnej. Moc du-
chowa bohateréw tych powiesci kaze nam mysle¢ o wyz-
szej ponad podiosé Swiata, niezmiennej normie dobra
i zta i odwiecznej sprawiedliwosci, wychodzgcej nawet
z pogromu zwyciesko.

Etyczna ztos$¢ woli, Scisle rzecz biorgc, nigdy wzniostg
by¢ nie moze. Bohaterstwo zbrodni jest estetyczng niedo-
rzecznoscia. Sita woli ztoczyncy w przeprowadzania zbrod-
niczych zamiarobw moze nas tylko przelotnie zdumiewac:
Ryszard IlIl i Edmund Gloster sg nam sympatyczniejsi
niz bezcharakterny Weislingen lub Clavigo; Bohun sam
milszy niz Ploszowski, wcigz analizujgcy sam siebie.

') Objaw. $w. Jaua 22 w. 1—3.



Ale poczatkowy podziw zmienia sie pod wplywem
rozwagi w litos¢ i zal, jezeli nie pogarde charakterdw,
ktére mogtyby by¢ bohaterskimi, koriczg zas tylko cy-
nizmem rozpaczy, jako opoje i Smiecie spoteczne. Ktéz
z przedstawienia ,Mies;*can”™ lub ,Na dnie® Gorkija nie
wychodzit z teatru z pytaniem: ,Potego zia! gdzie ty
i jaka moc twa i cele, ze tyle sie przez cie w Swiecie
marnuje...“

3. Wzniostoscia kinetyczna bedzie kazde zjawisko,
przygniatajace nas swym ogromem, wiec olbrzymi rozmach
sity (trzesienie ziemi, cyklon, burza morska, wybuch wul-
kanu, pozar szybu naftowego), o ile uczué¢ podziwu nie
nadwatla obawa o whasne zycie lub mozliwe szkody.

4. Tak rozwazana wzniosta jest réwniez potega cza-
su wszechniszczyciela i samej nawet S$mierci.

Wobec ruin Babilonu, Luksor-Karnaku, zwalisk i ru-
mowiska potrzaskanych wspaniatych kolumn korynckich
na Forum Romanum, choéby wobec ruin zamczysk w Ole-
sku, Rytrze i Odrzykoniu, doznajemy podobnych uczug,
jak wobec cmentarzyska z omszatemi nagrobki lub wobec
spowitego w mgty uroczyszcza i kurhanu przedhisto-
rycznego. Zali nie wzniostem ono wiadztwo $mierci?...

Smier¢, nieubtagana ta dola-matula, dopetnia prawdzi-
wego odwrdcenia wartosci. Z usmiechem szyderstwa
wyszczerza zeby, podpatrujagc zawistnie sceny z godéw
zycia cztowieka.

Drwi z jego wysitkow, kwiat najukochanszych na-
dziei podcina jednym zamachem kosy. Purpure kréléw
zmienia w préchno i karm robactwa.

Nastr6j wobec zjawisk wzniostych jest ztozonym
z podziwu, przechodzgcego stopniowo w zachwyt, bojazni
i leku az do zupetlnego przygnebienia w poczuciu wiasne-
go nicestwa.

Im silniej dusze wzniostos¢ porywa w splot leku
i obawy, tern potezniej ujawnia sie (drogg reakcyi i t. z
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kontrapozycyi uczué) drugi jej pierwiastek: ulga, roz-
koszne napiecie, ekstaza.

Przybyszew'ski po swojemu okresla te mistyczne
chwile, kiedy o serce czitowiecze mocujg sie niby dwa
anioty Arymana i Ormuzda: ,Upojenie to z tajemnicza,
demoniczng potega, upojenie zmierzchu i pary nocy let-
nich, ekstatycznego natchnienia i dyonizyjskiego szatu,
bolesci i tesknoty“.")

Zresztg samego siebie moze kazdy przychwyci¢ na
podobnej dwoistosci uczucia. Na cmentarzu niema zadu-
ma zmienia sie w jakie$S niejasne, potem coraz dobitniej-
sze przeczucie: Non omnis moriar — zywi niech nie tra-
cg nadzieil...

Mimowoli nawet ws$réd grobowcow samowtadnej
imperyi $mierci budzi sie w nas mysl: ,Jak to? —
Wiec cztowiek nie bylby wiecej niczem nad te su-
me azotanéw i fosforanéw, rzucong z trupem -szmata
na ogolne $mietnisko?... Zycia, ktére natura z takim wy-
sitkiem pielegnuje, piesci i strzeze, chyba ona sama tak
bezcelowo i brutalnie niszczy¢ nie moze... Mitos¢ zycia,
potezniejsza nad Smier¢, z przygnebienia unosi Psyche
na skrzydtach przeczué, rozswiecajgcych ciemnie pozagro-
bowego istnienia; w sercu styszymy odzew protestu: Zy-
wi niechaj nie tracg nadzieil...”

Wyraz wzniostosci w sztuce musi by¢ peten godno-
Sci, majestatu i uroczystej powagi. Tak traktuje posta-
cie Swietych w obrazach Fiesole i Van Eyk, Dante i Mic-
kiewicz w poezyi, w rzezbie za$ pobozni, czesto z nazwiska
nawet nieznani, mistrze sztuki snycerskiej z epoki gotyki
wczesnej. Takim jest i w muzyce koscielnej Palestrina.

Traktowanie scen religijnych jak powszednie rodza-
jowe obrazy budzi zawsze niesmak, niemal odraze, z ja-
kabysmy stuchali n. p. mazurka w kosciele.

') Przybyszewski: Zur Psychologie des Individuums I, str, 47.
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Rozmach energii duchowej, potrzebnej do oddania
zjawisk, przygniatajacych nas swym ogromem, moze miec
tylko geniusz. Taka piorunowg wzniostos¢ wyrazu ma
Jehowa w obrazie Michata Aniota, miat jg Jowisz Fidiasza
{Jego kopig jest Zeus Otricoli). Typowym przykiadem
wzniostego opisu poteznych zjawisk przyrody jest ,Opis
burzy* z ,Fana Tadeusza™.

b) Powaga.

Powaga jest wzniostoScig wystepu i postawy w pierw-
szym rzedzie cziowieka, jako Swiadomego swej tezyzny
i wartosci moralnej charakteru, potem za$ kazdego wiel-
kiego zjawiska w przyrodzie i w historyi.

Tak pieknym jest Swiat z wszechwladng celowoscia,
sprzegajacq wszystkie atomy materyi przy jednym war-
sztacie pracy nad dobrem kazdej czasteczki i catosci.

Dla tej to celowosci Pytagorejczycy nazwali Swiat
pieknem xdffuog, za nimi powtdrzyli Rzymianie nazwe
mundus, polski tez wyraz swiat, spokrewniony z ,Switem*
wyraza odbtysk onej harmonii sfer, sprzegajacej wszyst-
ko od atomu do atomu, od gwiazdy do gwiazdy, od stonc
do stonc.

Granice zmystow nie sg jeszcze granicami nieskon-
czonego Swiata.

Jest on olbrzymia budowa, przed ktérg stajem my
biedni ludzie, mimo naszych mikro- i teleskopdow, jak
mrowka przed majestatycznym patacem.

Wzrok nasz mréwczany obja¢ moze pole widzenia
tak ciasne, ze nie siegajgc okiem wyzej nad pierwsze piet-
ro jednego tylko skrzydia, chcemy juz krytykowac roz-
mieszczenie wszysciutenkich tukow. Nie znamy catosci i sad
przedwczesny musi by¢ btedny. Oko bowiem wyzszej isto-
ty nad mréowke dosiegnie i do przeciwlegtego skrzydia
patacu i potrafi oceni¢ symetrye rozmieszczenia *tukow
odpowiednio do catosci.
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Powaznym jest rowniez i pochéd wypadkéw w dobrze
rozumianej historyi.

Dzieje ludnosci sa catoksztattem, ktérego tiem jest
pewien z gory przez wyzszy porzadek zakreslony plan.

Po krzywiznie chwilowych upadkéw i wzniesien 'po-
dazajg wszystkie narody do ostatecznie coraz wiekszego
rozwoju. W niejednej epoce lub fakcie postepu dojrzec
nie umiemy, gdyz nieznany nam ostatni finat, koricowe
stowo tragedyi ludzkiej.

W zestawieniu jednak epok dtuzszych az nazbyt
przedstawia sie sie ta mistyczna Kkrzywizna, po Kktorej
zdobywa ludzko$¢é prawde, prawo i swoOj najwyzszy ide-
al — postep cziowieczenstwa.

¢) Uroczystosc¢.

Nastréj uroczysty jest wynikiem powagi. Doznajem
go w chwili przebiegu jakiego$ wielkiego zjawiska n. p.
pochodu przy pogrzebie zastuzonego meza albo w gte-
bokiej zadumie ws$rdd ciszy roziskrzonej miryadami
gwiazd nocy letniej.

Radzibysmy w takich chwilach wyjs¢ ze zgietku
Swiata, pragniem spokoju i osamotnienia. Malarstwo pod-
chwytuje takie chwile w obrazach ,ceremonialnych*
("Ro™prawa o Najsw. Sakramencie Rafaela, Koronacya Na-
poleona Davida, Dzwon Zygmuntowski i Hoid pruski Ma-
tejki). Uroczystemi sg ody Pindara, Carmen saeculare
Horacego i wiersz Sarbiewskiego:

Aeterna magnis carmina Oarpathi
Inscribo saxis...

Uroczysta jest rowniez koncowa scena ,Wesela“
i ,Warszawianki* Wyspiarnskiego.
d) Wspaniatosc.
W uczuciu wspaniatosci zaznaczamy gtéwnie zainte-

resowanie sie nasze zewnetrzng strong zjawiska, przepy-
chem, ,pa/iskoscig™ stroju, ozdob i klejnotéw. Gra Swiat-
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ta i barw nasyconych podnosi wspaniato$¢ postaci obrazu.
Ztotolity blask stonca, ktoérego cztowiek bez zmruzenia
powiek wytrzymaé nie moze, jest raczej majestatycznym.
Wspaniatym bedzie blask purpury, jasno oswietlony kraj-
obraz,btyszczgca klejnotami korona lub koryncka, w stru-
gach stonecznego sSwiatta kagpigca sie, ISnigco-biata, mar-
murowa kolumna. Przenosnie rzecz biorgc, wspaniatemi
beda obrazy dramatu Zutawskiego: Amor i Psyche, opis
Swiagtyni Grala Albrechta Scharfenberga lub uczty na
dworze Radniwita w Kiejdanach z powiesci Sienkiewicza.

e) Powab.

Wyraz y,po-wab“ brzmiat w pierwotnej polszczyznie
xvab (bez przybranki ,po“-wab) od stowa wabi¢ = neci¢
Takze i w rosyjskim jezyku ,powab“ znaczy npuMana -
przyneta. U staropolskich pisarzy zwal sie powab ,wdziek*
lub ,dziek”: ,U pogan6w Dzieki czyli Charyty malowa-
no sobie w obrazie trzech panienek; jedna z rézg, druga
z mirtg, trzecia z kostkami; bo wonna by réza, przyjemna
by mirtowe drzewo; wesota jako igra (gra) jest ofiara
wdziekoéw* {Karpowicz).

Schiller i Lessing okreslali powab jako ,piekno ru-
chu”“. Okres$lenie to — zda mi sie — jest za ciashe i za
szerokie.

Dziecie $pigce w kotysce; fiolek lub szarotka tat-
rzanska, wtulona w szczeline skalng, stodycz usposobienia
pieknej kobiety— mogg by¢é powabne i bez ruchu. liuch
natomiast ciat niebieskich, pietrzacych sie pod naporem
wichréw wod jeziora lub szumiagcej tajemniczo kniei
nie jest powabnym, ale wzniostym. Powabem zatem
bedzie wszystko, co czyto w postawie czy ruchu
nadobnym, tfagodnie i czule nastraja psyche stu-
chacza lub widza. W malarstwie n. p. daleko milej dzia-
ta na oko harmonijne zestrojenie tagodnych tondéw niz
ostre odskoki zajasnych swiatet i zaponurych cieni.
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Czarodziejem powabu w kolorycie obrazéow jest Jacek
Malczewski.

Na tle powabu rozgrywajg sie w zyciu ciekawe
dla psychologa zagadki mitosne. Nieraz Kkobieta, mniej
skoriczenie piekna od drugiej, pobija wspdétzawodniczke
w walce o meza. Do zwyciestwa nad sercem narzeczo-
nego (pr/iypuszcza sie rownos¢ innych warunkéw) dopo-
maga jej powab, potegujacy czar pieknosci.

Myt grecki dobrze wyrazit stosunek powabu do
piekna: Hera, zawsze jest piekna. llekro¢ jednak wybie-
ra sie na gore lda dla mitosnej schadzki z Jowiszem,
mezem-lekkoduchem, zawsze pozycza od Afrodyty utka-
nego dla niej przez Charyty pasa wdziekéw.

Nie kazda zatem pieknos¢ jest powabem, czyli nie
kazda neci i wabi.

Powab wszakze niemozliwym jest bez piekna, inaczej
bytby tylko pozorem, maskag i grobem pobielanym.

Powab musi by¢ naiwnym i naturalnym.

Naturalnos¢ jest cechg dusz wielkich, ktérych nie
chwyta sie zepsucie, pycha i obtuda. Wyrazem jej prosto-

ta i szczeros¢ mysli, stow i czyndéw, odzwierciedlajgca
sie w wyrazie twarzy, uczuciach, w sposobie mowienia
i stylu.

Wyrafinowanie kultury w zyciu nowoczesnem, szablon
mody i jednostronnego wyksztalcenia, tak wrogiego indy-
widualnosci osobiste], powoduje zupelny niemal zanik
szlachetnej generacyi prawych, dziecigeco-szczerych cha-
rakteréw.

Wobec kltamstw konwencyonalnych, obtudnych usmie-
chéw, zdawkowej uprzejmosci i pokostu grzecznosci to-
warzyskiej, poza ktérg sie kryjg nieraz potworne instynkta,
osta¢ sie nie mogto wielkie w swej prostocie pokolenie
.Szczerych dzieci naturylLudzie bywajg dzis ziozeni,
skomplikowani i nieobliczalni. Obrazem ducha czasu jest
dzisiejsza proza. Daleka od prostoty i naiwnosci Skargi,
pstrzy sie od frazesOw i przenosni, obrazéw i poréwnan,

fasady piekna w sztuce. 4



00

chociaz wyschty zrdédita prawdziwego natchnienia. Proza
poetyczna, duchem nawskrds prozaiczna poezya, zarozu-
miato$¢ zamiast poczucia godnosci, wielu fachowcéw,
mato ludzi ducha — oto znamiona epoki, ktora przezy-
wamy.

A przeciez dziwnie piekng i zamaszysta byta dawna,
szczerze naiwna prostota onych czesto niezrecznych
w formie, ale peilnych silnego rozmachu poetow:

Nie drwijcie sobie z mej starej bandury.
Ze posklejana od dotu do géry.
Jaki pan — taki kram;

Nie drwijcie sobie, ze glos m¢j juz stary.
Mato w nim sztuki, ale duzo wiary,
Spiewam, co w sercu mam.

Zamilkltem, milcze, uwierzylem, wierze.
Ze w nizkiej tylko krecitem sie sferze.
Ze prac moich lichy plon;

Lecz nigdy, nigdy — to potomno$d przyzna,
Zawisci, zemsty i falszu trucizna
Nie tknety moich stron.
{Aleksander hr. Fredro).

f) Rzewnosc.

Po czutem pozegnaniu Hektora z Andromacha (Il.
V1, 414.) obawa i tesknota obojga matzonkéw stopity
sie w jednem uczuciu mitosci ku synowi Astyanaksowi.
Homer w opisie tej milosnej sceny zaznacza, ze Andro-
niacha ,placzac i Smiejac sie* odebrata Astyanaksa
z obje¢ ojca.

Udatny to symbol uczucia rzewnego, w Kktdrem
Smiech miesza sie ze +tzami {jfiscog yboio = pragnienie
tkania), rados¢ chciataby sie wyptakaé. Taka rzew-
nos$¢ ogarnia serce cztowieka w chwili jednania sie z wro-
giem, ktéoremu wiele musiat przebaczyé. Z tego tylko
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wzgledu nastréj po-pojedynkowy moznaby nazwaé piek-
nym, gdyby piekniejszg nie byla sama idea przebaczenia
bez checi szukania brutalnej pomsty.

Rzewno$¢ wyradza sie tatwo w czutostkowosé,
w roztkliwianie sie nad byle kwiatuszkiem, przypadkowo
nadeptanym noga... nad kurg, chudnaca z troski i zabiegow
0 wyszukanie ziarna dla kurczatek. Ta nie bywa zgota
dowodem duszy wrazliwej na nieszczescia blizniego. Zna-
nym jest dowcip o bankierze, rozkazujgcym stuzace-
mu za drzwi wyrzuci¢ zebraka: ,Janie, wyprowadz tego
pana, bo mi serce peknie... Wracam z posiedzenia towa-
rzystwa ochrony zwierzat!...”

Weltschmerz nazbyt niemodny i oSmieszony, by z nim
sie tu rozprawia¢. Szczerze rzewnym moze by¢ i duch
najtezszy esprit tytanigue, gdyz mimo calg site woli, czto-
wiek— cztowiekiem nie zelazem, ale zaleznym od nastroju
1 mimowolnego napiecia nerwdéw. Czutostkowos¢ uczucia,
o ile nie jest manierg i falszem, jest znakiem przeczulenia.

Podobne przeczulenie (o ile nie jest udanem) bywa
dowodem chorobliwej hyperestezyi, braku roéwnowagi
miedzy przyczyna a uczuciem.

g) Patetycznosc.

Wyraz cierpienia, widny na twarzach grupy Laoko-
ona lub Nioby, tulacej do tona przed gniewem Apollina
ostatnie swe dziecie; ,,Ojciec zad™uynionycli“ — Stowackie-
go ; sonaty Beetbovena lub teskne mimo tanecznej melo-
dyi dzwieki-jeki mazurka Chopina budza w nas potezne
uczucia gtebokiego smutku, zalu, tesknoty, glodu... nie-
skonczonosci.

Uczucia te szlachetnie wzruszaja Psyche (i boles¢
moze by¢ wzniosta), ale to wzruszenie jest bez poréwnania
glebsze od przemijagcego nastroju rzewnego. Dlatego
zwie sie uczuciem patetycznem (md>0g = cierpienie).

Patetyczne uczucia budzi widok wielkiego cierpie-

nia i mocujgcej sie z niem sity ducha. (Madonna, ptaczgca
4*
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nad potepionymi w Sadzie ostatecznym kaplicy Syks-
tynskiej, przestania twarz faldami ptaszcza. — Wyraz
oblicza Laokoona. — Strofy bolesci ojcowskiej, moze naj-
giebiej z wszystkich utworoéow literatury Swiata odczutej
w Trenach Kochanowskiego):

Ledwie mie na godzine przed Switaniem swemi
Sen leniwy obtapit skrzydly czarnawemi,
Natenczas mi sie matka wiasnie ukazala,

A na reku Orszule moje wdzieczng miala,
Jako wiec po paciorek do mnie przychodzita.
Skoro z swego postania rano sie ruszyia ;
Griezteczko*) biate na niej, wloski pokrecone,
Twarz rumiana, a oczy do S$miecliu skionione. . .

Tu zniknela, jam sie tez ockngt— aczciem prawie
Nie pewien, jeslim przez sen stuchat, czy na jawie.

Zgwalcitas, niepobozna S$mierci! oczy moje.

Zem widzial umierajac mite dziecie swoje.
Widziatem, kiedys$ trzesta owoc niedordzaty,

A rodzicom nieszczesnym serca sie krajaty.

Nie dziwuje Niobie, ze na martwe ciata

Swoich najmilszych dziatek patrzac — skamieniata.

h) Tragizm.

Tragicznos¢ jest tylko szczegdlnym rodzajem patosu.
W znaczeniu podmiotowem tragizmem jest odczucie wznio-
stej bolesci; przedmiot tragicznego nastroju stanowi tra-
gizm objektywny n. p. smutne Kkoleje losu, tragiczne
zdarzenia, rozpaczliwie smutny poglad na Swiat i ludzi.

Tragicznos¢ jest ztozonem wuczuciem: bolesci i le-
ku na widok niszczonego marnie piekna i porzadku

') Koszulka.
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etycznego — ukojenia i oczyszczenia wobec') wyréwna-
nia rachunkéw przez winnego.

Na tern tajemniczem tle tragicznosci rozsnuwa ro-
syjski pisarz Dostojewski przesliczng powiesé: ,Wina
i kara“.

Zto samo sie kasa. ,Istnieje jaka$ dziwna, tajemnicza
moralno$¢ w kazdym czynie. To, co zle, msci sie bez
wzgledu na wszelkie rozumowania“® — mdwi gleboko
Ruszczy¢ Przybyszewskiego (Ztote runo). Pierwiastek bo-
leSci i cierpienia w uczuciu tragicznem tatwym do wy-
ttumaczenia. Cierpimy i doznajemy leku wobec ziego
czynu i jego skutkéw, czy przyczyna ich bedzie potwor-
na zto$¢ Ryszarda lll., czy pozornie uprawniony rozum
stanu Kreona, zaslepienie wlasne Wallensteina, niewiara
w przysztos¢ Chiopickiego ( Warszawianka), bigd i nie-
wiadomos¢é Edypa, czy wreszcie potega ciemnoty, losu
i przeznaczenia — kizmet — fatum. Wina moralna niszczy
piekno etyczne; wobec pogwalcenia tej swego rodzaju
wzniostosci musimy cierpie¢ i wspotbolec.

Ten splot dwoistego uczucia w tragizmie jest cechg
charakterystyczng dramatu i tragedyi, przedstawiajgcych
czyny i cierpienia cztowieka. Tragizm panuje zatem tyl-
ko w sferze zagadnien zycia i losu cztowieka.

Istote tragizmu najlepiej streszcza Arystoteles {Poet.
13). Bohaterami tragedyi majg by¢ znaczni mezowie, nie
zbrodniczo zli, ktorzy przez jakis btad (wiekszy) $cia-
gaja na siebie straszne nieszczescie. Filozof starozytny
osSwiadcza sie wbrew nowszym badaczom tragizmu®)
przeciw réwnowadze miedzy wing a kara. Bohater musi
)y¢ raczej za idealny niz za zty. Zloczyncy nie uwaza
zgota za postac¢ tragiczna, bo ten, jako jawnie winny, nie
budzi wspoétczucia (¢Afo?), bedgac zas nam catkowicie obcy,
nie wznieca tez i obawy [(pd™og). NieszczesScia za$ zupetnie

") Tagaxi) xal xdaagBLg «ta<>TqpdTO!)v Aryatot.
') Georg Gunther: Grundziige der tragischen Kunst.
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czystego cztowieka nastrojg nas tylko niemile, bo¢ nie-
winnos¢ cierpie¢ nie powinna.

Wzgledna zatem niewinnos¢ tragicznego bohatera
budzi litos¢ i wspoétczucie. Wobec zupetnej niewinnosci
bohatera bytoby ono wiekszem, ale ostatecznie musiato-
by budzi¢ niesmak i niepokdj.

Kiedy zatem jedno zwykte, szczerze ludzkie prze-
stepstwo wskutek nieszczesliwego splotu okolicznosci i wy-
padkéw tragicznej doli bohatera pociaga za sobg jego
ruing, poczynamy odczuwac¢ dlan litos¢ i wspoétczucie.

Nie opada nas w takich razach w teatrze zmora
diawiacej rozpaczy i buntu przeciw potwornie ztemu po-
rzadkowi Swiata (jak na sztukach Ibsena i Przybyszew-
skiego, przeczacych wolnej woli a operujacych typami
degeneracyjnymi i dziedzicznoscig instynktow cztowieka).

Losy cierpigcego za wine bohatera upominajg nas
do przezornosci we wilasnem postepowaniu; w tagodnym
nastroju godzimy sie z opatrznosciowym tadem Swiata
i porzadkiem wyzszej moralnosci.

Tragizm rozni sie zatem od piekna; piekno jest
jednolitem uczuciem, tragizm miota i trzesie duszg ludzka,
jak wichura jesienna zeschitym lisciem, nurtujgc réwno-
czesSnie w tajemniczych gtebiach zagadnienn zyciowych.
Tragicznem za$ i to naprawde arcy-tragicznem jest tto
zycia czltowieka, wiasciwie i catej natury.

Wieczne stawanie sig, narodziny i $mieré, glucha
a bezwgledna walka o byt, targa wnetrznosciami calej
przyrody; tkankami kazdej istoty zyjgcej przebiega ra-
dos¢ zycia, ale réwnoczesnie porze je gtdéd, watka i po-
nury lek $Smierci... sunt lacrimae rerum!.,.

Swiat, jako wielki, jest przegranej polem!
Swiat, jako wielki, jest rozbicia skata,
Trudem bez konca, wiekuistym boleni;

Wszystko sie dzieje i wszystko sie stato.
{Krasinski).
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Poglad tez wszystkich umystéw glebszych na war-
tos¢ zycia tchng¢ musi gtebokim smutkiem i tragizmem.

»Cztowiek urodzony z niewiasty — zali sie Job — zy-
wiac przez czas krotki, napetnion bywa wielg nedz... jako
kwiat skruszony bywa i nigdy nie trwa w tym”e stanie”.’j

Ten sam tragizm ponurym okrzykiem wyrywa sie
z duszy Sofoklesa:

Rodzie $miertelnych — o biada!

Za c6z — ach —mwazy¢ twe zycie,
Jak nie za sen czczy i mare...

Ktéz, kt6z w Swiecie wiecej zazywa
Szczescia nad te samoutude.

Ze i ta zGzeznie chwilka szcze$liwa.
Budzac tesknoty i wspomnien nude?...”)

Tylko chrzescijanstwo w dogmacie o skazeniu czto-
wieka i catej przyrody przez grzech pierworodny znaj-
duje klucz do rozwigzania zagadki tragizmu, rozpoScie-
rajacego swe czarne skrzydia nad wszechswiatem.

HegeP), pesymista Schopenhauer i Hartrnann”) da-
remnie silg sie o wytlumaczenie istoty tragizmu: ,Uczu-
cie tragiczne odstania przed cztowiekiem jego prawdziwg
ojczyzne, cicha przystan nicestwa za miotanem nawatni-
cami morzem zycia. Rzeczywiste wyzwolenie od cierpien
lezy po tamtej stronie grobu w zniszczeniu zjawiskowe-
go istnienia cztowieka (jako wcielenia Absolutu). Przeko-
nanie o tern, jako swego rodzaju antycypacya, ideowe
wyzwolenie (katharsis), uspokaja uczucie, wzburzone wi-
dokiem nedz zycia. Podobnie i buddysci czujg juz tu na
ziemi przedsmak nirwany, chrzeScijanie zas krzepig sie
nadzieja ,krélestwa bodego“, tej ideowej nirwany, jedynego
ukojenia stesknionych dusz”.

) Lib. Joh. c. 14. 1.

m) Krél Edyp w. 1186.
® Aesthetik 111. 529.

%] Aesthetik 1. 438.
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Papier nader cierpliwy!... Rozum i moralny instynkt
cztowieka nie przestatby nigdy oburzaé sie na bezcelowy,
Slepem tylko fatum w ryzach trzymany, ustréj Swiata.
Absolut, depcacy prawa cziowieka do szczescia i zycia,
bezcelowo skazujacy go na bezmiar cierpien, wsréd
ktorych jest gluchym na wszystkie jego modty i prosby,
moze budzi¢ nie groze tragiczng, ale oburzenie rozumu,
rozpacz i nienawisc.

Rzetelny tragizm przypuszcza wiare w opatrznoscio-
wy tad Swiata, w odwieczny zakon i istotowg roéznice
dobra i zta, ktére muszg by¢ osobistym czynem.

Tak moéwi Wilamowitz-Moellendorf, znawca tragedyj
greckich, ktérego o ascetyzm nie mozna posadzac.

Wrogie, odwieczne potegi, zawistne szczesciu czto-
wieka, zupeinie wobec nich bezradnego, budzag w nas
tylko niepokéj i bunt (Powiesci Tolstoja; Zeromskiego:
Aryman mésci sie... Dramata Ibsena, przeczacego niemal zu-
petnie osobistej odpowiedzialnosci.)

Bez odpowiedzialno$ci osobistej wiec niema prawie
rozwiktania wezta dramatycznego.

Tragika n.lp w piesni o Nibelungach jest ostateczne zwy-
ciestwo czarnych poteg sSmierci nad pierwiastkiem dobrym.
Zygfryd, posta¢ Swietlana, ginie jak zachodzace stonce;
piekna dusze Krymhildy zemsta przedzierzga w demona.
Catla epopejg szarpie gieboka boles¢ nad strasznymi skut-
kami wedrowki ludow; gruzy pietrzg sie tu na gruzach,
cate narody, bujne i miode, petne sit bohaterskich: Fran-
kowie (“Zygfryd), Burgundzi, Ostrogotowie (DytrycK)
i Hunowie rzucajg sie na siebie sforg gtodnych wilkéw
i tepia nawzajem bezlitosnie.

Caly ten poemat jest ucieleSnieniem specyficznie ger-
marniskiej mitologii. Wedtug niej pierwiastek dobra (jak on
Ormuzd) toczy nieprzejednang walke z sptwiecznym sobie
pierwiastkiem (“Aryman), poki wszystko nie skonczy sie
,Zmierzchem bogéw" (Gétterdammerung), nirwana, zupetng
zagtada bogéw, olbrzymow, ludzi i Swiata (regnardkr).
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W walce rozstrzygajgcej pada jeden z bogéw jasno-
sci po drugim: Freyr, Tyr, Tor, Odyn; Swiat sie wali
w posadach, gwiazdy zbaczajg z swych drég, mknac
w przepas¢, ziemia tonie w morzu, zamet i chaos wszyst-
kiego ogarniajg ptomienie.

Tragizm wszelkiego mytu poganskiego musi byc¢
potwornym, rozpaczliwie strasznym (podania o nieszcze-
Sciach rodu Tantalidéw i Tiabdakidow).

Istote wszelkiej tragiki strescit Homer w pieknym
obrazie. Bogowie dali Achillesowi do wyboru miedzy
krotkim, ale zato stawnym zywotem, a miedzy pébZna,
lecz blasku stawy pozbawiona staroscig. Poniewaz boha-
ter wybrat stawe, musiat zatem wczesnie umrze¢. W tra-
gedyi bowiem wielka piekos¢ musi ging¢ marnie (ko-
niecznos¢ tragiczng wypowiada zdanie: *Ok”iog ovav oavt} ng
veég = Szczesliwy, kto miodym umiera).

B6l zatem ze zniszczenia jakiego$ piekna stanowi
istote tragizmu.

Wyrazit to przeslicznie Asnyk:

Szkoda kwiatow, ktore wiedng
W ustroni,

I nikt nie zna ich barw Swiezych
I woni...

Szkoda peret, ktére leza
W moérz toni;

Szkoda uczué, ktére miodosc
Roztrwoni.

Szkoda mestwa, gdy nie przyjdzie
Do starcia;

| serc szkoda, co nie maja
Oparcial...

Tragizm zbrodni.

Krél Edyp w tragedyi Sofoklesa jest klasycznym f>rzy-
ktadem nalezycie pojetego tragizmu zbrodni. Kara (Dike)
wlecze sie za przestepca powoli, czestokro¢ i kuleje
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W poscigu, ale dosiega go nieochybnie. Jurydycznie zwie-
my to ,fatalizmem zbrodni“. Jednym ze znanych obja-
wow w dziejach kryminalistyki jest, ze ztloczyrica zazwy-
czaj sie zdradza przez zacieranie Sladéw zbrodni. Mordercéw
sprawiedliwo$¢ ziemska zazwyczaj ujmuje w poblizu miej-
sca, gdzie spelnili mord. Pod wrazeniem bowiem pewne-
go rodzaju autosugestyi bezposrednio po dokonaniu
morderstwa bigkajg sie tam, albo dla zmylenia tt*opu
albo dla zasiegniecia jezyka o postepie dochodzen kar-
nych. Za rozszerzeniem tragizmu na wszystkie czyny czto-
wieka, byleby tylko byt w nich szalony rozmach i ener-
gia woli, o$wiadczyt sie pierwszy Schiller’). Wedtug
niego rozpacz samobdjcy jest tragiczniejsza niz Smierc¢
meczennika za idee wiary. Nie biorgc wzgledu na etyczng
piekno$¢ czynu, trzebaby oczywiscie postacie takie na-
zwaé wznioSle i tragicznie pieknemi jak: Medea, Katylina,
Szatan Miltona, Kain i Manfred Byrona. Mefstofeles
Goetliego, Mahomet Yoltairea, Masynisa Krasinskiego.
Tragicznie pieknym bytby i Konrad, kiedy wyzwaw-

szy Boga do walki na uczucie (jedyny przykiad takiego
rzutu mysli i rozpedu uczucia w literaturze Swiata) ciska
Mu w twarz pytaniem:

Céz ty wiekszego mogte$ zrobi¢. Boze ?

O ty, o ktérym moédwig, ze czujesz na niebie.

Jam tu, jam przybyt...

Jestem nieSmiertelny!... | w stworzenia kole

Sa inni nieSmiertelni: wyzszych nie spotkatem...

Najwyzszy na niebiosach! — Ciebie tu szukatem.

Ja najwyzszy z czujacych na ziemskim padole!...

Z tein samem zdaniem wystgpit u nas PrzybyszewskKi :
~Sztuka w mojem rozumieniu nie zna 'przypadkowego roz-
klasyfikowania objawéw duszy na dobre i zle, nie zna
zadnych zasad, czy to moralnych, czy spotecznych.

"y Uber den Grund des Vergniigens an tragischen Gegenstanden.
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Dla artysty sg wszelkie objawy duszy réwnomierne'~
(Na drogach duszy).

Kozmacti rozpedowego kota postanowienia, konse-
kwencya w przeprowadzeniu zamierzonego czynu — oto
momenta, jakie estetyka jedynie powinna bra¢ w rachu-
be. Teorya ,wyzwolonego“ piekna wiele ma necgcego.
Nawet tak szlachetny szermierz piekna, jak Witkiewicz,
pisze :

-Dwa typy z Szekspira mimo réznej wartosci etycz-
nej, Falstaff i Hamlet majg przeciez réwng wartos¢ ar-
tystyczng, choc¢ Falstaff jest sceptykiem dlatego, ze jego
zmystom jest za ciasno w kodeksie moralnosci — Ham-
let za$s jest sceptykiem dla mysli, ktérej za ciasno
w atmosferze umystowej i moralnej swego czasu.

Wartos¢ lliady nie lezy ani w jej tresci historycznej,
ani w poziomie poje¢ etycznych. Pod wzgledem histo-
rycznym jest bajka; co do poziomu etycznego bohateréw
lliady, to najszlachetniejszy z nich ,boski Dyomedes”
mogtby dzi§ tylko na Pawiaku (areszta w Warszawie)
mie¢ stancye. W Panu Tadeuszu takze wszystkie tematy
wistocie sg sobie réwne, gdyz wszystkie nosza te same
cechy geniuszu poetyckiego, od Napoleona, co lata ,od
puszcz libijskich do Alpow podniebnych*, a skohczywszy
na wieprzu, ,Kktory marudzi z tytu i snopy zboza kradnie
i na zapas chwyta“.

Ale sam Schiller*) wyraznie zaznacza, ze wielkie
zbrodnie moga nas zachwycac¢, o ile w nich ujawnia sie
celowos$¢, dostosowanie Srodkéw do celu, spryt, przedsie-
biorczos¢, energia i konsekwencya.

Zto samo przez sie budzi zawsze niesmak i obrzy-
dzenie; ,bohaterscy zbrodniarze* zajmujg tylko ludzi,
rzadzacych sie wiecej wyobraZznia, ktora tatwo omotac
blaskiem fatszywej wielkosci, niz rozumem.

") Uber (len Grund des VergnUgens zu tragischen Gegenstanden.
Nr. 60—61, str. 84.
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Gtos rozumu wobec zbrodni i wystepku to gtos
Irj*diona wobec Masynisy: ,Statek zelaznego cierpienia na
czole twojem — ale wsréd tych zmarszczkédw pokai mi na-
dzieje ...

Zreszta w czynie ztym nie objawia sie woli ener-
gia, ale jej niemoc, etyczna niewola. Stoik Epiktet na-
zywa wystepnych nierozumng czeredg niewolnikéw na-
mietnosci : di'ovv TieogTtdlow ydvog.

Upada wiec jedyna przyczyna uwielbiania zbrodni
dla rzekomo znamionujacej ja sity i rozpedu energii. Tra-
giczng nie jest podita niewola w obstugiwaniu wihasnych
namietnosci i zadz, ale bohaterska walka o wj”~zwolenie
ducha. ,W mocng smycz ze skdry uchwyci¢ namietno-
éci, jak psy i suki. W Scidnietej dioni sfore ich nikczemnag
i szczekajgcg zatrzymac“ — to dopiero tragiczna wiel-
kos¢ i majestat woli. ,Polyeukt™ dlatego jest roéwnie
dobrg tragedya jak Filoktet Sofoklesa Ilub Eumenidy
Eschylosa.

Czynniki piekna.

Piekno jest wuczuciem, czyli stanem duszy, ktora
niczego nie nazwie pieknem, w czeri nie ujrzy pewnego
rysu podobieiistwa z soba sama.

Psyche koniecznoscia natury ciezy sympatya, ku
wszelkiemu zjawisku, w ktérem upatruje niejako obraz
i kopie samej siebie. Wszelki zatem przejaw celowosci,
porzadku, symetryi, jednosci ws$réd mnéstwa nalezycie
zestrojonych czesci, mile przemawia do duszy. W tych
elementach piekna wystepuje bowiem na jaw pewne
prawo, ukiad, w ktéorym Psyche widzi $lad czynnosci
innego ducha, a wiec sobie co$ bratniego, $ciSle z nig
spowinowaconego...

Widok powyrywanych z korzeniami i potrzaskanych
drzew w lesie po burzy, szczatki zdruzgotanego okretu
na brudnie spienionem morzu, chaotycznie rozrzucone
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sprzety w pokoju lub papiery na biurku, zagadkowe
zygzaki i zakretasy niewyrobionego pisma— budzg w nas
niesmak i pewien niej)okoj whasnie dla braku tadu w swej
zjawiskowej postaci.

Prawidtowos¢ jest zatem pierwszym czynnikiem
piekna formy. Linia prosta, réwna ptaszczyzna gtadko
zheblowanej deski tub kamienia, tafla szkta Iub zwier-
ciadto najpredzej sie beda podobac dzikiemu jako piekne
ksztatty.

Wyzsze juz prawo zjawia sie w symetryi. Jest nig
réwne rozmieszczenie czesci po obu stronach wspdélnego
punktu srodkowego. Réwnomiernos¢ rozmieszczenia wpa-
da nam w oczy w uktadzie grup na obrazie po lewej
i prawej jego stronie, w budowie okreséw wzorowej
prozy XVI1 w., w niektéorych strofach poetycznych i ry-
mie tercynowym. Paratelizm wiersza napotykamy i w Biblii.

Z syrnetrya w Scistym zwigzku pozostaje réwnosc¢
i przeciwienstwo. Jednolitos¢ dwustronnego symetryczne-
go ukiadu czesto nuzy swg monotonnoscig. Jedne i te
same wrazenia wyczerpuja energie zmystéw, ktérych pra-
ca nad jednym i tym samym przedmiotem wobec ogra-
niczonych sit narzadu rdzenio-moézgowego #tatwo moze
uledz zmeczeniu. Zmysty w takim razie tepieja, wyobraz-
nia sie przesyca. Dlatego nawet w patrzeniu na fronton
budowy szukamy prawidtowej rozmaitosci w uktadzie
czesci. Nazbyt jednostronna symetrya przystoi tylko ko-
szarom.

Patac nie naruszy prawa symetryi, jezeli jedno jego
skrzydto krotkie wprawdzie, ale ze Sciglg wieza, odpo-
wiada¢ bedzie drugiemu znacznie dluzszemu. Roéwniez
jedng strone obrazu moégiby zajmowaé sam Rejtan, dru-
ga kroél Stanistaw Poniatowski z calym swym dworem.
Dzielenie catosci na rowne czesci jest od wiek wiekow
w uzyciu, tworzac tajemnice piekna rytmu w muzyce,
poezyi i architekturze. Dwudziat (bitomia) w dziele sztuki
bywa za ubogim, w architekturze spotykamy sie najczesciej
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Z czwoérdziatem (tetratomia). Uklad catosci szeSciodzielny,
z iloczynéw czesci 2 X'3lub 3X2 najwiecej wszakze ma
przejrzystosci.

W sztuce i naturze stynnem jest prawo piekna ,zto-
tego ciecia“. Prawo samo znamy z geometryi; ztote ciecie
zachodzi woéweczas, jezeli mniejszy odcinek prostej pozo-
staje w tym samym stosunku do odcinka wiekszego,
w jakim wiekszy odcinek pozostaje do catej linii. Dla
osrniodzielnej catosci ciecie ztote daje stosunek 3:5; dla
pieciu czesci catosci oznacza je stosunek liczb wymiaro-
wych 2:3*/6-

Stosunek dtugosci podstawy do wysokosci piramid
egipskich wykazuje, ze Scisle trzymano sie w ich budo-
wie zasad ztotego ciecia.. To samo prawo wykryty i po-
miary budowli greckich z doby Peryklesowej. Partenon
w Atenach wysokos$¢ kolumn i fryzu, szeroko$¢ pozio-
mg i pionowe swe wzniesienie ma Scisle obliczone w pra-
wach ,proporcyi ziotej“.

Bezwiednie i my szukamy piekna tych wymiarow.
Dlatego introligator grzbiet oprawnej ksigzki dzieli za-
zwyczaj na pie¢ pdl i wygniata tytut ztocony nad polem
trzeciem. Fechner radzi przyjrze¢ sie dobrze wszelkim
drukom, formatowi papieru listowego, kart noworocznych,
fotografiom, az do cegiet i tabakierek. Przekonamy sie
woéwczas, ze z wszystkich prostokgtnych ksztattéw ten
tylko ludzie zwg pieknym, w ktéorym uiszcza sie w sto-
sunku s™erokosci do wysokosci (nawet i w drukowanej
szpalcie dziennika) zasada ztotego ciecia.")

Rozszerza¢ wszakze tego prawa, jakoby bylo ostat-
nig, najwyzszg przyczyng estetycznego upodobania, nie
mozna jeszcze wobec dzisiejszego stanu nauki.

Stosunek  zlotego ciecia jest nieracyonalnym
(a:b = b:c; jezeli a-fb=c, a=I, to b= 1*618033...).

') Zur experimentalen Aestethik. 1. 2. 4.
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W muzyce, niestychanie czutej na wszystkie stosunki za-
wiktane (nieracyonalne), stosunek 8:13 Ilub 13:12,
najwiecej zblizony do zasady ziotego ciecia, zgota nie
daje mitych interwatéw. Stosunek prymy do oktawy
i kwinty, wielkiej i matej seksty, wielkiej i matej tercy
oznaczajg przeciwnie nader proste liczby 1:2, 2:3, 3:5,
5:8, 4:5 i 5:6.

Stosunek za$ zlotego ciecia jest zawiklanym (niera-
cyonalnym) 1:1*618...

Adolf Zeisig w potowie zeszlego stulecia w ztotem
cieciu upatrywat prawo, przenikajgce catg przyrode i sztu-
ke. Kierowal sie jednak wiecej zapatem estetyka niz spo-
kojem badacza przyrody. Nastepcy jego (Pfeifer'), Eryk
Wassmann'?) stosunek ,boskiej proporcyi'™ istotnie stwier-
dzali w uktadzie listkéw i gatgzek wielu roslin, zwlaszcza
skrzypéw. Stosunek v/szakze ziotego ciecia uwazaé na-
lezy zawsze tylko jako specyalny wypadek proporcyonal-
nosci (n. p. miedzy odstepami zwojow $limaka lub konchy);
pomiary, dokonywane na samcu i samiczce chrzgszcza (z ro-
dziny carabus auratus) za pomoca cyrkla proporcyonal-
nosci, stwierdzity kilkakrotne powtarzanie sie tej propor-
cyi. Nie nalez}® wszakze robi¢ z niej zaraz wszechwtadnego
w naturze prawa morfologicznego. W przyrodzie jest
ruch, rozwdéj, wzajemne wplywanie, nawet i krzyzowanie
sie praw. Marzy¢ o matematycznem zszablowaniu wszyst-
kich praw natury jest szalenstwem. Swiat nie jest dla
wyraznego zaznaczenia wszedzie w rozmiarach jego stwo -
rzen ciecia ztotego, ale ta proportio divina® jezeli istnieje,
istniataby dla swiata. Pojmowac¢ jg zatem nalezy jako
czton systemu i prawo, ktére moze by¢ podporzadkowane
pod cele wyzsze.

Drogi planet podlegaja juz pewnym zaburzeniom.

') PfeiferDer goldene Schnitt und dessen Erscheinungsformen in Mathe-
matik, Natur und Kunst.
w) Wassmann: Stimmen aus Maria-Laach XXX, 401.
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dlaczego nie mogtoby im podlega¢ w naturze ujawnianie
sie prawa ztotego ciecia, zwiaszcza przy niedoktadnosci
ludzkich pomiaréw i metodzie, ktdra, wiasciwie biorac,
nigdy scisle matematyczng by¢ nie moze.

Przyroda pozornie zaniedbuje regularnos¢, by ja tein
piekniejszg okaza¢ ws$réd bogactwa najréznorodniejszych
motywow. Pieknym jest, jako ksztalt geometryczny, sto-
zek lub piramida, ale o wielez piekniejszem drzewo, dziko
strzelajace w niebo. Muszle, kwiaty swe czeSci roz-
mieszczaja czesto w ksztatcie litery S.

Jest to tak zwana ,Hogarthowska linia pieknosci“,
serpegiamento Lionarda da Vinci. Im wyzej twér przyrody
zorganizowany, tern wieksza rozmaitos¢ jego cztonkowa-
nia. Materya anorganiczna — w Kkroélestwie mineratow —
krystalizujagc, uktada sie symetrycznie naokdt wspdlnego
srodka w stosunkach kata i linii prostej. Linia prosta
zas powstaje na zasadzie nader pojedynczego prawa.

To tez zycie rozwoja sie juz i szykuje Vi splocie
najrozmaiciej powikianych krzywizn linii spiralnych,
konchoid i elipsoid. Matematyczna prawidtowosé, w ukita-
dzie lisci lub rownolegtobokéw kwiatowych nie moze
by¢ gra przypadku, ale opanowujacego jg wyzszego pier-
wiastka.

Miat go na mysli Plato, powiadajac, ze Béstwo
wszedy i zawsze zabawna sie W geometre. Wszak wedle
miary i liczby zbudowat Swiat (ksi yeaysxQsiv tov dedp).

Tworzywo,

Tworzywo czyli mase ciat zwiemy pieknem, jezeli
jest czystem, jednolitem i trwatem. Takiem jest: zitoto
marmur, granit, spiz, stal, kos¢ stoniow™a, heban, dyament.
Posag ze spizu lub marmuru nazwéemy zawsze piekniej-
szym od posagu z drzewa lub terrakoty, chociazby drze-
wo byto obrobione reka tego samego artysty. Noszac
w piersi przeczucie niezniszczalnosci ludzkiego ducha
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lubimy tezyzne takiego ugrupowania materyi, ktére ura-
ga z wszystkich niszczacych wpitywoéw atmosfery.

Ruch,

Zycie jest ruchem. Wiec i my, zyjac, lubimy wszel-
ki ruch, jako symbol i obraz zycia. Orzet w herbie pan-
stwa jest uosobieniem mysli narodu; najsSmielszy rzut ducha
poetyckiego w literaturze Swiata poeta poréwnuje z ru-
chem gwiazd:

Piesni ma, t"$ jest gwiazda za granicg Swiata!
I wzrok ziemski do ciebie wystany za gonca,
Cho¢ szklane wezmie skrzydta, ciebie nie dolata...

Te myShio...cccooeeneennnn. one leca.
Rozsypuja sie po niebie.
Toczg sie, graja i Swieca...
Ich wdziekami sie lubuje.
Ich okragto$¢ dionig czuje,
Ich ruch mysla odgaduje 1.

Barwa,

Niewyczerpanem zrédiem uzywania estetycznego jest
gra barw.

Mistrzynia w mieszaniu barw jest przyroda; zatem
najwiekszy artysta Swiata nie znajdzie na swej palecie
tak cudownie zharmonizowanych farb, jakie podziwiamy
na szyjce gotebia, w obramowaniu oczek na pawim ogo-
nie. Czyjze krajobraz zdotat odtworzy¢ odcienie toni
morskiej, rozswietlonej wschodem Ilub zachodem storica
albo biekit nieba, mzacego sie poswiatg seledynéw i to-
pazéw, bisioru i ziota.

Im wyzej cztowiek duchowo rozwiniety, tern wraz-
liwszy na gre Swiatlocienia i barw. Homer jest zupetnie
Slepy na cuda przyrody. U niego ,jutrzenka rdzanopalca™
zawsze wschodzi ,w szafranowej zastonie* — oto wszyst-

iSasady pigkna w sztnoe. 5
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ko, co Homer umie powiedzie¢ o cudach Switania.
»W lliadzie') niema obrazéw. Ludzie i rzeczy sg tam roz-
stawieni. jak w egipskich rysunkach, rzedem bez planéw
i perspektywy — natomiast czynnosci ich i pojedyncze
rzeczy sg opisane z nadzwyczajng plastykg. W obrazie
ttumu walczacych nigdy nie wiemy, skad padaja pro-
mienie, kto jest dalej, kto blizej. Natomiast wiemy dosko-
nale z czego, z jakiego metalu ma kto szyszak, z ilu
rzemieni i jakimi drutami powigzanych sklada sie tarcza,
z jakiego rodzaju zrobiony jest chiton lub przepaska“.

Obraz malowany przedstawia jeden moment, jeden
maty motyw, wykrojony z panoramy ogélnej — poeta
moze opisa¢ i obraz i szeregiem obrazéw wyrazi¢ ciag-
tos¢ akcyi lub opowiada¢ pojedyncze jej momenty bez
wzgledu na catosc.

Tym ostatnim sposobem pisze Homer; Mickiewicz
opisuje zawsze caly obraz. Nie opisujac catosci obrazu,
Homer nie ma poczucia koloru w znaczeniu harmonii
barw.

Zna tylko barwy najjaskrawsze, zresztg wszelki ton
posredni jest dlain ,biaty lub czarny“. Opisze $wiatto
potyskujgce na metalach, ale nie poda ich barwy.

W opisie stroju kobiet nie piekno, ale bogactwo,
przepych jest przedmiotem uwielbienia.

»,Kiedy Hera wybiera sie kokietowa¢ Zewsa, to zlaw-
szy kibi¢ ,bude™aca pragnienie” wonnym olejkiem, wkita-
da szaty o haftach misternych, przepaske ozdobnag stu
kutasikami; wspanialg, jasng jak stonce namitke, ztotg
klamerke i kolczyki tréjgwiazdziste i ozdobne postoty;
stowem — stroi sie tak, jak dzi$ sie ubiera bogata bez
gustu kobieta, chcac ztotem swoich broszek i wielkoscia
brylantéw imponowaé swoim sasiadkom z kanapy“.*)

') Stanistaw Witkiewicz: Mickiewicz jako kolorysta.
*) Sztuka i krytyka, str. 242 i nast.
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Bohaterowie pysznig sie tez bogactwem metali, uzy-
tych na ich zbroje, doskonatoscig rzemieni i rynsztunku,
lecz piekno barwy i ksztattu, niezalezne od wartosci
przedmiotu, od ceny pozytku, jaki moze przynies¢, nie
wchodzi w zakres wrazen Homera.

Czu¢, ze ten, kto wysSpiewat te piedni, z rozkoszag
okutby sobie tydki cynowemi lub miedzianemi sztabami,
potrzasatby dzidg spizowg Ilub pysznit sie ,ogromnym
brzuchem*, Swiecgcym na stoncu.

Mickiewicz zgota inaczej pojmuje obraz, ksztait
i Swiatto.

Mgta nie szta do gory.
Jak sie dzia¢ zwyklo, kiedy zbierajg sie chmury,
Ale coraz spadata. Wiatr rozwinagt dlonie
I mgte muskat, wygtadzat, rozscielat na btonie;
Tymczasem stonko z goéry tysigcem promieni
Tto przetyka, posrebrza, wyztaca, rumieni.
Jak para mistrzow w Stucku lity pas wyrabia.
Dziewica siedzac w dole krosny ujedwabia
1 tlo reka wy~gltadza: tymczasem tkacz z goéry
Zrzuca jej nitki srebra, ztota i purpury.
Tworzac barwy i kwiaty; tak dzis ziemie calg
Wiatr tumanami osnut a stonce dzierzgato.

Seciny moznaby przytoczy¢ takich ustepéw z ,Pa-
na Tadeusza“ na dowdd, jak wrazliwym byt Mic-
kiewicz na swiatto, barwe lokalng, kontrastowg i dopet-
niajgcg kazdego przedmiotu w widzianym krajobrazie.
Rzeczy stapiajg sie u niego na barwne plamy, jedna
przeciwstawia sie kolorem swym drugiej, podnoszac pra-
wem kontrastu i wlasng swa site i wartos¢ catego barw-
nego zjawiska.

................ usiadtem na kepie,
A koto mnie srebrzyt sie: tu mech sitoobrody,
Zlany granatem czarnej, zgniecionej jagody,
A tam sie czerwienity wrzosiste pagorki.
Strojne w brusznice, jakby w koraléw paciorki.
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Wokoto byta ciemnosé; gatezie u goéry
Wisiaty, jak zielone, geste, nizkie chmury.

Dusza Mickiewicza oczywiscie musiata by¢ wrazliw-
szg na piekno barw Swiata zewnetrznego. Miedzy lliadg
a Panem Tadeuszem jest przepas¢, jaka przeszia ludzkosc¢
od napadu na Troje do zajazdu na Soplicowo.

Doskonata to odpowiedz dla tych jednostronnych
zaSlepiencéw, co i dzi§ jeszcze Mickiewicza nazywajg
~nie dos¢ homeryckim”™ Ten sam zarzut jest dla nasze-
go wieszcza jednym z wiecej szczebli do stawy grodu.

On powiesciopisarzy naszych i nas samych, on— nie
Homer — nauczyt i uczy rozumie¢ piekno barwy w na-
turze.

Przeciwienstwa piekna.

Brzydota.

Wyraz ,brzydota®™ brzmiat w dawnej polszczyznie
Lbrzyd~. Stad urabiamy przymiotnik —mbrzydki. Grama-
tyka porownawcza wykrywa powinowactwo tego wyrazu
z greckim [gidoo = jestem uciazliwy, przykry.

W jednym i drugim jezyku podstawg tego wyrazu
jest wykrzyknik otrzasania sie i niecheci (br!...) wobec
niemitego nam zjawiska.

W niemieckim tez jezyku nie nadaremnie wywodzi-
my wyraz Hasslichkeit od hassen = nienawidziec.

Przymiotnik zatem ,brzydki* jest tylko wyrazem
naszego sadu wartosciowego 0 ujemnem zabarwieniu
uczuciowem jakiego$ wyobrazenia.

Brzydota jest zatem przeciwienstwem piekna, brzyd-
kiem za$ bedzie wszystko, co nie jest tern, czem by¢
powinno, nie objawiajac doskonatosci swego typu.

Dziedzing brzydoty moze by¢ natura, sztuka, duch
i obyczaje cztowieka.

Brzydotg natury jest wszelki proces gnicia, rozkia-
du, fermentu. Basn ludowa wyznacza siedziby duchom
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nieczystym zawsze na moczarach i trzesawiskach. Proces
gnicia i rozpadania sie roslin organicznych w nowe a
norganiczne formy z natury swej ma co$ tajemniczego,
jako objaw niszczacych sit przyrody.

W krolestwie roslin ujawnia sie brzydota jako skar"
towacenie ((atrofia) i zwyrodnienie jednostki od typu
zdrowego. U zwierzat wyzszorzednych brzydotg bedzie
pewien zwrot do znamion typu nizszego. Petzanie wezow
~nie harmonizuje z ucztonkowaniem ich, jako kregowcoéw,
west zatem brzydkiem, gdyz odrzuca niejako weza do
ypu robaka.

Skorupa zotwia, pancerz szczerbaka cofa go nieja-
ko az do muszli i mineratu, nakladajgc peta na swobode
ruchoéw tych zwierzat.

Réwniez brzydkiem czyni zwierze pewne zalanie
ksztattu, ktory wowczas tylko jest pieknym, jezeli uwy-
datnia organizacye (przyktadem: kon arabski— a sztucz-
nie tuczona Swinia). Rezksztaltna masa zwierzecia odrzu-
co je niejako wstecz ku meucztonkowanym najnizszym
typom zycia.

Dlatego brzydkiem zwiemy cielsko wieloryba, foki,
hipopotama, konia morskiego, ktore zreszta Kryjg sie
zawsze w wodzie.

Brzydka jest nadto pewna nierytmicznos¢ w uczion-
kowaniu, razaca nas w zjawiskowej postaci i ruchach
zwierzecia. Kret sam w sobie nie jest brzydkim, ale nas
raza jego odnéza za krotkie do wymiarow ciata.

Uwydatnienie ryja u $wini i tapira, jako organow
nizszych funkcyj zwierzecosci, wobec utajenia oczu, jako
jej organu wyzszorzednego, jest znéw powodem ujemne-
go sadu wartosciowego o0 ich estetycznym wygladzie,

W naturze jednak nic nie jest bezwzglednie brzyd-
kiem. Sgdy nasze o brzydocie gg dorywcze i za predkie.
Czesto nazywamy zwierze brzydkiem, szukajac w niem
bezpodstawnie doskonato$ci i przymiotéw innego rodzaju.
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Tak niestusznieby ktos$ przyganiat wielbtgdowi, ze nie
ma pokaznych ksztatéw i zwinnosci konia. Czasem znéw
dokuczliwos¢ jeno i niemity wyglad (pchta, ropucha, nie-
toperz), czasem podobieAstwo ryséw znamiennych z wia-
Sciwie brzydka moralng niecnota cztowieka powoduje nas
do nazywania zwierzat brzydalami (mysz dla lasowania, pa-
wiana dla lubieznosci). Cielsko krokodyla wydaje sie nam
osadg tylko jednej olbrzymiej paszczeki. Uczony przy-
rodnik, gtebiej patrzac* na przyrode, nie widzi brzydoty
w zadnej zywej istocie. Jetka jednodnidéwka jest dlan
cudem wszechpoteznych, twérczych sit; najobrzydliwszy
krab, turkué, tasiemiec jest sam w sobie pieknym, jako
jedno z ogniw nieskonczonego tancucha ewolucyi form
zyciowych od najnizszego typu az do cziowieka.

Brzydota w sztuce bedzie wszelkie zadawanie gwattu
istotowym jej prawom: btedy rytmu i harmonii w poezyi,
szarza w odtwarzaniu roli, falszywe pojecie prawa cigezkosci
w architekturze.

Brzydotg duchowg jest rozprzezenie harmonijnego
wspotdziatania wladz psychicznych, zaburzenie réwno-
wagi duchowej, chwilowe— skutkiem namietnosci lub trwa-
te — jako obted i obtgkanie.

Sztuka nie powinna nigdy traktowac jakiejkolwiek
brzydoty dla niej samej, jako takiej, ale zawsze tylko
jako kontrast piekna. Impresyonizm i naturalizm dowo-
dzit wprawdzie solistycznie, ze nie piekno, ale wiasnie
brzydota jest przedmiotem sztuki.

Wywieszatl nawet na sztandarze zasade belle laideur,
laideur endiablée cest la beauté. {Fiekna, szatanska brzy-
dota to dopiero pieknos¢). Ktokolwiek jednak nie zwatpit
w rozum i serce cziowieka, tyle tylko waz} przedstawie-
nie brzydoty, o ile jest przygotowawczym kontrastem
do wyrazistszego uwypuklenia catej mocy piekna. Sztuka
zatem nie tylko nie stluzy brzydocie, ale wszystkiemi
librami duszy dgzy do zupetnego wyrugowaniajej z obli-
cza ziemi i ze sfery wolnej woli cztowdeka. Przodownica
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jest w pracy wszystkich czynnikéw w dziele odkupienia
ludzkosci od nedz, brudu i podtosci zycia.

Poezya przez przesade, ironie i komizm chwyta
brzydote niejako na gorgcym uczynku, kazac ideowej
prawdzie i cnocie S$wieci¢ tryumfy nad namietnosciag
i zdrada (Orek Chilon z ,Quo vadis?” Sienkieivicza). Za-
globa, jako typ opoja, samochwalcy, wiecznie baraszku-
jacego szatawity, na ktéorym i ,pewne kondemnatki cieMy-
Iy~ jest wesotem, ale nader skutecznem napietnowaniem
spotecznie-samobéjczych impulséw i przywar chorego na
obted wielkosciowy i na polityczny paraliz postepowy
gminu szlacheckiego dawnej Rzeczypospolitej. Gra on
w powiesci te samag mutatis mutandis role, co Tersytes,
bezmysiny tgarz i zawistny krzykacz, w Iliadzie (I1. 211).
Sama posta¢ imci pana Zagtoby, herbu Wczele, podob-
nie jak i Tersytesa, napietnowana brzydotg, zorana Kku-
tactwem, wykrzywiona opilstwem jakby dla zaznaczenia,
ze anarchia duszy, ktamstwo ,rzucanie Kkilimkiem* we-
szenie jeno, z ktérego komina sie dymi i gdzieby dzban
miodu wysuszy¢ sie dato, — takze i na ciele potozy nie-
starte swe pietno.

Tersytes, szczujacy na Achillesa, Agamemnona i Ody-
seusza, jest os$mieszeniem demokratycznego krzykactwa,
ku ktéoremu sna¢ Grecya w bohaterskich juz czasach
ciezyla; Zagtoba w epopei Sienkiewicza jest typem
chorej na zanik zmystu spotecznego, demagogii szla-
checkiej.

Sztuki plastyczne, utrwalajgc kazdy moment, nie mo-
ga tak skutecznie niszczy¢ i réwnowazy¢ brzydoty, jak
poezya i dramat.

Najlepsze karykatury Ardana z Figaro maja tylko
chwilowg wartos¢. Rzezba niemal zupetnie wyklucza ko-
mizm z swej dziedziny; posag podpitego Bakchusa, jako
dzieto wyrazu komicznego, nie udat sie nawet potezne-
mu geniuszowi Michata Aniota,
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Ehonorfiia w traktowaniu piekna
i brzydoty.

Jest to niezaprzeczalnym pewnikiem, ze kazdy ar-
tysta bierze czesto przedstawienie brzydoty za cel swej
tworczosci.

Dramaturg wprowadza na scene oblgkanie (MAjaks
Sofoklesa; Krol Lear Szekspira; Ofelia, Konrad, Kor-
dyan, Nieboska komedya Krasinskiego, Satyryk i kome-
dyopisarz, chioszczgc biedy, siega reka niejako do trzewi
swych spoétczesnycli, rozéwieca najskrytsze zakamarki ich
sumienia, by niem poteznie az do tez zatargacd.

Dopuszczalnymi wszakze sg tylko trzy wzgledy,
dla ktérych brzydota moze by¢ traktowang w dziedzinie
sztuki: potrzeba odmiany, prawo kontrastu i koniecz-
nos¢ charakterystyki.

Wobec nieograniczonej poznawczej zdolnosci umystu
ludzkiego zadne, nawet najwspanialsze, arcydzieto sztuki
catkowicie i na zawsze nie zdota naszej uwagi zaprzatnac.
Nawet i szlachetne uzywanie estetyczne powszednieje
przy swem diuzszem trwaniu, przestaje niejako trzymac
Psyche w ,uroku'~

Nieznosnym bytby Swiat, jako jeden olbrzymi, kwie-
cisty ogréd; na Smieré¢ zanudzitoby nas w dziesigtki lat
przeciggace sig, nieprzerwane podstuchiwanie kwilenia
stowikow. Dlatego i sztuka iS¢ musi pari passu z zyciem.
Wieczne obracanie sie jej w zaczarowanem kole moty-
woéw, powszechnie uznanych za pigkne, znamionuje zaw-
sze jej upadek i maniere, tego turkucia-podjadka najlep-
szych talentéw. Zastdj, zaskorupianie sie w szablonie
piekna tradycyjnego (bizantynizm i chinszczyzna) jest
tylko dowodem albo przezytej albo niezdolnej do dal-
szego postepu kultury. Dlatego sztuka ludzkosci, pelnej
w sobie przeciwienstw i sprzecznosci, zawsze tak chciwie
siega po kontrasty.

Juz w potocznej rozmowie objasniamy czesto kon-
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trastem znaczenie wyrazu (n. p. alez to szklo... nie skdral!..).
Kontrast moze by¢ dwojaki: réznicy i przeciwienstwa,
gdyz im wiecej niepodobne sobie dwie réwne i im wie-
cej nierdbwne sg dwie podobne rzeczy, tern wiecej kon-
trastuja z soba.

Postacie Szekspira, Regana i Goneryl, Makbet i lady
Makbet, mimo swych wielu wspdlnych ryséw wewnetrzego
powinowactwa, stanowig wszakze kazda dla siebie odmien-
ny charakter. Dramat doby naszej chroma wilasnie na
brak kontrastu w charakterach postaci (lbsen, Przyby-
szewski), Wszystkie typy sg albo rzekomo ,,czysto ludzkie*,
wiec tez i dramat—to istne pandemonium walki wszyst-
kich przeciwko wszystkim, zdrady, fatlszu i przewrotnosci.

,Budowniczy Solnes* Ibsena jest chory na obted
wyzyn, wspoicierpi z nim te chorobe i Hilda; pani Sol-
nes dziata pod przymusowg ideg nizin, a i ona Kaja, na
zimno studyowana, okaze sie psychopatycznie nastrojona.
Tak niemal we wszystkich sztukach Ibsena. Kazda z nich
chciata by¢ szmatem wykrojonym z zycia, wszystkie za$
skonczyly na przemycaniu do teatru Uehermensch’a
Nietzschego. W dramatach Sudermanna i Hauptmanna
marna jakas fabuta oplata, jako teze, jedno z zagadnien
spotecznych. Kilka momentéw, opdzniajacych i przyspie-
szajacych katastrofe, strzepy frazeséw i patetycznych ty-
rad na temat Sozialfrage — szereg luznych, ale zato w oczy
bijacych obrazéw, bez zadzierzgniecia i rozwigzania wezta
wihasciwe] akcyi — oto recepta na dzisiejsze dramata.

Wspaniatym kontrastem przeciwienstwa bytoby u
mieszczenie obok siebie rycin Durera: ,Rycerz, dyahet

i Smieré¢”™ i ,Melancholia lub tak odskakujacych od
siebie obrazéw Siemiradzkiego: ,,Fryny“ i ,Swiecznikéw
Nerona”.

Udatnym kontrastem w dziedzinie poezyi jest typ
Zosi i Telimeny, hr. Henryka i Pankracego (z Nieboskiej),
jak i charakter Fausta i Wagnera, Wallensteina i Maksa
Piccolomini. Cala zreszta budowa dramatu we wszystkich
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literaturach Swiata polega na umiejetnera wyzyskiwaniu
kontrastow w charakterze i zmiennosci losu gtéwnych
dziataczy.

Powszechnie znang jest rzecza, ze barwy kontrasto-
we: biel i barwa czarna, czerwien i fiolet— bezposrednio
obok siebie umieszczone, wzajemnie podnosza swg wyra-
zistos€. Przeciwienstwo dziala tak samo we wszystkich
dziedzinach piekna. (Antygona i Elektra Sofoklesa, Szek-
spirowski Krol Lear lub Rysmrd 111); typy komedyi
Fredry i Blizinskiego bez zaznaczenia jaskrawemi barwy
kontrastow musiatyby wypas¢ niestychanie blado.

Sofokles jest doskonatym mistrzem umiejetnego szki-
cowania kontrastujgcych charakteréw, wogdle zas i in-
trygi dla dramaturgéw i powiesciopisarzy.

W Antygonie n. p. ttem intrygi, dzielacej Teby na
dwa wrogie stronnictwa, jest zagadnienie: ,Czy prawo
natury dozwala siostrze uczci¢ pogrzebem brata, ktoérego
prawo panstwa uznato wrogiem ojczyzny. Konflikt za-
konu natury z prawem panstwowem stanowi tto psycho-
logiczne dramatu, bedac zarazem Zrédiem rozdwojenia
miedzy bohatersko stanowczg Antygong, a lekliwg jej
siostre Ismeng. Ta sama kolizya obowigzkéw pcha An-
tygone do Smiatego starcia z Kreonem, jako gtowg pan-
stwa. Walka ich wobec nieréwnych sit i broni obojga;
| rzywigzanie Antygony do siostry i syna swego wroga He-
mona, na zabdj w niej zakochanego, wtasnie moca kontrastu
budzi silne napiecie oczekiwania. Rozwigzanie koricowe
intrygi cechuje dziwny spokoéj i naturalnos¢. Antygona
przeprowadza swoéj zamiar pogrzebania brata, chociaz
musi ten pogrzeb okupi¢ ofiarg wiasnego zycia; Kreon
za$ sam dotkliwg odbiera nauke, ze jednostronnie nie
wolno gwaitci¢ zakonem natury przepisanych obowigzkow
mitosci siostrzanej. Kontrast musi zatem by¢ zawsze na-
turalnym, uzasadnionym psychologicznie, umiejetnie prze-
prowadzonym i rozwikianym.

W umiejetnem traktowaniu Kkontrastu objawia sie
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prawdziwy talent artysty, jego dar obserwacyjny, mniej-
sza lub wigksza zdolno$¢ wnikania w zjawiskowa rézno-
rodnos¢ zycia.

Ideat a sztuka.

Mowimy pospolicie, ze sztuka jest w stuzbie ideatu.

Gzem jednak sa te idealy i czy wogoéle istnieja,
z tego zazwyczaj nie zdajemy sobie sprawy.

Stanistaw Witkiewicz, ciety satyryk, w znanej po-
lemice z obroncami ideatéw starego autoramentu, kpi do
zywego z pojmowania sztuki, jako symbolu dazen ludz-
kich do jakichs$ ideatéw urojonych. Zgroza go przejmuje
estetyka, bedaca jeno szeregiem koikéw do rozwieszania
strzepéw mniej lub wiecej mglistej filozofii.

Ttumaczy¢ dzieto sztuki dagznoscig do ideatu, jest
dlann absurdem, gdyz zagadki sztuki niepodobna tluma-
czy¢ czems wiecej trudnem do pojecia, jak dusza ludzka,
Bogiem, ideatem, ktory zazwyczaj bywa w ustach ludzi
czczym wyrazem bez znaczenia — flatus vocis.

Ideat jest dlan trawa wyjeta z bajki, ktérej nikt
nie widziat, nikt jej w reku nie miat a wszyscy baja, ze
ma by¢ cudowna.

Sztuka, tworzgc coraz doskonalsze dzieta, nie two-
rzy ich skutkiem dazenia do jakich$ ideatéow Dobra,
Piekna, Prawdy, ktére po wiek wiek6w pozostang nie-
rozwidnionemi tajemnicami, ale po prostu droga natural-
nego rozwoju, obserwacyi, uswiadomienia sobie swego
stosunku do rzeczy i coraz wiekszego opanowywania
Srodkéw technicznych.

Sztuka, wedtug Witkiewicza, nie jest zgota w stuzbie
ideatu, ale to pewien rodzaj uzewnetrzania pewnych
ksztattow, powstajagcych w umysle cztowieka.

Rzecz calg ttumaczy sobie czysto po malarsku. Nie
tylko sztuki plastyczne, ale i poezye i teatr redukuje do
dwoch czynnikéw: kopalnego idealumu i kopalnego rea-
lizmu.
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Idealizmem jest wrodzona cztowiekowi potrzeba
uktadania pewnych ksztattéw plastycznych i plam kolo-
rowych z tgczacem sie zadowoleniem z tego uzewnetrznia-
nia ludzkiego ducha.

Patagonczycy, ludozercze plemig, bez poje¢ religij-
nych i spotecznych, o mowie, nader ubogiej w dzwieki
i takiem tylko poczuciu wiasnosci, o ile silna pies¢ jej
broni, plotg juz koszyki, majgce pewien ksztatt charakte-
rystyczny i pewien ornament.

Tu juz wiec na jaw wychodzi ,kopalny idealizm*“.
Z niego wyrosto nieprzebrane bogactwo indyjskiej archi-
tektury, perskie dywany, tatuowanie ciat, wyszywania na
ubraniu, koronka kamienna gotyku, wszystkie plastyczne
i kolorowe ozdoby S$cian $wigtyn, bokéw naczyn etrus-
kich, japoriskich, sewrskich i pierwotnej niezdarnej cerami-
ki. Wszystko to bowiem ewolucyjnie rozwing¢ sie musiato
z kilku skrzyzowanych kresek i kilku barw, dostepnych
dla oczu i umystu pierwotnego cztowieka.

Pari passu z tern upodobaniem wrodzonem w uze-
wnetrzaniu subjektywnego niejako piekna, rozwijata sie
zdolnos¢ i potrzeba nasladowania ksztattow i barw przed-
miotoéw istniejagcych poza cztowiekiem.

To ,kopalny realizm*, objaw potrzeby przedstawie-
nia prawdy eéyciowej. W monachijskim muzem ten kopal-
ny realizm widzimy istotnie na kosci renifera z narysowang
na niej gtowa tego zwierzecia. Odtamki uda mamutowe-
go, znalezione w jaskini Périgord, sg poczatkiem objawéw
tej daznosci w sztuce przedhistorycznej. Zbiory prof.
Dybowskiego daja mozno$¢ obserwowania rozwoju jedne-
go i drugiego czynnika. Wrodzone piekno ,zdolnos¢
tworzenia pewnych ksztattéw, nieistniejagcych w naturze”
(idealizm) zaleznem jest od czasu, zmienne wzglednie do
rasy i warunkéw i jej otoczenia.

Powstajg z tego typy piekna Egipcyan, Indéw, Ba-
bilonczykdéw, Perséw, Grecyi i Rzymu, style przer6znych
epok cywilizacyjnych, obowigzujgcych jeno pewien czas.
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Bez szkody dla rozwoju sztuk — tych ideatéw nie mozna
przenosi¢ w sfere ogélnych praw estetycznych. Ideatem
spotecznym n. p. Grecyi byto wyhodowanie rasy pieknych
i dzielnych ludzi. Ci sami w postaciach bogéw i bohate-
réw przeszli potem na oftarze, szczyty i fryzy Swiatyn.
Ideai spoteczny stal sie idealem estetycznym rzezbia-
rzy jak: Fidyasz, Polyklet, Skopas, Mnezykles, Praksyteles
i Lyzyp. Grecya osiggneta, wykuty ich diétem swdj ideat
najwyzszy: piekno ciata ludzkiego.

Chrzescijanistwo zaczeto hodowaé inng rase ludzi
i dazy¢ do innego ideatu. Czoto Jowisza, barki Herku-
lesa, ramiona Hery Ilub biodra Kiprydy przestaty by¢
absolutem piekna w sztuce. ,Zdrowe hydle™ greckie
ustgpito innemu, niemniej wzniostemu ideatowi. Ideat
chrzescijannskiej mitosci Boga az do zdeptania wiasnej
indywidualnosci, ideat wiary silnej az do poruszenia mo-
ca swa gor i opok granitu — zaznacza sie w S$rednio-
wieczu wznoszeniem tumoéw gotyckich, strzelajgcych
w niebo tysigcem wiez i wiezyczek. Tak samo rwaly sie
do ,krélestwa Bozego“ ptomienne wiarg dusze pokolenia
krzyzowcow, ktdére nie szczedzity nieraz kilku wiekéw
pracy na spietrzenie jak najwyzsze tukéw jednego tumu,
i przemiane twardych blokéw granitowych w fantastycz-
ng plecionke arabesek, lisci, kwiatonéw, przyczétkéw
i wkleskow.

Architektura, powazna rzezba i malarstwo S$rednio-
wieczne wypisato na swym sztandarze stowa, ktore Zyg-
munt |. potozyt na wstedze, opasujacej fryz Kkaplicy
zwanej od jego imienia, Zygmuntowska (na Wawelu):
»Nie nam, Panie, nie nam, lecz imieniowi Twemu daj
chwvale™
Wszystkie sztuki pozostajg wéwczas w stuzbie Kosciota.
Pewien typ ascetycznego uniesienia, oczy albo spuszczone
albo gingce gdzie$s spojrzeniem w zaswiatach, ciato nikte
i mdte, jakby wychudte z postu i umartwien, szaty po-
wibéczyste, niemal mnisze — oto motywa stale powta-
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rzajgce sie w oOwczesnej ptaskorzezbie. Obrazy w goty-
ckich katedrach zastepujg kolorowe witraze. W tych
witrazach widzi tez Witkiewicz ,plamy barwne, Swietne
i utozone z pewnym artystycznym smakiem czasu i in-
dywidualnosci artysty

Nowy ma to by¢ przejaw pierwiastka, z ktérego niby
z embryonu, wytonity sie wszystkie dzieta sztuki.

Nadzwyczajny przepych plam kolorowych wyraza-
jacych barwy lokalne przedmiotéw, uderza go w szkole
staroniemieckiej i we Wiloszech w epoce, poprzedzajgcej
odrodzenie.

.Lecz Grrecya zdeptana stopami, stratowana kopy-
tami najezdzcow, zorana ptugiem czasu, zasypana rumo-
wiskami swojej chwatly, wielkosci i piekna, podniosta sie
znowu i zemscita srodze na chrzeScijaristwie”.

Ludzkos¢ poczeta w epoce odrodzenia') dazy¢ do
dawnych i deatdbw™ poganstwa, ktdre przez humanizm
i kulture umystowg ludzi nowozytnych (wpityw nauki
taciny i greki w szkole S$redniej; uniwersytet; stosunki
prawno-spoteczne, w”zorowane na prawie rzymskiem, sta-
ty sie: ideatami wszechludzkimi). Klasyc&m w wiezy
swych form skut i skrepowat pyszng rase geniuszéw od-
rodzenia. Mocowat sie z nim potezny, samodzielny duch
Michata Aniota: ,rozwalal, rozszerzat te skorupe, ajednak
nie moégt jej z siebie zrzuci¢“. Loggie Rafaela sg takze
dowodem spetania bujnej sity wilasnej, ,poczucia tworze-
nia pewnjmh ksztaltéw i uktadania pewnych kombinacyj
barw* z duchem nasladownictwa form klasycznych. W tern
potaczeniu dwoéch pierwiastkéw sztuki ciato ludzkie,
ksztalt}" zwierzat i roslin staja sie na loggiach ornamen-
tem takim, jak kwadraty, tréjkaty i inne kombinacye
linii na perskim dyw’anie.

Krétko mowigc, niema ideatu w sztuce, jest tylko
odtw"arzanie y,prawdy ¢yciowej™.

') St. Witkiewicz: Sztuka i krytyka u nas.
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,Kartaginczycy'), Rzymianie, Persowie, Grecy, Tur-
cy, Indowie, Germanowie, Stowianie i Chinczycy maja
naturg wedtug jednych praw i wymagan zbudowang; —
od bieguna do bieguna jgk bélu, skarga rozpaczy, wes-
tchnienie mitosci, ryk szalenstwa rozbrzmiewa jednakiem
echem; mitos¢ i nienawis¢, zemsta i przebaczenie, wszedzie
sg znane i od czasu jak ludzkos¢ ma swiadomos$¢ siebie,
znane byly zawsze; natura ludzka jest jednaka, a piekno
ciggle inne, ciaggle nowe, ciggle zmienne i ciggle, bodaj
na tym samym stopniu rozwoju. Pojecie prawdy w sztuce
rozszerza sig, uzupetnia, udoskonala w tresci i w S$rod-
kach przejawiania sie — a piekno jest ciagle tylko sta-
nem duszy, ktéry wywolujg najsprzeczniejsze, najbardziej
wykluczajace formy*“.

Sad naszego krytyka-artysty jest niestychanie trafny.
Jak piekno jest zawsze stanem duszy, tak i wyraz ,ideat”
bedzie tylko znakiem pev/nego sadu wartosciowego.

Ale czem jest wiasciwie ideat ?

Wiersz Schillera ,ldeaiy™ " pozwala nam pochwyci¢
zrozumienie wyrazu.

To skarga zawiedzionego idealisty-marzyciela:

Pogodne one stonca zmierzchty,
Co oztacaly droge w Swiat,

A idealy sie rozpierzchty,
Ktérem hodowat tyle lat.

W nic sie rozwiewa ufnos¢ mita,
W lube rojenia mego snu ;

Ach! rzeczywisto$¢ zniweczyta,
Co pieknem byto tu...

Poeta przeciwstawia wiec sfere ideatow ,dzikiej
rzeczywistosci“ (die rauhe Wirklichkeit). Miodzieniec
ufny w mozliwo$¢é urzeczywistnienia ideatéw, podaza do

') St. Witkiewicz : Sztuka i krytyka.
*) Thumaczenie J. B. Zaleskiego.
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nich ,wsréd trudu i zawitosci zycia“. Zawodzi go

wszystko:
»Smutniej, samotniej z kazdym dniem;

Ledwie nadzieja kiedys-kiedy
W ciemni Swiatetkiem mrugnie mdiem“.

Tak samo i Mickiewicz w ,,0dHe do miodosci“ kraine
ideatu przeciwstawia rzeczywistosci:

To... rajska dziedzina utudy,

Kedy zapat tworzy cudy,

Nowosci potrzasa kwiatem

| obleka nadzieje w ziote malowidia...

A rzeczywistosc ..

Patrz na dét Kedy wieczna mgta zaciemia
Obszar gnusnosci zalany odmetem...
Przyczyng, dla ktorej te rzeczywistg ziemige ,m-
ciemia wieczna mgta“ jest brutalna walka egoizmow.
To ziemia!
Patrz, jak nad jej wody trupie,
Wzbit sie jaki$s ptaz w skorupie.
Sam sobie sterem, zeglarzem, okretem ;
Gonigc za zywiotkami drobniejszego ptazu,
To sie wzbija, to w gigb wali,
Nie Ignie do niego fala, ani on do fali:
A wtem, jak banka prysnat o szmat gltazu !...
Nikt nie znat jego zycia, nie zna jego zguby:
To samoluby |
Ideatem zatem jest pewien lepszy porzadek bytu,
w ktorym wszystkie osoby i rzeczy posiadatyby w bezmier-
nie wysokim stopniu wilasciwe swej naturze przymioty.
Wszystkie osoby historyczne i ich czyny moga by¢
tylko ideatem ,poniekad”. Szekspir zbliza sie bardzo do
sfery idealnego pojecia poety: jest zatem jego ideatem.
Poniewaz jednak w pochodzie mysli wyobrazi¢ sobie
mozemy lepszego poete od Szekspira, a wiec i on pozo-
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staje tylko ,,poniekad” idealnym poetg. W pojeciu ,ideatu”
cztowieka, jako istoty ductiowo-zmystowej, tkwi ideatow
zmiennos¢ i wytyczny kierunek ich zmiennosci.

Skarga nazwat cztowieka w ktorems ze swoich ka-
zan ,wieprzem sprosnym ze skrzydtami orta“, co ma by¢
przyczyna, ze zawsze wisimy miedzy niebem a ziemia...
Poréwnanie nader trafne. Dziwnie kaprysng jest Psyche
cztowieka; kazdy z nas— wedtug gtebokiego powiedzenia
Chateaubrianda-—msi w sobie co$ z natury zdetronizowa-
nego kréla. W przeciwienstwie do ,najinteligentniej-
szego“ pudla, znajdujgcego swe niebo w kawatku miesi-
wa i miekkiem legowisku, dla cztowieka, choéby nawet
w najszczesliwszych warunkach bytu, niema na tej ziemi
spokoju. Kotem rozpedowem wszystkich jego pragnien
jest ustawiczna pogon za jakims$ nieuchwytnym ,ideatem*“.
To wilasnie kladzie na czitowieku stygmat jego wyzszych
przeznaczern. Wszyscy, niemal na kazdym kroku, odczu-
wamy potrzebe ulatywania

...w rajska dziedzine utudy.

Kedy zapat tworzy cudy,

Nowosci potrzasa kwiatem,

| obleka nadzieje w zitote malowidta...

Nieograniczonej w zapedach zdolnosci uzywania nic
z rzeczy ziemskich zaspokoi¢ nie zdota. Trapi ja wiecznie
chimera ideatu, dla ktérej ,niemasz nic doskonatego pod
stornicem*.

Zycie i $wiat, na ktéorym $wiecg tryumfy brutalna
przemoc i prawo silniejszego, przedstawia piekto dan-
tejskie wystepkoéw, dzikie igrzysko samolubstwa, rozhu-
kanych zadz i namietnosci, tern gorszych, im wiecej cy-
wilizacya je rozwydrza, uczac przyczaja¢ sie pod kwiatem
salonowego frazesu, pod elegancyg fraka i rekawi-
czek. Kronika i telegramy dziennika sa szmata, zbru-
kang w metach i kale zycia: mord, zdrada, oszustwo, gtod,
sprzeniewierzenie, kpiny z poczciwosci, uraganie z naj-

Zasady pigkna w sztuoe. (€]
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Swietszych uczué, wyzysk nieletnich, gwalcenie bezbron-
nych m— oto tres¢ omawiana .e wszystkich artykutach
-nad i pod kreskg“ kazdego pisma codziennego, trzyma-
jacego dion na tetnie zycia ludzkosci.

Wobec tego nie dziw, ze radzibySmy sie dobyc¢
.2 dusznej, dzikiej, ztej rzeczywistosci“ w jakie$ lepsze
Swiaty — ideatu. Te potrzebe ducha ludzkiego wyrazito
przepysznie filozoficzne marzenie Platona. Psyche miata
ongi$§ patrzy¢ na pierwowzory wszechrzeczy w Kkrai-
nie Prawdy. Braki, dostrzegane w Swiecie rzeczy-
wistym (,pod kreskag®), budzg w niej tesknote
i dgznos¢ do ujrzenia swej pierwotnej ojczyzny
(,nad kreska®"“ niedoskonatosci, skazy i chyhy). Sztu-
ka, przedstawiajac witasnie najdoskonalsze typy onych
ponadkreskowych ideatéw, zaspokaja w"rodzong czto-
wiekowi tesknote do lepszego i piekniejszego jakiego$
Swiata. Artysta-mistrz urzeczywistni¢ wiasnie radby to,
czego ani zadne oko nie widziato, co uszu ludzkich nie
doszto — swdj ideat artystyczny.

Ten znow"' jest rzutem twArczego ducha, obejmuja-
cym plan przysziego dzieta, jego catosci i czesci, w po-
staci i formie, ugrupow™anej w'edle zasad kazdej sztuki.
Godzi sie zatem powiedzie¢, ze sztuka jest w stuzbie
ideatu.

TwArcza idea artysty nie jest pojeciem og6lnem,
ale zarysowang wddomie w jego duszy i indywddualna.

»Aniot Smierci“ z powiesci Tetmajera, lub ,,Powrot
z Golgoty“ Krudowskiego przed w”yobraznig rzezbiarza lub
malarza staje tak samiutenko, jakby stat lub stoi w rzeczy-
wistosci przed oczyma przygodnego w'idza.

Sama zas$ idea twolrcza artysty juz zbliza sie wdecej
do Swiata idealnego ,ponad kreskg rzeczywistosci.

Kzec mozna nawet, ze artysta wszystek i wylacznie
jest oddany odtw/™arzaniu piekna. Wszakze brzydoty nie
traktuje inaczej, jak tylko jako kontrast, jako co$ pod-
rzednego, szkicowanego nieraz w nader jaskrawych
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barwach, by umiejetnie, droga przeciwienstw tern silniej
potem zaznaczy¢ blask piekna.

To obstugiwanie ideatow bywa wlasnie dla artystéw
zgryzota, trawiaca ich cate zycie, Zrodiem szlachetnej
zadumy i powagi, znanej az nazbyt pod utarta nazwag
artystycznej melancholii. ,Geniuszu znamie — przeklenstwa
znak® — powiedziat gieboko Zmorski.

Opo6r materyi, choéby byto nig i stowo, pewna nie-
dostatecznos¢ srodkow technicznych, nie pozwalajg na-
wet najdzielniejszemu artyscie na catkowite odtworzenie
w dziele sztuki pieszczonego w glebiach duszy ideatu.

Edgar Poe uwaza dlatego cierpienie za zasadniczy
niejako ton nastroju duszy artystycznej. ldeaty jej tylko
W ograniczonej mierze urzeczywistniajg sie w toku pracy.
Jak reka malarza wykoncza obraz rys po rysie, smuga
po smudze, tak w duszy prawdziwego artysty wsrdd bo-
lesci porodu powoli tworzy sie mysl ideatu. Zanim wido-
me przybierze ksztatty krysztatu i perty, poeta przejs¢
musi juz faze ciezkich mak.

Druga czeka nan, kiedy przyjdzie obraz ideatu, prze-
Swiecajacy w duszy artysty, jak promien stonca w Kkry-
sztale, ucielesni¢ i uzewnetrzni¢c w widomym lub styszal-
nym ksztatcie: w marmurze, barwie, w stowie lub tonie.
Dzieje sztuki nam méwia, ze rzadko ktéremu artysScie
udaje sie to catkowicie.

Utrapieniem zycia Michata Aniota byl grobowiec
Juliusza Il., niejeden malarz pokrajatl na szmaty niemal
zupetnie wykonczone ptétno, chociaz nad niem lat kilka
przesleczat w zadumie.

Artysta kazdy sie biedzi w poszukiwaniu formy
do wypowiedzenia swego ideatu, nie dajgcego sie nigdy
dostatecznie wyrazi¢. Taki nawet geniusz, jakim byt
Mickiewicz, zali sie na niepodatnos$¢ stoéw, jako znaku
i symbolu rozpierajacych jego piers ideatow:

Mys$l z duszy leci bystro, nim sie w stowach ziamie,

A stowa mysl pochtong i tak drzg nad myséla,
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Jak ziemia nad potknietg, niewidzialng rzeks ;
Z drzenia ziemi czyz ludzie gtgb nurtéw docieka,
Gdzie pedzi, czy sie domysla...?

PiesSh — mowi to i Stowacki — wyciencza wiecej,
nizeli praca; natura sama tak ograniczyta go, jako czto-
wieka, ze ideatu artysta nigdy nie dosiegnie. Najpiekniejszy
obraz malarza pozostanie niewymalowanym, najwieksza
piesri poety — niedokonczonym poematem.

Mes vrais vers ne seront pas lus,
Le meilleur reste en moi-méme

moéwi Sully Prudhomme, a przed nim to samo— dziewiet-
nascie wiekow pierwej— stwierdzit nawet taki poeta-epi-
kurejczyk i ,,gtadysz", jakim byt Horacy.

Wyspiewaé wszystko dla poety niemozliwem, bo
ostatyby sie tylko rozrzucone centra jego organizacyi
psychicznej: ,disjecta membra poétae™.

Btedne poglady o ,,ideaW\

Jest zatem pewnikiem psychologicznym, ze kazdy
z nas i ludzko$¢ cata teskni i rwie sie marzeniem do
ideatu.

Gorzka jednak ironig tej tesknoty idealnej wogoble,
pojetej in ahstracto, jest to, ze ilekro¢ stara sie czilowiek

upatrywaé¢ ideat w czem$ widzialnem i konkretnem,
zawsze spotka¢ go musi wielkie rozczarowanie.

1 Ideatem moze by¢ tylko to, co nie stawa
i nie przemija, nie ulega rozkladowi i zawsze trwa

w jednym i tym samym stanie. ')

Nie jest wiec ideatem cztowiek mimo calg duchowo-
zmj~stowg pieknos¢ wilasnej Uc.....ry. Pewien malarz wioski
przedstawit upadtego aniota, Lucyfera w postaci urodzi-

" Cicero ; De oratore.

sie
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wego miodziennca, na ktérego twarzy wszelako widniata
blizna zgorzeliny od uderzenia piorunu kary bozej.

Tak samo skazonem arcydzielem Boga jest i czio-
wiek w teraZniejszym swym stanie. Video meliora pro-
hoque, deteriora sequor — skargg wyrywato sie juz
z ust rzymskiego poety.

Niemasz ani jednego cztowieka, ktorego ciato bytoby
bez skazy i doskonale pieknem, ani jednego bohatera,
ktérego dusza bylaby zupetnie harmonijnie dostrojona
bez zgrzytu falszywych tonéw, czy to jednych wiadz
duszy, nadmiernie i z uszczerbkiem drugich rozwinietych,
(gdzie duzo wyobrazni, mato zazwyczaj rozumu)— czy tez
namietnosci i ponizajacych go nawyczek.

Obiegat po Warszawie dowcip: ,Jezeli chcesz wiel-
bi¢ Krasinskiego, nie czytaj komentarzy o nim Hoesicka.“

Wielki Goethe ilez traci przez matostkowg, niemal
parweniuszowska dume Geheimrata Karola Augusta, ksie-
cia Weimaru!...

Matejko byt moze i Smiesznym z wiarg w swe
jasnowidzenia historyozoficzne i ustawiczng skarga na
niewdziecznos¢ ludzka.

Ani zatem czilowiek, jako jednostka, ani ludzkosé
cata (6w Humanitatsideal racyonalistow niemieckich od
czas6w Herdera) nie moze by¢é najwyzszym ideatem
sztuki.

Szermierzem humanizmu byt Herder (ldeen zur
Philosophie der Geschichte J Menschheit), Lessing (Nathan
der Weise), Schiller (Gotter Griechenlands, Kunstler, Ideal
und Leben, Resignation), Goethe (Faust, Geheimnisse).

Gorzkie rozczarowanie spoteczenstw po r. 1848.
upadek parlamentaryzmu, sprostytuowanie teatru i rze-
telnej sztuki, co to miala by¢ mistrzynia, odkupicielkg
i zbawczynia Swiata, cho¢by samo tylko zatozenie takie-
go Ostmarkenverein’u w Poznariskiem, do ktdérego nalezag
uczeni, poeci, powiesciopisarze, wykarmieni mlekiem za-
sad Herdera, poezyi Goethego i Schillera — az nazbyt
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dowodnie wykazujg, na jak miatkich podstawach spoczy-
wat on batlwan ~Humanitdtsideal”.

tadna mi ,ludzkos¢” i ideat, jezeli dla stabszych
i zwyciezonych niema krzty sprawiedliwosci ni mitosier-
dzia i z wiasnych sie ich wypedza pieleszy... jako eine min-
derwertige Nation...

Jak zatem religijno-obyczajowem zadaniem cztowieka
jest odzyska¢ dawng harmonie zycia duchownego, zdoby¢
utracone, osobiste swe kaptanstwie i bohaterstwie, tak
postannictwem sztuki jest odstania¢ ludzkosci pierwnotna,
idealng pieknos¢ Swiata, przedewszystkiem za$ odstaniac
doskonatos¢ ciata i duszy, do jakiej cztowiek wznies¢
sie moze. Sztuka ma by¢ zatem jeno lekarka, ostodg
i ulgg po nedzach zycia.

2. Ideatem sztuki nie jest réwniez zjawiskowa piek-
no$¢ ciata ludzkiego.

Fryne, Wenus, wychodzgca z kapieli; Herodyada
lub (tnimo ke tylem do widzéw zwrécona) tancerka wsréd
mieczow Siemiradzkiego nie jest jeszcze tein, co cziownieka
najwiecej obchodzi w sztuce. Golizna ciata kobiecego za
marng rzecza jest, by robi¢ z niej ideal ostateczny sztuki,
jak to czyni Lemke, twolrca popularnej estetyki, niestety tak
mato estetycznej.")

Botticeli, Tycyan, Corregio, Thorwaldsen, Begas,
w namietnem odtwarzaniu nagich ciat kobiecych
kierowali sie bledng zasada, jakoby to wdasnie byto
ostatecznym celem szlachetnej sztuki hellenskiej. Pla-
styka grecka w dobie najw”"yzszego rozwoju przedsta-
wiata nago tylko na ptaskorzezbach fryzu (nigdy w sa-
moistnym posagu) pewna liczbe podrzednych postaci.
Zato osoby gtdwnej grupy: bogowie, herosowie, filo-
zofowie i retorzy — przedstawiani bywajg zawsze w Uu-
braniu.

Dopiero w p6t wieku po Fidyaszu (*-432 przed Chr.),

) Przektad polski Br. Zawadzkiego.
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kiedy zycie spoteczne i sztuka Hellady poczety sie skia-
nia¢ ku upadkowi, poczeto przedstawia¢ nago Afrodyte,
ktorej kult nalezy do najciemniejszych stron greckiego
mytu. Praksyteles (ur. 392 przed Chr.) podobno pierwszy
wprowadzit w rzezbe zupelnie obnazong posta¢ Afrodyty
~gminnej“ {itdvarj*og). Wenus, jako bogini idealnej mito-
sci, zwata sie ,niebianska” (ovQavia), te zawsze odtwarza-
no w peplum, nadobnie sfaldowanem u pasa (I6vrj). Prak-
syteles zas nie powodowal sie zgota uwazaniem nagiej
kobiety za najwyeszy zakon sztuki. Wobec rozluznienia
obyczajow wytworzyt sie w Grrecyi typ wesotych a piek-
nych gamratek, napetniajgcych kraj caly rozgtosem swej
urody i czaru zmystowo-pieknego zjawiska.

Praksyteles, pozostajagc w blizkich stosunkach z Fry-
na, ktdérg uwiecznit w marmurze w Tespiach, w posagu
Weuery Knidyjskiej chciat da¢ wyraz swego uwielbienia
dla drugiej takiej hetery, Kratiny.) Wesota, dowcipna,
jedjmie za uzywaniem gonigca awanturnica mogta istot-
nie uchodzi¢ za Afrodyte. Oczekiwana przez roje wiel-
bicieli, dumna 2z awantur i ofiar lubieznosci, ktorg
ttumaczyli filozofowie, sankcyonowali poeci, objezdzata
wszystkie miasta Grecyi. Wyglgdano jej z utesknieniem,
zegnano publiczng zatobg. Wrazliwej duszy zakochanego
w niej na zabd6j Praksytelesa wydawac sie mogta istotnie
Afrodyta, jadgca ws$rdd roz i kwiecia na wozie, ciggnio-
nym przez motyle, przed ktérym niby to... bieglty przo-
dem Zart i Namietnos$c.

Wszak diuta tego samego artysty stanagt juz pierwej
ztoty posag Fryny w Delfach.

Z wyjatkiem Wenery, posagi wszystkich bdstw przed-
stawiano w szatach, postajgcych w zwigzku z ich kultem.
Wyobrazano tak: Zeusa, Neptuna, Eskulapa, Dyonizosa,
Junong, Pallas Atene, Muzy i Prozerpine.

') Wedtug Klemensa z Aleksandry! i Atenagorasa, ojcéw Wschodniego
Kosciota.
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Sokrates, zatozyciel najwiecej wplywowej szkoty
filozoficznej w Grecyi, syn rzezbiarza i sam rzezbiarz,
byt twérca grupy bogin wdzieku. Patrzyt na nig histo-
ryk Pauzaniasz jeszcze w Il. wieku po Clir., podziwiajgc
misterne sfaldowanie szat plasajacych Charyt.') A wiec
i Sokrates nie przemawia zgota za teoryg Schille-
ra i Lessinga, jakoby ideatem plastyki greckiej byto od-
tworzenie ksztaltow nagiego ciala kobiety. Fatalizm dzie-
jowy chciat, ze wszystkie dzieta Fidyasza z wyjatkiem
niektéorych plaskorzezb Partenonu w Atenach uleglty
zniszczeniu. Watykanska Minerwe uwazajg wszakze znaw-
cy za kopie, najwiecej zblizong do oryginatu Fidyaszo-
wego. Owoz studyum tego arcydziela zgota nie dostar-
cza dowodu, jakoby najznakomitszy mistrz rzezby grec-
kiej uwazat za cel swej sztuki: stworzenie idealnie pieknej,
nagiej kobiety.

Bogini wystepuje przedewszystkiem w okryciu {lii-
mation). Miedzy rynsztunkiem mys$liwskim a jej picig za-
chowany stosunek réwnowagi. Czoto pogodne, nos kszalt-
ny, powazny zarys naokot ust, oczy nap6t otwarte, jakby
zajete tropieniem S$ladu zwierza czy nieprzyjaciela —
wszystko zas dazy do oddania dwoch idei: madrosci
i piekna, ktére wszakze nie dziata podniecajgco na zmysty,
ale zmusza do powaznej zadumy.

Cicero tez w czterysta lat po epoce Fidyasza tak
opisuje posag Dyany, zrabowanej przez chciwego 4tupu
zarzadce Sycylii, Werresa:*) ,Byto to dzieto nadzwyczaj-
nej pieknosci. Posta¢ wyniosta, w powildczystej szacie;
mimo majestat lat i postawy wyglagdata dziewiczo. Z ra-
mion jej zwisat kotczan, w lewem reku dzierzyta +tuk,
w prawem zas trzymata wysoko uniesiong pochodnie'r

Diugiej, powtdéczystej szaty, wyniostej postaci, kotcza-
nu i tuku nie poczytywatby Cicero za znamiona nadzwy-
czajnej pieknosci, gdyby plastyka grecka uwazata jedynie

')y Jungmann 8. |.: Freiburg, Aesthetik I.
*) Cicero: In Yerrem | ¢ 34. w. 74
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i wylacznie tegie biodra, wypukta piersi ,ambrozyjskie"”
tono Kiprydy za cel swdj i ostateczny ideat.

Teorya Lessinga o0 ziszczaniu sie ostatecznego ideatu
pieckna w ciele kobiety jest zresztg sama w sobie nader
watpliwag.

Kobieta i mezczyzna— to dwa zupetnie rownorzednie
piekne typy. Powab, wdziek, ujmujgca domysIinos¢ jest
cechag piekna kobiecego. W tern, ale tylko w tern zna-
czeniu nalezy uzna¢ prawde koncowych stéow Fausta:
Das ewig Weibliche zielit uns hinan..~

Zato inne, bez poréwnania wyzsze przymioty uze-
wnetrzniajg sie w postaci zjawiskowej mezczyzny : sta-
nowczos¢ i energia woli w postawie i ruchu, hart duszy,
widny w jego minie i zabarwieniu gltosu. Te przymioty sa
tez piekne, jak i stodycz charakteru kobiecego. Dgb prze-
ciez przez sie jest okazalszym od oplatajacego jego pien,
pieszczotliwego bluszczu-przylepki.

3. Ideatem piekna nie bedzie réwniez jaka$ typiczna
posta¢ niewiescia, uosobienie kobiecosci in ahstracto, bez
zadnych znamion indywidualnych i charakterystycznych.

Ten mglisty ideat przemycit do estetyki Winkelmann,
ktéry postacie eunuchéw i hermafrodytéw z epoki wy-
radzajgcej sie juz plastyki greckiej poczytywal wihasnie
za ,najidealniejsze”.

Ka brak wlasnie znamion charakterystycznych chro-
ma plastyka nowoczesna w tworzeniu ,niewyraznego“ typu
piekna niewiesciego (Des ewig Weihlichen).Ty\)j gatunko
we w sztuce nie istniejg i tworcza idea art}’sty z natury
swej musi wyraza¢ dazno$¢ do zindywidualizowania sie
w jakiej$ Scisle okreslonej postaci.

,Bogowie i duchowe byty — powiada wprawdzie
Lessing — odtworzone reka artysty, sg uosobieniem po-
je¢ ogolnych. Wenus dla rzezbiarza nie jest niczem innem
jak tylko mitoscia”.

Wiasnie ten poglad jest powodem przeceniania w dzie-
dzinie piekna tylko formy i zjawiskowej postaci.



4 Dlatego btednem jest uznawanie za najwyzszy ideat
piekna klasycznych rzezb i zabytkéw sztuki greckiej.
Wartos¢ klasycyzmu przeceniano zaréwno w dobie od-
rodzenia, jak przecenia sie go zazwyczaj i teraz.

Ow zwrot do przesadnego uwielbiania hellenizmu
datuje sie wkasnie od schytku wieku XV I1Il. (Winkelmann,
Lessing, Herder, Goethe). Bezsprzecznie wielu rzeczy mo-
zemy sie uczy¢ od genialnych synéw starozytnej Hellady.
Sztuke ich jednak poczytywac¢ za niedosciglty ideat by-
toby krzywda naszych czaséw. Zasada, jakoby artysta
nie moégt nawet i zamarzy¢ o mozliwosci osiggniecia
wyzszego piekna nad formy klasyczne, jest jednostronna,
ciasna, naktada peta niewoli na prawdziwe geniusze, ska-
zuje wreszcie sztuke na samo tylko nasladownictwo.

5. Ideatem piekna nie jest jeszcze klasycyzm. Archi-
tektura grecka jest marng i niklg wobec dziet, pdzniej
powstatych. Technika architektury greckiej mogta sprostac
zadaniu, kiedy chodzito o harmonijne zestrojenie czesci
ostatecznie malerikiej budowy $Swiagtyni.

Przescigna¢ ja zatem musialy zdobycze architektu-
ry poézniejszej, kuszacej sie o0 rozwiazanie trudniejszych
i Smielszych zagadnien: stropu sklepieniowego, spietrzenia
tukéw, zwiekszania stosunku czesci az do olbrzymich
rozmiarow takiego amfiteatru Flawiusza (Koloseum) lub
zamku $Sw. Aniota — moles Hadriani.

Sam Lessing uznaje, ze Szekspir, jako poeta, stoi
wyzej od Sofoklesa; Pan Tadeusz, jako epopeja, z natury
rzeczy, musi by¢ piekniejszym od Homerowej Iliady
i Odysei.

O muzyce greckiej ledwie, ledwie ze co$ nieco$ (Scisle
biorgc) nic nie wiemy, a wiec juz i w tej dziedzinie trudno
chyba uznawa¢ nasladownicwo hellenizmu za jedyny i wy-
taczny cel muzyki. Grecy byli istotnie wielkimi mistrzami
swego czasu, wyhodowali ludzkg kulture, dali podstawe
i ramy twoczosci artystycznej chrzescijanskim ludom za-
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chodu, ale mimo to sztuka ich nie jest jeszcze ludzkosci
najwiekszym ideatem.

Dzieta tej sztuki wigza sie najscislej z mitem greckim,
ten za$ jest dla nas dzi$ bajka czcza i bez znaczenia.
Rzezba i Swigtynia grecka dla nieobeznanego z wszystkie-
mi subtelnosciami profana pozostanie bez najmniejszego
wrazenia.

Piekna za$ nie mogg bra¢ w wylaczng dzierzawe
tylko filologowie, ale musi by¢ ono przystepnem i zro-
zumiatem dla kazdego z maluczkich. A wiec i sztuka
musi z ¢ywymi naprzod iscl...

Realizm w sztuce,

W sztuce podziwia Psyche piekno duchowo-zmy-
stowe, wiec i samo uczucie piekna bywa zawsze zmystowo-
duchowem, ujmuje dusze, ale podoba sie i zmystom.
Zmystowy zatem pierwiastek jest niejako istotnym w kaz-
dem dziele sztuki, ktore przemawia do rozumu, serca,
ale réwnoczesnie stara sie mile nastraja¢ wladze, zalezne
od osrodka mdzgo-rdzeniowego : wyobraZnie, uczucie, oko
i ucho. Wobec tego zdawaé¢ by sie moglo, ze realizm,
oddanie prawdy aycia, powinno sie uwaza¢ za ostateczne
zagadnienie sztuki.

Stosunek sztuki do natury jest bardzo zawitym.
Pewnikiem to, ze ilekro¢ w dziejach brato przewage jakies
piekno konwencyonalne i stylowe, sztuka zawsze manie-
rowata sie i paczylta. Kazde za$ odrodzenie zaczyna sie
od namietnego, zaciektego badania natury. Lionardo da
Vinci powiada: ,Malarz powinien by¢ jakby zwierciadiem,
mienigcem sie w kolory stojagcych przed niem przedmio-
tow tak, izby ono zwierciadto w*ydawato sie dlan dy'uga
natur

Nasladowanie natury stato sie tez od XYI w. for-
mutg, ttumaczaca istote i wszystkie tajniki tworczosci
artystycznej. Wynalazek druku, upadek Konstantynopolu,
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odkrycie Ameryki — w polityce nowy system europej-
skiej rownowagi, w astronomii nowa mysl Kopernika,
— znalezienie arcydziet Swiata starozytnego, przedewszyst-
kiem niespodziewany zgota, a tak wielki postep nauk
przyrodzonych — dokonaty odwrocenia wartosci w poglg-
dach estetycznych S$redniowiecza. Duch ludzi wzigt sta-
nowczy rozbrat z idealizmem filozoficznym i niepytajac
0 istoty, guidditates scholastyczne, jat S$ledzi¢ zjawiskowag
strone wszechbytu.

,Cztowiek burzy juz teraz Swiat swoj fantastyczny,
Srediiiowiekowy i Swiezemi sitami ima sie natury a rze-
czywistosci. Zuchwale zrywa z tradycya i wszystko bada,
przenika“.")

W miare przeceniania doswiadczenia zmystow, jako
jedynego Zrodia poznania, coraz wiecej poczeto ograni-
cza¢ materyg obreb ludzkich pragnienn i uczué. Korzys¢é
osobista i zysk materyalny wysysat wszystkie sity twor-
cze, idealizm poszedt we wzgarde i poniewierke.

.Natura, prawda zyciowa, techtanie zmystow...“ sta-
ty sie hastem jedynie mozliwego porozumienia artystéw
1 publicznosci. Rozpoczeta sie gonitwa za jak najwiekszem
pieknem formy, za mozliwie najdoskonalszem zblizeniem
sie do natury i rzeczywistosci, cho¢by z ujma idei, na-
wet i wbrew niej.

Skrajny realizm wzart sie rakiem najpierw w sztu-
ki, najwiecej zwigzane z zyciem codziennem: w rzezbe,
malarst”'o, poezye i mimiczng dziedzine — w teatr. Z cza-
sem nawet muzyka i architektura poczely dbaé wiecej
0 efekt zewnetrzny niz o ideowe podniesienie ducha.

Artysta tymczasem jest i zaleznym od natury, ale
zarazem od niej i wolnym. Duchowo-zmystowa Psyche
cztowieka przeciez sama w sobie jest dwoistg: duch to
1 natura (zmysty), ktére wzajemnie na siebie oddziaty-
wuja i wzajem sie dopetniajg. Stad obu Kkierunkéw.

') Kremer: 0 stylu odrodzenia.
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idealizmu i realizmu, nie mozna jednostronnie przeciwsta-
wiac

Cziowiek jest wedtug drastycznego powiedzenia Skar-
gi prosieciem ze skrzydly orta, waha sie zawsze miedzy
dwiema ostatecznosciami, ku ktérym gna go ,,ped do gory™,
tesknota do ideatow i ,ped ku doiowi“ — do nizin zycia
zmystowego. To samo dostrzedz mozna i w twadrczosci
artystycznej. Zaden malarz nie tworzy nic prawdziwie
wielkiego bez modelu, ale tez ten model musi niejako
przejs¢ faze odrodzenia w jego duchu artystycznym i stana¢
zjawiskowo w piekniejszej postaci i w nowej formie ide-
alnej przed oczyma widza. Prawdziwy artysta dazy do
prawdy artystycznej; partacz nie wzniesie sie ponad bez-
mysine skopiowanie nedznej prawdy zyciowej, nieprze-
puszczonej przez pryzmat ideatu.

Krancowy realizm pogladéw estetycznych rozwinat
sie gtownie w szkole angielskich sensualistow. Juz z po-
czatkiem XYI1l w. praMycmy filozof, Adison wyrazit
zapatrywanie, jakoby uczucie piekna byto jeno sztuczka
natury dla zaostrzenia w cztowieku popedu piciowego. *)
Zdaniem jego nastepcy, Edmunda Burke piekno$¢ dziata
tylko mechanicznie na zmysty.

.Sztywne czesci organizmu wskutek dziatania przed-
miotu pieknego, rozluZniajac sie, miekcza fibry nerwdw;
przechodza w lekkie i nienuzace dziatanie, powodujac
oczyszczenie naczyn organizmu od obcych naleciatosci®.

A. W. Schlegel dal trafng odprawe sensualistom,
ze tak pojeta pieknos¢ bytaby jednem i tern samem, co
rycynus i kalomel. Pochodzgca z tego czasu sama nazwa
estetyki (nauki o zmystowem dostrzeganiu) dowodzi row-
niez jak bardzo wtedy przeceniano pierwiastek zmystowy
w sztuce.

Realizm literacki, powstrzymany w swym rozwoju
przez réwniez krancowy odskok ku zbytniemu idealizmo-

*) W piSmie peryodycznem londynskiem z r. 1701 ,Spectator”.
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wi W dobie romantyzmu, snuje sie dalej czerwong nicig
az po dobe dzisiejsza. Ptaz realizmu wybrat sobie za
bartég przedewszystkiem powies¢ i romans, ktére majg
niby to zupeinie zastapi¢ dawng, niemal zupeinie zapo-
mniana, poezye epiczna.")

.Powies¢ naturalistyczna anektowowata caly arsenat
formutek i hipotez naukowych, w”*ydobyta z leksykonow
legiony nowych stéw, poddata zargon pod swa wihadze,
zaczeta bigkaé sie po zautkach i kanatach miast, po pod-
daszach obdr i stajni, po karczmach wiejskich, pralniach
i suterenach miejskich, wyptukata wszystkie brudy, wy-
miotta z katéw cale kupy smrodliwego $miecia, odstonita
niezliczong ilos¢ ran, sgaczacych swiezg lub cuchngca z prze-
starzenia ropa — i caly ten Sciek plugastwa, nedzy i mar-
nosci zaopatrzyta szumnym nagtéwkiem — zycie“.

Mistrzemm w krzewueniu tego rodzaju piekna byt
Zola. | u nas tez powieSciopisarze, a jeszcze wiecej zmy-
stowo wrazliwe powiesciopisarki staraty sie na przegony
0 importowanie tego ,zyciow™ego“ piekna z zagranicy.

Istoto wierni wadami realizmu jest rozkoszowanie sie
w* brzydocie, czy to fizycznej czy moralnej, dla samej
brzydoty i opisywanie zjawisk zyciowych z widocznym
brakiem zdolnosci do odczucia znamion charakterystycz-
nych.

Odtworzy¢ zycie ludzkie byto, jest i zawsze bedzie
ostatecznem zadaniem sztuki. Przeciez dlatego wilasnie
tak trudnem jest napisanie dobrego dramatu i tragedyi,
na jaka literatura nasza bez matla jeszcze nie moze sie
powota¢. Po dzi§ dzien nie mamy jeszcze wielkiej, ro-
dzimej poezyi dramatycznej.

Ale czcze regestrowanie i katalogowanie samych tyl-
ko brudnych stron zycia ludzkiego nie jest jeszcze arty-
stycznem odtwarzaniem zycia.

# Antoni Mazanowski: Mtoda Polska w powiesci, liryce i dramacie-
Krakéw, 1902.
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Takie za$ regestrowanie rzekomych documents de la
vie humaine jest chybag pionieréw naturalizmu : Daudeta,
Zoli i Hektora Malot.

Drobiazgowos$¢ opisu szczeg6tow podrzednych, z po-
minieciem momentéw istotowych i pogladéw ideowych
na cato$¢, poprostu zanudza nas na Smier¢ w tych po-
wiesciach.

W romansie Daudeta ,,Numa Roumestan“ znajdujemy
opis owocarni, suchy, szczegétowy jak katalog tryesten-
skich doméw wysytkowych. Hektor Malot w romansie
»La hoheme tapageuse-* trzy stronice zapetnit samym spi-
sem potraw zbytkowanego obiadu.

A Zola?!

llekro¢ zawadzi o salon modniarki lub szwalnie,
z akuratnoscig dziennika moéd zdradza najdrobniejsze ar-
kana damskich konfekcyj (Bonheur des dames).

W Panu Tadeuszu znajdujemy wprawdzie niezliczo-
ny szereg opisOw: dworku szlacheckiego, karczmy, narady
szlachty zasciankowej, grzybobrania, puszczy litewskiej
i t. d Wszystkie te opisy jednak majg wartos¢ artystycz-
na, wydatniaja jedynie znamiona charakterystyczne, odpo-
wiadajac przez to celom poetyckim.

Obraz catosci staje skutkiem tego plastycznie przed
oczyma duszy.

Byt sad.

Drzewa owocne, zasadzone w rzedy.
Ocieniaty szerokie pole ; spodem grzedy :
Tu kapusta, sedziwe schylajac tysiny,
Siedzi i zda sie duma¢ o losach jarzyny ;
Tam, placzac strgki w marchwi zielonej warkoczu.
Wysmukly hoh obraca na nig tysiac oczu;
Owdzie podnosi ziotg kite kukuruza ;
Gdzieniegdzie otytego widaé¢ brzuch harbuza.
Ktéry od swej todygi az w dalekg strone
Wtoczyt sie. jak go$¢, miedzy buraki czerwone.



Grzedy rozciete miedza. Na kazdym przykopie
Stoja, jakby na strazy, w szeregach Tconopie —
Cyprysy jarzyn, ciche, proste i zielone ;

Dalej malcow biatawe gorujg badyle ;

Na nich, myslisz, iz rojem usiadly motyle.
Trzepocac skrzydetkami, na ktérych sie mieni
Z rozmaito$cig teczy hlash drogich kamieni :
Tyla farb zywych, réznych maik Zrenice mami.
W $rodku kwiatéw, jak petnia pomieRzy gwiazdami
Kragty stonecznik, licem wielkiem, gorejacem.
Od wschodu do zachodu kraci sie za storicem.

Oto przykiad prawdziwie artystycznego realizmu,
ktory sie nigdy przezy¢ w sztuce nie moze.

Jakze marnie wobec tego genialnego rzutu oka na
perspektywe, ugrupowanie i koloryt, cho¢by tego jednego
obrazu, wygladaja opisy niesSmiertelnego Homera, wielkie-
go Goethego :?%

der wohlumzéunete Weinberg

Aufstieg steileren Pfads, die Flache zur Sonne gekehret.

Schattig war und bedeckt der hohe mittlere Laubgang,

Den man auf Stufen erstieg von unbehauenen Platten.

Und es hingen herein Outedel und Muscateller,

Roétlich blaue daneben von ganz besonderer Grésse,

Alle mit FleiRe gepflanzt, der Gaste Nachtisch zu zieren.

Aber den ubrigen Berg bedeckten eiyizelne Stocke,

Kleinere Trauben tragend, von denen der kostliche Wein

[kommt.

Realizm rzemiesSiniczy, czerpigcy szczegbéty opisu ro-
slin z podrecznika botaniki — sprzetéw i mebli, z dziet
archeologicznych — nie jest mitoscig prawdy, la passion de
la vérité, ale préznoscia kramarza, popisujacego sie tandeta
encyklopedycznych wiadomostek. Nie mitos¢ prawdy by-
wa natchnieniem takich realistow, ale che¢ tatwego zysku

") Hermann und Dorothea.
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przez rozwydrzanie zmystow czytelnikéw. Najlepsza zas
to droga do zyskania rozgtosu.

Wada realizmu jest brutalnosé. Stynng Nane ukazu-
je Zola zaraz z poczatku ksigzki na scenie, W roli We-
nery nagiej, z usmiechem zjadaczki mezczyzn, mangeuse
d’hommes, ze spokojem bezczelnym {nue avec tranquillité
audace) zjawia sie w zlekka rozkotysanej sieci z Marsem.
Pézniej powiesSciopisarz spieszy za nig za kulisy do gar-
deroby. Nana ubiera sie tu wobec catlej czeredy przyja-
ciét; kazde ich lubiezne spojrzenie, kazde drgnienie na-
mietnosci tych zuzytych i wyczerpanych ciat opisane
z wyrafinowana skrupulatnoscig; nie pominieto ani jedne-
go bon-mot starych i mitodych tobuzdéw wsrdéd rozbiera-
nia sie Nany za parawanem.

Jest to juz cynizm, otwarto$¢ zepsucia, chetpienie
sie z wilasnej nedzy moralnej, co bywa najnizszym szczeb-
lem upadku cztowieka.

Kazda powies¢ Zoli jest niejako osobnym rozdziatem
o brutalnosci fatszywego realizmu.

Bohater w Pot-houille, Oktaw, uprawia uwodzenie
kobiet, jako sport niewinny, sam przez sie zrozumialy;
umierajgca Katarzyna z potwornie ponurego romansu
goérniczego Germinal wsrdéd bolesci konania oddaje sie
Szczepanowi, co chwile przedtem roztrzaskal czaszke
swego rywala; Krystyna z L’oeuvre drzy z mitosci ku
lubemu, co to za chwile ma zawisng¢ na stryczku.— tadne
mi to — dokumenta zycia ludzkiego...

A tio ideowe, rzekomo zwalczajgcych Zole, moder-
nistow ?

Falk Przybyszewskiego pyta sie w drodze od uwie-
dzionej i zbeszczeszczonej Maryty: Czemze ja wihasciwie
zawinitem ?

.Na dworze szaleje w tej chwili burza, deszcz leje
strumieniami, bijg pioruny, o kilka krokéw piorun roz-
szczepia przydrozng wierzbe®.

Zasady piekna w sztuce. 7



Falk-filozof widzi w tern rozwigzanie skruputéw
sumienia. Natura nie ma litosci, samowola jest jej najwyz-
szym zakonem, a wiec i on Falk-bdg (sic) bedzie niszczyt
i druzgotat wszystko: ,Jeszcze w tysigc btyskawic sie roz-
szczepi i zabije tysigc golebic, tysiac kréliczek, bedzie
szedt, ptodzit i zabijat.

Bo tak chce przeznaczenie, bo moje instynkta tak
chca!.”

.,Dzieci szatana“, oni zalkoholizowani i zwyrodniali
bohaterowie drugiej powiesci Przybyszewskiego — s3
réwniez brutalami w dzikiej checi niszczenia wszelkiego
zycia.

Jest to dziwng ironig losu, ze wszyscy autorowie,
ktorzy bronig tezy zupeinej swobody i rozwydrzenia
zmystow, wobec kobiety stajg sie brutalami.

Nietzsche, moralny sprawca modernistycznego nad-
cztowieczenstwa w literaturze, pisze: ,Do kobiety nie
przystepuj bez bicza; kobieta a ptytkos¢ — to jedno —
diso sprcich Zarathustra“.

W literaturze pisarzy skandynawskich (Strindherg,
Ibsen, Ola Hanson, Bjdrnson) kobieta jest zawsze typem
demonicznym.

Przyjat te zasade i nasz Przybyszewski. ,Dobry’)
B6g — to bezgraniczna mito$¢ matki, ale zresztg prze-
waza w sercu kobiety ,czarny bdg“, zty demon prézno-
sci... Zta to, Huldra, co nawet wtedy, gdy jedynemu
wiary dotrzyma, zastawia sidla na tysigce innych. Ko-
bieta’) to urodzona zbrodniarka, Tertulian nazywa ja
wrotami piekiet*.

Koncem ostatecznym wylacznie zmystowego realiz-
mu jest taczenie okruciennstwa z lubieznoscig, co zowie
sie juz zwyrodnieniem.

') Auf den Wegen der Seele. Berlin. 1897.
N Ruszczyé: W ,Ziotem Ruuie”.
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Krafft-Ebing w dziele swojem ,,Psychopathia sexualis*
przytacza dwa rodzaje zboczert pochodzenia literackiego ;
sadyzm i Sacher-Masochizm.

Markiz de Saden, lubiezny, za to kilkakrotnie Sciga-
ny nawet w takim wieku XVIIL, w ktérym zony zmie-
niaty mezéw jak rekawiczki, przedstawiat zwyrodnienie
mitosci, taczacej sie z katowaniem czasami i z mordem
ukochanej kobiety. Sacher-Masoch, syn dyrektora policyi
Iwowskiej z czaséw metternichowskich, znany z paszkwi-
Ibw na Galicye, lubowat sie w opisach kobiet, omdle-
wajacych z rozkoszy w kapieli, sporzadzanej z krwi me-
czonego na haku kochanka [Messalina Wiednia; Hyena
pusty; Wenus w futrze).

W dziejach literatury zdarzajg sie epoki dziwnego
wszechwiadztwa zwyrodniatych instynktéw natury ludz-
kiej.

Epoka rzymskiego cesarstwa jest wiasnie dobag ty-
péw degeneracyjnych (czytaj satyry Lukiana); wyuzdane
zmysty zdobywcéw sSwiata szukaly upustu w zapasach cyr-
kowych, w walce gladyatoréw i rzucaniu chrzescijan na
pastwe dzikim zwierzetom. Psychopatya stata sie niejako
powszechnym obtedem. To tez pisarze, odtwarzajgcy one
czasy: Ebers, Eckstein'), Hammerling'?) Walloth”), nawet
i wielki Sienkiewicz w y,Quo vadis® nie zawsze umieli za-
chowa¢ miare w malowaniu okrutnie-lubieznych obrazéw.

Szczytem zwyrodnienia modernistycznego realizmu
jest satanizm, demoniczno$¢ i magizm — one najulubien-
sze przyprawy nowoczesnej poezyi. Wielcy poeci: Dante,
Milton, Goethe, Krasinniski btyskiem swego geniuszu roz-
Swiecali tez podziemia ,ksiecia ciemnoéci'?, ale nie wycia-
gali don rgk w modlitwie, jak Baudelaire, Rollinat, Biche-

p Nero.
*) Ahasver in Bom.
3) Okfaioia, Gladyator.

4\.5
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pin, Poe, Przybyszewski i nasz skadingd tak poczciwy
Kasprowicz:
Szatanie!’)
Ty Kosciotrupa chwycite$ poci ramie...
Zlituj sie, zlituj nad ziemia,
gdzie bél i rozpacz drzemia,
gdzie bol i rozpacz dzwonem sie rozlega
i w strasznej piesni brzmi...
Szatanie !
Kop mi samotny grob
na opuszczonym tanie,
u krzyza czarnego stop...

") Giugcerau Swiatu.



ARCHITEKTURA.

Historyczny rozwd@j architektury,
a) Czasy przedhistoryczne.

1 Wykopaliska zabytkéw przedhistorycznych, doko-
nane w ciggu XIX. stulecia, rzucajag kilka mdtych pro-
myczkow Swiatla na pra-kulture cztowieka. Czasy jej
przypadajg na dobe geologicznego diluvium czyli okresu
lodowego. Wiekszg czes¢ potnocnej potkuli, w szczegol-
nosci Europe az po Anglie, Las teutonski, géry Kruszco-
we, Kijow — do Uralu pokrywatly woéwczas grube war-
stwy lodu. Z go6r n. p. Alp rozciggaly sie nadto olbrzy-
mie, zwolna ku nizinom posuwajgce sie lodowce. Dowo-
dem ich wedréwek znajdujace sie tu i 6wdzie zawleczone
z lodowcami kamienie erratyezne.

Cztowiek zyt wtedy z mysliwstwa i rybotéwstwa. Rol-
nictwo i garncarstwo byto mu obcem, postugiwat sie zas
jedynie narzedziami z kamienia, rogu i drzewa. Juz w star-
szej epoce kamiennej, w okresie mamuta i renifera na-
potykamy na twory sztuki ludzkiej. Fiette') wykrywa
nawet pewne nastepstwo w jej rozwoju: rzezba okragta
zjawia sie najwczesniej, potem idzie plaskorzezba, kt6-
ra najpierw poczeta odtwarza¢ posta¢ cztowieka, pdzniej
zwierzat, w koncu za$ zdobnicze ksztalty geometryczne.
Rysunek postaci zwierzecych na utomku kosci mamuta

"y Woermann : Geschichte der Kunst aller Zeiten und Vélker J.
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zdumiewa naturalnoscig wyrazistych konturéw. Ornamen-
teih sg zygzaki, linie faliste, peki wsteg lub rézeg, potem
za$ znowu zwierzeta. Rysunki takie odkrywano i na Scia-
nach pieczar, ktére zamieszkiwat cztowiek w onym czasie.
Zmystu architektonicznego nie ujawniat on jeszcze zgota.

2. Nastaje druga, blizsza nas epoka kamienna. Czto-
wiek zna juz rolnictwo, hodowle bydta, tkactwo i garn-
carstwo. Okres ten ma siega¢ az po XX. wiek przed
naszg erg. Grobowce, chaty i gro-
dyszcza sg znamionami nowej kul-
tury.Cztowiek miesz-
kat juz wtedy w t.

z. nawodnych budo-

wach palowych. Dla

ochrony przed dzi-

kiemi zwierzetami o-

bierat siedzibe nad

jeziorami. Na whbi-

tych W dno jeziora

palach, 1— 2 m. po-

nad jgo  POWIerz- wwmensimiies  Uysurek paorapkowy e wyole
chnie, uktadat po- ai;ﬁ;f:é?iig?— ragui.

ktad z pni olbrzy-

mich drzew, na ktérym stawiat swag chate. Budowy takie
odkryto najpierw w Szwajcaryi; ale i dzi$ jeszcze wyspia-
rze Oceanu Spokojnego od 130" wsch. db, i niektore
szczepy Ameryki i Nowej Gwinei wznoszg podobne budo-
wy na palach. Papuasi') utrzymuja, ze dach ich domostw
jest podobny do skorupy zo6twia.

W tym okresie zjawiajg sie wszelako juz i budowy
kamienne. Menhiry sg to olbrzymie bloki skalne, ktore
widocznie odgtywaty role pomnikéw; cromlech (Swigtynie
druidéw) skiadajg sie z tomoéw ustawionych w okrag
naokét miejsca narady; dolmeny to podtuzne gtazy, opar-

) Spillmann: In der neuen Welt Il. 279.
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te na czterech, w rownych odstepach od siebie rozmie-
szczonych, szpiczastych kamieniach.

Grobowce kamienne i komory, kute w zywej opoce,
maja czesto Sciany zdobne
w nieudolny rysunek postaci

ludzkiej. Te wielko™azowe r
(megalitowe; (nyag = wielki: # n \ %
kidog = kamien) budowy s \%
pomnikami jakiego$ przedhi- 5 i
storycznego rodu tytandw, | is

SM

kasajacych sie w bezcelowem
spietrzaniu mas i przenosze- %
niu gér,niejako fizycznie, zwal-
czy¢ nature. Znachodzimy je
rozprészone po calej zacho-
dniej Europie i Afryce wzdtuz StoTe e A ia potuany ol
wybrzezy morza Srdédziemne-

go. Tedy bowiem ciggnely rzesze onej nieznanej rasy
olbrzymoéw.

3, Wielkim postepem zaznacza sie epoka bronzowa.
Podatny, tatwo kowalny i ciggliwy bronz dawat sie wy-
gina¢ w linie kotowe, spiralne i faliste. Rekoje$¢ noza
poczeto tez juz rzezbi¢ w posta¢ ludzka,lub zwierzeca,
ktora jest tez formag zasadniczg wszelkiej pOzniejszej de-
koracyi architektonicznej.

Zabytkiem budownictwa z onej doby sag;

Stonehenge (koto Salisbury w Anglii), olbrzymie
filary z jednej sztuki opoki, ociosane z wszystkich czte-
rech stron, czasami tgczone z sobg po dwa zapomocg
belki poprzecznej. Tutaj nalezg tez i mury cyklopie,
utworzone z czworograniastych blokéw, kiadzionych jedne
nad drugimi bez zadnego spoidta (balku = mortier).

O ksztalcie o6wczesnych mieszkann ludzkich mdte
wyobrazenie dajg nam urny o formie przedhistorycz-
nych siedzib. W Wielkopolsce we wsi Dobieszew-
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sku') pod Nakitem znaleziono uroczyszcze {¢alnik’), roz-
ciggajace sie na przestrzeni 200 morgow. Popielnice, urny
z popiotami zmartych znajdowafy sie w grupach, jakby
jakie gniazda. Sg to baniaste miski ze stozkowatem na-
kryciem, z otworem wysoko w goOrze umieszczonym. Tak
wygladatly pewnie dawne chaty z drzwiami wchodowemi,
zamykalnemi na belke ryglowag, do ktérych z zewnagtrz
trzeba bylo sie drapa¢ po drabinie.?)

Nizsze warstwy wzgdrza Hissarliku, naktorym Schlie-
mann poczynit tak wazne odkrycia, nalezg do tej samej
epoki. Swiete Ilium Homera jest széstem, a nie drugiem
miastem od dotu, siegajgc réwniez czasé6w doby bronzo-
wej. Dla wykopalisk, znalezionych w Orchomenos, Ty-
rynsie i Micenach, nazwano ten przedhistoryczny okres
sztuki greckiej: ,micenskim*»

W Grecku zyli podowczas przodkowie Hellenéw,
Pelazgowie, ktérych nalezy uwaza¢ za jednych i tych
samych z Achajami Homera. Zabytkiem wielkogtazowej
budowy {megalityckiej) sa mury cyklopie miast: Tyrynsu
i Micen. Skiadajg sie te mury z wielokgtnych gtazow,
w czesci zas z ptyt, dokiadnie przyciosanych. Pierwszg
monumentalng ozdobg Hellady jest t. z. ,Brama lwia“
w Micenach.

W odkopanych szczatkach patacow i skarbcow,
zgodnych z opisem dworcow Menelausa i Alkinoosa”)
wida¢ juz znaczny zaséb o0zdéb. Budowy wznoszono
z cegty niewypalanej, Sciany byly nalepem gliny, pokry-
tej warstwg wapna, na ktérej odtwarzano w nader po-
jedynczym tonie barwnym rozmaite ornamenta wezownic,
rézyczek i palm. Wieksze jedno malowidto Scienne w Ty-
rynsie przedstawia walke bykéw, malowang nieudolnie
al fresco na tle niebieskim.

') tepkowski: Sztuka. Krakéw. 1872.
Woermann. L. c
Homer: Odyssea. 1V. 72., VII. 86.
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W Micenach znéw jeden z grobowcéw kopulastych
byt okryty jakby poczatkowa mozaikg z sztucznie do-
branych, pstrych kamyczkéw. Pétkolumny alabastrowe
juz w tej epoce ztobiono w pragzki podtuzne wedtug po-
rzadku doryckiego.

Ale i dzisiaj jeszcze, jak sie to wspomniato, prze-
zywaja niektére ludy epoke kamienna: Buszmani wpotud.
Afryce, Eskimosi i Czukczowie na pdlwyspie Czukczéw
w Azyi péin.

Dom Eskimosa, budowany w formie ula, za szybe
ma tylko kawatek lodu, jego grob zdobi albo przywle-
czony skad$ gtaz albo tez drewniana skrzynka z rzezba,
przedstawiajgcg nedzne podobizny zmartych.

Indyanie p6in. zach. Ameryki przed chatg naczelnika
plemienia stawiaja pnie z jego herbem. Na jednym z tych
totemow ciggna sie rzezbione Slady tap niedZwiedzich od
podstawy az do wierzchotka.

Negrowie Afryki i Malajowie wysp Sundajskich za
dni naszych przezywaja epoke bronzowa.

Chaty ich bez" okien sg albo ksztattu ula, albo tez
nakrywa je dach stozkowaty, ktérego podpory tak da-
leko sg odsuniete od wiasciwej Sciany, ze skutkiem tego
powstaje pod dachem rodzaj wolnego obejscia. Podobnie
jak u Achajow w epoce przedhistorycznej, tak i dzis
u murzyndéw Nowej Gwinei plyty bronzowe, zdobne
w ptaskorzezbe ludzi i zwierzat, zdobig framugi i obramie-
nia drzwi. Budowy palowe Malajow przedstawiajg czasem
jakby koszary kilku naraz rodzin, ktérych osobne, w drzwi
i okna zaopatrzone mieszkania, tgczg sie z sobag zapo-
moca Kkrytych galeryi. Czasami znéw wiszg te chaty po
drzewach jak gotebniki, do ktérych mieszkarncy pna sie
po drabinach. Ornamentyka tych szczepOw czerpie mo-
tywy z Swiata zwierzecego i roslinnego, wykonujac je
w plamach barw: zo6ttej, czerwonej, biatej i czarnej.

Grobowce Peruwianczykéw i Meksykanéw maja
ksztalt terasowato sie wznoszgcych piramid (pnounds’). Rui-
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ny patacu Sayil na poétwyspie Yukatan zdobig olbrzymie
stupy okragte; Sciany wnatrza pokrywaja rzezby i malo-
widta, niektére z nich przedstawiajg postacie karyatyd
i atlaséw z literami obrazowego pisma dawnych Aztekdéw.

W lzamal znajduje sie piramida olbrzymich rozmia-
row z trzech prostokgtnych teras; na jej szczycie stoi
réwniez ku gorze zwezajacy sie przybytek {teokalli). Byta
to hala z posggami bozkow, okalajaca mieszkania ofiarni-
koéw i studnie oczyszczenia.

b) Czasy historyczne.

Odkad tylko cztowiek dojrzat duchowo, objawia sie
w nim dazno$¢ do coraz to doskonalszych form. Pierw-
szym objawem tej potrzeby jest tatuowanie, przez ktore
barbarzyniec radby osiagnaé niejako wyzsza pieknos¢ wia-
snego ciata. W budownictwie ta sama potrzeba pcha go
do pokrywania $cian z surowego budulca wszelkiego ro-
dzaju ornamentem i barwg. Kwiat lotosu, jako motyw
na kapitelach kolumn, wzietym jest z sposobu przystra-
jania gtowy kobiet w stubramnych Tebach lub Memfis.

Wedtug wywodéw Portiga') inkrustacya, daznosé
do osiagniecia najwiekszej sumy piekna w zewnetrzn3n
wygladzie budowy, znamionuje architekture na wyzszym
stopniu rozwoju i jest jej momentem nie tylko ornamen-
tacjNjnym w zakrywaniu ptaszczyzn, ale wprost wplywa
na zasadniczy plan budowy, jako jej moment konstrukcyj-
ny. Dekoracya Scian i polichromia sg cechami znamiennemi
sztuki chinskiej, egipskiej, assyryjsko-babiloriskiej, syro-
lidyjskiej i micenskiej, bez ktérych znajomosci nie po-
dobna dojs¢ do zrozumienia architektury greckiej.

ArchiteMura assyryjska.

»Assyryjczycy nie pozostawiali niczego bez ornamen-
tu i barwy. Brani}" i drzwi drewniane pokrj*wali Kkilka-

') Portig; Angewandte Aesthetik.
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krotnie plytami z kutego bronzu. Sciany z niewypalanej
cegly mimo znaczng grubos¢ nie mogtyby jeszcze wytrzy-
mac ciezkich pokryw z metalu lub kamienia. Dlatego ze-
wnatrz uzywano cegiet emaliowanych, nadajgcych sie do
przedstawienia olbrzymich obrazéw lub napiséw'). W niz-
szych czesciach tuz nad podioga powlekano je plytami
alabastrowemi o barwnie malowanej ptaskorzezbie, sta-
nowigcej prawdziwg chlube sztuki assyryjsldej™.
Swiatynie pietrzyly sie terasowata piramida, wy-
rastajgca z prostokatnej podstawy, od ktdrej na szczyt
wiodty schody prostolinijne. Jezeli podstawa byta kwad-
ratowa, schody wity sie Slimacznica do stojacego na szczy-
cie, zdaleka widnego, matego przybytku. Jadro spietrzo-
nych mas jest z cegly niewypalanej i spajanej zamiast
wapna rodzajem smotowca; cegly wypalane stanowity
juz pierwszg warstwe ornamentacyjng. W Eridu zachowa-
ty sie jeszcze terasy patacu i czes¢ schoddéw przednich.
Gdzieindziej drugie pietro opiera sie na poteznych fila-
rach. Palac jednego z starszych krélow chaldejskich (Gu-
dea, w Sirpurla, w poblizu dzisiejszej miejscowosci Tell 0),
réwniez z surowych cegiet, ma jedng z sal sparta na
oSmnastu kolumnach o kwadratowej podstawie. Pierw-
szym S$rodkiem urozmaicenia wielkich przestrzeni $cian
Swiatyni byly ziobki, zagtebienia podtuzne (cannelures),
modelujgce powabnie Swiattocien. Potem poczeto powle-
ka¢ Sciany sztukaturg, ptaskorzezbg Ilub mozaikg
z czerwonych, zéttych i czarnych cegietek, W Eridu
(dzi$ Abu-Scharein) widzimy na jednej z wewnetrznych
Scian malowidto cztowieka, trzymajacego ptaka w reku.
Sa i ptaskorzezby gryfow i ortéw w kamieniu. Od Egipcyan
przyjeli Assyryjczycy motyw ornamentacyjny: sfinksa,
kwiat lotosu, palme i skrzydlate geniusze.
Cechg charakterystyczng assyryjskiej sztuki jest skrzy-

') Woermann: Geschichte der Kunst. 1.
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dlaty byko-lew o gtowie ludzkiej, ktérego jako symbol

Ptaskorzezba z Pasargady. (Obraz Cyrasa).

wyzszej opieki stawiano jakby na strazy przed brama
patacu.

Opowiadania Herodota') i Ktezyasza') o dziwach
arcliitektonicznych Babilonu stwierdzajg, ze nowobabi-
loriskie panstwo przyjeto w spadku assyryjski sposéb
przyozdabiania Scian Swiagtyn i patacéw. Polibiusz”™) opi-

VvV Herod. I. 178.
* Diod. 2. 7.
$) Folybim: 10. 24.
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suje tez tak patac krolewski w Ekbatanie: ,Budulcem jest
tu cedr lub cyprys. Ale ani jednego tramu nie pozostawio-
no odkrytym; kolumny, belki wigzania sufitu i jierystyle
pokrywaty ztote lub srebrne plyty. Ozdoby te pozdzie-
rano z patacu po wtargnieciu Aleksandra i Mace-
donhczykow; reszte ztupity chciwe rzady Antygona i Se-
leuka Nikatora. Jeszcze jednak za czasbw Antyocha
w Swiatyni bogini Ene staly kolumny, pokryte ztotoli-
temi blachami. Réwniez srebrem byly kryte dachéwki,
w niektorych czesciach za$ sam nawet zrgb muréw ka-
pat od ziota“.

Architektura egipska.

Cecha znamienng architektury egipskiej sa budowy
z kamienia tomowego. System pokrywania jadra kazdej
budowy i tu utrzymywat sie w catej petni.

Piramidy, jako grobowce kroéléw, powstalty z kop-
cow ziemnych; przez osypywanie ich nowemi warstwy
i odziewanie lepszym materyatem starano sie nadaé piek-
niejszy wyglad tym niepokaznym kurhanom. Estetycznym
wzgledem jest tez zdaleka widne, znaczne ich wznoszenie
ponad powierzchnie ziemi na szerokiej podstawie. Najstar-
sza piramida w Sakkara wznosi sie terasami, miedzy ktore
znéw kladziono mniejsze stopnie. Wiasciwe jadro pira-
midy traktowano niedbale jako rzecz mniejszej wagi.
Olbrzymia piramide Cheopsa pokrywaty warstwy z bia-
tego wapnia; druga (Chefrem) po niej co do wyso-
kosci miata ptaszcz z czerwonego granitu; trzecia naj-
nizszg w Gise okrywaly z dotu warstwy syenitu, z géry
za$s wapien. Jadro piramid tworzy kamien ciosowy, cza-
sem jednak i cegta.

Grobowiec najdawniejszego krola Menesa o ksztat-
cie prostokatnego kopca jest z niewypalonej cegty.
Kosztownego granitu uzywano tylko na nakrywe wierzch-
nig, silne za$ poszlaki wskazujg, ze piramid\' z zewnatrz
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powlekano szkliwem w rodzaju emalii. Kamienie pira-
midy Sakkara nie lezg poziomo, ale sg utozone w lek-
kiem nachyleniu do jadra. Ptyty wierzchnie byly gtadko
wypolerowane, wywotujgc cudowng gre barw, odbijajg-
cych sie od nich promieni storica. Komora grobowa
we wnetrzu piramidy, zazwyczaj zwracana ku wschodo-
wi, byla inkrustowang w barwng mozajke.

Piramidami z jednej sztuki kamienia {Ynonolitowe) by-
ty i obeliski, stawiane jakby na strazy przed olbrzymiemi
pylonami $wigtyni. Okrywatly je réwniez napisy, czasem
zas grube l)lyty ziota, ofiarowywane bogu storica. Dlatego
to opowiada Herodot o Kambizesie, iz grabit w Egip-
cie obeliski wraz z Swiatyniami.

Mastaby, prostokatne, nie nazbyt wysokie grobowce
moznej szlachty i ,podpér” panstwa Faraondéw, tylko
dla swego wnetrza zastuguja na uwage.

W przedsionku czy kaplicy ofiarnej naprzeciw drzwi,
zwréconych ku wschodowi, znajdowata sie symboliczna
brama, wychodzaca ku panstwu zmartych.

Dtugi kurytarz wiédt do wiasciwego grobowca. Sciany
jego zdobita ptaskorzezba w rézne odcienie i kombina-
cye geometryczne (t. z. ornament meandrowy), ktdre po
blizszern zbadaniu okazujg sie laskowaniem.

W poblizu dzisiejszych wsi Luksor i Karnak na le-
wem brzegu Kilu obok ruin dawnych Teb znajduja sie
szczatki dwdch poteznych $Swigtyn staroegipskich. Bu-
dowano je za 18. lub 19. dynastyi (1600— 1400 przed
Chr.) Do kazdej z tych $wigtyn wiodta aleja sfinkséw,
diuga 2 km., szeroka 23 m. Sfinksem zwano posta¢ mo-
nolitowa, z jednej sztuki kamienia obrobiona, rzezbe
Iwa z twarzg ludzkg (mezczyzny), czasem tylko z tbem
koziorozca. Byt to symbol sily i wladztwa boga storica
tlorusa i jego widzialnego zastepcy w osobie Faraona.

Oto jakby w odbudowie wygladata taka swigtynia:

Wybrukowany gosciniec procesyjny wiedzie przed
gmach sSwiagtyni, ustawiony wpoprzek ptaszczyzny. Dwie
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tepe wieze (pilony) stojg po obu stronach wysokiej, ale
wazkiej bramy. Nie bez glebszego znaczenia stawiano
przed wejsciem dwa, rowniez monolitowe obeliski. Tuz
przed brama widnieja olbrzymie posagi kroéléw, siedza-
cych na tronie. Pilony oba sg symbolem madrych bogin
Izydy i Neftysy, przedstawianych czesto razem z Moru-
sem i Ozyrysem. Rozmiarem. murdéw i ustawieniem
w prostej linii przed Swiatynia, pilony zdawaly sie nie-
jako podnosi¢ swietos¢ i nietykalnos¢ przybytku Moru-
sa. Nad bramg, suto zdobng w ptaskorzezby i barwne
malowidta, umieszczano czesto skrzydlate storice i gtowe
weza Ureusa, gdyz Morus w walce z potworem Tyfonem
przybrat posta¢ skrzydlatej tarczy i byt w tej postaci
wspierany przez weza. Sfinksy i obeliski ciosano z gra-
nitu, pylony z ptyt piaskowca.

Pylony $niatyni w Karnaku.

Granit (sprowadzany z dalekiego Syenu) i alabaster
uwazano za materyat zbytkowny. To tez budulcem byt
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nym, ale tez i sam wyradza sie¢ w przesadng symbolike
i gadulstwo. Wszystko ma tu nie tylko zdobi¢, ale i mo-
wié. Powtarzanie wiecznie tych samych motywéw w ry-
sunku musiato ponad wszelka miare nuzy¢ i przesycac,
ale tez Egipcyanin chciat dziata¢ nagromadzaniem jednych
i tych samych szczegétéw. Harmonia, miara') i symetrya
nie sg zgota wybitnemi zaletami architektury egipskiej.

Pokrywanie jadra budowy wierzchniemi warstwy
tkwi korzeniami w historycznym rozwoju architektury
z budownictwa zrazu ziemnego, pOzniej zas z drzew-
nego ciesielstwa. Wida¢ to najlepiej na egipskiej kolum-
nie. W ruinach z czaséw pra-dawnego panstwa (az do
10. dynastyi, po ktérej Egipt stat sie zaborem semickie-
go szczepu koczowniczego Hyksos) spotykamy tylko
kwadratowe filary bez podstawy i ptyty gtowicowej.
W Swiatyni sfinkséw w Grise na takich filarach, przypo-
minajacych przedhistoryczne dolmeny, spoczywajg bez-
posrednio na nich utozone belki. Od czas6w jedenastej
dynastyi zamist filaru zjawia si¢ nowy rodzaj kolumn
osmio- lub szesnastokatnych, opatrzonych ztobkowaniem
podtuznem, nakrytych ptyta kwadratowsg, z lekko zaokrag-
glonym cokotem.

Prazki, biegngce po kolumnie obok siebie z géry ku
dotowi, dajg jej wyglad lekkosci. Kolumna tez ta zgota
nie stuzyla za wyraz wytrzymatosci, ale byt to stup
wytacznie zdobniczy, powstaly z ciesielskiego nasla-
downictwa todygi lotosowej. Stanowi zatem rdzenny typ
kolumny porzgdku doryckiego: stup proto-dorycki. Row-
niez uzywano i tréjkanciastych todyg krzewu papyru-
sowego, jako ornamentacyjnej podpory. Pézniej poczeto
odtwarza¢ jg i w kamieniu.

Wyraznie przez kamieniarza zaznaczone pojedyn-
cze prety papyrusowe niby to spajala u gory wstega,

') Woermann: Oeschichte der Kunst.

Zasady piekna w sztuce.
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akcentujac nabrzmienie ich gtowicowego przedtuzenia.
Pokrywaty za$ gtowice kolumny, niby kielich kwiatu,

Kapitel protokorjncki. (Egipt).

dwa rzedy lisci o nierownej wysokosci. Z gérnego rzedu
lisci tworzg sie zwoje, podtrzymujace gorng ptyte ko-
lumny; jest to zatem jakby zaczgtkowy typ stupa ro™o-
korynckiego.

ArchiteUtura chinska i Indyjska,

Pokrywanie budulca wierzchniemi warstwy az do
absurdum posuneli Chinczycy. Sciana kamienna w Chi-
nach i Japonii nie ma juz zgota konstrukcyjnego zna-
czenia, stajgc sie tylko niejako podtrzymywaczkag zewne-
trznej ostony. Nawet dach nie wspiera sie na murze, ale na
szczegblnego ksztattu stupach drewnianych.

Swiatynie chifiskie sg male, ciasne, nakryte dacha-
mi, odzianymi ISnigca dachdéwka. Wieze wznoszg sie
pietrowo, z daszkami zakrzywionymi ku go6rze. Ostaniajg
one kazde stopniowe podnoszenie sie budowy. Caty zrgb
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nakrycia dachowego i czesSci zamykajgcych przestrzen
sktada sie z drzewa i plecionek; z kamienia jest tylko co-
két budowy, Sciany klatki schodowej i balustrady z cegtly
niewypalanej. Dawniej wykiadano Sciany ptytami z rézno-
barwnej porcelany (wieM porcelanowa iv Nankinie, zbu-
dowana 1420 r., zburzona 1870 r.) Kolumny i sufit albo
pokrywano kosztownem drzewem, albo lakierowano ja-
skrawo lub zlocono. Z ornamentéw najczestszymi sg mo-
tywy, zaczerpniete z ksztattu kwiatow.

W Chinach w catej petni uwidocznia sie rozwdj do-
mu mieszkalnego z pierwotnego namiotu, ktéry skiadat sie
z czesci, odgradzanych od siebie dywanami. Dlatego w or-
namencie powtarza sie stale motyw krat bambusowych,
plecionek i o0zdéb kwiatowych, jakie zazwyczaj widujemy
na kosztownej tkaninie.

Staroindyjska architektura zatrzymata sie na tym
stopniu rozwoju, do jakiego wznioést sie Egipt jeszcze
za dwunastej dynastyi. Réwniez bowiem jak w Egipcie,
spotykamy tu jaskiniowe $wigtynie, kute przez dawnych
wyznawcow Buddy w gérach i skatach.

Swiatynie te, jak brarnaiiska w Ellorze, zwana
Czajtia, majg po kilka pieter, zajmujacych czworoboczne
przestrzenie. Dwa rzedy ciezkich stupéw dzielg je zwykle
na trzy nawy, z ktérych srodkowa bywa najwyzsza.

Putap zazwyczaj jest ptaski lub sklepiony w ksztatcie
podkowy; drewniane dekoracye zeber sklepionej $wig-
tyni Buddy w Karli (I. w. przed Chr.) sa przezytkami
pierwotnej budowy drewnianej. Kapitele {gtowice) kolumn
majg ksztalt odwroconego dzwonu. W poébtkolistem za-
glebieniu nawy Srodkowej stoi grobowiec {top, stupa).

Sciany $wiatynn zdobi niezliczona moc ornamentéw
symbolicznych: wida¢ na nich Iwy, stonie, dziwaczne
gryfy, potwory i ksztatty, wylegte w rozbujatej wyobraz-
ni ludu, patrzgcego “adingd na nieprzebrane bogactwo
bujnej roslinnosci i fauny podzwrotnikowej.

8
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Bramarnskie Swiatynie sa bez poréwnania strojniej-
sze od buddaistycznych. Stupy sa w nich czworo- lub
osmiogranne o0 posadach czworobocznych, z nagtéwka-
mi ksztattu przyptaszczonej kuli. Stupy te zwykle wy-
pukie w goérnej czesci robig wrazenie, jakby wysilaty sie
dla podtrzymania ciezkiego sklepienia groty, kutej w zy-
wej opoce. Z Swigtynig sie tgcza nizkie ptaskokryte ko-
rytarze, galerye, schody, zajmowane przez kaptanéw, pat-
nikow i pokutnikéw. Fagody sa to Swiatynie, zestawiane
z kilku kosciotow i portykéw. Majg olbrzymie wejscia
z portalami, wznoszg sie za$ jak piramidy jedna nad dru-
ga. *) Petno takich pagod na wyspie Elefancie i Salsecie,
w glebi kraju zas w Karli, Mar, Ajuncie, szczegélnie za$
fantastycznie zdobng jest pagoda w Ellorze.

ArchiteMura grecka,

Z dotychczasowego rozwoju budownictwa cywili-
zowanych ludéw Europy i Azyi widzimy, ze chociaz
cztowiek dazyt do osiggniecia w wznoszonej swemi re-
koma Swiatyni, grobowcu lub patacu krélewskim pewnej
monumentalnosci, nie do$¢ wszakze dotychczas umiat
godzi¢ moment statyczny (sity i trwatosci muréw) z mo-
nientym ornamentacyjnym, onym objawem daznosci odzie-
wania swego dzieta w najlepsza forme zjawiskowsa.

Ornament assyryjski byt potworny skutkiem rozwy-
drzenia wyobrazni groza okropnej wiary w Astarot,
Baala i Melikarta. Egipt zaskorupit sie wczesnie w for-
malizmie kasty kaptanskiej. Charakterem architektury
indyjskiej jest istna orgia i bezgraniczna swawola orna-
mentacyi obok zupeinego braku tadu i jakichkolwiek
prawidet.

Grecy dopiero wnoszag w budownictwo rozum, tad
i harmonie.

") Fergusson: History of Indyan and Eastern Architecture and Hand-
hook of Architecture.
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Drobny narodek, zamieszkujgc ziemie bynajmniej
nie bogatg w poktady zitota, srebra i drogich kamieni
jak Lidya, Indye i caly Wschdd, zgota nie mogt sie
z Azya mierzy¢ ni sitg ludu roboczego, ni mocg zewne-
trznego blasku lub olbrzymim rozmiarem budowli.
Swiagtynie greckie wobec pilonéw egipskich, pa-
god Indyj, nawet i dzisiejszych kosciotéw gotyckich,
zakrawajg nieco na prawdziwe karliki. Rozmiary dtugo-
Sci i szerokosci tumu kolonskiego przedstawia stosunek
135 : 45 : 45 m.

Dwie tylko byty Swiatynie Apollina i Artemidy w Mi-
lecie, ktére zblizajg sie don rozmiarem (100 :55 : 355 m)
ale trzeba zwazyé¢, ze wliczono tu szerokos¢ i diugosc
portyku, okalajgcego wiasciwy przybytek.

Partenon (70:31:19 m), Swiatynia Jowisza w Olim-
pii (64 :28 : 16 m) byly budowane kosztem catej Gre-
cyi; Erechtejon, w ktérego przebudowie Perykles trzy-
mat sie dawnych rozmiardéw, miat wysokos¢ 20 m, roz-
siadt sie zas na wazkiej przestrzeni, zaledwie Hm.

Kolumny Erechtejonu byty 7 m wysokie; najwyzsze
w Swiatyni Olimpijskiej liczyty tylko 10 m.

Nie mogto tez by¢ inaczej. Ateny w czasie najwyz-
szego rozkwitu liczyty wedtug najsutszego obrachunku
Bockha') 180,000, z czego piata zaledwie czesc, juz z wli-
czeniem kobiet i dzieci (wiec 36,000) przypada na wol-
nych obywateli, biorgcych udziat w zyciu publicznem.

Sume powzigtku od miast zwigzkowych przez caty
czas trwania hegemonii Aten az do wojny peloponeskiej
(431 przed Chr.) obliczono’) na 1800 talentow.

Tymczasem na sam Partenon wydat Perykles 1000
talentéow, z czego lwia czes¢ zabrato sprowadzenie ko-
sztownego marmuru z gor Pentelikonu, wykonanie 92

* Bockh : Staatshausw. der Athener I. 37.
*) DuncJcer: Geschichte des Altertums. 159. 257.
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ptaskorzezb metop i umieszczonej na szczycie Swigtyni
grupy posagow.

Na sam posag Ateny uzyto 40 talentéw (2,700,000 ko-
ron) ziota, ktérem Fidyasz przyobleka szaty, hetm i tar-
cze bogini. Tylko olbrzymie tupy, zdobyte na Persach,
umozliwity Peryklesowi zmienienie Aten glinianych
i drewnianych w marmurowe. W inn&h panstewkach
hellenskich nawet i nie zamarzono o dzwiganiu budow-
li pokazniejszych; olbrzymie Swiagtynie w Akragas i Se-
linus na S™mylii mimo bogactwa osadnikéw greckich i o-
zywionego ich handlu z Afryka i Hiszpania, pozostaty
nieskonczonemi. Nie rozmiarami zatem ni przepychem
goruje architektura grecka nad barbarzynska, z ktoérej
ostatecznie wj”szta, ale tern, ze geniusz budowniczy Hel-
lady umiat odegna¢ od siebie pokuse wybujatej i fan-
tastycznej symboliki oryentalnej.

W Grecyi dopiero ujawnia sie rozum konstrukcyi
architektonicznej, po prostu méwiac — plan. Zyjac pod nie-
bem wiecznie pogodnem, w klimacie tagodnjun, ciagle
Hrzebywajac na gwarnym i ruchliwym rynku, nie potrze-
bowali do celéw publicznych obszernych budowli.
Swiatynie ich tern sie zasadniczo rézniag od naszych, ze
miaty by¢ tylko i wylacznie przybytkiem boga, a nie
miejscem zebrania poboznych.

Normalnym typem s$Swigtyni byt peripteros, komnata
prostokatna,czasem kwadratowa t. j. wiasciwe sanctuarium
(celta), okolone z wszystkich czterech stron kolumnami.

Zwaliska jednej z najdawniejszych Swigtyn na gorze
Odia (na wyspie Eubei) pozwala nam historycznie S$le-
dzi¢ ich rozwdj.

Celia jest tutaj czworokatna komorg, w ktérej prze-
chowjwvano posgzek boga. Symbolem boéstwa w tych
przedhistorycznych czasach moégt jeszcze by¢ dla Pelaz-
géw kamien, belka, lalka, malowana i odziana w sukienki
na podobienstwo szat ludzkich lub hermat. j. gtlowa boga,
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nieudolnie wyrzezbiona i wyrastajagca z ledwie ze siekierg
ociosanego pniaka.')

Komora ta poczeta przedtuza¢é swe mury boczne,
zrazu tylko od strony wejscia, tworzgc ostaniajgce je wy-;
skoki muru {nacaarddeg = antae).

Udéwnomiernie poczeto mury boczne przedtuzaé wtyt
w ten spos6b z przodu powstawal przed-
sionek (Tieopadg), Z tytu za$ tworzyla sie
przestrzen, zwana opisthodomos (posticum).

Stuzy ona zazwyczaj za skarbiec daréw

ofiarnych (dydk”™ata): srebrnych tarcz, ztotych

naczyn i trojnogéw. Od strony przedniej

i tylnej ustawiano po dwie kolumny réwno-

legle do rozpiecia wejscia. Tak powstawat Prostylos.

juz prostylos, dom bozka z ustawionemi

kolumny z przodu (stylos = stup). Rzagd kolumn, doda-
ny i z tylu, zmieniat go w aniphiperistylos.

e - Od strony wejscia ustawiano zazwy-

czaj parzysta liczbe kolumn (4, 6, 8, 10;
stad tez i nazwy tetra-heJda-okta-dekastylos).
A ze Sciany

boczne pros- * **°*°*°* ... <»00
tokatnej $wia- . ceeee e 00
, tyni byty dwa W e Y
Swijylla Dl razy |dtuzsze . o
od strony .
frontowej, wiec tez usta- Nao» °

wdano wzdtuz nich dwa
razy tyle kolumn.

=000 000i = =

Stosunek zatem ko- ronace ® . R
lumn naokét prostokatne- e o,
go przybytku przedsta- #
wiat sie = 4:9; 6:13; *°°°°° R
8:17; 10 :21. Jako wy- Knil>tynia Tezeusza Swigtynia Jowisza
w Atenach. w Atenach.

taczny przybytek i dom
" Eiigler: Handbuch der Kunstgeschichte. str. 392.
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bozka, sSwigtynia grecka nie byla zgota podobng do boz-
nic innych ludéw. Nie byta zasobng w bogate ozdoby
wewnetrzne ni nazbyt obszerna, ale za to bita w oczy
zewnetrzng harmonig i onarmentyka.

Zalgczona rycina przedstawia nam w rekonstrukcyi
Nienianna — Erechtejon.

Krechtejon « rckoiiNtriikcyi Nienianna. (Od strony‘pélu. zachodniej)

Wiec ma on ksztatt podiuznego prostokgtu, wzno-
szgc sie z podstawy o trzech stopniach, co ma ozna-
czac¢ jego symboliczne wzniesienie, jako swietego przybytku,
ponad poziom ziemi i jej doczesnos¢. Przedsionkiem
(Ttgopaag) wchodzito sie do celli (to jest do va(ég), czyli
do samego przybytku. Ten rowniez spoczywal na pod-
murowaniu, a wiec i tutaj poniekad przypomina sie nam
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azjatycki sposob terasowatego spietrzania Swiagtyni, przez
co chciano ja niejako odigczy¢ od ziemi i wunies¢ ku
niebu, jako dank i ofiare.

Wszak i w Egipcie podnoszono grunt w miare zbliza-
nia sie do przybytku sSwietego sSwietych. Tylko w Egipcie
symbolika kaptanéw usuwata bdstwo w tak tajemng
dal, ze niejako gineto w Swiatyni zupetnie, jako nieprzy-
stepne dla cztowieka.

Trzy rzedy schodéw i zewnetrzny portyk przygoto-
wjwaly patnika do wejscia w Swigtynie wilasciwa, fiak
boznice azjatyckie i $wiatynia zydowska, rozpadal sie
grecki przybytek na trzy czeSci: przedsionek, rniejcse
Swietych i przybytek Swiety Swietych.

Przedsionek (pronaos) bywal odgraniczany od ze-
wnatrz murami antéw lub portykiem. Przedsionkiem
wchodzito sie do celli, (to jest do iar6?), czyli wiasciwe-
go przybytku. Za cellg byt jeszcze skarbiec {oTurjd"odd™og).

Swiatlo wpadato do $rodka z géry, otworami w da-
chu i dlatego zw'ano tez niektére przybytki hypaithros
(pod golem niebem, z otworem na dachii). Taka n. p. byla
jedna z najstarszych Swigtyrn na wyspie Eubei, na gorze
Ocha, zbudowana z tomow skalnych.

Swiatynie okragte, podobnie jak i dwoj-przybytki,
poswiecane dwom bdéstwom naraz, pojawiaty sie bardzo
rzadko i to w znacznie po6zniejszych czasach. Przybytek
taki nakrywat dach szczytowy, z grzbietem wzdtuz,
niezbyt wysokim i tagodnie splywajacym ponad szeregi
stupoéw, tworzacych wokoto podcienia.

Wybitnie estetycznym momentem i charakterystycz-
na cecha greckiej architektury jest kolumna, ktérg tez
tu szerzej wypada nam omowic.

Kolumna w przeciwienstwie do filaru jest Kkragia
i smuklg podpora, ktora zdaje sie unosi¢ ciezar z wiel-
ka, jakby igrajaca lekkoscia. Przypomina przez to drze-
wo, ktore Scigly swdj pienn unosi w Kierunku przeciw-
nym cigzeniu i sile ciezkosci.
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Filar objawia przeciwnie moment statyczny, gdyz
bywa on caly wymurowywany, spoczywajgace zas na nim
sklepienie zdaje sie go tylko miazdzy¢ i przygniata¢ ku
ziemi. *)

Kolumna natomiast sklada sie albo z jednej smukiej
sztuki kamienia lub z kilku dtuzszych czesci (dzwondw),
przez co wywotuje wrazenie, jakoby nie byta ztozong z po-
ziomych warstw, ale z walcéw.

Mate zwezenie kolumny ku gérze wzmacnia w widzu
wyobrazenie, jakoby wznosita sie ponad poziom kinetyczng
sitg zywego organizmu. Zaledwie dostrzegalne zgrubienie,
krzywizna, idagca ku Srodkowi trzonu f{hvaatg), zdaje sie
takze wynikaé¢ z zyciowego niejako pierwiastka, organizu-
jacego ksztait kolumny od wnetrza.

Przyczyniajg sie do tego ztobki (Schaftrinnen, can-
nelures, QdRd(oaig), biegnace po kolumnie prostopadle z g6-
ry ku dotowi, (izywiaja ja te ztobki dla oka, nadajac
powierzchni mitg gre Swiattocienia.

Pienn kolumny (tmo7i) nakrywa u szczytu glowica (ka-
pitel), odziana wdekiem (abacas), to jest piyta, ktora
dZzwiga na sobie wyzsze czesci konstrukcyjne budowli.

Kj~cina przedstawia nam czesci sktadowe greckiej ko-
lumny i jej konstrukcyjne znaczenie.

a) Stopa okragta (baza) stoi na podkiadce, na cio-
sie czworogrannym (plinthe). Z bazy wyrasta, wiasci-
wy stup, trzon, pien (der Schaft), od swego podnoza co-
raz wiecej sie zwezajacy ku golrze. (Poréwnaj réznice
Srednicy odtamu u dotu i u goéry).

Zwezenie pnia, ziekka grubiejgcego w posrodku,
upodobnia grecka kolumne do drzewa. Ani tego zgrubie-
nia (fwaoig) ani zwezenia szczytowego (Verjingung) nie
ma ani filar, jako zwykly dzwigar i podtrzymywacz cie-
zaru, ani zblizajgca sie wiecej do filaru kolumna romanska
lub gotycka.

') Durm: Handbuch der Archit: Il. T. I
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Prazki przedstawiajg nam ztobki kolumny (cannelures,
Schaftrinned). Wedtug sposobu obrabiania kolumn dzie-
limy style architektury
greckiej na: dorycki, jon-
ski i koryncki. Kolumna
dorycka (obacz Swigty-
nia dorycka na prawo
od Erechtejonu na ry-
cinie) skiada sie z pniai gto-
wicy ; wyrasta zas wprost ze
stopni podwaliny, na kto-
rej stat caly rzad takich
kolumn.

Stup zatem doryckie-
go porzadku nie miat stopy
{bazy); przez to zyskiwat W filln illllip in w
na sile, wrazajgcej wiarg
w ich moc i niepozytg si-
ta. Szersze i miazsze od
dotu, cienczaly i zwagzaly
sig te kolumny ku gorze.

Zbyteczng zatem baza,
gdyz podstawa czynitaby
je tylko cigzkiemi i masyw-
nemi. Wedtug zapatrywania
archeologéw miata kolumna
dorycka powstaé av Egipcie
z hlaru, kwadratowego blo-
ku, obrabianego osmio- lub-
szesnastokatnie. Najstarsze
tez stupy doryckiego po-
rzadku licza istotnie szesna-
Scie ¢tobkow, laskowat,
ptaskich tuz obok siebie
biegngcych  wyztobien.
Jedno od drugiego od-

Kolumna i belkowanie linigtyni JonakieJ.
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granicza tylko ostry kant czyli krawedz. (Poréwnaj rzad
kolumn na rycinie).

Zapatrywanie to wszakze zbija znaczne zwezanie sie
kolumn doryckich ku gorze. Stosunek n. p. pnia kolumny
doryckiej Swigtyni Tezeusza') w Atenach przedstawia sie:
Srednica dolna 1 m; gorna 90 cm; wysokos¢ catego trzo-
nu 562 m. Zwezenie gérnej Srednicy o V,, dolnej przy
wysokosci 5% m nie postepuje wszakze rownomiernie
naprzéd ku goérze, ale z nabrzmieniem (entasis) = YV, 4D
Srednicy dolnej = 7 mm

Tak Aviec jest nieznacznem, ze zgota odrazu nie
wpada w oko.

Okragtawe wyztobienia na pniu, zazwyczaj bywa ich
okoto ) odgraniczajg ostre krawedzie. Biegng one od
samego dotu ku gorze, czasami wszakze dla zaznaczenia
stopy pozostawiajg u dotu wolny pas. Nowsze badania*)
za$ wykazujg, ze i stupy doryckie niejednokrotnie miaty
rzeczywistg baje.

U goéry, pod gtowicg (kapitelem) jest wciecie, zwane
szyja stupa.

Dach nie spoczywat bezposrednio na stupach, ale na
belkowaniu (trabeatio), ktére zwag inaczej brusowaniem,
bierzmowaniem lub tramowaniem. Jest to wiaSciwie u-
twierdzenie, powiazanie i ztgczenie kolumn.

Przedziat pomiedzy dwiema kolumnami (odstep ten
zwano intercolumnium) od strony frontowej wynosit ¥S3
$rednicy, od stron bocznych | ‘V S8srednicy kolumny—
rozumie sie jej dolnego przekroju.

Belkowanie skilada sie z trzech gtownych pokita-
dow :

1 Architrawu (nadstupia), zwanego brusem.

2 Nad nim lezy wyzsza cze$¢, fryz, (nadbrusie) lub
Srednik.

* Bruno Bicher : Katechismus der Kunstgeschichte.
*) Sittl: Archaologie der Kunst.
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3. Trzeci wreszcie pokiad gorny zwat sie krajnikiem.
Nad nim wznosit sie dach, pozostawiajac na tréjkgtnych
polach (tympanon) miejsca na rzezby.

Rycina przedstawia skladowe czesci jonskiego bel-
kowania: fryz, architraw, krajnik.

Tympanon uwidoczniono na rycinie Erechtejonu.

Kolumny joniskiej ikorynckiej najnizszym cztonem jest
baza. Skiada sie ona z czworograniastej plyty(jiZ/I(\V/07?)
na ktérej j spoczywa kilka, oddzielonych od siebie wy-
drazeniami, poduszkowatych wzniesien.

Najczesciej pojawiajaca sie, t. z. czysto attycka ba-
za ma tylko dwa poziomo na sobie lezgce kregi, czyli
toki. Zwie sie attycka, gdyz uzywano jej w Attyce; nie
ma tez pod sobg plyty, ale wyrasta z wspdlnej podsta-
wy, na ktérej stawiano caty rzad kolum.

Tok gérny i dolny bazy attyckiej tworza, taczac sie,
toSe (torus), tak nazwane dla Srodkowego wyztobienia
(Hohkehle). Trzon kolumny joriskiej tagodniej cieniczeje
niz w doryckiej; smuklejsze sa tez stosunki jej roz-
miaréw. Wysokos¢ jej wynosi SV, do 9/ rn; interco-
lumnium, jako odstep miedzy dwiema kolumnami, znacznie
wiekszy = dwom $rednicom dolnym stupa.

Nagtowek jonski sklada sie z pétwatka (echinus).

Ta czes¢ nagtowka jonskiego zwata sie xv™a lub
xviiarLov = fala, gdyz ten pétwatek wyginat sie falisto ku
przodowi. Wierzchnia pokrywa gtowicy abacus, na-
brzmiewajgca ku srodkowi poduszkowato, pozwala kon-
com echinusu spada¢ w zwojach. (Voluten).

Echinus strojg bogato niby potowy jaj, zwane
wotowemi ocmmi, ponizej ktérych ciagnie sie listewka,
ubrana sznurem peretek. Na nich dopiero potozone jest
wieko, ubrane wiencem z rzezbionych lisci.

Zwoje (voluta), widziane z boku, przedstawiajg gru-
biejaca ku koncowi, nie nazbyt pokazna poduszke, ktdrej
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jedyna ozdobg byly sznurki peretek, liscie i zagte-
bienia.
Poniewaz za$ przy kazdem peripteros cztery kran-

cowe kolumny nalezg réwnoczesnie i do strony wezszej
i do podtuznej, powstawata stgd konieczno$¢ nadawania
tym gtowicom postaci takiej, izby ich $limacznice mozli-
wem byto widzie¢ z wszeclistron.

Kolumny naroznikowe zatem miaty kapitele z $li-
macznicami, widzianemi z boku i z przodu. Stykajac sie
z sobg pod katem prostym, tworzyly pomiedzy sobg
wklesk o ksztalcie prostokatnie otwartej ksigzki (“Antenka-
pitelle).

W pozniejszych dopiero czasach wyginano $limacz-
nice ku wszystkim czterem rogom kazdej kolumny jon-
skiej.

Belkowanie jonskie sklada sie nadslupia (architrawu),
powstatego z trzech piyt na sobie lezacych, nieco tylko
wystajgcych jedna nad druga.

Ten tréjdziat wywotuje wrazenie wiekszej lekkosci.
Od fryzu dzieli go pas z owych oczek wotowych,
listkbw i peretek. Fryz jonnski ma to do siebie, ze
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nie bywa zgota dzielonym ni okrywanym rzezbami, kn-
temi w ptycie albo przyczepianemi,

Grzyms (krajnik) pietrzy sie ptytag wyrzynang w zeby
albo ubrang sznurem peret albo jajownikiem. Szczyt
dachu i oba kohce krajnika ubierajg nacz6tki w postaci
lisci lub zwierzat, akroteria; listwa Sciekowa (der Rinn-
leisten, sima) bywata w Swigtyni, budowanej joriskim po-
rzadkiem, ubierang we wspanialg rzezbe plastyczng. Po
obu jej konnicach widnialy tby lwie, z ktérych paszczeki
Sciekata woda deszczowa.

Praca kamieniarza i rzezbiarza w zestawianiu czesci
Swiatyni byta nader staranna.

Dzwona kolumn i czesci architrawu obrabiano tak
doktadnie, izby najszczelniej do siebie przylega¢ mogty.
llez wymagata trudu i mozotu rzezba jednego tylko
sznurka peret, wierica lisci lub jajecznika ?

Rzezby jonskiego fryzu od strony frontowej (tak
n. p. Tezeion) lub naok6t catej Swiatyni (przyktadem Par-
tenon, dom dziewiczej Ateny, jako opiekunki grodu pe-
ryklesowego) przedstawialy zawsze zwartg w sobie catos¢
postaci, potgczonych weztem wspdlnej jakiejs dramatycz-
nej akcyi. Dowodem tego odtworzone w czesci rzezby fry-
zu matej Swigtyni Mke Apteros. Okazatlo sie nawet, ze
wielkie ptaskorzeZzby pokrywaty tez i balustrade Swiatyni,
stojacej na stromem wzgérzu. Z fryzu Erechtejonu réw-
niez zachowaly sie pewne czesci ptaskorzezb.

Osobny rodzaj kolumn stanowity tak zwane colum-
nae caelatae w Efezie.

Przedstawialy one silnie naprzéd wysuniete po-
stacie, okalajgce nizsza czes¢ trzonu stupa tuz po-
nad podstawg. Postacie te mialy by¢ naturalnej wiel-
kosci. Réwniez i w Atenach od potudniowej strony
Erechtejonu podtrzymuja portyk nie kolumny, ale po-
sgagi dziewczat (aogai albo karyatydy). Traktowane
czysto architektonicznie, w sztywnej postawie, gtowg, na-
kryta poduszka, podtrzymujg ciezar, zwieszajgc rece ku
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dotowi. Skutkiem od-
powiedniego ustawie-
nia i szaty ich sfatdo-
wano jakby w ztobki
kolumny.

Koryncki styl jest
poprostu mieszaning  Wy.
kwitem sztuki doryckiej
i jonskiej.

Kolumna koryncka mie-
wata niekiedy stopg jorisko-
attycka.

Pierscienna opaska, cza-
sami tylko sznur paciorkow,
oddziela trzon stupa od na-
gtéwka, uwitego z dwédch
wiencow lisci akantowych
z wybiegajacemi z nich to-
dygami dwéch gatazek, kto-
re w rogach kapitelu taczg
sie w Slimacznice

Ponad tymi zwojami
wieko gtowicy ma narozniki
Sciete. Cala swa pieknosc
zawdziecza kapitel koryncki
formie Kkielichowatej i li-
Sciom akantu.

Figura przedstawia nam
forme kapitelu Swigty-
ni  Apollina w Milecie.
Z dolnego wienca
oSmiu pastycznie
odrobionych lisci
wyrasta nowych
o$m, ktére wysoko ) _ )

) . , Kolumna (koryncka) i belkowanie Kwhvtyiil
Siggaja W gore; Apollina “y Milecie.
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pomiedzy nimi wida¢ todygi zdobigcych. Z todyg tych
dwie nizsze zwijajg sie w Slimacznice, tworzac lis¢
palmowy, dwie znowu nizsze spiralami rozwinietemi
unosza konce naprzéd wysunietego wieka.

Koryncki kapitel przedstawia, zaréwno jak i dorycki,
z czterech stron jednakowy wyglad. Zanim stat sie po-
wszechnym, jego forma zasadnicza ulegta znacznym
zmianom i liscia akantusowego poczeto uzywaé¢ do réz-
nych celéw ornamentacyjnych.

Fryz korynckiego porzadku bywa czesto wklesle
lub karniszowato zabkowany.

Witruwiusz') przedstawia nam w pieknej obrazo-
wej formie stylowe roéznice trzech zasadniczych typow
architektury hellenskiej:

Owéz Jonowie po przybyciu do Azyi Mniejszej po-
stanowi¢ mieli budowe wspdlnej $Swiatyni Apollina w oj-
czystym stylu doryckim. Kozmiary kolumny chcieli
odtworzy¢ na wzOr postaci urodziwego miodzienca. Dla-
tego obliczyli jej wysoko$¢ na szesciokrotng diugoscé
stopy onego miodzieniaszka t. z. dolnej $rednicy trzonu.

P6Zzniej mieli Jonowie znéw budowac¢ Dyanie przy-
bytek. Zbudowali go wedlug rozmiaréw postaci niewie-
Sciej i dlatego nadali kolumnie o$miokrotng wysokos¢
Srednicy. Ornament owocowy {sznur jajeczny”™ na sfalowa-
nym kapitelu ma przypominac¢ sztucznag fryzure, slimacz-
nice (woluty) zas sa obrazem spadajacych kedzioréw ko-
biecych, ztobki wreszcie trzonu symbolizujg fatdy sukni.

W koncu taki miat by¢ poczatek korynckiego ka-
pitelu.

Na grobie pewnej dziewicy — opowiada w dal-
szym ciaggu Witruwiusz — zostawita jej mamka koszyczek
z ulubionemi zabawkami zmartej, nakryla go cegla, cze-
kajac, poki przez plecionke koszyczka nie przerosng

'y Vitruv: De architectura. 4. 2.

Zasady piekna w sztuoe.
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liscie akantu, ulubionego kwiatu zmartej. Koszyczek on
wzigt budowniczy za wzo6r korynckiego kapitelu.

Niezaprzeczalng jest prawda, ukryta pod tg opowiescig
obrazowg. Stup dorycki odpowiednio do jego konstruk-
cyjnego zadania cechuje pewna mesko$¢, powaga. Har-
monizowat z nim doskonale niedzielony architraw i ener-
giczne uksztattowanie fryzu. Dlatego opierat sie porzgadek
dorycki najdtuzej wptywom zmiennej mody; Plato nazy-
wat go par excellence hellenskim i dopiero w czwartern
stuleciu stracit ten styl swe pierwszorzedne znaczenie,
jako wylaczny spos6b budowania $Swigtyn.

Zgota wszelako nie nalezy mniemac¢, jakoby sami
Grecy one trzy rodzaje styléw Scisle od siebie odrézniali.
Zachowane dotychczas zabyP'5 wykazujg przedziwng mie-
szaning styloéw; Propyleje, Partenon, Tezeion, Stoa At-
talusa i zabytki sycylijskie trzymane sg réwnoczes$nie
w stylu doryckim i jornskim.

Widok swigtyni greckiej.

Budowa (patrz ryc.) zawsze wznosita sie na cokole
z Kilku stopni; w Azyi i Sycylii bywalo tych stopni
po © Artemision (przybytek bogini Artemidy) w Efezie
liczyt ich IO Schody te sg przezytkiem dawnego spo-
sobu budowania Swigtyn terasowatych w Azyi i Egipcie.

Ptaski dach, zwany dla podobienstwa z rozpostar-
temi skrzydtami orta aevolia, nakrywa celle i portyk, spa-
jajgc obie te czesci w jedng catos¢. Wigzanie dachu,
(krokwue i belki poprzeczne) byto z drzewa; dlatego
nie utrzymat sie nigdzie nawet i najmniejszy $lad wigza-
nia dachowego. Z wierzchu poczeto przed wybuchem
wojen perskich pokrywac¢ dach sSwigtyni cienkg warstwg
cegty, rznietej z marmuru.

Dawniej pokrywano go cegta ze zwyczajnej gliny
wypalanej, w przedhistorycznych za$ czasach tworzono
nalep ze stomy i gliny. Fugi miedzy cegltg ptaska po-
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krywata sklepiona cegta wierzchnia. Szczytowa linie da-
chu wyktadano roéwniez dachéwka wklesta, zdobigc ja
rzedem lisci palmowych, tkwigcych w niej dolng kon-
czyna.

Liscianki te wraz z akroteryami (wegtownikami)
naroznikéw odpowiadaja ozdobie gtowicowej kolumn.
Doliczy¢ tu mozna i sima, listwe Sciekowe, ponad Kkraj-
nikiem {Griehelgesims).

Na naroznikach frontowej strony $wigtyni Olim-
pijskiej sta¢ miaty, wedtug Pauzaniasza (5, XD 4), ztoco-
ne naczynia, dank zwyciezcéw w zapasach igrzyskowych.
W srodku zas na samym szczycie widniat ztoty posag
bogini zwyciestwa.

Jezeli wezmie sie nadto w rachube i wspaniate rzezby,
pokrywajgce fryz i pole szczytowe (tympanon), niewatpli-
wie przyznamy, ze z zewnatrz Swigtynia grecka musiala
wywotywacé wrazenie przedziwnego wdzieku i uroczystej
powagi.

Od strony wewnetrznej celle i portyk przykrywat
putap ptaski. Putap uktadano z ptyt kwadratowych, opa-
trzonych w zaglebienia, ktére przykrywano coraz to
mniejszemi ptytami. Powstawal z tego strop kasetono-
wy, tkwigcy poczatkami swymi w ziobieniu sufitu grot
egipskich, kutych w zywej opoce.

Ptaski putap portyku byt z kamienia, celli zas mu-
siat by¢ z drzewa, poniewaz nie utrzymaly sie po nim
zadne resztki, czesto za$ nadto spotykamy wzmianki o po-
zarach Swiatyn.

Rozpiecie Srodkowej nawy Swigtyni nie byto znowu
tak wielkiem, izby nie mozna byto przykry¢ jej
z gory kamiennym putapem.

Drewniany putap celli nie byt zatem koniecznoscig
architektoniczng, ale tylko zaznaczeniem mniej monu-
mentalnego jej charakteru.

Pokrywy z terrakoty, pokrywajgce belki z trzech
stron, ISnity bogata polichromiag; sp6d zas tych belek,

o *
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zdobny w malowidta krazkéw, pitéciennie i tekotek, mu-
siat przedstawia¢ sie okazale. Pauzaniasz') wspomina, ze
niektére przybytki w Atenach mialy putapy ztocone,

pokryte alabastrem i malowidly. Belki putapu i Kka-
setony od czasow Diadochoéw poczeto niemal zupeinie
wyktada¢ koscig stoniowg i ornamentem, w ktorym

pézniej rozmitowali sie dotyla Attalidzi z Pergamon
(opus musivum).

Pole szczytowe tréjkatne, nie majac zadnego kon-
strukcyjnego zadania, nadawato sie doskonale do umie-
szczenia najwspanialszej ozdoby Swiatyni greckiej: pla-
stycznych postaci bogéw i bohaterdow.

W Tegei na jednem z tych trojkatnych pél fron-
tonu Swigtyni przedstawiono towy kaledonskie, na
drugiem walke Achillesa z Telefosem. W Tebach pola
szczytowe Swiatyni Heraklesa (Herakleion) zdobity rzez-
by Praksytelesa, przedstawiajgce 12 prac tego bohatera.
W Delfach wida¢ bylo wyobrazenia Artemidy, Latony,
Apollina i Muz; z przeciwnej strony pole szczytowe zdo-
bit Dyonizos (Bakchus) z Tryadami.

Na wyspie Eginie na frontonie $wiatyni przedsta-
wiono rozmaite epizody zapasow bohaterskich pod Trojg,
z pomiedzy ktérych najwazniejsza sceng — Atena, sto-
jaca na strazy ciata zabitego Patrokla. Béstwo widzi-
my zawsze w punkcie srodkowym, jako gtéwng postac
grupy. Kompozycya, zawsze niestychanie zreczna, musiata
sie stosowa¢ do tego prawidta. Postacie, stojace blizej
béstwa, zachowujg mniej wiecej te samg postawe, co i bdg
lub bogini; potem widzimy osoby, siedzgce lub kleczace,
w koncu lezagce — w miare znizania sie bokéw troj-
kata.

W Srodku n. p. na przedniej Scianie Swiatyni egi-
neckiej stata Pallas-Atena, zbrojna w dzide, na pra-
wo i lewo od niej wida¢ znowu wojownikéw w rozkroku.

'y Durm: Handbuch d, Archit.
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rzucajgcych widczniami; luki ku podstawie wypelnia
powalon juz Patrokl i schylajacy sie dla ratowania wi-
tezia, Trojanie.

Wschodni szczyt Partenonu przedstawia narodziny
Ateny. Zeus z wyzyn tronu w posrodku spoglgda w pra-
wo na Atene, ktéra wlasnie wyskoczyta mu z glowy
w pelnym rynsztunku. Hefaistos czy Prometeusz, sto-
jacy za nig z tylu, dokonuje wybawczego uderzenia
miotem w gtowe Jowisza, ilogini zwyciestwa (Nike) prze-
latuje nad Atenag z oredziem szczescia.

Od strony lewej korniczyny widac¢ Heliosa, wyjezdza-
jacego na ztotym rydwanie z morza, z prawej zas strony
Selene (ksiezyc) i NiA, boginie nocy, ktéra znuzone ru-
maki wloka ociezale w ton oceanu.

Obrazowo wypowiedziano zatem, ze z urodzinami
bogini opiekunczej Attyki S$wita jasny dzien kultury
i szczescia, pierzcha za$ noc barbarzynstwa.

Od tego jednolitego symbolu oddalajg sie swg tre-
Scig inne, silnie juz zebem czasu nadniszczone, obrazy
metop. Od strony pétnocnej i potudniowej widzimy wal-
ke Centaurow z Lapitami, od frontu zachodniego walke
Amazonek, wreszcie na metopach przednich zapasy wiel-
koludow ("gigantomachia).

Z wszystkich tych obrazéw, napozér luznych i nie-
powigzanych z sobag zadng wewnetrzng trescig mitu, prze-
bija wszakze jedna my$l zasadnicza: zwyciestwo dobrego
pierwiastka, cnoty i madrosci nad dzikoscig i barbarzyn-
stwem.

To tez w drugiej grupie widzimy juz samg Atene,
odnoszacg osobiste zwyciestwo. Boginie przeciwstawiono
Pozeidonowi, z ktéorym spiera sie o prawo wiladztwa
nad Attyka, dajac mu, jako przeciwnikowi, stanowczg
odprawe. Béstwa stanely przed rydwanami. Sg wilasnie
po dokonaniu cudéw. Pozeidon kazat u stéop swych
wytrysngé¢ zrédiu stonej wody. Atena stwarza drzewko
oliwne, herb i symbol stolicy Attyki.
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Srodek pola szczytowego musiatlo zajmowaé naj-
prawdopodobniej to drzewo, juz rozroste, symbolizujgc
ostateczny pogrom Pozeidona.

Wszystkie cztery (zewnetrzne) strony celli Partenonu
obiegat fryz, ozdobion rzezbami, ktérych potowa zacho-
wata sie na miejscu; zdjecia Carrey’a z zas drugiej potowy,
przechowywanej w British Museum, pozwalajg na odtwo-
rzenie stabego pojecia o wysokiej mierze ich piekna.

Wyobrazaja one, zgodnie z patryotycznem usposo-
bieniem Atericzykéw, wspanialy pochdd w czasie Swiat
Panatenejskich, by opiekunczej bogini kraju ztozy¢ ofia-
re przed Swietym przybytkiem i przynies¢ w danku no-
wy ptaszcz ("peplos). Od naroznika potudniowo-zachodnie-
go porusza sie pochéd ku bramie Swigtyni. Od strony
pétnocnej widaé przygotowania do pochodu: wiec jezd-
nych, zywo sie kwapigcych, przodem ich widzim kro-
czacych piechurow.

Rumaki i rydwany byly duma Atericzykdéw. To tez
artysci sa niewyczerpani w przedstawianiu ognistych koni
raz w tej, to zndéw innej pozie; jezdzcy, Kipigc sita mto-
dosci i tezyzng muszkutdéw, przescigajg sie nawzajem
w dokazywaniu réznych harcéw i sztuczek.

Przedziwng rozmaitos¢ stroju i postawy. Niejeden
szczeg6t rynsztunku koni i jezdnych nalezy w mysli uzu-
petni¢, gdyz te czesci rzezby byly z metalu, a wiec z cza-
sem poodpadaty. Rowniez znikia polichromia szat i innych
przedmiotow.

Pieszo kroczacy sa to: po czesci starcy powazni
z rézdzkami oliwnemi w reku, po czesci znéw druzyny
cytrzystowi flecistow albo ofiarnicy z dzbanami wina i plac-
kami ofiarnymi. Przodem ich wida¢ pedzone zwierzeta
ofiarne. Tu i éwdzie wéréd pochodu ceremonii mistrze.
Po wschodniej stronie fryzu przedstawiono kroczgce dzie-
wice, ktdre niosg dzbany, czasze, kadzielnice; szaty ich
doryckie i joriskie utozone w przepyszne fatdy, W innej
znow grupie widnieje posta¢ kaptana z druzyng ofiar-
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nikéw, przystepujgcego do spelnienia obiaty. Przedsta-
wion w chwili odbierania daru ofiarnego. Po obu stronach
obok widzim po pieciu bogéw olimpijskich, ustawionych
w grupach symetrycznych, jakoby niewidzialnych $wiad-
kow aktu ofiarnego. Postaci bogéw zgota nie pietnuje
majestat nieban; s to ludzi z krwi i kosci, to radzi
zyciu i zyciem upojeni — Grecy.

Razi¢ nas w tej rzezbie moze tylko zbytnie na-
gromadzenie nagich postaci, ktore wszakze nie obraza
golizna, gdyz fryz umieszczano w do$¢ znacznej wysokosSci.
Ptaskorzezby te, stabo, bo ledwie 4 — 5 cm wypukile,
83 cm wysokie, ciagng sie naokot celli Partenonu pasem
IOmetrowym; postacie metop, wysokie niemal 1 m,
umieszczono az 13 m ponad oczyma widza. Jedynie zas$
skutkiem tego nie tracg nic z harmonii proporcyj,
ze w goOrze ponad metopami widniejg jeszcze figury prze-
szto trzymetrowego szczytu Swigtyni. Dodaé nalezy, ze
nie tylko rzezbe, ale i malarstwo, zaprzegat starozytny
Grek do oddawania hotdu béstwom ojczystym, zmusza-
jac je do podniesienia polichromiag (blaskiem barwy) piekna
juz i tak dostatecznie strojnej Swiatyni hellenskiej.

O ile barwa musiata sie przyczynia¢ do wyidealizo-
wania postaci ptaskorzezby, widzimy to na t. z. sarko-
fagu Aleksandra W. (z 4. w. przed Chr.), na ktérym
zachowaly sie jeszcze peine zyciowej prawdy, barwne
i cieniowane obrazy scen mysliwskich i bojowych.’)

.Nagie czesci ciata ISnig naturalng bielg * marmuru
pentelickiego. Inne czesci jasnieja zywemi, nasyconemi
barwy; z6ia, fioletowg, purpurowa i niebieskga. Fryz
naokot pokrywy sarkofagu zdobi zétta winna latorosl,
rozsnuta po tle fioletowem™”

Posiadamy nadto grupe z pola szczytowego Swigty-

) Por. tablice barwng z wizerunkiem tego sarkofagu u Woermanna.
l. 364—365.
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ni Ateny, zbudowanej na Akropolis przez Pizystrata
(VI. w. przed Chr.)

I na tej ptaskorzezbie tylko nagie cztonki ciata
i glbwne czesci ubrania pozostawiono w barwie suro-
wego marmuru. Malowano natomiast wargi, oczy, wiosy,
rgbek i szew szaty, jak niemniej zbroje i rynsztunek.

Catos¢ zas tego barwnego zjawiska jeszcze zywiej
odbijata od ciemnego, prawdopodobnie niebieskiego
tha.

Tak samo traktowano i postacie niewiesScie, wy-
grzebane na Akropolis r. 1884. w kopcu rumowiska
perskiego. ,Wtosy )i wargi sg czerwone, brwi i rzesy, ozna-
czone ciemnemi kreskami; Zrenica jest czarna, teczowka
oka— czerwona. Z szat catkowicie zabarwionym jest tylko
chitoniscus (krétka namitka, narzucana na diugi chiton
na ktéra dopmro wdziewano ptaszcz, peplos). ITamitka
ta jest niebieskg o0 czerwonym rabku.

Na chitonie natomiast barwnemi sg tylko tu i 6w-
dzie rzucone ornamenty, zaczerpywane przewaznie z ksztat-
tu lisci i kwiatéw; ozdoby, jak naramiennice i zausznice,

odznaczono ztoceniem*®.’)

O polichromii rzezb greckich wiedziano teoretycznie
juz z Pliniusza”™), bo¢, weditug jego Swiadectwa, mistrz
Praksyteles te ze swoich rzezb nazw™at najlepsza, nad
ktérej podmalowywaniem parat sie malarz Nicyasz.

Odkad za$s poczeto uzywa¢ zamiast marmuru wapnia
marglowego, poczeto jeszcze suciej zdobi¢ w polichro-
mie fryzy i metopy Swigtyn.

Ale nie tylko rzezby, ale i poszczegbélne czesci sta-
rano sie wyrazisciej zaakcentowac¢ zapomocg barw: ka-
pitele, taeniae (ptyte wstegowg ponad architrawem), troj-
wrebki (tryglyfy) i krokwie wigzania dachowego. Statua

') Zimmermann : Kunstgeschichte des Altertums und Mittelalters. |I.
® Plinii : Nat. hist. 35, 11.
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Artemidy, znaleziona w Pompei, wykazuje, jak $cisle
u Hellenoéw taczyta sie rzezba z malarstwem i architek-
tura.

Dla zyskania tern silniejszego malarskiego wyrazu
w rzezbie, jako ornamencie S$Swigtyni, wielcy mistrze
jak Fidyasz, w tworzeniu jednego posagu uzywali ro6z-
nych, rozmaicie na zmyst widzenia dziatajgcych, tworzyw.

Wielki posag Ateny w celli Parthenonu miat twarz,
ramiona i nogi z kosci stoniowej, szate i zbroje ze zto-
ta, Zrenice oczu — z klejnotéw.

Zbroje i gtowa Meduzy ze splotami wezéw, widna
wsréd grupy Swigtyni egineckiej byta z bronzu, inne
zas czesci jej odkuto z osobnych rodzajéw marmuru,
przyczem mistrze nie szczedzili silnie nawet od siebie
odskakujacych barw. Zewnetrzna strona hetmoéw i tarcz
byta niebieska, wewnetrzng czerwong; jeden kotczan wi-
dzimy czerwonym, drugi jest niebieski. Czerwonym byt
réwniez kraj szaty Ateny i jej postoly, z czesci ciata
za$ oczy, wargi i wiosy.

Polichromie te roztaczano nawet i na same mury
Swiatyni.

Prastara Sswigtynia Hery w Olimpii wykazuje, w jak
wysokiej mierze uzywano poczatkowo w Grecyi mato-
wartosciowego budulca*). O ile wnosi¢ wolno nam z wyko-
palisk, caty zrab budowy byt z drzewa; Pauzaniasz na-
ocznie miat widzie¢ nawet i kolumny drewniane.

Nizsza posada muréw byla z muszlowatego wapnia,
wyzsza z cegly niewypalanej. Kamienn i drzewo powle-
kano narzutem tynkowym (Stuck).

Spos6b budowania tego Heraionu przypomina za-
tem wielce egipskie i assyryjski sposéb obmalowywania
i powlekania wiasciwego jadra budowy wierzchniemi
warstwy. Odgrzebany tez niedawno skarbiec (Gelo6w)
w Olimpii udowadnia, ze nawet i kamien budulcowy

') Overbeck: Geschichte der griechischen Plastik.
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powlekano ptytami terrakotowemi, ktére stuzyly ku jego
ostonie przed niszczacemi wptywami atmosfery.

Z podobnie lichego materyatu wznoszono pierwotnie,
wszystkie doryckie Swigtynie na Sycylii i we Wioszech
potudniowych.

Durm') opisuje t. z. kaplice filozofa Empedoklesa
na gorze zamkowej miasta Selinus na Sycylii:

JAnty i belkowanie tego przybytku miaty ton nie-
biesko z6tty, czerwonym byt pas krajnika, rmwiwZi architra-
wu, niebieskiemi viae, tréjwrebki {tryglyfy) i listwa Scie-
kowa; otwory miedzy tréjwrebkami zachowaty ton
czarny*“.

Wiecej jeszcze archaicznem byto powlekanie $cian
ptytami z szlachetniejszego materyatu.

Archeolodzy tej miary, co Semper, Durm, Dorpfeld,
udowodnili, ze skarbiec i grob Atreusa w Mycenach byt
zewnetrz i wewnatrz wytozony blachami z bronzu.

Inne czesci zndéw inkrustowano piytami marmuru,
czego dowodem stynny fryz alabastrowy w Tirynsie
0 ornamencie z lanego szkia.

Wszystko to dowodzi, ze egipsko-azyatycki pier-
wiastek architektoniczny, dgzacy do najsutszego pokry-
wania Scian budowy z lichego materyatu malowidiem,
mozaikg i ornamentem, zapuscit gieboko korzenie takze
1 na ziemi greckiej.

Teraz juz dziwi¢ nas nie bedzie, dla czego prastara
Swigtynia Ateny w Sparcie od zewnetrznej powtoki zwata sie
,domem spiiowym”. Prawda — w dobie rozkwitu archi-
tektury takie przystrajanie muréw i Scian uwazano za nie-
smaczne, ale prastara ta tradycya ujawnita sie raz jeszcze
w epoce rzymskiej, w ktérej nader czestem bylo pokry-
wanie catych $cian ptytami z marmuru i metalu.

O ile malarstwo przyczynia¢ sie musiatlo do przy-
strojenia Swigtyni, dowodem sg prace Polygnota. Po

"y Durm: Handbuch der Architektur.
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mnikowe sceny jego pedzla zdobity $ciany przybytku
Ateny {Araia) w Plateach i otworem dla przechodniéow
stojacy portyk {Stoa poikile) w Atenach.

Sladu barw, zzartych przez wiatr i deszcze, dostrzedz
wprawdzie dzisiaj nie mozna na murach. Za to sg one
az nazbyt widoczne na utomkach marmuru i na szczat-
kach posagow, ktore zagrzebane gdzie§ w ziemi strze-
gty sie przed catkowitem zwietrzeniem.

Niepodobna dzisiaj okresli¢ blizej metody technicz-
nej ni sposobu, jakiego uzywali Grecy w powlekaniu
wierzchnich czesci swych budowli farbami. Porowaty
wapienn i gruzetkowaty trachit dawniejszych budowli
musiano zapewnie naprzéd powleka¢é warstwg nalepu.
Marmur albo wprost bezposrednio pokrywano malo-
widtem albo tez naprzéd lekkiem nacieciem zarysowy-
wano kontury ornamentu.

Uzywali zas Grecy nie kleistych farb, ale przeswieca-
jacych, pod ktoremi jeszcze zywiej ujawniata sie natural-
ng pieknos¢ zytek marmuru. Ls$nigca jego biatos¢ wobec
stonca Grecyi razitaby oczy jaskrowoscig tonu, dla-
tego tez starano sie o jej ztagodzenie przez cienio-
wanie i bejcowanie czesci belkowania i fryzu, odpo-
wiednio do barwnego zjawiska, wywotywanego polichro-
mig calej Swiagtyni.

Charakterystyczne znamiona architektury
greckiej.

A Harmoninijne “estrajanie czesci budowy.

Swiatynia grecka stanowita w sobie zwartg, orga-
niczng catos¢; wnetrze jej odpowiadato doskonale cze-
sciom zewnetrznym; najmniejszy ornament, lada listek
i rzezba rozmiarami swemi harmonizowat Scidle z cato-
ksztattem budowy.

Cella byta zazwyczaj czworokatem, wynoszacym @&
obwodu portyku. Wiodto do niej tylko jedno w"ejscie
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Pobozny patnik widzial najpierw przed sobg przedsionek
(pronaon) od strony wschodniej; druga za$ hala (posticum),
kolumnami ozdobiona, powtarzata si¢ po przeciwnej
stronie witasciwego przybytku (celld).

Ozdoba przedsionku byty posagi i dary ofiarne
(aycduara). Przeznaczeniem samego przedsionku byito
przygotowanie wstepujacego w $Swiety przybytek przez
symboliczne oczyszczenie woda $Swiecong i nastrojenie do
uczué lepszych.

Fryz nad wejsciem do przedsionka uprzytomniat
oczom patnika czyny boga lub bogini, przed ktérych po-
sag przybywatl sie modli¢. Mozaikowa posadzka, utozo-
na w odpowiednie obrazy, przedstawiata réwniez rézne
momenty z dziejow boédstwa. .

2. Zastosowanie budowy do celu.

Swiatynia grecka, jako sie juz rzekto, byta wytacz-
nem mieszkaniem bdstwa, boznica w S$cistem znaczeniu
tego wyrazu.

Dlatego architektura grecka wypowiada sie jedynie
tylko w zamknieciu wnetrza. Wspdlny dach dla zazna-
czenia pierwszorzednego celu greckiej Swigtyni nakrywa
i celle i portykowe obejécie. Swietosci wiasciwe, jak
posag czczony, herme i t. d. przenoszono z zewngtrz do
wnetrza celli, jako istotowej, jedynej i wikasciwej bu-
dowli.

Dla podniesienia znaczenia celli, jako przybytku
béstwa, rozstawiono naok6t niej kolumny.

Fryz, nawet i samo wzniesienie trzechstopniowego
stylobatu, rozcigga sie robwnomiernie naoko6t prostokatu
wihasciwego jadra budowli.

3. Cechg tej architektury jest wielka doskonatos¢
techniczna.

Wysoce rozwiniety zmyst artystyczny Hellenéw sta-
rat sie we wznoszonych budowlach wyraza¢ samego siebie
zawsze w prostych, mitych, mimo to za$ niestychanie
trudnych stosunkach technicznych.
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Zasada zlotego ciecia w wymiarach Swiatyni po-
wtarza sie stale, chociaz nigdy zaden budowniczy grec-
ki nie brat pod cyrkiel jednych i tych samych liczb
wymiarowych (bezwglednych).

Hellenom wstretny wszelki szablon. Dowodem te-
go Erechtejon, ktoéry, mimo nadzwyczajnego przepychu
i okazatosci, zbudowano bez zadnej kolumnady, z przy-
czynkiem dwoch dobudowann bocznych, o wejsciu nie
od wezszej strony wschodniej, ale od strony poétnocnej,
zatem z oknami od zachodu, ktérych nie widzimy na
zadnej innej Swiatyni. Mimo to wszystko Ateny Perykle-
sowe z dumag powotywaly sie na Erechtejon, jako arcy-
dzieto sztuki greckiej.

Wielka doskonato$¢ techniczna ujawnia sie nadto
w umiejetnem pochylaniu wszystkich czesci budowli ku
wnetrzu.

Przez to starano sie osiggng¢ dwojaki cel: zacho-
wacC prastarg (egipskg) tradycye nachylania budowli ku
Srodkowi i wywotaé przytem estetyczny efekt. Uprzy-
stepniano bowiem oku wspotdziatanie linii kierunkowych
wszystkich sit statycznej réwnowagi, dazacych do wspdél-
nego Srodka.

Dla starozytnych byto to publiczng tajemnicag, ze
zadna kolumna doryckiej Swigtyni nie powinna stac
prostopadle.') To nachylanie czesci posuwano tak daleko,
ze nawet futryny okien i drzwi wpuszczano w mur nieco
ukosnie. Okna za$ same miaty ksztatt prostokatu Ilub
trapezu dla harmonizowania z pochylona postawg muréw
i kolumn porzadku doryckiego.

Dzieto Witruwiusza*) udowadnia, ze nawet i podmu-
rowania (stylohatu) nie ustawiano w linii poziomej,
lecz o matem wygieciu ku przodowi. Mimo to ta linia,

'y Cic: In Ver. actio Il. 1 1. s. 133,
Vitruv: De archit. 3. 4.
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widziana z frontu, nigdy nie wydawata sie i nie powinna
sie wydawaé¢ zalamana.

4. Architekture grecka wreszcie znamionowat rozum
i rzetelny zmyst artystyczny.

Ozdoby greckiej Swiagtyni nie sg zadng przyczepka
ni zewnetrzng powiloka, jak u Azyatéw i Egipcyan, ale
kapitel wyrasta organicznie z trzonu, trzon z bazy, ba-
za ze stylobatu. Belkowanie, architraw, krajnik, metopy,
trojwrebki az do akroteryow dachu wigzg sie z sobg
najscislej; jedna czes¢ pozostaje z drugg w stosunku nie-
mal matematycznej funkcyi. Starozytny Grek w budowie
umiat kroczy¢ zwyciesko po trudnej dla kazdego artysty
drodze umiarkowania miedzy przesadng rozrzutnosciag
w ozdobach a skapstwem, miedzy przetadowywaniem
a nagoscig Scian — on pierwszy wniést w budowni-
ctwo smak artystyczny, podnoszgc je przez to na wyzyny
sztuki.

On pierwszy w dziejach byt ,architektg”.

Architektura rzymska.

Rzym, zmuszony zrazu do obrony swego, z maitych
zaczatkow powstatego, organizmu parnstwowego, potem
powodzeniem zwycieskiego oreza skuszony do podjecia,
wszystkie jego sity pochtaniajgcych, wojen zaborczych,
dtugi czas nie mogt sie zdoby¢ na samodzielng twdérczosc.
Pierwowzoru prastarych swych budowli szukali Rzymia-
nie u sasiednich Etruskow, po6zniej u Grekow.

Jeszcze za czasow Wergilego chetpili sie orezni
K wiryci brakiem uzdolnienia artystycznego, powiadajgac
wrecz, ze czujg powotanie do spetnienia wyzszych postan-
nictw w Swiecie.

Byt to nardd nawskr6$s zaborczy, trzezwy, prak-
tyczny, peten zimnej rachuby, olbrzymio przedsiebiorczy
i o zelaznej sile woli.
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Wszystkie te przymioty ujawnili Rzymianie przede-
wstkiern w architekturze. Byli niedoscignionymi mistrza-
mi we wznoszeniu budowli, majgcych pewne cele spotecz-
ne: drdg, mostéw i kanalébw. Od Etruskdéw, co sami po
wiekszej czesci byli uczniami Grekéw, nauczyli sie wszel-
kich rodzajéw wznoszenia sklepien.

Szczatki tej pierwotnej, gtdwnie w praktyczno-po-
zytecznych  budowlach objawiajacej sie, architektury
istniejg jeszcze pod dzi$s dzien Rzymie (n. p. podwaliny
Kapitolu, Cloaca maxima.

Kosciot 8. Niccolo in carcere, przebudowano z trzech
w jednej linii stojgcych Swiagtyn; dwie byly w stylu
joniskim, trzecia dorycka (r. 167 prz. Ghr.)

Kosciét 8. Maria Egiziaca powstat z przebudowy
Swigtyni Fortuny. Jest to joniski pseudoperipteros z wapnia,
ktérego fronton zdobi fryz terrakotowy.

Z sztukg grecka, ktora zwykla koleja rzeczy po
dobie najwyzszego rozkwitu w epoce hellenistycznej (od
czas6w Aleksandra W.) poczeta wchodzi¢ w faze upadku,
zapoznali sie Rzymianie po zburzeniu Koryntu (r. 146
przed Chr.), odkad Hellada stata sie prowincyg rzymskKiej
imperyi. Odtad tez datuje sie rozbudzenie zywszego u-
czucia estetycznego u Rzymian.

. By¢ w Attyce" stato sie koniecznoscig dla kazde-
go Rzymianina, jezeli tylko chciat uchodzi¢ za cztowie-
ka Srednio wyksztatconego.

Nasladownictwo jednak sztuki helleriskiej musiato
szorstkich, zimnych i nawskré$ praktycznych Rzymian
przywies¢ do przesady w formie, ktérej Scistego zwigzku
z trescig nie byli zdolnymi odczud.

Swiatowladne stanowisko Rzymu za czaséw cesar-
stwa, bogactwo i potega, rozporzadzajgca sitg zywa kro-
ci tysiecy niewolnikéw, zasobami wszystkich ziem i pro-
wincyj popchneto niejako Rzym do zuzycia nadmiaru
energii olbrzymiej imperyi w dzwiganiu kolosalnych bu-
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dowli. Juz Augustus Imperator rozpoczat z gorgczko-
wym pospiechem przyozdabianie stolicy.

Glinianym Rzym zastat, pozostawit go ISnigacym od
przepysznych marmurow.

Architektura rzymska za nastepcow Oktawiana Au-
gusta staneta wobec dwdch ostatecznosci: albo mogtla
rozwija¢ dalej swg rodzimg budowe sklepieniowa z za-
stosowaniem tuku (etruskiego pochodzenia) albo tez
przeja¢ od Grekédw portyk i kolumny; Rzymianie obrali
droge posrednia.

Kolumna, przejeta od Grekow, stracita swe znacze-
nie konstrukcyjne. Wobec tuku stat sie zbednym archi-
traw, spoczywajacy na kolumnach.

W budowie arkadowej uzywa si™ greckiego archi-
trawu z poétkolumnami tylko dla zapelnienia pustych
powierzchni Scian. Rzymianin, rozmitowany w przepychu,
uwazatby mury Colosseum, wobec jego olbrzymich rozmia-
réw, (elipsoid o osi wiekszej = 145 m) bez tej ozdpby
za nazbyt nagie i monotonne.

Dla tego spietrzajac pietra amfiteatru Flawiuszéw,
zdobit je pétkolumnami. Na dole kitadt stupy z kapite-
lem doryckim, pierwsze pietro zdobij® w kolumny jonskie,
drugie w korynckie, trzecie zas w uwiezte w S$cianie pi-
lastry, odgrodzone od siebie u géry jakby tréjwrebkami.

Takie samo dekoracyjne zastosowanie kolumny wi-
dzimy i na teatrze Marcellusa, jak i na wiele oden star-
szem archiwum panstwa (Tabulariwn).

Teatr Marcellusa o trzech portykach, obliczony na
20,000 widzéw, zmieniono pdzniej w dzisiejszy patac
Orsinich.

Aby przeciez cho¢ w czesci uwzgledni¢ dawne za-
danie kolumny, jako podpory ciezaru, osadzano na ar-
chitrawie ponad kapitelem szesSciokagtne osady, na kto-
rych ustawiano posagi. Przez to starano sie wywotacé
ztudzenie widza, jak by kolumna przeciez co$ istotnie
dzwigata.
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Widzimy to na tukach tryumfalnych.

tuk tryumfalii}"Konstantyna.

Smakowi Rzymian odpowiadata najwiecej strojna
kolumna koryncka; Kilkupietrowe gmachy przyozdobia-
no kolumnadag z pétstupdw, uwieztych w Scianie, wszyst-
kich trzech porzadkéw i to poczynajac systematycznie
od ciezkich doryckich az do najlzejszych korynckich.

Lis¢ akantu, wienczacy kapitel koryncki, wydawat
sie Rzymianinowi nazbyt skromng ozdobg. tagczyt zatem
kapitel koryncki z jonskim, skutkiem czego powstaje
czysto rzymski typ kapitelu ztozonego {kompozytowego,
jak na tuku tryumfalnym Tytusa).

Na podwdjnym rzedzie korynckich lisci akantuso-
wych spoczyw™a caly jonski kapitel z sznurkiem perto-

Zaaady pigkna w sztuoe. 10
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wym, wotowemi oczyma i dwiema poteznemi s$limaczni-
cami (wolutami).

W kombinowaniu réznych form ornamentacyjnych
okazali Rzymianie, ze nie brak im bylo nawet i twor-
czej fantazyi.

Dowodem tego ich laskowania, bisiorki, pleciennice,
tekotki, dtoniatki, zawoje, wasownice i przer6zne sposoby
bramowania Scian budowli. Jako ornamentu uzywali tez
tba tura, owadow, ptakéw i nieokreslonych ksztattow me-
andru, przechodzgcego w zygzaki, zwane 2z francuska:
grotesque, hisarrerie.

Sztuka Aleksandryjska (zwana od miasta w Egipcie,
ktére od czaséw Ptolemeuszow stato sie ogniskiem kul-
tury hellenistycznej) nauczyla Rzymian malowania $cien-
nego, w ktérem nie brak nawet pewnego elementu im-
presyonistycznego.

Grecy byli zatem i w mozaice mistrzami Rzymian,
nazywajgcych nawet ten rodzaj ornamentu: opus alexan-
drinum.

Roéwnoczesnie niestychanie bogato rozwijano orna-
mentacye putapu (lacunar), frontonu i fryzu.

Patace Cezardw, tuki tryumfalne, taznie, teatra i cyr-
ki imponujg nie tylko ogromem i przepychem, ale i ina-
jestatycznem ugrupowaniem na placach publicznych, zwa-
nych fora.

Amfiteatrem zwano owalng (eliptyczng) przestrzen,
otoczong pietrzeniem siedzen. Zwaliska takich amfitea-
tréw, oprécz stynnego Koloseum w Rzymie, znajduja sie
jeszcze w Weronie, Kapui, Poli.

Teatra stawiano w Rzy ;ie i Grecyi zawsze po6tkol-
nie z pietrzgcemi sie stopniowo siedzeniami.

Cyrki miaty ksztatt jeszcze wiecej podtuzny. W Srod-
ku wznosit sie mur wazki, ozdobiony obeliskami, spina,
okoto ktorego odbyw”™aly sie gonitwy cyrkowcow.

Spina u obydwéch koniczyn miata ostrokregi, metae,
jako kres zawrotéw woznic.
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taznie, termy (Tytusa, Karakalli, Dyoklecyana, Pom-
pejaniskie) Swiadcza o doskonatej budowie sklepien.

Panteon uwazamy za arcydzieto budowy sklepienio-
wej. Jest to Swiagtynia wszechbogéw, ktéra zrazu stano-
wita cze$¢ termow, ukonczonych przez Agryppe, ziecia
Augusta (27 przed Chr.). Dodany portyk zmienit ja
w Swiagtynie Jowisza, potem zas wszechbéstw ludéw,
ujarzmionych przez Rzym.

Koputa jej okragta, rownej wysokosci z murami
pochodzi z czaséw Hadryana. Wysokos$¢ muréw i Sredni-
ca koputy wynosi 42 m.

Z obeliskébw i kolumn tryumfalnych najstynniejsza
jest kolumna Trajana ze spiralnie oplatajgcemi ja ptasko-
rzezbami.

Lukow tryumfalnych mamy w Rzymie starozytnym
pie¢ (Tytusa, Septymiusza Sewera, Trajana i Konstantyna
W.). Ka tuku Tytusa (70 przed Chr.) widaé przedsta-
wionych w ptaskorzezbie zydéw, pedzonych w niewole.

Grobowce byty albo okragte, wystepujace z czwo-
robocznych podstaw, o pietrach ozdobionych rzedami
kolumn (mausoleum Hadriam) albo mialy ksztatt po-
dtuznych skrzyn, okrytych plaskorzezbami (sarkofagi)
albo okragtych baszt (monumentum Caeciliae Metellae).
Grobowiec Cestiusa ma ksztalt piramidy.

Via Appia i grobowa ulica pompejariska przedsta-
wiajg az nazbyt wiele wzoréw rozmaitego rodzaju pom-
nikow.

Columbaria sg rowniez grobowemi budowlami. W sze-
regach potkolistych nisz, ktérych rzedy coraz wyzej za-
sklepiano, mieszcza sie popielnice ze szczatkami ciat spa-
lonych.

Z zabytkéw poza granicami Italii zastuguja na
szczeg6lng uwage: Swiagtynia Augusta i Romy w Pola
(Istrya), jonski prostylos w Mines (Maison guarree), tuk
tryumfalny (Forta nigra) w Trewirze i Swigtynia Jowisza

10~
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olimpijskiego, zbudowana w Atenach przez cesarza
Hadryana.

Najwiecej wzietym architekta za czaséw Augusta
byt Waleryusz z Ostyi i Witruwiusz Pollio z Werony, au-
tor nieraz juz tu cytowanego dzieta o architekturze').

Bazyliki sg specyalnosciga budownictwa rzymskiego.
Nazwe te wywodzg od greckiego wyrazu stoa basileia,
jak nazywano w Atenach portyk, w ktérym sprawowat
urzad najwyzszy sedzia, archon hasileus. W lizyrnie na-
zwg bazylik obejmowano wszelkiego rodzaju hale, gdzie
pretor, siedzacy w niszy {apsis™ ferowat sgdowe wyroki.

Rzymianie, jako naréd nawskré$ praktyczny, byli
doskonatymi znawcami wszelkiego materyatu budulco-
wego (drzewa, cegly i kamienia). Niedoscigtem jest ich
mistrzowstwo w obrabianiu kamienia ciosowego.

Mur sSwiatyni greckiej przedstawiat ciezka, jednolita,
niejako monolitowg mase; tak starannie wygtadzano po-
wierzchnie stykajacych sie belek marmuru i zacierano
z zewnatrz $lady fug. W rzymskiej budowli przeciwnie
Sciana zewnetrzna rozpada sie malowniczo na tyle nie-
jako indywidualno$ci, ile byto kamieni, ozywiajac sie siecig
fug i Swiattocienia. Przer6znym sposobem traktowania ze-
wnetrznej powierzchni kamieni — od chropowatej rustyki
az do polerowania jej na wzér zwierciadta— mozna byto
niejako cieniowa¢ zewnetrzny wyglad budowli od suro-
wej powagi az do lekkiej swobody i elegancyi.

W uktadaniu kamieni ciosowych umieli Rzymianie
osiaga¢ nawet pewien rodzg' ozdoby (opus reticulatum).

Rozumie¢ tu nalezy ustawiani kwadratowych cio-
séw pod katem tak, ze skutkiem tego ukos$nie wystajg-
jace fugi musialy sie przecina¢ sieciowato.

Domy mieszkalne, jak i one wille, ktérych przepych
opisuje Horacy i Lukian, skiadaty sie z wstepu {vesti-

') Doskonate ttumaczenie jego dziet wyszto we Wroctawiu r. 1840
(Podczaszynskiego).
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hulum), przysionkéw, izb goscinnych, mieszkalnych, ja-
dalni, sypialnych komnat i niewiescich {gynaeceum),
skarbca, biblioteki, tazni, kolumnad i kruzgankoéw.

Poglad na powierzchnie zewnetrznych muréw tych
patacéw zyska¢ mozemy in simili, patrzac na patace
mistrzéw odrodzenia, ktérzy w budowie starali sie Scisle
trzymaé przepiséw Witruwiusza.

Patac z epoki odrodzenia.
(Wz6r rozmaitego sposobu obrabiania kamieni ciosowych na sposéb staro”rzymski).

Zalaczona rycina przedstawia nam ukfad kamieni
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ciosowych in rustica arte na parterze; nasladownictwo
za$ opus reticulaticum w gérnem obramieniu okien.

Architektura chrzescijanska,

1 Styl budowli okragtych (centralnych).

Architektura rzymska za cezaréw: Augusta, Nerona,
Flawiusza, Trajana i Hadryana — S$wiecita wlasnie swe
tryumfy, Kkiedy chrzescijanstwo zwycieskim krokiem
z ciemni katakomb wstepowato w $wiat. Pierwsi jego
wyznawcy, rekrutujacy sie z Rzymian i Grekéw, nie zry-
wajac z tradycyg piekna starozytnego, starali sie tylko
gotowym i istniejgcym formom nadac¢ tres¢ wyzsza. Ta
przemiana odbywata sie powoli, w tajemnicy katakomb.
Zwiastuni i przepowiadacze Ewangelii, znizajgc sie do
powszechnie przyjetych poje¢, okazali sie doskonatymi
psychologami. Poniewaz cztowiek nie znosi w sferze
swych poje¢ gwattownych przewrotéw, oszczedzali gtebo-
ko zakorzenione tradycye neofitow.

Rzym cezarow stat sie tez siedzibg Kosciota, jako
nowej duchowej potegi. Stad niby z ogniska szty pro-
mienie kultury i krzewita sie architektura chrzescijariska
do najdalszych ziem.

Nowe Srodowisko sztuki kos$cielnej stworzyto prze-
niesienie stolicy panstwa z Rzymu do Konstantynopola;
przez pewien czas odgrywata i Rawenna (od 403)
pierwszorzedng role w dziejach starochrzescijanskiej ar-
chitektury, jaka z natury rzeczy musiata by¢ budownictwo
rzymsko-greckie.

Pierwszym etapem w rozwoju stylu chrzescijan-
skiego sg tak zwane centralne, okragte Swiatynie.

Juz u Rzymian znajdujemy okragte przybytki bogéw
(templum Testae). okrggte grobowce (mausolea). okragte
taznie (termy).

Naturalnem nastepstsvem planu takich budowli jest
pokrywanie ich dachem kopulastym i ksztattowanie Scian
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W sposob potkolistych nisz. Podpora kopuly sa albo
kolumny albo filary.

Budowa koputy, jako wklestej potkuli (jezeli patrzym
na nia z wnetrza), nie przedstawia trudnosci, kiedy ma
nakrywaé niezbyt wielka przestrzenh okragla. Klinowate
kamienie, skierowane ku s$rodkowi, wywierajg w takim
razie réwnomierne cisnienie na mury boczne. Trudniej-
szem jest budowanie koputy nad kwadratem Ilub wielo-
bokiem. Cisnienie boczne koputly zréwnowazac¢ muszg albo
mury niestychanie grube, albo tez z przodu nich stoja-
ce filary.

Dlatego chrzescijanstwo pierwszych wiekéw, ktoére-
mu chodzito o wznoszenie najwiecej kosciotéw, z mozliwie
najmniejszymi  kosztami, w stylu okraglym wznosito
tylko mate kaplice chrzestne (baptisteria) i grobowece.

Chrzest az do XIIl. w. odbywano przez catkowite
zanurzanie neofity w wodzie. Ceremonia wymagata osob-
nego budynku, ktéry tez wznoszono w poblizu bazylik.

Zachowywano tez okragltg forme grobowcéw, ktére
za czasow poganskich byty rowniez centralnemi mau-
zoleami.

Kosciot Sta Constanm w Rzymie byt pierwotnie
grobowcem Konstancyi, cérki Konstantyna W.

Dwanascie dwéjkolumn granitowych podpiera tuki
i walec muréw bocznych, w ktérych umieszczono dwa-
nascie okragtotukowych okien. Srednica koputly wynosi
114 m.

Z portyku zewnetrznego (szeregu kolumn, biegng-
cego naokét budowy) pozostaty tylko szczatki; przed-
sionek jest prostokatny z wielkiemi niszami bocznemi.
Koputa i nisze obejscia, na ktére przeniesiono cisnienie,
wytozono wspaniata mozaika.

Najwspanialsza budowag okragta wszakze jest Pan-
teon {ndv%£iov = boski). Wszechstronna jednos¢ wymia-
row tgcznie z powierzchniami okrggtemi wnetrza wywotu-
je wrazenie imponujgcego majestatu, chociaz niegodziwos$é
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czasu odarta je ze wspaniatych ozdob starozytnosci, piyt
ztotych i poztacanych blach spizowych, pokrywajgcych on-
gis Sciany. Z zewnatrz widziato sie tylko potowe koputy;
druga jej potowe zakrywatlty podwyzszone inury walca
obwodowego (9 m). Wystajace czesci muru stuza za
podpore koputy. Mur obwodowy, gruby 67 m, zyskuje
pozory lekkosci skutkiem okragtych i kwadratowych nisz.

Przybudowa przed nisza wchodowag ma ksztatt rzym-
skiego portyku; osm korynckich kolumn z frontu i czte-
ry raz po dwie dzieli ten przedsionek na trzy nawy,
z ktérych sSrodkowa wiedzie do bram Swigtyni, obie
boczne koncza sie niszg potkolista.

Sklepienie koputy, wytozone skrzyncami (kassetona-
mi), ma w gorze ,oko"“, otwdr Swietlny o Srednicy
9 m. Pilastry przegradzajg nisze, pomiedzy ktéremi widaé
po dwie kolumny.

W niszach stojg teraz ottarze boczne, ottarz gtowny
umieszczono w wielkiej niszy naprzeciwko wejscia. W sta-
rozytnosci zamiast ottarzy bocznych staly tutaj posagi
szczeglOlnie czczonych béstw: Jowisza, Junony, Marsa,
Minerwy, Cezara, Komy i t. d.

W Rawennie oprécz okragtej nagrobnej kaplicy
Galii Ptacydyi, siostry Honoryusza (440), nadzwyczaj
ciekawym jest kosciét S. Vitale. Stuzyt on za wzér
tumu w Akwisgranie.

Jadro budowy stanowi spoczywajgcy na filarach pro-
stokat z wielkiemi niszami z wszystkich czterech stron.
Kopute wj~konano z naczyn glinianych, zachodzacych na
siebie brzegami i utozonych spiralnie. Wnetrze zdobig
wspaniate malowidta, ktére starali sie nasladowaé¢ malarze-
dekoratorowie t. z. kaplicy palatyriskiej w Akwisgranie.

Nagrobek Teodoryka w Rawennie, kuty z jednej
bryty granitu, jest oSmiokatny o ptaskiej kopule.

Kosciot Sio. Zofii {Hagia Sophia') w Konstantynopolu,
wzniesiony na rozkaz i koszt cesarza Justyniana (532—
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537, zmieniony dzi§ na meczet, jest arcydzietem archi-
tektéw Trallesa i lzydora z Miletu.

Koputa gtéwna, wysoka 57 3 m, o Srednicy 34*37 m
spiera sie na filarach i potkolistych pasach poprzecznych.

Kolumny sa przewaznie monolitowe, mzac cu-
downemi barwy; Sciany i sklepienie pokrywa mozaika
szklana. Turcy po zajeciu Konstantynopola (1453) ka-
zali te malowidta zakryé tynkiem, ale architekcie nie-
mieckiemu Salzenbergowi udato sie porobi¢ z nich zdjecia
w czasie rob6t nad odbudow*s zwiatyni.

Sklepienie kopuly wykonano z niestychang $miato-
Scig; tuk rozpina sie nad kwadratowa bezmata po-
wierzchnig wnetrza, przy 30-metrowej odlegtosci filaréw.
To tez kosciét Sw. Zofii poprostu oszotamia ogromem roz-
miaréw. Cztery olbrzymie filary o wysokosci 23 m., nad
nimi potezne pasy poprzeczne, nadto czterdzieSci coraz
wyzej pietrzacych sie zeber stanowi szkielet konstrukcyj-
ny majestatycznej koputly, 54 m wysokiej, 0 rozpieciu
30 m.

Plan tej Swiatyni przedstawia catos¢, ztozong z kom-
binacyi najrozmaitszych czesci: koputly, pétkoput, nisz,
kwadratu, krzyza — mieszanine budowy centralnej i stylu
bazylik.

Oswietlenie budynku wspaniate; u podnoza koputy
znajduje sie wieniec 40 okien, ktéremi wpada do wnetrza
istna kaskada swiatta. Sfrugi obfitego sSwiatta sptywaja
nadto po scianach z 2412 okien nawy poprzecznej;
z okien wszystkich poétkoput i naw bocznych przedostaje
sie tyle blasku, ze wnetrze Swiatyni az o¢miewa oczy
potopem jasnosci stonecznej, mzacej po kolumnach por-
firu, malachitu i jaspisu, slizgajgcej sie po zytkowanej po-
wierzchni marmuréw i szklistej mozajce.

Koscidt sw. Zofii uwaza¢ nalezy za arcydzieto stylu
okragtego. Dlatego tez dla Wschodu pozostat on po
wszystkie wieki niedosciglym pierwowzorem doskonato-
&ci i boskiej harmonii.



Styl budowli centralnych, zwany (niezastiizenie, jak
to potem zobaczymy) ,bizantynskim“ w krajach sgsiaduja-
cych z Carogrodem skutkiem przejmowania pierwiastkéw
obcych musiat uledz skazeniu. Dziato sie to w Serbii,
Butgaryi, Armenii i Azyi Srodkowej.

Zrazu pozwalano sobie na nieznaczne zmiany. Bu-
dowano cerkwie w ksztalcie pierscieni, okalajgcych bu-
dowe centralng lub w postaci krzyza greckiego o réw-
nych ramionach + dla odznaczenia sie od tacinnikéw
Zachodu, ktorych bazyliki przedstawiaty krzyz tacinski.

Wschodni obyczaj oddzielania w cerkwi kobiet,
mezczyzn, pokutnikéw i chéru, wptywat niemato na ksztat-
towanie wewnetrznego rozktadu jej czesci. Potem poja-
wialy sie sklepienia beczkowe nad ramionami poprzecz-
nemi krzyza, stanowigcego zasadniczy plan budowy,
kwadrat przeciecia nawy podituznej z poprzeczng na-
krywano zawsze koputg potkulista, od strony wschodniegj
stawiano dwie apsydy boczne, pod koputla za$ wznoszono
podmurowanie walcowate, w ktérem umieszczano okna.

Kosciot Grobu sw.,, zbudowany w Jerozolimie przez
Konstantyna W. ma pie¢ naw i empory (dzi$ zburzone).

Kosciot Apostotéw w Konstantynopolu ma czysta for-
me krzyza greckiego, nad ktérego kazdem ramieniem roz-
pieto wspaniatg kopute z najwyzszg $Srodkowa (pigta)
nad kwadratem przeciecia nawy poprzecznej z podtuznag.

Na Rusi poczeto nieorganicznie i dowolnie tgczyé
Zz sobag czesci budowy bizantynskiej; koputa, w Carogro-
dzie zrazu ptaska, potem potkolista, przybiera tu ksztatt
cebuli, osadzanej, wprost sprzecznie z zadaniem i poje-
ciem koputy, na pewnego rodzaju wiez}® o ksztatcie pi-
ramidy z wierzchotkiem $cietym, Scianach sklepionych.

Jaskrawe, zielone Ilub zlociste koputy, wnetrze
cerkwi, przetadowane obrazami $wietych, ktérych jedynie
glowy, odstajace od tta grubo zloconej blachy, wymalo-
wywano pedzlem— uwaza¢ nalezy za skazenie pierwotnej
czystosci stylu bizantyriskiego.



Styl bazylik.

Wyraz ,cerkiew® (ang. churcJi) pochodzi z greckiej
nazwy portyku cezaréw (dominicum), xvoLanev, od Ktdre-
go wyprowadzaé¢ nalezy i niemiecki wyraz: Kirche.

Portyki takie zmieniano czesto w Swigtynie. Podobng
jest i geneza bazylik. W lizymie starozytnym istniaty
bazyliki jeszcze za rzeczypospolitej. Najdawniejszg z nich
Basilica Forda budowat stynny Porcius Cato r. 184 przed
Chr.

W miastach greckich Witoch potudniowych w latach
90— 80 przed Chr. byto réwniez wiele bazylik, budowa-
nych na wzdér prastarej ,hali krdlewskiej* w Atenach,
gdzie archon (basileus) sprawowat sady.

W rzymskiem znaczeniu wyrazu bazylikg byta wszel-
ka hala okazata i stuzaca ku celom publicznym, jako
miejsce zebrania sedziow, kupcow, ucznidéw jakiego$ filo-
zofa.

Witruwiusz podaje nam ogolny schemat takiej pub-
licznej (forensis) bazyliki: ,Ma to by¢ budowa podituzna,
nie szersza nad potowe diugosci nawy Srodkowej, nie
wezsza nad jej jezeli sie pragnie zyska¢ Wiecej miejsca
wzdtuz, mozna dobudowywac¢ przedsionki (chalddicae).
Kolumny oddzielaja nawe Srodkowag od obejscia“.

Tak wiec wygladaty bazyliki, przemieniane na Swia-
tynie chrzescijanskie, na domy ,krdéla krolow*“.

Budynek zwracano niszg {apsis= concha= muszla') zaw-
sze ku wschodowi. Nisza odpowiadata dawnemu tablinum,
oddzielnej siedzibie pana domu, ku ktérej prowadzity,
doprowadzajgce do wnetrza Swiatlo, skrzydta domu mie-
szkalnego.

Nie potrzeba bowiem zapomina¢, ze w miare coraz
to wiecej rozszerzajacego sie chrzescijanstwa zamieniano
nie tylko hale bazylikowe na sSwigtynie, ale i zblizone
do nich ksztaltem, patace znakomitych patrycyuszow.



W tablinum staly zazwyczaj stoty marmurowe,
przypominajac miejsce dawnego oghiska domowego.
Te tatwo bylo teraz zamienia¢ na ohtarze.

Strone przednia bazyliki zaj-
mowat okolony stupami korynckimi
przedsionek, atrium, tworzgcy dzie-
dziniec, w Srodku ktdérego znajdo-
wata sie studnia oczyszczenia.

Bazylika San Clemente w Rzy-
mie przedstawia doskonaly obraz
zawigzku wszystkich styléw chrze-
Scijanskich. Od zachodu docieramy
do dziedzinca u, otoczonego porty-
kami m, ze studnig oczyszczenia o
w posrodku.

Dziedziniec ten, jako miejsce
zebrania pokutnikéw, nazywano nar-
thex = bicz.

Od trzech naw wiasciwej Swig-
tyni odgranicza go $ciana z waskiem
tylko wejsciem w posrodku.

W bocznej nawie po lewej stro-
nie wielkiego oftarza zbierat sie or-
szak mezczyzn; kobiety staly po
przeciwnej stronie, w nawie, ozna-

B ayie czonej literg c

Przednie miejsca po jednej i po
rugiej stronie i po drugiej stronie k i przeznaczano dla
znakomiszych os6b pici obojga; k dla senatoréw, i dla
matron-patrycyuszek. Nad nawg a wznosit sie widzialny
z wnetrza zrgb wigzania dachowego. Dachy naw bocznych
opieraty sie o mur giéwny i te tylko byly zaopatrzo-
ne w okna.

Apsyda byla pierwotnie bez okna, za to wcze$nie
Juz poczeto zdobi¢ ja w obraz mozaikowy, umieszczany



157

na ztocistem tle. Materyat budowlany bazylik, wznoszo-
nych z gorgczkowym nieraz pospiechem, czerpano z sta-
rodawnych budowli pogarskich, ktére teraz staty sie jakby
tomami blokéw marmurowych. Z swigtynn Marsa, Junony
i Westy, jako spolia Aegypti zabierano tez do przystrojenia
bazylik gotowe juz kolumny; stad widzimy wonieli prze-
wage korynckich i rzymskich kapiteli, nim po uptywie
ditugich wiekéw mégt powsta¢ nowy rodzaj kapitelu li-
liowego.

W ten sposéb rozpoczat 386 po Chr. Teodozyusz ol-
brzymig budowe bazyliki $w. Pawla za murami miasta
{fuori le niura) nad grobem ucznia Gamaliela. Wnetrze jej
podzielono na pie¢ naw, z ktoérych srodkowa najszersza.

Podobnie przedstawiat sie plan innych bazylik $wiec-
kich: basilicae Paulla, Julia, JJlpia.

Miedzy nawami podituznemi a apsyda rozciaga sie
nawa poprzeczna transeptum, ktérg poczeto dodawac dla
zyskania miejsca dla duchowienistwa, $piewakéw i zna-
mienitszych neofitbw. Tu na osobnem miejscu stat stoét
na dary ofiarne wiernych (prothesis), po przeciwnej stro-
nie odpowiadat mu drugi, réwniez wielkich rozmiarow
stot {apothesis), potrzebny przy sprzataniu tych danin.
Za zakrystye nalezy wuwaza¢ oddzielng czes¢ budowy
{diay,oviy.ov).

Bazyliki zatem majg ksztatt tacinskiego krzyza T
{crux commissa), na jakim najprawdopodobniej umart
Zbawiciel. Najdawniejsze') bowiem Kkrzyze, miedzy innymi
i on bluznierczy z gtowa oSla, majag wiasnie ksztatt lite-
ry T z mniej lub wiecej dlugiem! ramiony poprzecznemi.

Apsyda odpowiada onej eliptycznej konsze, w Kkt6-
rej znajdowal sie trybunal pretora (exedra, tribunal).

Sciany apsydy kos$ciota $w. Pawta sg z ciemno-zie-
lonego marmuru, pilastry o fioletowym odbtysku {* breccie),

") Martigny : Diet. des antig. chret. Patrz: ,Croix""
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cztery kolumny podtrzymujg bogaty gzems krajnikowy
z biatego marmuru.

Bazylike te zniszczyt pozar 1826 r., nieumiejetna
za$ reka w odbudowie, mimo szafowania suta ornamen-
tyka, nie zdotata zachowal pierwotnej czystosci stylu.

Takim przyczynkiem jest gotyckie cihorium, wzno-
szgce sie na stupach porfirowych nad wielkim oftarzem,
z posgagami w niszach; baldachim w stylu renesansowym
psuje réwniez piekno niszy choérowej.

Wspaniate kolumny marmurowe, ktérych w kazdym
rzedzie stato dwadziescia z drogocennego kamienia po-
vanazzeto zastgpiono po pozarze stupami z granitu sim-
plonskiego o korynckich kapitelach, ale juz z marmuru.

Pilastry, poziome i prostopadte, dzielg Sciany na trzy
fryzy: na dolnym w kazdem polu wida¢ medalion z po-
piersiem papieza, na gérnym przedstawiono w szeregu
sceny z zycia $w. Pawia, nad nimi zas @D okragtotuko-
wych okien — doprowadza Swiatto do nawy Srodkowej
i poprzecznej.

Nawy boczne oswietla okien czterdziesci. Okna te
pierwotnie nie byty oszklone. Tafle szklane zastepowaty
w bazylikach ptyty drewniane, spizowe lub marmurowe
z trzema rzedami okragtych otworéw po 7 w jednej
linii. Tedy dostawato sie do wnetrza powietrze i Swiatto*
Podtoge wyktadano juz to rznietemi w kostke ptytkami
marmuru {opus sectile), albo mozajkg z matych utomkéw
marmuru i szkla {opus tessellatum), albo w rysunku figur
zygzakowatych i wezownic {opus vermiculatum). Z innych
bazylik zastuguja na wzmianke: S. Clemente, Sa. Sabina,
S. Giovanni in Luterano, S. Lorenzo, Sa. Aguese.

W Rawennie, dokad stolice paristwa przeniést Ho-
noryusz, uciekajac przed Gotami (403) stynne sg bazyli-
ki: S. Apollinare in classe (w dawnym porcie miasta)
S. Apollinare nuoro, do ktérej to z obawy przed Sara-
cenarni przeniesiono szczatki sw. Apolinarego meczennika.
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Istotng czascig bazyliki jest krypta. KosScioly pier-
wotne wznoszono zawsze nad grobami meczennikow.
Nad grobem meczennika wznosit sie réwniez i otarz
wielki, ustawiany miedzy czterema kolumnami, podpie-
rajagcemi sklepienie baldachimu. Dach tego baldachinu
z zewnatrz bywat ptaskim, szczytowym lub o formie namio-
tu (S. Ambrogio w Medyolanie).

Dla tern silniejszego zaznaczenia Swietosci wiasciwe-
go przybytku odgradzano go od naw belkg poprzeczna,
stuzacg za podpore i podstawe obrazéw, ikonostas (tum
w Torcello). Wiele') historycznych dowodéw przemawia
za tern, ze do przystrojeniu wnetrza przez sie juz wspaniatej
hali niemato przyczyniaty sie kosztowne tkaniny i kobier-
ce z jedwabiu, brokatu i =ztotogtowia. Stad w cerkwi
ruskiej dotychczas utrzymat sie zwyczaj ludu przynosze-
nia w ofierze tkanin i ptoétna.

Styl romafisUi,

Architektura starochrzescijanska w budowach cen-
tralnych, jak i w bazylice czerpata juz gotowy zarys
planu i poszczegélne ornamenta z sztuki rzymskiej, sta-
rajac sie tylko tchng¢é w nig nowego ducha.

Jak zatem Rzymianie przerabiali otrzymang po Hel-
lenach spuscizne, starajac sie gtéwnie o zastosoAvywanie
budownictwa do celéw, zakreslanych przez rozum stanu
~ratio romana'™ olbrzymio rozrostego paiistvA"a, tak samo
i chrzescijanie cesarstwa adaptowali tylko albo juz gotowe
albo dopiero co powsta¢ majace budowy do celow religij-
nych i obrzgdkowych. Dopiero z wstgpieniem na widownie
narodoéw germanskich poczynajg sie w cesarstwie zachod-
niem objawia¢ nowe prady cywilizacyjne. Odmienne rowniez
pierwiastki kulturne wydobywa na wierzch styczno$¢ Bi-

*) Ksiega papiezy stwierdza, Ze Grzegorz |V. darowal bazylice $w.
Pawta 91 dywandéw. Leon Ill. na przyozdobienie ikonostazu przeznaczyt 1452
funtéw srebra, krucyfiks o wadze 52 funtéw srebra i dyainentarai wysadzong
korone. Poréw. Beissel: Apostelbuch.
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zantyncow z islamem i ludami semickimi. Z powstatego
stad chaosu i zametu stylow wylania sie dopiero pod ko-
niec tysigclecia styl zupetnie nowy, zwany romarskim,
jak i nawskros chrzescijanska kultura sredniowiecznej Eu-
ropy. Pomyslny jej rozwdj przeciat brutalnie naglty odskok
wstecz ku ideatom poganstwa, czyli tak zwane odrodze-
nie sztuki klasycznej pod koniec XV w.

Styl romanski jest przemiang i dalszym rozwojem
klasycyzmu w Sredniowieczyzne; podobnie jak i z miesza-
niiiy taciny literackiej z gwarami ludowemi pézZzniejszych
czasow powstaly nowe jezyki romafiskie.

Niestychanie trudng jest rzecza pochwyci¢ istotowe
znamiona tego stylu i oznaczy¢ $SciSle czas jego pierw-
Szego pojawu.

Dotychczas bowiem niewiadomo, czy wieku X,
w Ktory przenoszg poczatek architektury romanskiej, nie
nalezatoby raczej nazwac¢ tylko scliytkiem sztuki staro-
chrzescijanskiej.

Plan Swigtyni romanskiej przedstawia budowe po-

dituzng o trzech na\vach,
z ktorych Srodkowa jest
dwa razy wyzszg i szer-
szg od bocznych. Skrzy-
zowanie nawy srodkowej
z poprzeczng (obie sg
rownej szerokosci) twm-
rzy przestrzen kwadra-
towa. Po czterech jej
rogach stajg zawsze czte-
ry olbrzymie filary. Miej-
sce to ( Vierung)]Q™t po-
niekad punktem Srodko-

IMaii ptasko-krjtej Plan sklepionej $wig-

siviatyni roniaiikkics.  Wym budowy, charakte- tyni romanskiej.
ryryzujac ja i z zewnatrz.
Nawa S$rodkowa, czasami za$s i poboczne siegaja poza

nawe poprzeczng. Nawa Srodkowa z apsyda taczy sie za
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posrednictwem chéru, lezacego nieco wyzej od nawy
podtuznej.

Chor i nawy boczne u goérnego wylotu zachowuja
muszlowaty ksztatt apsydy; potkoliste zaokraglenie ich
zmienia sie w wielobok dopiero w dobie przedzierzgania
sie schytkowego stylu romanskiego w gotyk.

Pod chérem miesci sie zawsze krypta, czasami ko-
sciét drugi, podziemny. Kwadrat jest zatem zasada ko-
Sciota romanskiego. Trzy kwadraty stanowig nawe Srod-
kowa, dwa kwadraty stanowig wystepujace na zewnatrz
ramiona krzyza, prezbiteryum jest kwadratem z po6tko-
lem apsydy — razem wiec 7 kwadratow. Poniewaz za$
kazdemu kwadratowi nawy gtéwnej odpowiadajag dwa
mniejsze w nawie bocznej, wiec rzut poziomy romanskiej
Swiagtyni przedstawia szachownice z 7 kwadratow wiek-
szych i 14 mniejszych. (Licz na planie IL!)

Ramiona krzyza, t. j. wystepy nawy poprzecznej
miewajg obok prezbiteryum mate apsydki, przypieraja-
ce okragliznami do apsydy gtéwnej. Tworzg zatem
zamkniecie naw pobocznych. Kosciolty znéw Cysterséw
stale nie miewajg apsyd, nawet i gtéwnej, ale nawe po-
dtuzng tworzy zawsze prostokat. Bywa i 'tak, ze po-
boczne nawy obiegajg okoto prezbiteryum, jako nizki
kruzganek lub wieniec samoistnych kapliczek.

Cechy charakterystyczne stylu roman-
skiego,

i Sklepiony sufit odréznia Swigtynie romanska od
starochrzescijanskiej bazyliki. Technika S$redniowieczna
przejeta od Rzymian samag zasade budowy sklepienio-
wej. Rzymianie znali trzy rodzaje sklepien: koputowe,
beczkowe i krzyzowe. Tworzyli za$ je albo z malych
kamyczkéw, zmienianych zapomocg tynku w mase, albo
dla zmniejszenia ciezaru sklepienia ze zsunietych garnkéw.
Srednica koputy wiszgcej réwnata sie (n. p. w $wigtyni
Minerwy Medicae lub w kaplicy nagrobnej chrzescijanki

Zasady piekna w sztuce. 11
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Galii Placydyi) przekatni kwadratowej podstawy. Mury
boczne wrzynaly sie zatem tukowemi tarczami w kopute,
odcinajac jej czes¢ gérng (calotte).

Koputa bizantynska spoczywa natomiast na punk-
tach srodkowych bokéw kwadratu muréw. Jego rogi
pokrywano sferycznymi tréjkatami (pendentifs), by umozli-
wi¢ oku przejscie z czworoboku do sklepienia okrg-
gtego. Wielorakiem bywa wiec zatem szykowanie kamieni
przy budowie sklepienia. Przekrdj poprzeczny koputy
przedstawia potkole, spoczywajace brzegami zawsze na
murze. Kamienie biegng zatem réwnolegle do osi cy-
lindra czy réwnolegtoscianu muréw, podpierajacych skle-
pienie nadajgce budowie pietno sity.

Budowa sklepiona nie jest to juz, jak bazylika, zwy-
czajna hala przyje¢, ale gmach jakis monumentalny.

W prawidtlowem zaokragleniu ptaszczyzn sklepio-
nych ujawnia sie nadto wyzsze prawo niz w liniach pro-
stych putapu ptaskiego. Swigtynia staje sie niejako sym-
bolem nieboskionu, oko za$ samo znajduje rados¢ w pod-
chwytywaniu sSmiato urzeczywistnionych w kopule, zawi-
tych prawidet geometrycznych.

Wobec tego nie dziw, ze we Francyi, onej najstarszej
spadkobierczyni kultury starorzymskiej, tak rozmitowano
sie w tukowem rozwieszaniu stropu. Pierwsze proby
byly nader nieSmiate i ostrozne.

W w. X. sklepiano jedynie apsydy i dolne pietra
wiez; nawa Srodkowa, poprzeczna i obie podtuzne zacho-
wywaty jeszcze putap ptaski. Niebawem pokuszono sie
0 rozpinanie sklepienia nad przedtuzeniami naw bocznych
naokot chéru.Wreszcie wBurgundyi wzigt gore system wzno-
szenia sklepien krzyzowych nad nawag srodkowag (w X1 w.).

Sklepienie krzyzowe skiada sie z dwéch, pod katem
prostym przecinajacych sie, sklepien beczkowatych. Ma
ono te wielka zalete, ze przesto (travée, Gewdlbejoch),
uwidocznione w zebrach podiuznych i poprzecznych,
spoczywa juz nie na murach, ale na czterech filarach.
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pomiedzy ktérymi zebra stanowig kabtgkowate prze-
katnie. Obrazem takiego sklepienia sa zgiete w patgk
i skrzyzowane zerdzie saku do towienia ryb.

Cisnienie, wywierane przez krzyzowe sklepienie na
cztery tylko punkta podporne, jest z wielu wzgledéw do-
godniejszem dla rozwoju architektury od cisnienia sklepien
potkolistych i beczkowych. Te catym, réwnomiernie na
podstawe roztozonym, ciezarem uciskajg na mury — w kie-
runku prostopadtym i skosnym. Dla zrownowazenia tego
ciSnienia i ucisku skosnego mur, podtrzymujacy kopute,
musiat by¢ niestychanie grubym i wytrzymatym. Nadto
przestrzen, ktorg nakrywano czapka potkolistego skle-
pienia, musiata by¢ dokiadnym kwadratem.

W sklepieniu krzyzowem cisnienie gtdwne przeno-
szono na filary, ustawiane w kwadrat i tgczone z sobg
u gory za pomocag tukéw przekatnych,

2, Druga cechg charakterystyczng stylu romanskiego
sg wieze, uwazane juz teraz za istotowe, organiczne czyn-
niki catoksztattu budowy. Przeciwnie ani bazyliki ani
Swigtynie bizantynskie dzwonnic (campanile) nigdy nie
tacza z wilasciwg Swiatynia, starajgc sie zawsze o trakto-
wanie ich na uboczu i oddzielnie.

Wieze romanskie wznosza sie z kwadratowej pod-
stawy, przechodzac potem u gory w o$rnioscian. Rzadko
bywajg okragte. Wielka wieza od strony zachodniej (sanc-
tuarium bowiem stale zwracano ku wschodowi) zastepu-
je dawne atrium, przedsionek bazyliki. Dolna hala wie-
zy oddawata te same ustugi, co pierwej dziedziniec ze
studnig oczyszczenia (narthex); sama zas wiezyca spietrza-
ta sie nad wejsciem, stajac niby na strazy sSwietosci przy-
bytku.

Dwie wieze mniejsze po prawej i lewej stronie
wejscia zniieniajga go niejako w twierdze i warowne
zamczysko Pana Syonu. Wieza koputowa nad kwadratem
przeciecia nawy poprzecznej z podtuzng— tgczy wszystkie
nawy wyraziscie z chérem w jedna, zwarta w sobie ca-

li*



164

tos¢. Rowniez i po obu stronach chéru dwie mniejsze

wieze (zazwyczaj okragte) znajdowaty wybitne i pelne
symbolicznego znaczenia miejsce.
3. Wejscie {portal), umieszczane stale naprzeciwko

chéru, zmieniono w Niemczech, we Wloszech, Prowancyi
i Normandyi w prawdziwie pomnikowg budowe. Dlatego
drzwi otwierajg sie zawsze z pewnej gtebi na zewnatrz,
obramienie ich tworzg kolumny, ktore, potgczone z sobg
tukami, obustronnie okalajg ciezkie oddrzwia dwuskrzydlne,
zdobne w posrodku w pionowag belke o plastycznej rzezbie.

Nad oddrzwiami pétkoliste wolne pole tukowe {tym-
panon) samo przez sie nadawato sie do przyjecia wspa-
niatych ozdéb plastycznych.

Bzeiba, zdobigca tympanon pdrtala gténnego.

Dla osiggniecia jeszcze wiekszej gtebi portalu przy-
stawiano nieraz osobne przybudowy.

4, Krypta jest wprawdzie starochrzescijaniska tradycya
ale dopiero od czasu Karolingbw az do XIIlI w. budo-
wano ja stale pod wszystkimi wiekszymi kos$ciotami.
Grobowce krypty krylty albo relikwie $wietych albo
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szczatki fundatoréw Swiatyni i szlachty znamienitszej. Dwa
rzedy stupéw dziela jg na trzy nawy, stale sklepia-
ne, o réownej wysokosci. Srodkowa bywa zakonczona
apsyda.

5. Choér od konca X1 w. poczeto oddziela¢ od sSwig-
tyni emporg z drzewa lub z kamienia, co nie tylko szpe-
cito wnetrze Swiagtyni, ale i gérng, najwybitniejszg jej
cze$¢ usuwato zupetnie z przed oczu ludu,

6 Miejsce kwadratowe zatem stawato sie przez to
glbwnym punktem Swigtyni romarskiej. Dlatego oddzie-
lano je niekiedy zelaznemi kratami.

7. Od poinocnej lub potudniowej strony do wiekszych
opactw i tuméw romanskich przypieraty czesto kruzgan-
ki, sale kapitulne, biblioteki it. d. Kruzgankiem zwiemy
kryte, réwniez sklepione obejscie, otaczajgce dziedziniec
z trzech stron. Po stronie czwartej znajduje sie w takim
razie kosciot. Obejscie takie, stuzac za miejsce pocho-
dow procesyjnych i pogrzebowych, od krzyza, obnasza-
nego w tym czasie przed pobozng druzyng, zwie sie
kruzgankiem {Kreuzgang = Gang des Kreuses).

8 Rzut poziomy $wiatyn romanskich rzadko ma
ksztatt okragty lub wieloboczny. W tej postaci budowa-
no tylko baptisteria i kostnice {Kamer).

9. Wnetrze przystrajaja ozdoby, z ktérych jedne
majga wytgcznie konstrukcyjne, inne za$ ornamentacyjne
zadanie.

Grube mury gérne, empory i sklepienia wymagaty
podpory, jakiej nie mogly daé smukile, zwezajace sie ku
gorze kolumny starozytne. Ruguje tez kolumny ciezki,
murowany, kanciasty filar, nadajgcy wnetrzu wyglad su-
rowej powagi, przygniatajacej i przygniecionej ciasnoty
i duszosci. Filary bywajg czesto ociosywane kanciasto,
powstate za$ zagtebienia miedzy wystepujgcemi czesciami
filaru wypetnialy poétkolumny {stupki).

Filary te wlasnie oddzielaty nawe gtdbwng od po-
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bocznych. Czasami przeprowadzano ten podziat i zapo-
mocg t. z. przemiany podpd6r (Stutzenwechsel) t. j. kolumn,
stawianych $réd lub naprzemian z filarami.

Ten spos6b kombinacyi wszczyna sie juz w w. IX.)'
przedstawiajac niejako walke i mocowanie sie pierwiastka
starochrzescijaniskiego w budownictwie (kolumny) z Srednio-
wiecznym filarem.

Przemiana podpd6r zmusza widza do wigzania po
dwa filary ze stojaca w posrodku nich kolumng w jedng
catos¢. Oko rozkiada bezwiednie i gorng czes¢ muréw
i sam putap na odpowiednie pola, nie biegnie wiec tylko
w kierunku podtuznym ku apsydzie, jak w patrzeniu na.
wnetrze bazylik, ale przymusowo btgka sie po sklepieniu

Réznorodnos¢ zatem podpor (filar -[- kolumna -p
filar i t. d. lub: filar kolumna -j- kolumna -[- filar)
niezbyt korzystnie dziata pod wzgledem estetycznym,
rzucajgc w oczy nie harmonijng jednosé¢, ale wielos¢
niejako indywidualnych czastek, uwydatnionych skadingd
juz w planie romarnskiej Swdatyni.

W starochrzescijariskiej bazylice Swiatto zatamywato
sie swobodnie naoko6t smukitych, rbwnomiernie zaokraglo-
nych kolumn, nieznacznie przechodzac w cien i otwie-
rajac wygodna perspektywe wprost na filary. Natomiast
we wnetrzu romanskiej swigtyni tworzytly sie tylko po-
mroczne Kkaty; szerokie filary zajmowaly niestychanie
wiele miejsca, nie pozwalajgc zgota z wielu punktéow na-
wy $Srodkowej na wglagd w nawy boczne. Oko nuzyto sie
tylko, nie mogac objgc¢ catosci.

10 Nawet i kolumna romanska, ogélnie biorac, od-
biegtszy daleko od smukitej lekkosci grecko-rzymskiej,
przybiera znamiona pewnej dzikosci. Wdziek wiotkiej
i Scigtej kolumny starozytnej nie przypadat do smaku
nieokrzesanym Germanom, dbatym wiecej o zaznaczenie
swej brutalnej, fizycznej silty. Zaznacza sie to w sposo-
bie obrabiania bazy, trzonu i kapitelu.
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Baza bywa zazwyczaj attycka (dwa wypukte pierscie-
nie, przedzielone wkleskiem, zwanym torm).

Stawiano jg na czworograniastej podwalinie; dla
zharmonizowania okragtego pierscienia bazy z kostkg
podwaliny i dla wypetnienia préznych naroznikéw wypet-
niano szescian podwaliny kepka rzezbionych lisci.

Trzon rzadko bywa jednolity lub przynajmniej zto-
zony z Kkilku tylko dzwonéw. Przeciwnie murowano
go, podobnie jak i filary, z kamienia ciosowego. Bywa
okragty, ale i szescio- lub- o$Smiokatny (dla zharmonizo-
wania z kanciastym filarami), rzadko ztobkowany wzdtuz,
a zato zdobny w ztobkowanie wstazkowate, splatane
w kratke, tuske lub dziwaczne wykretasy.

Kapitel bywat trojaki: powstalty z antykéw, kost-
kowy i kielichowy. Nasladownictwo kapitelu korynckie-
go tylko we Francyi i Witoszech zbliza sie do pierwo-
wzoru starozytnego. Czestszg jest gtowica jorniska z wo-
lutami, ale bez lisci.

Kapitel kostkowy przedstawia szesScian ze stepiony-
mi czterema rogami dolnymi i zaokrgglonymi na sposoéb
odcinka kuli.

W najczystszej postaci widzimy te kostkowe kapitele
w krypcie Wawelu.

Plaszczyzny takiego kapitelu sa albo gtadkie, albo
tez ubierajg je sploty lisci, wsteg, czasem za$ ich kra-
wedzie zaokrgglone bramujg — kosteczki.

Kapitel kostkowy, charakterystyczny w stylu roman-
skim, stanowit, jako miedzy-czton, najodpowiedniejsze
ogniwo tacznikowe okragtego trzonu kolumny ze spoczy-
wajaca na niej, prostokatnie zakoriczonag stopa tukowego
sklepienia. Zaznaczal bowiem doktadnie sptywanie z stu-
pa rdzennego arkad, ktdrych jedng czes¢ {Bogenfuss) pod-
trzymywata kolumna, zwana stagd ,stuzka“.

Zamiast starozytnego akantu pojawia sie kapi-
tel ksztattu czary, wystepujacy z trzonu wazko, u gory
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zas rozwiniety w szeroki bukiet. Pod wiekiem kapitelu,
w X1l i w XIIl w., na przelomie w styl gotycki, wy-
stepuja bujne skrety z lisci, zwojow i Slimacznic.

Lis¢ akantu zaczyna teraz ustepowac odtwarzaniu
roslinnosci miejscowej; czasem zdobig kapitel gtowy
ludzkie i zwierzece — dziwnie fantastyczne ksztaity.

Posta¢ zwierzeca lub ludzka zrazu bardzo rzadko
rzezbiono na kapitelu. Dopiero od czasu wypraw Kkrzy-
zowych, kiedy narody germanskie zapoznaly sie w Le-
wancie (Azyi Mniejszej) z zabytkami rzezby fenicko-chaldej-
skiej, kapitele przybieraja cudackie ksztatty gryféw, wy-
legtych w dziecieco-naiwnej wyobrazni $redniowiecznej,
podnieconej i rostrojonej przesadg opowiadan krzy-
zowcow o dziwach Wschodu.

Ulubionemi byly takie kapitele na dwukolumnach
{(jekuppelUe Sé&ulen). W Wartburgu dwie kolumny sprze-
ga u gory posta¢ przykucnietego kobolda. Nogi tej klecza-
cej postaci, odrzucone w tyt, mierza rozkrokiem interco-
lumnium, rece karlika czepiajg sie dloniami wiechci spa-
dajacej brody, oczy jego o spuszczonych powiekach sg ja-
koby pograzone w gtebokiej zadumie.

Gtowe okrywa czapka frygijska, gieboko spadajgca
na uszy. Naoko6t ramion przewijajg sie z prawej i lewej
strony weze, zdajgce sie szepta¢ co$ koboldowi do
ucha. Cielsko jednego i drugiego jdazu trzema zwojami,
nasladujacymi pregowata skére weza, oplata kapitel,
u ktorego krawedzi zewnetrznych zamiast $limacznic
widnieje posta¢, tbem ku dotowi zwrdéconego, gryfa.

W tumie w Monreale szereg kapiteli przedstawia
ciggto$¢ scen jednej z historyj biblijnych.

11 Filary okazaly sie niezbednymi juz przy
pianiu bazylik; sitg rzeczy zatem musiano je, jako czes¢
konstrukcyjna, murowa¢ w Swigtyni romanskiej, ktorej
cechg znamienng sa przesta sklepieniowe.

Ksztalt krzyzowy (osmiokatny) hlaru z potkolumna,
wstawiang przed kazdem z ramion jej krzyza, rozwijat sie

skle-
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zwolna z onych V,- i V4 kolumn, ktore juz w bazylice
wznoszono dla przyozdobienia zbyt szerokich ptaszczyzn
pilastrow, podtrzymujgcych sklepienie goérne.

Potkolumny, przypierajagce do rdzennego filaru
(oSmiokatnego w przekroju poprzecznym) sg wylgcznie
tylko ornamentacyjnej natury. Ciensze podtrzymujg
krzyzowe zebra sklepienia, grubsze zas z filarami pod-
pieraja odpowiednio sprofilowane pasy podiuzne i po-
przeczne.

12 Zwieraczem {Kampfer) zwie sie pozioma, kar-
niszowato naprzéd w?ysunigta gérna czes¢ kapitelu (na-
sada echinusa), stanowigca ogniwo tgczne miedzy pod-
parta masg muru a kolumna.

Takim zwieraczem zamiast kapitelu konhczyly sie
wszystkie filary przy chwytaniu u gory zeber arkadowe-
go sklepienia.

13. Empory, najczestsze we Francyi, byty to galerye
z oknami w gérze naw pobocznych, oswietlajacemi na-
we srodkowa. Umieszczano je zazwyczaj po trzy w jednem
rozpieciu tukowem, oddzielajac boczne okna empory od
srodkowego, dwa razy szerszego, ozdobnemi kolumnecz-
kami. Kapitele ich tgczono tukowem opisaniem. Zamiast
empor czesto pojawiajg sie malenkie galerye (Triforien)
i tuki Slepe, zwlaszcza na choérze.

14. Okna umieszczano w nawie krzyzowej, w choérze
i apsydzie. Sg one male, Sciete skosnie od strony ze-
wnetrznej futryn dla doprowadzania obfitszego Swiatta
u goéry, u dotu zas — dla umozliwienia tatwiejszego Scieku
wody deszczowe;.

Gdzie byly empory musiano oczywiscie podwyzszac
nawe Srodkowg dla zyskania potrzebnego miejsca.

Z trzech okien empory Srodkowe bywa wigksze albo
tez umieszcza sie je wyzej, jako otwdr okraglty. Rozmaite
sa odmiany onych okien okragtych, tak licujacycli z te-
po tukowem sklepieniem romanskiem.
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Raz majg ksztatt kota z piecioma dosrodkowo bie-
gnacemi szprychami, z ktérych po dwie tgcza stykajace sie
z sobg potkola, tworzace ze szprychami ornament ksztat-
tu serca. Srodek jego zajmuje znéw kolo, z wpisanym
w obwdéd kwadratem, ktérego boki wygieto w tuk, z po-
zostawieniem czterech ostrokgtnych naroznikow.

Takie okno kotowe {Radfenster) z reguly umie-
szczano od strony wejscia nad portalem.

Napotyka sie wszakze takze i drugi rodzaj okien
(n. p. kosciot sw. Kwiryna w Neuss) wachlarzowatych,
ksztattu prostokata, nad ktérego gérna czescig pietrzy sie
siedra potkoli, rozwinietych w wachlarz.

Juz w X w. spotykamy wzmianki o witrazach
w oknach tumoéw romanskich, $cisle jednak rzecz bio-
rac, nie byly to malowidta na szkle, ale raczej mozajka
z ulomkoéw szkia lanego i barwionego w calej ma-
sie. Pézniej dopiero poczeto na bezbarwnej plycie zna-
czy¢ kontury i Swiatlociern ornamentu zapomoca zracych
kwasow i farb rozpuszczonych, pokrywajgcych sie po
wypaleniu szklang powloka.

Witraze epoki romanskiej sa zawsze o barwach nie-
wielu, jakby dymnych i przyémionych. Suto bogatym
bywa na nich tylko ornament roslinny.

15. Z zewnatrz kosciota przypierajg do wiasciwych
muroéw lizeny lub lezeny t. j. cienkie pilastry, stuzace
rownoczesnie za przypory i ozdobe. Odpowiadajg one
filarom nawy S$rodkowej, zaznaczajac tern samem po-
dziat wnetrza na kwadratowe pola. Na dwupietrowych
budowach przerzyna je gzyms, akcentujgcy od strony
zewnetrznej umieszczenie empor.

16. Dach naw bocznych bywa pultowym i siega
do potowy wysokosci nawy Srodkowej.

Znamiennag ozdobg zewnetrznego wygladu $wigtyni
romanskiej jest fryz okragtotukowy, umieszczany tuz pod
dachem, jako uwienczenie catej budowy, powstatej z prze-
réznych kombinacyj tuku.
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Poglad historyczny na styl romaiisUi,

Epoka romanska dzwigta wielka moc budowli o na-
der nieréwnej wartosci estetycznej.

W samych Niemczech architektura romarska roz-
wineta sie bujnie w cztery grupy o wybitnem pietnie
narodowo-szczepowem: dolno-saska, Srednio-reriskg, szwab-
sko-alemanska i pétnocno-niemiecka.

Dziedzing bowiem, poniekgd i kolebkg stylu ro-
manskiego byly kraje, odgrywajgce naczelng role w do-
bie cesarzy saskich, wiec; dzisiejsza Westfalia i kraje
nadreniskie, Hanower, Brunszwik, Frankonia, Szwabia.
Historya sztuki dzieli tez i zabytki architektury roman-
skiej na pie¢ grup. Budowa olbrzymich tuméw zabiera-
rala nieraz czas i prace kilku pokolen, skutkiem czego
jedna budowa w poszczeg6lnych czesciach nosi czesto
znamiona réznych, nieraz nader odlegtych epok.

I. Zabytki stylu romanskiego Niemczech dzielimy na pieé
gruj): I. Niemcy po6inocne.

a) W Oernrode w gérach Harcu stoi maty koscidtek, bu-
dowany 961 r., kryty dachem ptaskim, o wiezyczkach okragtych.

b) Kosciot zamkowy w Kwendlinburgu z kryptg (11 w.)
i tum w Hildesheim.

c) Ciekawym zabytkiem jest kosciot sw. Ulryka w Goslarze.
Sa to dwie kaplice, le~ce jedna nad drugg i ])otaczone z sobg
zapomocag otworu w podiodze. Piekne tumy zachowaty sie row-
niez w miastach: Paderborn, Osnabrick, Patzehurg.

Il. Grupa nadreniska.

Tumy romarnskie (w Wormacyi, Spirze, Trewirze i Kolonii),
niszczone doszczetnie w czasie wojen z Prancyg za Ludwika X1V .,
dzwigaty sie z gruzow jeszcze pyszniejsze.

I1l. Osobng grupe stanowi Szwmjcarya i Alzacya (tumy
w Szafuzie, Bazylei, Zurychu i Sztrasburgu).

IV. W Wiedniu starsze czesci katedry sw. Szczepana i $w.
Michata sg stylu romanskiego.

V. Do grupy potudniowo-niemieckiej nalezg tumy i kole-
giaty (Munster) v Augsburgu i Wittenberdze.

We Francyi tylko na pétnocy krzewit sie niemiecki sposéb
budowania; na potudniu (przyktadem katedra w Awinionie iNotre-
Dame du Port w Clermont) zachowywaty swojg przewage tradycye
rzymskie.
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W Anglii powstaje dziwaczna mieszanina pierwiastkéw pot-
nocno-francuskich z rodzimymi bryt}jskimi.

W krajach pétnocnych (Norwegia, Dania) sztuka romariska
z trudem wypierata pierwotne tameczne budowy z drzewa. Wia-
Sciwoscig norweska jest szczegélny rodzaj ornamentu z powikia-
nych rzemieni i skiebionych wezy. Ornament tego rodzaju napo-
tykamy juz na kamieniach runicznych.

Wiochy dzielimy rOAvniez na pie¢ okregéw, w ktérych bu-
dowle romanskie wykazuja pewne typowe znamiona i odrebnosé:
Rzym, Toskanie, Lombardye, Wenecye i Wtochy dolne z Sycylia.

Rzym w onym czasie byt jabtkiem niezgody, o ktére wal-
czyli miedzy soba papieze z antypapiezami, szlachta rzymska
z wrogiem sobie mieszczanstwem, Saraceni i Normandowie. Wojna
pozerata zasoby kraju ; to tez az w giab X Il w. przebudowywa-
no tylko stare bazyliki, uzywajac do ornamentacyi zewnetrznej ko-
lumn i rzezb staro-rzymskich. Powstaje nawet cech sztukmistrzéw
mozajkowych (marmorati), zwanych z grecka kosmatami (piglcroszJci)
od Koagaoo = zdobig.

Toskania, nadszarpnieta silnie walka Gwelféw z Gribellina-
mi, zdotata wszakze uratowaé niezawisto$¢ najznamienitszych miast:
Pizy, Lucca, Florencyi. Ludno$¢ tych gwarnych i ruchliwych
w Sredniowieczu rzeczypospolitych poswiecata bogactwa, zdobyte
w handlu z dalekim Wschodem, na przyozdabianie swych grodéw.

Bazylika starochrzescijanska zmienia sie tez w tréj- lub pie-
cionawowy tum romanski.

Dzwonnice wszakze (campanile) w catych Wiloszech stawia-
no zawsze osobno. Przyktadem toskarisko-romariskich budowli jest
plac katadralny w Pizie (tum zr, 1063 i hattisterio z arkadami).

We Wioszech potudniowych styl saraceniski i normandzki,
zmieszany z bizanckim, daje poczatek fantastycznym kombinacyom,
zwhaszcza w ozdobach zewnetrznych. Powstajg tez tam bazyliki

z wiezyczkami normandzkiemi {belfried = beffroi = Bergfried)
0 ostrych tukach arabskich i mozajce bizantynskiej. Przyktadem
sg tumy: w Palermo, Monreale i Cefalu na Sycylii; Salermo

1 Amalii we WMoszech potudniowych.

Sztuka romanska dociera i w gikab potwyspu iberyjskiego,
zajetego przez Maurdw, gdzie od trzech wiekdéw rozwielmozniat
sie bogaty styl arabski. Katedry zatem w Santiago de Compo-
stella, Korunna, w Salamance maja wprawdzie sklepienia beczko-
wate i okna tukowe, ale nadmiarem fantastycznej ornamentacyi
odbiegajg daleko od stylu Scisle romanskiego. Lecz to juz jest
znamiennem pigetnem nie tylko epoki romarnskiej, ale i gotyki
i odrodzenia — w ojczyznie Kalderona.
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Il. Zabytki stylu romanskiego w Polsce.

Jako ,najmiodsi z Aryow“ po przyjeciu chrzesci-
janstwa z przyswajaniem sobie kultury z Zachodu bra-
lisSmy oden i sztuke taka, jakasmy widzieli u narodéw,
sasiadujacych o miedze.

Pierwotng, moze najwiecej charakterystycznie pol-
ska, architekture stanowity kosciétki drewniane, zblizone
typem do norweskich. Te za$ skladaja sie z prostokatnej
nawy Srodkowej; po jednej stronie miesci sie chor,
z trzech innych rozciagaja sie nawy boczne, oka-
lane kruzgankiem {lop) 2z okragtotukowemi arkadami.
Koscidtki norweskie, w miare potrzeb niewielkich osad
ludzkich, sg tez i nie-
znaczne; najobszerniejsza
z zachowanych dotad
gontyn w Hoprekstads
na dtugo$¢ liczy zaledwie
24 m, najmniejsza zas$
w Borgundzie (schytek
X1l w.) tylko 10 m.

Pewne pOdObieﬁStWO Plan kos$ciota N Zniesieniu.
planu uderza nas i dzisiaj
n. p. w zarysie kosciotka drewnianego we wsi Zniesieniu.

Kosci6t w Zniesieniu.

Nie dziwi¢ sie, ze pierwsze Swigtynie budowano
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U nas z drzewa. ,Polska') lesista i rolnicza musiata bu-
dowac¢ z tjch materyatow, w jakie obfitowaly jej ziemie.
Wiec niepozyty wiekami modrzew dostarczat tramow
i desek, z ktérych wigzat sie budynek, dzieto wiejskiego
ciesli, wysnute z watku tradycyj, zaczerpnietych jeszcze
w stowianszczyznie poganskiej. Taki kosciot, ocieniony wig-
zami lub lipami staremi, stroi raczej natura jak sztuka.

Oto oitarz ubrany gateziami bzu, kalin, jarzebin,
gtogébw i wiericami kwiatow — podtoga wystana szuwa-
rem, a ziola, sSwiecone w uroczystos¢ N. M. Panny, od-
dechem #tgk i pol ojczystych napelniajg Swigtynie“.

Przyjrzyjmyz sie kilku takim modrzewiowym kosciot-
kom, ktore coraz to wiecej znikajg z obszaru ziem pol-
skich.

Niektdre z tych Ktéz n. p. u nas wie
koscidtkoéw kryja w 0 wspaniatej roboty ottarzy-
swem wnetrzu praw- ku bocznym we wsi Lanowi-
dziwe arcydzieta cach pod Samborem ?
sztukisnycerskiej Kosciotek drew-
z X1l lub X1V, niany wiejski wyrasta
godne umieszcze- wsrod pszenicznego
nia na zaszczyt- pola, skromny,
nem miejscu cichy, pokor-
W muzeumna- ny, jak dusza
rodowem. onych Szymo-

Koséclétek pod Opawa.

') Lucyau Siemienski: 0 architekturze chrzescijanskiej. 1847.



176

now, Wojtkow i Stachow, ktérzy obrabiali tramy modrze-

wiowe i wigzali je w wegly.
Zazwyczaj majg one przystawki i pod-
cienia, zawieszone na stupach, niektore
z tych kos$ciotéw nosza nawet
na sobie pewne pietno stylu.
Badacze architektury drew-
nianej, pp. Witkiewicz,
inzynier Mokitowski )

Koéciét w Clcbawie.

z niewielu pozostatych
resztek usitujg odtworzy¢
nasz ojczysty pra-styl —
drogg analogii, indukcyi
i szcze$liwych nieraz rzu-
téw fantazyi, rzucaja-

cej ponad przepasciami niepewnosci przesta Smialych po-

mystow.

Kozwdj stylu za-
kopianskiego zdaje
sie zapowiadaé, ze
kiedy$ z okruchéw
rodzimej  sztuki
czysto swojskich pier-
wiastkéw architekto-
nicznych mozol-
ng droga czyta-
nia wstecz,
mimo za-
gubione
mnadstwo
ogniw po-

Srednich,
uda siezto-

zy¢ catoksztatt polsko-

stowianskiej architektu-

ry. Tak biegli anatomo-

wie z jednej kosteczki

przedpotopowego zwie-

rzecia intuicyjnie od-

twarzajg caty jego
kosciec.

Wobec dzi-

siejszego  atoli

stanu nau-

ki mozemy

tylko moé-

wi¢ oprze-

mian ach,

jakim na

Cerkiew w Wietrkowicach.

*) Moktowski: Sztuka ludowa w Polsce. Lwow, 1904.
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obszarze Polski ulegaty style, przejmowane wraz z kultu-
rg z Zachodu.

Koscioty schylkowego stylu romariskiego, a zatem
z doby powolnego przeobrazania sie jego w ostrotuk,
nazywa u nas Diugosz'), za nim Sobieszczanski i Lep-
kowski — duninowskiem stawianiem.

Nazwa to wzieta od miana historycznej postaci
z czasow Bolestawa Krzywoustego, Piotra ze Skrzynny,
zwanego Dunczykiem lub Wiastem.

Kronikarze moéwia, jakoby na obszarze catej Polski
fundowat az 77 kosciotow; Diugosz widzi w nich bu-
dowe o0 jednym zakroju ex lapide secto et guadrato,
upatrujac we Wiascie li tylko zarliwego krzewiciela stylu,
spotczesnego w Niemczech i krajach osciennych.

Romarnska bowiem fare w Koscielcu w Wielkopolsce,
zbudowang przez biskupa Wiestawa, (‘' 1292) takze zo-
wie budowag ex quadro lapide. Ta fara jest prostokatng
nawa, z okragto zakonczonem prezbiteryurn {apsis’) i wie-
za czworoboczna, w ktorej u dotu miesci sie gtéwne
wejscie.

Mimo nadbudowania Scian i wiezy widaé jeszcze
pierwotny szkielet budowli. Stanowig go kostki granitu,
spajane cienkiemi warstwami muru; miir tworza okrzeski
kamieni, nalane wapnem w sposéb emplecton Witruwiusza.

Wieza ma podzisdzien wazkie okienka romanskie,
oddzielane po dwa jednym wegarem.

Apsyda, nadbudowana cegta; pierwotne zas sklepie-
nie z kostek i klinkéw, uktadanych sko$nie az do kamienia
zwornikowego w $rodku poétkola, rozpinato sie na sze-
rokich zebrach. Dzi§ (od X IV w. zapewnie) zastepuje je
sklepienie ostrotukowe, gwiazdziste.

Nawe przykrywa ptaski putap.

Front katedry w Kruszwicy stanowi podparta szkar-
pami wieza z wejsciem gitownem. Nawy boczne docho-

n Diugosz; Zywoty biskupéw krakowskich i Vol. 1V. r. 1124.
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dza tylko do transseptum (nawy poprzecznej, oddzielaja-
cej prezbiteryum). U konca kazdej nawy poétkolista apsyda.
Z obu stron nawy gtéwnej ponad dachem naw bocznych,
siegajacych tylko do jej potowy, po cztery okna okroju
tukowatego.

Nieco mniejsze okna znajdujg sie w wiezy, nakrytej da-
chem szczytowym z tupku. Sygnaturke osadzono na zejsciu
sie dachow nawy, prezbiteryum i transseptum. Budulcem
tej pieleszy wszystkich kosciotéw polskich— do potowy gra-
nit, ciety w szesciany i piaskowiec. Tylko gérne pietra
Scian wiezy nadbudowano z kamienia, mieszanego z ce-
gla, szczyt zas jej z samych cegiet.

Granit swiatyn kujawskich miano przewozi¢ Goptem
z okolic Konina.

Rozmiary kolegiaty kruszwickiej utrzymano Scisle
w stosunku 1:3 = 20 krokéw wszerz, 60 wzdiuz.

Poddasze obiega pas ze wzorzysto utozonej cegty;
kapitele oddrzwi i oprawa wegaréw sa zdobne w roman-
ski sposéb. Wnetrze podzielone arkadami na nawy, ktdre
(oprécz podituznej) nakrywa putap belkowany, ubrany
skrzyncami (kasetonami) o zé6itych gwiazdach na tle
niebieskiem.

Podobne byty koscioty sw. Prokopa w Strzelnie
i Inowractawiu, na ktérych ruiny patrzyt jeszcze Lep-
kowski").

Najcharakterystyczniejsza wszakze budowlg roman-
ska jest katedra ptocka. Zbudowana w formie Kkrzyza
0 nawach bocznych nizszych od $Srodkowej. Sanctuarium.
z wielkim oftarzem, osobno kryte dachem, jest p6tokragte.
Dwie wieze, od spodu czworograniaste, od szczytu oSmio-
boczne — zakoputkowano miedzig. Koputa kulista z maitg
sygnaturkg na srodku wznosi sie nad miejscem kwadrato-
wem (~Vierung). Ramiona nawy poprzecznej koriczg sie
potkolistemi kapliczkami.

') tepkowski: Sztuka — Zarys jej dziejow. Krakoéw, 1872.

Zasady piekna w sztuoe. 12
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Kosciét W Tumie pod teczyca ma Sciany, z zewnatrz
wytozone pigeknie ciosanym granitem, wewnatrz cegta,
weglty zas§ — 1z piaskowca.

Gtéwne wejscie prowadzi z boku, miejsce portalu
zajmuje poétokragto zbudowany Kkapitularz, analogicznie
odpowiadajacy apsydzie, znajdujacej sie na drugim kon-
cu nawy podtuznej, bardzo wysokiej, otoczonej znacznie
nizszymi kruzgankami.

Wspaniate, kute z kamienia oddrzwia, opisane #tu-
kami u gory, przyozdobione rzezba, sa chluba sztuki
polskiej z XII. w. tuki powleczone misternie odku-
tqa koronka, wspieraja sie na czterech kolumnach o ka-
pitelach, zdobnych w liscie architektoniczne, wyobraze-
nia tbéw zwierzecych i ptakéw.

Rzezba pola tukowego nad prostokatnemi drzwiami
przedstawia mocno przez wilgo¢ nadniszczong postaé
Bogarodzicy, trzymajacej na kolanach cialo Chrystusa,
zdjetego z krzyza.

W kosciotach t. z. Iwonowych, wznoszonych przez
biskupa krakowskiego Iwona Odrowgza (1219— 1229),
objawia sie juz typ stylu przejsciowego z romanskiego
w ostrotukowy.

Tuby nalezato wymieni¢ odbudowe kosciota Cyster-
sow w Mogile pod Krakowem (po pozarze r. 1447), po-do-
minikanski kosciot w Sandomierzu, w Korniskich z bardzo
starozytnym napisem nad drzwiami wchodowemi, Sw.
Andrzeja w Krakowie.

Kosciot) sw. Andrzeja (przy ulicy Grodzkiej) skia-
dat sie z chéru, apsydy, trzech naw i dwu wiez fronto-
wych. Budowa byla wyzsza znacznie od dzisiejszej, gdyz
teren otaczajgcy ja znacznie sie podniost. Nad nizkiemi
nawami bocznemi byly galerye czyli empory, zwieksza-
jace pojemnos$¢ szczuptego wnetrza naszych sSwigtyn ro-

') Leonard Lepszy i St. Tomkowicz: Krakéw, jego kultura i sztuka.
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tnanskich. Stuzyty za$ dla ksiazat, dygnitarzy i ich
Swity.

Balkon w kosciele $w. Andrzeja maégt pomiescic
do 150 os6b. Empory te dzielity nawy boczne, rownej
wysokosci z srodkowa, ktéra przykrywat putap drewniany.

Do empor dochodzito sie z kosciota schodami ka-
miennymi w wiezy po6itnocnej. Kosciot sw. Andrzeja byt
kosciotem przygrédka zamkowego czyli dolnego zamku
z mieszkaniem ksigzecem; jego empory stuzyly za dwor-
ska loze.

Mury sa z piaskowca, uzytego w kawatkach, staran-
nie ociosanych diutem, oraz z wapienia, branego z kamie-
niotlomu wedtug naturalnego ukfadu warstw, okrzesanego
tylko miotkiem.

Z piaskowca zbudowano wegtly i lizeny czyli zgru-
bienia scian, przypominajgce pilastry; stuzyt on roéwniez
za oprawe okien i drzwi. Z wapienia skonstruowano
Sciany.

Skromne prezbiteryum i apsyda zdobne sa w piekne
fryzy arkadkowe i lizeny, powtarzajgce sie tez u wiez
frontowych i wegtdw nawy przedniej. Wejscia od zacho-
du kosciot sw. Andrzeja nie posiada zgota, gdyz miat
on charakter obronny.

Z pierwotnej romanskiej katedry na Wawelu (po-
czeto jg stawia¢ z koricem X1 w., poswiecono w r. 1110)
zachowata sie tylko podziemna krypta $w. Leonarda.
Sa to trzy nawy, réwnej wysokosci i szerokosci, poprze-
dzielane filarami, zamkniete od strony zachodniej wspol-
ng im wszystkim trzem apsyda. Nawy pokrywa sklepie-
nie krzyzowe. Filary sa nadzwyczaj proste z kapitelami
ksztattu kostek o narozach zaokraglonych.

Jedyng ozdobag baz attyckich w tej krypcie sg na-
rozne zabki o jajowatej formie, stanowigce charaktery-
styczny motyw romanski.

Pilastry maja kapitele rzezbione w szachownice.
Fragmentem wybitnym jest cze$¢ nadproza, wmurowana

12
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dzis we wschodnig sSciang krypty. Nadproze to widocznie
zdobity dwa ptaskorzezbione, symetrycznie paszczami do
siebie utozone, potworki ksztatltu bazyliszkéw.

Podobng krypta miat i kosciét O. O. Dominikanéw
(budowany z poczatkiem XIII. w.) Zniszczono ja przy
budowie dzisiejszego wielkiego ottarza.

Koscidtek Sw. Wojciecha na rynku krakowskim,
przebudowany w XVII. i okryty tynkiem, zachowat tyl-
ko czas¢ pierwotnego portalu i okno romanskie od stro-
ny w?"schodniej.

W stylu romanskim znikia wprawdzie bezpowrotnie
starochrzescijariska budowla kolumnow™a, ale wyobraznia
ludéw poinocy stara sig zastgpi¢ wdzigk bazylik rézno-
rodnoscig, jezeli juz nie pow'abem, réwnow”azacym pigkno
hellerisko-rzymskie.

Styl ten przyjmuje wprawdzie w roznych Kkrajach
znamiona pewnej odrgbnosci, ale ta pozorna wdeloposta-
ciowos¢ jest tylko dowodem nadzwyczajnej zywotnosci
i sity narodéw Sredniowiecznych, zbratanych wiarg i jedno-
Scig ideatdéw religijno-spotecznych.

W S$wiatyni romanskiej, monumentalnej co do spo-
sobu wznoszenia murdéw, powaznej, uragajacej niszczacej
sile czasu, 0 wyraznem pigtnie zamczyska ,kréla wiekéw",
widzimy — zda sig — zaklatg pow™azng wdarg wiekéw”
Srednich i ich prostots.

Podraczniki historyi sztuki i estetyki mylg sig, uwa-
zajac schylkowy styl romanski za epoka jakiego$ odrab-
nego stylu przejsciowego. Zwilaszcza w dziedzinie pigkna
panowa¢ powinna zasada: non sunt multiplicanda discri-
mina sine necessitate.

Styl romanski miat w sobie zarody niestychanej
sity i rozpad niewyczerpanego zycia.

Jak zatem z centralnych budowli rzymskich rozwi-
nat sig styl ,bizantynski”, ktérego korong jest kosciot sw.
Zofii, tak i on dowolnie przez estetéw urojony styl przej-
éciowy jest poprostu wyrazem zywo w dobie romanskiej



181

odczuwanej potrzeby zmiany, zapobiegajgcej przesyceniu
zmystu estetycznego w patrzeniu na jeden, wiecznie sie po-
wtarzajgcy szablon. Na karb tego chyba tylko poczytac
nalezy zmienianie poétkola apsydy w wielobok — wiemy
juz— z jakich konstrukcyjnych przyczyn, tak pozgdane po
wprowadzeniu przeset sklepiern krzyzowych. Twoércza fan-
tazya budowniczych romanskich, rozpusciwszy raz siegi
swych skrzydel, nie mogta znales¢ miary w pogoni za
coraz to innemi kombinacyami. tuki przybieraja ksztatt
liscia koniczyny, zabkow, wachlarza— toze bazy kolumno-
wej poczyna sie stawacC glebsze, przyczem znika iS¢,
strojacy jej narozniki; kapitel zmienia sie w pek owite-
go ptatkami kwiatu; pod pétkolumnami zjawiaja sie kon-
sole. Niejedno z tych znamion oznacza rzeczywiscie po-
step, odnoszacy zwyciestwo nad niepewng siebie, ciezkg
i ponurg konstrukcya sztuki romanskiej, zwlaszcza kiedy
pierwsze dopiero stawiata kroki.

Niezaprzeczalnym wszakze pewnikiem, ze gotyk tyl-
ko praktyczne wyciggnagt wnioski i zastosowal umiejetniej
te wszystkie prawidia, ktérych twérczynia byta sztuka
romarniska.

Architektura gotycka.

Nazwe stylu gotyckiego (po francusku ogival) wpro-
wadzili Wiosi, taczac z nig wyobrazenie czego$ german-
sko-barbarzynskiego.

Francuski wyraz ogive (pierwotnie augive od Srednio-
wieczno-tacinskiego stowa augiva = od tematu augeod)
oznacza wilasciwie zebra krzyzowe na sklepieniu gotyc-
kiem, potem z dodatkiem ,arc ew* tuk ostry.

Jeszcze z poczatkiem XIX. w. wszystkie zabytki
architektury sredniowiecznej w Niemczech nazywano ,go-
tyckimi* (lub ,gockimi”), samg za$ sztuke gotycka po-
czeto pod sugestyg romantyzmu przeceniac, jak dawniej
niestusznie nig pomiatano w dobie odrodzenia.
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Wiasciwg ojczyzng stylu gotyckiego nie sg Niemcy,
jak diugo powszechnie utrzymywano, ale poétnocna
Francya.

Styl ten powoli rozwijat sig ze wzgledéw konstruk-
cyjnych wsréd budowy Swigtynn romanskich. Wczesnie
nauczono sie naleznie ocenia¢ korzysci konstrukcyjne tu-
ku tamanego. Duch za$ czasu zyczliwie wital $miate
pomysty architektow, starajacych sie spietrzaé budowy
w niestychane wyzyny; ciasnota zamknietych w sobie
i opasanych murami miast $redniowiecznych chetnie
przyswajata sobie rodzaj stylu, ktory na niewielkiej sto-
sunkowo przestrzeni umozliwiat wznoszenie olbrzymich,
tytanicznie w rozmachu swym Smiatych budowli.

Ostrotuk powoli stawal sie normag wszechwladng
i ogblnie obowigzujaca nie tylko w architekturze, ale
wciskat sie w ornament i pismo ; proste lub poikragte
ksztatty liter pisma tacinskiego przedzierzgajg sie w kan-
ciaste haki pisma gotyckiego mnichéw. W ornamencie
gotyckim obok form geometrycznych, skiadanych z od-
cinkow kot ujawnia sie pierwiastek nowy, nasladujacy
ksztatt swojskich roslin, ktére wypierajg doszczetnie
dawne okragte liscie romanskie.

btyl ostro-tukowy powstaje we Francyi okoto X 11 w?
przedziera sie ku zachodowi do Anglii i ku wschodowi
do Niemiec, gdzie natrafit na silny opér. We Wioszech
nigdy nie zdotat przyjg¢ sie zupelnie; przeszczepiony
w Hiszpanie pomieszat sie tam 2z wielu pierwiastkami
mauretansko-romanskimi.

Wyobrazenie o pierwiastkach architektury arabskiej,
pokrewnych gotykowi (n. p. tuk podkowiasty i zebce
sterczyn) da nam widok jednej z moszei (meczetdéw)
w Kairze.

Wszechwtadze gotyki w dziedzinie sztuki tamie do-

piero odrodzenie Kklasycyzmu, wszczete we Wiloszech
okoto potowy XV. w.



183

Chociaz w dobie gotyki w Niderlandach i we Wto-
szech powstaje wiele okazafych patacow patrycyuszow,
gietd, hal ku-
pieckich i ra-
tuszéw, wszakze
i teraz jeszcze
architekturapo-
czytuje za jedy-
nie zaszczytny
cel swoj —
wzniesieni e
Swigtyni.

Rzut pozio-
my gotyckiej
Swigtyni zmnaza
liczbe naw; za-
zwyczaj bywa
w takim tumie
pie¢ naw po-
dtuznych, trzy
poprzeczne. Je-
dna tylko kate-
dra w Antwer-
pii ma ich az
siedm.

Przypatrzmy
sie planowi tu-
mu w Kolonii.

Srodkiem tej
wspaniatej bu-
dowy jest naj-
Wiekszy kWad_ Meczet z groboncem HaRsana w Kairze.
rat prZECiQCia (Ze stalaktytowem sklepieniem).
sie krzyza za-
sadniczego, gdzie dzis$ stoi ottarz parafialny. Dawniej miaty
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tu spoczywac szczatki Sw. Trzech Kréli, pod ktdérych

wezwaniem tum poswiecono.

Od gory przytyka do tego kwadratu chor, zakonczo-

JCNeTuS

Plan tumu n Kolonii.

ny poétkolem, w po-
srodku ktérego stoi
wielki oharz.

Choér zatem jest
0 pieciu nawach, jak
1 caty kosciot. Czte-
rem przestom roz-
pie¢ tukowych w
Srodkowej czesci
chéru (odliczy¢ tu
trzeba jego pigta na-
we, przytykajaca bez-
posrednio do kwad-
ratu), uwidocznio-
nym na rysunku za-
pomoca przekatni,
odpowiada obustron-
nie réwniez po czte-
ry V, tak szerokich
i niespetna ' wyso-
kichprzest naw bocz-
nych.

Z planu juz za-
tem widzimy, ze chor
spoczywat na 14 fi-
larach (osm tworzy
prostokat; szes¢ zas
potkole).

Budowniczowie tumu chcieli przez to, podobnie jak-
to sie czesto dziatlo we Francyi, wyrazi¢ gteboki symbol.

Sanctuarium z wielkim oftarzem wyobraza jakoby
Koscidt, ugruntowany na Chrystusie i dwunastce Aposto-
téw, do ktorych zastuzenie zalicza sie i Panne Najsw.
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Przemawiajg za tern tlumaczeniem posagi Apo-
stotow, stojace tu na zdobnych w liscienie podstawach,
arcydzieto koloniskiej szkoty snycerskiej z X1V w.

Tylko nad posagami Chrystusa i Maryi Panny widac¢
wiezyczkowate baldachiny, ktére podtrzymujg przygrywa-
jacy Chrystusowi aniotowie.

Pierwszem okoleniem wielkiego ottarza jest arkada
o siedmiu przastach, drugiem za$ wieniec siedmiu piacio-
bocznych kaplic. Promieniuja') one niejako z srodka cho-
ru, z wielkiego ottarza, przypominajgc mistycznie siedm
Sw. Sakramentow.

W kazdej miedci sie ottarz, zwrécony ku wscho-
dowi i jaki$§ grobowiec; jedng zas od drugiej o-
dzielaja potezne filary. Dzi$ jeszcze moznaby wykazaé
Slady dawnej polichromii na $cianach i zilocenia na kra-
cie zelaznej, ogradzajgcych chér od nawy sSrodkowej.
Kazda ptlaszczyzna, kazdy czion architektoniczny Isnit
ongi$ wspanialem bogactwem barw. Polichromia szczo-
drze. zdobiono nawet obramienia okien, nawet i tylng
Sciane suto rzezbionego ottarza w kazdej kaplicy*). Jakze
wielmozni¢ sie musiat ten choér, kiedy freski i rzezby,
chociazby jednej tylko kaplicy Matki Boskiej, Swiecity
jeszcze blaskiem Swiezosci tonu? Zdaje sie, ze zgota nie
btadza krytycy, co w poetycznym opisie Swigtyni Grala
upatrujg tylko apoteoze tumu kolonskiego....

Objawszy wzrokiem chér, mozemy skierowac¢ spoj-
rzenie ku ramionom krzyza, rozciggnietym od pétnocnego
portalu do potudniowego, jak i ku nawie gtéwnej, zam-
knietej takze— (bocznym)— portalem od strony zachodniej.

Wzrok Slizga sie po sklepieniach, oknach i kolum-
nach, bladzi po ponuro pétmrocznej gtebi naw bocznych,
zmeczony daremnymi wysitki ogarniecia naraz ogromu

'y Gerhard Gietmann S. J.: Aesthetik der Baukunst.
" Roissel; W raiesieczuiku; Stimmen aus Maria Laach. X1X. 134.
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budowli. Dzieto to mozna bez przesady nazwaé sym-
bolem wszechswiata i przybytkiem godnym — Stwércy.

Ulatywanie mysli chrzes$cijariskiej ludéw Sredniowie-
cza znalazto wymowny wyraz w tumie kolonskim, naj-
doskonalszym pierwowzorze calego kierunku sztuki go-
tyckiej.

Cechy charakterystyczne stylu gotycUiego,

Ojczyzna gotyki jest dzielnica krélewska i niejako
serce Francyi, Isle de France, okolica najblizsza Paryza.
Zasady jej rozwinety sie zatem na francuskiej ziemi, be-
dac jeno poprawka i usunieciem wadliwych brakow stylu
romanskiego.

Nowy ten styl, jako gotyk wczesny (styleprimaire),
ujawnit sie po raz pierwszy w budowie opactwa St
Denis (1135— 1140). Mistrz, kierujacy ta budowa, stynny
opat Suger po raz pierwszy zastosowat w niej dwie
wytyczne stylu gotyckiego: tuk ostry i Scigte filary.

tuk ostry nie rozpiera tak Scian, jak tuk okragty,
wymaga zatem nietyle grubych muréw, co silnych pod-
péor w punktach swego wyptywania.

Bezposrednim tego wynikiem jest lekkos$¢ i strze-
listo§¢ budowli gotyckich, mozno$¢ $Smiatego pie-
trzenia sie ich w gore i przepruwania wysokich murow
olbrzymiemi oknami, doprowadzajgcemi do wnetrza tyle

Swiatta, iz jego polichromia i perspektywa mogly za-
jasnie¢ catym blaskiem swego piekna i majestatu.
1 Szkielet sklepienia tworzag poprzeczne i podiuzne

pasy, zebra, zyty, krzj*zujgce sie z sobg, zwarte kluczem
sklepiennym (zwornikiem). Sklepienie takie zatem cisnie
jedynie tylko na stupy i przypory (stu¢k”) zeber; cisnienie
i przeciwcisnienie znosi sie w ten spos6b zupetnie. W bu-
dowli gotyckiej panuje wiec linia pionowa zamiast po-
ziomej. Skutkiem tego stawata otworem droga do szla-
chetnego wertykalizmu, unoszacego olbrzymiag budowle
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W gore naksztalt zywego, bogato uczionkowanego orga-
nizmu.

2. W nawie niknie teraz podzial na kwadraty, nie-
odzowny w romanskiej s$wiatyni skutkiem okragto-tu-
kowego ich sklepienia.

3. Filary zblizone do siebie, tworzg teraz nie kwa-
draty, ale prostokaty pol sklepiennych. Skutkiem praw
wihasciwych ludzkiemu patrzeniu sklepienie wydawato sie
teraz dtuzszem dla wiekszej ilosci pol, szerszeni— dla leze-
nia diluzszych ramion prostokata w kierunku rozpiecia
(travée) przeset — skutkiem tego samego ztudzenia wzro-
kowego ') zdaje sie tez ono i Smielej mkna¢ naprzéd.

') zycie jest rozwojem i dazeniem naprzéd. Czlowiek zyjac, patrzy
i przyjmuje wrazenia od wszystkiego po swojemu, po ludzku—wedtug wiele-
méwiacej zasady : Quidquid recipitur per modum recipientis recipitur (wraze-
nie dostraja sie zawsze wedtug miary i jakosci odbierajacego te wrazenia,
podmiotu).

Stad samowiedza nasza nawet w figurach geometrycznych, w kwadra-
cie lub tréjkacie réwnobocznym,“pozornie obojetnym na dwa lub trzy wymia-
ry, zaw.sze przecenia wysokos¢. W linii pionowej bowieih widzimy wiekszy
objaw sity, organizujacej zycie rosliny lub zwierzecia.

Pragniemy niejako, patrzac na kwadrat, przez sie sztywny i objetny
na dtugos¢ i szerokos$¢, poniekad ruszy¢ go ze stanu obojetnosci, martwej
sztywnosci i praca, przeciwwazacg sile ciezkosci, podnies¢ go w gére.

Silniej wystepuje toj.najaw w po-

taczeniu kwadratu z jednorodnymi utwo-
rami geometrycznymi w figure o prze-
wazajacym kierunku  wysokos$ciowym.
Jezeli catos¢ spietrzymy na ksztatt wie-
zy, kwadrat a, przyczyni sie niezmier-
nie do podniesienia 'dtugosci, przyczem
zawsze bedziemy przecenia¢ jego wyso-
kos¢. Jezeli nad kwadratem znajdowacd
sie bedzie wystajacy prostokat, fantazya
nasza nadaje mu czasowo bioracy prze-
wage, w koricu za$ zwyciezony przez
ped do gory, kierunek przeciwny.

Czworoboki czysto zewnetrznie na sobie potozone zdaja sie nabierac¢
w organicznej spoistosci co$ z rozmachu ku goérze.

Dla tej samej przyczyny kwadrat c, ktérego boki poza rogi przedtuzo-
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4. Kamienie zwornikowe sklepienia bytly nielada
jego ornamentem. Rozrzucone niby stonca po stropie Swig-
tyni, jasniaty przecudowng i umiejetnie podmalowywang
rzezbg. Podmalowywano za$ nie tylko zworniki, ale
i przytykajace do nich zebra, czasem za$ cale sklepienie
dekoracyg zmieniano niejako w symbol niebieskiej Jero-
zolimy. Odkryte pod narzutem tynku freski w tumie fry-
burskim z XI1Y. przedstawiajg gwiazdy, kwiaty i palmy,
jako symbole swietych, tryumfujacych w niebie, o ktd-
rych powiedziano: Justus ut palma, florebit, sicut cedrus
in Libano germinabit...

Najlepsi znawcy gotyki francuskiej Viollet- le-Duc,
Gonse”) i Cloquef®) utrzymuja, ze kamienie zwornikowe
w XIlI. w. tuz po wynalezieniu zeber, podtrzymujgcych
sklepienie, przedstawiaty czesto aniotdw we wzlocie. Kie-
dy pézniej z konstrukcyjnych wzgledéw musiano zwor-
niki nader wzmacnia¢, pokrywano je jedynie sutym or-
namentem lisciowym.

5. Rdzenny ksztatt filaréow okraglty ze stuzkami
zyt sklepiennych— z postepem czasu przechodzi w kwadra-
towy gwiazdzisty.

Wyksztatcony filar skladaja cztery potstupy dla
wsparcia zeber nawy S$Srodkowej i bocznej. Wyztobienia
miedzy poétstupami maskuja zrecznie cylindrowy ksztatt
filaru. Nawet i te wyztobienia wypetniajg jeszcze cie-
niuchne prety, skutkiem czego filar wydaje sie jako wigz-
ka lub pek (Sdulenbiindel), z ktdérego poszczegdlne wy-
rosle rozbiegaja sie po sklepieniu. Przekrdj filaru u pod-

no, mimo réwny obwéd z kwadratem 6, wydaje sie odern wiekszym. Tak
zwane zatem ziudzenia zmystéw sa objawem usitowann wyobrazni, podchwy-
tujacej wszelka sposobno$¢, by zycie wnies¢ nawet w kazdy utwér geo-
metryczny. (Poréwn. Gerhard Gietmann: Baukunst).

Duch przez to estetyczne dopowiadanie wyobrazni witasciwie nic nie
traci, przeciwnie zyskuje, wnoszac zycie nawet i w martwe ksztatty.

") Gonse: U art gothique.

®) Cloquet: Les grandes Cathédrales.
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stawy przedstawia czworobok o $cietych naroznikach
na nim za$ potwielokaty (y- boki po naroznikach, mie-
dzy nimi po dwa Y-hoki) sg rzutem pionowym potstu-
péw ze stuzkami = Stltzen).

W gotyce schytkowej stup bywa czesto pniem przy-
siadlym, zyskujacym lekkos¢ gtdéwnie skutkiem orna-
mentu.

Filar, jako wigzka poOtstupéw, stanowi nie tylko
w sobie zwartg cato$¢, ale harmonizuje tez ze sklepie-
niem. Kapitel staje sie zatem zbedng ozdobg. Pominiecie
go nie przerywa nigdzie ciggtosci konstrukcyi. To tez
kapitel nie jest zgota wymagalnikiem stylu ostrotuko-
wego; jest to raczej tylko przerwa linii pionowej, zazna-
czajaca, gdzie filar sie konczy i gdzie zen ma wybiegaé
tuk. W takim razie kapitel kielichowaty, zdobny i w liscie
lub fantastyczne gryfy (tum w Reims), obiega wiencem
naokot catego filaru.

6. Mury obwodowe rozpadajg sie na podpory skle-
pienia, pomiedzy ktéremi catg przestrzenh wolng mozna
byto uzy¢ na szerokie okna. Dla wzmocnienia filarow
od strony zewnetrznej naw bocznych przystawiano przy-
pory {Strebepfeiler), do ktérych przypierano tuki odwo-
dowe, wytrzymujgce parcie sklepien nawy Srodkowej.
(Przyktadem katedra w Halberstadt). . W koS$ciotach
0 pieciu nawach — tuki przyporne sprowadzajg cisnienie
nawy Srodkowej na przypory, wyzsze od filaréw i dzie-
lace nawy boczne; stad znéw inne przyporne tuki prze-
noszg parcie na przypory muréw obwodowych.

7. Filary przyporowe cienczeja ku goérze. Zwiencze-
niem ich sg szczytnice {Fialen), ostrostupki i iglice, uwy-
datniajgce dagznos$¢ gotycyzmu ku gorze. Skiladajg sie
z czesci zwezonej filaru {Leib) i piramidalnej nasady
{Riese).

Miewajg zatem ksztatt jakby wiezyczek, zowigc sie
inaczej pinaklami {aiguille, pinach, clochetons). Nieraz
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nakrywajgc szkarpe szczytowa filaru, tworzg niby osobny
malenki budynek, podobny do kapliczki.

Rzeczy niepodobna rozdrabnia¢ ni podawaé¢ nazwy
wszystkich szczeg6téw i szczegllikéw. Kazdy bowiem
szczyt skltada sigzmniejszych szczycikéw, iglic i sterczyn.

Takie fiale wienncza tez zdobne tréjkatne przystaw-
ki u gérnego wylotu #tukowych okien i drzwi, zwane
wimperge ( Windherge).

9. Szczyt dachu i wimperg zdobig liscie rzezbione,
lezace nizsza, ciezsza swojg czescig na krawedzi, wyzszg
i lzejsza zas$ sg wzniesione, jakby wiatr je chciat zwiac
z pochytej powierzchni, do ktérej przylegty nabrzekie
wilgociag rosy. Zowia je zabkami [Krabben, Giebelblumen,
crochets). Po polsku najlepiej bytoby je nazwac listkami.
Majg bowiem ksztatt zgietych listkéw, wienczac wiezycz-
kowate sterczyny dla przerwania nieodpowiadajgcej sty-
lowi gotyckiemu linii prostej.

10. Odpowiada im wienczacy kazda iglice u szczytu
kwiaton [panache, bouquet, finial = Kreuzblume).

Sklada sie zas kwiaton z czterech w krzyz ustawio-
nych lisci. Z kielicha jego wyrasta czesto znowu kwiat drugi
i trzeci.

Jak zatem na drzewie powtarzajg sie rownomier-
nie, gatezie, liscie i kwiaty, tak w gotyce — moze naj-
wiecej z wszystkich stylow widzimy ciagte powtarzanie
sie jednych i tych samych motywoéw.

11. Okna, umieszczane zazwyczaj po dwa, sg wielkie,
wysokie, o tukowym goérnym okroju.

Poniewaz mury obwodowe zwolniono teraz zupetnie
od dzwigania ciezaru sklepienia, wiec mozne je byto
w catej szerokosci miedzy filarami zmienia¢ w okna.

Aby za$ zdala wydawaly sie okna jeszcze wyzsze-
mi, dzielono je na pola zapomocg silnych, pionowych,
laskowan. Prety onego laskowania, wiazac sie u gory,
tworza rozmaite figury geometryczne, wypetniajace pole
tukowe okna. Wypetnienie takie zowig Niemcy Masswerk.
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Rozumie¢ tu nalezy kombinacye odcinkéw kotowych,

opierajacych siq o wegary czyli rame okien i one laski.
Zasada masswerku jest siatka, utworzona z tukow,

opisanych na trojkacie, kwadracie, piecioboku i t. d.

W dobie gotyki wczesnej siatke masswerku robio-
no przez wyrzynanie kombinacyj tukowych z jednej piyty
marmuru. Okres piekno-gotycki ukiadat jg z odpowiednio
sprofilowanych sztab, przyczem #tuk tamany poczat brac
goére nad dawniejszym okragtym. Gotyka schytkowa lubo-
wata sie w masswerku, powstatym z dowolnie powyginanej
siatki i z roszczepienn, niby w wieniec jeden powigzanych,
gatazek i lisci.

blepym (nieprzejrzystym) masswerkiem zwiemy te
same formy zdobnicze, uzyte jako ornament powierzchni
murow.

Okna okragte, romanskiego pochodzenia, zachowy-
wano czesto nad portalem {Fensterrose) zdobiac je tylko
sutszem obramieniem i wypelniajac jego wnetrze mass-
werkiem, idgcym odsrodkowo na ksztatt szprych kota wo-
Zowego.

12. Portal gtowny miesci sie zwykle w facyacie ko-
Sciota albo miedzy dwiema wiezami albo w dolnej czesci
jednej wiezy. Boczne wejscia sa u konczyn naw bocznych
lub u wylotéw nawy poprzecznej.

JSlajwspanialszg jest zachodnia fasada tumu w Reims,
arcydzieto mistrzéw-budowniczych XIIL w. Fronton ko-
Sciota Notre-Dame w Paryzu nosi cechy stylu przejscio-
wego, podobnie i tum w Laon. Obu nie mozna uwazacé
za czysto gotyckie. W Amiens facyata jest zeszpecona
Sladem pracy kilku epok. Kosciét gotycki w Chartres
przedstawia tylko zlepek luznych utomkéw. Bourges
i Rouen ujawniajg mieszanine stylu trzech lub czterech
stuleci. Frontony Swiatyn w Bayeux, Co(tames, Boissons,
Noyon, Bens, Béez nieskonczone, nieszcze$liwie nadrabiane
i sztukowane, przedstawiajg bezcelowg prace konstrukcyi
bez tadu i skladu. Jedna tylko facyata Notre - Dame
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W Reims jest czjsti m wyrazem gotyki tak w zarysie
ogélnego planu, jak i w kazdym najmniejszym szczegole
dekoracyi i plastycznej** *

Portal, wystepujacy silnie naprzéd muru, ma obramie-
nienie trojkatne. Brzegiem jego bokéw biegng kornczaste
listki. Kwiaton zwiencza sterczyne szczytowa, przypada-
jac w Srodek okna kotowego, umieszczonego nad por-
talem gtéwnym,

Portal, skosnie wyztobiony w coraz to giebiej idace
wyciecia, oddzielone od siebie okragltemi sztabami, wy-
petniajg posagi i posazki. Wrazenie, jaki ten portal wy-
wiera, jest raczej malarskiem niz rzezbiarskiem.

Zadna figura, brana pojedynczo nie stanowi w sobie
catosci; kazda jest tylko nic nie znaczacym fragmentem.
Dopiero cato$¢ ztozona 2500 postaci, wykonanych w nie-
pokaznym przez sie piaskowcu, zastanawia ogromem
misternej pracy i potaga wyrazu. Postacie te, wsrod ktoé-
rych nie brak potwornych maszkar, dziwozonéw, fanta-
stycznych, gryfow i dyablikéw, mimo realistyczno-dzikiego
wyrazu, Swiadczg wymownie o sile tworczej i rozmachu
rzezbiarzy $redniowiecznych.

Zrozumienie pojedynczych cykléw, na jakie sie roz-
pada rzezba portalu gtownego, nie jest ciezkiem, Ilubo
tu i 6wdzie nasuwajg sie powazne trudnosci.

Na filarze srodkowym, dzielacym oddrzwia portalu
widzimy posag Matki Boskiej, ktérej zycie przedstawio-
no na polu tukowem. Trdjkatne pole szczytowe nasady
(wimperg) odtwarza scene Jej koronacyi w niebiesiech.

Rzezba portali bocznych stawia przed oczy sceny
z zycia Zbawiciela. Na lewo na polu szczytowem widzi-
my Ukrzyzowanie, odpowiednio za$ po prawej stronie
zasiada Chrystus w tryumfie na tronie, jako Pan i zwy-
ciesca.

') Yiolett - le - Duc : Diction. de Varchit.
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Ornament rozy na drugiem pietrze frontonu przedsta-
wia herb i zawotanie P. Maryi, czczonej przez Kosciot
pod godiem rosa mystica,

13. Wieze wznosza sie zwykle na Kilka pietrzefi
z czworobocznej podstawy, przechodzac u goéry w osmio-
bok.

Sciany ich dzielag nisze i laskowania, przez ktére
zyskiwano linie, pozornie zwiekszajgce wysoko$¢ wiezy.

14. W budowli zatem gotyckiej masa muru znika
niemal zupetnie, czeznie Sciana we wlasciwem jej zna-
czeniu. Albo ja bowiem zastaniaja przypory, stuzki i tuki
przyporne albo staje sie przezroczystg przez poprucie
i porozrywanie jej wielkiemi oknami.

Patrzac na tum gotycki — zda sie — nie widzim
bu<lowli z kamienia lub cegly, ale peten zycia las drzew
0 konarach, okrytych peczem, kwiatem i lisémi.

Nie czczg tez retoryke zawiera charakterystyka stylu
gotyckiego, jakg ongi$s podat Kremer'):

.Materya, cios niby przestat by¢ gtazem twardym,
ciezkim; on zrywa sie z ziemi, wzlatuje we filarach,
strzela sklepieniem koscielnern, a wzbija sie lek-
ko, eterycznie, przezroczyscie pod obtoki wiezg dziergang
w koronki. Masy gtuche materyi sa przernozone... Go-
tycka architektura jest niewyczerpanych form i ksztat-
tow, jak niewyczerpane byto serce o6wczesnych wiekow.
Hardos$¢ Swiata, butna, zaufana w sobie bez granic, jest
tutaj budownikiem, ba, madros¢ matematyki tutaj zyje
organicznie, rosnie, niby co$ zywego. To budowanie jest
isScie najcudowniejszym kwiatem i liczacej refleksyi i nie-
bolotnej fantazyi. Stan Owczesnej spétecznosci, rozdzie-
lonej na catostki osobne, jest podobny do zycia drzewa,
w ktoérem takze kazdy konar, kazda gatazka, listek
1 kwiat kazdy — jest udzielng catostka, poniekad osobng

') Kremer: Rozprawa o tryptyku.
13
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rosling. Przeto tez i architektura gotycka w gtdbwnym roz-
ktadzie swoim ros$nie catym Swiatem jednostek. Nawet zdo-
bigc sie i strojgc, wytryskuje w nieprzebrane mndstwo
miniaturowych wiezyczek, iglic, kapliczek zdrobniatych.
Zgodnie z wewnetrzng swa istotg pozycza dla ornamen-
tyki swej form roslinnych, niby hoduje kwiaty rzeZzbione
i paczki i liscie. W epoce atoli najpiekniejszego rozwo-
ju gotycyzm nie pozycza tych form zywcem z roslinnego
Swiata, ale przerabia je na architektoniczny jezyk. Grdy
poczat naduzywa¢ az do przesady form wegetacyjnych,
nasladujac prawie wskré$ nature roslinng, tworzac zwoje

gatezi, sploty konarow i kwiatow — juz dogorywat zy-
wot gotycyzmu w dziejach sztuki“.
15. Mimo takiego bogactwa ksztattéw gotyka cata wy-

szta z kombinacyi Kilku tylko form geometrycznych, po-
srod ktérych naczelng role odgrywa rdéwnoboczny tréj-
kat ptaski i sferyczny. Witoch Cezariano, ttumacz Witru-'
wiusza, nazywa go tez ,sumg symetryi niemieckiej“,
Walter za$ Rivius, ktory znoéw przetozyt 'dzieto Cezaria-
na, mieni tréjkat réwnoboczny ,trescig tajemnic mistrzéw-
kamieniarzy“. Istotnie ta regularna figura stanowi forme
zasadniczg wszystkich tukoéw; tréjkat rownoboczny jest
elementem twdrczym umiarowego szescio- i dwunastokata.
Wiasnie chér tumu kolonskiego zamyka pie¢ bokoéw
dwunastokata, kazdag zas z kaplic tworzg trzy boki osmio-
kata.

Trojkat rownoboczny byt wytyczng réwniez i w two-
rzeniu masswerku, siatkowania okien u tukowego wylotu.

To powtarzanie sie statych form geometrycznych,
jakby osi obrotu momentu ornamentacyjnego, nadaje tu-
mowi gotyckiemu pieknos¢ poniekad melodyjng. Rytmem
jej sa piekne stosunki liczb wymiarowych.

Jezeli wezmiem za jednostke miary tumu gotyckie-
go szeroko$¢ nawy Srodkowej (w katedrze kolonskiej =
15 m) i nazwiemy jga=1, to dlugos¢ przedstawi sie nam
jako wielokrotnos¢ = 9, szeroko$¢ = 3, wysokos¢ = 3,
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nawy boczne i interkolumnia = V,; szeroko$¢ nawy po-
przecznej = 2, jej diugos¢ = 5.

Pfeiffer dla wykazania, ze tum kolonski zbudowano
istotnie wedtug zasad ztotego ciecia, za jednostke miary
brat przekatnie miejsca kwadratowego = 21 m.")

Doda¢ jednakowoz nalezy, ze te pomiary, do Kkté-
rych lubiata nawigzywa¢ rozmaite symbole mistyka pi-
sarzy niemieckich”), nie zawsze dajg dokitadne cyfry wy-
nikow.

16. Wspaniatg ozdobg wnetrza tumoéw gotyckich
jest rzezba, czerpiaca tres¢ z biblii, legendy, historyi sp6t-
czesnej, nasladownictwa przyrody, z kopiowania obycza-
jéw i strojow Sredniowiecznych. W traktowaniu j)rzed-
miotu kazdego zastanawia nas wysoce rozwiniety zmyst
obserwacyjny u mistrzow oOwczesnych szkdét snycerskich
i spora u kazdego doza humoru.

Rzezby wielkich tuméw w Paryzu, Senlis, Chartres,
Amiens, Rheims jasniaty polichromig. Malowidto to wszak-
ze byto zupetnie odmiennem od polichromii nowoczesnej.
Wychodzac 1z zasady, ze rzezby nie mozna traktowad,
jak obrazu ptaskiego, brato odrazu w rachube i modelu-
nek rzezby. Poczyna sie wprawdzie ujawmiaé¢ na tern lub
owem malowidle Sciennem pewna realistyczna daznosé
do nazbyt wiernego kopiowania zycia w stroju i posta-
wie, ale postacie Chrystusa, Panny Najsw. i Swietych
odtwarzano zawsze z majestatem. Takg byta i rzezba.

O ile n. p. grobowce w St. Denis sg typem onej
naiwnej naturalnosci i dziecieco-szczerej prostoty snycerzy
Sredniowiecznych, o tyle widne tam postacie Swietych,
zwlaszcza Chrystusa, ani na krzte nie odstepujg od typu
idealnego.

% Ennen: Dom zii Koln.
) Helmken: Dom zu Koln.
«y Gorres: Dom zu Koln.



Slady malowidta $ciennego, zazwyczaj w chérze, na-
potykamy czysciej w Niemczech niz we Francyi.

17. Witraze poczatkowo byly mozaikag z réznobarw-
nych, przejrzystych utomkéw' szkia, spajanych w catosé
obrazu zapomocag otowianej oprawcy.

Pierwsze i najlepiej dotychczas zachow™ane witraze
pojawity sie w Augsburgu i Tegernsee. We Francyi naj-
wspanialsze witraze posiadajg tumy w Poitiers, Chartres
146 okien) i Bourges (183 okien).

Okna barwnie sg niejako uzupetnieniem catoksztattu
piekna budowli gotyckiej. Mnoéstw'o okien bez witrazy
byloby poprostu nieznosnem, dopiero barwna godzi je
ze smuklymi murami. Barwne') plamy okien odbijaty
wspaniale od biatych Scian wnetrza, wobec ktérych okna,
kryte szklem niebarwdonem, musiatyby wyglada¢ tylko
na yisujgce harmonie, luzne luki.

Witrazy nie umieszczano zatem dla wywotania prze-
sadnie akcentowanej i podnoszonej ,mistycznej ciemni
i potzmroku wnetrza tuméw gotyckich”. Budowniczowie
ich umiejetnie pokryw'ali barwa wszystkie cztony, naja-
kie sie tum rozpadat i to odpowdednio do ich funkcyj.
/"ebra sklepien barwili jasniej, pola ich ciemniej, czesci
pionow*e pokryw'ali malowidtem, w'zorz}"Scie pnacem sie
W gore, kapitele zitocili, wstegow'atym malunkiem odzna-
czali za$ czesci poziome. Ztotem i barwg jasnialy rzezby
nawet i portalu; malowidto wiec na szkle uwaza¢ na-
lezy za ostateczny w}'raz polichromii, rozsnutej architek-
tonicznie po nieprzezroczystych gtazach wnetrza.

Dzieje gotycyzmu.

1 Wczesna gotyka wypowiada sie jeszcze surowo, wykazu-
jac wiele powinowactwa ze stylem romanskim.

2. W okresie rozkwitu gotyki przewaza tuk ostry, réwno-
ramienny; czesci podpierajgce, zdobne av przerézne sterczyny i to

') Schnaase: Kunstgeschichte V. str. 557,
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z biegiem czasu coraz obfitsze, przybierajg kierunek coraz to wie-
cej prostopadly i profil skomplikow™any, nadajacy sie do wywoty-
wania cudownej gry Swiattocienia.

3 Gotyk schytkowy wysila sie na $cigtos¢ budowy, bedac
przytem niewyczerpanym w rozgatezianiu, dzieleniu i misternem
cyzelowaniu tysigca szczeg6tdéw i szczegOlikow.

W Niemczech styl gotycki poczat sie krzewi¢ dopiero
w pierwszem C¢Ewieréwieczu X |I1. stulecia, przejmowany zrazu
niechetnie i z ocigganiem jako natret i przybysz obcy
,»opus francigenum®. Zwyciesko przekroczyt wszakze ten styl gra-
nice Renu w czasie wypraw krzyzowych. Sztuka romanska mu-
siata przed nim zej$¢ z placu. Z biegiem czasu objgt wszechwtadze
i prawo obywatelstwa w Niemczech tak dalece, ze we Witoszech,
gdzie tumy gotyckie wznosili przewaznie budowniczowie germarnscy,
styl ten zwano })osi)olicie niemieckim ,,maniera tedesca™

Budowniczowie i kamieniarze gotyccy w Niemczech wiagzali
sie nawet w cechy, stojgce wilasnem prawem i organizacya {Bau-
hitten). Instytucye takie miaty siedzibe w Strassburgu, Kolonii,
Wiedniu i Bernie. Uprawnieni do budowy cztonkowie zwigzku
mieli na ksztatt herbéw nadane sobie przez starszyzne cechowg
znaki czyli godia, ktére przedstawialy zazwyczaj rozmaite figury
geometryczne. Cech stal na strazy nie tylko karnosci zycia czton-
kéw, ale i zawistnie czuwal nad dochowaniem w tajemnicy pew-
nikéw sekretnych architektury, zdobywanych drogg mozolnych
omytek, okupywanych nieraz $miercig robotnikéw, spadtych z rusz-
towania przy ociosywaniu jakiej rozyczki na zawrotnej wysokosci
wiezy.

Cechy mistrzéw kamieniarskich znamionowata gteboka po-
kora chrzescijaniska.

Skutkiem tego sie dzieje, ze czesto zgota nie wiemy, kto wiasci-
wie byt tworca tego lub owego tumu, portalu lub wspaniatego po sagu.
Szczesliwy to traf jezeli droga analogii i wnioskowan posrednich, znak

kamieniarski i godto budownicze pozwala odkry¢
nazwisko mistrza. W ten sposo6b z tabliczek i zna-
kéw cechowych tumu $w. Szczepana w Wiedniu
doszli archeolodzy do wniosku, ze stawiat go
mistrz z Krakowa Wolcner, jak réwniez godio
kamieniarskie pod popiersiem Piotra Arlera
wskazuje, ze tum $w. Wita w Pradze jest dzie-
tem mieszczanina krakowskiego — cho¢ Niemcy
wyznaczajg mu Gmiinden za miejsce rodzinne.
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Podpis Wita Stwosza’'), dochowany w aktach grodz-
kich Norymbergii, jest dowodem wszechwtadzy stylu gotyckiego,
ktéry nawet dawne piekne, okragte litery pisma tacinskiego po-
przemieniat w kanciaste.

Podpis (Fecit Stvos
n - A 1492), wykuty na grobowcu
M Kazimierza Jagielloriczyka
f ~Nolw znak tylko, widny u
1/ gory potwierdza, ze i gro-
N bowiec Olesnickiego, na kto-
rym spotykamy ten sam mo-
nogram, jest dzielem tego
samego mistrza.
Okoto potowy XV. w.

jawia sie gotyka i w kra-
ch nadbattyckich (z krzy-
kaml ale do budowy uzy-

wano tutaj nie granitu ni
T piaskowca, ale cegty. Skut-
| / f kiem tego musiano w ryzach
trzymaé¢ dagznos¢ do zbytniej
strzelistosci.

Za to przybywat nowy ornament, gdyz fasade i podtoge po-
czeto stroi¢ w mozajke z réznobarwnych cegiet.

Zabytki. 1 Saksonia.

Najwigkszym jest tum w Magdeburgu, ktérego budowa trwata
z goérag 150 lat (1207— 1363).

Katedre w Halberstadt budowano dwa stulecia (X 11 —
XV w.); kosciot sw. Piotra i Pawta w Grorlitz jest z doby gotyku
schytkowego.

2. W Norymberdze kosciét Panny Maryi budowali (1355—
1361) bracia Jerzy i Fryderyk Rupprechtowie ; kosciét sw. Se-
balda rozpoczeto budowa¢ w stylu romariskim, skoriczono w go-
tyckim, wyposazajac go w bogatg rzezbe. Twércg tumu w Re-
gensburgu (1275) jest Andrzej Egl; wieze jego wykoniczono do-
piero 1869.

Katedra w ta Swiagtynia koronacyjna cesarzy nie-
mieckich od Maksymiliana Il., doczekata sie odbudowy po po-
zarze dopiero 1867. Arcydzietem czystej gotyki wczesnej jest
kosciot o dwoch wiezach i halach $w. Elzbiety w Marburgu. Je-

') A, Grabowski; Dawne zabytki str. 160,
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den z najwigkszych jest tum w Ulmie, dzieto architekty Macieja
Boblingera (1307— 1494). Ma wieze wysokosci 151 m.

3. W Jcrajach nadrensTcich wspaniatym jest tum we Fryburgu
w Bryzgowii (Breisgau) r. 1122— 1272 z piekna, portalem gtéwnym
przeprutg wieza.

Katedra strasbursJca ma krypte i chér romanski, w toku
budowy 30 m. wysokiej nawy nastgpito nagte przejscie do
stylu gotyckiego. Fasade i wieze poczat budowa¢ Erwin z Stein-
bacbu 1277 r.; jego syn i mistrz Jan Hilz z Kolonii doprowa-
dzit do korica budowe jednej wiezy (142 m wysokKiej).

Tum w Kolonii rozpoczeto budowa¢ wedtug planéw mistrza
Gerharda von Kile 1248 r., chér skonnczono 1322, 1388 wykon-
czono jedng cze$¢ nawy, 1447 r. potudniowa wieze az po piramide
konczyny. Budowy przerwanej nie podejmowano zgota przez 3 wieki
od XV I—XIX, az silne wzmozenie sie poczucia jednosci naro-
dowej spowodowato gorgczkowa prace okoto ukonczenia tumu
r. 1840. Pré6cz tego w prowincyach nadrenskich spotykamy prze-
pyszne katedry w Xanten i Metzu.

Kosciot sw. Szczepana w Wiedniu byt poczatkowo roman-
ska budowg, ktérag w X1V w. poczeto juz dalej wykoncza¢ w stylu
gotyckim.

~AKrzyzacka hala o Uklcpieiiiu gwiezdzistem (Ordensreiii(er) w Malborgu,
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Na Pomorzu krzyzackiego pochodzenia sg tumy w Staro-
grodzie (Stargard), Kotobrzegu, Gdansku i Braniborze (Branden-
burg). Sa to juz budowle ceglane.

Gotyk krzyzacki. Zakon krzyzacki, praszczur pruskiej mo-
narchii, ktory wraz z nig tak krwawo sie zaznaczyl w dziejach
polskich, pierwszy poczat stosowa¢ wigzanie i styl ostrotukowy
w budowie doméw mieszkalnych. Klasztor macierzysty wiarotomne-
go zakonu w Malborgu (Marienburg) powstat w latach 1280 —
1400, o pieknej ,ztotej bramie“, kilku kaplicach i aulach z kté-
rych najwieksza aula redemiitoria (refektarz) ma 30 m. dtugosci.
Sklepienie gwiazdziste opiera sie na trzech stupach z granitu.
W podobnym stylu jest ratusz Gdaifisha i Artushof, gmach giet-
dy kupieckiej z salami, przypominajacemi aule (Konwentsremter)
malborska.

Gotyckimi sg réwniez ratusze w: Pradze, Norymberdze,
Monasterze, Brunszwiku,Lubece i Tangerminde.

Rynek Norymbergii zdobi t. z. ,piekna studnia“. Tworzy ja
gotycka kolumna z siedmiu kurtirstami i szeSciu przedstawiciela-
mi zydowstwa i chrzesScijanistwa. Twércg tego pomnika jest Hen-
ryk Beheim (138.5—1396), znany z dziejow Minnesingeroiv.

z po6tnocno-zachodniej Francyi, zachowat zawleczone stamtad ce-
chy odrebne : wieze nizsze, sztywnos¢ i skionno$¢ do szerokich
rozmiarow.

Kos$cioty przez rozszerzanie chéru do rozmiai‘éw nawy stajg
sie niezmiernie dtugiemi. Wysokie blanki i tuk lancetowy harmo-
nizujg z planem zasadniczym, za to stosunki wymiaréw pio-
nowych staja czesto w sprzecznosci z poziomem rozprzestrzenia-
niem sie budowli.

W zarysie okien najczes$ciej uzywany tuk lancetowy (fenetre
en lancette, lancet — ivindoiv). Wokoto dachu sg zebce (".binnen,
Mauerzaclcen = créneaux, merlons = coiis). Wieze wznoszg sie
o$miobocznie z czworobocznego podbudowania, albo konczg sie
poziomo. Z naroznikéw strzelaja mate wiezyczki.

Whnetrze tuméw angielskich skromnie zdobne. Te normandzko-
angielskie koscioty sa dziwaczne, sztywne, czemu pO6zZniej starano
sie zaradzi¢ przez rozmaite sztuczki: stepiony tuk Tudor {four-
centred arch), sklepienia stalatyktowe i przetadowywanie ozdobami
,masswerku“.

Zabytki: Opactwo Westminster w przedstawia
wszystkie koleje rozwoju gotyku angielskiego (1245— 1509).

Chor katedry Canierbury (1174— 1182), tum w Salisbury
(1219— 1350), Lincoln (1186— 1324\ O\nc.i\so Rolyrood Edyn-
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burgu, katedra York, Exeter, Gloucester i Peterborough. Staw-
ng jest kai)lica kolegium krélewskiego Kings-College w Cambridge.

Gotyk innych krajow Europy, a) Niderlandy w budowlach
gotyckich wykazujg Scieranie sie wplywow niemieckich i francu-
skich. Budowy zarania stylu ostrotukowego noszg tu pietno trze:?-
wosci, przenoszacej wygodne rozsiadanie sie szeroko na ziemi
nad wybujate piecie sie w gore i strzelistos¢.

P&:?.niej powstajg wspaniate ratusze i gieldy w bogatych
miastach kupieckich.

Zabytki: Katedra w Antwerpii o pieciu nawach, smukiej
wiezy, 123 m. wysokiej. 8t. Oudule w Brukseli z okrggtemi ko-
lumnami i dwiema tepemi wiezami, Si Salvator Brigge X 111 w.,
tumy w Utrechcie, Ldiven, Ypern.

Brigge posiada nadto potezng hale z dzwonnicag (Belfried,
beffroy, bell-tower) 107 m. wysoka; Bruksela stynie ratuszem. Giat-
dy ostrotukowe posiadajg miasta: Oent, Ypern, Léwen, Audena-
rde, Mons etc.

Na wzor tych hal i gield zbudowano nasze krakowskie Su-
kiennice za Kazimierza W.

b) Skandynawia rozwija gotyke, nasladujac w czeSci wzory
angielskie, to znoéw stosujac do niej rodzimy styl swych gontyn po-
ganskich. Dowodem tego tum w Drontheimie i Upsali, zbudowany
))rzez powotanego z Paryza mistrza Etienne de Bonneuil.

c) "Ne "Wloszech nie przyswoit sie nigdy w zupetnosci styl ostro-
tukowy, ktéry nie odpowiadat ani potrzebie ani kierunkowi ar-
tystycznego smaku narodu, przywykiego do antykoéw. Koscioty
odpowiednio do klimatu kraju, nienarazonego na $niezne zamie-
cie i ulewne deszcze, zachowujg charakter bazylik, majg dachy
stabo pochylone, koputy zamiast szpiczastych wiezyc, oddzielnie
stojgce dzwonnice,mierne okna i tradycyjny spos6b dekoracyi
romanskiej. Jezeli czasem wprowadzano w zastosowanie tuk ostry, to
bynajmniej nie myslano dla tego zmienia¢ planu konstrukcyi.
W Toskanii pokrywano chetnie mury gotyckich Swigtyn warstwa-
mi  marmuru czarnego, bialego lub z6ttego, ukladanego we
wzorzyste pasy.

Swieckie budowy ostrotukowe poczety wznosié dwie rzeczy-
pospolite: Florencya i Wenecya. Patace florenckiej rzeczypospo-
litej, rozdartej na wrogie, zajadle z sobg walczgce stronnictwa, sg
twierdzami; gotyckie budowy w Wenecyi z loggiami, strzelajgce-
mi na morze, nadaja ,krélowej Adryi“ wyraz malowniczy, wprost
fantastyczny.

Zabytki: W Assylu w Umbryi podwdéjny kosciét nad
krypta $w. Franciszka zbudowal mistrz niemiecki Jakob (1228—
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1253). Kosciét dolny ma trzy nawy, goérny tylko jedna. W Siennie
budowe tumu rozpoczeto w 1229 r., skonriczono az w XIV.
Wewnatrz i zewnatrz mury przyozdobione ptytami marmuru, pod
chérem krypta, dzwonnica czworograniasta. W tein samem mieScie
zbudowano gotycki ratusz Palazzo publico (1289— 1305).

Katedre we Florencyi rozpoczat r. 1298 Arnulfodi Gambio,
facyate wykonczyt de Fabris dopiero 1875. Palazzo vecchio jest
dzietem Arnulfa 1298, palazzo del Podesta czyli Bargello budowat
Agnolo Gaddi.

Orsanmichele z X1V w. byla halg, potem kosciotem.

W Wenecyi patac dozéw miatl w dzisiejszej postaci powstac
1350. Inne budowle, zastugujace na wymienie sa: Cd Doro,
palazzo Cavalli i pal. Contarini-Fasan, Foscari, Fondaco dei
Turchi.

W Weronie pieknym zabytkiem gotyckim jest grobowiec
Scaligerow, ktdérzy tam panowali 1260- 1387.

d) Na potwyspie pirenejsHm gotyk nie mogt sie otrzasc
z wspomnieri stylu mauretanskiego, nazbyt widocznego wprost
w pomieszaniu zewnetrznej postaci budowli i posrednio w bogatej
ornamentacyi.

Zabytki: Katedra w Burgos, wzniesiona przez Jana
z Kolonii 1221, nasladuje wzory francuskie. Tumy w charakterze
schytkowego ostrotuku posiadajg miasta: Barcelona (1298— 1442),
Segovia, Sevilla, Toledo, Leon, klasztor ‘Dominikanéw w Vallado-
lid. Klasztor Batalha w Portugalii z wspaniala fasadg wznidst
Irlandczyk Haclcet pod schylek XIV. w.

Gotyk w Polsce,

Pierwszg budowg, stawiang w tym stylu na obszarze
ziem polskich, byta katedra na Wawelu, ktdrg przedsie-
wzigt wystawi¢ Wiladystaw tokietek na miejsce dawnego
romanskiego kosciota (1332 — 1346). Budowac¢ rozpo-
czeto od wschodu z zachowaniem krypty i wiezy potu-
dniowej. Wzdtuz Scian prostokgtnie zakoriczonego pre-
biteryum poprowadzono t. z. nawe obiegajaca (przedtuze-
nie naw bocznych), do ktérej przyparto szereg Kkaplic,
podobnie, jak w tumie koloriskim.') Srodkowem ogni-

') Leonard Lepszy i Stanistaw Tomkowicz; ,Krakéw. Jego kultura
i sztuka“ 1904.
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wem wienca symetrycznie roztozonych kaplic byta kapli-
ca, znajdujaca sie na przedtuzeniu choru.

Biskup Lubienski r. 1712 zniést nawe obiegajaca,
przez co katedra stracita gotycki charakter, jakiego nie
zdotata jej przywroci¢ nawet i dzisiejsza restauracya.

Pozostaty tylko $lady poscinanych zeber i krokszty-
noéw, jak i niepospolite na wiek XIV. sklepienie w kap-
licy Maryackiej (Batorego). Chor prostokatny oswietlato
dziesie¢ okien, zdobnych w laski i maswerki o barwnych
witrazach. Arkady pod oknami taczyty chér z nawg
obiegajaca; dwie *z nich za wielkim ottarzem zamurowa-
no przy koncu XVI w.

Kosciét byt pierwotnie poswiecony Chrystusowi Odku-
picielowi, potem dopiero sw. Wactawowi. Totez rzezby
na zwornikach przezbiteryum wyobrazajg sw. Salwatora,
Sw. Wactawa i Stanistawa.

Gotycki portal miescit sie od strony zachodniej,
z ktdérego pozostaly jeszcze drzwi obite blachg i ptaskie-
mi okuciami, utozonemi we wzér skosnej kraty z literg K
(Kazimierza W.) w polach, wygladajacych z pod okuc.

Nawa poprzeczna jest najpOzniejsza z gotyckiej
czesci tej budowy; w w. XV. nawet pétnocng wieze ro-
manska, wkraczajacg teraz w nawe, zmieniono w kaplice.

Zamiast tukéw przypornych wuzyto szkarp, ktore
przybudowane do filaréw, wzmagaja ich wytrzymatosc.

Trzony filarow katedry nie majg kapiteli, bazy ich
zakryte skutkiem podniesienia sie poziomu. Arkady
miedzynawowe sgzakreslone na podstawie trojkgtow row-
nobocznych.

Sklepienie naw jest zwykie krzyzowe o czterech
tréjkatnych polach.

Ozdobg nawy gléwnej sg nysze ponad czterema
Srodkowymi filarami. W trzech z nich staty rzezby fi-
guralne, wyszte z pracowni Wita Stwosza, przedstawia-
jace Ojcow kosciota. Nad figurami wznosza sie bogate
baldachimy, ztozone ze szczytow i wiezyczek, ozdobio



Kaplica $tv. Stanistawa It katedrze na Wawelu.

nych stylizowanern kwieciem — gérne szczyty balda*
chimu przechodzag w zebra sklepieniowe.

Oryginalne inaswerki okien znajduja sie w kaplicy
Sw. Tréjcy i w kaplicy Olbrachta, (z r. 1501). W rysun-
ku uzyto wiasciwego gotykowi motywu plomyka (style
flamboyant) i rybiego pecherza.

Koscidot stawiano z kamienia i cegly, jako materyatu
drugorzednego. Z cioséw sa filary, czesci sklepienia, ar-
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kady podtuzne i poprzeczne, gzymsy wewnetrzne i ze-
wnetrzne, coko6t, oprawy wejs¢ i okien jak i ozdoby deko-
racyjne.

Chér budowany z piaskowca, transsept z wapienia.

Cegly uzyto tylko do muroéw gtéwnych, wyzyskujac
w uktadaniu ich naprzemian krétszym i dtuzszym bo-
kiem ku powierzchni (gtéwka czarna, wozéwka czerwona)
réznice watku do artystycznej dekoracyi powierzchni.
Ten rodzaj ornamentu jest charakterystycznem pietnem
gotyku polskiego.

Widzimy to na kosciele dawnego miszczarnstwa kra-
kowskiego Panny Maryi. Zragb dzisiejszej tréjnawowej
budowy pochodzi z XIV w. Prezbiteryum zakonczone
wielobocznie, nawy poprzecznej niema, nawa $rodkowa
28 m. wysoka, wiec tylko 2 m. nizsza od katedry
w Strasburgu.

W oknach sg barwne trzy witraze z XIV i XV w.
obok wielu nowozytnych. Prezbiteryum od reszty ko-
Sciota oddziela arkada czyli tecza, pod ktdrg umieszczono
olbrzymi krucyfiks.

Po obu stronach tej arkady umieszczono wystepu-
jace filary, ktoére zwezajac samg arkade, podnoszag efekt
wysokosci nawy gtownej.

Sklepienie jest krzyzowe z zebrani. Z wiezy tylko
pétnocna jest ukonczona; w goérnej czesci przechodzi
w osmiobok, tworzgcy tylko jedno pietro. Kazda jego
Sciana ma diugie wazkie okna. Cato$¢ koriczy sie stoz-
kiem, otoczonym osmioma wiezyczkami

Kosciét sw. Katarzyny, wykonczony na Kazimierzu,
juz r. 1399, ma sklepienie gwiazdziste, prezbiteryum z cza-
séw poézniejszych. Wzniést je murator Hanusz (15057.
Do kosciota przytyka od po6tnocy kruzganek prostokatny

Planem, wykonaniem i rozmiarami podobnym do ko-
Sciota sw. Katarzyny jest Swigtynia Bozego Ciata. Przed
wejsciem giéwnem znajdowaty sie kuny dla zamykania
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Kruigaiiek koNciota $w. Katarzyny w Krakowie.

jawnogrzesznikéw. Z zewnagtrz przedstawia sig jako
budowa ceglana z dodatkiem kamienia. Szkarpy prezbi-
teryum majq iglice i froiitoniki.

Kosciét sw. Krzyza skilada sie z jednej nawy, pra-
wie kwadratowej. W $Srodku nawy stoi smukly okragty
filar, z ktérego rozsuwajg sie zebra gwiezdzistego skle-
pienia. Jest to prawdziwe artBstyczne cacko; wazki

filar rozwija sie w palme o zylach sklepienia, utozo-
nych w gwiazde.
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Spod wiezy tworzyt przedsionek, wiodacy do por-
talu kosciota.

Wnetrze kos$ciota $w. Krzyza w Krakonie (wzér sklepienia gwieZzdzistego).

Z gmachow sSwieckich Krakowa sredniowiecznego
wymieni¢by nalezato: ratusz (zburzony r. 1820) i Su-
kiennice: odnowione przez Tomasza Prylinskiego (ur. 1847
f 1895).

W odbudowie starano sie o zachowanie Sladéw go-
tyckich robét okoto Sukiennic pierwotnych Marcina Lin-
dintolde i attyki renesansowej Jana Padovano.
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Dokota przeprowadzono podcienia. Po obu stronacli
podtuznych hali z kramami od wnetrza opierajg sie Kkry-
sztatowe sklepienia na granitowych stupach, ktérych
gtowice rysowat w czesci sam Matejko, zajmujacy sie swego
czasu odbudowg rudery, szpecacej od lat 100 rynek kra-
kowski.

Collegium Maius, dzisiejsza Biblioteke Jagiellonniska
odbudowat Karol Kremer (18124* 1860), brat znanego
estetyka i filozofa, Jézefa. Wielki mitosnik zabytkéw
ocala drzwi, herby; tablice gmachéw Uniwersytetu, ska-
zanych na zaglade, wmurowujac je w Sciane odnowio-
nej budowy. Jemu nalezy zawdziecza¢ ocalenie (1838)
gotyckiego kruzganku, okalajgcego podwdrze Biblioteki.
Roboty, podjete na nowo po wielu latach przerwy, do-
prowadzit do konca Ksiezarski (1867 — 1870)

Podndrzec Biblioteki Jagiellonskiej w Krakonle. — KekonstrukcyaFeliksa Ksigiiariskie”o.
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Podwoérzec z owym subtelnym, péznogotyckim
kruzgankiem, z dachem w'spartym na belkach drewnia-
nych wywiera przedziwny urok. Jezyk, ktorym archi-
tekt przemawia, jest $redniowieczny, ale z jego skiadni
bije renesansowa $Swiezo$¢ i pogoda.

Dzietem Ksiezarskiego jest odbudowa Oollegii Novi
(r. 1883— 1887) z malowniczg, misternie obmyslang
klatkg schodowg. Krysztatowe sklepienia przedsionka
wspierajg sie na oryginalnych okrggtych stupach; schody
rozbiegaja i zbiegaja sie w okragtych podestach.

Oproécz tych i wielu innych budowli gotyckich
w stolicy Piastow zachowaty sie wspaniate kosScioty
naszego swojskiego, od Krzyzakéw przyjetego ostrotuku
ceglanego, w Ptocku, Toruniu, Gdansku, Wilnie (kosciot
sw. Anny), w Wislicy, Lublinie, Poznaniu i w Bieczu.

Styl ostrotukowy krzewi sie u nas od czaséow Ka-
zimierza Wielkiego do Witadystawa JagieHy; rozbujaty
za Kazimierza Jagiellonczyka zaczyna sie chyli¢c ku
upadkowi, ustepujac miejsca renesansowi, wczesniej
i Swietniej zaznaczajgcemu sie w Polsce, niz w jakim-
kolwiek kraju Europy.

Architektura Odrodzenia,

Odrodzeniem {rinascimento = renaissance) zwiemy
wypadkowsg usitowan, podjetych na polu nauki i sztuk
okoto harmonijnego wyksztalcenia rozumu i uczucia,

w mys$l poje¢ Swiata starozytnego, w przeciwienstwie do
pogladow” i sadéw wartosciow”ych spoteczenstwa Srednio-
wdecznego, wychowywanego w tradycyi szczerze koscielnej.

Hastem goraczkowego ruchu umystowego jest zrazu
naiwno-szczera, potem wmawiana w siebie, wreszcie uda-
na, konwencyonalnie kiamliwa wiara w mozliwos¢ odro-
dzenia piekna Hellady i Romy, chociaz gtebiej rzecz roz-
trzasajac, wiara ta stuzyta tylko za nom de guerre, za wyraz
poszukiwania nawskrd$ nowozytnych ideatéw.

14



210

Ottarz nielki i sklepienie gotjrckiego kosciota ir Bieczu.

Wyrazenie rinascita, rinascimento pierwotnie oznacza
u przodownikéw nowego kierunku we Witoszech (przykta-
dem Vasari) postep sztuki przez studyum antykoéw i natury.
TreScig nowego stylu nie ma by¢ catkowity rozbrat
z przesztoscia, ale odrodzenie, ozywienie dotychczasowej
sztuki przez wchianianie czynnikéw staroitalskich, przede-
wjgzystkiem za$ klasycznych. Renesans jest zatem zespala-
niem przezywajgcej sie sztuki Sredniowiecznej ze starozytna.
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Przeciwiennstwa raz pokojowo stykajg sie w tym
nowym kierunku, to znéw S$cieraja sie z sobg wrogo, jak
to zawsze bywa w walce o zasady, zwigzane z zyciem
praktycznem, kwestya chleba, posad i stanowisk. W ta-
kich razach walka o idee zmienia sie w namietng, bru-
talng utarczke o faktyczny stan posiadania. Przeciwnik
przeciwnika stara sie koniecznie wysadzi¢ z siodia i kark
mu skreci¢, chociaz obaj utrzymuja, ze chodzi im tylko
O rycerski turniej i zabawe. Szczur rudy zjada szarego...

Pierwsze przebtyski odrodzenia pojawiajg sie we W to-
szech, stojacych podéwczas na szczycie ekonomicznej po-
tegi. Zamozna i wyksztatcona ludnos¢ bogatych miast
zabytki sztuki grecko-rzymskiej, wydobywane 2z rumo-
wisk i kurzawy zapomnienia, witata z zapalem, jako
pamiatki swej wiasnej, wielkiej przesztosci. Uswiado-
mione narodowo Witochy poczytywaly sie za dziedzicow
1 jedynie prawowitych spadkobiercéw stawy i sztuki
rzymskiej imperyi.

Ferment wszczetej reformy dziata w podwéjnym
kierunku : formy i tresci. Mimo to renesans nie jest nie-
wolniczem powtarzaniem sztuki, ale raczej jej przetwarza-
niem. Postep bowiem ludzkosci nie odbywa sie po linii
prostej, ale raczej posuwa sie naprzod po linii falistej kolej-
nych wzniesienn i upadkéw. To tez i w dziejach sztuki,
chociaz niektére epoki zdajg sie mie¢ bardzo wiele pun-
ktow stycznych z doba juz przezytg, wszakze po bliz-
szem rozpatrzeniu punkty te lezg zawsze wyzej.

Odrodzenie, obejmujace niemal caty w. XV. i XVI.,
dzielimy na trzy epoki:

1 Renesans wczesny {Quattrocento) trwajacy niemal
do 1500 r.

Znamieniem jego namietne przyswajanie sobie form
starozytnych we wszystkich dziedzinach zycia, mtodziennczy
rozmach i wiara w moznos¢ zhellenizowania catego Swiata.
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Szal ogélny ogarnagt nawet i mnichow. Zresztg nie-
nalezy zapomina¢, ze na Stolicy Piotrowej zasiadali
tacy entuzyasci humanisci, jak Juliusz Il. i Leon X.

Rozkwit odrodzenia (Cinquecento) z $wiadomoscig
dojrzatego meza umie juz zastosowywaé prawidta sztuki
klasycznej, zdobyte droga mozolnych poszukiwan w epoce
poprzedniej.

Renesans schytkowy ,Baroco™( ktory objgt wszech-
wiadzg nad catg Europg w w. XVII., uwaza¢ nalezy za no-
wy rodzaj stylu. Pierwiastek narodowy ulegt w nim zu-
petnemu podporzadkowaniu pod konwencyonalny ,kla-
sycyzm®.

Poza granicami Wiloch zjawiajg sig te same okresy,
ale oczywiscie nieco poézniej. Sciéle biorac, odrodzenie
trwa az do naszych czaséw, po dobag stylu zelaznych
konstrukcyj. W budownictwie i dzi$ jeszcze uwaza sig
hellenizm za ogo6lnie obowigzujgcg norma— wszystko zas,
co niema pigtna nasladownictwa antyku, konsekwentnie
wykluczamy ze sfery rozwoju renesansu. Niektorzy za-
liczajg donn nie tylko styl barokowy ale i rococo, ktéry
w czasci wybujat z posunigtej az do niedorzecznosci
przesady schytkowego renesansu witoskiego, w znacznej
za$ czasci rozwingt sig we Francyi za Ludwika XV.
z kapry$nego przystrajania wszystkiego w muszle i groty.

Ten rodzaj dekoracyi nazwano genre de rocaille (ro-
flzaj muszlowy), skad wyprowadzajg wyraz rococo.

Juz barok lubowal sig w przesadnem przetadowy-
waniu ozdobami drzwi, okien i kominkow, nie pozbywa-
jac sig jednak cech sity i tgzyzny;rococo (u nas w Polsce
schytek XV IIlI w.) jakby zawzigt sig, tak unikat wszel-
kiej rozumnej symetryi i linii prostej. Silit sig natomiast
na najwigcej wymuszone tamance i przesadng pozg.

Architektura odrodzenia nie potapata sig wszakze
na zasadniczym bladzie, ze ani olbrzymie rozmiary rzym-
skich ani prostota greckich budowli nie moze licowac
z potrzebami zycia nowoczesnego.
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Przesadng i jednostronng jest odraza do sklepienia,
jako nazbyt trgcacego Sredniowieczyzng, gdyz i nawa
podituzna i sklepienie jest szczerze rzymskiego pochodzenia.
Zerwanie z linig pionowag gotycyzmu droga przeciwien-
stwa zapewnito znéw wszechwladze nisko™trzymajgcemu
sie, poziomemu sposobowi budowania greckiego, przy-
muszajac taczy¢ budowle sklepieniowa z kolumnami
0 czysto ornamentacyjnym charakterze.

Koéciot sw. Piotra w Rzymie, Sw. Pawla w Londy-
nie i sw. Michata w Monachium sg wprawdzie dowodem,
ze i w tym stylu geniusz mégt wznies¢ i Swiatynie.

Mimo to architekci renesansu czuli sami, iz styl ich
nie nadaje sie do celow religijnych. Odrodzenie moznaby na-
zwac raczej stylem patacoéw, zamczysk i willi moznych tego
Swiata. W samej Florencyi w ciagu jednego ¢éwieréwiecza
(1450— 1475) dzwignieto przeszto 30 patacow; we
Francyi mozemy naliczy¢ 30 zamczysk renesansowych
z XV1 w., spétzawodniczacych z sobg co do okazatosci
1 przepychu Wnetrze ich zdobig dziedzince arkadowe,
wspaniate klatki schodowe, sale za$ sg petne suto, ale
celowo uzytego ornamentu.

W budowie kosciota odrodzenie stara sie zblizy¢
styl starochrzescijaniskich bazylik do pierwowzoru rzym-
skiej architektury, ktéra studyowano z dziela Witru-
wiusza.

I. Budowniczym przelomowym renesansu wczesnego
jest Bruneleschi, twérca wspaniatej koputy kosciota Sa.
Maria del Fiore (1420).

W planie kosciota San Lorenzo (wykonczyt go Ma-
netti) zuzytkowat Bruneleschi krzyzowy ksztatt bazyli-
ki o ptaskim putapie spartym na monolitowych kolumnach.

Chor wszelako niema apsydy, miejsce kwadratowe
nakrywa koputa; przezytkiem stylu romanskiego jest
wysokos¢ nawy Srodkowej, odpowiadajgca szerokosci
i podziat Swigtyni na kwadraty.
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Nisze, odpowiadajgce kwadratom naw bocznych, od-
grodzone jedna od drugiej uwiezterni w $cianie pilastry
0 ornamencie gzymsowym, sg nasladownictwem term
Dyoklecyana i bazyliki Konstantyna.

Nad arkadami tukéw miedzy kolumnami wznosi sie
tréjdzielne tramowanie greckie architraw, fryz i krajnik.

Sklepienie krzyzowe ustepuje miejsca beczkowemu,
helleniska kolumna ruguje wigzkowe filary gotyckie.

Putap ptaski zdobig wneki (caissons = lacunars ~ la-
cunaria = Kasseten). Sag to zagiebienia stropu zdobne
w przyczepki gipsowe miedzy jego wiezami. Czasem znow
bywa putap zdobny w (crusta = stucchi) malowidta i
bogate zlocenia.

Okna ostania silnie wystepujacy gzyms, spoczywa-
jacy zazwyczaj na bogatych zwornikach (konsolach) lub
uwieztych stupach (pilastrach). Ulubionym motywem o-
bramien okien i drzwi sg; $limacznice, zwoje, wience z
kwiatéw i postacie zwierzece, traktowane architektonicznie
jako karyatydy. Renesans przeksztatca w ornament wszystko
— i malowidto Scienne starorzymskie i grotesk kata-
kurabowy z czaséw pra-chrzescijanskich. Niematym przy-
czynkiem ornamentu staty sie i formy tarcz, zbroi¢ i szysza-
kéw, zaczerpnietych z rycerskiego Sredniowiecza. Motyw
rozwianych niby od wiatru lub zgietych wsteg, ram (car-
touche) i ksigg roztwartych wcisnagt sie w kamieniarstwo
zdobnicze patacéw renesansowych (n. p. nad oknami)
z 6wczesnego drzeworytnictwa i sztycharstwa.

Typowym patacem 2z doby renesansu wczesnego
jest patac Pitti we Florencyi, wykonany rowniez wedtug
planu Bruneleschi'a

Znamienng jest jego zewnetrzna budowa — rusti-
ca— z poteznych gtazéw ciosowych, chropowatych i tylko
po brzegach wygtadzonych. Sa to t. z. surowce (bossa-
ges = Buckelsteine), nadajgce budowli wyglad ciezkiego
zamczyska Sredniowiecznego (castella — chateaux).
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Dzietem Brunelleschi’a jest wreszcie przecudowna
kaplica rodziny Pazzi na przednim dziedzincu klasztoru
S. Croce we Florencji. Podziwiaja ja od wiekéw, jako
prototyp budowli centralne;j.

Stynny z tej epoki kosciot S. Maria Novella
we Florencji ma fasadg czysto renesansowg, inkrusto-
wang marmurem o dwoch pietrach, z ktérych goérne
odpowiada podwyzszeniu nawy $rodkowej nad boczne.
Budowa sama trzymana w stylu bazyliki. Wejscie jest
chlubag architekty fasady tej sSwigtyni (byt nim Alberti),
Z obu stron bramy wida¢ ztobkowane pilastry, wneki
na tukach i dwie korynckie kolumny.

Il. Renesans zenitowy (1500— 1540) ideatu sSwiaty-
ni szukat w budowie okragtej. Umiarkowany w sypaniu
ornamentem, stara sie za to caloksztattem, wywotywacé
potezne wrazenie, lubi raczej kontrast niz dekoracje, osig
zas wszystkich jego pragnien jest zestrzelenie szczeg6tow
budowli w ogniskujacej je harmonii catoksztattu.

Przedstawicielami tej wspaniatej epoki architektury
jest Bramante (Donato d’Angelo 1444 1515), Rafael,
Sangallo, Michelangelo, Carlo Maderna.

Te pysznag rase wspaniatych, dziwnie wszechstron-
nych geniuszéw powotujg na swéj dwor papieze Juliusz I1I.
i Leon X., powierzajgc im budowe kosciota Sw. Piotra,
jako godne ich talentu zadanie.

Do pracy tej tez przyktadali reke jeden po drugim:
Bramante, Rafael, Sangallo, Michelangelo, Carlo Maderna
i Bermini.

Bramante, wzniéstszy cztery filary pod kopute, zamyslat
nada¢ kosciotowi forme greckiego Kkrzyza o czterech
rownych naokét gtéwnej koputly ramionach, zaokraglo-
nych poétkolistemi przybudowami. Cztery koputy boczne
z gtbwnag Srodkowg tworza zatem znéw krzyz réwno-
ramienny; cato$¢ przedstawia kwadrat, z ktorego bokow
wystepujg tylko prostokgtne wyloty apsyd, po bokach
zas mate kwadraty wiez.
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Michat Aniot zbudowal kopute o Srednicy 42'6 m
i zmienit nieco wewnetrzny plan budowy. Dziw-
ny urok architektoniczny owtada dusze, kiedy po wejsciu
we wnetrze tej Swigtyni roztozy sie cato$¢ na jej istoto-
we, skladowe czesci. Harmonijne spétdziatanie olbrzymich
krzywizn, opasujacych i sklepiajacych wnetrze $w. Piotra
wprawia dusze w uczucie zdumienia, jakis poét-sen, pot-
jawe, stan zachwytu, w Kktéorym niemal czuje sie
skrzydta u ramion i ulatywanie ducha w pozaswiatowe
marzenia. Takiego wuczucia nie doznaje sie uigdy
we wnetrzu zadnej budowli Swiata ‘).

Odrodzenie w Polsce,

Zycie duchowe rozwujato sie zawsze u has pod
wptywem wyobrazerh zachodnich O$wiata polska, roz-
snuta na kanwie ~klasycznej, wsigkata w siebie zwolna,
ale statecznie wszelkie kierunki literackie, naukowe
i spoteczne, zaznaczajgc wspolnos¢ pnia i korzeni cywili-
zacyi, tgczacej Polske od wiek wiekéw z Zachodem.
Ztoty okres Zygmuntowski jest dowodem, jak szybko
odbywat sie proces asymilacyjny naszej literatury i sztuki
z kulturg humanistyczna Witoch, z ktéremi juz zadzierz-
gnieto silny zwigzek. Konieczno$¢ porozumienia sie z cu-
dzoziemcami, naptywajacymi wtedy tlumnie do Polski,
czeste podr6ze Polakéw na zagraniczne wszechnice, zmu-
szaty do przyswojenia sobie taciny, bedacej poddéwczas
jezykiem miedzynarodowym dyplomatéw, literatow i ar-
tystow.

Kromer nie bardzo przesadzal, wyrazajac sie, ze
w Lacyum nie o wiele wiecej moznaby znalez¢ tacimii-
kéw, niz w Polsce.

) Burckhardt.
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Znajomos¢ taciny wsigka w najnizsze warstwy spo-
teczne. Woznice arcybiskupa Przerebskiego po {acinie
rozmawiajg we Wiedniu 2z cesarzem Ferdynandem L
Krélowa Bona w poufatej pogawedce umie gtadko wyra-
za¢ po tacinie najsubtelniejsze odcienie mysli; Barbara
Zapolska pisuje listy do meza stylem, jakiegoby moégt
jej pozazdrosci¢ Muretus lub Erazm Rotterdamczyk;
Piotrowczykowa nawet wydaje udatiie wiersze tacin-
skie. Spoteczenstwo cate jest poniekad duchem zroma-
nizowane.

Stanistaw Zaborowski pisze gramatyke tacinska,
ktoéra ruguje uzywanego w Sredniowieczu Donata; Her-
burt kioci sie z Jakébem Gorskim o budowe peryodow;
styl Nideckiego co do zaciecia i pompy jest szczerze
cyceronianskim.

Stawe polskiego humanizmu roznosi szeroko po
Swviecie Krzycki, ktory po powrocie z Paryza i Bononii
poswieca olbrzymi swoj talent poetycki Muzie tacinskie;j.
Klemens Janicki, syn wioscianina z pod Znina, utrzy-
mywany na uniwersytecie w Padwie kosztem Piotra
Kmity, lirykg utwordw i szczeroscig uczucia poetyckiego
doréwnywa niemal Owidyuszowi i Katullowi. Dantyszek,
syn mieszczanina gdanskiego, Flachsbindera, otrzymuje
od cesarza Maksymiliana |. wieniec wawrzynowy i tytut
poeta laureatus, zwracajgc na siebie przez to oczy calej
oswieconej Europy,

Okoto tych storic poezyi humanistycznej zajasniagty
i pomniejsze gwiazdy: Grzegorz z Sambora, Jan z Wi-
Slicy, Pawet z Krosna, Mikotaj Hussovianus i cata ple-
jada innych nazwisk.

Gtéd wiedzy, postepu, nauki zaznacza sie w dziejach
Polski za Zygmunta |. poteznym ruchem umystowym.
Na katedrach uniwersyteckich w Krakowie i wsi'dd
gwarnej rzeszy zakédw coraz czesciej napotykany plebe-
jow, szukajacych Swiatta i karyery, onych bez nazwiska
rodowego piszacych sie Olkuszan, Kosmideréw, Koby-
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onych linkéw, Leopolitow— ,tykow", od niedawna osiad-
tych po miastach, zwanych z grecka Neopolitanami

Z tej to arystokracyi umystowej w Polsce wyszedt
wielki Mikotaj Kopernik, siostrzeniec mieszczanina kra-
kowskiego, tukasza Wacelrode, doradcy Jana Olbrachta I.
Rowniez i on po tacinie ogltasza nieSmiertelng swa pra-
ce: ,0 obrotach cial niebieskich w Norymberdze 1543 r.

Kopernik, jak i dzielni obroncy Kosciota wobec
zakusow protestantyzmu, Kromer i Hozyusz sa przedsta-
wicielami zywiotu niemieckiego wsSr6d mieszczaristwa,
ktore pod wpltywem czasu i wypadkow catkowicie sie,
spolszczyto — niemieckie z pochodzenia zostato i czuito
sie polskiem z wilasnego wyboru. Ferment kultury za-
chodniej sprawit, zeSmy sie wybili na czolo narodéw
wschodniej Europy. Kiedy zas jezyk polski z niewy-
ksztatconej gwary ludowej pod wplywem rzutkiego Reja
i genialnego Kochanowskiego zgasit krase cieplarnianych
kwiatow tacinskiej poezyi Krzyckich i Dantyszkéw,
juzedSmy mogli stang¢ na gruncie czysto narodowym.
Wyksztatcenie jezyka polskiego na skiadni taciriskiej za-
Hewnito mu zwyciestwo nad wdzierajagcym sie od za-
chodu, czeskim jezykiem i napierajgcq od wschodu— ru-
szczyzna, panujaca na dworze Jagiellondw.

Architekture odrodzenia wprowadza do Polski Zy-
munt Stary. Na dworze Macieja Korwina jeszcze
jako krolewicz, wszedt na Wegrzech w stosunki z wzie-
tymi tam wioskimi artystami. Kroélewicz byt jedynym
z uczniéw Kallimacha, ktéry nie zawiédt nauczyciela.
Tak dalece zainteresowal sie krolewicz sztuka odrodze-
nia, ze kupit nawet plany patacu, marzac o wielkich bu-
dowlanych przedsiewzieciach. Totez Kkiedy pozar r. 1499.
zniszczyt rezydencye krakowska, sprowadzony z Wegier
artysta wiloski ,ltalus“ przeksztaicit w stylu odrodzenia
siefl, brame wjazdowa oraz zwiazang z nig cze$¢ zamku.

Do budowy na wielkg skale przystgpiono dopiero
r. 1510. pod przewodnictwem powotanego z Florencyi
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Franciszka della Lore. Do roboty uzyt Lore ) Tataréw,
wiezionych w zamku. W ciagu lat szeSciu postawit na
Wawelu dwa patace, ozdobione ,niestychanie“ kolumna-
mi raalowanemi i lazurem.

I>zie(!ziniec Zamkony na Wawelu.

Dziedziniec arkadowy ksztatltu prostokata jest dzie-
tem Bartlomeja Berecciego, ktoremu od r. 1522 pomagat
w tej pracy Mikotaj Forentczyk z Castiglione.

Arkady te, dzisiaj podmurowane, wygladaja ciezko
i niezgrabnie, j)ierwotna jednak ich struktura byla lekkg
i petng artyzmu. Oryginalng cechg kolumn sg charakte-
rystyczne koszyczki, zwlaszcza na drugiem pietrze. Putap
zdobity kasetony, wypetnione zlocistemi rozety. Szereg

') Leonard Lepszy i Stanistaw Toinkowicz: Krakéw. Jego kultura
i sztuka 1904.
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olbrzymich okien gotyckich Ilub renesansowych w dory-
ckiin stylu otwierat widok do sal z galeryi.

Dzi§ okna te zamurowano. Nad dziedziicem pano-
wata wysoka baszta, zwana Lubrankg, z ktdrej nie pozo-
stat ani $lad. Sale byty wielkie, opatrzone oknami na dwie
strony. Dolne komnaty miescity skarbiec koronny, w kto-
rym przechowywano insygnia panstwa i akty. Kuchnie
i stajnie mieScity sie poza Lubrankg w skrzydle, niepo-
siadajagcem galeryi.

Sala poselska przechowata sie najdtuzej, bo do
konca XVIIlI w. MieScita sie na drugiem pietrze; roz-
miary jej wynosity 16*60/12*20 m. Drzwi do niej wyto-
zono kosztownem drzewem, pertowg macicg i koscig
stoniows.

W suficie osadzonych byto 193 piramid z gatkami
ztoconemi i miedzy temi piramidami miescito sie 196
gesto osadzonych, misternie snycerska robota wyg
rabianych gtéw. W posrodku sufitu widniaty trzy orly
ze skrzydtami i koronami, Pogon i waz, jako herb Bony
Sforzy. W samym dopiero $srodku byt pajak spizowy,
u ktorego widziato sie lwa, dzierzgcego herby Korony
i W. Ksiestwa litewskiego. Ponizej fryzu sufitowego na
Scianach sali wymalowano postacie krolow i krélowych.
Tak ozdobiona izba stuzyla na przyjecie postow zagra-
nicznych i dopiero r. 1663 statla sie salg sejmowag. Kilka
gtéw z sufitu dochowato sie w Krakowie u hr. Stani-
stawa Tarnowskiego i w domu Matejki.

Za przyktadem dworu poczeto stawia¢ w stylu od-
rodzenia i domy mieszczanskie o rozwinietym froncie,
obszernych dziedzincach, otoczonych Kkruzgankami na
arkadach.

.Perta wszakze odrodzenia z tej strony Alp* jest
Zygmuntowska kaplica, dzieto artystow; Berecciego,
Jana Oini z Sienny i Antoniego z Fiesole. Kamien we-
gielny budowy potozono 27. maja 1519. Zewnatrz
przedstawia sie kaplica w dolnej czesci jako budowa
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kwadratowa bez okien, poprzedzielana bardzo starannie
opracowanymi pilastrami, wspartymi na cokole. Miedzy
pilastrami mieszczg sie rozmaicie uksztattowane pola,
z ktoérych jedno wypetnia tarcza herbowa z ortem prze-
pasanym litera S. Ponad czworoboczna podstawa wznosi
sie oSmioboczny beben z oknem okragtem na kazdej
stronie. Na bebnie wznosi sie koputa, ideat architektow
odrodzenia, pokryta miedziang tuska, poztocona poézniej
przez Anne Jagiellonke r. 1550.

kaplicy ZygiuuntonskicJ na Wauelu / pomnikiem Anny Jagiellonki,
IlUuta Santa tiucci.
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Wyzej jeszcze staneta latarnia o wydtuzonych okra-
gto ‘tukowych arkadkach, poprzedzielanych pilastraini,
ktorych wneki wypetniono sznurowym ornamentem. La-
tarnia przechodzi w smukly o$Smiobok, zakonczony kula,
na niej stoi nagi aniotek, putto wioski, dzwigajacy ko-
rone, nad ktérg goruje jabtko =z olbrzymim krzyzem.
Calej tej konstrukcyi zewnetrznej odpowiada wewnetrzna.

Kazda ze S$cian kwadratowej czesci dzieli sie w po-
ziomym kierunku na cokét, na ktorym wspierajg sie
pilastry, oddzielajgce nyze, ztozong z tuku wspartego
na impostach, wreszcie ni gzyms i architraw.

We wschodniej nyzy stoi oftarz, naprzeciw niej
grobowiec krdélewski. Pierwotnie na wysokosci cokotu
znajdowat sie sarkofag =z postacia Zygmunta Starego,
ktory nastepnie podniesiono, by zrobi¢ miejsce pomni-
kowi Zygmunta Augusta.

Figury, stojace w nyzach przedstawiajag patronéw
kaplicy, medaliony za$ czterech ewangielistow i krolow
Dawida i Salomona. Otarz zwigzat sie z gtdwnem we-
zwaniem Doga i Najsw. Panny Maryi. W narozach umie-
szczono herby Orla, przepasanego litera S. i herb Sforzéw.

Beben, jego okno, kopute, stowem wszystkie pola,
nadajgce sie do dekoracyi, pokryto ornamentem rzezbio-
nym. Dekoracya groteskowa nalezy w ogoéle do naj-
piekniejszych zabytkéw w rodzaju ornamentu renesan-
sowego, cata za$ kaplica pod wzgledem proporcyj archi-
tektonicznych czesci i wywigzania sie z konstrukcyi ko-
puty nalezy do arcydziet architektury XVI w.

Z wspotczesnych zabytkéw odrodzenia zastuguje
jeszcze na uwage oratoryum w kosciele N. P. Maryi,
ktérego niejeden szczeg6t ornamentacyjny stracit wszakze
swa subtelno$¢ w ciggu restauracyi w w. XIX.

Przyktad krdla Zygmunta, rozmitowanego w dosta-
tniem i pysznem budownictwie, podziatat na zamozne
mieszczanstwo krakowskie. Ludzie epoki odrodzenia nie
mogli sie czu¢ dobrze w Sredniowiecznych kamienicach



strona zewnetrzna ottarza srebrnego w kaplicy Zyg:muntowskiej
1538.
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Pomnik Zygmunta I. i Zygmunta Il. w nyiy zachodniej kaplicy ZygmuntonskieJ
na Wawelu.

o wazkich frontach, a diugich w gigb ciggnacych sie
dziedzincach. Poczeto kilka domoéw taczy¢ w jedna ca-
tos¢, przestrzen zas na obszerny dziedziniec zyskiwano
przez burzenie dawnych muréw granicznych.

Po dzis dzien dochowaly sie fronty kamienic z du-
zemi i szerokiemi oknami, wykladanemi ciosem. Dachy
dawne, skierowane szczytem do ulicy, zakrywano w je-



dyny u nas mozliwy sposéb, przedtuzajac lico $Sciany.
Szczyty takiej attyki zdobity maszkarony albo koronka
z wolut i kul. Taka attykg przystrojono po pozarze r.
1555 i Sukiennice od ulicy Brackiej i $w. Jana. Szczyty
majg ozdobne koronki, przechodzace w nacz6iki z obe-
liskami.

Projekt przyczétkéw i schodéw do sali pietrowej
dat Jan Marya Padovano, zwany il Mosca, ktéry praco-
wat w Polsce, jako architekt, od 1541 — 1573.

Roboty okoto restauracyi zamku niepotomickiego
w duchu odrodzenia prowadzit juz Polak Tomasz Lwo-
wczyk, zwany w aktach arcis cracoviensis magister (mistrz
zamku krakowskiego).

Miedzy architektami, uzzywanymi przez mieszczan
Krakowa w owym czasie, najwiekszego miru zazywat
dabryel Stonski, ktéry naspét z Stanistawem Niery-
clitym, Janem Cichoniem, Tomaszem Sobiepanem i Sta-
nistawem Dega budowal wspaniaty dom hrabi Teczyn-
skiego, wojewody krakowskiego za kosciotem $w. Piotra,
tuz pod murami miasta. Z dziet tego architekty pozo-
stat portal kamienicy dziekanskiej przy ul. Kanoniczej
l. 21 z napisem na architrawie: ,Procul este profani“
z herbem Brog.

Kaplica Zygmuntowska postuzyta za wzér braci-
szkowi zakonnemu Janowi, ktéry r. 1543 postawit zna-
ng kaplice sw. Jacka w kosciele 00. Dominikanéw
w Krakowie. Wioda do niej pyszne, renesansowe schody
marmurowe, samg zas kaplice pokrywa rzezba grotesko-
wa, przypominajgca niotywa ornamentacyjne kaplicy Zy-
gmuntowskiej.

Zabytkiem pé6Znego renesansu, graniczacego z baro-
kiem, jest w Krakowie kosciét sw. Piotra. Budowe pro-
wadzit Jezuita Jan Maryo Bernardone z Como, po jego
Smierci r. 1605 Jan Gislenus, Rzymianin.

Za wzoér stuzyt kosciét Jezuitéow il Gesii, dzieto
Yignoli.
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Facyata kosciota rozcztonkowana architektonicznie,
ozdobiona posagami i inkrustacyg marmurowa. Nawy
boczne zredukowane, nawa Srodkowa obszerna, bo Je-
zuitom chodzito o skupianie wszystkich okoto ambony.
Stosunek koputy do naw i choru obmys$lany artystycznie.

Zabjdkiem baroku jest réwniez kaplica $w. Stani-
stawa na Wawelu. Koputa jej jest drewniana, wyzlacana;
dzwigajg zas jg stupy z czarnego marmuru, mensa i re-
tabulum jest z czerwonego marmuru. Sarkofag srebrny,
roboty gdanskiej z r. 1671-, wspiera si¢ na ramionach
czterech kleczgcych aniotéw.

Typowo barokowym jest kosciét sw. Anny; wymo-
wny to dowdd, jak architektura baroka postuguje sie efe-
ktami malarskimi. Kzezba wkracza w dziedzine malar-
stwa przez to, ze bardzo ptasko traktowane ptaskorzez-
by (stiuki) nasladujg malow™anie, a malarstwo nasladuje
rzezbe przez odtwarzanie posagow'.

Dawmy patac Wielopolskich, dzisiejszy magistrat
krakowski, przypomina rzymski palazzo di Venezia
Jest on o pieknych sklepieniach, wspaniatych schodach,
okazatych oknach, rzezbach i napisach.

Z dziet nowszych zrozumieniem ducha renesansu
odznacza sie gmach Tow. Ubezpieczenn (1886) i Zakiad
im. Helcléw' (1890).

Zaklad ten przedstawia sie jak patac. Duza fasada
i dwa potezne, idace w tyt skrzydta. W podworcu,
utworzonym przez trzy boki prostokgta, wznosi sie ka-
plica. Uktad jej centralny; ponad ramionami greckiego
krzyza z trzech stron empory o sklepieniach, ozdobio-
nych kasetonami.

Od strony czwartej apsyda, w ktorej sie miesci ot-
tarz. Koputa, gorujgca nad calg budowag, posiada latar-
nie ; ptynace z niej Swdatlo pozw“ala ocenia¢ uktad Kka-
seton6ow”

Petnym indywidualnosci i olbrzymio samodzielnego
talentu jest inzynier Teodor Talow'ski, dzisiejszy profesor

Zasady pigkna w sztuce. 15
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politechniki Iwowskiej. Wyzszy ponad konwencyonalnos¢
stylu, w stynnych kamienicach (n. p. Dom ,pod pajgkiem*
ul. Karmelicka 1 37 i caly szereg istnych cacek archi-
tektonicznych w ulicy ,,Retoryka“), stara sig malowniczoscia
motywoéw dostroi¢ do ogdélnego wrazenia starozytnosci
Krakowa. Dlatego nadaje nowym budowlom pozory sta-
rodawnos$ci i sztucznej asymetryi, przez co te kamienice
przedziwnie harmonizujg z ogd6lnem tiem panoramy
Krakowa.

Pigtno historycznego renesansu noszg na obszarze
ziem polskich kos$cioty: w tasku pod Sieradzem, w Chro-
brzu. Janowcu, Krasnem, Okszy, Puttusku, Stuzewie,
Supraslu i Szamotutach.

Moznowtadztwo polskie zaznaczyto sie tez w dzie-
jach wznoszeniem wspaniatych siedzib. Zamki te i patace,
dzi$ niestety albo doszczetnie zmiecione z oblicza ziemi,
albo walgce sie i w gruzach, mogg by¢ dowodem wyso-
kiej kultury ich dawnych wiaScicieli.

Bez liku byto za$ tych pelnych wygody i wykwintu
patacow i zamczysk ,krélewiat polskich*: w Brzezanach
(Sieniawskich), Dobromitu (Herburtéw), Dziatoszynie,
Grrodnie, Gotuchowicach (pod Kaliszem), Siewierzu (bi-
skupéw krakowskich), Szydtowcu, Strzyzewicach, Szren-
sku, Tarnowie, Tuczynie i t. d.

O kazdym z tych zamkow moznaby poda¢ osobny
rozdziat w dziejach architektury polskiej. Wystarczy
jednak choc¢by raz jeden zwiedzi¢ n. p. dawna siedzibe
Sobieskiego w Podhorcach, by nabrac¢ przekonania o nie-
stychanie wysubtelnionem poczuciu piekna, o smaku
i artystycznych upodobaniach owych, nay)ozér szorstkich
i stwardniatych w wieczii} ch harcach z bisurmanem, rycerzy.

W okolicy Brodéw— Podkamien, Poczajow, Podhorce,
Krzemieniec i te rzedy kurhanéw i mogit tatarskich,
ciggngce sie az ])o Zadnieprze sa dokumentami dziejo-
wego postannictwa Polski na Wschodzie.

Zachéd moégt sie rozwija¢ ekonomicznie i sj)otecznie.
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mogt prawidtowo przeobraza¢ sie z Sredniowiecznego
fendalizmu w zrézniczkowane panstwo nowozytne.
Miat po temu wszystkiemu czas, spokoj i swobode.
Czuwato i borykato sie zan— antemurale Christiani tatis.
A potem padio i ono samo.



RZEZBA.

Granice i cele rzechy.

Rzezba rézni sie od malarstwa technikg i tworzywem,
z ktérego artysta wykuwa posag, nasladujacy we wszystkich
trzech wymiarach plastyczne ksztatty odtwarzanej postaci.

Malarz rozposciera ptynng farbe na ptétnie; stwarza
obraz ptaski, ktory dopiero skutkiem ziudzenia artystycz-
nego pozwala nam oceni¢ rozmieszczenie ciat w prze-
strzeni, odczuwac ich okrggtosc, gtebie i tréjwymiarowosé.

Rzezbiarz natomiast odtwarza postacie, jako tréj-
wymiarowe bryly rzeczywiste, wypelniajgce rzeczywistg
przestrzen, oswietlong naturalnern Swiattem stonecznem.

Stad wszystko, cokolwiek nie moze podpadac¢ pod
nazwe piekna plastycznego, rzezba z gory wyklucza
ze swej dziedziny.

Urojencem niemozliwosci bylby rzezbiarz, ktoryby
marzyt o odtworzeniu w marmurze wspaniatego kraj-
obrazu o bujnej roslinnosci. Drzewo dla misternej budo-
wy W nieskonniczono$¢ rozdrabniajacych sie galazek,
lisci i kwiecia, dla przedziwnej wreszcie gry Swiattocie-
nia— nie jest plastycznie pieknem. Za subtelny to przed-
miot dla diéta, choéby najwytrawniejszego, artysty i
jego kruchego materyatu.

Cudowna gra barw przy wschodzie lub zacho-



Pumiiik Jézefa Korzeniowskiego w Brodach,
DLOTA ANTONIEGO POPIELA.
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dzie storica moze by¢ wdziecznem polem popisu tylko dla
malarza; rzezba atoli nie zdolng do skopiowania tycli
zjawisk.

Zadaniem jej zatem jest odtwarzanie jedynie tylko
pieknej formy ciala i to jako formy.

Pewien rzezbiarz witoski postanowit przedstawié
W marmurze scene rozpoznania Amora przez Psyclieg,
zblizajgcej sie don cichutko z pochodnig w reku, na pa-
luszkach drobnej nézki.

Psyche pochwycong w chwili, kiedy ze zdumieniem
Dochyla sie naprzéd dla zajrzania w twarz przydybane-
~o znieilacka Amora. Ma to by¢ wiec scena nocna.
Odbtyskéw wszakze Swiatta pochodni, jakieby koniecznie
powsta¢ musialy skutkiem kontrastu z otaczajacg ciem-
nig nocy, nie widzimy zgota na twarzy ani Amora, ani
Psychy. Sytuacya pojeta wiec jest czysto po malarsku
i dla tego nie nadaje sie do odkucia diétem.

Malarstwo dowolnie moze rozporzadzaé przestrzenia,
Swiattem i ksztattem; ptaska powierzchnia obrazu, wywo-
tuja™cego ztudzenie przestrzennosci, zezwala na od-
tworzenie wszystkich mozliwych relacyj cial pomiedzy
soba.

Rzezbiarz, odtwarzajac rzeczywisty ksztatt ciat bry-
towatych w bryle, niema juz tej swobody czynu.

Swiat ro$linny wymyka sie z pod zakleé jego
dtota. Dla tej samej tez przyczyny tatwiej mu zdoby¢ sie na
posag jednej postaci odosobnionej niz na udatng grupe.
W kazdej grupie biorg przewage momenta malarskie;
pojedyncze postacie, j :ko szczegoly, muszg by¢ podpo-
rzadkowang catosci obrazu, ktory jest sumg ich wzajemnych
odnosin. Posag za$ kazdy, wykuty z marmuru czy odla-
ny z bronzu, stanowi dla siebie zwarta, plastyczna catosc.

Luki pomiedzy figurami grupy, S$wiecac pustka,
psuja i rozrywajg zamierzone wiasnie przez artyste zhar-
monizowanie kilku postaci w catos¢ jednego obrazu,
zZwang — grupa.



Dla osiggniecia tego malarskiego efektu w plastyce
rzezbiarze, tworzac grupy, uzywaja rozmaitych fint, by-
leby tylko ,nie zjadta ich dziura“.

Juz starozytni mistrze diota we wszystkich, zacho-
wanych po dzi$ dzien rzezbach grupowych (n. p. ,Me-
nelaos nad zwlokami Patrokla; Centaur, na ktérego grzbiecie
hasa Amor w postaci chiopiecej; Galijczyk, zabijajacy sie-
bie i ¢one) unikali starannie, rozrywajacych catos¢, luk
miedzyprzestrzennych.

Stynna gru’
pa Laokoo-
na najlep-
szym  tego
dowodem.

Weze, owija-
jace sie splo-
tami naokét
ciat ojca i
obu jego sy-
néw, juz po-

niekad

wypetniajg
przedziela-
jace je wol-
ne przestrze-
nie; spajajac
wiec wszyst-
kie trzy pos-
tacie w jed-
nos¢, ktora
spoteguje je-
szcze wiecej
przechylenie
sie obu sy-
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now ku Laokoonowi. Jeden zwraca sie don z wyra-
zem wspoicierpienia z ogromem boleSci, zastygtej na
twarzy ojca, drugi wyteza ku niemu ramiona z rozwar-
temi usty do krzyku o pomoc i ratunek. Zreszta zauwa-
zy¢ nalezy, ze tworcom chodzito o czysto plastyczny
moment, nie zas o obraz malarski. Dlatego rzezbe te lepiegj
poczytywaé za Scisle trojdzielng architektoniczng catosc,
dla ktorej wadg bytoby takie zsuniecie postaci, jakie
widzimy w niektérych rzezbach nowozytnych.

Posag n. j). Schillinga') ,Noc“ jest wprawdzie do-
dowodem sprytnego przeslizniecia sie przez Scylle i
Charybde wolnych przestrzeni i luk, dotyla niebezpiecz-
nych w traktowaniu grupy ale i on ma wady.

Posta¢ niewiescia, (Symbol nocy), rozprzestrzeniwszy
ptaszcz, przygarnia po macierzynsku tulgce sie do jej
noég chiopie; drugi znéw skrzydlaty geniusz nocy (Sen)
z szeptem tajemnic stania sie blizko do swej rodzicielki,
ze az sie w pot y)rzechyla. Wszystkie wiec trzy posta-
cie zlewajg sie organicznie w jedng catos¢. Wrazenie
jednak narazonem jest na szwank skutkiem pojecia grupy
przez artyste po malarsku; widoczne i przymusowo nad-
mierne zblizenie Nocy i dwojga ich dziecigt nadwatla
wyrazistos¢ plastyczng ksztattow i formy zjawiskowej, ja-
ko takiej. A o to przedewszystkiem rozchodzi sie rzezbie.

Za to tern wdzieczniejsze pole stoi otworem przed
artystg, jezeli ma odtworzy¢ w rzezbie postaé¢ jedyna,
odosobniong. Posag przez sie niejako rzuca urok na o-
czy widza, podnoszac duchowe znaczenie przedstawionej
sceny charakterystycznej lub osobistosci.

Rzezba wyrywa niejako posta¢, odkutg didtem,
ze sfery matostkowych i zmiennych upodoban codzien-
nych, przenoszgc ja odrazu w pewien wyzszy porzadek
bytu idealnego. Cecha zatem rzezby jest pewna monu-
mentalnosé, uroczysty, kaznodziejski ton, z jakim— rzecby

1) Bruhlowska Terasa w Dreznie.
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mozna — posag kazdy przemawia do stajacych u jego
stép mas.

Posag Mojzesza.
Dzieto Michata Aniot:), znajduje sie v Kzyniie w kosciele

S. Pietro in Yincoli ($w. Piotra w Okowach).

Pomnik staje nadto zawsze na podstawie, zwanej
z taciniska piedestatem Ilub z grecka — baza.
Jest ona niejako uzupetnieniem, nieodzownym wy-
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magalnikiem posagu, Kktéry dopiero tak umieszczony
olbrzymieje, przerasta przygodnych widzéw, wznoszgc
sie przez to niejako w sfery, wyzsze ponad codzienng
powszednio$¢ i nedze zycia.

Podstawia, wigazac sie najscislej z celem rzezby, jest
niejako funkcyag estetycznego dziatania posagu.

Baza wykrawmje poniekad posag z ogélnej pano-
ramy czesto nader marnego S$rodowiska, twmrzac z po-
sggu jedno piekne, zwarte W sobie zjawisko.

Wyniosty majestat przedstawionej postaci ujawnia
sie przez to silniej, wydatniej i w*ypuklej.

Przekona¢ sie mozemy o tern, patrzac na udatny
i praw'dziwie artystycznie w“ykonaii}® posag w matem ja-
kiem miasteczku bez Srodowiska estetycznego n. p, na
pomnik J. Korzeniow'skiego, ditéta Ant. Popiela, posta-
wion w Brodach, jako miejscu urodzenia poety.

Blizsze studyum rzezby naprowsadzi nas na odkry-
cie zasadniczej réznicy miedzj® posggiem a obrazem.

W obrazie odtwMarza malarz w* barwnym odbtysku
nasladownictwo $wiata rzeczywistego, ale tylko z jedne-
go punktu sw'ego patrzenia. Jego obraz ptaski tylko
skutkiem ztudzenia wywiera wyrazenie pogtebionej i pogte-
biajgcej przestrzennosci. —

W posagu trojwyrniarow”a przestrzennosc jest rzeczy-
wistg: rzezbiarz nadto nie moze sobie jak malarz do-
wolnie w'ylliera¢ punktu patrzenia.

Z gory juz jedna tylno mozliwos¢ narzuca sie dla
rzezbiarza, azeby przedstawiat posta¢ ludzkg z punktu pa-
trzenia en face.

Patrzenie wyprost, widok gtéwny, en face ma by¢
i dla widza, jak i dla rzezbiarza de la ri*“MeMrnaturalnym
punktem widzenia. Zazwyczaj zaznacza tez artysta przez
prostokatne $Sciecie kraw'edzi bazy stanowisko, jakie ma za-
ja¢ widz wtpatrzeniu na posag. Z tego punktu patrzac narzez-
be, dostrzegamy najpierw' ogoélny jej zarys (ptaszczyzne
sylwety), potem dopiero czesci, wypelniajgce ten za-
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rys  konturdw. Jak <zatena obraz z plaszczyzny
dazy do wywotania ztudzerh giebi przestrzennej, tak na-
odwrot plastyka stara sie sprowadzi¢ ciata przestrzenne
do elementéw ptaskiego obrazu wzrokowego, by przez
to zrozumiale przemowi¢ do duszy. Przednie czesci pa-
dajg przez sie na plaszczyzne sylwety, ale i punkta dal-
sze, jak tokiec¢ reki cofnietej, lub kolano nogi wyprostowa-
nej — muszg na niej dawaé¢ rzut widoczny. Woéwczas do-
piero zyskujemy poglad, o ile posag przestrzennie w gigb
i wszerz siega. Inaczej zatem nalezy patrze¢ na obraz,
inaczej na zasadniczo sie od niej rézniaca sie— rzezbe.

Zestawienie sylwet pomnika Korzeniowskiego uwydat-
ni nam daznos¢ punktéw przestrzennych rzezby bliz-
szych i dalszimh do rzuto\\ania w ptaskim obrazie, jaki
posag odbija na siatkéwce oka.

Rzezba jest wiec sztuka, odtwarzajgcg pieknosé
wolno stojacych ksztattow cielesnych.

Ptaskorzezba, chociaz z rzezbg wiasciwg' wspdlne ma
tworzywo (marmur, granit, piaskowiec, spiz) i wspdlng
technike, zbliza sie juz wszakze wiecej do malarstwa
przez traktowanie ksztattow nie jednej tylko postaci, ale
odtwarzanie Calych scen na plaskiej Scianie budowli.
Plastyczne zatem malowanie, grupowanie Kilku postaci
w zaleznosci od siebie, wzbronione rzezbie, jako samo-
dzielnej sztuce, udaje sie catkowicie w ptaskorzezbie. Dla-
tego od najdawniejszych czas6w egij)skich az do dziet
sztuki spoétczesnej lubuje sie ptaskorzezba w odtwarza-
niu obrazowem pewnej jakiej$ akcyi: badzto scen wo-
jennych, badz igrzysk i zapasow cyrkowych, badz zen-
cow w polu, badZ scen uczty i wesela.

Ptaskorzezby nie nalezy zatem pojmowac
jako gotowej juz, uprzednio danej ptaszczyzny, na ktorg
jakoby sie przyklejato potowy, przecietych nozem, fi-
gur. Przeciwnie plaszczyzna ona powstaje roéwnocze-
Snie z rzezbieniem postaci z bloku marmuru lub drzewa,
Wszystkie linie konturéw tych postaci majg leze¢ na
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ptaszczyznie powstatej; rzuty punktéw rzezby wypukiej
padaja zatem na powierzchnie czesci bloku, odrabanej
diétem rzezbiarza.

Przez zespolenie postaci na jednej ptaszczyznie
ptaskorzezba nabiera poniekad co$ z tonu opowiadajg-
cego. Jeden fakt ujawnia sie w ciggtosci akcyi.

Dlatego Grrecy w ptaskorzezbach metop (n. p. Po
sejdona, Dyonizosa i Demetry na wschodnim fryzie
Partenonu) zaznaczali przez pogiebianie didtem tla na-
oko6t gtowy bogdéw geneze powstawania skulptury z bloka
marmuru.

Ptaskorzezba nie moze zatem nigdy doréwna¢ ma-
larstwu co do oddania perspektywy przestrzennej. Swia-
domi tych granic, rzezbiarze starozytni nie wazyli sie
nigdy mimo podatnosci marmuru peiitelickiego i dosko-
natej znajomosci technicznej traktowaé rzezby na rowni
z malarstwem.

Mistrze czasOw poOzniejszych z najwiekszym rzezbia-
rzem odrodzenia, Michatem Aniotem na czele, utrzymy-
wali przeciwnie, ze ptaskorzezba tern doskonalsza, im
wiecej sie zbliza do malarstwa.

W tym duchu wida¢ pojmowat jg i Donatello (1386
— 1466), chcac w ptaskorzezbionej scenie Ukrzyzowania
wAspétzawodniczy¢ z obrazem tej samej tresci.

Ptaskorzezby ,Wojny“ i ,Pokoju“ Rajnolda Degas
na pomniku Wilhelma w Berlinie sg traktowane czysto
po malarski!; wypuktosci szat i postaci uwydatniano za-
pomoca puncovvania z odwrotnej strony z ])ominieciem
genetycznej strony plaskorzezby, znajacej tylko jedno
narzedzie — rylec i diéto.

Pomnik wielkiego humanisty Kallimacha w kosSciele
Dominikanéw w Krakowie, do ktérego Wit Stwosz
dostarczyt wzoru odlewaczowi w bronzie, stynnemu
Norymberczykowi Piotrowi Yischerowi — moze row-
niez stuzy¢ za wzér plaskorzezby, traktowanej po
malarsku.
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Ubrany wytwornie, o wlosach starannie utrefionych,
z cza[)eczkg na gtowie, w ptaszczu o bujnych faldach,
siedzi Kallimach, wychowawca synéw Kazimierza Jagiel-
lonczyka, zaczytany w jakiej$ ksiedze. Tto izby wypetnia
kotara o bogatym ornamencie; kompozycye zamyka ar-
kada z tréjlukiem, zdobnym w wience z lisci i owocow,
z herbem na tarczy w posrodku. Od dotu wije sie napis re-
nesansowemi majuskutami, wielbigcy zastugi zmartego hu-
manisty (13 listopada 1496).

Rame, z ktérej tylko dwa boki sie dochowaty (pom-
nikowi i)rak czesci gérnej i dolnej) zdobig sploty liscia-
stych gatezi, wsrdod ktérych widzimy aniotkow gra-
jacych na ge$lach, Strzelca z tukiein w reku i jelenia.

Czu¢ na tym pomniku wpityw wioskiego odrodze-
nia'), ale roslinna ornamentacya, zaczerpnieta z gotyckich
rekopiséw, wskazuje nie tylko na $redniowieczne trady-
cye, ale i na pojmowanie po malarsku postaci Kallima-
cha. Ramy akcentujg silnie to obrazowe przedstawienie
wnetrza pracowni alchemika, podejrzywanego o hotdo-
wanie naukom tajemnym. Rylec i di6to rzezbiarza w pta-
skorzezbiarstwie moze wywotywaé przerdzne efekty.

Juz na Partenonie widzieliSmy niektére czesci nader
uwypuklone, traktowane niemal jak rzezba samoistna,
okragta. Udzie za$ artyscie chodzito nie o uwydatnienie oso-
bistosci, ale o szkicowanie watku dramatycznego akcyi,
postacie traktowano juz wiecej po malarsku z do-
puszczalnem w plastyce uwzglednianiem perspektywy po
wietrznej. Wypukta rzezba staje sie w takim razie ptaska;
figury wyglad cielesnosci zyskujg przez gre Swiattocienia,
wywotywang grawirunkiem i cyzelowaniem.

Przyktadem grawirowanego cyzelunku, obliczonego
jedynie na wywotywanie gry Swiattocienia, jest pomnik
Piotra Kmity w katedrze krakowskiej

Starosta spiski i sadecki, marszatek wielki koronny

') Leonard Lepszy i Stanistaw Tomkowicz: Krakéw — jego kultura
i sztuka. 1904.



Pomnik Filipa Kalimacha w k(tsciele
Dominikanéw w Krakowie.
(Dzieto Piotra Yischera wedlug planu Wita Stw'Osza).
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i wojewoda krakowski (¢} 1505), przedstawion jest w zbroi,
Z proporcem w prawej rece, lewg zas wspart na rekojesci
miecza, jakby za chwile miat wstapi¢ w turniejowe szranki.

Irn wiecej artysta w plaskorzezbie uwypukla posta-
cie, tern wiecej zbliza sie do rzezby samoistnej; im wie-
cej stara sie przez piytki grawirnnek wywotywac tylko
Swiattocieniem wrazenie tréjwymiarowej przestrzennosci
postaci odtwarzanej, tern wiecej dzieto jego nabiera powi-
nowactwa z obrazem.
jest tyle modelowanie ptytsze Inb glebsze, ile sam rodzaj
kompozycyi. Jezeli przedstawia tylko pieknos¢ ksztattow,
kompozycya trzyma sie zawsze w granicach rzezby; ze-
spolenie kilku postaci- w jednej, wewnetrznie #tgczacej
je akcyi — jest obrazem.

Na pozor zdawacby sie mogto, ze rzezba, odtwarza-
jac tylko pieknos$¢ ksztattow ciala ludzkiego, skazanag
jest na obracanie sie w nader ciasnych granicach.

Tymczasem w nieskonczong dal siega ro6znorod-
nos¢ zadan plastyki. Jedng jest wprawdzie posta¢ czto-
wieka, ale jej pieknos¢ inng w kazdym osobniku.
Nawet i ten sam cztowiek w kazdym ruchu, postawie,
usmiechu, w kazdem wazniejszem zdarzeniu inng przy-
biera postawe, inny wyraz oczu i uSmiechu. Jak zycie zja-
wiskowo jest zmiennem i nieobliczalnem, tak w nieskon-
czonos¢ rozniczkowac sie moze inerwacya muszkutéw twa-
rzowych i ocznych cztowieka, wywotujgc przedziwng
gre jego fizyognomii i wyrazu.

To wszystko podchwytuje rzezbiarz. Raz stwarza
piekno o przewadze duchowego pierwiastka: site cha-
rakteru, potege mysli i woli, uwydatniajgcg sie w powaz-
nym zarysie naokét ust, lub w brézdzie ,,gtebin myslowych*
wzdtuz czota.

Sa znoéw czynnosci zyciowe, w przebiegu swoim
nieprzechodzgce poza sfere czysto fizycznych zjawisk jak
chdd, skok, bieg, w ktérych dusza nie ujawnia sie, chy-
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ba tylko jako pierwiastek wszelkiego zycia i ruchu
cztowieka.

Ale skok i bieg cztowieka, jak i sus kota lub ko-
zicy tatrzanskiej, sa wyrazem piekna organizacyi, mogac
przez to samo mie¢ prawo do traktowania plastycznego.

Dziedzing rzeZbiarza sg réwniez sceny, w Kktérych
ruchy i gestykulacye cztowieka opanowuje namietnosc,
gwattowne uczucie bolesci lub leku, zmieniajac je w nie-
jako typowe, stale powtarzajgce sie znaki ekspresyjne
wzburzonego afektu.

Rzezba starozytna stworzyta doskonata, peilng zdro-
wia i tezyzny forme ciata ludzkiego, jako symbol wyso-
kiej kultury umystowej.

Duchowe pogiebienie, uczuciowos¢ jest cecha rzezby
Sredniowiecznej, co z natury rzeczy doprowadzi¢ musiato
w czasach nowszych do niebywatego wzrostu malarstwa,
tdealniejsza ta sztuka odgrywa pierwszorzedng role w este-
tyce nowozytnego, przez chrzescianstwo bezwiednie, czesto
i wbrew wdasnej woli, zidealizow-anego spoteczenstwa.

W tern tkwd klucz zagadki, czemu starozytne ma-
larstwo ma pewne pietno plastyczne, skad zas rzezbe
wszjstkich wiekéw chrzescijariskich opanowywuja tak tatwo
pokusy do traktowania plastyki po malarsku.

Poglad na dzieje rzezby,

Rzeiba nie oclrazu sie zjawia w historyi jako sztuka wyo-
drebniona i samoistna. Zawigzkiem jej zdobnictwo czyli t. zw.
sztuka stosowana, ktérej ptody naleze¢ moga réwnoczesnie do
dziedziny plastyki i malarstwa. Pigeknie wykonczona urna etruska jest
wprawdzie dzielem })lastycznem (od nldtco = tworze), utwo-
rzonem z gliny, dodatkowe jednak ozdoby jej $cian, ornament
barw i Swiattocienia wchodzi juz w zakres malarstwa.

Sztuka stosowana jest wynikiem naturalnego popedu czto-
wieka nietylko do zaspakajania swych potrzeb fizycznych, ale
do szukania w tom zaspakajaniu pewnego piekna formy. Gdyby
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nie ta tesknota piekna, wrodzona sercu ludzkiemu, i dzi§ w X X.
chronitaby nas od zimna, jak jaskiniowego pra-cztowieka, tylko
plecionka z gietkich zdziebet lub skoéra ubitego zwierzecia.

Tkactwo i artystyczne przedzenie rozwineto sie, bo pra-
cztowiek nie tylko pragnat sie okry¢ przed zimnem, ale i szukat
w tern okryciu pewnego piekna : ukiadat zdzbta wedtug jasniej-
szych lub ciemniejszych barw, spajat skoéry zapomocg osci ry-
bich lub wibkien z trzewi zwierzecych.

Przy zaczerpywaniu wody nie poprzestawat na czarce, ule-
pionej z podatnej i wilgotnej, na stoncu potem wysuszonej gliny,
albo na rogu ubitego bawotu, ale wiedziony popedem piekna,
przenikajgcym najtajniejsze fibry jego duszy, starat sie czarce nada¢
ksztatt muszli, rog ozdobi¢ nieudolng rzezba ubitego zwierzecia.

Od punktu, linii prostej i zygzaku przechodzit cztowiek
do zawilszych kombinacyj, konczac nasladownictwem ksztattow
roslinnych i zwierzecych.

O rzezbie przedhistorycznej moéwiliSmy w rozdziale, oma-
wiajacym poczatki architektury.

Jlest to bowiem ciekawym objawem, Zze rzezba i malarstwo
doskonala sie w miare postepu architektury *)

Juz Carriére })Owolywat sie na charakterystyczne pod tym
wzgledem Chiny.

Chiny posiadajg bezsprzecznie najstarsza kulture ; w czwar-
tem tysigcleciu przed Chr. znaly juz jedwabnictwo, wysoko ro-
zwinieta technike wyroboéw z porcelany i terrakoty, posiadaty nawet
sztuke odlewania i cyzelunku metali.

Nie starajgc sie wszakze o budowe Swigtyni (jako monisci
materyalistyczni czczg sklepienie niebios jako bostwo i réwnoczes-
nie Swigtynie) i po dzi$ dzienn nie mogli sie zdoby¢ na prawdzi-
wg architekture. Dzieje sztuki bowiem stwierdzajg, ze dopiero bu-
dowa $wigtyni zmienia nieudolne budowle archaiczne w dzieto
architektoniczne, poczete wedtug planu i wielkiej przewodniej
mysli. Wiec tez jak budowle chiniskie sg po dzis dzien niedale-
kim jeszcze odskokiem od szalasu, tak i rzezba nie wyszta jeszcze
z piehich dziecinstwa.

') Aestbetik. Die ldee des Schénen und ihre Verwirklichung durch
Natur, Geist und Kunst. Leipzig 1859.
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Posazek Buddy lub Konfucjusza moze nas zdumiewac¢ do-
skonatoscig aliazu, skrupulatnoscig cyzelunku, nigdy wszakze nie
dostrzezem na nim $ladu artystycznej koncepcyi. Natomiast cecha
kazdej rzezby chinskiej jest rzemieslnicze Sciste, az w karykature
przechodzace nasladowanie natury.

Zblizong pod tym wzgledem do chinskiej jest rzezba
Japonczykéw, narodu wielce wyposazonego zmyst artystyczny.

Sztuka dekoracyjna japoriska wywotata nawet rodzaj prze-
wrotu w stylu europejskim, odkad po otwarciu granic kraju dla
wszystkich cudzoziemcéw r. 1853 wiecej sie z nig zaznajomiono.
Cechag ornamentu japoniskiego jest nasladowanie ksztattow i barw
Swiata zewnetrznego w duchu naturalistycznym, takie wszelako,
ze ornament zgota nie wywotuje wrazenia czego$ plastycznego.

Indoioie.

Opisy ludnych i gwarnych miast w prastarych epopejach
indyjskich {Ramajana i Mahabarata) kaza wierzy¢ w istnienie
sztuk plastycznych na potwyspie Indyjskim przynajmniej w 3000
lat prz. Chr.

Ze zjawieniem sie wszelako Buddy (Sakjamuni) w VI. w.
prz. Chr. rozpoczynaja sie dopiero wiasciwe dzieje kraju. Wielki
ten dziatacz spoteczny ])rzeciwstawit bramanizmowi z potwornym
podziatem ludnosci na kasty wlasng, na szczerze ludzkich pier-
wiastkach opartg, religie.

Za kréla Assoki (200 prz. Chr.) buddyzm stat sie juz reli-
gia panujaca. Zabytkiem rzezby z owego czasu sg stupy zwy-
cieskie, okoto 13 m. wysokie, oplecione szczeg6lnym ornamentem
lisciastym, z postacia Iw'a na szczycie, jako symbolu Buddy.

Miat je wznosi¢ krél Assoka na znak tryumfu nad bra-
manizmem. Rzezbe bramanskag cechuje sklonnos¢ do wybujatego
baroku, silenie sie na mnéstwo ozddb i ozdbdbek, nie licujgcych
z caloksztattem.

W VI. w. po Chr. wyparto nauke buddystyczng z Indyj
w gigb Tybetu, Chin i Cejlonu,.,co zamkneto epoke samodziel-
nej rzezby budaistycznej. Pdzniejsze dzieta sa przedziwng mie-
szaning motywow staro-indyjskich, arabskich i klasycznych. Osta-
tnimi czasy na po6tnocy potwyspu wykryto rzezby grecko-indyjskie;j.
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powstate — niewiadomo kiedy i jak—pod wptywem kultury helle-

nistycznej. Typem ptaskorzezb indyjskich sa ornamenty w Swiatyni

bogini pieknosci (Lakschmu) w Mahamalaipur koto Madras.
Babilonczycy i Assyryjczycy.

Biblia i Diodor z Sycylii (spotczesny Cezarowi) rozszerzyli
po Swiecie przesadne wiesci o skarbach sztuki w stolicach Babilonu.

Wykopaliska; dokonane okoto r. 1840 pod przewodnictwem
francuza Pawta Em. Botta i anglika Henryka Layarda, zmody-
fikowaty nieco te wiesci.

Na zyznej (skutkiem sztucznego nawodnienia) réwninie
miedzy Eufratem a Tygrysem zmieniaty sie kolejno rzady i kro-
lestwa. Wiadali tu Babiloriczycy (panstwo prastare), Assyryczyjcy,
wyzwoleni znéw z niewoli u nich Babilonczycy (panstwo nowo-babi-
loriskie), Medowie, Persowie, w koncu Macedoriczycy. Zwyciezca
gromadnie przesiadlat pobitych mieszkancow kraju w dalekie strony;
stosujac do ujarzmionych catg groze hasta ,vae yictis“, burzyt ich
siedziby. Domy z cegly niewypalanej, opustoszate, pozbawione
dachu pod wplywem deszczu rozsypywaty sie w pyt i proch.
Z biegiem stuleci potworzyly sie z tego olbrzymie kurhany, kry-
jace we wnetrzu cale miasta. Odgrzebane tu plyty alabastrowe
przedstawiajg w ptaskorzezbie strdj, zajecia, ceremoniat dworski
i towarzyski pra-mieszkancow Babilonu i Niniwy.

Podporg portalu patacow krélewskich (w poblizu Hillah
na potudnie od Bagdadu i koto Mossulu, na wzgérzach KujundziJc,
Chorsabad, Nimrud) byly rzezbione byko-lwy skrzydlate o ka-
diubie Iwa, z brodata glowa starca, kryta kaptaniska mitra.

Wiosy, broda i skrzydia odrobione z przesadna dokiadno-
Scig, kazdy niemal wilosek z osobna wymuskiwany. Charaktery-
styczng jest w tej rzezbie byko-lwéw pigta noga (whasciwie trze-
cia przednia\ Patrzac na nie z przodu, widzimy je w stanie spo-
czynku; podpatrywane z boku zdajg sie kroczy¢.

Plaskorzezby ptyt przedstawiajg: towy, bitwy, obleznicze
prace wojownikéw, hotd sktadany zwycieskim krélom itd. Rzezbe
znamionuje doktadne nasladownictwo natury, wierne zachowanie
stosunkéw wielkosciowych; muszkuty i zyly bywaja zawsze akcen-
towane nader wyraziscie. Plastyka assyryjska nie mogta sie zdo-

Zasady pigkna w sztuce. 16
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by¢ na odtworzenie nogi ludzkiej w rzucie skréconego widzenia
z przodu; dlatego nadaje zawsze posagom, widzianym catkowicie
en face dwie nogi o jednakowem sprofilowaniu. Na ptaskorzezbie
krél przerasta zazwyczaj o gtowe swe otoczenie. Z rzezb okrg-
gtych, samoistnych znaleziono tylko jeden posgag Sardanapala,
przechowywany dzi§ w British Museum.

Medowie i Persowie.

Ujarzmieni Medowie w niewoli Assyryjczykow pozostawali
z gorg 500 lat, poki po uwolnieniu sie z niej okoto 700 r. prz.
Chr. nie zalozyli wiasnego panstwa ze stolica Ekbatang. Wsoju-
szu z Miodym Babilonem stracili z tronu ostatniego kréla Sar-
danapala, po zburzeniu Niniwy (606) pie¢ wiekéw wiadali nad
sgsiednimi ludami, poki Persowie pod wodzg Cyrusa (558) nie
zatozyli wiasnej, Swiatowtadnej imperyi.

Rzezba Perséw i Medéw mimo swe pochodzenie assyryjskie
zdradza wiele podobienstwa z plastyka ludéw semickich, sasia-
dujacych z nimi od zachodu (Fenicya, Palestyna)

Ozdobg architektoniczng jest kapitel kolumny z dwdch
tbéw zwierzecych, wyrastajgcych przeciwlegte z jednego tutowiu.
Persowie okrywali ptaskorzezbg takze i Sciany skalistych opok
gorskich.

Ludy semickie.

U zyddéw rozwdj rzezby i malarstwa zabijat w zarodzie
zakaz obrazowego przedstawiania Jehowy, wydany przez Moj-
zesza w Pentateuchu. Do budowy $wigtyni musiat krél Salomon
powotywaé mistrza z Tyru, Hirama (Huram-Alif). Widocznie
w kraju brak byt nietylko rzezbiarzy, ale i architektow.

Opis Swiatyni o $cianach, zdobnych w rzezbe z metalu,
personifikacya aniotbw w postaci ludzkiej z czterema skrzydtami
(jak Persowie przedstawiali Cyrusa) wykazujg zaleznos¢ plastyki
zydowskiej od assyryjskiej i perskiej.

Posagi bogéw fenickich, zgodnie 2z okrutnem tiem kultu
Molocha i Astarty, sa zespoleniem form zwierzecych i ludzkich.
Egipt.

Historye rzezby egipskiej, podobnie jak polityczng hi-
storye kraju, podzieli¢ mozna na cztery okresy: 1) od Menesa
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do dynastyi X. (jedni szukajg Menesa w 6., drudzy w 3. ty-
sigcleciu prz. Chr., stad niepodobna $cisle oznaczy¢ poczatku
dziejow egipskich) 2) od dynastyi XI. az do zapanowania kra-
jem przez semicki nardéd koczowniczy ,Hyksos“. 3) Trzeci okres
przypada na najswietniejsze czasy Egiptu po zrzuceniu jarzma
intruzéw, poéki niezgoda i ostabienie wewnetrzne skutkiem wasni
kasty kaptanskiej z kMasta wojownikéw nie sprowadzita niewoli
perskiej i wcielenia potem w uniwersalng monarchie Aleksandra
W. 4) W czasie czwartego okresu wladaja Egiptem Macedon-
czycy, G-recy i Rzymianie.

Ptaskorzezba najstarsza w Egipcie nie odtwarza ksztattow,
wypukte odstajgcych z ptaszczyzny ; byta to raczej rzezba wkle-
sta, idaca rylcem w spod Sciany {hoilanoglyfia=relief en creux.

Te rzezby w glgb z najdawniejszego okresu sztuki egipskiej
znamionuje bystra dostrzegawczo$¢ w pochwyceniu wyrazu indy-
widualnego. Zabytkami drugiego okresu (panstwa S$reduio-egips-
kiego od X II. dynastyi, ktéra stolice z Memfis przeniosta do
Teb w Egipcie Gornym) sg grobowce, kute w skatach Beni-
Hassan i obeliski, pokryte ptaskim, ledwie dostrzegalnym orna-
mentem.

Rzezbe znamionuje pewien stale powtarzajgcy sie kanon;
typ twarzy o wybitnie semickim wyrazie, gestej brodzie i o buj-
nych splotach wioséw.

Rzezbiarstwo trzeciego okresu tworzy jeszcze posagi olbrzy-
mich rozmiaréw. Surowa powaga wyrazu, sztywna postawa, prawie
prostokatnie utozone nogi, ramiona i rece, szczelnie przylegajace

do kadluba — sg wadami, ktére w znacznej czesci przypisac
nalezy trudnosciom napotykanym w obrabianiu twardego granitu
i syenitu egipskiego. .

Rozwojowi rzezby stat nadto na zawadzie dogmat i do
skrajnosci posunieta symbolika religii. Posagi béstw egipskich
n. p. zamiast gtow ludzkich majg rogi lub paszczeki rozmaitych
Swietych zwierzat (krokodyla, ichneumona, apisa). Plaskorzezba
przedstawia gtowe i nogi z profilu, kadtub natomiast odtwarza-
nej postaci en face. Wyraz ich zawsze senny, pelen martwoty,
oczy przykryte napdt spuszczonemi powiekami.
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Czasy Ptolemeuszéw.

Nowy okres rzezby rozpoczat sie dla Egiptu, kiedy po
Smierci Aleksandra W., pogromcy Perséw, rzady jego objat Pto-
lemeusz |. Obcy zdobywcy przyjeli religie egipska, starajgc sie
wskrzesi¢ tradycyjng sztuke, ktéra wszakze musiata uledz wply-
Aveni kultury hellenistycznej.

Orecya.
dziejach rzezby greckiej rozrézniamy trzy okresy :
1) od powstania panstw do konca wojen perskich 460 prz. Chr.
Znamionuje go surowa prostota i powaga stylu, zgodna z ogol-
nym, wysoce moralnym i karnym nastrojem narodu, ozywionego
entuzyastyczng mitoscig ojczyzny.
2) Okres drugi trwa az do utraty niepodlegtosci r. 3.38 przed Obr.

Wojny perskie teraz dokonaty zjednoczenia szczepoéw hel-
lenskich w jeden narod, ktérego jedynem ale ostatecznem nieszcze-
sciem stata sie tylko zawis¢ plemienna miedzy Atenami a Sparta.
3) W trzecim okresie Grecya pod panowaniem Macedonii popada
w stan powolnego rozktadu, ktérego wtérnym objawem jest za-
nik rzetelnego artyzmu, przeszczepiony i do Pzymu z wecieleniem
Grecyi do imperyum Cezaréw.

Praojcem rzezby greckiej w czasach bohaterskich zwan jest
Dedalus, co miat by¢ rzezbiarzem, malarzem, architektg i mechani-
kiem w jednej osobie. Uwazac¢ go nalezy nie tyle za posta¢ history-
czna, ile raczej za zhipostazyowanie artystycznej tworczosci czasow
przedhistorycznych, zasutych mgta mitu. Pitke do obrabiania mar-
muru miat wynales¢ Pyzes z Naksos; Glaukos w]>adt pierwszy
na trop lutowania metali; Teodor za$ z Samos miat by¢ wynalazca
sztuki odlewnicze;j.

W sposobie i)rzedstawiania grup rzezba grecka archaiczna
(do r. 46U) ma wiele ijunktéw stycznych z wadami rzezby assy-
ryjskiej i egi})skiej mianowicie: a) sztywng i)odstawe, b) nazbyt
gwattownie zaznaczone ruchy, c) okragte ksztatty ciata, d) prze-
sadne akcentowanie muszkulatury i tkanki zylnej, e) profilowe u-
stawianie ndg, f) schematyczne traktowanie szat i wiosow, g) wy-
raz twarzy, poétsennie usmiechniety.

Z epoki tej pochodzi:
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1) ptaskorzezba z Assos v. Myzyi (przechowywana dzis w Luwrze)
i posag Harpii z Ksantos w Lidyi (Azya Mniejsza) w British
Museum.

2) ptaskorzezby fryzu sSwiatyni w Eginie,' rzezbione reka Glau-
kiasa, Kallona i Onateosa (r. 475), odrestaurowane przez Thor-
waldsena, znajdujg sie dzi$ w Monachium.

Pole zachodnie przedstawia walke Ajaksa i Achillesa z Tro-
janami, pole wschodnie Heraklesa, stajgcego w obronie Telamona.

Rzezbiarzami najstynniejszymi w epoce archaicznej byli:
Dipoinos i Skyllis (okoto 580), Kanaclios z Sycyonu, tworca A-
pollina milezyjskiego, Agaladas z Argos (508—456).

Juz w tej pierwszej epoce rzezby znano sztuke rycia w”
puktych matych obrazkéw na muszli (kamee) lub wkleSle rzez-
bionych amuletéw i pieczeci (intaglie). W epoce rozkwitu rzezby
greckiej (460— 336) siedzibg sztuk staly sie Ateny.

Powstajg teraz dziela, uwazane za szczyt i ostateczny wy-
raz plastyki greckiej. Artysci jak anatomowie rozumiejg sie na
budowie ludzkiego ciata; zamiast sztywnego ruchu, stereotypowego
usmiechu, skrupulatnego odrabiania wloséw i drucikowatej bro-
dy wedtug tradycyi asyryjskiej — ujawnia rzezba grecka podnio-
stos¢ i pogode wyrazu, piekny, prawdziwie dramatyczny rzut ruchu.

Mistrzami tej epoki sa: 1) Pitagoras z Region (480—432),
sztycharz i odlewacz form artystycznych w bronzie.

2) Kalamus (468—432) Lvorca rumakéw z zaprzegu rydwanu
Ateny.

3) Myron z Eleutery (452—”™412) rzezbit zapasnikéw i podziwiang
w starozytnosci krowe spizowa.

4) Fidyasz, przyjaciel Peryklesa, twdrca siedmiu posagéw Ateny.
Z tych najstynniejsza byta statua bogini, jako pierwszej zapa-
$niczki (Promachos). Posta¢ bogini, 20 m. wysoka, w reku trzy-
mata widcznie, ktéra stuzyta za znak ostrzegawczy dla zeglarzy,
optywajacych niebezpieczny przyladek Sunion.

Drugi posag Ateny dziewiczej (Parthenos) ze ziota i kosci
stoniowej miat by¢ pomnikiem zwyciestwa Hellady nad barbaryg
Perséw. Jowisz w Olimpii i dwa posagi Wenery niebiariskiej
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wyszlty takze z pod cliéta Fidyasza, ktory doznat czarnej nie-
wdziecznosci od ojczystego miasta.

Oskarzono go naprzéd o sprzeniewierzenie ziota, przezna-
czonego na robote chryzelefantyn. Niewinno$¢ artysta udowod-
nit przez odwazenie wszystkich czesci posagu. Zarzucono mu za-
tem che¢ bluznienia bogom rzekomo z tego powodu, ze umiescit
wihasny portret na cokole posgagu. Dokonat zywota w wiezieniu.

Polyklet z Argos (4.50—410) wstawit sie cbryzelenfantyng
Hery posagami widcznika (dopygpogog) i miodzierica wdziewa-
jacego na glowe zastone.

Na Fidyaszu konczy sie powazny styl rzezby greckiej.

Nowa szkote, ,mtodg Grecye“ przedstawiajg; Skopas z wyspy
Paros (392 — 352) i Praksyteles (364 — 340).

Typ zmystowo piekny staje sie hastem i ideatem plastyki.
Praksyteles odtwarza ‘z szczegélnem zamitowaniem zmystowo ne-
cgce postacie Afrodyty, Erosa i hulaszczego Dionyzosa. Jego
dzieta znamionuje niestychana miekkos¢ linii i wdziek.

W epoce hellenistycznej (336—146) rzezba przezywata jesz-
cze dlugo szczesliwe czasy. AAodzowie Aleksandra W., podzie-
liwszy pomiedzy siebie otrzymany po nim spadek (Diadochowie),
otaczali sztuke zapobieglfiyg pieczotowitoscia. Zotnierze wczoraj,
dzi$ nie odpoAviadajacy przed nikim, samodzierzcy rozlegtych i bo-
gatych krain, dume zycia swego upatrywali w popieraniu sztuk,
otaczaniu niebywatym przepychem swych siedzib. Powstajg szkoty
rzezbiarskie na Rodos, w Pergamon i Efezie.

Cecha przekwitajgcej plastyki hellenskiej jest przesadne ak-
centowanie stosunkéw wielkoscioAvych, poza i przesada w wyra-
Zzaniu namietnosci.

Zatozycielem szkoty rodyjskiej byt Ohares z Lindos. Odlat
w bronzie 30 m. wysokag statue Apollina, jako boga storica. Trzesienie
ziemi r. 222 po Obr. zniszczyto tego kolosa rodyjskiego, typowy
zabytek sztuki hellenskiej, popadajacej w zwyrodnienie.

Grupa Laokoona jest dzietem trzech mistrzOAv tej szkoly:
Agesandra, Polydora i Atenadorosa.

ByJc farnezyjsdci, rzezba zdobiaca muzeum w Neapolu jest
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dzietem Apolloniosa i Tauriska, przedstawia za$ Dirce, wleczong
po ziemi przez byka.

Luwr posiada ztej epoki zapasnika, Florencya medycejska
Wenere; w Berlinie znajduje sie ptaskorzezba fryzu sSwigtyni
w Pergamon, stolicy Attalidéw; w Paryzu i Wiedniu przechowuja
rzezby z Samotrake.

Grupa ,Paetus i Arria“ wwilli Ludovisi przedstawia wojow-
nikow gallickicb z czaséw kréléw pergameodskich; z tej samej
epoki pochodzi Apollo Belwederski (a» Watykanie) i umierajacy
gladyator na Kapitolu.

Bardzo mato natomiast przechowato sie do naszych czasow
rzezb z doby najwyzszego rozkwitu plastyki greckiej.

Posagi, przewozone do Konstantynopola za cesarzow bi-
zantynskich, ulegaly w wiekszej cze$ci zniszczeniu.

Z dziet Pidyasza znamy tylko szczatki plaskorzezb fryzu
i metop Partenonu. Zeus z Otricoli (Watykan) uchodzi za kopie
Jowisza olimpijskiego. Nasladownictwem réwniez jest Wenus Mi-
lonska (Luwr w Paryzu), ktéra wyszta z pod didéta Skopasa.

Grupe Niobidow (Florencya) jedni przypisuja Praksytelesowi,
drudzy Skopasowi. ,Chitopiec modlacy sie* (muzeum berlifiskie)
ma by¢ dzielem Lyzyppa, ktéry podobno pozostawit okoto 1500
rzezb, miedzy innemi kilka podobizn Aleksandra W.

,Herkules spoczywajacy” (patac Farnese w Medyolanie)
wedtug oceny znawcéw ma byé dzietlem Glykona z Aten.

Ptaskorzezba fryzu przewieziona 1882 r. do Wiednia z Gjél-
baschi w Likyi (Azya Mniejsza) przedstawia kilka epizodéw ho-
meryckicb: wymordowanie gachéw Penelopy, towy Meleagra itd.

Czasy rzynsIcie.

Rzymianie nie posiadali wlasnej rzezby, przywotujac w razie
potrzeby artystéw zrazu z pobliskiej Etruryi, potem za$ z Grecyi.

Plastyka etruska, ma wiele znamion podobienstwa do azya-
tyckiej. Przyktadem tego ,Lwica“ (muzeum Kapitolinskie) i Chi-
mera, fantastyczny dziwotwor z Ilwa, kozy i weza, widzialna we
Florencyi. Grzywa Iwéw traktowang na tej rzezbie jeszcze
bardzo w sposob stylistyczny.
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Zabytkiem pOzniejszej, juz Smielszej co do techniki plastyki
etruskiej, jest ,Chiopiec z gesig® (w Leyclen) i posag ,Moéwcy
w todze“ o silnie zaznaczonej indywidualizacyi wyrazu twarzy.
Etruskowie byli mistrzami zwlaszcza w sztuce odlewniczej. Stara
Swiatynia Jowisza kapitolinskiego miata posiada¢ posag boéstwa i
zaprzeg czterokonny z rydwanem; ol)ie rzezl)y z terrakoty i etru-
skiej roboty. Muzea catego Swiata posiadajg nieskonczong moc
waz i urn etruskich z alabastru, szkatutek brouzowycb z grawi-
runkiem (najstynniejsza Cista ficoroniana w iSluzeum Kircheria-
num w Ezymie, plastycznie przedstawia wyprawe Argonautow.

Skgpe wiadomosci posiadamy o rzezbiarzach z doby rzeczy-
pospolitej rzymskiej, pod ktdrej schytek stawiono zwiaszcza Pasi-
telesa. Za cesarstwa plastyka jak i sztycharstwo gemm i kamei pozo-
stawaly w reku greckich artystow tak dalece, ze nawet i mistrze
krajowcy rzymskiego pochodzenia przybierali z grecka brzmigce
nazAviska. Stad to pochodzi, ze wiele zabytkéw z tej epoki zali-
czanych liywa do doliy przekwitajacej sztuki hellenistycznej. Za p6z-
niejszych cesarzy poczeto tez na sposob Scisle grecki sklada¢ posagi
z réznobarwnych lilokéw marmurowych, by tym fortelem odhvarzad
naturalny koloryt przedmiotéw. M"zietym za czaséw Nerona byt Ze-
nodoros, twérca posagu tego cezara av postaci boga-stonca; Diogenes,
ktéremu przypisuja ])Osagi i karyatydy Panteonu wreszcie— Arkesi-
laos. Jego dzietem jest ])JOsag AVenery-rodzicielki {Venus genitrix).

Zabytkiem wspaniatym rzezby z czaséw cesarstwa jest 2o
sag boga Nilu (Watykan) i rzehi Tyhru (Luwr); oba w postaci
lezacej, otoczone czereda plasajacych dzieci. Na Kwirynale Avidzi-
my Dioskuréw, jako poskramiaczy rumekOAA; o Watykanie marmu-
roA\g statue Augusta z $ladami Avierzchniego maloAvidla.

Zbiory w Watykanie i na Kapitolu zawieraja spory rzad
biustOAV cezarOAv: Augusta, NerAA® Karakalli — potem Armina,
Tusneldy, Agrypiny itd. Muzea numizmatyczne catego SAviata ob-
lituja A/ nieobliczone mMGstAAM gemm i kamei, z ktérych najpiek-
niejsza jest tak zAvana gfewiwa Augustea (Wieden), na ktdrej Avyryto
pochdd tryumfalny cezara Augusta.

Czasy chrzescijanskie.
Piei'Avsi wyznaAvcy chrzescijanistAA'a, przesladoAvani dla Aviary,
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szukali schronienia po podziemnych cmentarzach (coemeterium =
xoLuilvr]Qiov), ktére od VI. w. poczeto zwa¢ katakumbami.

W okolicy Rzymu i Neapolu ciggna sie te podziemne cho-
dniki i kapliczki z Kkorytarzami, rozbiegajgcymi sie w rdznych
kierunkach w ogélnej diugosci 186 mil.

Zabytkiem rzezby pra-chrzescijariskiej w katakuml)ach sg
przedewszystkiem sarkofagi meczennikéw i znaki, symbolizujgce
posta¢ Chrystusa, jako zbawcy $wiata: okret, palma, krzyz, kotwi-
ca lub winna latoros$l. Znacznie pdzniej do])iero wyobrazenia pla-
styczne poczynajg przybiera¢ charakter historyczny. Chrystusa ma-
lowidto scienne katakumb i rzezba uosabia raz jako dobrego pa-
sterza, to zndéw jako Orfeusza, za ktorego Spiewem podaza wszelkie
stworzenie, innym razem jako IMojzesza, dobywajgcego uderzeniem
laski zrodto zywej wody z opoki, lub wreszcie jako Daniela w lwiej
jamie.

Rzezba z czaséw pézniejszych, kiedy juz chrzescijanstwo
odniosto zwyciestwo, jako przez cezaréw uznana religia panstwo-
wa, nosi znamiona upadajacej sztuki rzymskiej. Do zabytkéw tej
epoki nalezg: })Osagi Konstantyna i jego syna (Kapitol), .luliana
(LUAvr) i plaskorzezba cokotu ol)elisku cesarza Teodozyusza
w Konstantynopolu.

Rzezhy hizantynsTcie z doby wczesnej znamionuje wielka pie-
kno$¢ i podniostos¢ wyrazu. Herezya obrazoburcow (ikonoklastow),
ktora stata sie zarzewiem krwawych zamieszek i fanatycznego
przesladowania, przez dwa wieki (VI — VIII w.) przeszkadzata,
tez rozwojowi ])lastyki greckiej. Synod z r. 842. uznat Avjraw-
dzie obrazy za dopuszczalne w kosciele, klgCra wszakze obtozyt
wszystkich, coby sie powazyli odtwarza¢ posagi $Swietych as mar-
murze. Plastyka, tak ograniczona, jela sie zatem tylko robdt de-
koracyjnych okoto relikwiarzy, kielichow i $wiecznikOAv. Malarstwo za$
zmuszone ograniczeniami synodu do trzymania sie Scisle pewnych
typOAv, zwolna wyradzato sie w rzemieslnicze kopiowanie sztyw-
nych pierwowzorow.

RzeZzba Srednioioiecza na Zachodzie Europy.

Jak dla architektury, tak i dla innych $&cisle z nig wigza-

zacych sie sztuk, celem najwyzszym i ostatecznem zadaniem



250

bylo w wiekach $rednich — przystrojenie domu hozego i kult
Swietych.

Neoplatonizm pokutujgcy wszakze na dnie Owczesnych po-
gladéw o naturze, jako wytworze ziej, wiecznie z Bogiem w roz-
terce pozostajacej duszy Swiata (demiurga), ktorg nalezy w sobie
zgnebi¢ i unicestwié, nie dowalat wyrobi¢ sie szczerze Iludzkiemu
i pogodnie chrzescijariskiemu poczucia piekna.

Rzezba para sie niestrudzenie okoto przyozdabiania tympa-
nondéw, portali, okien, kazalnic i chrzcielnic. Posagi majg wyraz
zawsze* jakiego$ sztywnego majestatu; gtowa w stosunku do tuito-
wia bywa za wielka, ruch i gest odtwarzany niezrecznie, gdyz
artystom nieznanem i wzbronionem byto studyowanie natury na
zywym modelu. Ulubionem jest personifikowanie poje¢ oderwanych,
symbolika zwierzat, zestawianie podobnych zdarzern z Howego i
Starego Zakonu. W rzezbie 6wczesnej, podobnie jak i w stroju wie-
kOAv Srednich, onych fatdzistych talarach i l)ufiastych kaftanach,
przypominajacych togi rzymskie i greckie chitony — odbija sie ja-
koby echo dawnych, bezpowrotnie minionych epok, z Kktéremi
wszakze zrywaé¢ stanowczo — zdejmowat jeszcze ludzkos¢ strach
i lek.

Pierwszymi rzezbiarzami u nas, jak i na Zachodzie Europy
byli: Benedyktyni i Cystersi. P6zniej dopiero powstajg osobne korpo-
racye tailleurs en pierre, do ktérych zaliczano kamieniarzy, mu-
rarzy i rzezbiarzy.

Na czele takiej korporacyi, ktéra zwykla wedrowac¢ z miasta
do miasta, stoi mistrz t. z. parler.

Onto ma naczelne kierownictwo nad robotami, ktére Aw-
znacza podwiladnym, specyalistom do rzezby figuralnej, heraldycz-
nej i ornamentacyjnej. Pierwsi, obeznani z symbolikg i ikonogra-
fia najwspanialszych tuméw romanskich i gotyckich, szerza sztuke
po dalekich krajach Europy; drudzy kujg na zwornikach godta
herbowe i heraldyczne zwierzeta. Obeznani dobrze z heraldyka
zachodnig i do Polski wproAvadzajg av X1V. w. znaki szlacheckie,
ujete w formy herboéw. Do trzeciej grupy naleza rzezbiarze, kto-
rych specyalnoscig sg roslinne ozdoby na kapitelach i portalach.
Do XIl. w. w ornamentacyi panuje niepodzielnie klasyczny lis¢
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akantu. Dopiero w architekturze romanskiej aron i lilia wodna
wciska sie zrazu nieSmiele, w koncu za$ zupetnie ruguje liscie
akantusa z kapiteli.

Tematem ornamentyki roslinnej w w. XII., XIIl., i XIT.
jest nadto klon, paproé¢, dab i wielki ulubieniec artystoAv $rednio-
wiecza, winograd.

Posagi O6wczesne charakteryzuje stale pewien konwencyona-
lizm w oddawaniu Avyrazu twarzy. Uktad draperyi z cienkiego ma-
teryalu wykazuje juz niejakie nasladownictwo przypadkowych za-
taman fatdéw i uwydatnia formy ciata, atoli w odtwarzaniu nagich
jego czesci widocznym zawsze brak studyéw z natury.

Z koncem X I11l. w. ciato przegina sie litere S tak dalece,
ze przegiecie to stanowi ceche charakterystyczng rzezby czterna-
stowiecznej.

1 Niemcy. ZabytJci:
1. Niemcy. Tum w Hildesheim posiada moc posagow bronzowych i od-
drzwia spizowe z 16 i™Maskorzezbami, ktérych ojcowstwo artystycz-
ne przypisuja biskupowi Bernwardowi (< 1023). Te oddrzwia po-
stuzyly prawdopodobnie za wzér podobnym portalom w GnieZnie,
Nowgorodzie (roboty niemieckiej) i Augsburgu.

Wspaniate plyty grobowe ze spizu kryje wnetrze tumoéw:
w Magdeburgu, Merseburgu, Misnii (Meissen). W Goslarze dumag
miasta jest tron cesarski z kamienia i spizu nadto i t z. Krodo-
altar, szafka metalowa, podtrzymywana przez dwde kleczace po-
stacie. Najprawdopodobniej byt to ongis relikwiarz.

Tumy w Akwisgranie i Essen posiadajg cudownej roboty,
Sredniowieczne chrzcielnice i Swieczniki.

2. Wiochy.

Dzieki dwom mistrzom plastyka i malarstwo wioskie otrzas-
ty sie w X1l w. z sztywnej pozy bizantynskiej i zstgpity wi'esz-
cie z koturnu sztucznego majestatu.

Jednym z nich Nicola Pisano, ktéry wyksztatciwszy oko na
rzezbach sarkofagoéw klasycznych, stworzyt (1260— 1278) caly sze-
reg dziet, napietnowanych szczerem zrozumieniem natury.

Takiego samego przewrotu w dziedzinie malarstwa dokonu-
je drugi wielki mistrz: Giovanni Cimahue z Elorencyi (1240—
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1302). Dzietem Pisana jest kazalnica w Baptisterium w Pizie
z ptasko rzezbionemi scenami Narodzin Chrystusa, Hotdu trzech kroéli
(Matka Boska w postaci Junony), Ukrzyzowania i Sadu osta-
tecznego.

Te same sceny z przyczynkiem jeszcze Mordu niewinigtek
odtwmrzyt Pisano i na kazalnicy w katedrze sienenskiej (Matka
Boska jest tu juz nasladownictwem S$piacej Aryadny). W Perugii
dzielem Pisana jest stynna studnia, ktérg wykonat na spétke z sy-
nem swym — Griovannim (1240 — 1321).

Byt to talent dziwnie wszechstronny. Jako architekt zbudowat
Campo Santo w Pizie, jako ztotnik pierwszy wprowadzit w ptasko-
rzezbe emalie z farb przesSwiecajgcych, lal nadto dzwony i doko-
nal mnéstwo prac snycerskich.

Jego dzietem wdelki ottarz w Arezzo, fasada tumu w Oiwieto,
kazalnica  kosciele S. Andrea miasta Pistoi, grobowiec Benedykta
X1. w Perugii i posag Madonny w tumie florenckim. Lezgce ohok
baptisterium posiada jego roboty odrzwia spizowe, przedstawia-
jace na 28 tablicach zywot i losy $w. Jana Chrzciciela.

3 Francya

W Dijon wspaniatym zabytkiem rzezby Sredniowiecznej jest
grobowiec ksiecia Burgundyi Filipa Smiatego (®* 1404), zbudowa-
ny w ksztalcie kruzganka z biatego i czarnego marmuru. Przed-
stawia Filipa w postaci lezacej, naokdt wida¢ $licznie zgrupowa-
nych 40 posazkoéw.

Tworca tego dziela jest Niderlandczyk Claus Sluter.

4 Anglia.
W  AVestniister wzmianki godnym jest pomnik kréla Henry-
ka Ill. (j* 1272) i kr6lowej Eleonory (4% 1290); oba wyszty z pod

reki AVilhelnia Torell, ktorego niektérzy uwazajg za AYiocha
o wlasciwem nazwisku Torelli.
Rzesha renesansu.

Jak celem architektury odrodzenia staje sie budowa wykwint-
nej siedziby ,boga tej ziemi* — cztowieka, tak i jedynem marze-
niem rzezbiarza jest samo odtworzenie klasycznej pieknosci ciata
ludzkiego, podziwianej, na ]}askorzezbach sarkofagéw'i na frazach
Swigtyn greckich i rzymskich. Studyum natury i zabytkéw klasycznych
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nadaje rzezbie odrodzenia Aviele piekna formy, wycofuje atoli
prawie zupetnie jej dzieta z stuzl)ly Kosciota, ktéremu tylko rene-
sans wczesny pozostaje jeszcze jako tako wierny.

Technike w obrabianiu marmuru doprowadzono w tym czasie
do mistrzowstwa, podobnie jak i sztuke odlewania z metalu.

Z warsztatow ztotniczych wychodzi caty zastep znakomitych
rzezbiarzy i malarzy, ktorzy dokazujg istnych cudéw w cyzelo-
waniu i wypalaniu emalii.

Nasladowanie mauretanskich fajanséw (Majolica) wiedzie do
powstania nowego rodzaju plastyki z terrakoty. Mistrzem w tej
sztuce byt Lucca della Robig we Florencyi (1399— 1482). Z sy-
nowcem swoim Andrzejem i jego synami Janem i Hieronimem
zatozyt szkote rzezb terrakotowycli, ktéra przetrwata caly wiek.
Ornanienta ich wypalane z gliny malowane sg czterema kolorami:
z6ktym, zielonym, niebieskim i fiokkowym. Sa to wypukio-rzezby
i postacie samoistne, powlekane czasami szkliw'em.

Rzezba renesansu wczesnego.

Mistrzem w tym okresie byli: 1) Lorenzo Gbil)erti,
florentyjezyk, ur. 1378— 1455. Znano go pod innemi przezwiskami
di Cio7ie, di Ser Benacorso; byt sljinnym ztotnikiem, rzezbiarzem
i odlewnikiem. Ubiegijfac sie o nagrode, wyznaczong za naj-
lepszy odlew drzwi do baptisterium kosciota sw. Jana we Flo-
rencyi (1414), wykonat takie cudo sztuki, ze Michat Aniot na-
zwat te odrzwia brama godna niebios. W konkursie tym odni6st
zwyciestwo nad rzezbami tej miary, co Brunelescbi, della Quercia,
Arezzo, Valdambrino, da Colle. W duchu Sredniowiecznej, powa-
znej plaskorzezby przedstawit sceny z dziejéow Starego Zakonu
z ])i'zepysznie wykonczonemi 24 glowami. Na drugich drzwiach,
nad ktéremi pracowat az do r. 1452, traktuje juz ])o malarsku
wypukto-rzezbe z })erspektywiczneni zaznaczaniem tta i os6b dru-
gorzednych. Rozumiat sie tez na budownictwie i robieniu witrazy,
a nawet pisyw’at o dziejach sztuki.

2) Glowa szkoly realistycznej w rzezbiarstwie byt Donattello
(Donato di Betto Barbi) z Florencyi 1386— 1466. Andrea
Verocchio taczyt w sobie talenta ztotnika, rzezbiarza, malarza
i muzyka. Pochodzit réwniez z Florencyi (1435— 1485). Papiez
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Sykstus V. powotat go do Rzymu dla wykonania Kkilku posagéw
apostotéw do kaplicy swego imienia.

Dzietem jego dtéta sa grobowce : ksigzat Jana i Piotra
Medyceuszéw, Dawid w Ufficyach, Chrystus i $w. Piotr w Orsan-
michele we Florencyi i statua jezdZca Oolleone w Wenecyi.

4) Dzietem Piotra Lombardi sg stynne grobowce : Dantego
w Rawennie i Moceniga w kosciele S. Giovanni e Paulo w W enecyi.

Rzezba z doby rozJowitu 7enesansu.

Pietno znamienne catej tej epoce nadaje Michel Angelo
Buonarotti. Jest to jeden z najwiekszych artystéw wszech cza-
s6w : malarz, rzezbiarz i budowniczy. Pochodzit (“ur. 6. marca
1475 w poblizu Arezzo; j- 17. lutego 1564 w Rzymie) z starej
rodziny hrabiow Canossy. Ojciec jego byt podesta w Caprese
okoto Florencyi. Oddany na nauke malarstwa do Dominika
Ghirlandaja, wnet przescignat mistrza i poprawia¢ go poczat
w rysunku. Wawrzyniec Medyceusz wzigt podziw budzacego
miodzierica do zatozonej przez siebie szkolty rzezbiarzy. Po wy-
gnaniu rodziny protektorow Medyceuszé6w z Florencyi ruszyt
Michat Aniot w Swiat (1492) do Wenecyi, Bononik gdzie w ko-
Sciele sw. Dominika wykonat posag aniota kleczacego. Zapro-
szony do Rzymu przez kardynata Giorgio, rzezbit Bachusa,
r. 1499 Pieta, grupe, ustawiong zaraz w kosciele $w. Petroneli,
potem $w. Piotra. Wrociwszy do Florencyi za rzgdow Franciszka
Medyceusza, panujacego jako stronnik Iludu z przydomkiem Po-
polani, wykut z jednej olbrzymiej bryly marmuru wspaniaty po-
sag Dawi la (1503). W roku nastepnym kartonami do obrazéw,
ktorych tres¢ miata by¢é zaczerpnieta z wojny Florencyi z Piza,
odnosi mtody Michat Aniot zwycigstwo nad piecdziesiecioletnim
Lionardem da Vinci.

Karton Michata Aniota przedstawiat chwile, kiedy trgba
wojenna powotuje do boju oddziat Florentczykéw, kagpigcy sie
W rzece.

Mistrz wybrat umys$inie taki moment, by wykaza¢ swoja
znajomo$¢ anatomii. Totez karton ten wywart ogromny wplyw
na 6wczesne malarstwo; rzezbiarz Bandinelli z zazdrosci miat go
ukradkiem pokraja¢ w kawatki. Powotany przez Juliusza ll. do Rzymu
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~1505), rozwija caty ogrom swej genialnej tworczosci. Papiez pole-
cit mu wykonanie swego mauzoleum. Grobowiec ten miaty zdobié
posagi, wyobrazajagce odzyskane prowincye panstwa koscielnego,
sztuki piekne, postacie Mojzesza i $w. Pawia, jako przedstawicieli
zakonu ziemskiego i duchownego. U géry mialy wienczy¢ grobo-
wiec alegoryczne rzezby nieba, rozweselonego na powitanie pa-
pieza i ziemi, zasmuconej jego strata.

Michat Aniot na wykonczenie tak wielkiego dzieta zgdat
ustawicznie od papieza pieniedzy. Juliusz Il., podrazniony tern,
odméwit raz postuchania artyscie. Tem urazony uciekt Michat
Aniot potajemnie do Florencyi, skad dopiero powr6cit na usilne
prosby papieza dla malowania sklepienia kaplicy Sykstynskiej.
Roboty pomocnikéw tak mu sie nie podobaty, ze poodbijat z muru
wszystkie ich obrazy, zamknat sie sam w kaplicy i dokonat olbrzy-
miego dzieta w przeciagu lat trzech. Malowidta te przedstawiajg
stworzenie $wiata i ludzi, grzech pierworodny i potop, peten grozy
i dramatycznego wyrazu. Smieré Juliusza Il. (1513) przerwata
prace Buonarottego okoto mauzoleum juz wedtug uproszczonego
planu. Klemens VII. polecit mu wykonanie Sadu ostatecznego na
gtéwnej Scianie kaplicy sykstynskiej i Upadku Lucyfera nad
wejsciem. Sad jest rozmiaréw olbrzymich; miesci nieskonczone
mnostwo skiebionych ze sobg postaci; rysunek mistrzowski.
Pawet 1V., zgorszony golizng, $Swiecaca istne orgie na tym obrazie,
chciat go zniszczy¢, ale Daniel de Volterra podjat sie poczynié
poprawki miejsc, najwiecej razacych. Poprawki te robiono az do
XV IIIl., skutkiem czego obraz sam wiele ucierpiat usterek. Lucy-
fera nie zdotat juz mistrz wykona¢. RoOwniez i wykonanie grobo-
wca, za ktore miat Michat Aniot przeznaczonag sume 10.000 potem
16.000 dukatéw, przechodzity sity nawet tak tytanicznie wielkiej je-
dnostki. Pawet 111. wyjednat u spadkobiercéw Juliusza Il. zmiane
kontraktu w tym kierunku, ze z wyjatkiem Mojzesza do wszyst-
kich postaci mistrz mogt uzy¢ pomocy innych rzezbiarzy
(spadkobiercy chcieli obkuwanie didtem przez samego Michata
Aniota rozszerzy¢ do szeSciu postaci, Pawet Il1. zrazu do trzeclij.
W ten spos6b dopiero po 42 latach pracy stangt on grobowiec
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w kosciele sw. Piotra w Okowach. Mojzesz przedstawiony w chwili
wybuchu gniewem na Zydéw, oddajacych hotd ziotemu cielcowi.

Jako starzec dla odkupienia grzechéw wiasnych podjat
sie Michat Aniot bezinteresownego kierownictwa budowg kosciota
Sw. Piotra.

Dzietem jego jest nawa poprzeczna, gdzie zamiast osmiu
ottarzy, projektowanych przez Bramantego stanely tylko trzy.
Zajmowat sie nadto robotami na Kapitolu, patacem Farnese, wa-
rowniami Fiorencyi i Rzymu. Zwloki jego w dwa tygodnie po
Smierci uwi6zt potajemnie z Rzymu do Florencyi synowiec
Michata, Lionardo Buouarotti, ktéry mu tez nad grobem familij-
nym wzniést nagrobek z popiersiem mistrza (dtéta Batysty Lorenzi
i z trzema posagami: malarstwa, rzezbiarstwa (Vaierego Cioli)
i budownictwa (Giovanniego dell’ Opera.)

Michat Aniot jest jedynem zjawiskiem w dziejach sztuki.
Geniusz samotworczy i oryginalny, jakiego w dziejach $wiata nie
byto, nie uznawat zadnego zadania za nazbyt ciezkie do spetnienia
dla sit swych.

Pomnik Juliusza Il. stat sie cierpieniem jego wieku meskie-
go; staro$¢ zatruta mu troska o budowe kosciota $w. Piotra. Tra-
gizm czerwong nicig przewija sie przez zycie tego duchowego tytana.
Najwspanialsze plany swego natchnienia widziat ziszczone tylko
potowicznie i w skoszlawieniu. Wielbiciel prawdy zyciowej musiat
nieraz w tworzeniu zadawa¢ gwatt naturze i jakby na uragowisko
doczekat sie chwili, ze jego nasladowcy przesadne (michelange-
lowskie) uktadanie pozy obwotali regutg, cho¢ on jg tylko uwazat
za cos$ najwyzej okolicznosciowo dozwolonego. W zyciu obywatelskiem
los wiktal go takze w sjjrzecznosci. Patryotyzm Michata Aniota
kazat mu wbrew osobistym uczuciom przyjazni i zobowigzania dla
Medyceuszow, jako protektoréw sztuki, stang¢ na czele ludu, tocza-
cego z nimi wojne, jako z swymi tyranami. W r. 1509. widzimy
go tez, kierujgcego obrong miasta ojczystego przeciw wypedzo-
nym gnebicielom, od ktérych wszakze po ich zwyciestwie znéw
musi z tragicznem poddaniem sie przyjmowaé przebaczenie. Tra-
gizm ten Sciga Michata Aniota i po $mierci. Kiedy bowiem sam
uwazal sie za rzezbiarza, rzezbiarstwo zas i budovvnictwo za wiasciwe
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swe powotanie, dzi§ powszechnie freski kaplicy Sykstyriskiej po-
czytuja za najwspanialszy ptéd jego ducha, budownictwo za$ za
najstabszy odcien jego talentu. Dla przekonania sie, jak ten ge-
niusz jedyny w dziejach Swiata pracowat, wystarczy powiedzieé,
1 e samej anatomii uczyt sie lat dwanascie.

Dzieta plastyczne M. Aniota.

Prace miodziericze: Glowa Fauna w Ufficyach i walka Cen-
tauréw w Pal. Buonarrotti w Florencyi, okoto 1500. Pieti, w ko-
Sciele Sw. Piotra w Rzymie; olbrzymi Dawid we Florencyi; okoto
1504. posagi do niewykonanego mauzoleum Juliusza Il.: Moj-
zesz w Rzymie; ,Dwaj wiezniowie“ (Luwr), jeden gladyator Kkle-
czacy na zwyciezonym we Florencyi; 1530. Grobowiec Medy-
ceuszébw we Florencyi: Lorenza mysliciela ,il pensiero” i Giu-
liana; ranek, wiecz6r, dzienn i noc; 1545. posagi do grobowca Ju-
liusza Il. wedtug uproszczonego planu; Marya z dziecigtkiem Jezus
w kosciele w Brugge.

2. Andrea di Domenico Contucci, zwany od miejsca urodzenia
Sansovino (1460— 1529). Powotany do Lizbony, zbudowat tam patac
krélewski i dokonat wielu rzezb z marmuru, gliny i drzewa.

Z polecenia Juliusza Il. po powrocie do Italii wykonat dwa
nagrobki: kardynata Girolamo Basso i Askaniusza Sforzy. Cu-
downa tez jest grupa w kosciele S. Agostino w Rzymie, przedstawia-
jaca $w. Anne i P. Marye z Dziecigtkiem (1502). W kosciele loretan-
skim, zbudowanym przez Bramantego, wykonat ,Zwiastowanie” i
.Narodzenie“ plaskorzezbg. Z utworéw jego wieje prostota i czystos¢
smaku, mimo styl wielki, przypominajgcy antyki.

3. Baccio Bandinelli z Florencyi (1493 — 1560.) Na uczczenie
pobytu w tern miescie Leona X (1615) stangt jego Herkules i
Cacus przed Palazzo vecchio. W wielkim ottarzu katedry florenc-
kiej znajduje sie jego diota ciato Chrystusa, trzymane przez a-
niota, nad niem blogostawiacy Bég Ojciec. Ailysta ten miat byc¢
pelnym pychy wobec uwazanych za nizszych od siebie, w zawisci
zas wobec wyzszych byt nieokietzanym. Michata Aniota nienawidzit.
Utrapieniem jego zycia byta nienasycona chciwos¢ zysku, proz-
nos¢ i chec stawy.

4. Agostino Busti ,il Bombaja“ (1480— 1550), tworca pieknego

Zasady piekna w sztuce. 17
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grobowca Gastona cle Foix, ktéry wszakze znajduje sie rozrzu-
cony czesciami po najrozmaitszych miejscach Europy.

5. Benvenuto Cellini (15U0— 1570) byt synem florenckiego rzez-
biarza i budowniczego. Ojciec chciat zen zrobi¢ muzyka, ale wi-
dzac nieprzezwyciezony wstret chiopca do tej sztuki, oddat go na
nauke ztotnikowi Sandro.

Klemens VIE. mianowat go swym nadwornym muzykiem i
ztotnikiem.

Stawe szczeg6lng w onym czasie przyniosty mu ziote meda-
liony, noszone éwczesnym obyczajem na kapeluszu, stamj)ilie i
pieczatki.

Zycie jego byto splotem ciggtych awantur, ktére sam Cel-
lini gadatliwie opisuje. Tak celnym strzatem z muréw obleganego
miasta miat zabi¢ Bourbona (1527.) Szczeg6lne wzgledy papieza
zjednata mu stampila monety, imijaca z jednej strony posta¢ Ecce-
Homo, z drugiej papieza i cesarza, usitujacych postawi¢ krzyz.

Za Pawita Ill. musiat Cellini ucieka¢ do Florencyi przed
karg za zabicie zlotnika w Rzymie. Niebawem wszakze dal sie
papiez przebtaga¢ dla robdt Celliniego. Przesladowany przez za-
wistnych uszedt do Paryza, gdzie wykonat stynng solniczke. Znaj-
duje sie ona dzis w Wiedniu, gdyz darowat jg Karol I1X. arcyks.
Ferdynandowi (1570.) Po latach pieciu powr6cit do Florencyi,
gdzie mimo zawis¢ Bandinellego wykonat posag Perseusza.

Dla zmuszenia pow'agg sukni duchownej kréla francuskiego
i ksiecia florenckiego do sptacenia dtugéw, Cellini w 51. roku
zycia zostaje mnichem. W dwa lata wszakze prosi o zwolnienie
go od S$lubéw. Autobiografia jego, doprowadzona do r. 1562 jest
ciekawym przyczynkiem do dziejéw kultury odrodzenia.’)

Niby maskarada karnawatowa przesuwa sie j)rzed nami caly
Swiat 6wczesny; gmatwanina dziwnie z soba poplatanych cno6t i
zbrodni, sie€¢ intryg, zawisci i namietnosci, skorych kazdej chwili
siggng¢ po sztylet skrytobéjczy lub uzy¢ trucizny. Sam Cellini
jest zlepkiem potwornych sprzecznosci. Umie by¢ lisem i Iwem;
raz taje wprost papiezy, w gniewie morduje przeciwnikéw, to

') Zj'cie Beuvenuta Celliniego—przektad Hieronima Feldniannowskiego
2 tomy Poznan 1868.
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zndw kruszy sig, pokutuje, miewa zachwyty i widzenia niebieskie.
Prototyp dzisiejszego dekadenta— narwarnca Huysmannsa.
Odrodzenie w rzezbie niemiechiej.

W Nieincz*ech rzetelne studyurn antykéw nie zdotato utrzy-
maé¢ w ryzach namietnego uganiania sie za ,prawda zyciowg“. Stad
mimo wpltywu, jaki renesans wiloski wywierat na rzezbe niemiec-
ka, nie byto mozebnem odrazu sie otrzgs¢ z wkasciwosci i wad czy-
sto niemieckich. Glowe posagu i rysy twarzy znamionuje wpraw-
dzie szlachetna czystos¢ linii, glebia uczucia i prawda wyrazu, ale
zato szaty—dla braku studyéw anatomicznych i zmystu dostrze-
gawczego— traktowano zawsze z pewng manierga i obyczajem sny-
cerzy Sredniowiecznych uktadano w kanciaste, sztywno marszczg-
ce sie faldy. Zauwazy¢ przvtem nalezy, ze rozterki religijne,
wszczete reformacyg Lutra, skutkiem racyonalizmu, przewazajg-
cego pierwiastku w protestantyzmie, a tak przeciwnego uczuciu i
wszelkiemu jego przejawu w sztuce, niewiele mogly sie przyczynié
do rozwoju rzezby.

Norymberga tez tylko zaznacza sie w dziejach szkotg, ktérej
przedstawicielem naczelnym Adam Krafft (1450— 1517), artysta
0 wybitnem pietnie naturalistycznem.

Dzietem jego jestsiedm, wypukie w piaskowcu rzezbionych,
stacyj Meki Panskiej w Norymberdze i Sad ostateczny w Kkosciele
Sw. Sebalda.

Do wykonania stynnych rzezb na zamku w Heidelbergu po-
Avotano Aleksandra Colinsaz Mecheln (1526— 1612), ktory takze byt
niemato czynny i w Innsbruku. W Ulmie trwate $lady mistrzow-
skiego swego diéta pozostawili obaj (ojciec i syn) Grzegorzowie
Syrlin  (1469— 1514); w Wiirzburgu Tylman Riemenschneider
z Osterrode (1460 — 1531), w Luneburgu Albert von Soest
(1566— 1583), ktorych dzieta po wiekszej czesci przeszty z ko-
sciotdbw do muzedw, gdzie przechowujg je jako cenne relikwie
artystycznej przesztosci Niemiec. Kazalnica w tumie $w. Szcze-
pana w Wiedniu jest dzielem mistrza Pilgrama.

Francya.

Rzezba francuska ditugo nie mogta sie ockna¢ ze snu suge-

stywnego, w jaki ja wprawiata malarska szkota z Fontainebleau,
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styl Benveuuta Cellini i architektura miejscowa z doby renesansu
schytkowego. Grobowce krélewskie w St. Denis zmuszajg nas
wszakze do uznania wielkiego artysty w ich twércy, Janie Juste
z Tours (1477 — 1566.) Wykonat posag Ludwika XII. i Anny
Bretonskiej; natomiast pomnik Franciszka |. i jego matzonki jest
trwatym znakiem chluby Piotra Bontemps, spoéiczesnego rowniez
niestychanie ptodnememu mistrzowi tego samego fachu: Germain
Pilonowi z Paryza (sim 1590).

Twolrca wszakze catego szeregu glosnych na caty Swiat ro-
b6t dekoracyjnych w dawnych siedzibach krélewskich: Fontaine-
bleau, Ecouen, Anet — jest Jean Goujou, Kktéry jako protestant
padt pastwag pamietnej w dziejach nocy $w Barttomieja r. 1572.

O poteznem rozmachu i oryginalnosci jego diéta Swiadcza
charakterystyczne karyatydy w Luwrze i Fontaine des Innocents
w Paryzu.

On jeden potrafit wytamac¢ sie z pod wpltywu szkoty Fon-
tainebleau, ktorej twércami byli dwaj przez Franciszka I. z Wioch
powotani malarze, Francesco Primaticio (Bolonczyk 1490-1570)
i Bosso de’ Rossi (maftre le Roux, 1496 — 1541), przemycajacy
zasady zmanierowanego renesansu wiloskiego do Francyi, jako
czystej tresci dogmata sztuki, ,wpatrujgcej sie w przenajswietsze
lica prawdy.”

Rodzicem osobnego rodzaju j)lastyki jest Bernard Palissy
(1510 — 159u), dekorujacy groty i naczynia w postaci zwierzece
i roslinne, ktére mimo sporg doze fantazyi tchng pewnym na-
turalizmem.

Anglia.

NajAvspanialszy zabytek rzezby angielskiej z XVI. w., bo-
gaty sarkofag Henryka VII., jest dzietem Wilocha, Pietro Torrig-
giano (ur. we Florencyi 1470). Tylko ogradzajgca ten grobowiec
krata mosiezna jest roboty angielskiej. Torriggiano, nalezac, jak
zresztg wszystka dziatwa Apollinowa, do niespokojnego, wedrow-
nego ptastwa, zwinagt niebawem swa siedzibe w Anglii i nie opart
sie az w Hiszpanii, gdzie dokonawszy dwoch przecudnych dziet
(dw. Hieronim i ptaskorzezba w katedrze sewilskiej”, potknagt sie
w poscigu za stawa. Zmart w wiezieniu (1522.)
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Grobowce kroélewskie w Burgos sg dzietem Gila de Siloe,
jego syn Diego (W* 1583) przekazal nam w spusciznie spory po-
czet rzezb katedry w Granadzie.

Rzezba barokowa i roeoco.

Wszelka reforma: religijna, spoteczna czy artystyczna— zaw-
sze z dwoch plynie zrdédet, z ktérych jedno tkwi w idealnej ko-
niecznosci ludzkiej do szukania coraz to wyzszego piekna, dru-
gie zas gubi sie w btotnistych gtebiach zmystoAvej natury cztowieka.
Dwa te pierwiastki ztozyly sie na przewrdt w dziejach Kosciota:
idealny, ktérego objawem sg marzenia szlachetnych umystéw o
reformie duchowienstwa in capite et membris w mys$l ascetycz-
nego idealu $w. Pawila i Franciszka z Assyzu, poki nie znalazty
ostatecznego swego wyrazu w soborze trydenckim — i pierwiastek
buntu zmystowosci ludzkiej, gltupiej i krotkowzrocznej.
Znakiem jej— zeniaczka mnichéw, zagrabienie dobr koscielnych
przez chciwych a zubozatych ksiazat, wreszcie dogmat, jakoby
sama wiara wystarczata.

Podobnie rzecz sie miata i w dziejach reformacyi artystycz-
nej— zwanej odrodzeniem.

Poszukiwanie idealnego piekna formy niebawem ustapito
miejsca namietnej gonitwie za czczym i zmystowo tylko pieknym
ornamentem, jak i przecenianiem malarskich pierwiastkéw nawet
w architekturze i rzezbie.

Po olbrzymim rozmachu sit owej rzeszy geniuszéw re-
nesansu wczesnego i zenitowego nasta¢ zresztg musiata, jak po
wszelkiem okstatycznem uniesieniu, chwila wyczerpania i zmeczenia.

Do upadku sztuki przyczynity sie niemato dtugoletnie, za-
ciete wojny we wszystkich krajach, ustanowienie absolutnych rzg-
doéw i polityczne przeobrazanie sie stosunkéw Europy. Sztuka
zmuszona szukaé przytutku tylko po dworach ksigzat panujacych,
traktowana niedbale, jako kopciuszek gwoli krotochwili i zabawie
— tylko tyle miala znaczenia, ile mogta przyczynia¢ sie do przy-
sporzenia blasku i pompy w wystepach i popisie proznosci Oow-
czesnych dynastow.

Stuzalcza dworskos¢, uganianie sie za zewnegtrznym blich-
trem i manierg cechuje tez rzezbe barokowa.



262

Samag nazwe ,barroco” poczytujg jedni za wyraz portugalski
na okreslenie peret, dotknietych atrofig lub szpecacymi ich wyglad
naroslami. ,

Inni  wywodzg te nazwe od wiloskiego stonia ,pctrmca“
(peruka), gdyz istotnie panowanie tego stylu rozpoczyna sie pra-

wie réwnoczes$nie z moda noszenia peruk.

W kazdym razie wyraz ,arroco“ Kkryje w sobie znaczenie
czego$ sztucznie nastrzepionego i wymuszonego. Francuzi rozroz-
niajag trzy epoki stopniowego, coraz to wiekszego — wyradza-
nia sie renesansu, oznaczajgc je imionami trzech ostatnich krolow
przed rewolucya: Louis-Quatorze, Louis-Quinze, Louis-Seize.

Doliczyéby tu mozna na $miato i styl empire, cechujacy e-
poke Napoleona W.

W Niemczech nagly odskok od przetadowywania kazdego
dzieta sztuki ozdobami bez zadnej zgota mysli o planie catosci
do surowszych pod tym wzgledem form klasycznych wywotat
sztywny, rzekomo zdrowym rozsadkiem tylko Kierujacy sie Zopf.

Przedstawicielem rzezby barokowej jest Bernini (posagi jego
znajdujg sie wszystkie w Rzymie: Porwanie Frozerpiny, Apollo
i Dafne, Ludovica Tworcg grup dzieciecych, tchnacych
przedziwnym powabem, jest zromanizowany Niderlandczyk, Franc.
Duquesnoy (Fiaminingo) j- 1642.

We Francyi prym miedzy rzezbiarzami w XVITI. dzierza
Piotr Puget (1622—1694) i Jan Pigalle (1714— 1785), kto-
rego dzietem jest wspanialy pomnik marszatka Maurycego saskiego
w Strasburgu,

Niderlandy posiadaja w Artusie Quellinusie z Ant-
werpii (1609— 1668) rzezbiarza, posiadajacego wiele ryséw du-
chowego podobieristwa z mistrzem Duquesnoy. On to przy-
ozdobit ratusz w Antwerpii wspaniatemi karyatydami i ptaskorzezba.

Wyzwolenie z pod wptywdéw baroku wioskiego i powrdt do
rodzimej, sztuki niemieckiej, co tak Swietnie zajasniata w dzie-
jach szkoty norymberskiej, zaznacza w Berlinie: Andrzej Schliter—
we Wiedniu: Grzegorz Rafat Donner (1693— 1741).

Dzietem pierwszego sa: maski umierajgcych wojownikéw,
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zdobigce dziedziniec arsenatu w Berlinie i posag Fryderyka I.
w Krélewcu.

Donnera diéto znowu wyrzezbito stynnag studnie Perseusza
w dawnym ratuszu i drugg studnie {auf dem Neuen Mariet),
jak i statue Karola VI. w wiedenskim Belwederze

Zupelnego przetlomu w dziejach rzezby nowozytnej doko-
nuje Wenecyanin Ant. Canova (1752— 1822), ktérego dzieta po-
siadajg wprawdzie wielkg miare piekna formy, nie sg wszakze
wolne od zarzutu pewnej przesady i sentymentalnosci. Posagi tego
artysty (w Wiedniu ,Tezeusz i Minotaurus“, grobowiec arcyks.
Maryi Krystyny; ,Amor i Psyche* w willi Carlotta nad jeziorem
Como; statua Napoleona, biust Leticyi Bonaparte; Hebe i Psyche
sg niejako utrwaleniem w marmurze onej wynaturzonej, przesad-
nej tkliiuosci, kitadacej pietno ktamstwa i obtudy na polityce, stroju
obyczajach towarzyskich, poezyi i muzyce ludzi XV III. w.

Szlakiem wytyczonym przez Canowe Kkroczyt i Bertel Thor-
waldsen (1770 — 1844). W miodosci ktérg spedzit w Ko-
penhadze, zarabiatl na zycie jako snycerz. Od r. 1797. osiedlit
sie we Wioszech, gdzie wyksztalciwszy sie na rzezbie klasycznej,
umiat })ogodzi¢ jej powage i czystos¢ form z nowozytnym uczuciowym
sposobem patrzenia na przedmiot rzezby. Dzieta jego napotykamy roz-
rzucone po catej Europie: W Stuttgarcie stan” jego dtota posag Szyl-
lera; w Monachium jego roboty jest pomnik elektora IMaksyniilia-
na na koniu; w Kopenhadze w kosciele P. Maryi stanat jego
Chrystus z Apostotami; Anglia posiada Jazona; fryz z ptasko-
rzezbg pochodu Aleksandra (w oryginale) znajduje sie na Kwi-
rynale w Bzymie. Gdzieindziej sg tylko gipsowe odlewy tego fryzu.

Uczern Thorwaldsena H. W. Vissen (1789--1860), rodem
ze Szlezwigu, w duchu swego mistrza ozdabiat wiele budowli
w Kopenhadze.

Gotfryd Schadow, Berlinczyk, (1764 — 1750), catg potege
swego talentu objawia gtéwnie w znakomitej charakterystyce, dla-
tego udawaly sie mu przedewszystkiem portrety n. p. Lutra w AVi-
tenberdze. Jego réwiesnikami byli: Jan Sergell w Sztokholmie
(1740— 1814), Franc. Zauner w Wiedniu (1746 — 1822), John
Flaxniann w Londynie (1755— 1822), A. D. Chandet w Paryzu
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(1763— 7810), ktorego najznamienitszem dzietem jest kilka po-
posagow Napoleona. O Ludwiku Schwantlialerze z Monachium
(1802— 1848), powiedzie¢ nmo;?:na, ze w rzezbie hotdowat estetycz-
nym pogladom romantyzmu. Gorgczkowa Juace w tym Kierunku
wszczat wszakze uczern Schwantlialera Maks Widumann (w r.
1812), wstawiony ])Osggami Ludwika 1., Szyllera, Goethego,
Natomiast Jozef Knahl dostarczyt calego szeregu rzezb kosciel-
nych. Co do ptodnosci w dziatalnosci tworczej mogt z nim iS¢
0 lepsze jeden tylko Gedon (1843— 1893), ktéory wszakze w ar-
chitekturze i plastyce zl)ytnio skioni sie ku nadmiernemu l)arokowi.

Krystyan Rauch w Berlinie (1777 —1857) umiat szczesliwie
zespoli¢ kierunek realistyczny swego mistrza Schadowa z daze-
niem do idealnego piekna formy, skutkiem czego po dzi$ dzien
wywiera stanowczy wplyw na cate spoéiczesne nam rzezbiarstwo
niemieckie.

Nazwac¢ go tez mozna duszag i natchnieniem licznej rodziny
wysztych z jego szkoty artystow; Ernest Ritschel (1804— 1860),
przeszczepit kierunek Raucha do Drezna, gdzie jego Avplywowi
niel)awem ulegt zui)etnie miodszy .luliusz Hahnel (1811— 1891).

Przeciwnie wiecej samodzielnymi okazali sie: Jan Schilling
ur. 1828., G. Kietz ur. 1826., A. Wittig, 1816 — 1893., A.
Dondorf, ur. 1835.

Kierunek Raucha w samym Berlinie krzewit dalej: F. Schie-
velbein (1817— 1867), F. Drake (1805 — 1882), G. Blaser (1813-
1874).

Emila Wolfa (1802— 1879) dla wiernego nasladownictwa
nazwacby trzeba e])igonem Thorwaldsena, Albert Wolff (1814—
1892), R. Siemering ur. 1835., przejeci duchem modnego ])odow-
czas realizmu, skrajny ten kierunek przemycaja i w dziedzine
rzezby. Fryderyk Schaper, ur. 1841 i Encke, (1843— 1896), celuja
jako znakomici modelisci portretéw, kiedy tymczasem R. Begas
ur. 1831 ugania sie }rzewaznie za efektem malarskim.

W Wiedniu przez dtugi czas dziatata druzyna artystyczna,
natchniona zasadami i poglgdami szkoty Schwantlialera: A. Fern-
horn, 1813— 1877 i wielki realista w pojmowaniu zycia Jan Gas-
ser (1817— 1868).
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Oba kierunki:, idealny i skrajno realistyczny przedstawiali
nastepnie w stolicy nad modrym Dunajem: O. Kundtman, ur. 1838;
Jan Benk ur. 1845; O. Kdnig, ur. 1838.; prof. Zumbusch, ur. 1830;
Hellmer, August Kihne *f 1895. itd.

Zaznaczy¢ nalezy, ze przewrét ekonomiczny, wywotany za-
stepywaniem pracy ragk ludzkich maszyng, odbit sie tez poteznie
i na dziejach rzezby. Bozrost wielkich centr pracy i wszelkich
dykasteryj zesrodkowanych rzaddéw, przemyst wielkofabryczny
i wzmozona producya wywotaty niebywale zwiekszenie sie miast
stotecznych, ktére w pierwszej potowie X IX. w. poczynaja przy-
biera¢ nagle charakter kosmopolityczny. Gwarne, zaludnione krociami
tysiecy bezdomnego proletaryatu, stolice Europy jako siedziby
nietylko dworéw ksigzecych, ale burzuazyi i dumnej plutokracyi,
dla ktérej hastem byto: Enrichissez-vous et jouissez! — pokry-
wajg sie lasem wspaniatych pomnikéw, stawiajg salony sztuk,
zbiory i muzea, wszczepiajagce mitos¢ piekna bezwiednie nawet
i w gawiedz uliczng. W samych Niemczech powstaty przesliczne po-

mniki: Krélowej Luizy w Charlottenhurgu, Fryderyka Il., Bld-
chera i innych bohateréw z wojen napoleoriskich w Berlinie, Zwy-
ciestwa w Walhalli — wszystko to sa dzieta Raucha. Rietschel

obdarzyt swa ojczyzne posggiem Goethego; Szyllera w Weimarze,
Lessinga w Brunschwiku. Jego pomnik na cze$¢ reformacyi w Wor-
macyi dokoriczyli dopiero uczniowie mistrza: Kietz i Donndorf.
Hahnel wstawit sie, jako twdrca posagow: Karola 1V. w Pradze
Fryderyka Augusta Il. i Teodora Kérnera w Dreznie; Rafaela
i Leibniza w Lipsku; ks. Schwarzenberga w Wiedniu.

Schilling upiekszyt Drezno grupowem odtworzeniem por
dnia, Wieden wspaniatym pomnikiem Szyllera, Lipsk usymboli-
zowaniem zwyciestwa ,Reformacyi.”

Kietza dzietem jest poeta Uhland w Tubingen; Wittiga: ,Po-
zegnanie Zygfryda“ i Carstens w Berlinie.

Drake w tern samem miescie rzezbit monument Fryderyka
Wilhelma |I1l. i Schinkla; w Kolonii zas Wilhelma 1.

Posagi Fryderyka Wilhelma I1l. i IV. w Kolonii, gdzie tak
zarliwie starano sie o apostolstwo przywigzania do pruskiej mo-
narchi, sa dzietlem Blasera.
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Grupy na moscie, wiodacym do zamku cesarskiego, wyszty
z pod reki Alh. Wolffa i (7, Wolfa. Pierwszy z nich wyrzezb)it
nadto monument Fryderyka Wilhelma I1l. na koniu, drugi ,zahi-
jacza lwa“ w Berlinie.

Schaper dobit sie majgtku jako tworca pomnikéw: Goethego
w Berlinie, Lessinga w Hamburgu, Bismarka w Kolonii; Sieme-
ring stworzyt ptaskorzezbe do stynnych tukéw tryumfalnych w Ber-
linie, Kassel — i on znany pomnik zwyciestwa ,8iegesdenkmal’
w Lipsku.

Stynna kroélowa Luiza, ktéra to ofiarg wdziekéw swoich umia-
ta sprytnie u Napoleona po upokarzajgcym pokoju w Tylzy
oku}i¢ pewne wzgledy dla Prus, doczekala sie jeszcze jednego
lomnika w berlinskim zwierzyncu (Tiergarten), nad ktérym ])ra-
cowat Encke.

Szyllera i studnie zamkowsa; Wenere i Amora w Ber-
linie rzezbit B,. Begas, niestychanie skionny do traktowania po-
sagu ])o malarsku. W Wiedniu stanety ditéta Fernkorna dwa
posagi wybitnych zwyciezcow austryackich: arcyks. Karola i Euge-
niusza sabaudzkiego.

Gasser jest tworcg pomnika Wielanda w Weimarze i Do-
nauWeibchen w Wiedniu. Ta stolica zawdzigcza Kundtmannowi
homnik muzyka Szuberta, admirata Tegethoffa i tragika Grillpar-
z|3ra. Apoteoze Austryi w Arsenale; Heliosa i Atene na koputach
muzeum nadwornego rzezbit Benk. Wybitng praca prof.
Zumhuscha jest posag krola Maksymiliana 1l. w Monachium,
pomnik zwyciestwa w Augsburgu; Beethoven, Marya Teresa i lia-
detzky w Wiedniu.

Biusty ])ortretowe z ktoérych najznamienitsza jest maska
Mozarta, wychodzity z pracowni Tilgnera. Oblezenie Wiednia
w tumie $Sw. Szczepana jest pracg Hellmera, ktéry wszakze
w iimieszczeniu i przedstawieniu Sobieskiego, jako drugorzednej po-
staci nie umiat sie ustrzedz od zarzutu inatodusznego nacyonalizmu.

Niemcy posiadajg nadto piekne pomniki Nattera w Zurychu
—Zwinglego w Bozen i Waltera von der Vogelweide.

Przedstawicielami wioskiego kierunku w rzezbie niemieckiej
jest nadto: J6z. Kopf z Wirtembergi, ur. 1827, Woje. Hildebrand
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z Hesyi, ur. 1847, Kauer z Kreuzenacli (1828— 1885), ktory wie-
kszg czes¢ zycia spedzit we Wiloszech. Eman. Maks, ur. 1810,
stworzyt w Pradze bardzo wiele postaci $wietych i pracoAvat nad
pomnikiem marszatka Padetzky’ego.

We Franeyi przedstaiuicielem realizmu w rzezbie jest Franc.
Rude (1784— 1855), twodrca posagéw Joanny d’Arc; God. Cavai-
gnac; twoérca ptaskorzezb na Arc de I Etoile w Paryzu i stynnego
.Chiopca z zétwiem*“.

Drugi tego samego typu artysta Duret (1804— 1865), stwo-
rzyt ,Chrystusa i Gabryela w kosciele Madeleine, oraz i znanego
z ilustracyj ,Tancerza neapolitadéskiego.”

P. J. David z Angers, (i 789— 1856), roznidst szeroko po $wie-
cie stawe swego imienia pomnikami: Gutenberga w Strasburgu,
ksiecia Cond6, Taimy, Cuviera w Paryzu; Corneille’a w Rouen.
Z pracowni jego wyszto nadto niezliczone mndéstwo biustéw: Goe-
thego, Coopera, Chateaubrianda, Lafayette’a Lamartine’a, Wik-
tora Hugo, poety piosnek ludu Dérangera, M7"ashingtona, Rou-
geta de 1 Isle—stowem wszystkich znakomitosci literackich, spo-
tecznych i wszystkich dziataczy reformatoréw Franeyi w. XI1X.

W nowszym czasie w rzezbie francuskiej, podobnie jak i
we wszystkich przejawach ducha ludzkiego, tetni silnie nuta dobrze
zrozumianego idealizmu. W plastyce uwydatnia go wyraziscie
JEug. Guillaume, znany ze swych alegoryj i Carrier-Belleuse (1824
— 1887), ktéry w swych biustach terrakotowych nie umie wszakze
oprze¢ sie pokusom pewnej kokieteryi i czysto nadsekwanskiej
galanteryi.

Spoétczesna nam plastyka wiloska stara sie wdziek Canowy
dostroi¢ do ducha czasu, ktérego cecha jest wyrafinowany realizm,
draznigca zmysty luhieznos$¢ i teatralna patetycznos¢ afektu.

Te cechy wystepuja na jaw w rzezbach grup i wyodrebnio-
nych postaci, napotykanych po salonach sztuk pieknych w waz-
niejszych miastach Italii. Ponad tuzinkowg i przecietna pieknoscia
rzezb nowozytnych Wioch go6ruja dziwnie artystyczne i gteboko
obmyslane prace tak poteznych talentéw, jak: Oiov. Dupre twdércy
grupy Pieta i pomnika Cavoura—Piemontczyka, Gust. Monteverde
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ur. 1837., jak i niezrbwnanego w ornamentacyjnych robotach
z marmuru i drzewa Wenecyanina, Val. Panziera— Besarel.

Artystyczny dorobek rzezbiarstwa ameryhansJciego streszcza
w sobie Henry Brown ktérego wspaniatem dzietem jest monu-
ment Washingtona (na koniu) — w Nowym Jorku.

DziCije rzezby polskiej.

Sztuka niemiecka, a wiec rzezbiarstwo, dwoma ko-
rytami ptynely do nas z Zachodu. Do potowy XV. w.
przewazajg w Polsce wplywy ‘czeskie za posrednictwem
Franciszkanéw; dopiero pod schytek XV. w. Krakow
poczyna ulega¢ stylowi rdzennie niemieckiemu.

.Cudzoziemcy, ktorzy tutaj z kolonizacyg przybyli,
bogaca sig, fundujg liczne koscioty i oltarze, a gdy miej-
scowi artysci nie sg w stanie zaspokoi¢ ich artystycznych
wymagan, zwracaja sie przewaznie do Norymbergi, kt6-
ra podoéwczas byla punktem Srodkowym artystycznej
produkcyi catych Niemiec. Przybywaja wiec do nas licz-
ni rzezbiarze, snycerze, zlotnicy, osiedlajg sie tutaj, zenig
z Polkami i. t. z. Germani polonicati odgrywajg w tym ru-
chu artystycznym wielka role.” ")

Najznamienitszym z tych obcych przybyszéw jest
mistrz Wit-Stwosz. Ojczyzng jego najprawdopodobniej
osada saska w Siedmiogrodzie, gdzie urodzit sie okoto
r. 1440. Z Norymbergi przeniést sie w r. 1477. do Kra-
kowa, gdzie wielkiego zazywal znaczenia jako starszy
cechu i znaczng nawet zebrat fortune.

W r. 1496. wraca do Norymbergi, gdzie zawikiany
w proces z Rada miasta dopuszcza sie nawet fatszerstwa
dokumentéw. Kroniki miasta charakteryzyja go jako
~unruhig heyloser Burger — irrig und geschreig mann.”
Skazany na pietnowanie na rynku przez kata, ucieka sie

) Leonard Lepszy i St. Tomkowicz: ,Krakéw. Jego kultura
i sztuka.” 1904.



Wielki oftarz N. P. Maryi,
(D/.ieto Wita Stnos/.a).
(irupa wewnetrzna, przedstawiajgca zasniecie N. P. Maryi.



269

pod opieke cesarza Maksymiliana, ktory wszakze nie moze
mu przywréci¢ utraconego szacunku. Umiera starcem
95-letniem.

Nad wielkim ottarzem kosciota Maryackiego pra-
cowat Stwosz lat dwanascie (1477— 1489.)

Na predelli z wyobrazeniem drzewa genealogicznego
Jessego wznosi sie olbrzymi tryptyk (najwiekszy w Eu-
ropie) z przedstawieniem scen Zasniecia, Wniebowziecia
i Koronacyi Matki Bozej. Watku do obrazu dostarczyta
artyscie Ztota Legenda Jakdéba de Voragine (4- 1298),
z ktorej mistrze Sredniowieczni czerpali natchnienie do
swych dziet.

W poczuciu artystycznej miaiy Stwosz przedsta-
wia umierajaca P. Marye nie w tozku, ale w postaci
kleczacej, kiedy juz duch z niej uleciat. Pogrgzong w $nie
Smierci Matke Chrystusowa podtrzymuje apostot Jakob
Starszy. Po lewej rece $w. Piotr z otwartej ksiegi Spiewa
hymn. Po prawej $w. Jan z twarza petnag bolesnego spo-
koju unosi w gére rabek ptaszcza. Sw. Andrzej przed-
stawien z trybularzem w rece, obok niego drugi apostot
Z naczyniem na wode, inny trzyma kadzielnice. Niewiasta,
zdmuchujgca lampe na dalszym planie, to Marya Jako-
bowa. Ponad tg grupa na tle niebios, zasianem gwiazda-
mi, unosi sie Chrj'-stus, przyjmujacy dusze Maryi, przed-
stawiong w duchu symboliki Sredniowiecznej w postaci
cielesnej. Grupe te otaczaja Aniotowie, grajgcy na or-
gankach i $piewajacy chwale Maryi. Obraz zamyka tuk
renesansowy, w ktdérego wnekach stojg na filarach figurki
prorokéw pod baldachinami. Te znéw stuzg za podstawe
dla nastepnych figur.

Pod baldachinem na kwadratowej koriczynie ottarza
nad szafg ottarzowa przedstawiong jest chwila koronacyi
Matki Bozej, ktérej Bdég Ojciec i Syn Bozy wkiladaja
korone na gtowe.

Po obu stronach tej grupy grajg aniotkowie na or-
gankach i gitarze. Swiadkami za$ tej uroczystej sceny
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sa patronowie Polski: $w. Wojciech i Stanistaw. Na
szesciu polach obu skrzydet tryptyku przedstawit mistrz roz-
maite sceny z zycia Chrystusa Pana i Maryi; kazdg po-
sta¢ znamionuje bezwzgledny realizm, dramatycznos¢ i
niepokdj specyficzny i tak wadliwy sposob ukladania
draperyi, katowato$¢ i ostro$¢ konturéw, nacisk na szcze-
goty, przetadowanie ukladu, wreszcie akcent ciepty, zywy,
i petlen ruchu. Wykwintnosci, elegancyi i miary, oszczed-
nosci Srodkow, delikatnosci uczué¢ u Stwosza nie szukag,
ale jest tu za to sita, charakter, petnos¢ zycia i prawdziwie
mistrzowska pewnos¢ siebie.")

Dzietem Wita Stwosza jest nadto ptaskorzezba ka-
mienna, wmurowana dzi§ w dom przy pl. Maryackim 1 8.
z przedstawieniem modlitwy Chrystusa w Ogrojcu.

Réwniez i pomnik Kazimierza Jagiellonczyka wedtug
modelu Stwosza wykonat w r. 1492., Jorg Huber
z Passawy, kamieniarz.

Druga monumentalng rzezbg z tej epoki, Kktérej
twlrcy wszakze nie znamy, jest sarkofag Wiadystawa
JagieHy (f 1434))

Tumbe po bokach zdobig ptaskorzezby, w*yobraza-
jace stany optakujace zgon kréla, oraz herby ziem, nale-
zacych do korony. Psy gonigce sokota u spodu gro-
bowca sg symbolem Smierci krola, rozmitowanego w my-
Sliwstwie.

Poréwnujac ten sarkofag z pomnikiem Wiadystawa
tokietka, niepodobna nam dostrzedz znacznego postepu
w kompozycyi. W/™prawdzie i pomnik tokietka wyraza
wielkg doskonatos¢. Glowa krola o typie wybitnie sto-
wianskim (widocznie portretowana z natury) spoczywa
na poduszce, nogi opierajg sie o architektoniczng konsole,
zdobng w lis¢ winogradu. Plaskorzezby, ustawione we
framugach naokot tumby, wyobrazajg bolejgce stany po stra-
cie krola: stan dziewiczy, wdowienski, zakonny i duchow-
ny. Bfigury te jednak, wyszte z pod dioéta kamieniarzy

*) Eocznik krakowski VII,



Pomnik Piotra Kmity (f 1505) w katedrze krakowskiej.

U/ieto Koryiiiberc/,)'ka Piotra Yischera, odlenacza n bronzie.
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tej samej korporacji, ktéra podjeta sie okoto r. 1320
gotyckiej budowy katedry, ustawione satylko symetrycznie.
Natomiast na pomniku Wiadystawa Jagiety mimo po-
wtérzenia motywu stanow”, optakujgcych zgasty majestat
kréla, widzimy figury ugrupowane obok siebie har-
monijnie o pewnej juz mierze dramatycznego zaciecia.
Warsztat Wita Stwosza w'ywieral wplyw na calg Polske.
Z tej to pracowni wYyszedt krucyfiks, umieszczony na
teczy kosciota Maryackiego, fundow™any przez mieszczke
krakowskg— Dorote Schusterin. Jemu przypisujg nadto
tryptyk z Lusiny, przechowywany dzi§ w zbiorach Aka-
demii Umiejetnosci, Sw* Anne Samotrzecig w kosciele Ber-
nardynow" i figure WA Hieronimaw' katedrze. Kierownictwa
nad wharsztati-m ojca dzierzyt syn Wita, Stanistaw przez
lat 30 z oktadem, poéki w r. 1527. na zawsze nie opu-
Scit Krakowa.

Dzietem tego snycerza jest tryptyk w kaplicy XX.
Czartoryskich na Wawelu i oftarz $w. Stanistawa w ko-
Sciele Maryackim. Stanistaw Stwosz to natura zupelnie
spokojna, prawie ze flegmatyczna. Jego figury poprawuiie
zmodelowane, krotkie, barczyste, o twarzach szerokich,
grubych stopach i rekach. Najwiekszg atoli ich wada
brak— ducha i rozmachu.

Oprécz Stwosza drugi takze Norymberczyk trw/ale
zespolit swe imie z dziejami rzezby polskiej. Byt nim
Piotr Vischer.

Zwiastunem rzezby renesansowej w Polsce byt Filip
Kallimach Buonacorsi, nauczyciel synéw Kazimierza Ja-
giellonczyka, ktory wszakze przewazny wptyw wywrart
tylko na miodociany umyst Zygmunta. Dzieki jego za-
biegom stangt (1501 — 1505) przepyszny pomnik Jana
Olbrachta w kaplicy Bozego Ciata na Wawelu. Twarz
krolewska portretowana z natury; gotycka korona i go-
timki 1is¢ zdobiacy berto krélew'skie jest jeszcze przypo-
mnieniem epoki Sredniowiecznej. Wptyw wiloskiego cinque-
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centa wykazujg: ozdobna nysza i p6zno rzymskie pilastry,
ujate w delikatne ramy.

Rzezba rozkwitowego renesansu obejmuje u nas lata
od 1501— 1610. Z epoki t6j pochodzi pomnik biskupa
Tomickiego (]- 1535), dzieto Bartiomieja Berecci, tego
samego, co to budowal i kaplice Zygmuntowskg. Orna-
ment tej kaplicy jest groteskowy, przedstawia najrozma-
itsze pierwiastki: medaliony, maski, zbroje, hetmy, ptaki,
zwierzeta, potwory, mitologicznych faunéw, kandelabry,
dzwigajgce cate figury, zakryte wiencami kwiatow, todyg
i lisci. G-roteskowym zwie sie zas ten rodzaj ornamentu
od odkrytych i zarliwie studyowanych w epoce odro-
dzenia podziemi i ruin budowli starorzymskich {grot®,
ktérych wnetrze poczeto zrazu odtwarza¢ w rzezbie. Po-
dobne groteski znajdujemy w kaplicy $w. Jacka.

Pomnik biskupa Gamrata (]- 1545) i Piotra Boratyn-
skiego wykut w marmurze Gianmaria Padovano, twdrca
attyki Sukiennic, wspanialych medali Zygmunta i Bony,
jak i grobowca tego kréla. Do wykonania pomnika mia-
no go umyslnie zawezwa¢ z Padwy. Krdél spoczywa
na tumbie, sparty na tokciu prawej reki, w lewej trzyma
berto, u nég jego znajduje sie porzucony szyszak. Anna Ja-
gielonka polecita podnies¢ tumbe grobowcowa Zygmunta
Starego dla umieszczenia pod nim zwlok jego syna Zyg-
munta Augusta, dla ktérego pomnik wykonatl Santi
Gucci.

Sztuka plastyczna onych czas6bw nie spoczywata
wszakze tylko w reku wiloskich artystéw, ale takze pol-
skich i niemieckich kamieniarzy i snycerzy. Ci jednak
nie mogli odczu¢ ducha odrodzenia ni jego szlachetnej
daznosci do monumentalnego piekna. Nazbyt przywykli
do naiwnego S$redniowiecznego naturalizmu nie wzbili sie
(zwhaszcza Niemcy) nad gubigce sie w drobiazgowych
szczegolikach artystyczne rzemiosto.

Z polskich artystow odznaczat sie szczeg6lnie Jan
Michatowicz z Urzedowa, zwany polskim Praksytelesem.



Ornat Kmity z r. 1500. przeclionywany w skarbcu
na IYawelu.
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Didta jego stanely pomniki biskupéw: Filipa Padniewskie-
go i Andrzeja Zebrzydowskiego (- 1560),

Kosciot sw. Katarzyny zdobi wspaniate mauzoleum W a-
wrzynca Spytka Jordana (|- 1568), pana na Zakliczynie
i Melsztynie. Jest to dzieto di6ta Bartolomea Ridolfi, ktory
wstgpiwszy w stuzbg kréla polskiego Zygmunta Augusta,
wykonywat dlan wielkie popiersia, dekoracye stiukowe,
ptaskorzezby i medale.

Za przyktadem krélow, senatoréw i biskupéw stawia
tez i mieszczanstwo pomniki, wprawdzie skromniejsze, ale
zgota nie wustepujagce wawelskim co do szlachetnosci
stylu.

W samym kosciele Maryackim znajdujemy renesan-
sowy pomniki Cellaricti, Montelupich (pierwszych dzier-
zawcow poczty kroélewskiej), Marcina Le$niowolskiego
(f 1593.)

W kosciele Dominikanéw podziw budza monu-
menta Andrzeja Studnickiego ¢ 1560.), Jana Grota
(*I' 1570.), Stanistawa Witodka i jego zony Katarzyny.

Ikimnikami bronzowyrni o wysokiej miarze piekna
sq: ptyta dolna pomnika Fryderyka w katedrze na Wa-
welu i Zofii z Hetmanéw Honerowej w koSciele P.
Maryi.

Typ Madonny, przed ktérg kleczy kardynat, majac
w tyle za soba sw. Stanistawa i Piotrowine, jest czysto
niemiecki. Aniotki ubrane, dalekie od wioskiego typu
nago przedstawianego putto wskazujg, ze wyszty z od-
lewni rzezbiarza niemieckiego.

W dobie renesansu schytkowego wybujata ornamen-
tyka — jak to widzimy na zabytkach starozytnego Kra-
kowa— przechodzi w nienasycony ped do zycia, ruchu i
przepychu. Wszystko dazy do ornamentu, ktérego zadna
sztuka nigdy nie ma dosy¢. Jest to t. z. styl papuzi {ii
stilo papagalld), ktéorego wady najsilniej wystepuja
na jaw w rzezbie.

Dt6to rzezbiarza nawet usituje w zimnym marmurze

Zasady piekna w sztuce.
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odtworzy¢ wszystkie nastroje duszy i namietnosci, czeg0
nalezycie oddac¢ nie potrafi nawet i malarz mimo cate
bogactwo barw i innych $rodkéw technicznych. Wywo-
tanie nastroju w widzu miato by¢ wypadkowg— ruchéw
gwattownych i dzikich, wtoséw rozwianych, szat powiew-
nych i dziwnie fantastycznie utozonych na rzezbie. Ar-
tysSci starajg sie przekracza¢ naturalne granice plastyki;
kuszg sie o przedstawienie w rzezbie rzeczy nie podob-
nych do odtworzenia w gipsie lub marmurze: obtokow,
powiewu wiatru, gtebokich wzruszen.

Modnem staje sie stucco, czyli rzezba w gipsie, na-
dajgca sie bardzo do wywotywania malowniczych effek-
téw Swiattocienia. Mistrzami w tej rzezbie malarskiej
byli rownie Wiosi: Mendrisio, Como, Lugano — przyby-
wajacy do nas z nad jezior alpejskich, gdzie juz za cza-
sow rzymskich rodzili sie stynni miirarze-stukatorzy.

Przeniesienie stolicy panstwa polskiego z Krakowa
do Wrarszawy (za Zygmunta Ill. r. 1619), ustawiczne
wojny i ciezkie termina Rzeczypospolitej— przyczynit}® sie
niemato do upadku rzezby.

Figury dwunastu apostotéow i posagi Swietych za-
konu jezuickiego przed kosciotem sw. Piotra w Krakowie
znamionuje tez juz poza teatralna i przesadna gesty-
kulacya.

Jan Pfister, rzezbiarz wroctawski, przybyly do Polski
w r. 1612., wykonuje w Maltopolsce i na Rusi wiele po-
mnikéw alabastrowych, z ktérych najpiekniejsza wypukito
rzezba Najsw. P. Maryi z Dziecigatkiem w obtoku w ko-
Sciele Bozego Ciata (1632.)

Baltazar i Franciszek Fontanowie z Como, sprowa-
dzeni r. 1695. przez Ks. Piskorskiego, prefekta kosciota
sw. Anny, dokonuja stiukowej ozdoby tej Swigtyni.

Dzietem ich jest tumba sw. Jana Kantego ktérg dzwi-
gaja cztery posagi, wyobrazajgce cztery fakultety Uni-
wersytetu.

W pomnikach Jana Sobieskiego i Michata Korybuta



Uczta Herodiady
Rzezba Wita Stwosza (cze$¢ tryptyku).
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odzwierciedla sie najlepiej bezduszna pompa i czcza go-
nitwa za efektem, charakteryzujgca epoke upadku zycia
umystowego i politycznego w Polsce.

Krakéw zmarniat podéwczas doszczetnie, geniusz
sztuki, sptoszony szczekiem oreza, uleciat z tego grodu
epod skrzydta opiekuricze Stanistawa Poniatowskiego, ktory
w trudnych dla panstwa chwilach wolat raczej byc¢ estetg,
niz liczacym sie z potrzebami chwili— monarcha.

Zatozona w. r. 1818. szkota Sztuk pieknych przy
Uniwersytecie niewiele przyczynita sie do podniesienia
rzezby. Uczyli jej dwaj Wiedenczycy: Jo6zef Kiedlinger
i Jozef Schneider; byly to miernoty, niewybijajgce sie
zgota ponad miare tuzinkowego uzdolnienia.

Eliasz Galii na zadanie rektora Uniwersytetu, ks.
Sierakowskiego wykonuje (1822) w Krakowie nieudolny
pomnik bronzowy Kopernika w kosciele sw. Anny.

Thorwaldsen, ktéry dla zbadania zabytkéw Krakowa
bawit w tern miescie r. 1820., przeczynit sie nader do
rozbudzenia zycia artystycznego w ospatym i zrujnowanym
grodzie Jagiellonéw. Za jego to namowa Potoccy polecaja
wiedenskiemu architekcie Piotrowi Nobile (1832— 1840)
przebudowe kaplicy Padniewskiego w stylu greckiego
odrodzenia.

Thorwaldsen na ich zamoéwienie wykonuje przeslicz-
ng statue Wiodzimierza Potockiego i posag Chrystusa;
florenccy zas$ rzezbiarze, Tadolini i Eicci, wykonujg pta-
skorzezbe grobowca Natalii Sanguszkowej i nagrobek
Skotnickiego.

Tradycye Thorwaldsena zachowywal w Polsce jego
uczen, Karol Ceptowski, ktéry zresztg wysoce sie wy-
ksztatcit przez dtugoletni pobyt we Wroctawiu, Mona-
chium, Poczdamie i Paryzu.

Duchowymi spadkobiercami jego w historyi rzezby
polskiej byli: Leon Schubert (wczesnie zmarty), bracia
Stehlikowie: Edward i Zygmunt (zdolni kamieniarze)
i Marcin Rogozinski.
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Dzietem Rogozinskiego jest supraporta w Muzeum
uarodowem, przedstawiajgca Chr™stusa, kuszonego przez
szatana, petna subtelnej obserwacji natury i charak-
terystyki.

Lepsze dla szkoty rzezbiarskiej zaczelty sie czasy
za profesury Henryka Kossowskiego (1850— 1870), twor-
cy biustéw Piotra i Jana Kochanowskiego w kosciele
Franciszkan6w.

Kietyle sam artystycznie twérczy, co znakomity pe-
dagog i wytrawny Kkierownik miodych, rwacych sie na
wyzyny sztuki talentéw, wyksztalcit Kossowski Pa-
rysa Filippiego, Franciszka Wyspianskiego, ojca wsta-
wionego poety ,Wesela™ i—"¥alerego Gadomskiego.

Najlepszem 1z dziet Gadomskiego jest pomnik Ko-
pernika (18727, zdobigcy klatke schodowg Akademii
Umiejetnosci, potem Herodyada przechowywana w depo-
zycie .Muzeum nar.; posagi Zygmunta Augusta i Jana
I1l. w ogrodzie strzeleckim.

Marcelin Guyski, ur. 1830. w Krzywoszyncach gub.
Kijowskiej; -} 1893, celowat w rzezbie portretowej zwiasz-
cza kobiecej.

Byt uczniem Ludwika Amici, bawigc jednak diugo
w Paryzu, potrafit sobie Guyski przyswoi¢ francuska
subtelnos¢ i finezye didta w charakterystyce.

Arcydzietem Guyskiego jest terrakotowy portret Mo-
drzejewskiej. Muzeum narodowe jiosiada wszakze jeszcze
jego ,Aniota Smierci™ (z datg 1859), rzezbe wczesna,
0 widocznym S$ladzie wptywoéw akademickich. Ostatniem
jego dzietem byto popiersie Adama Mickiewicza, wyko-
nane w glinie r. 1890, odlane w bronzie r. 1892-

Nad marmurowym posagiem ~Ecce Ifomo™* w kosSciele
Sw. Piotra strawit artysta diugie lata, nie zdotat go wszakze
wykonczy¢.

Niezwyktej miary artysta jest Guyskiego uczen, Tade-
usz Blotnicki, twérca wielu medalionéw, posagéw i pomni-
kéw. Muzeum narodowe posiada wspanialy biust Stefa-



Sciecie sw. Jana Chrzciciela,
rzeiba nUa Stnosza (cze$é¢ tryptyku).
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na Baszczynskiego, kilka miast prowincjonalnych za-
wdziecza Bilotnickiemn prawdziwie artystyczne pomniki.
Trzeba zwiedzi¢ jego pracownie, by zrozumie¢ wielkie
mysli topoczace sie po artystycznej duszy Bilotnickiego.
Czegoby ten artysta nie dokazat, gdyby nie owa przysto-
wiowa ,nedza galicyjska“, co tyle juz olbrzymich talen-
téw zabita niemal w zarodzie. ...

Z uczenie Guyskiego wymieni¢ nalezy: Antonine
Rézniatowska, celujagca w odtwarzaniu delikatnie odczu-
tych gtéwek kobiecych i Tole Certowiczéwne, tworczy-
nie pomnika ks. Augustyna Kodeckiego w kosciele Pau-
linbw na Skailce.

Ze szkoty Gadomskiego wyszli: Tomasz Dykas, lau-
reat konkursu na pomnik Mickiewicza, Roman Lewan-
dowski, state mieszkajagcy w Wiedniu i Antoni Pieszow-
ski, niestety przedwczesnie zmarly, twdrca podziwianej
w Muzeum narodowem bronzowej figury ,,.Smutek®.

Dzieto to mogtoby stuzyé za wzoér przy wykladzie
estetyki o zasadniczych podstawach sztuki plastycznej,
taka znamionuje je glebia wyrazu i delikatna harmo-
nia linii.

Poetyczne postacie Lilii Wenedy i Grazyny (na
plantacjach w Krakowie) odtworzyt Alfred Daun,
uczen Gadomskiego i profesor rzezby w Szkole sztuk
pieknych (1891 — 1898.)

Antoni Madejski, studya swe w rzezbie, pobierane
w Krakowie pod Gadomskim, uzupetnit naukg u pro-
fesor6w Akademii wiederiskich: Hellmera i Zumbuscha.

Kiepowszedniem jego dzietem jest sarkofag z biatego,
kararyjskiego marmuru krélowej Jadwigi na Wawelu,
naprzeciw kaplicy Zygmuntowskiej. Z twarzy uwielbianej
krolowej bije majestat i niebianski spokoj, jej ciato o-
krywa ptaszcz, z pod ktérego wychylaja sie ztozone do
modlitwy, przesliczne rece. Krélowa naturalnej wielkosci
spoczywa w koronie na gtowie na tumbie, okoto ktorej
u goéry obiega ornament z ortéw ptaskorzezbionych w za-
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gtebieniach Scian. Sarkofag z jednej bryly marmuru ka-
raryjskiego, lekko stonowanej barwg ztotawo-brunatng
wzniesiono kosztem niewatpliwie najwiekszego dzi$ znaw-
cy sztuki w Polsce i estety-magnata, hr. Karola Lan-
ckoronskiego.

W r. 1899. powotano na katedre rzezby do Kra-
kowa Konstantego Laszczke, ucznia prof. Jana Krynskiego
w Warszawie. Dzielem jego tablica jubileuszowa, przybita
na scianie Uniwersytetu Jagiellonskiego w pie¢setngrocznice
jego istnienia. W biustach kobiecych, niestychanie sub-
telnych, objawia prof. Laszczka kierunek modernistyczny.

Do rozwoju rzezby odrodzonej w Polsce niezmiernie
przyczynito sie ogtoszenie konkursu na pomnik Mickie-
wicza w Krakowie i Warszawie (1880— 1890.) W kon-
kursie tym brali udziak: Tomasz Dykas (odnidst pierwsza
nagrode), Pius Welonski, Gadomski, Antoni Kurzawa
i Teodor Rygier.

Tragizm przesladujacy wszystkie nasze wieksze przed-
siewziecia spoteczne i narodowe, zaznaczyt sie tez w smut-
nej historyi stawiania pomnika wieszczowi. Matlomiastecz-
kowe intrygi klik, podzegane artykutami dziennikoéw,
wytaczajgcych przeciw komitetowi budowy pomnika
i komisyi znawcow kolubryny najciezszych zarzutéow, nie
tylko spowodowaty znaczne spéznienie pomnika, ale i
niemato przyczynity sie do umieszczenia go w miejscu
niewlasciwem, gdzie wobec tta Sukiennic i wielkich wol-
nych przestrzeni nie robi pomnik Adama takiego wraze-
nia, jakieby maogt wywotac.

Wieszcz stanet na granitowej podstawie, ktorg ota-
czajg cztery grupy: Nardd, Nauka, Poezya i Patryotyzm.
Postawa poety petna szlachetnego majestatu; w prawej
rece trzyma ksiege, lewa podtrzymuje na piersiach fatdy
ptaszcza, na twarzy jego wyraz zadumy i tesknej, nie-
odstepnej od dusz prawdziwie wielkich, melancholii.

Z grup symbolicznych najpiekniej8ze’|sa dwie, uo-
sabiajgce Nardd i Poezye. Narodem jest kobieta o maje-
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statycznym wyrazie twarzy, w ktdrej reku artysta pozo-
stawit tablice z krotkim napisem: ,,On kochat narod!”
U jej stop legto orle. Poezye hipostazuje Muza z lira
w reku, w ktorej piesn wstuchuje sie mate dziewcze.

Projekt na pomnik Mickiewicza Antoniego Kurza-
wy, ktéry zmart r. 1898. w nedzy i zapomnieniu, znaj-
duje sie dzi$ w Muzeum narodowem. Widny na tej grupie
stygmat prawdziwie genialnego pomystu. M"ieszcz przed-
stawion, jak sitag cudotwérczego talentu budzi skrzydla-
tego chiopca, zrywajacego sie do lotu na stowa jego
piesni. Twarz chtopca petna artystycznego wyrazu w skur-
czu muszkutébw na licu chiopiecia jakby przyczyniato
sie zdziwienie, ze zZrenic szeroko rozwartych oczu bije
zachwyt i niemal przestrach.

Po niewczasie zatujg dzis wptywowi ludzie Krakowa,
ze tej sity oddziatywania i wyrazistosci w oddaniu wza-
jemnego stosunku miedzy Wieszczem a duszg narodu
nie pozwolono artyscie wykonac¢ w wiekszych rozmiarach.

Welonski, ur. w Warszawie r. 1849., ksztatcit sie
w swem miescie rodzinnem u Cenglera i Pruszynskiego.
W Akademii sztuk pieknych w Petersburgu otrzymat
dwa medale ztote i nagrode wielka, t. z. prix de Rome.

Szeroko, nawet i za granicami Polski, Welonski wsta-
wit sie, ,,Gladyatorem”’ i rzezbg zatytutowang: ,Sclavus
saltans”™ (Plgsajacy niewolnik). Oba te dzieta przechowuje
Muzeum narodowe.

Gladyator o zylastej budowie ciala, z twarzg o ry-
sach wybitnie pétnocnych wyciaga prawa reke na po-
witanie cezara, rozchyliwszy zlekka usta od okrzyku: Ave
Caesar imperator, moriturus te salutat........

Na biodrach gladyatora wida¢ pas metalowy i kroétki
miecz zapasniczy sica u prawego boku, z ramion zwisa
mu sie¢, w lewem reku dzierzy podniesion do ataku na
napastnika trojzab. Helm, lezacy u jego stop pokrywa
umiejetna ptaskorzezba.

Sclavus saltans — to mitody niewolnik w plgsajgcej
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pozie ciala, z lutnig w reku, w metalowym rzezbionym
pasie naokoto bioder.

Piotr Wojtowicz, (ur. 1862 w Przemyslu), réwniez
uczen prof. Zumbuscha, wzbogacit rzezbe ])olska: ,Por-
whaniem Sabinki“ i ,Dziewczyna zaplatajgcg warkocze*
Grupa pierwsza jest umiejetnern wykonaniem artystycz-
nych antytez; tak y)iekny znajdujg w niej wyraz i brutalna
sita mezczyzny i potezna mimo pozorne swe obezwiadnienie
moc — niewiesciego uroku.

Cypryan Godebski jest twércg pomnika miodego
Kopernika z globusem w reku, w stroju scholara Ja-
giellonskiego Uniwersytetu. Bluszcz, oplatajgcy granitow”y
blok pomnika jest symbolem #acznosci sSwiatowej stanry
astronoma z tradycyami Abtiae Matris Jagellonicae, w kt6-
rej dziedzincu pomnik ten stanat.

Naprzeciw gmachu Towarzystwa sztuk pieknych
widno dzis w Krakowie pomnik Artura Grottgera, ktérego
twdlrca jest Wactaw Szymanowski, nader sktonny do mo-
dernizmu, ale zawsze peten jasno wypowiedzianej mysli.
Kompozycya pomnika nader piekna. Posréd pétokragiej
tawki wznosi sie stlup zakonczony biustem Grottgera.

Twarz twércy ,Wojuje“ i ,Polonii“, modelowana
bardzo starannie, z zachowaniem podobienstwa rysow.
Ptaskorzezba na trzonie pomnika przedstawia dwui nieco
za naturalistycznie traktowane trupy mezczyzny i kobiety
oraz i samego malarza, zadumanego nad nieszczeSciami
wojny.

W  Warszawue wszystkie niemal rzezby pow/staly
dzieki zabiegom krdéla Stani™awa Poniatowskiego i roz-
budzonego przezern zamitowania piekna u jiokolen na-
stepnych. Co do wartosci estetycznej jednak zadna $wig-
tynia ni budowla ,syreniego miasta Warszawy“ nie moze
pod zadnym wzgledem i$¢ w poréwnanie z Wawelem,
nie nadaremnie przezwanym Akropolg ziem polskich.

Ciekawie tez tak sie ztozylo, ze historya tej Swigtyni
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jest zarazem jakby streszczeniem dziejéw architektury
i siostrzanej jej sztuki — rzezbiarstwa polskiego.

Z krotkiego przegladu historycznego rozwoju naszej
rzezby ojczystej dochodzimy do nastepujacych wnioskéw:

1) Wprawdzie az do XIX. w. nie mozemy sie wy-
kaza¢ wielu zabytkami, ktoreby sSwiadczyly o rodzimej
prawdziwie polskiej rzezbie. Przyczyng tego nie brak
uzdolnienia lub smaku artyst}*cznego, ale tylko nieszcze-
sne potozenie Rzeczypospolitej, narazonej ze wszech stron
na zapady najezdnikow.

Wiadomg za$ rzeczg, ze w imig zasady ,inter arma
sileni musae“ geniusz krélewskiej sztuki rzezl)iarskiej,
rozmitowanej w marmurowych dziedziricach i tukowych
kruzgankach nie mégt sie czu¢ bezpiecznie w krainie,
gdzie cziek byt niepewden jutra, rolnik z drzeniem po-
wierzat ziarno ziemi, gdzie z za wegta kazdego domu
wyzieraty: Smier¢ i zniszczenie.

Ale — ku chlubie ojcéw naszych musimy powiedzie¢,
ze nawet i wséréd tak burzliwych czaséw umieli godnie
zaznaczy¢ znawstwo i smak artystyczny, dajac tern sa-
mem wymowne dowody w?ysokiej kultury umystowej
i szlachetnego nastroju swej duszy.

Na wezwanie szczodrych, rozmitowanych w pieknie
Jagiellonéw i wstepujacego w ich Slady, patrycyatu kra-
kowskiego przybywajag do Krakowa wedrowne rzesze
artystow z Niemiec i stonecznej Italii, ktére pozostawiajag
w monumentalnych rzezbach trwate Slady swego pobytu
w goscinnej Polsce.

2) Whbrew teoryi Taine’'a ze sztuka, zwilaszcza ma-
larstwo i rzezba, tam tylko sie rozwijajg, gdzie znajda
najkorzystniejsze sSrodowisko i odpowiednie warunki roz-
woju, u nas niebywaty, moze jedyny w dziejach Swiata
rozkwit sztuk plastycznych w najniepomysiniejszych wa-
runkach bytu Swiadczy chyba tylko o zywotnosci nie-
zniszczaln'ej mysli polskiej i niezniszczalnego ducha pol-
skiego.
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3) Jezeli co do rzezby nie mozemy wytrzymac
wspoétzawodnictwa z zagranica, wing tego nie brak ta-
lentéw. Te bowiem zarobkujg u obcych za granica. Je-
dynym powodem stabego rozwoju naszej rzezby jest ma-
teryalny upadek, zubozenie kraju i brak nalezycie pod
wzgledem ekonomicznym wyrobionego stanu trzeciego.

We Wioszech w czasie odrodzenia i dzisiaj w Ho-
landyi, wszedzie zamozne mieszczanstwo przewodniczy
rozwojowi sztuki, wznosi monumentalne gmachy, przyo-
zdabiajgc je w stiuki i posagi,

U nas lud wiejski pedzi skapane zycie jak za Piasta
i Rzepichy, w nedznej lepiance pod stomiana strzecha,
stan Sredni w Galicyi — jest zgtupialg z szablonowej ro-
boty, parafianstwa i nedzy klasa urzedniczg, gdzieindziej
ten stan Sredni jest wychodzgcg z fermentu warstwag, do-
piero to ,saci¢r® na dorobku tezyny, arystokracya zas
nasza bez kapitatu ‘ ruchomego, przywigzana do ziemi,
naktadajacej wieksze zobowigzania nad faktyczny stan
owego ,habet“, nie moze podota¢ ciezarom, spadajacym
na nig z tytutu tradycyj i spotecznego decorum.

Nie sta¢ nas na monumentalne gmachy, ktérych wy-
kwitem i odroslg niejako bywajg posagi. Totez artysci-
rzezbiarze nasi parajg sie jeno okoto drobnych robétek:
biustow pamiatkowych, medalionéw, tablic, co najwyzej
nagrobkéw. Niejeden talent zywszy niezdolny przyzstosowac
sie do marnych warunkéw istnienia, przepada marnie;
wielu z wyzyn sztuki zejs¢ musi pod znak cechu Kka-
mieniarskiego, a tylko szczupta garstka w odmecie ne-
dzy i gorszych od niej zawisci potrafi na paizy swej
utrzymac nienaruszone godio rycerza, poszukujgcego nie-
niebieskiego kwiatu ideatu.

A by¢ btednym rycerzem idealu ws$réd piargéw
i bagna zyciowego tak trudno, prawie nie podobna....
Czes$¢ wiec tym nielicznym!
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Posag powinien by¢ wyrazem artystycznej jednosci,
co zndéw jest symbolem pewnej jakiej$§ mysli i idei. MyS$l
objawia sie w ruchu; dla ruchu uznajemy cztonki ciata
za zywe — a wiec przedstawienie pewnego przebiegu zycio-
wego musi by¢ pierwszym celem plastyka.

Os zycia i wzrostu ciata ludzkiego dziata zawsze
w kierunku prostopadtym, przeciwnym sile ciezkosci. Bez
pierwiastku zyciowego, dziatajgcego w cztowieku za po-
Srednictwem muszkutéw, ciato ludzkie, zmozone przeciw-
dziatajgcg sitg ciezkosci, musiatoby rung¢ na ziemie,
glowa musiataby zwisng¢ na ramiona, ciezar tutowia
zmoégtby elastyczne Sciegna bioder i ud.

A wiec sama juz podniesiona podstawa bez zadnego
ruchu jest znakiem napiecia zyciowej energii, co prawda
stabym, ale zawsze trudnym do nasladowania w sztuce.
Stad posta¢ miodzienca z Tenei, przechowywana w Gly-
ptotece monachijskiej, w“azara jest za pierwszy znak po-
stepu w rzezbie.

Muszkuty ciata znajdowac¢ sie moga albo W stanie
spoczynku, albo w napieciu lub skurczu, ktéry wymienia
sie z nastgpczem wygieciem. O te wymiane gry musz-
kutébw zaczepi¢ musi artysta, ktéremu chodzi o umie-
jetne oddanie przebiegu jakiego$ zyciowego zjawiska.

Posta¢ ludzka posiada nadto dwa zasadnicze kie-
runki; dtugosci, ktorej osig jest linia, dzielagca cialo na
dwie symetryczne potowy (idzie przez srodek czota, pa-
dajagc na podstawe w potowie miedzykrocza) — i szero-
kosci, zaznaczonej odlegtoscia obu bioder od siebie.
Ramiona sg uzdolnione do ruchu niezaleznie od gltowy
i tulowia. Stad dzielimy ciatlo na czes¢ go6rna i dolna,
lezaca powyzej lub ponizej biodrowej osi poprzecznej,
w ktoérych wymiana i gra ruchow moze by¢ w kazdym
razie odmienng.

Kiedy ciato ludzkie zachowuje tylko prostag po-
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stawe, napiecie muszkutéw czesci dolnej skierowanem jest
tylko kil dotowi dla przeciwdziatania ciezarowi tutowia.
Jezeli ciezar ciata spoczywa tylko na jednej nodze, bio-
dro z tej samej strony wydaje sie nieco naprzéd wy-
giete i wiecej tez uwidocznia sie z tej strony ruch ku gorze.
Spierajgce tylko lekko na ziemi golenie zachowuje poze
spoczynku. Charakterystycznem jest, ze gdrna czes¢ ciata
po stronie stopy, twardo stojgcej na ziemi (Standbein)
wprawi a gbérng cze$¢ ciata niejako w ruch ku gorze.

Oproécz osi pionowej, idacej przez Srodek ciata, do
ktdrej obie jego potowy ukitadajg sie symetrycznie, oprocz
osi biodrowej i ramionowej, mozna i inne osie popro-
wadzi¢ n p. przez t. z. atlasa, kreg zwrotny gtowy, oba
kolana i kostki ndg.

Jezeli zatem cztowiek stoi prosto i sztywno, w dol-
nej czesci ciata przewaza ruch ku gérze, ku kolanom.
Muszkuly sa bowiem napiete dla utrzymania golenia
w sztywnej postawie prostej, z ktérej sita ciezkosci tuto-
glowia stara sie je wyprowadzi¢. Poniewaz ramiona zacho-
wmjg sie biernie, wiec tez dziatanie muszkutow” zlekka skie-
rov;uje sie w nich ku gorze. Schemat uktadu sit w postawie
stojacej ludzkiego ciata przedstawiataby zatem figura.

A
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P przedstawia o0$ pionowa ciata, R linie, idacg przez

oba ramiona, B oznacza o$ biodrowa, A oznacza wyty-

czng kierunkowa osi szyjnej; przez K poprowadzi¢ mozna

moment obrotu kolan, N bytoby punktem zwrotnym ko-
stek w piecie.

Schemat ten oczywiscie odpowiednio sie¢ zmieni
jezeli ciato ludzkie przebierze [>0ze stania na jednej no-
dze, skoku lub biegu.

Dziatanie osi gornej znosi catkowicie o0$ biodrowg
coSmy naznaczyli kierunkieln strzatek.

Wyrazem takiego uktadu sit jest posgg Hestia Giu-
stiniani, wyobrazajgcy boginie ogniska domowego w po-
stawie stojgcej, z obiema nogami, spartemi pelng stopg
na ziemi. Poniewaz niema réznicy miedzy stopa wolng
a spoczywajaca na ziemi, szata spada na dét w regular-
nych fatdach; cze$¢ odzienia gérnego w sfaldowaniu na-
mitki (peplos) wykazuje wprost przeciwienstwo z trak-
towaniem narzutki dolnej — chitona. Cze$¢ gorna jest
niemal niesfatldowana dla oznaczenia, ze wierzchnia czes¢
ciata spoczywa wprost na biodi‘ach, kiedy sfaldowanie
szat dolnych zdaje sie dazy¢ ku gorze. Bez sfatldowania
szat ruch ku goérze biodrowej czesci ciata nie bytby wi-
docznym i tylko szata daleko jasniej wypowiada gre
muszkutéw nizby jg mozna na nagiem ciele. Skutkiem
tego statua ta (zachowywana w zbiorze Torlonia w Kzy-
mie) staje sie poteznym wyrazem niewziuszonego strdzo-
wania domowego ogniska, jednej z najwazniejszych pod-
staw kultury ludzkiej.

Zresztg istnieje mndstwo rzezb, na ktérych uszj™ko-
wanie szat ciata w czesci goérnej i dolnej— wykazuje wprost
przeciwienstwo, by przez to tein dosadniej odda¢ moment
statyczny. Karyatydy n. p. Fjrechtejonu, dzwigajac znaczny
ciezar na gtowie, napieciem muszkutéw szyi i sfaldowa-
niem peplosu ku gorze wyrazaja przeciw<lziatanie naci-
skowi dZwiganego ciezaru.

Karyatydy Watykanu, te nasladownictwa rzezb staro-
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ABiift dziewiczft (wedtug posagu Fidyaszft)
Przyktad pozy_ stania, podobnie jak w posagu
Resta Ouistiniani.

zytnych przez piers
podang naprzod,
szyje i gtowe wyte-
zong wyrazajg ten
sam motyw przeciw-
dziatania dzwigane-
mu ciezarowi; spusz-
czone tylko na dot
kosy zaplecionych
warkoczy zdajag sie
taczy¢ czes¢ gornag
z dolng dla oddania
jednego momentu
zyciowego.

Posag Sofoklesa,
przechowywany w
Muzeum lateranen-
skiem, mimo pewne
podobienstwo z ka-
ryatyda, wyraza zu-
petnie inny uktad ru-
chu. Przedewszyst-
kiem uderza nas ré-
znica miedzy stopag
stania a wolng. Ta
wolna stopawpraw-
dzie zupetnie spo-
czywa, ale biodro
podnosi sie do tej
samej wysokosci z
pi*ZGCIWI10I1l» STf&4dO"

n

L i i e
wanie szat przedziw-

nie zaznacza stosunek czesci gérnej do dolnej tak dalece,
ze ciato zda sie przez nie przeswieca¢. U gory napiecie uwi-
docznia sie w kierunku od strony prawej ku lewej, wy-
tyczng osi biodrowej wskazuje fatd tukowy.



Sofokies. (Rzym, Lateran.)

287

i"osag ten jest pierwowzo-
rem rzezby portretowej, ktorej
w tej dziedzinie sztuki nalezy
sie osobne, zaszczytne miejsce.
Miedzy portretem malarskim a
rzezbiarskim istnieje wielka roz-
nica. Malarz moze jedynie w gto-
wie samej wyrazi¢ nastréj, afekt
i rysy charakterystyczne portre-
towanej postaci. Dla plastyka
twarz zyskuje nalezny wyraz do-
piero przy pomocy kierunko-
wych osi ruchu gérnej i dolnej
czesci ciala. Glowa bez szyi
i ramion jest zawsze plastycznie
tylko nieruchoma; jej ruch w
widocznia sie dopiero w jej sto-
sunku do innych czesci ciata.
Podniesienie lub schylenie, gto-
wy, zwrot, skinienie, nawet tyk
kazdy moze by¢ uwidoczniony
jedynie jako funkcya stosunku
jej do innych czesci ciata: ra-
mion, kadtuba, bioder i ud.

Do biustu z natury rzeczy
musi zatcm ualczc¢ Cala szyja

i przynajmniej cze$¢ partyi ramion; inaczej niepodobna
wyrazi¢ wymian i przeciwienstwa ruchéw. Nawet i w biu-
Scie jedno jest prawo miarodajnem, zeby czynne napiecie
gtowy i szyi zaznaczato sie stanem spoczynku w sfatdo-
waniu szat i dolnej czesci ubrania. Hermy starozytne o-
siggaty ten cel przez samo koriczaste Scinanie pnia ku
dotowi. Oko bowiem chetniej podaza ku punktowi, gdzie
linie kierunkowe ogniskowo jednoczg, niz ku stronie, gdzie

zdaja sie rozbiegac.

Na biustach odrodzenia (n. p. biust neapolitanskiej ksiez-
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niczki ditéta Francesco Laurana)
sztywne napiecie gtowy wyraza
silnie uwidoczniona sztywnos$¢ mu-
niuszkutéw szyi; bramowanie szat
i koronki po bokach ramion i kar-
ku wskazujg jednak zasadniczo
ten SAm kierunek ku dotowi, co
i Slady didta na starozytnych her-
mach.

Stad zupetnie biedng okazu-
je sie zasada, jakoby jedynie do-
puszczalnem w.plastyce byto przed-
stawianie obnazonego ciata. Grdyby
ta zasada byta og6lnie obowigzu-
jacym pewnikiem, musielibysmy
posagi, przedstawiajgce osoby w
ubraniu n. p. posag Mojzesza Mi-
chata Aniota lub jego Madonne
w Briugge nazwa¢ mniej plastycz-
nie pieknymi od nagiej Wenery
lub Apollina Praksytelesa. A prze-
ciez tego nie odwazytby sie twier-
dzi¢ i najzapamietalszy zwmlennik
golizny w rzezbie. Owszem — do-
Swiadczenie stwierdza, ze nawet na
zywym modelu, pozujgcym tylko

Poza .stania, poj,ta,r stylu bUan. Aktu, bez dodatku wierzchuich
“kieruneA'AtrclatT“®" szat iiadzwyczaj trudno oznaczyé
kierunek ruchu ciata w gornej i dolnej czesci.
Dotychczas miedzy estetami nie przyszto do porozu-
mienia, jaki motyw wiasSciwie wyraza posta¢ Sw. Jana
Chrzciciela z plastrem miodu (Muzeum berlinskie), a to
dlatego, ze rzezba przedstawia go zupetnie nago. Jezeli
wielcy artysci tylko zapomocag szat wyrazali gre zmie-
niajacych sie kolejno ruchéw, ich wyrazistos¢, site i wza-
jemny stosunek, nalezy zatem motyw szat uwazaé nie
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tylko za dopuszczalny w plastyce, ale i za prawdziwie
plastycznie piekny.

Sa oczywiscie wypadki szczegdlne n. p. w grupie
Laokoona, gdzie dodanie szat przyniostoby ujme i uszczerbek
artystycznemu wrazeniu. Chodzito tu bowiem o odtwo-
rzenie bolesci, rozlanej po catem ciele i ujawniajgcej sie
skurczem wszystkich miesni i muszkutéw. Logicznym
btedem wszelako bytoby uwazaé¢ przedstawianie nagiego
ciata— zalecalne i wskazane tylko w wyjatkowych razach—
za norme i kanon, ogélnie obowigzujacy.

W posagu ujawnia¢ sie ma nietylko motyw samego
ruchu i przebieg jakiego$ zyciowego zjawiska, ale przede-
wszystkiem ma posag odzwierciedla¢ plastycznie jakis
wyraz duchowy i nastrdj. Przez to tylko zdota posag
przykué¢ uw™age widza i rzuci¢ niejako urok na jego oczy.

Jest to najwyzsze, ale zarazem i najtrudniejsze za-
danie rzezby.

Polyklet, rzezbigc widcznika dla Olimpii, zgota nie
miat na mysli przedstawdenia tylko rozkroku i chodu
fizycznego. Catkiem inny cel stawal przed oczyma jego
duszy: byt nim ideal greckiego mitodzierica w petni sit,
zdrowia, tezyzny duchownej i fizycznej.

Dla ucieleSnienia tej idei wybral artysta czysto
fizyczny motyw chodu wojownika, wstepujgcego na areneg;
posag tez Hestii, jako bogini domow”ego ogniska, nie jest
czczeni odtworzeniem samej tylko pozy stania, ale raczej
splata sie z symbolicznem znaczeniem tej mistycznej
postaci. W kazdej zatem rzezbie musi by¢ urzeczywist-
niona jakas mysl. Ta mysl musi by¢ niejako pochionieta
przez ciato i wyraza¢ sie kazdem jego Sciegnie i kaz-
dej fibrze nerwu.

Karyatyda i ,Wit6cziiik™* nie w'yraza wprawdzie zad-
nego diichow'ego nastroju, dlatego sgte postacie jeno obra-
zem gestu, jako S$ladu duchowego zjawiska. Witbécznik
kroczy })rzed naszemi oczyma, jako prototyp muszkulatury
spartaniskiego miodzierica, natomiast posag Sofoklesa

Zasady pigkna w sztuce. 19
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samag postawa swa wyraza genialng osobisto$¢. Skadinad
wiemy, ze Sofokles wsréd tragikéw greckich dzierzy pal-
mg pierwszenstwa. Byt to najwybitniejszy geniusz poe-
tycki Aten, ktéry przyémit stawg nawet sadziwego Eschyla;
duchowy to krol i mocarz, z ktérego dziet w*szakze prze-
bija sie rys mitej, wzgladnej na nieudolnos¢, czitowieka
wyrozumiato$ci. Ciele$nie musiato sie to wyrazi¢ w postaci
skorniczenie pieknego cztowieka. Szaty dolnej nie widzimy
na jego posagu (patrz rycine); jako mysliciel i filozof cha-
rakterystycznie jest owiniety tylko wptaszcz — himation.

Poeta przedstawiony w chwili, kiedy stojac w miej-
scu teatru, zwanem orchestra, przypatruje sie probnym
¢wiczeniom aktorow w grze jednej ze swych tragedy;j.
Przyjawszy te sytuacye, tatwo w/*yttumaczy¢ catg postawe
posagu. Gidérna czes¢ ciata podana w tyt z lekkim zwro-
tem na prawo, gtowa przeciwnie, zwrécona na lewo,
rzutem sw'ym i podniesieniem wyraza spokdj i rébwnowage,
potgczong wszakze z napieciem pewnego oczekiwania.
Oczy maja jednak wYyraz Swiadomego celu, z calg uwaga
ku przedmiotowi zwréconego spojrzenia; nie zaznaczaja,
jak posag Apollina (Musagetes), zatopionego samego
w sobie natchnienia, lecz patrzg jasno przed siebie, jak
przystalo na meza, pelnego poczucia wiasnej godnosci.
Goérna i dolna czesé ciata, pochylona ku stronie stopy stania,
wywiera wrazenie, jakoby catym ciezarem ciato ku niej sie
przechylato. Doskonale to odzwierciedla moment ocze-
kiwania. Zaostrza ten rys i jeszcze silniej go akcentuje
wysuniecie ku przodowi ramienia i sparcie reki o bok.
Postawa taka miataby co$ wyzywajacego, gdyby nie ta-
godzit calej pozy peten majestatycznego spokoju ukiad
drugiej reki, tagodnie zwieszonej ku dotowi.

Wyraz arty.styczny jest wiasnie momentem, Kktory
rzezbe podnosi na wyzyny esztuki. Dlatego tez w pa-
trzeniu na kazda rzezbe przedewszystkiem nalezy szukaé
wyrazu. Wiasnie to jest ciekawym objawem artystycznej
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tworczosci, ze plastyk-artysta kazda i najwiecej oder-
wana mysl potrafi odzia¢ w namacalne ksztatty.

Ciekawym w tym wzgledzie przyczynkiem do dziejow
rzezby jest ksiazka p. Bolestawa Biegasa: , Wedrowka
duchamysli").

Autor (rzezbiarz i literat) stworzywszy sobie wlasny
system ciekawej filozofii, plastycznie, powiedziatbym —
dziwnie po rzezbiarska — wyraza najwiecej oderwane kon-
templacye. liyciny ksiazki sgjakby kartonami rzezby sym-
bolicznej, jaka z pewnoscig stanie sie w przysztosci.

Oto—jak Biegas wyobraza sobie nieubltagane fatum,
jako piastunke ksiegi wyrokéw:’) ,W pomroku siedziata
na pienku posta¢ kobiety, odziana bialg Iniang ptachta—
zaledwie wida¢ byto jakby kosciste oblicze, omszone
naokoto ziotym”™ wiosami.... smutek zakrywal oczy nie-
bieskie ... zeby biatosciag swiecity z uchylonych ust, piersi
falowaty jednostajnym taktem ... Od czasu do czasu gteb-
szy oddech i westchnienie, uronita tze spadajgcg na starg
ksiege, w ktorej byta zaczytana z jakg$ nieskonczong
uwaga. Wszystko w koto sie zmieniato ... jedyna postac
kobiety byta wcigz pograzona ... i spokojna w tych sa-
mych liniach.”

Ciekawym, doprawdy psychologicznym to dokumen-
tem, jak wyobraznia tego jedynego u nas pisarza,
zblizonego duchowo do Edgara Poego, plastycznie mode-
lowaé¢ potrafi nawet tak oderwane pojecia, jak Bog
i wiecznos$c.

,Na ugorach podwalin zyciowych Bo&g zakorzenit
trwatos¢ wszystkiego w jednolitej catosci... Nie zgasnie
Swiattos¢ i nic nie zginie w przemianach cielesnych i du-
chowych, bo on ukochat swoje arcydzieto i okwiecit
boskoscig gwiazdy mate i duze ... On jest wiecznoscig ...
on jest wielki posag Swiety, na piedestatach wiecznie kwit-
nacego zycia, a w piersiach jego i w catej postaci obraz

¥ Wedrowka ducha mysli. Krakéw. Gtéwny skiad w ksiegarni Krzy-
zanowskiego. 1904. str 64.



22

mitosci podobienstwa, swego... Dwie linie wzdtuz ... jeden
uscisk czarodziejskiej catosci ... jedna wiecznos¢ zapa-
trzona w nieskonczono$¢ i jedno stowo okreslenia
wszystkiego.

Ta ksigzeczka, uwaznie, gdzie§ w ciszy laséw prze-
czytana, ttumaczy nam lepiej niz wszystkie przykiady
zaczerpniete z dziejow sztuki, dlaczego rzezba musi by¢
plastycznym znakiem pewnego wyrazu i nastroju duszy
tworzacego artysty. Poprostu — jak rodzg sie ludzie,
niestychanie wrazliwi na barwy lub ton, tak sg réwniez
jednostki, ktére mysla i czujg — plastycznie. Wyobraznia
ich modeluje w'Szystko w namacalne, uchwytne ksztaity,
ich psyche uczuwa nieprzeparta che¢ uzewnetrzniania
tych ksztattow w trwatym mateiyale o takiej spoistosci,
w jakiej czujg wynurzajgce sie z mozgu swe wilasne o-
brazy. Gdyby rzezba byla nieznana, z koniecznosci rzeczy
powotatyby ja do bytu takie organizacye psychiczne,
jak autor zacytowanej ksigzki, ktéra pozwala nam giebiej
wniknaé w istote, granice i tajniki sztuki rzeZbiarskiej,
niz diugie a czcze estetyki niemieckie.

Rzezba jaUo sztuka zdobnicza.

Upodobanie i odczuwanie potrzeby ozddéb plastycz-
nych nie jest zgota oznakag tego lub owego stylu, gdyz
posagi i pomniki zdawien dawna zwykly przyozdabiaé
Swiatynie pariskg. Juz w tworzywie ich tkwi pewne po-
winowactwo z architekturg; posag w'ymaga, jako sie juz
rzekto, odpowiedniego ustawienia. Tego chyba nigdzie
tatwiej znalez¢ nie mozna, jak w monumentalnie trwatej,
na skarbnice dziel sztuki przeznaczonej, budowli.

Za gotyki sztuki rzezbiarskiej nie poczytywano —
jako to dzisiaj sie dzieje — za osobny zawdd artystyczny.
Architektura uchodzita podéwczas za krolowe w”szystkich
sztuk, czem sie ttumaczy, ze nawet tak potezne geniusze
twdrcze w innej dziedzinie piekna, jak Rafael i Michat



Cze$¢ Srodkowa tryptyku, ze zbioru p. Jarosinskiego.
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Aniot, zapobiegliwie starali sie o przysporzenie sobie stawy
dobrych architektow.

Starszyzna cechow budowniczych {Bauhitten) kres-
lita nietylko plany tuméw, ale wydawata kamieniarzom
bardzo doktadne szkice plastycznego ornamentu budowli,
A Zze styl gotycki nie szczedzit kamieniarzom trudnych
zadan do spetnienia, wiec mdgt sie rozwing¢ cech kamie-
niarski, ktorego cztonkowie mimo przecietne uzdolnienie
tvvorzyli dzieta trwatej wartosci.

Jest to bowiem cecha rzeZby gotyckiej, ze niejeden
posag z onej doby, uwazany sam w sobie, nie odpowiada
wymogom estetyki i rosci¢ sobie nie moze prawa do
miana arcydzieta, wszakze jako ornamet, ze wzgledu na
miejsce swe, catkowicie zadowala nawet najwybredniejszego
estete. Rzezba gotycka, wzieta jako catos¢, jest catko-
wicie zalezng od bezwzglednego wiadania nad nig archi-
tektury.

Wszakze i w tej plastyce, ktdra powstawszy z pta-
skiego ornamentu S$Swigtyni, nie moze by¢ jeszcze na-
zwana sztuka samoistng, wystepuje na jaw roznica miedzy
rzezbg grecka a chrzescijanska.

Skulptura starozytna traktuje przedewszystkiem byt
rzeczy, piekno i doskonatos¢ form ciata ludzkiego.
Dlatego nie lubuje sie zgota w przedstawieniach gru-
powych, ktéreby tylko mysl wewnetrzna wigzata w catosc.

Tymczasem rzezba chrzescijanska juz w 1 w. na tej
wazkiej przestrzeni, jaka jej dawal maly skrawek rabka
sarkofagu, usituje przedstawdaé dzieto zbawdenia cztowieka
W szeregu wigzacych sie z sobg scen.

Chrzescijanstwo dato duchowi ludzkiemu naw”skros
nowy Swdatopoglad i caty szereg idei, w"obec ktdorych
artysta na drugi plan usuw™at wzglad na zewmetrzng piek-
nos$¢ postaci.

To duchowe pogtebienie pietnuje nietylko ptasko-
rzezby cykliczne n. p. na stalach i oftarzach szafiastych
(tryptykach), ale i posagi samoistne, w ktérych mistrzom
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rozchodzi sie gtdéwnie o rysy uzewnetrzniajgce ducha, cha-
rakter i nastr6j. W starozytnosci ciatlo doskonate i bez
skazy uwazano za obraz i zwierciadto ducha; w chrzesci-
janstwie przeciwnie tezyzna i podniostos¢ duszy ma
niejako przeswieca¢ pi-zez ciato, podnosi¢ rownoczesnie
jego pieknoscé.

Rzezba romarska, ktéra w Niemczech dochodzi do
rozkwitu w XIII. w. w tumach we Fryburgu, Bambergu,
eNaumburgu, stwarza szereg postaci o trwalej wartosci
artystycznej. Znamiennem pietnem ich — pewna powaga,
meska $Swiadomos¢é wiasnych sit i moralnego dostojenstwa.

Na twarzy czyta sie zawsze powazny, prawie teskny
nastréj; silna postawa i ukiad gltowy wyraza godnosc¢
i energie, noga prawa w?‘ysunieta naprzéd; skurcz reki,
spoczywajacej na gtowni miecza, bywa niejako skamienia-
tym w*yrazem dziwmego rozmachu Woli. Mimo to nigdy
nie wyradza sie w poze wyzywajgcego zuchw™alstwa lub
buty, jakaby zreszta usprawiedliwiat charakter $red-
niowiecznych, rycerskich feudatéw. Kobiety przedstawiano
stereotypow”™o bez opierania ich plecami o miir swigtyni;
natomiast cialo ich bywa podanem naprzéd w ruchu,
znamionujgcym powage i dostojenstwo matron.

W XV. w. w Niemczech i réwnocze$snie u nas
w Polsce, rzezba ornamentacyjna poczeta pracowaé nie
w kamieniu, ale w drzewie, do czego gtdwnym bodzcem
byto dla niej upodobanie w szafiastych, trojdzielnych ot-
tarzach i wiezyczkowych ich nasadach, ktore dla lekkosci
i przesuw'alnosci poczeto robi¢ z drzewm.

Sciéle biorac, nie oznacza to wielkiego postepu
w rzezbie. Slad noza snycerskiego w drzewne inne daje
linie niz dzialanie miota, uderzajgcego w di6lo. Robota
snycerska nie moze tak organicznie zespala¢ sie z cato-
ksztaltem monumentalnego tumu, jest nietiwalg z po-
wodu tworzywa i wiecej podlegta samowminym kapry-
som artysty.

Z drugiej jednak strony podnies¢ nalezy, ze tryp-
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tyki Sredniowieczne doskonale wywigzywaty sie z roli orna-
mentu Swiatyni. Grupe gtowng ujmowata zaw’sze rama
traktowana architektonicznie, przez co ptaskorzezbione
postacie (jak to wida¢ na tryptyku Wita Stwosza) wy-
stepowaly z wyraziscie zaakcentowang grg Swiattocienia
i ze wszystkich stron widziane, jednakowe wywieraty
wrazenie. W stylu o6wczesnej plastyki objawia sie nadto
przedziwna sita indywidualna i ton opowiadawczy. Do
rzezb swych snycerze czerpig tres¢ z pamieci, ze stu-
dyum zywej natury, w koncu z zWwego modelu. Czasami
widno wprawdzie ich zbytni i nieco za szorstki realizm,
zawsze jednak przedziwng jest na tych tryptykach przej-
rzystos¢ grup i jasno$¢ epiczno-naiwnego opowiadania,
znamionujgcego skadinad wszystkie utwory sztuki Sred-
niowiecznej. Reka w reke z tym malarskim efektem
snycerstwa idzie w parze polichromia tryptykéw. Zasadg
Sredniowiecza byto, ze oftarz powinien jasnie¢ bogact-
wem i przepychem. Starano sie to wywota¢ $Swiecaca
poztotg. Barwy drzewa, chocby najszlachetniejszego ga-
tunku, nie znoszono zgota; wszystko utrzymywano w to-
nie ztotym, apoteozujacym niejako tres¢ przedstawianych
plastycznie scen biblijnych. Barwami pomocniczemi byty
btekit i czerwien. Niemi oznaczono rgbek szat i pod-
szewke odwinietego ptaszcza. Barw tych koniecznie
trzeba byto uzywac dla zmatowania i zadamaszkowania na-
zbyt jaskrawego blasku sutej pozioty.

Plastyczne ozdoby domu mieszUalnego,

Siedziba cztowieka, jego dom i krolestwo — we-
dtug angielskiego przystowia: my home is my kingdom — ma
by¢ przedewszystkiem wygodng, przyjemnag i mila. To
Swiadek wszystkich truddéw czlowieka, jego mozotoéw, ra-
dosci i cierpien, jakie z soba przynosi kazdy dzien
i kazda niemal godzina.

Wszystko zatem powinno tu dawa¢ rekojmie wy-
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gody i tchng¢ powabem; majestat pomnikowy sprzetow
i monumentalno$¢ ozdob bytyby tylko razacym anachro-
nizmem, wprost czems potwornem.

Z architektow polskich jeden moze inzynier Talow-
ski umie w rozmieszczeniu ubikacyj i uktadzie planu
swoich kamienic wyraza¢ ten charakter domowego za-
cisza i cichego kata, za ktorym cztowiek teskni po znoju
dnia na zgietkliwej targowicy zycia, Ale to tylko dla-
tego, ze Talowski zrywa stanowmzo z tradycyg renesansu.

Dom odrodzenia o przewadze linii prostej i regular-
nego prostokgta zawsze tchngé musi newnem zimnen:
i przymusowa nieMeygoda, Pierwiastkiem roniantycznyn
w budowlach sredniowiecznych jest wiasnie taczenie prze-
strzeni jasnych z ciemnemi, nizkich zakantaikéw z strze-
listemi wiezyczkami, co wszystko drogg kontrastow wy-
wiera na nas dziwny urok.

Oczywiscie plastyka ornamentacyjna moze niejeden
brak architektoniczny zakry¢, gdyz wilasnie zadaniem jej
uzupetnianie dziet architektury i przysparzanie im blasku.

Dla tego ornamentator musi sie nalezycie obliczac
z celem kazdej ubikacyi. Poko6j przyje¢ oczywiscie inny
musi mie¢ ornament i sprzet niz alkowa malzenska, ja-
dalnia, biblioteka Ilub sala bilardowa. Wytrawny smak
wihasciciela mieszkania objawia sie w naleznej ocenie sto-
sunkéw Swiattocienia, w wyborze i w pewnej o; zcz( dncsci
w uzyciu Kkilku, ale za to potezny efekt weywoinjgcych,
Srodkow” dekoracyjnych. W wuelu w?ypadkach i p na zam-
kach siedzib krolewskich i w wielu domach arystokra-
tycznych walnym $rodkiem do wywotania poteznego e-
fektu estetycznego jest dostrajanie barw sprzetu i Sctian
pokoju do pewnego tonu zasadniczego. Poprostu wybiera
sie jakis ton za jednostke np. rézowy, bic;kitny, biaty,
adamaszkowey i odpowiednio do tej jednostki szykuje
urzadzenie sprzetu i wnetrza y>okoju. Efekt jest w'sy)anialy,
jezeli rozchodzi sie o przybranie w ten sposéb ca-
tego szeregu pokoi np. u nas w Podhorcach. la rézno-



Kelikwiarz ztoty na przechowywanie gtowy $w. Stanistawa,

ze skarbca na Wawelu.
(Robota krakowskiego ztotnika Marcina).
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rodnos$¢ sprzeta jest wyrazem majestatycznego, prawdziwie
magnackiego przepychu.

Daleko to dosadniej akcentuje jednos$¢ t. z. przy-
naleznos¢ wszystkich ubikacyj do jednej, y>anskiej sie-
dziby niz urzadzanie jednego pokoju w stylu mauretan-
skim, drugiego w porzadku bizantyriskim, trzeciego w stylu
renesansu lub rococo. Daje to wprawdzie pozory bogact-
wa, budzi wszakze uczucie egzotyczne pewnego niesmaku.
Catos¢ robi wrazenie nie domu mieszkalnego, ale raczej
przemystowego muzeum. W kazdej sali stajemy oko
w oko przed nowym Swiatem, jego uy)odobaniami i kul-
tura, o ktoiych jakos trudno przypuszczac, zeby je wigzat
w catos¢ wspdélny dach domu.

trolacy w  urzgdzaniu sieilzib domowych  dazyc¢
powinni do zaznaczania swej odrebnosci szczepowej i na-
rodowej, ktorej tradycye, jak i one dworce szlacheckie,
futory i sadyby chiopskie, uwielbiane ])rzez Mickiewicza,
Wincentego Pola i Morawskiego coraz wiecej zmywa
z oblicza ziemi, jarzewalajgca sie przez nas, fala pseudo-
kultury Zachodu, tak lubigcej bra¢ wszystko pod jeden
strychulec banalnej przecietnosci.

Mieszkania nasze, jak ludzie; ludzie, jak ich fraki
i krawatki— bez cienia indywidualizmu. Wszedzie szablon
i tandeta, boc¢ jesli kultura ])rzynosi z sobg demokra-
tyzacy(] spoteczenstwa, to jest nig tylko jeden — demo-
kraty uzywania.

Dla teo'o nalezy wsf)étpracowaé¢ z ludzmi, co przy-
odziewek dzieci i stroj osO6b dorostych i cale urzgdzenie
domu mieszkalnego staraja sig, jak pp. Witkiewicz, Mo-
ktowski, sprowadzi¢ do motywéw rodzimych. Dzieci
w cuchach zakopianskich, jakie dzi$§ widno na deptaku
miejsc kagpielowych i ulicy ludnych miast, meble snycer-
skiej roboty w domach prywatnych, reklamowanie w Ty-
godniku ,zakopianskiego urzadzenia“ nawet i salonu i
sali balowej — wszystko to potwierdza naszg zywotnosc¢
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owo: “Jestem!“, wobec ktdérego bezsilne zakusy banal-
nej i powierzchownej tynktury kosmopolitycznej.

Dzisiejszy mieszczuch naprézno rozgladatby sie w swym
pokoju za tym charakterem rodzimego, polskiego piekna,
jakie kryto sie we wnetrzu dawnych sal rycerskich, Swietlic
lub toznic. Sciany byly zazwyczaj tylko bielone, podioga
bez dywandéw i makat, chyba najwyzej skoéra ubitego
tosia lub niedzwiedzia, rozpostarta przed tozem. Putap
z wystajacych, oczernionych belek; wzdiuz $cian tawy,
nakryte Kkilimkiem lub zdobycznym peiskim dywanem;
na jednej lub drugiej z nich wezgtowie, przed tawg silny
stét debowy na rozstawionych na krzyz nogach. W je-
dnym kacie kominek, w drugim toze— przestoniete ciem-
nemi firankami Po Kilku stopniach z jednej strony zste-
puje sie do wirydarzyka w dziedzincu, z drugiej znéw
réwniez po schodach prowadzi wejscie do komnaty
.jejmosci dobrodziejki“.

Nad t6zkiem zawieszone dwie Kkarabele z krécicg
w posrodku, u jego gtowy ptonie migotliwem Swiattem
lampka przed obrazem Matki Boskiej Czestochowskiej,
naprzeciw rozwieszone portrety antenatéw w zbroi hu-
saryi, jazdy petyhorskiej — biskupow w fioletach.

Takie urzadzenie mieszkania kosztownem. nie bylo,
ale rzewniej przemawiato do duszy i wiecej Swiadczyto
0 poetycznym nastroju jego posiadacza nad dzisiejsze
tandeckie ekrany, portyery, makaty, przetykane szychem
1 meble empire, rzezane w banalne zygzaki.

Przechodzagc do szczegétéw, na Scianie nalezy za-
znaczyC¢ jej gtdwne zadanie. Cokot, niejako stopa Sciany,
zaznaczana brézda juz przez architekte, okresSla jej Kie-
runek ku dotowi, ku goOrze sztaba wystajagca lub wyma-
lowana borta lub smuga odgranicza rozprzestrzenianie
sie powierzchni $ciany od sufitu. W stosunku za$ do
sufitu nalezy scisle okresli¢ role $cian}® jako momentu
dzwigajacego. Podobnie jasno nalezy wypowiada¢ kon-
czenie sie Sciany w kierunku na prawo i lewo, w czem
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nie od rzeczy bedzie potozyé pasek, odpowiadajacy to-
nowi i nasyceniu jej koloru*

Sciana wiec w kierunku pionowym rozpadaé sie
powinna dekoracyjnie na trzy czesci: na cokot lub stope,
zwieniczenie czyli gtowe, pasek z prawej i lewej strony,
z wolng powierzchnia w s$rodku.

Wszelka, choc¢by najwiecej kaprysem wyobrazni po-
wodujgca sie, dekoracya $cian musi baczy¢ na ten tréj-
(Iziat. Odgrzebane pod popiotem szczatki domoéw mie-
szkalnych w Pompei wykazujg, ze nawet w malowaniu
Sciennem mieszkan starorzymskich przestrzegano tego
porzadku. Jeszcze wiecej zaleca sie on u nas na pot-
nocy, gdzie ze wzgledu na klimat w dekoracyi domu
pierwszorzedng role odgrywa¢ muszg tapety i drzewo.
Oczywu'scie fantazya dekoratora moze zwieksza¢ dziat co-
kotu do znacznych rozmiaréw, srodek scian sali zmniejszy¢
znéw na ksztatt nieznacznego fryzu, cokét sam mozna
zakonczy¢ wygietym ku przodowd grzymsem, ktory
przyozdobien w ]Jryw'atnym budynku szeregiem waz
starozytnych i wystawnych talerzy, nadaje wnetrzu ceche
malowniczego zbytku.

Miedy ,salg“ a ,pokojem“ niema zadnej réznicy,
krom mniejszych lub wiekszych icti rozmiaréw. Zato
hala lub aula ré6zni sie od zwykiego pokoju nie tyle
jakosciowo, ile zupeinie odmiennym rodzajem deko-
racyj. Hala nie jest zgota miejscem zbornem zycia pry-
watnego, ale raczej obchodéw' publiczn”ych i uroczystych.
Wymaga wiec peini Swiatta, motywoéw ornamentacyjnych,
tryskajgcych zyciem i ruchem, jak ruchliwem jest samo
psychologiczne usposobienie i nastr6j mas. Tajemniczy
potcien, pozgadany w salonie, nie bylby tu zgota na
miejscu.

Sciana domu prywatnego nie wymaga juz takiego
konstrukcyjliego przepychu. Konsekwenkcye S$cista stylu
mozna przeprowadzi¢ z calg prostota srodkéw. Gdrna jej
czes¢ godzi sie pozostawaé bez ozdoby; jedna tylko wkle-
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sta lub w}pukia krzywizna dostatecznie juz zdolna za-
znaczy¢ granice sSciany i sufitu. Linie ‘ faliste przerw,
osiggane za pomocg konsoli, wywotuja w pokoju poza-
dang zmiane tonu, przestrzern miedzy drzwiami i jedna-
kowej z niemi wysokosci szafami doskonale wypeinia
obrazy olejne,

K]'zesta i stolik dobrze jest umieszcza¢ nie wzdtuz
salonu; ale w kacie, przez co— amerykanskim obyczajem—
stwarza sie rodzaj cichego szeptaku dla zabawy dam. W do-
bieraniu farb wnetrza siedzib ludzkich kazdy wiek ma
swe odrebne upodobania. Sredniowieczyzna lubowata
sie w silnie nasyconych barwach lokalnych, dazac we
wszystkiem do jaskrawej, miinoto jednej peinej miary
i harmonii polichromii; renesans w sadach wartoscio-
wych o jakosciach barw uznawal za norme i najwyzsza
zasade piekng harmonie i jednos¢; czas rokokowy lubo-
wat sie w zywych i jasnych barwach; czasy za$ nasze zarkie
i jaskrawe barwy starajg sie zespoli¢ z wdziekiem go6-
rujacej nad pozornemi sprzecznosciami kolorytu —
harmonii.

W XV"Il. w. rozpanoszyla sie moda przystrajania
Scian nawet domdéw mieszczanskich krajobrazami, ktore
ozywiano rozmaitymi motywami z zycia pasterskiego
i innym estafazem. W siedzibach magnackich w Nider-
landach napotykamy wiele takich obrazow, wysztych z pod
pedzla Moucherona, Govaerta i Flinksa, u nas zas w Pol-
sce w patacach, przybieranych w stylu francusko-saskim.
ornament ten byl obowiazujaca reguta. Tkaniny z jedwa-
biu, nie odpowiadaja w salonie celowi; kosztownos¢ i
cena tego materyalu w zadnym zgota nie pozostaje sto-
sunku z jego dekoracyjnem dziataniem. Jedwab, atlas
i adamaszek wymaga cienia, by droga kontrastow moégt
wywotywaé charakterystyczng gre swiattocienia. Napiecie
jedw'abin na ramach gubi jego caty efekt.

Dzi§ tapety graja przewazng role w zdobieniu
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Scian i dodaé potrzeba, ze do tej przewagi doszly zgota
nie kaduczem prawem.

Kazdy ornament na wszelkiej tkaninie, czy jest nig
gobelin, czy makata — zrasta sig z tresScia przedziwa.
Przeciwnie na papierze wszelki ornament zawsze zda sie
by¢ tylko zewnetrznie malowanym, a przeto plaskim,
jakim z natury rzeczy powinno by¢ wszelkie malowidto
Scienne.

Tapety mozna nawet wyposaza¢ w samoistny, nowo
wynaleziony ornament, byleby nie starat sie osigga¢ samo-
istnego efektu malarskiego, ale dostrajat dekoracyjnie do
wrazenia catoksztattu. Jako skrawki papieni, nie moga
iS¢ tapety w zawody z malowaniem al fresco. Stafaz i
obrazek rodzajowy bytby na nich pewng sprzecznoscia,
natomiast zupelnie usprawiedliwionym bedzie wszelki pta-
ski, stylizowany ornament, w ktérym nie masz kiamstwa
ni gwattu, zadanego naturze. W stylizacyi np. liscia klo-
nowego na tapetach traci przyroda tylko swag zewnetrzng
przypadkowos¢, zyskuje za to matematycznag wyrazistosé
typu, wedtug ktérego tworzy lis¢ klonowy. Kie bedzie
zatem od rzeczy wyrazi¢ wihasnie te jednos¢ symbolu.
W sali towieckiej odpowiednie okaza sie wrzosy i liscie
paproci, z posrod ktorych wychyla sie raz ramie treba-
cza, dmgcego w rdg mysliwski, to znéw *tucznik ktéry
strzalg napina cieciwe. Artysta ma jednak — uwidaczniaé
zycie lasu, tylko kilku znamiennymi rysami nakazujac, je
niejako wyczuwac i przygotowywacC sie do catej petni
wrazen w lesie rzeczywistym. Zadaniem jego tutaj nie
jest ani plastyka, ani modelunek, ani zaznaczanie giebi
rysowanych postaci, tylko ich szkicowanie i to tego ro-
rodzaju, izby dawato szerokie pole do rozmyslan i naj-
bujniejszej wyobrazni.

Kosztowniejszym, zato daleko wiecej efektownym
jest rodzaj tapetow skorzanych, ktére w Srednich wie-
kach poczeto najpierw wprowadza¢ w uzycie w Hiszpanii,
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odkad Zachéd Europy wskutek wypraw krzyzowych
wszedt w blizszg styczno$¢ z przemystem Lewantu.

Skoéra jest czem$ posredniem miedzy tkaning a i)a-
pierem, drzewem a kamieniem.

Ornament musi by¢ niejako we wnetrze skory wdru-
kowywanym, skutkiem czego na niej powstajg wglebienia
i wypuktosci, nadajgce jej pozory powinowactwa z two-
rzywami sztywniejszemi: drzewem i kamieniem,

Wypuktosci te mozna nadto zwieksza¢ od strony
spodniej i dla trwatosci wypycha¢ je jakas trwatlg masa,
wata lub pakutami. Kazda bowiem skoéra posiada wierzch-
nig blonke, naskérek, a ten nalezy szanowac.

Jezeli zatem tapet skoérzany, ktéry réwnie latM™o
jak papier przyjmuje ton barwy i chciwie wpija w sie-
bie wszelkiego rodzaju bajcowanie, w miejscach wy-
puktych jeszcze ozdobim smugiem ztota, zyskujemy orna-
ment o pozorach monumentalnej trwatosci.

To tez nie dziw, ze tapety skdOrzane poczynajg znowu
by¢ en vogue.

Posadzka, ISnigca za czas6w rzymskich przepychem
mozaik, dzisiaj naleze¢ musi do rzadkosci wprost dlatego,
ze praca ludzka skutkiem przeobrazenia sie stosunkéow
spotecznych w czasach nowozytnych niestychanie po-
drozata

Jeden taki pawiment tumu w Sienie, przedstawia-
jacy w mozajce spotkanie Achaba z Eliaszem, lub mo-
zajkowa apsyda w kosciele S. Maria in Transtevere
w Rzymie, pochtaniaty prace kilku pokolen ludzkich.

Tak samo sadzi¢ nalezy i o mozajkowych atryach
domoéw patrycyuszéw rzymskich, z ktérych zadne nigdyby
nie przyszto do skutku, gdyby nie istniat wyjgtkowy
stan niewolnikoéw, pedzacych nedzny zywot w ergastulum,
by panowie mogli dochodzi¢ do najwyzszej, dla cztowieka
mozliwie osiggalnej kultury i uzywania.

Dzi§ mozajke zastepuje dywan. Rozwieszonej na
Scianie, powinien harmonizowa¢ z motywem przewodnim
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Sciennej dekoracji roztozony za$é na podtodze nigdy niema
sie stara¢ o doréwnywanie w modelu obrazowi olejnemu,
mozajce lub witrazowi z postaciami ludzkiemi. Te bowiem
nie nadajg sie zgota do deptania ich nogami.

Dlatego od wiek wiekOw zawsze najwyzej ceniono
dywany perskie, ktére najlepiej rozwigzujg problem de-
koracyjnego znaczenia dywanu. Skiada sie on z brzegu
i zawartego przezen srodka, ktdry mozna dekorowaé albo
czysto stylizowanem kwieciem, albo gatgzkami niejako
luZznie z garsci rzuconemi. Dopuszczalnym wreszcie jest
motyw ogrodu lub grzadki, zasianej kwieciem. Naturali-
styczna wszakze Scisto$¢ w nasladowaniu zycia na dywa-
nie wywotaby jeno uczucie leku i zaklopotania, ze stg-
pamy po zywem Kkwieciu i peczu.

Dlatego rysunek i koloryt kwiatéw dywanowych
ma by¢ niejako zwleczon z zycia i jak postacie tapetéw
tylko stylizowanym, jako artystyczne przypomnienie form,
widzianych w naturze. Barwy pozadane na dywanie— to
plamy jaskrawe ale harmonijne, przez co zyskiwatby dy-
wan pewne podobieristwo z witrazami gotyki rozkwito-
wej. Brzeg, czyli rabek (iywanu sklada sie zazwyczaj
z trzech czesci. W posrodku jego widno pas najszerszy,
réwnajacy sie jednej trzeciej, najwyzej potowie pasa skraj-
nego. Ornamentem jego sg kwiatuszki drobne lub rozety,
podtrzymywane dla fadu i rytmu za pomocg wiotkich,
wplecionych w ich Srodek galgzek. Z obu stron pasa
Sredniego biegng prazki, przedstawiajace wprawdzie po-
dobne motywy, ale kolorytem i rozmiarami zasadniczo
mu podporzadkowane. Smuga zewnetrzna rysunkiem
musi nadto niejako wyprowadza¢ oko z posrodka
dywanu.

Ornamentacya putapu roéwniez sie liczy¢ powinna
z jego wiasciwem zadaniem. Sufit jest powierzchniag ptaska;
a wiec malowana lub stiukowa borta oznacza¢ ma jej pole
srodkowe podobnie, jak i na zwyktej Scianie. Centrum
pola srodkowego harmonijnie przystroi odpowiednia ro-
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zeta. Sufit przez sie mniej zwraca uwagi niz kazda rzu-
cajagca sie nam wprost w oczy Sciana. Dlatego, Scisle
rzecz bioragc, powinienby by¢ traktowany niedbatej, jako
co$ podrzednego. Mimo to od czaséw odrodzenia, poczeto
z szczegblng zapobiegliwoscia krzata¢ sie okoto przyo-
zdobienia stro{)U.

Powstala cata szkota artystow y)od przewodem ta-
kich mistrzéw jak: Corregio, Veronese, Tiepolo i daleko
od nich weczesniejszy Melozzo da FoiTi, ktéra ze szcze-
g6lnem zamitowaniem rzucita sie do malowania sufi-
towego o osobnym rodzaju pers[>ektywy dla patrzenia
z dotu.

Ten nowy rodzaj malowidta, catkowicie nieznany
starozytnym nie bierze zgota w rachube powierzchni su-
fitu, jako takiej, ale liczy sie tylko z przestrzenia. Figury,
malowane na suficie, nie zajmujg zgota tylko poziomego
potozenia, ale sa niejako skonhczone. Nogami zdajg sie
by¢ do nas zblizone, gtowa za$ uciekaja gdzie$s daleko.
Niektére z tych malowidet np. ,Jutrzenka“ Guercina
(1691 — 1666) we willi LwiZomsi uderzajg dziwng prawda
zyciowsg, inne atoli razag zmy*st wytrawnego estety nazbyt
skromnym wyglagdom perspektywicznym, ktory pizy lada
braku artystycznej biegtosci wyradza sie zaraz w kary-
katuralne monstrum.

Jezeli belki i tramowanie sufitu jest widoczne, nie
masz oczywiscie miejsca na malowanie obrazéw, ktore
w takim razie zastapi¢ musi robota snycerska i rzezba.
Sufit rzezbiony nadaje ludzkiej siedzibie charakh'r pier-
wotnej niejako sity, dostrajajgc sie do symbolicznego
znaczenia tego niewypowiedzialnego at home, ktoére z lu-
déw Europy najgtebiej i najczulej pojeli Anglicy.

Kasetonowa ozdoba sufitu powstaje, jezeli belki po-
przeczne dzielg podituzne na kwadratowe pola, odpowied-
nio przystrojone rzezbg skulpturalng. Przedziwnie wy-
rnownem i wspaniale pod wzgledem architektonicznym
poteznern jest ro<lzaj sklepiern w angielskich ,okapels'®
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i we wszystkich, zblizonych do nich rozmiarami aulach.
Sklepienie, wyr.istajgce bujnie z kapitelu filaru, zytkami
swemi, gateziami i liSciem zdaje sitj nasladowaé plecionke
konaréw zywego lasu. Kapitele, ktore rozszerzajg sie
w formie wachlarzy, zdajg sie zy¢ i drgaé¢ ruchem wege-
tatywnem, cho¢ sufit sam nie wyraza nic innego jak
tylko konstrukcye belkowa, wyyiowiadajgca sie wszelako
w formie nawskrd$ poetycznej.

Zasady piekna w sztuce. 20



mIARSTWO.

Fizyczne podstawy malarstwa,

Oko nasze w dziataniu podobnem jest do ciemni
optycznej fotograféow; jego siatkéwka jest niby klisza,
czulg na swiatto, na ktérej obrazy, odbite od Swiata rze-
czywistego pozostajg nieruchome, poki oko nie zmieni
swej pozycyi. Kazdy ruch widza wywotuje tez zmiany
obrazu na siatkéwce. Zmiana ta wszakze rézniczkuje sie
przez to, ze na Swiat patrzymy nie jednem, ale dw”™ojgiem
oczu. Te zajmujac nieco odmienne miejsca w przestrzeni,
okazujg nam przedmioty w dwu nieco odmien-
nych obrazach perspektywicznych. Stad ptaskos¢ malowi-
dia rozpatrywanego dwojgiem oczu, zaraz sie nam z przy-
musowa sita narzuca, kiedy przeciwnie wypukto$é ry-
sunkéw stereoskopowych, rozpatrywanych w stereoskopie,
wystepuje z calg sitg i zywoscia.

Przyczynag zludzenia w stereoskopie jest, ze od Swiata
zewnetrznego, rozpatrywanego dwojgiem oczu, odbieramy
dwa obrazy z dwu odmiennych pozycyj. Z tego pow-
stajg dwa, nieco odmienne zdjecia fotograficzne. Pra-
wem okiem widzimy nieco wiecej przedmiotu i tla za-
stonietego przez przedmiot; lewem okiem widzimy nieco
wiecej lewej czesci przedmiotu i tla. Stad rysunek ste-
reoskopowy, sporzadzony dla kazdego oka zosobna, wy-
wota¢ musi — co do ksztaltu — wrazenie rzeczywistosci.
Rysunek lub obraz przeciwnie rozpatrywany dwojgiem
oczu, musi robi¢ wrazenie przedmiotéw wyobrazonych na
plaszczyznie. Zywos$¢ i wypukio$é obrazu zatem zyska.



307

jezeli przygladniemy mu sie jednem okiem, zwilaszcza
przez ciemna rure.

W galeryi jednak nie oswietla obrazow bezposrednio
stonce, ale natezenie jego nawet wobec najlepszej kon-
strukcyi okien sali wystawowej bedzie daleko mniejszem;
najjasniejsza biel obrazu na $cianie galeryi moze miec
'fjo jasnosci, ktéraby ta sama biel posiadata przy bezpo-
Sredniem oswietleniu stonecznem. Zwykle jednak jest
tylko '/,0'Stg czastkg jasnosci oSwietlenia stonecznego.

Tak samo biel, ktérg artysta maluje n. p. jaskrawy
str6j beduinéw, bedzie wyraza¢ zaledwie Vjo rzeczywistej
jasnosci tych szat.

Biel obrazu, przeniesiona na pustynie Sahary, wy-
databy sie ciemno szarg, bo¢ i sadza, oSwietlona bezpo-
Srednio stoncem, tylko dwa razy wydaje sie ciemniejszg
od bieli, jakg widzimy w jasnym pokoju.

Tg samg bielg, co stuzyla do malow™ania ptaszczy
beduinéw, artysta maluje na innym krajobrazie ksigezyco-
wym tarcze ksiezycowg i jej refleksy w wodzie cho¢ w rze-
czywistosci ksiezyc ma zaledwie '/}, jego refleksy wodne
jeszcze znacznie niniejszg czesS¢ jasnosci tej bieli. Szaty
za$ biale lub marmurowe posagi, nawet po nadaniu im
przez artyste szarego tonu, beda dziesie¢ do dwudziestu
razy jasniejsze niz sg istotnie — w oswietleniu rzeczywi-
stej petni ksiezycowej.

Najciemniejsza czern: (sadza, czarny aksamit) — przy
silnem oswietleniu wydaje sie tylko szarg; Swiatto zas petni
ksiezycowej wedtug Wollastona réwna sie Swiattu Swiecy,
ptonacej w odlegtosci 2 stop. Przy peini czyta¢ nie
mozna, ale mozna to wygodnie czyni¢ w odlegtosci 1/,
metra od Swiecy.

Artysty wiec zadaniem nie jest i by¢ zgota nie moze
stwarzanie doktadnej kopii rzeczywistosci. On raczej prze-
ktada wrazenie, wywotane przez rzeczywistos¢, na inng
skale wrazliwosci spoglgdajacego oka. Stan widza, oglg-
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dajacego malowidta jest wypoczety; oko jego posiada
tylko pewna przecietng wrazliwosc.

Przeciwnie oko podréznego, przygladajacego sie
karawanie na rzeczywistej Saharze, jest znieczulone przez
nadmierny blask stoneczny; oko za$ cziowieka, blgdza-
cego po nocy ksiezycowej, jest wypoczete i posiada pe-
wng przecietng doskonatg wrazliwosé. Artysta w stworzo-
nym przez sie obrazie stara sie zatem, by pustynia nama-
lowana wywierata to samo wrazenie, co rzeczywista na
oko oslepione, by noc ksiezycowa namalowana takie wy-
wotywata wrazenie, jak rzeczywista na oko wypoczete.

Przy zbyt wielkiem natezeniu Swiatta oko podlega
znuzeniu, skutkiem czego jego wrazliwos¢ nie moze
pan jUuasssMpodaza¢ za bodzcami zewnetrznymi. Stad chocby
istnialy miedzy przedmiotami znaczne réznice natezenia
Swiatta, wydadzag sie one wobec zmeczenia oka jednakowo
jasne. Dowodem tego proste patrzenie na stonce, ktére
na swym obwodzie ma dwa razy mniejsze natezenie Swia-
tta niz w posrodku tarczy. O tern tatwo przekonac sie
mozna, jezeli popatrzymy na stonce przez szkia zaciem-
niajace, ktére natezenie Swiatta obniza do nalezytego po-
ziomu.

Stad jezeli artysta chce wyobrazi¢ ISnigcy zar sto-
neczny, nadaje na swym obrazie wszystkim przedmiotom
prawie te sama jasno$¢. Przez to malowanie jaskrawemi
farbami odtwarza wrazenie, jakie blask stoneczny spra-
witby na oS$lepionem oku widza. Malujac znéw noc
ksiezycowa, tylko najjasniejszym przedmiotom, a wiec
odbiciom Swiatlta ksiezycowego, nada barwe jasna, czyli
wyraza ohjektywnie niewraHiwos$¢ oka na niewielkie réwnice
w zhyt silnem lub zbyt slabem Swietle.

Swiat zewnetrzny przedstawia sie oku z bardzo
ré6zng absolutng jasnoscia, zalezng i od sity oswietlenia
i od kazdorazowego stanu wrazliwosci naszego oka. Nie-
zmiennie stalym jest tylko stosunek jasnosci, z jaka
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pr/y tern samem oswietleniu wystepuja powierzchnie ciat
brytowatych o rozmaitych barwach.

Ten tylko stosunek jasnosci jest zmystowa podsta-
wa naszych sadéw o ciemniejszem lub jasniejszem zabar-
wieniu ciat widzianych. On wiasciwie modeluje iksztattich.
Stad artysta, opierajgc sie bezwiednie na prawie Fech-
nera, odwarza ten stosunek i przez to wzbudza w nas
takie samo wyobrazenie, jakieby budzito ciato, rzeczy-
wiscie widziane.

Wedtug prawa bowiem Fechnera rdwnice natezenia
Siviatta n/ydajg sie we wrazeniu nas™em roéwnie wielkie,
jezeli stanowiag jednostkowa cze$¢ poréwnywanej sity Swiat-
fa. Dlatego kopia zgodna z naturg powstanie, jezeli ar-
tysta, malujgc np. os$wietlong stoncem Sahare, takich
uzyje farb dla odmalowania wydm piasku i w dal sza-
rzejgcej oazy, jakgby Sahara i oaza posiadata istotnie,
gdyby sie znalazta w tern samem os$wietleniu, jakie ma
galerya obrazéw Ilub pracownia malujacego ten obraz
artysty.

W tern wlasnie, ze artysta odtwarza nie barwe sama
przedmiotu, ale wrazenie, wywotane przezen na oku
widza, streszcza sie cate mistrzostwo i tajemnica dobrze
rozumianego impresyonizmu.

Tylko dzieci i narody, u ktérych malarstwo zatrzy-
mato sie na dziecinnym stopniu rozwoju, nasladujg far-
bami kazdg barwe przedmiotu, nie biorgc w rachube
wywotanego przezeh wrazenia.

Natomiast odstepstw-o od kolorytu natury, ktérego
dopuszczali i dopuszczajg sie artysci w wyborze barw
i skali ich jasnosci, nie tylko jest dopuszczalnem, ale
whskazanem na zasadzie prawa Fechnera tern wiecej, ze
od tego prawa pewne uchylenia dadza sie wykazac¢ tylko
— przy oSlepiajagcem lub zbyt stabem Swietle.

Stad tatwos¢ i dokiadnos¢ w odréznieniu plastycz-
nosci samego obrazu (zawarunkow”™anej réznicami jasnosci
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powierzchni przedstawionych ciat) jest ta sama i prz}
najzywszem Swietle dziennem i przy matej Swiecy.

W malarstwie artystycznem uzywanie farb oddajg-
cych najdokiadniej barwe wyobrazanych przedmiotéw,
zaleca sie tylko w tematach o malej rozciggtosci gtebi-
nowej w malowidle ptaskiem — w portrecie. Barwy ciem-
niejsze oddajg tu tylko cienie obrazu.

Starsi mistrzowie clairobscur'u, zwlaszcza Rembrandt,
starali sie malowidtem wywotac¢ wrazenie, jakiegoby sie do-
znawato wobec rzeczywistosci.,Na jego obrazach jaskrawi
i Swiecgce czesci przedmiotu odtwarzajg jaskrawe i Swie-
cace barwy zoéttawe, odskok atoli od Swiatta do cienia
jest tak znaczny, ze nieco ciemniejsze przedmioty po-
graza na obrazie prawie nieprzenikniona ciemnos¢. Mimo
to jednak ciemne tto i calos¢ obrazu dajg wrazenie sto-
necznego zjawiska; pogiebienie cieniéw uwydatnia tylko
ksztalty i na pierwszy plan wysuwa plastyke twarzj'.
Wszystko jednak, nawet te cienie i ciemnos¢ trzymana
jest w zoltym sosie, pokryta zottawym mglistym odbty-
skiem, jaki sprawiaja silnie oswietlone masy powietrza.

Ten sposéb malowania jest uzasadnionym fizy-

ologicznie, i nawet bar-
dzo ciekawym przy-
czynkiem do zrozu-
mienia zasad oSwietle-
nia malarskiego. Rem-
brandt nie bez gtebo-
kiej racyi fizyologicz-
nej, Kktoérg przeczut
tylko wiasng intuicya,
zwiekszal nieco ponad
rzeczywistos$¢ roznice
miedzy sSwiattem a cie-
niem. Ziudzenie arty-
styczne co do jasnosci
barw przedmiotow
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przedstawionych opie-
ra sie zatem i na tych
obrazach na prawie
Fechnera. Prawo to
mozna stwierdzi¢ na-
der prostem doswiad-
czeniem. Wykréjmy z
sztywnego papieru
dwra kragzki. Jezeli tar-
cza taka obraca sie
z chyzoscia 20— 30
razy na sekunde, wy-
stagpig na niej trzy sza-
re pierscienie; szarzy-
zna ich wszelako po-
dobng jest zaledwie do delikatniuchnego cienia.

Dzieje sie to skutkiem tego, ze przy szybkim o-
brocie tarcz}' kazde miejsce pierscienia wydaje sie tak
oswietlonem, jakby cala padajgca nan ilos¢ sSwiatta byta
rowmomiernie rozdzielong na caly obwd6d kota. Oczy-
wiscie szarzyzna kot, w ktérych znajdujg sie czarne
kreski bedzie wybitniejsza, gdyz zmniejszone jest W nich
natezenie Swiatta biatego tta. Matematycznie mozna na-
wet obliczy¢ to zmniejszenie, jezeli poréwnamy szerokosc¢
kresek z diugoscia potowy obwodu odpowiednich pier-
Scieni. Wewnetrzne zndéw pierscienie beda ciemniejsze
od zewnetrznych, gdyz ten sam ubytek ilosci Swuatta
rozdziela sie w nich na mniejsze powuerzchnie. Owo6z
doswiadczenie stwierdza dalej, ze najdelikatniejsze cienie
widzialne sg na wdrujacej tarczy przy natezeniu Swiatla,
odpowiadajgcem oswietleniu karty papieru od Swiatta
dziennego, ale nie dajg sie dostrzedz, gdy na nig padajag
bezposrednie promienie stonca. Stad malarz dla zacho-
wania w'yrazistosci najdelikatniejszych cieni i uwypukle-
nia przez to ksztattéw moze skutecznie uwage widza gt6-
wng przez sztuczne zwiekszenie stosunku Swiattocienia
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skierowa¢ ku jasnym miejscom malowidta. Jezeli tylko
odda wyraziscie ich cienie, razi¢ nas to nie bidzie, zv
najciemniejsze miejsca obrazu wydadzag sie nienaturalnie
ciemnemi.

Ftzyologiczne podstawy postrzegania barw.

Wedtug powszechnie przyjetego przypuszczenia T.
Younga wszystkie nasze, tak zrézniczkowane w swe]
skali, wrazenia barwne sg mieszaning trzech wrazen pro-
stych i zasadniczych: czerwieni, zieleni i fioletu. Te trzy
barwy zasadnicze maja by¢ przedmiotem postrzegania
trzech, zupelnie odrebnych ukfadéw widkien nerwu wzro-
kowego. Fizyologicznie nadto stwierdzono, ze oko po-
siada najwieksza wrazliwos¢ na chwytanie cieniowania
btekitu, najmniejsza dla czerwieni. Natomiast przy wzmo-
zeniu jasnosci czerwien mniej oko razi i oSlepia niz
blekit.

Wrazenie biatosci powstaje, jak to uczymy sie juz
w fizyce elementarnej, przez zmieszanie wrazen obudzo-
nych w naszem oku przez barwy widma stonecznego,
zawarte wSwietle biatem. Ze zwiekszeniem natezenia Swiatta
bialego wzrasta w oku i natezenie wrazenia czerwieni,
z6ttosci i zielonosci wiecej, niz natezenie wrazenia bte-
kitu i fioletu. Dlatego malarz, chcgc odda¢ wrazenie
oblanej storicem bieli dnia letniego, miesza do biatej
farby nieco z6ttej, podkreslajgac przez to ton zasadniczy
jaskrawszej bieli, oddziatywujacy odpowiednio na nerw
wzrokowy. Malarz czyni tu to samo, co my, gdy przez
z6kte szkilo spogladamy na zachmurzony krajobraz, przez
co nadajem mu pozory widoku oswietlonego jaskrawem
Swiattem stonecznem.

Odwrotnie biel ksiezycowg, a wiec o slabem nate-
zeniu. robi artysta biekitnawg, jaka w naturze wiasciwie
nie istnieje. Farby bowiem na obrazie dla wywotania
artystycznego ztudzenia musza mie¢ wieksze natezenie,
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niz istotne barwy wyobrazonych przedmiotéw. W naturze
zas bardzo staba biel wydaje sie biekitng. Dlatego
w Swietle ksiezycowem tylko barwe niebieskg rozpoznacd
mozna; biekit nieba lub kwiaty biekitne wydajg sie sil-
niej zabarwionymi. Za to czerwienn i zblcien wystepuja
jako ciemne plamy na tle ogo6lnej, niebieskawej lub
czerwonej bieli.

Artysta musi zreszta podnosi¢ natezenie jednej
barwy domieszka drugiej, gdyz na palecie swej nie znaj-
duje farb o tak wielkiej lub o tak matej jasnosci, jaka
posiadajg przedmioty, oSwietlone storicem lub ksiezycem.

Zmiana zatem barwy, zawarunkov/ana wrazeniem
subjektywnem artysty, starajagcego sie je utrwali¢ na
ptotnie, uzasadnic¢ sie daje fizyologicznie prawem tak zwa-
nego kontrastu.

Rozumiemy pod tern mianem zjawisko, ze barwa
i jasnos¢ jednej powierzchni zmienia sie przez sasiedztwo
drugiej powierzchni o innej barwie i o innej jasnosci.

Przez sgsiedztwo jasnej powierzchni druga powierz-
chnia ciemna wydaje sie ciemniejsza, przez sasiedztwo
jedne ptaszczyzny zabarwione zw™ykly udziela¢ drugim
larw t. z. dopeiniajgcych. Jest to tak nazwany przez
Chevreula kontrast wspélczesnosci, widoczny zaréwno
w Swiecie rzeczywistym, jak i malarstwie. Dlatego farby
zupetnie inaczej wygladaja na palecie, niz na obrazie.
Niemniej waznem jest takze dziatanie kontrastu nastep-
czego. Polega on na tern, ze wrazenie wywotane w oku
przez kazda barwe zmienia sie nieco przez to, ze przy-
pada na miejsca siatkéwki, wystawione przedtem na
dziatanie odmiennej barwy i jasnosci, przez co ich czut-
ki nerwowe, maja zmieniony nieco spos6b oddziatywania
na swiatto i barwy.

O istnieniu tego kontrastu nastepczego przekonuja
nas ujemne wtérne obrazy storica t z. ciemne plamy, prze-
suwajace sie po polu naszego widzenia, jezeliSmy przed-
tem ditugo patrzyli wprost na zachodzace stonce. Te czesci



8uU

siatkowki, na ktore wprost padat obraz stonica, staja sie
teraz mniej wrazliwe na Swiatlo i przez to widzg skle-
pienie nieba tylko jako ciemne plamy.

JezelibySmy znéw nadto ditugo nieruchomie spogla-
dali na ¢wiartke czerwonego papieru, to obraz wtérny na
nagle na jej miejsce wysunietej ¢wdartce papieru szarego
przybierze barwe dopetniajgcg zielono-niebieska. Po papie-
rze ré6zowym obraz wtérny bedzie czysto zielony; po zie-
lonym— rézowy, niebieski— da obraz wtérny z6tty— a
z6kty znowu da naodwro6t niebieski.

T. Young zjawisko kontrastu nastepczego ttumaczy
przypuszczeniem, ze w nerwach ocznych istniejg trzy
uktady wiokien, z ktorych jeden bez wzgledu na rodzaj
bodzca otrzymuje wytacznie wrazenie czerwonosci, drugi
— zieleni, trzeci za$ fioletu. Barwa zielona silnie zatem
pobudza, a przez to w?yczerpuje energie wdokien, prze-
znaczonych do odbierania wrazen zielonosci. Jezeli na
to samo miejsce padnie potem Swiatto biale, ze skali
widma SMOatla biatego wypadnie lub przynajmniej bedzie
ostabione wrazenie zieleni. Natomiast zaakcentuje sie wra-
zenie czerwonosci i fioletu, suma za$ tych dwu wrazen
ztozy sie w wypadkowe wrazenie purpury, ktéra z bielg
tta zmiesza sie na barwe ro6zowo-czerwona. Stad smuga
czerwona, umieszczona na szarem tle, skutkiem obrazéw
wtérnych czerwieni wydaje sie na krawedziach, granicza-
cych z ttem stabo niebiesko-zielong. Ta pozorna zmiana
tta weystepuje na jaw tylko W w miejscach szarego tia,
ktore leza najblizej czerwonej smugi.

Z tej samej przyczyny malarz musi mieszac farby,
gdyz nawet te nieliczne, bardzo soczyste farby proste,
jak ultramaryna i cynober, sa stosunkowo dos$¢ ciemne.
Farby wodne i kredki pastelowe majg wprawdzie znaczne
natezenie barwy, za to jednak ton ich jest biatawy. Stad
artysta nie mogac farbg dojs¢ do natezenia barw, widzia-
nych w naturze, musi odmalowyw”™a¢ kontrasty, sprawiane
przez te przedmioty. Malarz zatem i rysownik gtadka,
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réwnomiernie oSwietlong ptaszczyzng maluje ciemniej tam,
gdzie graniczy z jasna — jasniej za$, gdzie styka sie z pta-
szczyzng ciemng. Szaiym ptaszczyznom nadaje odcien
z6ttawy, jezeli za niemi zaczyna sie barwa bilekitna; od-
cien rozowy, jezeli graniczy z zielenig. To samo widzimy
i w naturze. Promienie stoneczne, ktére przedarty sie przez
geste listowie lasu, dla oka znuzonego widokiem otacza-
jacej go zewszad zieleni, wydaja sie rdézowo-czerwone;
biate swiatlo dzienne w pordwnaniu z czerwono-zéttem
Swiattem Swiecy wydaje sie niebieskawem. Tak tez malo-
wacé je musi malarz, gdyz farby jego bez pomocy kon-
trastu nigdy nie bylyby w stanie odda¢ natezenia i wyra-
zistosci barw widzianych w naturze.

Nie malo pomocnem jest artyscie i w tern zjawi-
sko iiTadyacyi. Pod tern mianem rozumie¢ nalezy zjawi-
esko, ze Swiatto lub jasna barwa jakiego$ przedmiotu roz-
szerzaja sie tez i na inne przedmioty, znajdujace sie
w jego poblizu w naszem polu widzenia. Im jasniejszy
jest przedmiot, tern wieksza jego irradyacya. Swiatto jej
jest najsilniejsze w bezposredniem sasiedztwie jasnego
przedmiotu, stabnie zas$ w miare zwiekszajgcego sie jego
oddalenia.

Artysta tern wiecej stara¢ sie musi o nalezne od-
tworzenie zjawisk irradyacyi, ze zadaniem jego nie jest
oddanie rzeczywistych barw przedmiotéw, ale tylko wra-
zenia wzrokowego z ich widoku tak, zeby to wrazenie wy-
wota¢ mogto i zywe wyobrazenie przedmiotow, jak gdy-
by byly rzeczywistymi. Irradyacya za$ nalezy do wrazen
subjektywnych patrzacego oka, w ktéorem ani rogéowka
ani soczewka nie sa zupeinie przejrzyste. Sa to tkanki
o jednostajnej budowie, ktérych metno$¢ powoduje pewne
rozpraszanie sie Swiatlta. Malarz zatem w malowidle za-
chowuje tylko najistotniejsza ceche zjawisk widomych
w Swiecie rzeczywistym i stopniow™anie Swdatta i barw'.

Tu otwiera sie wolne pole dla objawienia indywidualnosci
artysty, ktéry za przyktadem Rembrandta moze dla otrzy-
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mania plastyki ksztattéw zwieksza¢ odskok miedzy sSwia-
ttem a cieniem. Moze on nadto jak Fra. Angelico zmniej-
sza¢ 6w odskok i przez to tagodzi¢ twarde cienie ziem-
skie, przenoszac przedstawione postacie w jakies sfery
oswietlenia gloryi niebieskiej, apoteozujacej nawet i ma-
terye szat i cielesnos¢. Holendrzy znéw roéwnie dobrze
mogli zaznacza¢ Swiatto rozlane w atmosferze, nadawac
mu pozoér stoneczny, by wywolywaé¢ w widzu nastroj
zalezny od oswietlenia dnia; inni wreszcie artysci moga
przedstawia¢ osoby w powietrzu niezmgconem, a wiec
w stopniu poniekad objektywnej jasnosci, niezaleznej od
nastrojéw subjektywnych. To szkota realistébw. Ostatnig
wreszcie w rozw'oju jest reforma Swiattocienia i irrady-
acyi, podjeta przez modernistow, ktéra malowidiem stara
sie naprzéd wywotaé przezyty przez samego artyste na-
stréj, potem dopiero stwarza¢ w widzu dostosowane do
doznanych ongi$ wrazen samego wrazenia.

Malowidto wiec prawdziwie artystyczne daje obraz
peten pozornego zycia, ale nie nuzy oka zbyt jaskrawem
Swiattem rzeczywistosci. Dlatego wszystkie obrazy z wy-
jatkiem freskow, ktére mozna oglagda¢ w peilnem Swietle
stonecziiem, z wyjatkiem dyoram i dekoracyj teatralnych,
przeznaczonych tylko do wystawienia w silnem Swietle
sztucznem, acetylenowem lub elektrycznem, malow'ane sa
albo farbami stosunkowo ciemnemi lub przeznaczone do
ogladania w Swietle umiarkow”anem. Najdelikatniejsze
cienie i wyrazong przez nie plastyke dostrzegamy najle-
piej tylko przy pewnem S$redniem natezeniu Swiatla.

Teorya Younge’'a doskonale tez ttumaczy, dlaczego
artysta musi oglednie uzywa¢ barw petnych i soczystych.

Obraz ma dziata¢ przedew”szystkiem na wyobraznie
widza, w* ktérej wywotaé¢ sie stara to wyobrazenie, ja-
kieby powsta¢ mogto skutkiem postrzegania rzeczywi-
stego przedmiotu.

Poniewaz dziatanie obrazu jest nawskrés$ psycholo-
logiczne, wiec liczy¢ sie musi z wszelkiemi prawdami
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widzenia optycznego, a wiec i z fizjologia nerwOw wzro-
kowych. Doswiadczenie za§ méwi nam, ze wprawdzie
barwy zasadnicze pelne przekonaja uwage widza, ale tez
predzej wyczerpujg energie jego oka, co objawia sie ol-
Snieniem, zmeczeniem, mruzeniem powiek itd.

Nadto kazda barwa czysta wobec domieszek innych
barw jest jakby ciemnem tiem, na ktérem uwidoczniajg
sie natychmiast nawet i najmniejsze réznice odcieni. Dla-
tego to tak plamiste sg nie tylko suknie biate, ale i ro-
zowe, jasno-biekitne, z6ite; natomiast na materyatach
»,dzikich“ w kratke, na szarych i szarobrunatnych, sto-
sunkowo tak mato znac¢ plany.

Teorya Younge'a ttumaczy doskonale to zjawisko.
Wedtug niej wrazenie kazdej barwy zasadniczej wywotane
jest podraznieniem ukitadu wilékien nerwowych, reaguja-
cych wiasnie na te barwe zasadniczg (czerwieni albo zie-
leni albo fioletu), podczas gdy oba pozostate ukitady albo
wypoczywajg zupetnie, albo tez przynajmniej sg stabo
zadraznione. Energia ich zatem nie bedac niczem zaanga-
zowang, ohne in Mitleidenschaft gezogen werden, jak moéwi
Wundt, jest dziwnie wTazliwg na domieszki innych barw.

Dlatego barwy czyste w jezyku malarskim zwa sie
nekspresyjne”: przykuwajg wprawdzie poteznie oko wi-
dza, ale rowaioczes$nie sg nader wrazliwe nh najdrobniej-
sza zmiane o$wietlenia.

Nadto jezeli taka barwa czysta okryw™a znaczng
przestrzenn, tatwo wywotuje zmeczenie, réwnoznaczne
z ostabieniem wrazliwosci wiasnie na te barwe. Dla tego
nikt nie zniéstby jasno zielonych tapetow; suknie ko-
biece jednokolorowe dla tego juz nie sg tubiane, przez
panie, ze na twarz i rece noszacej je osoby rzucajg cze-
sto niepozgdang barwe dopetniajgcg. Bilekit wytwarza
wtedy z6fcien, purpura — zielen, szkartat— barwie btekitno-
zielona.

Malowidto, na ktérem artysta szczodrze uzytby barw
mocnych, rozpraszatoby tylko uwage widza tak, iz mu nie-
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podobna bytoby rozré6zni¢ oséb na pierwszym planie
tta zasadniczego.

Dlatego malarz, nie chcac przedraznia¢ oczu nazbyt
petnemi barwy, faktycznie albo je umieszcza tylko na
niewielkiej przestrzeni i to tam, gdzie skierowac pragnie
gtéwng uwaga widza albo tez grupuje obok siebie rozne
mocne barwy, ktére sprawiaja w oku pewne zrow-
nowazenie podraznien. Dzieje sie to na zasadzie prawa
fizyologicznego, gdyz te rézne silne plamy barwne przez
swe kontrastowe obrazy wtérne wzajem musza sig od-
Swieza¢ i przez to wywotywaé wrazenie silniejsze. Zie-
len, wzmocniona padajgcym na nig obrazem wtérnym
zielonosci od widzianej przedtem purpury, wyda sie
zywsza i petniejsza.

Tu roztwiera sie przed malarzem szerokie pole roz-
maitych kornbinacyj barwnych, skutkiem ktérych pow-
staja mniej lub wiecej harmonijne tony barwne.

Jakie zestawienie barw bytoby na obrazie najwie-
cej harmonijne, nie da sie a priori oznaczy¢. ,Estetyki
barw ‘ prof. Struvego dzi$ nikt, nawet sam autor chyba
nie bierze na seryo, gdyz w malar.stwie ani barwa, ani jej
natezenie, ni cata gra Swiatlocienia nie jest ostatecznym
celem, ale tylko walnym $rodkiem w reku artysty, by
uwage widza skierowa¢ ku najwazniejszym punktom o-
brazu.

Wobec wyzszych, poetyckich i psychologicznych ce-
I6w artysty, zmystowo przyjemne dziatanie tylko bar-
wnemi plamami schodzi na drugi plan, gdyz obraz— to
nie dywan lub makata, od ktérej niczego nie zadamy
okrom harmonijnego zgrupowania na niej barwnych
deseni.

Przeciwnie na obrazie zawsze jedna barwa goérowac
i niejako musi bra¢ przewage nad innemi z tego powodu,
ze on zawsze jest i by¢ musi nasladownictwem stosunkow
fizycznych, w oswietleniu istotnie zachodzacych.

W naturze zas, gdyy n. p. storice zachodzace bogate
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jest w promienie zo6tte, to oswietlone niem przedmioty,
z6tte dachy strzechy lub liscie zwiedte— wydadza sie
wiecej zéttemi niz niebieskawe niebo. Dzieje sie to z tej
przyczyny, ze przedmioty z6tte odbijajg wprost wszystkie
promienie z6tte, niebieskie za$ chiong z6ite promienie
stonca, odbijajac tylko drobng ich czes¢. Skutkiem tego
btekit nieba, od ktorego sie odcina¢ beda z6tto oswie-
tlone masy powietrza, przybierze szary cien.

Istota i granice malarstwa.

Malarstwo jest wiec sztukag, ktéra w barwnym od-
btysku daje nam doskonaly pozér zjawisk Swiata cie-
lesnego tak, jak one sie przedstawiaja, rozpatrywane z jed-
nego punktu widzenia.

Rzezbiarz w tw”orzeniu posagu nie jest zgota zmu-
szonym do trzymania sie jednego miejsca. Obkuwajgc
blok marmuru w posag, przesuwa oko swe i rece na-
oko6t przedmiotu, ktéory ma odtworzyé. Wynikiem jego
artystycznej tworczosci jest ciato rzeczywiste, posta¢ tréj-
wymiarowa, zgodna we wszystkich kierunkach z rzeczy-
wistoscig. Malarz rozporzadza tylko ptaszczyzna i farbami,
zjawisko realne odtwarza tylko z jednego puntu wi-
dzenia, jednak mimo tak szczuptych i ograniczonych
Srodkéw technicznych i swego tworzywa, wywotuje prze-
dziwne efekty. Widoma pieknos¢ rzeczywistego Swiata
najwspanialej sie objawia w malarstwie. Obraz jest wpraw-
dzie tylko utuda, pozorem rzeczywistosci, ale takiej uw
tudy i pozoru nie jest nam zdolng da¢ zadna sztuka
okrom malarstwa.

Udatny obraz, choéby nawet nie byt jeszcze arcydzie-
tem, jest wybitnym przejawem pieknosci Swiata zmysto-
wego o jakim$ radosno— muzykalnym rysie charakterys-
tycznym.

My stabi, zawisli od energii nerwéw — ludzie, by
dojs¢ do idealnego rozkoszowania sie pieknem, jako
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takiem, musimy zwrdci¢ sie do ,lekarki dusz”y do sztuki,
Zjawiska zycia rzeczywistego daja nam za wiele lub za
mato. Sztuka jedna zdolng jest stwarza¢ wartosci, dalekie
od praktycznych celow osobistych.

Dlatego pozwala nam wiasnie zapomnie¢ o brakach
rzeczywistosci. Stwarza utude i tylko pozory Swiata re-
alnego, o ktérych rzeczywistosci my, patrzac na obraz,
najgtebiej jesteSmy przekonani. A jednak napawamy sie
ich urokiem, jak wonia narkotycznego kwiatu, ktéry
pozwala nam bodaj w iluzyi wznies¢ sie nad rzeczy-
wistos¢, pelng braku, skaz i chyb, by bodaj przez szcze-
line dojrze¢ ten sam rzeczywisty Swiat, skgpany i ogrzany
w sztuce Swiattem ideatu.

.Dzieto ') sztuki, obraz ma przykuc¢ i ozywi¢ uwage,
ma jakby dla nienuzacej igraszki obudzi¢ tysigczne drze-
migce w nas szeregi wyobrazen, oraz z nimi skojarzone
uczucia i skierowac¢ je do wspélnego celu, by wszystkie
rysy idealu, ktére lezg zagrzebane w pamieci, rozbite,
rozrzucone i przysypane losem wypadkéw, zebra¢é w ca-
tos¢ jednego zjawiska.”

Rzeczywisto$s¢ do wrazen, ktore daje, dotacza cos,
co przeszkadza, rozprasza uwage lub ja drazni. Malarstwo
zas moze dla zamierzonego wrazenia skupi¢ wszystkie
czynniki, by mogty dziata¢ bez zadnych ograniczen.
Tern sie tez thumaczy, ze obraz dziata silniej niz rze-
czywistos¢. Prawdopodobnie w tern tkwi tez ostatnia,
najwyzsza tajemnica estetycznego uzywania, jakiem spo-
gladamy na obraz.

Pisze te stowa, siedzac na werendzie w Rymanowie.
O kilka krokow, ode mnie widno gosciniec, po ktérym
z turkotem wloka sie wozy, obtadowane kamieniami.
W dali zieleni sie cypl Grory zamkowej, z willi rozsia-
dtych po obu brzegach potoku dolatuje przycichta wrzawa
rozbawionej dziatwy i okrzyki kolonii wakacyjnej z Gnie-
woszéwki. Werende moja mija wiasnie diugi szereg

') H. von Helinholz: Optisches Uber Malerei.



wozow, naprzeciw ktorego z kraju lasu staje grupa pstro-
kato ubranych cyganow.

W06z pierwszy, nie moggac ich na czas wymingc¢, za-
trzymuje sig, inni woznice zeskakuja z drabinek... zgietk...
wrzawa, dopytywanie.

Gitéwna grupa: cyganie i przesliczne cyganigtka na
krawedzi lesnej polanki w spotkaniu oko w oko z sze-
regiem wozéw, ktérych wiasciciele sréd spiekoty dnia
ciezko pracuja na chleb, wobec cudownej, dalekiej
panoramy na Goére zamkowag i Gniewoszéwke, gdzie sza-
rzeja mundurki defilujagcej dziatwy — stanowig przecu-
downy obrazek rodzajowy.

A przeciez niewatpliwie widok ten, przedstawiony na
obrazie, daleko zywiej przeméwitby do duszy. Wyobra-
zenia bov,?iem nasze, kiedy patrzymy na obraz, przepty-
waja harmonijniej, zywiej i jako$ zgodniej. Nie roztraca
ich ani za zbyt silne, ani za zbyt stabe os$wietlenie, nie
rozprasza uwagi naszej ni zgietk, ni wrzawa, ni asso-
cyacye wyobrazen, wprowadzajgcych poza prog swiado-
mosci mysli i uczucia, dalekie od czysto estetycznego
nastroju.

Celem malarstwa jest zatem przedstawienie piek-
nosci, objawiajgcej sie w Swiecie czysto materyalnym.
Obraz o tyle tylko moze wyraza¢ idee i nastroje, o ile
one uchwytnie, jako w symbolu, odbijajg sie w ruchu,
gescie i wyrazie twarzy cztowieka. Istotg zatem malarstwa
jest przedstawianie nam przedmiotow Swiata rzeczy-
wistego w naturalnym, petlnym zyciowej prawdy — ukla-
dzie przestrzennym.

Rzezba albo zgota nie oddaje albo tylko nieudolnie
i to tylko w ptaskorzezbie — moze odtwarza¢ stosunki
przestrzennego zgrupowania os6b. Wprawdzie przebieg
jakiego$ zyciowego zjawiska i czyn ludzki jest zaréwno
ostatecznym celem rzezby — jak i malarstwa.

Wewnetrzna jednak tres¢ i wartos¢ czynu ludzkiego,

nadajgca mu wyrazistg ceche czynu cztowieka, czyli po-
Zajady piekna w BZtuce. 21



prostu nastrdj i namietnos¢., daleko sie skuteczniej dadza
urzeczywistni¢ w obrazie niz w rzezbie.

. Same zresztag napozor tak skromne i skape Srodki,
jakimi malarstwo rozporzadza, odcinaja je stanowczo
od sztuk innych, bedac zarazem rekojmig jego odreb-
nosci i przewagi nad rzezbiarstwem.

Malarz przedstawia postacie swe na plaszczyznie.
Plaszczyzna i barwy—to cata jego armatura i caly zaséb
rozporzadzalnych przezern Srodkow.

Ptaszczyzna atoli przez sie stanowi juz podstawe
artystycznej jednosci obrazu. Nie tylko bowiem zewnetrznie
sprzega i podtrzymuje postacie, ale z natury rzeczy jest
pomocng takze i do wewnetrznego, organicznego zespo-
lenia ich w scatkowana grupe. Ptaszczyzna bowiem sama
przez sie domaga sie, by malarz oddawat planimetryczne
rzuty ciat i ten tylko pozwala mu zuzytkowywaé¢ widok,
ktory odbieralnym jest jedynie z jednego punktu pa-
trzenia artysty.

Barwa za$ domaga sie juz sama przez sie rysunku,
rnodelacyi i malarskiej perspektyw}®

JArtysta bowiem musi wybra¢ odpowiednia pers-
pektywe swych przedmiotow: da¢ im nalezyte potozenie
i ukitad, odpowiedni rozktad Swiatet i cieni, abySmy mogli
objg¢ jednym rzutem oka wielkos¢, ksztait i odlegtosé
wyobrazanych przedmiotéw.

Malarska perspektywa jest tylko $rodkiem po-
mocniczym, by ptaskie tto ptétna, na ktérem sie maluije,
zuzytkowa¢ do przedstawiania glebi przestrzennej.

Obraz roézni sie tern wreszcie od rzezby, ze artysta
nadaje mu zawsze pewne, wilasciwe tylko temu obrazowi
oswietlenie. Posag domaga sie wprawdzie takze odpowied-
niego ustawienia, by Swiatto odpowiednio modelowato
jego czesci; ale ostatecznie do wywotania wrazenia piekna
przy patrzeniu nawet na najwiecej po malarsku traktowa-
ng rzezbe przyczynia sie zwykite Swiatto stoneczne, blask

') H. von Helmholtz: Optisches Uber Malerei.
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dnia, nie za$ zamierzona przez artyste transpozycja jego
natezenia, jaka widzimy na kazdym obrazie.

Kazde malowidto zatem, nawet i portret przez to
samo, ze jest przedstawieniem rzeczy cielesnej, musi niie¢
pewnag dal giebinowg, gdyz wyobrazenie wszelkie ciata
splata sie z wyobrazeniem tréjwymiarowej przestrzennosci.

Sredniowieczni malarze starali sie wprawdzie do mi-
nimum redukowac¢ wyobrazenie przestrzeni w obrazach.
Postacie ich Swietych stajg zazwyczaj na malym skraw-
ku ziemi, na ledwie zaznaczonych dwéch Ilub trzech
deskach podtogi, z ktéremi bezposrednio sie taczy tto
obrazu, raz w formie rozwieszonego kobierca, to znéw
muru lub tez zw"ykiego podmalowania ziotg farbg.

Figury przez to istotnie nader plastycznie wystepu-
ja z tta obrazu, nadto niemalg jest tez i wartos¢ kolo-
rystycznego kontrastu malowidta wiasciwego z jednolicie
zabarwionem tlem.

Ale zawsze niemile odczuwa oko w tych obrazach
brak przestrzennosci.

Totez pierwszy wielki malarz Sredniowiecza Giotto
(1267--1337) oznacza juz wielki postep malarstwa przez
zerwanie z tradycyjnem ziotem tlem bizantynskiem, usi-
tujac na jego miejscfe wprawadzi¢ powietrze, niebo
i nature. I;

Oczywiscie musialo to by¢ jeno nieudolne zrazu
szkicowanie przestrzéni, ktora, jako integralng czes¢ od-
malowywanego zdarzenia czy historyi Swietej, pojat do-
piero Masaccio (1401 — 1428).

Odtad mistrzowie coraz to wiecej doskonalg sie
w zuzytkowywaniu przestrzeni i tak umiejetnem jej trak-
towaniu, ze Madonny Perugina (1446— 1526) lub Ra-
faela mistyczny czar swego powabu w znacznej czesci
zawdzieczajg misternemu umieszczaniu ich w przestrzeni.
Zazwyczaj rozpinaja nad niemi jasno-biekitna opone
niebios, po ktorej przemykaja tabedzio biate chmurki —
w dali zas u spodu horyzontu smuga wyrazistego Swiatta
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przekuwa oko, roztaczajace nad obrazem, niby nad jakas
wizyq, aureole gloryi i wyzszych natchnien.

Cate powodzenie szkoty flainadzkiej i niderlandzkiej
ttumaczyé mozna tern, ze w obrazach swych zawsze u-
miejetnie wyprowadzajg oko widza przez roztwarte drzwi
lub okna z dusznej izby, miejsca rozgrywania sie
rodzajowej, czasem nhader trywialnej sceny, na szerokie,
widne w dali horyzonty.

Ducha ludzkiego nieskonczonego w swych zapedach
mierzi wszelka duszno$¢ i ciasnota. Czlowiek nawet
i w obrazie szuka szerokich horyzontéw. Kazda scena
rodzajowa daleko wiecej podobac sie bedzie, jezeli zazna-
czymy zwigzek tego matego wycinka z wielkim Swiatem
zewnetrznym.

Dlatego wielcy mistrze flamandzcy wypetnieli tio
nawet i religijnych obrazéw kompozycya krajobrazowa,
z czego zgota nie mozna im robi¢ zarzutu, jakoby te-
maty Swiete przez to obnizali. Tto Madony Meuwenhoven
w Brugge lub tryptyk Weydena z Miraflores (w Berli-
nie) serdeczniej i jako$ rzewniej przemawia do duszy
niz ztocone blachy, lub firankowe opony bizantyniskie
od ktérych ledwie ze sztywno odstajg szablonowe gtowy
Swietych. To przestrzeniowe dziatanie obrazu — z nacis-
kiem zaznaczy¢ nalezy — nie jest rzeczywistem, ale ideal-
nein. Przestrzennos$¢ rzeczywiscie odtwarza tylko rzezbiarz,
natomiast malarz wywotuje jedynie jej ztude czyli stwa-
rza warunki, w ktérych przedstawione pedzlem ciato
tak na oko oddziatywa, jakby byto istotnie przestrzennem.

Akt widzenia jest nader skomplikowany.

Kazde ciato jest przestrzennem, posiada pewng pla-
styczng forme, szerokos¢, wysokos¢ i glebie.

Obraz jego wszakze na siatkowce jest ptaski, gdyz
siatkébwka oka, jako ptaszczyzna, zdolna jest tylko po-
chwyci¢ szerokos$¢ i wysokos¢ przedmiotu.

Dopiero skutkiem doswiadczenia uczymy sie po-
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strzegac¢ cielesnos¢ kazdego przedmiotu, rozréznia¢ jego
cztjSci dalsze i blizsze, czyli modelowac jego ksztatty.

Pomocnemi sg nam do tego czucia dotykowe i wra-
zenia zynystu miesniowego. Giebie przestrzeni tz. odlegtosé
jednej rzeczy od drugiej uczymy sie ocenia¢ rowniez na
podstawie doswiadczenia, mierzenia i poréwnywania.
Jednostek cielesnych (kazdej bryly z osobna) nie mode-
lujemy, jako plastycznych odrebnych jednostek, ale przy
pomocy, kazdy z nich mierzym roéwnoczesnie calg
przestrzen.

Przestrzen nie jest niczem innem, jak tylko obok
potozeniem przedmiotow, z ktérych kazdy skutkiem sa-
mego swego umieszczenia odgrywa scisle oznaczona role
przestrzenng. Tak zwolna dochodzimy do poznania, ze
pewne odlegtosci gtebinowe narzucajg sie réwnoczesnie
z widokiem rzeczy, ze wreszcie same nasze wrazenia
wzrokowe odbywaja sie wediug praw i regut prze-
strzeni.

Tréojwymiarowy zatem Swiat rzeczywisty wywotuje
w naszern oku obraz ptaski, w ktéorym dopiero na za-
sadzie doswiadczenia uczymy sie niejako przypuszczaé kie-
runek i dal giebinowa.

Malarz daje nam tez tylko ptaszczyzne, od kté6-
rej wszakze wyczekujemy takiej sity wyrazu w oznacze-
niu przestrzeni i formy, zeby z nig zespala¢ sie mogto,
réownie jak z bezposrednim obrazem wzrokowym — wy-
brazenie przestrzennosci

W obrazie musimy zaraz dostrzega¢ podwodjna role,
jaka kazde przedstawione ciato odgrywa samo dla siebie
i w stosunku do innych.

Przedmioty obrazu musza sie objawia¢ jako czilony
jednego wielkiego organizmu przestrzennego. To zas jest
tredcia i zadaniem perspektyivy linearnej.



Perspektywa linii.

Perspektywa linijna jest nauka, przy pomocy ktorej
na drodze konstrukcyjnej mozemy tak odrysowywac kazdy
przedmiot, jak istotnie sie on przedstawia naszemu oku.

Ten spos6b jego przedstawiania rézni sie wielce od
formy geometrycznej. Kostka geometrycznie przedsta-
wiona skilada sie jak widorno z rzutu poziomego i pio-

nowego. Ta geometryczna forma wielce sie
rézni od linijno-perspektywicznego spo-
X / sobu przejmowania przestrzeni, przez

oko ludzkie. Co tego sposobu mistrze
odrodzenia Lionardo da Vinci i Leon-
battista Alberti pozostawili przepisy,
rozSwietlajgce gtgb wzrokowego po-
strzegania przedmiotéw.

Zasadnicza tezg ich wywodéw jest zdanie: Ohraz
rowna sie tafli szklanej, umieszczonej prostopadle w pew-
nem Scisle oznaczonem oddaleniu od oka, do ktérego docho-
dza odbite pozorne obrazy przedmiotéw rzeczywistych dopiero
po przejsciu tej tafii szklanej.

To okreslenie obrazu byto pierwsza zasada ich teoryi
malarskiej; z jej pomoca mogli odrazu przedstawié¢ sobie
szkielet kazdego obrazu w geometrycznej konstrukcyi.
Niechze nam A, B, E, D. przedstawia takag tafle szklanng
W O, znajduje sie oko, ktére spokojnie i w niezmienio-
nem potozeniu przyjmuje promienie Swietlne przenikajace

t <1
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przez onag H, O, Z jest linig poziomg, ktéra pada
prostopadle na tafle w puiicie C. Tafle t¢ mozna uwazaé
za otwér w murze lub okno.

Przestrzen lezacg w tyle, uwaza¢ mozna za pokdj,
w ktorym znajduje sie widz i spoglada w strone wol-
nego pola ku Z, L. v

Linia G M L niechaj nam wyoOraza réwnie, na ktérej
przypuszczamy rozmieszczenie dowolnych przedmiotéw
G' G G™ w réwnych odstepach. Przypusémy nadto, ze
odlegtos¢ oka od tafli jest Scisle odmierzong i ze O, C
jest dwa razy wiekszem od P'. Polgczmy teraz punkty
dolne przedmiotéw G G G z ogniskiem promieni
ocznych O zapomocg prostych; to proste te przedstawia
nam promienie Swietlne, wychodzace z konczyn przed-
miotow, Kktére na drodze swej do oka trafiajg tafle
w punktach, oznaczonych na linii przepotowiajgcej ja
M — literami x B7/Dla uzupelnienia poprowadzmy
rowniez z punktu oka O promienie do punktéw gor-
nych przedmiotéw.

Promienie te przecinaja $rodownice M punk-
tach a, b, ¢. Z rysunku tego widzimy, ze na tafli, a zatem
i na obrazie Mk przedstawia wymiary wielko$ciowe planu
pierwszego P,, «? oddaje wymiary planu drugiego P“
gdyz w przestrzeni rzeczywistej P, P,, widzimy pod tym
samym katem widzenia jak Ma lub «9

Jezeli przedmioty, ustawione w giebi przestrzeni,
beda jednakowej wielkosci np. jezeli beda to ludzie o prze-
cietnym wzroscie 1 8m odrazu widzimy, jak ich wiel-
koS¢ musi sie na obrazie zmniejsza¢ w miare oddalenia
przestrzennego; aa. oddaje wielkos¢ postaci ludzkiej miedzy
pierwszym a drugim planem, te samg wielko$¢ miedzy
drugim planem a trzecim.

Zapomocg wiec czystego, geometrycznego rysunku
otrzymamy Scista skale perspektywiczng wielkosci nie
tylko wzrostu cztowieka na obrazie, ale i wszystkich
przedmiotéw. Skale te mozna wyrazi¢ z matematyczna
Scistosciag w liczbach stosunkowych.
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Jezeli na przebieg catego faktu widzenia optycz-
nego bedziemy patrze¢ nie z boku ale z przodu, a wiec
z punktu widzenia malarza, lezgcego na linii miedzy
H O, jednym rzutem oka dostrzezemy zmiane konstruk-
cyi. Tablica A° BE D, przedstawi sie w takim razie
nastepujaco: Punkty O i C nakryjg sie nawzajem. Skut-
kiem tego zyskujemy tak zwany perspektywiczny punkt
w $rodku obrazu C.

n Linia pozioma, poprowadzo-
na przez ten punt sSrodkowy, daje
nam horyzont obrazu. Linie C

/ A, C B, C D, sg projekcya pro-
mieni wzrokowych O, A, B, O, O,

D, O, E.
i A A Poniewaz wszystkie linie ro-

wnolegte, padajgce na obraz pro-
stopadle, przecinaja sie w ognisku widzenia wzrokowegc',
wiec linie te wskazujg tez norme, wedtug ktérej zwezac
nalezy czesci powierzchni o réwnej szerokosci w Kkie-
runku doobrazowym.

Dolna cze$¢ obrazu bedzie w takim razie tylko ge,
ometrycznym planem, Kktéry odrazu rysowa¢ mozna,
choc¢by przedstawiat podtoge, nakrytg dywanem, jak np-
na obrazie Holbeina.

Swiatto-cieri,

Swiatlo rozchodzi sie prostolinijnie ze swego zrédta
po oswieconych przedmiotach.

Stad zawsze na obrazie jednej czesci os$wieconej
odpowiada druga zaciemniona. To wzajemne odpowia-
wiadanie sobie Swiatta i cienia modeluje dla oka ksztatt
i ogélny zarys kazdej rzeczy.

Juz architektura zuzytkowuje ku swym celom te
wlasnos¢ zatamywania sie Swiatia.

Monotonne i przez sie nudne ptaszczyzny, ozywia
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zapomocg ztobkowaii, filarow, gzymséw; wszakze cate
estetyczne znaczenie tych dodatkéw w budownictwie
wystepuje na jaw dopiero pod wplywem Swiatta.

Wypuktosci bowiem zaznaczajg sie z calg sitg przezto
uwydatniajg ze na nie silniej dziata Swiatto, przeciwnie
zagtebienia siebie skutkiem pokrywajacego je cienia.

Promien stonca, sptywajacego po trzonie kolumny,
trzyma niejako na uwiezi kazdg wklestos¢ zlobkowania
a zywa gra jego refleksow, swiattocien, miarkuje zbytnig
jaskrawo$¢ gtadkich powierzchni stupa joriskiego lub
korynckiego. W tern tkwi cala tajemnica estetycznego
dziatania greckiej kolumny.

Fizyczne s$wiatlo storica roéwniez i w rzezbie jest
wspotczynnikiem estetycznego wrazenia. Caty bowiem
spryt i umiejetno$¢ rzezbiarza zasadza sie w tak uszyko-
wanej kompozycyi, izby czesci posagu, na ktére naj-
wiecej nalezy zwraca¢ uwagi, wystepywaty silnie zazna-
czone czy to jaskrawem S$wiattem czy tez umiejetnie u
zytym cieniem.

Granice poszczegélnych czesci ciata musi zazazna-
cza¢ cien we wcieciach miedzy szyja, kadtubem, partya
ramion, piersi i ud.

W malarstwie wszelako Swiattocieri dochodzi do
najwyzszego znaczenia, gdyz caty kunszt i mistrzowstwo
najwiekszych artystow polega wlasnie na umiejetnem
zuzytkowaniu plam jasnych i ciemnych. Przez Swiattocien
dopiero rzeczy przedstawiajg sie jako ciata i obraz, ryso-
wany na plaskiej powierzchni, tylko przez Swiattocien
daje pozor i ztudzenie cielesnosci. Jedno tylko malarstwo
z wszystkich sztuk plastycznych stwarza naraz: figury,
przestrzen i Swiatto. A chociaz oswietlenie malarskie co
do natezenia moze by¢ stokrotnie stabszem od zywej sity
stonecznego os$wietlenia, to jednak obraz kazdy ma te
przewage nad rzezba, ze jego estetyczne dziatlanie jest
niezalezne od zmian os$wietlenia dziennego.

Pierwszem prawem w traktowaniu Swiatta na obrazie
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jest jego jednolito$¢, odpowiadajgca punktowi widzenia
malarza, w oddawaniu i pojmowaniu przestrzeni. Petno jest
wprawdzie zjawisk w naturze, w ktoérych sSwiatto natu-
ralne i sztuczne — np. peini ksiezyca i pochodni — spla-
tajg sie z sobg w efekt, peten tajemniczych akcentow.

O odtworzenie ich kusi¢ sie moga tylko wybitne talenta.
Zasada dla malarstwa wogéble jest zawsze jednolite
odwietlenie obrazu.

Swiatlo rozchodzi sie promienisto, prostolinijne od
swego zrodia. Promieni tych wszakze nie dostrzegamy
.samych w sobie, ale tylko w ich skutkach — w jasnych,
polach na powierzchni oswietlonych ciat. Cale wiec za-
danie malarstwa streszcza sie¢ w umiejetnym rozdziale
onych miejsc jasnych. \¥idz Sledzi faliste rozprzestrzenianie
sie Swiatta na obrazie od strony jego padania az do
wychodzenia poza ramy. Dostrzeganie rytmu w dziata-
niu Swiatta i przeciwdziataniu cienia jest wkasnie przyczyna
estetycznego uzywania widza.

Z biegiem czasy wyrodzilty sie rozmaite sposoby
traktowania Swiattocienia na obrazie. Z tych na szcze-
g6lng uwaga zastuguje t. z. clairobscur mistrzéw holen-
derskich, ze wspomianym juz Rembrandtem (1606-1669)
na czele.

Pod mianem clairobscur rozumiemy takie zespalanie
na obrazie miejsc jasnych z ciemnemi, ze plamy te na-
wzajem sie przenikajg i miarkujg tak, ze postacie ani
W cieniu nie stajg sie nazbyt niewyraznemi, ani ptasko-
jaskrawemi w Swietle. Zalety Rembrandtowskiego oswiet-
lenia szuka¢ zatem nalezy w miekkosci przejs¢ z Swiatla
do cienia.

Niech kwadrat A B C D wyobraza
*1 nam obraz; w goérnej jego krawedzi A
az do c¢ znajduje sie miejsce dowolnie
wybrane, ktéredy Swiatto sptywa w prze-
D strzeli.
Zgodnie z natura swa przebiegna



promienie Swiatta te przestrzen w Kkierunku prostolinij-
nym, by wyj$¢ z jej granic w punkcie C. Skutkiem tego
powstanie na obrazie strefa Swietlna odpowiadajaca prze-
katni A C; cienie zas skupia sie u wierzchotkébw D B
oswietlanych tylko refleksami promienia gtéwnego i
Swiattem przezen rozproszonem. Wobec takiego uszyko-
wania $wiattocienia czuje sie niemal namacalnie, jak jasne
miejsca rozdzielaja cienie, ktére zdata od figur chroni¢ sie
muszg w obojetne miejsca obrazu. Przykiadem takiego
oswietlenia jest stynny obrazek Rembrandta ,, Uczniowie
w Emaits”, znajdujacy sie w salon carré w Luwrze.

Przeciwienstwem tego sposobu malowania jest modny
dzi§ impresyonizm, wszczety okoto potowy XIX w.
przez Edwarda Manet (1833-1883) we Francyi.

Zaleta impresyonistéw jest wprawdzie wielka dba-
tos¢ w rysunku przedmiotu i przestrzeni, ale zasadniczym
ich bledem jest ze pojmujg obraz, jako wyraz swego
wrazenia podmiotowego, nie jako dzieto sztuki.

Impresyoniscie nieswojo i markotnie wsréd czterech
Scian, choc¢by najobficiej oswietlonej, pracowni; obraz i mo-
del ustawia zatem en plein air, kapie go w peini Swiatta
stonecznego.

Zasada jego jaskrawos$¢ barw nasyconych ,hright co-
lour®, uwazany w mysl Ruskina za rzetelng tradycye
Rafaelowskag i — symbol.

Hunt') caly dramat pasyi wyrazit gestem Matki
Bolesciwej, wskazujgcej na cien Kkrzyza, zarysowujgcego
sie na jakim$ murze.

Tony barw ostrych, $mialych i zywych tak podo-
baty sie Ruskinowi, ze dla nakionienia publicznosci do
oswiadczenia sie na ich korzys¢ pisze takg ich apologie:
~Wszystko, cokolwiek w Swiecie jest niewinne, czyste,
dziewicze. BOg opatrzyt przedziwnie zywa krasg i wy-"
razistym tonem barwy; kolor przymglony, szary, nic-

') Karol Wroéblewski: W~spétczesiie malarstwo angielskie. ,Przetom“—
W'iedeii, zeszyt sierpniowy 1895.
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wyrazny albo znamionuje rzeczy marne albo ostrzega
swa szarzyzng przed ich niebezpieczenstwem i szkodli-
woscia.

Popatrzcie na Sniezno-biatg szyjke gotebia porow-
najcie ja z szarym grzbietem weza.

Rozgladnijcie sie w obrazie wszechswiata, porow-
najcie tecze, wschody stonca, barwy réz, motyli, drogich
kamieni — z mgtawica, ciemnoscia, jadowitemi wezami,
z wszystkiem, co symbolizuje klamstwo, Smier¢ i upadek
i rozklad, nadwczas poznacie, jak nalezy sie zapatrywac
na kontrowersye miedzy kolorystami azwolennikami kom-
promisowego clair-ohscur’u.

A wiec ,brillancy”®, ¢émigca oczy jaskrawos$¢ barw
jest jedynie prawdziwag ,Swietg, moralng.”

Te wielkie mysli Ruskina nazbyt jednostronnie brat
impresyonizm wczesny, ktéry usitowat przedstawiac¢ Swiat,
jakby widziato go oko nieuprzedzone, pozbawione prze-
sadéw estetycznych i optycznych.

Malarze tej szkoty prometejska piescig odgrazali sie
powadze i wszelkiej tradycyi. Bezwartosciowa blahostka
byto dla nich wszystko, w czem mistrze dawniejsi upa-
trywali najwyzsza chlube.

.Nauka proporcyj jest zbyteczng, marnotrawieniem
czasu Cwiczenia w perspektywie i kompozycyi, funta
kiakow wart caly kram przepiséw estetycznych®.")

Dzisiejszy impresyonizm, ktéry uwazac¢ nalezy tylko
za faze przejSciowg i szukanie nowych drég w malar-
stwie, mniej jest juz w tej mierze rewolucyjnym.

Przed przesada impresyonizmu ostrzegat i potepiat
ja sam Ruskin, kiedy barwy na obrazie Burne-Jonesa
i Madoksa Browna wysmiat jako roztopione chrysocalium
,(aliaz nasladujacy ztoto).

Zaletg dzisiszego plein air’'u i impresyonizmu jest

') Schnltze-Namnburg: Der Entwicklungsgang des modernen Malers;
fer. von Ottingen, Litzows Zeitschrift VIII. 128,
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poprawny rysunek, jak nadzwyczaj Sciste odtwarzanie
stosunkéw przestrzennych.

Nie zawsze szczesliwie udaje sie ,,prawda zyciowa“,
pod ktéra dzisiejsi malarze rozumiejg uzywanie i przed-
stawianie petni Swiatta dziennego.

Tylko wybitne talenta zdotajg zapomocag tych ma-
gicznie silnych odbtyskéw i przedziwnej poswdaty dziatac
na wzrok niejako hypnotyzujaco, wywotujac przedziwne
efekty nastrojowe n. p. Gierymski i Podkowirtski.

Nadmiar bieli atoli, majgcej odtwmrzaé Swietlny blask
stonica, wywiera po wiekszej czesci na dzisiejszych obra-
zach wrazenie, jakoby przedstawione na nich przedmioty
byly przesypane warstwg cieniuchnego proszku gipso-
wego. Z tego to powodu zwolennicy plein air'u muszg
dzis przestrzennie miarkow™a¢ natezenie Swiatta, przed-
stawiajgc przedmioty niejako w Srodowdsku szaro zia-
godzonego os$wietlenia. Nie oznacza to jednak zgota
powrotu do dawnego sposobu malowania; clairohscur
jest dzis okrzyczanym przezytkiem, zadajacym — rzeko-
mo — gwatt naturze.

Przeciwnie — cala moc $Swiatla dziennego ma sie
swmbodnie i rowmomiernie rozlew'a¢ po obrazie, w kto-
rym artysta tylko ma zmodyfikowac¢ jego jaskrawosc.

To znéw jest niejako cichem wyznaniem, ze cala
~prawda zyciow™a“ przez sie juz nie pozwala sie odtwo-
rzy¢. Miarkowanie zas oswietlenia ma nadto te prakty-
czng niedogodnos¢, ze pora akcyi, nawmt tam, gdzie
osnow™a obrazu koniecznie sie domaga jej wytkniecia, staje
sie niemozliwg do uwydatnienia.

Charakterystyczna jaskrawos¢ zasadniczego tonu u-
trudnia niezmiernie oznaczenie pory dnia; ranek, potudnie,
zmrok i wdeczér sg do siebie dziwnie i az do mozliwo-
sci nieporozumien w tych obrazach podobne.
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Barwa,

Wyraz ,barwa“ przyjmujemy w dwojakiem znacze-
niu i jako pigment czy roztwdr, rozposcierany pedzlem
artysty na ptétnie (farba) i jako rézniczkowanie sie zy-
wego promienia stonecznego.

Widmo stloneczne, jakesmy juz styszeli, jest roz-
szczepieniem biatej mieszaniny promienia, ztozonej z czesci
barw zasadniczych: czerwonej, pomararnczowej, ¢;0Hej, zie-
lonej, niebieskiej, fioletowe;j.

Zasadniczemi zwiemy je jedynie przenosnie, gdyz
w widmie stonecznem, w ktérem jest nieskoriczona
moc odcieni, nieuchwytnie dla oka przechodzacych z czer-
wieni w fiolet, tatwo tych szes¢ barw dostrzedz mozemy.

Wiemy juz, ze dla réznego sposobu oddziatywania
na nerwy w~"zrokowe dzielg sie te barwy na proste: czer-
wien, ¢okcien, biekit) i na zlozone pomarartczowa, zieleri
i fiolet, w ktérych oko dostrzega nie jeden, ale wspot-
bytnos¢ dwodch odcieni. Dlatego czerwien, zoicienn, bie-
kit nazwano barwami pierwotnemi; pomaranczowa, zie-
long i fioletowg objeto mianem barw drugorzednych.

Z tych Kilku promieni sSwietlnych powstaje catly
przepych i wspaniatos¢ kolorytu natury.

Swiatto stonca, ktérego tajemnice w teczy rozwia-
zala kropla rosy, tak samo i tu na ziemi rozszczepia
sie w nieskonczonos$¢ zrézniczkowanych odcieni. Jedno
i to samo sSwiatlo stoneczne pada na wszystkie ciala,
ale ciala niejednakowo zachowujg sie wobec wszystkich,
ukrytych w Swietle promieni.

Wybredna nieréwnos¢, z jaka ciata ziemskie jedne
promienie chitong, inne zas na wszystkie strony odbijaja,
jest tworczynia catego bogactwa barwnego obrazu Swia-
ta widzialnego.

Gdyby sie Swiat przedstawiat tylko w formach stop-
niowania $wiattocienia, bytby dziwnie jakis mdly i nie-
znosnie nudny. Barwa bowiem dopiero daje znamie cha-
rakterystyczne ukrytej istoty przedmiotu. Ona tez jest
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walng przyczyng estetycznego naszego upodobania w pa-
trzeniu na Swiat.

Jak $piew i muzyka sg wyzsza potega tonu, jako ruchu,
i nastepstwa w czasie, tak barwa zndéw jest pewnem
skoriczeniem i doskonato$cig rozciggtosci przestrzennej.

Przez nig po6t-wid, pét-cien chaosu stat sie dopiero
SSwiatem® (od Switu).

Odbtysk sSwiata rzeczywistego daje nam w barwnym
obrazie artysta.

Jezeli rozmazemy na jego palecie pigmenta w po-
rzadku i nastepstwie barw widma stonecznego, natych-
miast przekonamy sie, ze wszystkie farby ztozone; po-
maranczowa, zielona i fioletowa — sg istotnie mieszaning
farb prostych, lezacych po prawej i lewej ich stronie.

Wszelka z6tcien w potgczeniu z jakgkolwiek farbg
niebieska przybiera odcieh zielonawy, czerwieh pomie-
szana z zbétcieniem zabarwia sie znowu pomaranczowo.

Nadto tatwo mozna zrobi¢ doswiadczenie, ze troj-
tony barwne, czyli takie kombinacye pigmentéow, w kto-
rych wyraznie wchodza farby zasadnicze np, zielen
(= zokcien + biekit) i czerwien zlewajg sie w obojetna fi-
zyczng jednostke. Tgq wszelako neutralng barwa nie jest
biel, jak w zywym promieniu stonecznem, ale farba ja-
kas, mniej wiecej czarna.

Kolor pigmentéw zatem nie jest niczem innem, jak
tylko barwg odbitych przezern promieni stonecznych, od
ktérych farby sie tern tylko rbéznig, ze promien
stornca sSwieci sam, farby zas sg ciatem oswieconem.

Dlatego tez artysta posiada w swem reku moznosé
odtwarzania zitudnego obrazu wszystkich zjawisk barw-
nego sSwiata przedsobnego.

Istota farb i natura naszego zmystu widzenia wa-
runkuje juz, prawa ktérych musi sie trzymac artysta
w kolorycie obrazu.

A wiec:

1 Koloryt musi hy¢ prawdziwy.

Oczywiscie nie moze tu by¢ nowy o absolutnej
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Zgodnos$ci z naturg, jak to wykazal juz Helinholtz. Pa-
leta malarza nie posiada ani jednej barwy jasnej, ktoraby
doréwnywata bieli stonca, ani czarnej, zdolnej doktadnie
odtworzy¢ natezenie bezwzglednej ciemnosci.

Artysta tylko w granicach, zakreslonych mu przez
nature, marzy¢ moze o doréwnaniu w naturze.

Dzieje sztuki i bogate zbiory arcydziet malarskich
stwierdzajg, ze wielkim talentom w znacznej mierze udaje
sie podchwytywanie kolorytem charakterystycznych barw
przyrody.

Za przyktad niech stuzy wspaniaty kontrast w ko-
lorycie karnacyi twarzy i wyzazu w obrazie Tycyana
(1477-1576) ,Chrystus z srebrnikiem w reku i faryzeusz.”

Wspaniata karnacya twarzy Chrystusa, wyzZszego
ponad wszelkg utomnosé ludzkg, stanowi $Swietny kon-
trast z obliczem faryzeusza, na ktérem w ponuro przy-
mglonych barwach streszcza sie niejako cata podtosé
duszy idgcego krytym szlakiem szalbierza. Sam rysunek
nigdyby nie zdotat wyczerpa¢ takiego kontrastu w prze-
ciwstawieniu dwoch swiatow — prawdy i klamstwa — ja-
kim jest wiasnie ten obraz.

2. Koloryt ma hy¢ harmonijny.

Osigga sie to zapomoca barw dopetniajgcych i w
miejetnie uzytych kontrastow. Oko bowiem, utkwione
dtugo w jeden kolor, odczuwa naturalng potrzebe wi-
dzenia jego barwy dopelniajacej. Samo to prawo wiec
normowaé powinno rozmieszczenia i wzajemny stosunek
w obrazie.

Estetycy za wzOr umiejetnego traktowania barw
podaja obraz Tycyana: Chrystus w Emmaus.

~W posrodku za stotem usiadt Chrystus, btogosta-
wigcy chleb, po obu stronach dwaj uczniowie. Z lewej
strony paz wnosi do komnaty potrawy na po6tmisku,
podczas gdy z tylu miesza sie drugi stuga do rozmowy.

‘) Johannes Sonnsen: Malerei, Bildnerei und schmickende Kunst Frei-
biirg: Breisgan 1901.
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Zbawiciel odzian jest w szate niebieskg i w czerwonawo
mienigcy sie fiolet. Uczen na prawo ma wierzchnia na-
rzutke czerwonawg, spodnie ubranie i kapelusz brunatny.
Te, niezbyt jaskrawo uzyte barwy, podnosza wyrazistosé
btekitu i fioletu postaci gtdwnej, ktérg uwaza¢ nalezy
za punkt Srodkowy barwnego zjawiska catosci.

Figura, na lewo od Chrystusa trzymang jest w tonie
zielonym, ktéry dla pokrewienistwa swego z biekitem ak-
centuje wyrazisciej biekit postaci gtdwnej; przez zawarty
w sobie zétcien przygotowuje do bezposrednio nastepuja-
cej barwy pomaranczowej.

Samo tlo obrazu i przesliczny, w dali przez okno
zarysowujacy sie, krajobraz wieczorny odtworzyt mistrz
W przewazajacym tonie, brunatno-niebieskim.

Farby w tej czesci obrazu tak rozmieszczono, ze
dziatajg na siebie dopelniajace. Przytgczajaca sie do tych
barw zielen dziata niejako posredniczace, przyczem nie
nalezy i tego przeoczyé, ze Tycyan bezposrednio z zie-
long barwg tgczy i czerwien (czapka stugusa, stojacego
z tytu za Chrystusem) dla wspoétdziatania i wzmocnienia
barw zasadniczych. Z lewej strony Chrystusa stoi pazZ
w pieknym, pomaranczowym Kkaftanie. Skutecznos¢ tej
barwy dziwnie sie zaznacza w catosci. Jezeli zakrywszy
jedno oko. nie pozwolim}® tej barwie na nas oddziatywac,
natychmiast caly obraz straci na wyrazistosci. Wszystkie
odcienia brunatnawe, tony niebieskie, fiolet, btekit i zie-
len zyskujg dopiero niejako dusze i zycie jedynie skut-
kiem tego kaftana o barwie pomaranczowe;.

Ta barwa bowiem dopetnia dominujgce tony niebieskie,
jej zo6kcien cieniuje fiolet, wreszcie jej rdzawy odcien
cieniuje barwe zielona.

Cala tajemnica zywego kolorytu polega zatem w mi-
strzowstwie odtwarzania wrazen, subjektywnie odczu-
tych barw.

Teoryi wszakze o barwach dopetniajacych, naleznem
ich stopniowaniu, o przejsciach tagodnych od jednej do

Zasady piekna w sztuce. 22
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drugiej'i' Btarej zasady j.mnialarskiej, ze ciepte 'tony ‘(od
biegunai czerwieni) musza; mie¢; cien trzymany w, tonie
zimnym (ku; biegunowi fioletu) nie. nalezy uwazaé” za
najwyzszg, niewzruszong zasade i za kabalistyczne niejako
magnum magisterium wszelkiej harmonii i piekna.

Koloryt w malarstwie jest dotychczas jeszcze nie-
rozwidniong zagadka, w ktorej przedewszystkiem, naczel-
na gra role twodrcza® fantazya i techniczne wyrobienie
artysty.. . fi/n. " . .

DzielaiRembrandta zadajg klam wszelkim teoryom
0 harmonii baiw, gdyz niewielu tonami umiat wywoty-
wac  przecudowne symfonie. Naprzekor wszystkim zasa-
dom kolorystyki; stynny portret ,niebieskiego chtopczyka“
Grainsborough (1727-~1788) wymalowat niebiesko na nie-
bieskiem tle, osiggajagc mimo to arcydzieto harmonii.

Historya rozwoju i coraz wieksze doskonalenie sie
malarstwa rzuca ciekawe Swiatto na rozwdéj i postep
samego) poczucia kolorytu i harmonii barw.

Jak wszystko w Swiecie,.widac i to poczucie wzmaga
1 rézniczkuje sie coraz wiecej, w miare rozwoju wyz-
szych os$rodkéw s$w'iad.omosci — w moézgu i w miare do-
skonalenia sie systemu nerwowego.

Obrazy egipskie, mimo finezyg w wykonczeniu tech-
nicznem, mimo kontury #tagodne i wyraziste, wykazujag
nieliczng" tylko ilos¢ jaskrawych farb, bez mieszaniny
i przejsc. !

Cienia zgota na nich niemasz, powierzchnie sg po-
ciggniete farba réwnomiernie.

~Taka’) ‘.'perspektywa i koloryt zgroza przejmuje
nowoczesnego oko: wszystkie figury sa jednakowej wiel-
kosci z wyjatkiem nieréwnie wiekszego kréla; przed-
mioty blizkiefi dalekie wydajg sie jednakowo wielkie.

' Skrécenie ' perspektywiczne wykluczone. Sadzawka
z ptasttvem wodnem umieszczona w plaszczyznie io-

') Prof. Dr. E. Mach: O widzeaiu i o symetryi. Odczyty popularne prze-
tozyt Br. Go. Warwawa— Wydawnictwo: ,Ksigzki dla wszystkich.*" >
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nowej w taki sposéb, jak gdyby powierzchnia wody
w rzeczy samej byla pionowa. Postacie ludzkie wyobra-
zone takiemi, jakiemi sie ich nigdy nie widuje: nogi po
bokach, twarz z profilu. Piers calg szerokoscig spoczywa
w ptaszczyznie rysunku. teb wotu— odwrdocony profilem;
rogi zas znowu w plaszczyznie rysunku, w ktéra posta-
cie te wtioczono, jak rosliny zielnik.*

Nie znali wiec Egipcyanie kolorytu w dzisiejszem
znaczeniu wyrazu, ale i perspektywicznego sposobu od-
twarzania widzianych przedmiotéw. Rysowali tak, jak i
dzisiaj poczynaja rysowaé nasze dzieci Widzac u ludzi
rzeczywistych rece i nogi w naturalnej dtugosci, wtia-
czali wprost postacie w ptaszczyzne rysunku, gdyz dla
tego wydawaly sie im wiecej podobne do rzeczywistych.
Perspektywa i malarstwo bowiem rozwija sie historycznie
dopiero z ptaskorzezby.

Chinczycy majg wprawdzie poczucie perspektywy
i cienidw, ale nader niekonsekwentne i zamacone.

Malowidta $cienne w Herkulanum i Pompei zna-
mionuje takze pewme poczucie perspektywy i oswietlenia,
ale i w nich wida¢ wymijanie skrécen, skutkiem czego
cztonki jawig sie w pozycyi nienaturalnej.

Skrocenia perspektywiczne spotykamy tu czesSciej
w figurach, odzianych niz w nagich.

Koloryt zas malarzy XIV. w. ma np. silne powino-
wactwo z manierg Sredniowiecznych miniaturzystow, kto-
rzy, operujac na stosunkowo bardzo malej powierzchni,
mogli uzywaé¢ barw nasyconych i czystych, bez narazania
sie na zarzut pstrokacizny. A ta odrazu rzucataby sie
nam w oczy, gdyby postacie miniaturowych obrazkéw
malowano w powiekszeniu, lub w naturalnej wielkosci.
Rozszerzenie zatem tla obrazu pocigga za sobg zmniej-
szenie stopnia nasycenia barw. Mimo to jednak miedzy
malarzami scen z Pisma sw. z XV. stulecia a miniatu-
rzystami istnieje Sciste podobienistwo: biekit i czerwien
sg w tych obrazach dominujacym akordem. Z rozwojem
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malarstwa historycznego ten naiwny, starszy sposob kolo-

ryzacyi stracit na wartosci i poprzestawano na Kkilku,
w poétcieniu i realistycznie trzymanych barwach; oko
zdobywa obie juz wrazliwos¢ odczucia giebi i ciepta

tonoéw, jak i jednolitej harmonii wspétdz'itania barw
wiecej rniekkich i rozszczepionych.

Upodobanie w obrazkach rodzajowych {genre) i
w krajobrazie, wszczete gtéwnie w Niderlandach, jeszcze
silniej przyczynito sie do rozwoju kolorytu.

Zasada dawnej szkoly wioskiej byta wielobarwnosc;
krajobrazy mistrzéw flamandzkich daza zato do jednobar-
wnej monochromii. Zarzucajg Niderlandczycy zatem har-
monie, tgczac farby w jednosé tonu.

Przedmioty wszystkie przedstawiane sa na ich o-
brazach bez barw swoistych (lokalnych), ale jako wspo6t-
zalezniki, podporzadkowane pod przewage jednego, za-
zwyczaj przyémionego, tonu.

Ten sposéb malowania usprawiedliwi sama psycho-
logia malarzy holenderskich.

Nad ojczyzng ich, o jednostajiiem uksztattowaniu
ziemi i nader nudnej wegetacyi, gesta opong unosi sie
szare, mgliste powietrze, w ktérem ginie wszelki koloryt
krajobrazu. Brak zewnetrzego blasku i przepychu barw
nagradzajg tez ci mistrzowie trafnoscig i gtebig nastro-
jowego wyrazu.

Posrednig droge miedzy terni skrajnosciami wybrali
zwolennicy tz. srebrnego i zilotego tonu, starajgcy sie
potaczy¢ zalety wielobarwnej harmonii z wdziekiem, kon-
sekwentnie przeprowadzonej, jednolitosci tonu.

Ztotawy ton zasadniczy (Rembrandt) zyskuje je-
szcze wiecej przez laserunek.

Laserowanie, w przeciwienistwie do pastowego nakta-
dania farb, polega na powlekaniu juz obeschiego malo-
widta farbg przeswiecajaca.

PrzeSwiecanie to osigga sie albo zapomoca lakéw,
albo odpowiednio sporzadzonych farb rozciericzonych



Tto zatem, przeswiecajace przez inny ton wierzchni
--daje tony laserowano, ktdrych harmonijnos¢, zawista
znéw od zgodnosci tta z tonem przejrzystym.

Tego kunsztu zazywala szkota wenecka, odtwarzajgc
karnacye twarzy drogg powlekania jednej warstwy farb-
nej druga, trzecig i t. d.

Na farbe cielista o odbtysku kosci stoniowej szia
z6kcien, potem biekit, w koncu zas brunatnawy poéicien.

Ton ztotawy oczywiscie nie jest stosownym w kaz-
dym obrazie. Otrzymywaé go za$ mozna albo laserun-
kiem, albo przez dostrajanie poszczegélnych tonéw do
ztotawego odcienia przez odpowiednie — mieszanie farb
na palecie. Oczywiscie niezbednym do tego warunkiem
jest niestychanie wprawne oko i nadzwyczajna biegtosé
techniczna.

O ile ogdlny ton ztotawy jest cieptym, o tyle prze-
ciwienstwem jego jest zimny ton srebrny, ponetny dla
swego, charakterystycznego odbtysku.

W tym tonie utrzymat van Dyk (1599-1641) stynny
portret Karola |. i Paolo Feronese (1528-1 588): ,Wesele
w Kanie galilejskiej“.

Impresyonisci zrywaja i w kolorycie z wszelka tra-
dycya.

Tonem, dominujgcym u nich, jest barwa zielonawo-
niebiesko-szara, ktdérg, mimo zasadnicze réznice z szkolg
Antwerpskg, zowig nawet ,tonem srebrnym*®.

Widzimy wiec, ze w miare doskonalenia sie srodkéw
technicznych i rézniczkowania sie zdolnosci odczuwania,
zawistej znow od ew'olucyi komoérek mébzgowych, roz-
wija sie i komplikuje takze i sam koloryt.

Zalety dobrego obrazu.

1 Prawda ¢yciowa.")
Stanistaw Witkiewicz nazwat prawde zyciowag"
najwyzszym i ostatecznym zakonem sztuk plastycznych.

') Stan. WA itkiewicz; Sztuka i krytyka u nas. Lw6w. Tow. wydawnicze.
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Z calg sztusznoscig powotuje sig tez na niestychany po-
step malarstwa od czasu wynalezienia fotografii.

Aparat migawkowy dopomaga bowiem artystom nie
tylko w studyowaniu ruchoéw ludzkich, ale uczy ich tez
sukiadania obrazu“ — konipozycyi.

Najlepsza jednak fotografia nie zastgpi rownego jej
co do poprawnosci rysunku, lub artystycznego malowidta.

Nie sama jednak barwa daje obrazowi te przewage,
ale mniej lub wiecej szczesliwe pochwycenie sity, ktorej
zewnetrzng tylko powlokg jest ksztatt i zabarwienie
przedmiotow. Ta ,sitg“ jest zycie, ktére pogiebia¢ i od-
twarza¢ — jest gtlbwnem zadaniem artysty.

! Dlatego malarz podchwytuje szczegolne, charaktery-
styczne znamiona rzeczy — wszystko, cokolwiek objac
mozna mianem ,malowniczosci.“ W przedmiotach natury,
zwierzetach i w rysach twarzy ludzkiej widzimy nieraz
rys jaki§, znamie, Kktdre* jest jakby znaczkiem, wypo-
wiadajagcym wewnetrzng ich istote.

To ,co$ charakterystycznego"” ma dla nas szczegdlny
urok, 'szukamy i gonimy za niem, jako za ,malowni-
czoscia,"

Posta¢ lubi twarz ludzka wtedy tylko zwTOci na
siebie oczy malarza, jezeli tgczy w sobie charakterystyke
(gatunku) typu z wybitnie zaznaczong, bujng indywi-
dualnoscia.

Tej daznosci odtwarzania -zycia podporzadkowuje
artysta wszystko: moment ruchu, \v yraz oczu, sfatdowanie
nawet szat.

W kazdem pociggnieciu pedzlem mistrzynig ma mu
by¢ ,prawda zyciowa.“

.Nawet w faldach sukni — pisze Lionardo da
Vinci — linie muszg dawaé¢ takie wytyczne ruchu przed-
stawionej postaci, izby widz ani chwili nie moégt pozo-
stawa¢ w watpliwosci co do jego kierunku.”

Dlatego razag nas one Madonny malarzy staronie-
mieckich i flamandzkich, o tak konwencyonalnie udrg-



343

powanyoh szatach,-.ze,; tjysigc fatldowy i faldzikéw ide po-
zwala odgadng¢, gd.zie poczynajg sie i konc” jposzcze-
goliiie czesci ciata, tutow,, rece, pier®™. ,

Madonna Angiola Bronzino (1502-1572),- widna
w galeryi obrazéw dowodzi, ze i dobf,ego nieraz
artyste, moze uwies¢; pokusa,wpadania w ..druga...osta-
tecznos¢. Odziat bowiem swojg madonne (typ draznigco
zmystowej Afrodyty) w tak o.bciste szaty, ze padniiernie
przez to uwydatipajg ,sie tylko piersi. . i ,

Mistrzow'stwo pedzla pokazuje sie nietylko w od-

daniu plastyki fafdéw, ale. i dziatan Swigtlnych; inne
bowiem refleksy wywotuje, odzienige z ptétna, inne zndéw
wetna, jedwab lub puszysty aksamit., ,
i =, Artystycznem traktowaniem wszelkiego rp'~zaju tka-
nin celowali w swych obrazach Niderlapdczyc”; Albrecht
Durer (1471-i528) jest znéw nader tirafnym-,'sppstrze-
gaczena w wiernem oddawaniu fatdow suknjjvjako funk-
cyj ruchu.

,Jeden faild gtéwny (n. p. w obrazie sw Jana i Pio-
tra, przechowywanym w Pinakotece monachijskiej) ozna-
cza wiasciwy motyw akcyi, rzad zas'sfajdowan pobocz-
nych, wywotujac odpowiednig gre Swiattocienia, podkresla
ten gtéwny motyw. ,

i Z miedziorytéw Durera nietrudno wywnioskowac, ze
nie obce mu byly przepisy Lionarda da,Vinci: ,Marszcz
suknie w fatdy w miejscach, gdzie je podtrzymuje reka
lub ramie; reszcie pozwol swobodnie spadag, jak to i z na-
tury rzeczy dziad sie musi.' S

Artysta, byleby i tu oddawat ,prawde zycmwa mo-
ze i ten czynnik, tak drobny na pozér, wyzyskaé¢ ku
wielkiemu efektowi. ,

'Kiedy odziani w dtugi, ptaszcz zrobimy/ trok na-
przod, ptaszcz,. jak i.wszelka, szate, zatrzymuje powiew
powietrza i toiw kierunku przeciwnym naszemu ruchowi.
Z chwilg wustania ruchu spadtyby i suknie natychmiast
w swoje naturalne potozenie. Malarz zatem zapdmoca tych
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wstecznych faldéw doskonale moze uwydatnia¢ ruch
i dramatyczny rozmach malowanych postaci.

Michelangelo przedstawit Jehowe na suficie kaplicy
Sykstynskiej w chwili stwarzania cztowieka i utwierdzania
w poteznym rozpedzie wszechpoteznej Woli — firmamentu
niebios. Obraz powszechnie znany z reprodukcyi. Odej-
iwijiny jednak tej postaci ptaszcz, w gwattownych krzywiz-
nach w tyt sfaldowany i wywotujagcy wrazenie szarpanej
wichrem kitajki, a cata postaé¢ natychmiast ujawni poz(;
ociezalego zwisania w powietrza.

Znakiem zstepywania Madonny z gtebi hal niebie-
skich — w obrazie Michatla Aniota ,Sad“ ')— w majesta-
tycznym pot-chodzie, na poty zas w powolnem sptywa-
niu, jest jedynie drzace sfaldowanie powiewnej zastony
i silne odwiniecie jej ptaszcza z przodu. Zmarszczona
szata staje sie niemal momentem Kkinetycznym samego
ruchu Madonny, tern misterniej przeprowadzonym, ze
Madonna, z Dzieciatkiem Jezus na reku, wychodzi z o-
brazu wprost naprzeciw widza, szaty wiec jej, $Scisle
rzecz biorgc, przybieracby powinny odruch przeciwny —
w kierunku doobrazow}™m.

2. Piekno wyrazu.

Pochwycenie charakterystycznego momentu ruchu
jest tylko jednym z wielu czynnikéw do utrwalenia na
ptétnie typowych i indywidualnych znamion duchowego
nastroju przedstawionych postaci.

Zwie sie to ,pieknem wyrazu“ W charakterystyce
twarzy i ruchu dwa nalezy lozr6zni¢ momenta: zasadni-
czy, niezmienny ton charakteru osoby {riOog) i kazdora-
zowe, momentalne ujawnianie sie tego pierwiastka w danej
sytuacyi {nd"og.)

Wysokie poczucie tego dwoistego piekna wyrazu
znamionuje wszystkie niemal dzieta Matejki.

.Kazanie Skargi“ doskonale nam tlumaczy istote

') .Jnlian Klaczko: ,,Causeries florentines™ Revue de deuxraondes, Pa-
ris 1880.



Portret wiasii}* Rembraiulta van Rijn (1607-1669.)

(lir7ti'lion}'naiiy (OxiN w galeryi obrazéir Muzeum krél. w Berlinie.)
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piekna wyrazu i charakteru (ascetyczne rysy kaznodziei;
jego czoto Sciagniete w podkowe; ujawnianie sie popedli-
wego charakteru szlachcica polskiego, ktoérego asceza
ujela w ryzy, zmieniajgc go w petnego zapatu dla Swie-
tych spraw prorokii) i piekna wyrazu sytuacyi. Teni
sie tez ttumaczy, ze szczytem marzen malarz}/® o mistycz-
nej organizacyi psychicznej jest zawsze odtworzenie ta-
jemniczego piekna duszy, przezierajacego z 6cz idealuo-
typowej kobiety lub mezczyzny.

Oczy i twarz modelu to krynica, z ktérej artysta
catg garscig czerpie najszczesliwsze rzuty pedzla i naj-
lepsze natchnienia. Zimny i majestatyczny kamienn nawet
pod diutem najtezszego rzezbiarza, juz dla SARg sztyw-
nej plastyki, nie zdota odtworzy¢ drgajacej wszyst-
kiemi fibrami ciala namietnosci, jak to udaje sie wiasnie
artystycznemu malarstwu.

Dos¢ popatrze¢ na gtowy Apostotow w obrazach
Dlirera, na obrazy Belliniego, z naszych mistrzéw za$
na ,Wojne“ Grottgera i kazdy obraz Matejki, by zro-
zumie¢, ze artyzm zdota niejako wnika¢ w najskrytsze
tajniki charakteru, skionnosci i upodoban duszy, ujawnia-
jacych sie w znakach ekspresyjnych gestu i inerwacyi
twarzy.

Niezrownanym w tej sztuce jest dotychczas Rem-
brandt.

ECazdy malarz-artysta zatem, by sprosta¢ swym wiel-
kim zadaniom, musi by¢ dobrym psychologiem i bystrym
znawca ludzi.

Rozumiec¢ sie musi doskonale na przebiegu kazdej
namietnosci i uzewnetrznianiu sie wszystkich jej faz w ty-
powych pozach: zachwytu, zdumienia, gniewu i bolesnej
rezygnacyi.

Nawet i te ruchy, ktoére z uczuciem czlowieka nie
zdajg sie sta¢ w zadnym zwiazku, jak chod, rozkrok,
pozycya lezaca w czasie snu — powinny w obrazie drgac
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zyciem, jako funkcje misternie skombinowanego systemu
rdzenio-mpzgowego. ,

W tytanicznych postaciach Michata Aniota lub Ru-
bensa— zdg sie— krew obiega po wszystkich tetnicach, falg
potezng odzywia moézg i znéw potem,krazy, jak w zy-
wym organizmie, po wszystkich miesniach. Nie jmasz tam
ani punkcika, kéryby nie grat pelnig inerwacyi i zycia.

.Zali) ten cztowiek krew ludzka mieszat do swych
farb?...* — zapytat Guido Reni (1575-1642), stanawszy
przed obrazami Rubensa.

Miekkie, zywe tony ciata, zlekka zabarwionego
krwig, drgajgce petnig zycia, sg i byly zawsze ostatnim
ideatem malarstwa. ,

Jest') w nowelach Edgara Poe jedna p. t. ,,Portret.”
Pewien malarz maluje fam portret swej ukochanej, a
z takiem przejeciem to robi i ona tak sie™ oddaje uro-
kowi jego malowania, ze nie widzg oboje, jak malarz juz
nie "farby, ale ' wsprost elementy zycia tej kobiety na
ptétno przenosi, cialo i dusze jej zabiera i w chwili,
gdy arcydzieto skonczone — ona gasnie.

Patologicznie to brutalny, jak wiele innych nowel
Poego, ae*trafny i dosadny symbol fanatycznych wysit-
kéw prawdziwych artystow, w poscigu za ,prawdag zy-
ciowag”.

Niedarmo tez u nas Witkiewicz z takim zapalem
gtosi ,prawde zyciowa“, jako najwyzszy zakon, jako
rekojmie postepu malarstwa jego i odrodzenia. Prawda
zycia — to jego najwyzsza poezya, jak w literaturze
Swiata Vita nuova Dantego.

Stynnym z oddania tej prawdy zyciowej w karnacji
jest obraz rodziny Pesaro, pedzla Tycyatia.'

Z przedziwng trafnoscig wyrazono tu, iijawniajace
sie w karnacji réznice wieku.

»Pte¢’) twarzy dzieciecej, pokrytej ledwie dostrze-

*) Antoni Lange; ,Studya i wrazenia“, str. 110. Warszawa 1900.
*) Lutzows Zeitschrift fur bildende Kunst XII. 11.
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galnym puszkiem brzoskwiniowym ma. odcien przejrzy-
Scie rézany, widny tuz obok senator o siwych, w diu-
gich splotach spadajacych wtosach, ma cere $niada; mio-
dzienca o minie bunczucznej cechujg juz jaskrawsze
tony karnacyjne. Najwspanialszym wszakze jest on tak
wzruszajgco blady, a tak madrze z obrazu'wygladajacy
chtopczyna".

Piekno wyrazu, ten wglad w najskrytsze tajniki
duszy, musi sie tgczy¢ z pieknem postaci, jako zjawiska,
by powstalo dzieto sztuki — obraz ideatu, bytowania pra-
wdziwie ludzkiego, ku ktéremu w naturze jest wprawdzie
rozmach, ale ktéry da sie urzeczywistnic¢ jedynie — przez
sztuke.

3. Grupa.

Obraz, jest organiczna cafoScia, we wszelkim za$
organizmie czion jeden wewnetrznie splata sie z drugim,
jest jego funkc}g tak, ze kazda czes¢ organizmu stuzy
catosci, ta znow pracuje dla dobra kazdej czastki.

W naturze nadto artystycznego tworzenia lezy, ze
kazdy malarz w pierwszym zarysie przysziego swego
dziela, zaraz na pierwszy rzut oka, widzi odrazu catos¢.
> Tylko tacy, po omacku szukajgcy swej kompozycyi,
oryginali, jak A Decamps (1803-1860), zabierajg sie do
pracy, nie wiedzac, co wiasciwie majg przedstawi¢ na
ptétnie.

Opowiadajg o0 nim, ze w obrazie ,,Wspomienia z Tur-
cyi“ najpierw namalowat dziedziniec, potem ulice, w kon-
cu osta.

Kiedy za$ juz to wszystko byto gotowcem, przyczy-
nit jeszcze staw* z ptywajgcemi po nim kaczkami.

Rzadko kiedy udaje sie takie zsztukowywanie obrazu,
zazwyczaj malowanie ,na raty“ konczy sie grubem par-
tactwem. Rzetelny *artysta juz w pierwszym rozpedzie
wyobrazni twdrczej, sub wio intuitu, w mglisto zarysowu-
jacym sie w' jego wyobrazni szkicu — odrazu chwyta

') Eosenberg, Geschichte der mod. Kunst |. 72.
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takie zgrupowanie czesci, izby rzucalo sie w oczy har-
moniag, sprzegajaca szczegoly w jedna catosé.

Grupe, réwnie jak i pojedyncza postaé, znamio-
nowa¢ ma piekno ukladu i wyrazu: tad mas i nalezyte
wyzyskanie wyrazu kazdej postaci, branej z osobna i tgcz-
nie z innemi.

Ogromna biegtos¢ w kompozycyi zdobyli sobie
najpierw mistrze wioscy.

Malujac al fresco po sklepieniach Swiatyn, wiezach
i lunetach nad drzwiami i oknami, zmuszeni wiec do
skrupulatnego wyzyskiwania przestrzeni, wczesnie uczyli
sie rozklada¢ cato$¢ przedstawionej akcyi na poszcze-
go6lne momenta wspotudziatu w niej tak osoby gtdéwnej, jak
wszystkich o0séb podrzednych.

Upatrywanie w tym rytmie grup pewnych osi sta-
tych, dochodzenie w rozmiarach obrazu ziszczania sie
zasad ziotego ciecia (np. w Rafaela: , Szkole atenskiej*
lub Caravaggia: ,Ztozenie Chrystusa do grobu*) jest kra-
mem przestarzatych i dzis juz bezwartosciowych formu-
tek, nie ttumaczacych zgota piekna kompozycyi

Aparat migawkowy wykazat, ze kazda przypadkowa
grupa, nawet kiedy sie zgota nie mysli o zadnej Ugne
dominante, ni o ztotem cieciu, skutkiem réwniez przypad-
kowego tta, moze sie wydac¢ piekna.

Malarstwo polsUie,

W omawianiu og06lnej teoryi symetryi, kolorytu,
piekna wyrazu i grupy, przyjrzeliSmy sie juz zasadniczym
réznicom i znamiennym pietnom poszczegélnych szkot,
jakie z biegiem czasu wytaniaty sie, W miare psycho-
logicznego rozwoju cztowieka i doskonalenia sie sSrodkéw
technicznych.

Nie miejsce tu ni pora na przeglad historyczny
szkot i wybitnych' artystow, gd}'z im zwiezlejszem chcia-
toby by¢ podobne uwzglednianie momentu historycznego,
tern tatwiej bytoby wbrna¢ w chaos nazwisk, dat i faktow.
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Takie rejestrowanie zas byloby bez rzetelnej korzysci,
bo¢ pamie¢ ludzka tatwo zawodzi w chwytaniu tylko
historycznej strony jakiegokolwiek zjawiska.

Co6z dopiero mowi¢ o tak rozlegtych przestworach bez-
brzeznego ogromu, jaki przedstawiajg dzieje nowoczesnego
malarstwa?

Ciekawi zasiegna¢ moga rady w stokro¢ lepszej od
ksigzki Liibkego'), lub od foliatbw Albina Schultza’)
w kroétkiej, ale zwieztej ,Historyi malarstwa“, prof. Ry-
szarda Muthera.”)

Grzechem w"szelako bytoby zby¢, bodaj bez jakiego
takiego szkicu, dzieje malarstwa polskiego, ktérego bujny
rozkwit od lat piecdziesieciu, w najniepomysiniejszych
warunkach naszego bytu ekonomicznego, odrazu wysunat
nas na czoto kulturalnych narodéw Europy.

Mam przed sobg roztozony zeszyt przeslicznego
pisma Moderne Kunst.

Na pierwszej stronicy rysunek Fatata, na drugiej fo-
totypia dyablo rozhukanej tréjki ukrainskiej Wierusz-
Kowalskiego, na trzeciej prze$liczna heliograwura, wpro-
wadzajgcej w Dantejskie piekto cierpien i bélow, ,Melan-
cholii“ Jacka Malczewskiego. Pod tern wszystkiem za$ ar-
tykut, pelen entuzyastycznego dla nas podziwu, szla-
chetnego Niemca, Fritza Stahla.

Rozpoczyna go najdrozsze nam hasto. .. i potezne
twierdzenie: ,Es gibt doch eine grossartige, polnische
Kunst!!!l —

Z ust Niemca ustysze¢ te stowa., skrzepig wiare
w postep. Ludzkos¢ raz musi przejs¢ punkt martwy, ohyd-
nego w nienawistnych instynktach, nacyonalizmu i raz

') Grundriss der Kunstgeschichte von Dr. Wilhelm Lubke. Stuttgart
1882. 10. wydanie.

-) Allgemeine Geschichte der bildenden Kunste — Dr. Alwin Schultz
1Jerlin. 1895.

# Historya malarstwa prof. Ryszarda Muthera — przetozyt St. Wy-
rzykowski. Warszawa 1904.



wreszcie musi szuka¢ wyzwolenia od poteg zta i ciem-
noty — w idei czlowieczenstwa.

Sztuka jest wlasnie tej idei przestaniczkg; ona to
prostuje drogi Panskie, przygotowuje nas do nowego
porzadku bytu w krélestwie Bozem, w odrodzeiiiu na-
rodéw przez ludzkos¢— bestyi cztowieka przez cztowie-
czenstwo. )

Niedawno, echem odbite od kruzgankéw Malbor-
skiego zamczyska,! starego gniazda krzyzackiej gadziny,
rozlegly sie pamietne wyrazy po calej Europie: ,Polska
bezczelno$¢ i sarmackie pretensye podnoszg gtowe i chcg
ubliza¢ niemczyznie.... *

Historya w niedalekiej przysztosci zaliczy te wy-
razy, jaki w'ysitki Komisyi kolonizacyjnej i wszystkie wraze
zakusy ,najserdeczniejszych” do patologicznych zboczen
nacyonalistycznego obtedu.

Istnieje przeciez potezna sztuka polska, zmuszajgca
do szacunku i czci ~twoérczych zdolnosci narodu.

Dwor berlinski czyliz nie darzyt przyjaznig Kossaka?
gdzie wisi ,Rejtan“ Matejki i rysunki Grottgera? gdzie
pracowat Siemiradzki. ... a Fatat ... Pochwalski. .. Ho-
rowitz. ... Gierymski... Jestze kat na kuli ziemskiej, gdzie-

by nie byto znane nazwisko Chopina, Paderewskiego, Mo-
niuszki?

Taka to nasza bezczelnos¢, takie sarmackie pre-
tensye.......

Poczatki malarstwa polskiego,

A) Miniatury.

Za pierwsze pomniki malarstwa w Polsce uwazac
nalezy miniaturowe, kodeksy, ktére na dwory Piasto-
wiczéw, szukajgcych zon w panstwach osciennych, przy-
woza z manem ot)Cokrajowe ksiezniczki i towarzyszacy
im zazwyczaj mnisi, przyszli krzewiciele wiary chrzesci-
janskiej i cywilizacyi.
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Tak n. p. Kyksa, zona Mieszka IL, praywiozta'z soba
z Cividale kodeks z miniaturowymi obrazkami. Godérka')
jej, a zona lzastawa, zabrata go z sobg na Kus$, skad
znoéw powr6cit ze Zdzistawa, zona Bolestawa, I11.

Miniatury owe byty irlandzkie,.do ktorych dodano
potem kilka ruskich. ;

Mieszko II. miat i druga ksiege iluminowang, otrzy-
mang w darze (1028) od Matyldy, cérki»Hermana, ksiecia
Szwabii. W muzeum ks. Czartoryskich w Krakowie
znajduje sie ewangeliarz roboty opata benedyktynskiego.
Bozyciecha z Sazawy czeskiej, ktory ex voto katedrze
ptockiej ztozyta matka Bolestawa Krzywoustego.

Taki sam drugi ewangeliarz znajdowat sie z daru
tej ksiezniczki (c6rki Wratystawa I1.) w skarbcu kate-
dry gnieznienskiej.

Rowniez i druga zona Wiadystawa Hermana Judyta,
corka cesarza Henryka IlIl., przywozi z sobg do Polski
ewangeliarz emeramski. ,

Po dzis$ dziern dochowat sie on w skarbcu na Wawelu;
oprocz inicyatdbw znajduja sie w nim wspaniate, minia-
tury sSwietych, wielka posta¢ cesarza wsréd rzeszy pod-
danych. Ci przedstawieni sa jako karliki.

Gallus, pierwszy kronikarz Polski, niedarmo zwat
sam siebie ,przyjacielem sztuki malarskiej“. Prawdopo-
dobnie on to przywi6zt z sobg iluminowane homilie
(t. z. kodeks kruszwicki), przechowywane dzis w Gnieznie.

Ksiegi liturgiczne z XI. i z XII. stulecia, wychodzace
z klasztoréw cysterskich i benedyktyniskich, rzucajg Swia-
tto na cala kulture 6wczesnej Polski. Scierajg sie W nich
z sobga wplywy .zachodu Europy z motywami wschodnimi.

Ksiega o$miu prorokow z Xl..- w., znajdujgca sie
dzisiaj w Bibliotece petersburskiej, zawiera miedzy in-
nemi posta¢ mityczng syrina. Ptak to z gtowg ludzka,

zaczerpuion z wierzen ludow wschodnich.
,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,, t L

Leonard Lepszy i Stanistaw Tomkowi¢z: Krakéw. Jego knltnra
i sztnka 1904.
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Odkad Wiladystaw Herman stolice panstwa przeniést
z Krakowa na Mazowsze, odrazu stat sie Ptock ogni-
skiem sztuki.

Na stolicy biskupiej zasiadat woéwczas w Ptocku
Aleksander ze Szrenska h. Dotega (1129-j-1156), wy-
chowanek Benedyktyndow belgijskich w Malonne i szer-
mierz kultury zachodniej. Zbudow™at on katedre ptocka,
do ktérej sprawit stynne wrota bronzow'e, zdobiace dzi$
cerkiew Sofijskg w Nowogrodzie wielkim.

Kapelan dworu ptockiego w onym czasie Leopold
(1130) jest domiemywanym twdrca wspaniatej miniatury
.Ksiegi rodzaju.“

Oparta na wzorach celtycko-karolingskich poczuciem
pieknych ksztattéw ciata ludzkiego przypomina malo-
widta Scienne w Hildesheimie, roézni sie wszakze od nich
zbyt widocznym wpltywem bizantynizmu i motyw’ow® sta-
rochrzescijanskich. Ta perta rekopiséw malarskich jest
dzisiaj chlubg Biblioteki petersburskiej, dokad sie dostata
z ksiegozbioru Zatuskich.

W Warszawie dochowat sie wspanialy mszat opactwa
benedyktynskiego w Tyncu, ktére styneto z bogatw™a ko-
dekséw. Zrabowali je i marnie poniszczyli zotdacy szwedz-
cy w czasie ,potopu“ inwazyi Karola Gustawa.

Ksiegozbior z cennymi zabytkami miniaturowymi
w klasztorze Dominikanéw krakowskich, padl pastwg
ptomieni w czasie ostatniego pozaru Krakowa.

Trescig tych wszystkich miniatur jest gloryfikacya
tematéw religijnych, hierarchicznych i dynastycznych.
Staly brak wyrazu i gry fizyognomii naprézno stara sie
w hich zastgpi¢ pompa, bogactwo mienigcych sie koloréw
ztota i majestatycznosc.

W symbolice zwuerzecej i trwatem upodobaniu od-
twarzania scen Starego i Nowego Zakonu ujawnia sie
gteboko w pamieci mitodych ludéw wyryta, przelomowa
ich chwila, przejscie z poganstwa w Swuat wierzen
chrzescijanskich.
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Szczerym jest tylko ornament z Swiata roslinnego.
Jedna ,Ksiega rodzaju“ z niepospolitag sita wyrazu,
z dobrg kompozycyg i prawdziwem poczuciem arty-
zmu w doborze ornamentu, przedstawia w medalionach
sceny stworzenia i'odu ludzkiego. Medaliony utozone sg
wsréd bujnego tetowia roslinnego; postacie ludzkie prze-
dziwnie wystudyowane.

B) Obrazy.

W XIIl, stuleciu poczyna sie w Polsce krzewic
kult obrazéw. Z /iachodu przywozg kupcy bogactwem
ISniace Madonny i z Bizancyum mozajki, z ktérych je-
dng btogostawiona Salomea przewozi z sobg z klasztoru
Klarysek w Zawichoscie do kosciota $w. Andrzeja
w Krakowie.

Zamitowanie do obrazow i poczucie ich piekna
musiato by¢ juz w 6wczesnej Polsce znaczne, kiedy Cio-
tek') (okoto 1230) wstawia sie na caly Swiat dzietem
0 perspektywie.

Oczytany w klasykach i dzi$ juz nieznanych reko-
pisach greckich i arabskich autoroéw, rzuca Yitelio-Ciotek
podwaliny pod artystyczne przedstawienie krajobrazu, two-
rzenie planéw i pod pogiebianie tta w nieskoriczonos¢.

Niewiadomo, do jakiegoby dorobku cywilizacyjnego
doszta juz Piastowa Polska, gdyby nie nawata mongolska.
Tatarzy, nawiedziwszy ja (r. 1241), zaledwie marne
pozostawili okruchy z pomnikéw dawnego malarstwa
polskiego.

Stare kodeksy w archiwum kapituty krakowskiej
1mozajkowy obraz w klasztorze $w. Andrzeja dochowaty
sie tylko dlatego, ze Tatarzy ani grodu na Wawelu, ani
przygrodka zamkowego z klasztorem Klarysek doby¢
nie mogli.

Po Kklesce lignickiej i morowej zarazie nastaje doba
gotyku.

') Vitelionis: De perspectiva.

Zasady piekna w sztuce- 23



Pierwszym malarzem, o ktérym pod r. 1327 wspo-
minajg ,Najstarsze ksiegi miasta Krakowa”™ jest niejaki
Konrad. Wzmianka o dobrym jego stanie majatkowym
Swiadczyta))ly korzystnie o popycie za obrazami ws$réd
6wczesnego spoteczenstwa.

Popyt ten wzmégt sig za Kazimierza Wielkiego
Panstwo posuneto wtedy znacznie swe granice na wschaod,
ozywione stosunki z Praga (wnuczka Kazimierza W. wy-
szta za cesarza Karola 1V.) tlumacza i naglty rozwdj
malarstwa i czeski kierunek w przedstawianu postaci.
Madonny traca juz teraz sztywnos$¢ i surowos$¢ bizantyn-
ska; twarz ich ozywia usmiech (konwencyonalny), i wyraz
macierzynskiej mitosci.

Taka widzimy Madonne z Frysztaku (dzi$ w muzeum
ks. Czartoryskich) z dziecigtkiem, przytulajgcem prawg
raczka do piersi szczyglta. Obraz pochodzi z r. 1395 z ka-
plicy zamku w Odrzykoniu. Jest to wierne nasladownictwo,
podobnie jak i druga taka Madonna z ptaszkiem (w zbiorze
prywatnym p. T. Ziemieckiego), czeskiej Madonny z Zbra-
stawia. Trzeci wreszcie obraz P. Maryi o widocznym Sla-
dzie wpltywoéw czeskich dochowat sie w Trzemesznie,
niedalekiej wiosce od Krakowa. Jeszcze dobitniej zazna-
cza sie czeszczyzna w witrazach wielkich okien kosciotéw:
P. Maryi, sw. Katarzyny i Dominikanoéw. Najwiecej powi-
nowate z tymi witrazami sg kolorowe miniatury, o ktérych
posiadamy z owych czaséw wiecej juz wiadomosci.

Mikotaj z Lubina np. malowat legendy o sw. Ja-
dwidze (1353), Swietostaw z Wilczowa illuminowat gra-
duat ptocki (1365).

Zbior wycinkéw z psatterzéw, hymnaryéw, gradu-
atéw i antyfonarzy z XIV-XV. w, owoc zmudnych po-
szukiwan J. Sierakowskiego, przechowywany w Bibliotece
Jagielloniskiej, swiadczy o wielkiem rozpowszechnieniu
u nas miniatur wioskich.

Archiwa Ilwowskie posiadajg z tego czasu miniatury
antyfonarzy tynieckich; muzeum ks. Czartoryskich zas
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t. 2. kodeks Swietostawa (z r. 1449) ze statutami Kazi-
mierza W.

Cechg wspbélng tych miniatur jest, mniej lub wiecej
udatne, nasladownictwo motywoéw czeskich z epoki Ka-
rola IV. i kréla Wactawa. Stynnym illuminatorem jest
w tym czasie Jan Klobuk o przezwisku Kropacz, ongis
student praskiego univ/ersytetu.

Zupeinie niemal wolne od wplywow czeskich sg
miniatury ormianskie. Muzeum ks. Czartoryskich po-
siada takich sze$¢ rekopiséw z epoki XIV-XV1ll. stulecia.

Malarstwo miniaturowe wyzwala sie w tym czasie,
z celi klasztornej i przestawszy by¢ wylgcznem zajeciem
mnichoéw, zostaje sztuka zawodowag artystéw, zwigza-
nych w cech

Niejaki Hanka jest pierwszym wzmiankowanym
w r. 1338 malarzem sSwieckim. W kosciele Bozego Ciatu
w Krakowie znajdujem z tych lat obrazek Madonny,
malowany temperg. Dziecigtko Jezus strojem i greckim
sposobem btogostawienia stwierdza, ze obraz oparto na
wzorach bizantynskich.

Hotdowat temu stylowi, wszechwladnemu juz woéw-
czas na Rusi, kr6l Wiadystaw JagieHo.

Sprowadzeni przezenn malarze cerkiewni malowali
pod przewodnictwem wiadyki kaplice Maryacka (dzi$
Batorego) i komnaty krolewskie na Wawelu.

Niebawem jednak nadwornym malarzem zostat Mi-
kotaj Speckfleisch Umiat on wykonaniem polichromii na
trzech przestach kosciota P. Maryi wzbudzi¢ w krolu
upodobanie we wzorach zachodnich.

W r. 1410. zawigzuje sie za jego wpltywem cech
malarski nalezg do niego szczytnicy, malujacy rycerskie
przybory: kropieze, kotczany, siodta — malarze religijni
ztotarze, klepiacy ztoto do powlekania tta obrazu, szkla-
rze witrazow Isiodlarze.

Patronem cechu byt sw. tukasz; jego godiem trzy
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tarcze z potréjnymi punkcikami rombowymi w polu czer*
wonem.

Statuta, utozone na wzér praski wyznaczajg cztero-
letnia nauke i dwa lata artystycznej wedrowki, zanimby
uczen moégt by¢é dopuszczonym do przediozenia starszyz-
nie cechowej obrazu Maryi z dziecigtkiem, krucyfiksu
i Sw. Jerzego, jako dowodu uzdolnienia, nadajacego mu
prawo do tytutu mistrza.

Wedrujacy artysci podrézowali gtéwnie po krajach
nadrenskich; przez nich to docierajg do nas wplywy
szkoty kolonskiej.

Obrazy w Ruszczy pod Krakowem, zwlaszcza obraz
nagrobny Wierzbiety z Branic (r. 1425) i sw. Grze-
gorza, ,Narodziny P. Maryi“ w koSciele sw. Katarzyny,
portret Jana Ognasda z r. 1450 (zbiory Ossoliniskich)
piérkiem wykonany portret kardynata Zbigniew™a Oles-
nickiego (w kodeksie kapituty krakowskiej z r. 1445)
Swiadczg wymownie o wyzynach, na jakie sie wzniosta
krakowska szkota malarzy.

Pierwsza wielka kompozycya Sredniowieczng jest
allegorya czynéw krélowej Jadwigi i pogromcy Krzy-
zakéw, JagieHy.

Dochowata sie ona tylko w kopii drzeworytniczej
z XIl. w. Obraz Madonny ,z Tuchowa" (Muzeum na-
rodowe) jest dzietem Mikotaja z Kres (Cherso) miasta
istryjskiego, ktéry w Polsce pracowatl w latach (1423-
1443.

Przedstawia ten obraz adorowanie P. Maryi przez
dwéch sw. Jakoéboéw i dwoch donatoréw. Gitéwka Chry-
stusa jest w tym obrazie o greckim profilu, rysy Ma-
donny klasycznie regularne.

Modlitewnik Wiadystawa Warnenczyka (dzisiaj znaj-
duje sie w Oksfordzie) illustrowat najprawdopodobniej Sta-
nistaw Duriuk, (1436-1 486), miniaturzysta, obeznany dobrze
z literaturg scholastyczng. Dowodem tego dochowany
w zapiskach jego sp6r z jakim$ studentem o nieoddanie
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wypozyczonej mu ksigzki: ,,De vita Antichristi et XV
signis™ Z polecenia Diugosza malowatl on zdobyczne
proporce z pod Grunwaldu, ktére zawieszono potem
w katedrze na Wawelu.

Jak powszechnem byto podéwczas zamitowanie mi-
niatur, swiadczy fakt otworzenia katedry kunsztu rekopi-
Smiennego na uniwei'sytecie Uczyt go za optatg trzech
czerwonych ztotych ks. Barttlomiej, altarzysta kosciota
N. P. Maryi.

Na dworze Kazimierza Jagiellonczyka znowu Scie-
raly sie dwa prady: Krélowa-wdowa Zonka, matka Ka-
zimierza, byla zwolenniczka bizantynizmu, ]Jego zona na-
tomiast Elzbieta, rozmitowana w sztuce norymberskiej,
sercem i umystem Igneta do kultury zachodu. Na pasze
szczescie jej wplyw przewazyt na szali dziejowej.

Tryptyk Matki Boskiej Bolesnej, odbierajacej
pokion od trzech magéw, w kaplicy $w. Tréjc} na
Wawelu, w'ykazuje juz Sciste nasladownictwo wzorow
niemieckich. Jestto dzielo malarzy krakowskich, ktérych
poczeto nawet juz wzywa¢ z zagranicy do rozmaitych
robét; tak np. niejaki Waclaiv z Krakowa maluje okno
w klasztorze sw. Marka we Florencyi.

Wspotcze$nie z kanonizacyg $w. Stanistawa Szcze-
panowskiego, ktérego kult religijno-spoteczny przeniknat
w XV. w gigb najnizszych warstw narodu, powstajg cate
cykle obrazoéw, biorgcych za tres¢ meczenstwo i cuda
tego Swietego.

Cata Matopolska nasladowata obrazy $w. Stanistawa
z katedry krakowskiej.

Tryptyk np. fary w Kasinie 'Wielkiej (Muzeum dye-
cezyalne w Tarnowie) ze$$ Stanistawem, Wojciechem i Mat-
gorzatg roézni sie od krakowskiego tylko dodatkami.

Misterya Sredniowieczne wywotuja znéw cykle tryp-
tykoéw wieloobrazowych.

Takie cykle malowane temperg™ widzimy w kosciele
sw. Katarzyny, (,Chrystus wypedza przekupniéow z Swia-
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tyni“) i $w. ldziego. Obydwa te cykle, whazne dla przed-
stawionych w nich strojow, jako przyczynki do dziejow
oSwiaty w Polsce, sg dzietem Jana Goraja, ze szlachecka
zwanego Gorajskim.

Polichromie w kosciele P. Maryi w Krakowi(> i we
farze Iwowskiej r. 1476 wykonuje Mikotaj Haberschrack,
szwagier Stanistawa Stwosza.

Tytut malarza krélewskiego w latach 1494-1522
nosit Slazak, Libman, ktdérego dzietem sg sceny meczen-
stwa Sw. Stanistaw\a, znajdujgce sie dzis w zbiorach Pawli-
kowskich we Lwowde.

Trwale w dziejach malarstwa polskiego zaznaczyt
swe imie Hans Ddurer, brat wielkiego artysty niemiec-
kiego, Albrechta.

Obraz $w. Hieronima, do$¢ niedbaty (Muzeum naréd.),
])Ochodzi z pierw'szego roku jego pobytu w Polsce r.
1529. Jako juz malarz nadworny polichromowat Hans
izby Kurzej Stopy na Wawelu, malowat i piekny rene-
sansowy portret biskupa Tomickiego w kruzganku Fran-
ciszkanéw. Zzyt sie Hans z Polska, osiadt w niej na stale,
jako mieszczanin krakow'ski i wiasciciel domu przy ul.
Grodzkiej. Umart r. 1538.

Pierwsze drzewmryty, wzorow™ane na miniaturach,
z pod rylca Hansa Czymermana (Carpentaryus) pojawdly
sie r. 1503 w ksigzkach drukow™anych u Hallera, Hoch-
feldera i Vietora.

Pierwszem dzielem Czymermana, ktéremu nie mu-
siato by¢ Zle w Polsce, skoro w niej od r. 1501 az do
Smierci pozostat (*]' 1532) sg miniatury pontyfikatu bi-
skupa ptockiego, Erazma Ciotka. Zaznajamiajg nas one
z obrzedami kosciota polskiego. Drugie zas dzieto Hansa
to stynny kodeks Baltazara Behema, ktéry mozna w'a
za¢ za nieprzebrang kopalnie zywcem skopiowanych scen,
illustrujacych o6wczesne stroje, rzemiosta, cechy i obyczaje
mieszczanstwa.

Z tych to kodekséw czerpat Matejko doskonatg
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znajomos¢ strojéw polskich, ktérej wymowne dowody
ztozyt niejednokrotnie.

Hans Czyrmerman postacie swe chwyta szkicowo,
z zacieciem satyrycznem, ale, niestety, nazbyt goraczko-
wy i niedbaly w wykonaniu, twodrczosci swej nie po-
trafit pogtebi¢ przez rzetelne studyum natury.

Cieszyt sie wielkim rozgtosem; jego tez dzietem jest
modlitewnik, sporzadzony dla krélowej Bony (przechowy-
\vany w Oksfordzie™ i mszal z postacig twarzy Zyg-
munta |, sumptem samego kréla sprawiony do kaplicy
Jagiellonskiej.

Zasadniczym btedem Hansa bylo kompilatorstwo.
W kodeksie Baltazara nasladowat ,Okret hilazenski™
Sebastyana Branta, w obrazach olejnych (Sw Tréjcy
w Debnie pod Tarnowem) powtarzat motywy Wohlge-
muta i Albrechta Diirera. Tak n. p. w obrazie 3$w.
Trojcy twarzy Boga Ojca dat rysy Al. Diirera, ktérego
jJortret mogt tatwo zna¢ z domu, spokrewnionych z wiel-
kim artysta, krakowskich Hallerow.

Ceche wybitng wptywow norymberskich nosi rowniez
~Nawrécenie sw. Piotra“ w kaplicy Montelupich kosciota
P. Maryi.

Dzieto to, wspoétczesnego Hansowi, nadwornego ma-
larza Michata Lencza v. Lantz z Kitzingen we Frankonii.
Krakowskie prawo miejskie przyjat Lencz r. 1507 zmart
przed r. 1540.

Portrety stajg sie modne na dworze kroélewskim
dopiero w epoce odrodzenia, ktérego cechg jest przeciez
kult indywiduliazmu. Totez widzimy, ze portrety Zyg-
munta |I. i Bony rozchodzag sie 1521 w tysigcach drze-
worytéw po kraju; na kruzganku zas klasztoru Franci-
szkanéw w Krakowie powstaje wspaniata galerya por-
tretow biskupoéw krakowskich.

Kler $wiecki i zakonny, mimo naporu humanizmu
nie traci jeszcze zamitow™ania do miniatur. Piotr Postawa
z Proszowic illminuje ksiegi katedry krakowskiej; cys-
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towie i Jasko Melsztynski przy kazdej sposobnosci lubig
sig popisywac¢ rzetelnem znawstwem sztuki, chetnie me-
cenasujgc artystom, Wawrzyniec Spytek Jordan z Zakli®
czyna w czasie pobytu u wdéd we Wiloszech zaprzyjaznia
sie z malarzem, Carotto ¢]- 1547), od ktdérego sukce-
soréw otrzymuje nawet w spadku jego obraz ,Zdjecie
z krzyza,*

Z Polakéw najwiecej zastynat jako malarz Dyonizy
Stuba (15341571), ktoérego roboty jest prawdopodob-
nie ottarzyk potowy Zygmunta Augusta (Muzeum Czar-
toryskich), z przedstawieniem szesciu momentéw z zycia
P. Jezusa.

Szkota niemiecka wywierata stanowczy wpiyw na
sztuke polska, nawet i w epoce, tak $Swietnie sie u nas
zaznaczajacego, odrodzenia. Marcin Koebner v. Kobei’,
wroctawianin  maluje portret kréla Stefana Batorego
r. 1583 (przechowywany w klasztorze Misyonarzy w Kra-
kowie) i Zygmunta 111,

Nie zawiat zatem do nas ozywczy jiodmuch rene-
sansu witoskiego z doby wczesnej Chociaz bowiem przy-
bywali do nas i artysci wloscy, trzymali sie wszakze na
uboczu i uwazajac za tymczasowy tylko pobyt swdj
w Polsce, nie wigzali sie zgota w cech.

Natomiast poteznie rozwielmoznito sie u nas malar-
stwo barokowe, wynaturzone, wybujate fantazyjne, roz-
mitowane w teatralnych pozach.

Wielkim jego poplecznikiem byt Zygmunt Ill. z na-
tury troche dyletanckiego usposobienia, bo¢ wiadomo
z historyi, ze zabawia¢ sie lubiat malarstwem, ztotnictwem,
muzyka, tokarstwem, a nawet i alchemia.

Wielorakie prady S$cieraty sie z sobg na jego dwo-
rze; wiec tez krol sam zostat eklektykiem, choé¢ skupiat
okoto siebie przedstawicieli wszystkich kierunkow.

Na zamku krélewskim bawit i wloch Tomasz Do-
labella i niderlandczyk Danckerts de Ry i Piotr Gott-
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landczyk, niemcy: Jakob Troszl, Hans Lange — wreszcie
i polak Jan Szwankowski.

Jako Szwed z urodzenia o nawskrés germanskim
wychowaniu mimo calg zarliwos¢ katolicka, ciazyt Zyg-
munt 1ll. upodobaniami osobistemi do sztuki niemiecko-
flamandzkiej. .

Pawet Tomturn, zwany krécej Thurn, wykonywa
na zamoéwienie krolewskie (r. 1587) pie¢ portretow Zyg-
munta IIL; krakowska za$ rada miejska temu samemu
artyscie powierza odnowienie polichromii w izbie ra-
dzieckiej ratusza,

Ciekawym z tego czasu dokumentem sg akta procesu
Mertensa, oskarzonego o zdro™no”™¢ obyczajéw dlatego,
ze w piwnicy domu, najetego od artysty Franciszka Bi-
saldiego, urzadzit sobie pracownie malarskg i przy ma-
lowaniu uzywal nagich modelek Zawiktany w koricu
w drugi proces z cechem krakowskim, dostat sie do
wiezienia.

Dzietem jego Madonna w kosciele Dominikanow
w Dzikowie, przedstawiajgca piekny typ rudowiosy.

Dolabella, uczenn Antoniego Yassilachi {"Aliense), u-
trzymat sie przy tytule malarza nadwornego przez czas
panowania trzech kréléw” Zygmunta IIL, Wiadystaw™a V.
i Jana Kazimierza.

Do Polski przybyt z Wenecyi r. 1600 i ozenion
z cOrka drukarza krakowskiego, Agnieszkg Piotrkowczy-
kéwna, osiadt we wsi tegi, otrzymanej w dozywocie od
Cystersow.

Byt to malarz nadzwyczaj ptodny. Oprdcz portre-
tow calej rodziny St. teczynskiego (w zbiorach Potoc-
kich), wykorniczyt moc obrazéw' tresci religijnej, z kto-
rych kilka zgorzato w pozarze Krakow'a (1850).

Z ptodnoscig jego szia, niestety, w parze zbytnia
pobieznos¢ i za Smiatla faktura. Obraz malow'any do pa-
tacu dozéw (na stropie sali dei pregatti® wiecej zyskat
stawy niz na to zastuguije.
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Ale i rodowici Polacy poczeli sie wstawia¢ poza
granicami ojczyzny. Marcin Teofil (ur. 1570 % 1639),
uczenn Carraciego, zastynat na dworze arcyksigzat habs-
lurskich w Insbrucku. Tak samo w Trydencie i w wielu
kosciotach potudniowego Tyrolu podziwiajg po dzis-
(Izien jego obrazy.

Drugi za$ polski artysta-malarz i sztycharz, Jan
Ziarnko dz w Paryzu rozbit swe lary i penaty. Pracowat
w zaktadzie le Clerc'a; piekne swe plansze rytowat igietka,
oznaczajagc je ,l. A. Grano*, ,Le Grain“ Ilub mono-
gramem J. Z

Wstawia sie wreszcie pierwsza polska rodzina ma-
larska Proszowskich. Byto ich trzech Jan (1599-1674),
Marcin (1600-1649) i Wojciech.

Najzdolniejszy z nich Jan, wyksztalcony w Rzymie,
jest tworcg przypuszczalnym ,Chrystusa Ukrzyzowanego“
na Wawelu, ,,Chrztu Chrystusa w Jordanie” i polichromii
kapitularza Kamedutéw na Bielanach, nasladujacej wa-
tykanskie stanze Rafaela.

Wspanialym roéwniez jest jego (?) obraz $w. Seba-
styana w kaplicy Lubomirskiej na Bielanach. Modelunek
postaci wyborny, obraz utrzymany w srebrnym od-
btysku (Silbertoyi).

tukazz Porebowicz (ur. 1594 w Bydgoszczy *f 1637
w Krakowie), zwan u Starowolskiego ,godnym nastepca
Zeuxisa i Apellesa, czcicielem muz a dobroczynca ubo-
gich“, maluje do kosciota $w. Marka obraz Ukrzyzowa-
nego, dla krakowskich zas Reformatéw popiersie Sw
Kazimierza Jagiellonczyka.

Zacharyasz Zivonowski (czynny 1626-1639), zmarty
wczesnie malarz o wybitnym talencie, nasladuje dekora-
cyjnos¢ Dolabelli.

Ale mimo to malarstwo niemieckie i holenderskie
nie dato sie wyprze¢ wpltywom wioskim, dla ktérych
jedynem polem popisu i ostatniag ostojg staly sie teraz
malowidta al fresso, trzymane w tonie sepii.
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Przewrotu w pojeciach malarzy XVII. w. doko-
nywa Kubens i Van Dyck.

Naturze polskiej odpowiadat dziwnie narodowo-
naturalistyczny kierunek szkoty brabanckiej, ktérg do
Polski przeszczepia Ingermann Belgijczyk, przybywszy
z Antwerpii. W r. 1639. maluje on obrazy dla klasztoru
Karmelitéw bosych w Wisniczu.

Franciszek Leksycki (4- 1668), bernardyn, byt po-
prostu kopistag Kubensa.

Jego ,Ukrzyzowanie" w Kalwaryi petne jest tra-
gizmu i grozy sytuacyi. Tio w tym obrazie ciemne, wi-
doczna ekonomia W uzyciu Swiattocienia, przezco zaak-
centowang wiecej sama tre$¢ przedstawiania.

~Wieczerza Panska“, ,Ukrzyzowanie“, ,Droga na
Golgote“ — z kosciota Bernadynskiego w Krakowie — sg
odtworzeniem rycin Rubensa.

Malarzem nadwornym Michata Korybuta, Jana So-
bieskiego i Augusta Il. byt (1653-1692) Jca? Aleksander
Trzycki, zwan Triciusem.

Uczyt sie w Paryzu u Mikotaja Poussina, uzupet-
nit swe wyksztatcenie artystyczne w Antwerpii, u mistrza
Jakdba Jordaensa.

Dzietem jego pedzla jest apoteoza zwycigstw™a pol-
skiego pod Chocimem (1673) w wotywnym obrazie u
Sw. Piotra W Krakowie.

Kilka portretow Trzyckiego dochowato sie w amfi-
tearze dawnego giranazyum Nowodworskiego (Sw. Anny).
Nie sg one tak udatne, jak najlepszy portret z XV Il w,
biskupa Trzebickiego (kruzganek kosciota Franciszkanéw”
w Krakowie).

Jest to praca Daniela Frecherusa, ktory przybyt
z Flandryi (1621) i zostal takze Polakiem z wJasnego
wyboru.

Bohdan (1653-1729), zdolny miedzioryt-
nik i pejzazysta, musiatl, niestety, jako socyanin wskutek
nierozsadnych edyktéw bamcyjnych przeciw- ,kacerzom",
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Z ojcem i matkg wies¢ zywot tutaczy na obczyznie az
do r. 1706.

Uczyt sie w Hamburgu u Juriana Stuhra, w Am-
sterdamie u Gerarda de Lairesse; po swoim powrocie
z artj’stycznej podrézy po Wioszech zastynat tak dalece
swemi pracami, ze elektor brandenburski, ktéry potem
koronowat sie Krélewcu (1701), mianowatgo swym szam-
belanem i dyrektorem galeryi berlinskiej. Posade te
stracit Lubieniecki dla napisania w duchu aryarskim
dzietka, spalonego publicznie na rozkaz krdla przez
kata na rynku w Berlinie.

Brat jego Krzysztof) urodzit sie 1659 w Szczecinie
gdzie uczyt sie malarsTAva u Adryana Bakkera. Malowat
obrazy historyczne i portrety. Odznaczyt sie réwniez
Jako zdolny rytownik.

Liszewski Jerzy (ur. 1674) pochodzit z Oleska na
Rusi Czerwonej. Niewiedzieé¢, jakim sposobem dostat sie
do Eosandra v. Gothe, szweda z pochodzenia, ktory diugo
pozostawatl w stuzbie pruskiej inzynieryi, w koncu je-
dnak zostal generatem saskim.

Liszewski umart w Berlinie (1750), jako poszuki-
wany portrecista i nadworny malarz kréla pruskiego.
Cata jego rodzina (syn, dwie corki i dwie prawnuczki)
zaszczytnie odznaczyta sie w malarstwie, ale zniemczona
przepadta dla ojczyzny.

Wszystkie zalety i wady malarstwa barokowego
typowo wypowiedzialy sie w obrazach i dekoracyi ko-
Sciota sw. Anny w Krakowie.

Pracowali nad nim: Szwed Karol Dankwart (on
tez malowat i sklepienia w r. 1695 w Czestochowie),
Wiosi Innocenty Monto, Pawet Pagani — i Polak Jerzy
Siemiginowski. Ukrywat sie jako szlachcic pod pseu-
donimem ,Eleutera® by zawodem malarskim ,zgorsze-
nia w stanie rycerskim nie wywotac“.

*) tepkowski: Sztuka. Zarys jej dziejow. Krakéw 1872.
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Pierwszg wystawe obrazéw urzadzit w r. 1729 Piotr
Parys, malarz nadworny kasztelana krakowskiego, Kks.
Wisniowieckiego. Zebrawszy z domow zubozatego skut-
kiem wojen, grabiezy i pozaréw mieszczanstwa krakow-
skiego, walajgce sie juz po strychach obrazy: , kilkaset
sztuk batalii, bydta i fruktéw, mitologii i portretéw*
wozit je do Lublina, Zamoscia, Lwowa, Warszawy— urzg-
dzajagc dla zwabienia zwiedzajacej publicznosci, loterye,

Szymon Czechowicz'c (ur. 22 sierpnia w Krakowie;
*l-w Warszawie 21 lipca 1775) dziwnie odbija, jako na-
wskrds szlachetny cztowiek i wybitny artysta, od tia
ogolnego zepsucia w ospalstwie i w zmystowem uzywaniu
pograzonej, 6wczesnej |’olski.

Duchem zblizony do Fra Angelico, zyt obcy wsréd
obcych, oddany ekstatycznie ideatlom ukochanej sztuki.

Ksztatcit sie w Rzymie u Carla Maratty na kos'zt
podskarbiego nadw. kor., Franc. Maksymiliana Ossolin-
skiego. Po trzydziestu latach pobytu w Rrzymie po-
wrocit do Krakowa, poczem przenidst sie do Warszawy.

Nie ozenit sig, zowigc malarstwo jedynie ukochang
swoja narzeczona. Natomiast zatozyt bezptatna szkote
malarska, z ktorej wyszli F. Smuglewicz i B. Gotebiowski
Umart zgrzybiatym starcem, jako tercyarz Kapucynow.

Namalowat 280 obrazéw, w ktérych znaé¢ wptywy
Maratty, reminiscencye z Guida Reni i Michata Aniota.

yChrystus pomiedzy faryzeuszami (w Akademii sztuk
pieknych w Krakowie) jest kopig z Rubensa. W Pod-
horcach prawie calg jedng $ciane zawieszono jego obra-
zami (stacye Meki Panskiej).

Muzeum narodowe posiada jego ,$S. Piotra i Jana,
uzdrawiajgcych kaleke®; kosciot sw. Anny ma jego pe-
dzla obrazy stal; ,Cud $w. Jana Kantego“ umieszczono
znéw w kosciele sw. Floryana w Krakowie.

Brak studyow z natury tagodzi Czechowicz pogoda

') tepkowski: Sztuka. Zarys jej dziejow Krakéw 1872.
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i wdziekiem uczucia; koloryt Czechowicza przypomina
nastr6j muzyczny oOwczesnej opery. Szkoda tylko, ze
zbytnie nasladownictwo Maratty zmarnowato samorzutne
porywy tego talentu.

Tad. Konicz (Kuntze, zwany takze Konik i Koncza)
z prostego kuchcika biskupa krak., Andrzeja Zatuskiego
wybit sie ua szersza widownie. Malarstwa uczyt sie
Rzymie. Jego obrazy w katedrze i u Misyonarzy w Kra-
kowie wykazuja wszystkie wybitne cechy jego talentu:
wieksza energie w modelunku,- niz miat ja Czechowicz,
silniejszy, troche za czerwony koloryt, o wiele zato mniej-
szg subtelnos¢ w odtwarzaniu wyrazu i ruchu. Dra-
perye, traktowane pobieznie, majg wyglad, jakby byly
wykrojone z blachy.

Konicz zmart w péznej starosci w Madrycie, dokad
udat sie z Rzymu na wezwanie Kkroéla hiszpanskiego dla
objecia urzedu ,malarza nadwornego” )

Mniej zaznaczyli sie w dziejach malarstwa polskiego
Michat Janowski, Czech Molitor Ignacy, nadworny bi-
skupa Soityka, dekorator Radwanski Andrzej i tukasz
Ortowski (1734-1765). *

Epokowym natomiast byt dzien, w ktérym rektoi*
Wszechnicy Jagiellonskiej Kazimierz Pataszkowski (15.
stycznia 1745 r.) uznat cech malarzy za zgromadzenie
mezow, wyznajacych sztuke wyzwolong, dopuszczajac ich
przezto do uzywania swobdd cztonkéw uniioersytetu.

Uchwate seuatu akademickiego zatwierdzit August
I1l., poczem wpisano malarzy cechowych do album ; uni-
wersyteckiego; w r. 1766 za$ wpro\vadzono na wszechnicy
dla mitodziezy nauke rysunkéw. Za przykiadem Krakowa
poszedt uiiiw"ersytet wileriski i warszawski.

Przyznanie naleznych praw malarstwu, tak fatw™o
pod znakiem cechu wyradzajacemu sie w rzemiosto, pod-
danie go pod wptyw uniwersytetu i przewodnictw Ona-
uki, trwa odtad nieprzerwanie.

') ljepkowski- Sztuka. Zarys jej dziejow Krakéw 1872.
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Istnienie bowiem katedr estetyki, archeologii, l)isto-
ryi sztuki zupetnie inaczej ksztattowa¢ musi malarstwo
niz sie to dziatlo woéwczas, kiedy sztuka chadzata luzem
i niejeden artysta przepadat marnie, szukajac na prozno
wséréd potopu nieuctwa — Swiatta, prawdy i rady

£6dz zyciowa wielu musiata sie w ciemnosci roz-
bija¢ o rafy, wygladajac naprézno ,gwiazd— przewodni-
czek todzi“.

Malarstwa jednak wiodgcego pod schylek XVIII. w.
suchotniczy zywot w zubozatym i zniszczonym Krakowie,
nie uratowaly uchwaly akademickiego senatu.

Hugo KoHataj usunat nauke rysunkéw z organi-
zacyi uniwersyteckiej, polecajac zato gorliwie uczy¢ ich
w szkole S$redniej. Zresztg ogniskiem wszelkiego ruchu
artystycznego stata sie wéwczas Warszawa.

Krél Stanistaw Poniatowski, mimo walace sie w po-
sadach panstwo, potozyt istotne zastugi okoto podnie-
sienia sztuk i umiejetnosci.

Gzem stawny Lebrun byt na dworze francuskim
Ludwika XIV., tern byt Marcello Bacciarelli na dworze
Stanistawa Augusta.

Sprytny ten Rzymianin (ur. 16. lutego 1731 r.)
byt uczniem Beneliiali'ego.

W dwudziestym drugim roku zycia powotany do
Drezna przez krdla polskiego Augusta 111, poslubit tam
Fryderyke Rychteréwna, zdolng i wiele zarabiajgcg mi-
niaturzystke. Osiedliwszy sie potem w Warszawie, otrzy-
mat na sejmie ekstraordynaryjnym (r. 1767-1768) szla-
chectwo polskie.

Stanistaw August’) zamierzajgc zatozy¢ akademie;
sztuk pieknych wystat go dla rozejrzenia sie w planach
nauk po zaktadach zagranicznych. Bacciarelli z Witoch
i potudniowej Francyi przywi6zt wiele cennych obrazéw.
Umart (5 stycznia 1818 r.,) jako profesor malarstwa
w krolewsko-warszawskim instytucie.

') .Jerzy hr. Mycielski: Historya malarstwa polskiego.
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Pozostawit przeszto dwiescie obrazéw historycznych
i religijnych, hotdujgc w nich kierunkowi malarzy fran-
cuskich: Bouchera i Wanloo.

Znakomitym pejzazysta byt Bernard Bellotto, zwany
zartobliwie przez Stanistawa Augusta Canaletto il gio-
vanne. Zyskal taskg krolewskg obrazem elekcyi Ponia-
towskiego pod Wola.

De Lamy)i przybyt do Warszawy r, 1783 z Wiednia
na wezwanie kréla i zabawiwszy u nas do r. 1791., po-
zostawit po sobie 20 portretow.

Giuseppe Grassi zastynagt réwniez swymi wizerun-
kami (40 zostato ich w Polsce ') o0s6b historycznych.

Z Polakéw dobit sia w tej epoce stawy jeden Fran-
ciszek Smuglewicz, syn siostrzenicy Czechowicza (ur. 6
pazdziernika 1745 w Warszawie).

Ksztalcit sig w Rzymie u liafaela Meugsa, byt ws])ot-
uczniem Francuza Davida. W r. 1800 cesarz Paw(4 po-
wierzyt mu malowania w zamku $w. Michata w Peters-
burgu. Dmart jako profesor malarstwa w akademii wi-
leniskiej (18 wrzesnia 1807.)

Smuglewieza wadg jest zupeiny brak motywow
swojskich w jego obrazach. Polskos¢ w sztuke naszg
wprowadzajg dopiero dwaj cudzoziemcy: Norblin i Vo-
gel. Norblin de*) la Gourdaine (ur. ]745 4- 1830) uczyt
sie malarstwa w Dreznie u Jana Casanova. U ksiecia
Adama Czartoryskiego byt zrazu nauczycielem rysunkoéw
w Putawach, poczeni w Warszawie zatozyt szkote ma-
larskg. Jako malarz byt gorgcym wielbicielem Rubensa;
malowat bitwy, portrety, obrazy rodzajowe, zabawiat sie
réwniez i sztycharstwera. Rastawiecki Edward w swoim
stowniku sztycharzy polskich wylicza 130 jego rycin.

Zygmunt Vogel') przedstawia typ spolszczonego
Niemca. Urodzit sie w Wolczynie, majatku ks. Michata

') tepkowski; Sztuka. Zarys jej dziejow. Krakéw 1872.
-) Jerzy kr. Mycielski: Historya malarstwa polskiego.

Zasady piekna w sztuce. 24
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Czartoryskiego, ktéry matce jego wyptacat malg, dozy-
wotnia pensya.

Za widoki okolic Krakowa otrzymat, jako 23-letni
miodzieniec (ur. 1764) tytut ,rysownika gabinetowego“
krola Stanistawa Augusta. Mianowany (1817) profe-
sorem rysunku, perspektywy i optyki umart w Waisza-
wie (1826).

Ci dwaj malarze zaznaczajg u nas przetlom w dzie-
jach sztuki.

Tworzace sie galerye i zbiory, krolewskie i prywatne
przedewszystkiem ks. Czartoryskich w Putawach, rozbu-
dzajg zamitowanie pamiatek wielkiej przesztosci, cuca
z us$pienia sumienie narodu. Grotycyzm staje sie modnym,
z nim za$ w dworskie i salonowe malarstwo dostajg sic
ozywcze prady romantyzmu.

Zycie i to w najszerszem znaczeniu wyrazu, a wiec
zycie ludu i mieszczanstwa, nie tylko salonu i szlachty
staje sie teraz hastem malarzy, rzucajgcych sie do szki-
cowania typow i karykatur znienawidzonego juz kon-
wenansu epoki Stanistawa Augusta.

Aleksander Oriowski (ur. 1777 w Warszawie) olejno
robit wprawdzie niewiele, zato celowat w robotach gwa-
szowych i akwarelg, piérkiem, kredkag, otéwkiem, tuszem
i sepig. Umart w Petersburgu w zaszczytach jako na-
dworny malarz W. Ks. Konstantego, cztonek tamecznej
Akademii, urzednik topograficznego biura sztabu gtow-
nego i t d.

Dzieta jego charakteryzuje dowcip, prawda zyciowa
w odtwarzaniu narodowosci, zawodu i akcyi (doskonate
sa jego typy zydow).

Michat Ploriski w zyciu i sztuce jest przeciwieii-
stwem Ortowskiego. Dzieta jego znamionuje ogromna
powaga i uroczysty nastroj.

Portrety robit male i to akwarelg, rytownictwo
scen rodzajowych, sposobem Rembrandta, byto jego ulu-
bionym zawodem. Rytowal w Kopenhadze, Amsterdamie
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wreszcie w Paryzu, gdzie zarabiatl dziennie dziesie¢ lui-
dorow.

Zateskniwszy') za ojczyzna, sprzedat najpiekniejsze
swe plansze za oSm frankéw i pieszo wr6cit do Warszawy
(1810), gdzie w dwa lata pézniej umart w szpitalu dla
obigkanych.

Krakéw z tymi nowymi pradami sztuki zapoznat
Michat Stachowicz”) (1768-1821), ktory otowkiem, pe-
dzlem, wprawdzie nie tegim, ale wszechstronnym, chwy-
talt zycie, pulsujace na rynku, po ulicach i kosciotach
starozytnej stolicy Jagiellondéw.

Dzielny to illustrator Krakowa”) z onych czaséw
(,Przysiega Kosciuszki'r 24 marca 1794; ,Bal w Su-
kienicach” i t. d.)

Malarstwo i rysunki stajg sie woéwczas modnym
sportem: Jan Albertrandy wydaje dzieto o proporcyach
ciata ludzkiego i pisze wiersz na czes¢ malarstwa Sam
nawet Tadeusz Kosciuszko lubiat wchwilach wolnych od-
daw™a¢ sie rysunkom, o czem Swiadczg zbiory jego prac
w Muzeum ks. Czartoryskich.

Portrecistg, tworzacym typy Ksiestwa Warszawskiego,
byt Kazimirz Wojakowski (ur. 1772 %*1812), uczeh Ba-
cciarellego.

Bystry to obserwator, zywcem podchwytujacy Ow-
czesnych kontuszowcéw, wojskowych, chtopdw i zydéw.

Zamitowanie do miniaturowych portretéw na kosci
stoniowej krzewi sie réwniez i w Krakowie, posiadajgcym
artystéow tej miary, co porucznik sztabu Kkosciuszkow-
skiego, Jerzy Klimke, czynny 1794-1830, Jozef Kosinski
(1755 -]-1821), Jan Kopf (1763 -} 1832), Jo6zef Sonntag
(1786 1834), Ezechiel Ccrcha i dzi§ jeszcze zyjacy,
jego syn Maksymilian.

') ktemkowski: Sztuka. Zarys jej dziejow. Krakéw 1872.
O Stanistaw Tomkowicz i Leonard Lepszy; Krakéw. Jego Kkultura
i sztuka.
Obacz reprodukcye w ,Dziejach Polski* Maryana z nad Dniepru
Krakéw 1898.



Przy uniwersytecie Jagiellonskim powstaje (r. 1818)
szkota malarska, jako szosty wydziat, na ktérym pierw-
szym nauczycielem byt stabo uzdolniony, Jdézef Peszka
(1767 1831), upatrujgcy drogg do artyzmu jedynie
w kopiowaniu starych mistrzéw.

Zmanierowanym byt réwniez jako nauczyciel Jozef
Brodowski (-} 1853), uczen Akademii wiedenskiej. Blichtr
XV Il stulecia, formalistykg i nienaturalng szablonowos¢
wyrugowat z krakowskiej szkoty malarskiej, przytgczonej
r. 1833 do instytutu techniczego, dopiero Wojciech
Stattler Stariski (ur. 1800 j 1882).

Szlachetny ten idealista, osobisty przyjaciel Mickie-
wicza, niestety, jako artysta nazbyt mato pokazat sa-
morzutnej twdrczosci.

Jego obraz ,Machabeusze* (w Muzeum narodowem)
otrzymat wprawdzie na wystawie paryskiej r. 1841 zioty
medal, ale to tylko nasladownictwo Overbercka i nie-
mieckiej szkoly tz. Nazarejczykoéw.

Ton obrazu archaizujacy, koloryt zékawo-bruuatny,
nastréj i wyraz zimny.

Zato jako nauczyciel jest duchowym ojcem licznej
rodziny, natchnionych jego ideg, mistrzow jak: tuszcz-
kiewicz, Grabowski, Gryglewski, Kotsis, Leopolski, Grott-
ger i Matejko.

Najmitodszy i najwiekszy z nich Artur Grottger, ur.
1847., byt synem dzierzawcy Ottyniowic, ktéry tez sam
za lat mtodych uczyt sie malarstwa w akademii wiedenskiej.

On to byl pierwszym nauczycielem genialnego chiop-
czyny. Wjazd cesarza Franciszka Joézefa |I. do Lwowa
(r. 1851), odmalowany akwarela przez 14-letniego Ar-
tura i illustracya do jednej poezyi Szyllera, wyjednaty mu
u Cesarza stypendyum 30 zir. miesiecznie.

W rok potem zapisat sie Grottger na technike i do
szkoty malarskiej w Krakowie, skad wszakze w dwa lata
poézniej wVyjechat do Wiednia. Dyrektor Akademii sztuk
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pieknych Rubin otworzyt mu przystep do szkoty arty-
stow (Meisterschule).

Wydawnictwn: ,RKistrierte Riatter® ,Gartenlaube”,
.Postep” zasypywaly go zamowieniami na rysunki do
drzeworytéw. Pozostawit Grottger mnéstwo robot kred-
kowych, natomiast tylko kilka obrazéw olejnych i akwa-
relowych. W Wenecyi byt z hr. PalfEy'm, ale juz w r.
1865 zapadt ciezko na zdrowiu. W Paryzu rozwi-
nela sie (w grudniu 1866 r.) u Grottgera gruzlica piersi
Mimo wywiezienia go do Pau i do wdéd w Amelies les
Bains w potudniowej Francyi, zmart genialny ten czto-
wiek, przezywszy niespetna lat 30.

Arcydzieto Grottgera , Wojne" nabyl cesarz austry-
acki za 8000 frankéw. W Muzeum narodowem w Kra-
kowie znajduje sie jego ,Lituania“ Pod wrazeniem sta-
rych dziet weneckich stworzyt dwie przes$liczne koloro-
wane sceny: ,Po&egnanie™ i “Poiuitanie.'” Postacie Grott-
gera, traktowane z nieznanym w dziejach malarstwa li-
ryzmem, cechuje niemal zawsze wyraz smetnie-elegijny.

Do samoistnego jednak stanowiska i w Polsce sa-
mej i w historyi sztuki doszto nasze malarstwo przez
tytana mysli polskiej — Jana Matejke.

.Pierwszy') raz porwato sie to polskie malarstwo
na przedmioty wielkie, najwieksze i podotato im, kon-
cepcyg, stylem i wykonaniem. Pierwszy raz okazato
sie oryginalnem, torowmito sobie samo drogi i kierunki, two-
rzyto sobie rodzaje i formy, kiadto w te formy charakter i
ducha wiasnego, wybijato na nich swo]a ceche odrebng z takg
moca, ze stworzyto sobie stawe, ktdérej nikt nie zaprzecza.
Obcy widzowie czy sedziowie mogag mie¢ mniej lub wiecej
upodobania w obrazach Matejki, ale jego za wielkiego
malarza mie¢ muszg"“.

Matejko urodzit sie, zyt i umart w Krakowie (1838
4 1893), skad wychylat sie tylko na czas krétki do

') Stanistaw hr. Tarnowski w ,Przegladzie polskim* 1896 (maj)
~Matejko*.
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Monachium, Wiednia, Paryza i Wioch. Lokalne pietno
Krakowa, jego zabytki i pomniki, zwlaszcza tryptyk
Wita Stwosza, wywieraty stanowczy wplyw' na Matejke
w chwili, kiedy sie odbywata formacya jego tw'érczosci
artystycznej’). Od tego to snycerza-naturalisty z konca
epoki gotyckiej przejgt Matejko namietng energie zy-
ciowag W gwaltownem ujeciu tematu, one machniecia ty-
taniczne i dramatyczny wyraz — nawet i w portrecie.

Jako historyozof i psycholog, z szekspirow'skg sitg .vy-
razu opowiada Matejko pedzlem epokow™e zdarzenia
ojczyzny.

Jego mysl filozoficzng przedstawda dziewie¢ pitdcien
wiekszych: ,Kazanie Skargi", ,Rejtan”, ,Unia lubelska",
.Sobieski pod Wiedniem", ,Bitw®a pod Grnn valdem",
~Hotd pruski", ,Batory pod Pskow-"em", ,Kosciuszko",
~.Dziewica Orlearniska."

Ogromem swoim starczylyby juz i te ptétna na wy-
petnienie catego zyw™ota. Jak jednak Matejko, mimo ni-
kte sity i czeste pdzniej ciezkie choroby pracow'al— Swiad-
czy o tern niemal nieskoriczona ilos¢ obrazéw, portretow”,
szkicow, rysunkéw, dokonanych w ciggu niezbyt dtu-
giego zywota (55 lat).

,Owo0") jedne obrazy sg spowodowane okolicznoscig,
("Kopernik, Trzeci Maja), inne zrodzone z poboznego
popedu, {Zmartwychwstanie i Kroélow®a korony Polskiej);
jeszcze inne — to owoce pogodnego rozmyslania o prze-
sztosci, Dzwon Zygmunta i Rzeczpospolita Babiriska — inne
w rozmys$laniu gorzkiem. poczete. Stanczyk (poréwnac go
mozna tylko z postacia Medyceusza ,11 pensiero“, rzez-
biong dtétem Michata Aniota) — Ahdykacya Jana Kazi-
mierza. Inne malowane na dany temat: Byczyna, Slub
Kazimierza Jagiellonczyka.

A wsrod tego duza liczba portretéw, potem zas

) Gleboka te uwage zrobit po raz pierwszy nasz wielki estetyk, pro-
fesor Maryau Sokotowski.
‘) Stanistaw lir. Tarnowski: ,Matejko“ Przeglail polski 1896. czerwiec.
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jak z rogu obfitosci sypia sie skarby: Szkice z historyi
polskiej i cywilizacyi: Wizerunki kroléw, Spaler.ie Brogu,
Wyjscie Zakoéw, Uniwersytet, Sluby Jana Kazimierza.

A jego Kkartony, te jego maite obrazki, odpadajgce
jak opitki, od wielkiej pracy. ... Wyobraznia Matejki,
nie znajgc odpoczynku, dobywa zawsze co$ z siebie
nowego.

Wiec zjawia sie: Zygmunt August, przeczuwajgcy strate
Barbary i Wernyhora i Kochanowski nad gtéwka mart-
wej Urszula Chrobry w bramie Kijowa i Kopernik wchwili
genialnego pomystu.

Dodacby tu jeszcze nalezato studya pieczeci, ubio-
réw, sprzetow, stanowigce nieoceniony rnateryat dla przy-
sztych malarzy, a uzyska sie przyblizony obraz pracowitego
zycia Matejki.

Zakonczyt je polichromig kosciota N. P. Maryi,
w ktorag przelat calg swa dusze religijng, petnag gtebokiej
wiary i szlachetnosci, mimo chwilowe stabostki.

Matejko ma z Michatem Aniotem pasye kolosalno$ci
i patetycznosci; nawet w portretach nadaje ludziom roz-
miary wieksze do rzeczywistych.

Ta patetyczno$¢ bywa czasem przesadng; nadmiai*
postaci, zbytek akcesoryow i koloréw wprowadza zamet
w ukiad obrazu. Nadto t}*py niewiescie sg w jego obra-
zach prawie zawsze konwencyonalne i to stale tylko dwa:
stodkiej") blondynki i hardej brunetki.

Mianowany (1873) dyrektorem samoistnej Szkoty
sztuk pieknych, powotat Matejko do nauki perspektywy
Aleksandra Gryglewskiego (ur. 1833 4 1879), przewyz-
szajgcego znacznie poczuciem perspektywy linijnej i po-
wietrznej malarza kosciotéw krakowskich, Saturnina Swie-
zawskiego.

Profesorami rysunku byli po czesci i dzisiaj sa jeszcze:
pedantyczny Feliks’) Szynalewski (1826 4- 1892), Ploryan

') Stanistaw hr. Tarnowski: ,Matejko”.
*) Stanistaw Toinkowicz i Leonard Lepszy: Krakéw. Jego Kkultura
i sztuka. Krakéw 1904.
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Cynk, lzydor Jabtonski, Leoj)old Lofler (1836 -j-J 898),
Jézef Unierzycki, tworca ,Zdjecia 2 krzyza™ o szczerze
religijnym nastroju (w Muzeum uarodowem.)

Dom Matejki w Krakowie i>rzy ul. Floryanskiej 1
41. zajnieniono zaraz po $mierci mistrza (r. 1893 w mu-
zeum, rzucajgce S$Swiattlo na jego otoczenie i calg atmo-
sferg domowego i artystycznego zycia.

Mniej stynnym, ak' nader zastuzonym uczniem Statt-
lera byt tez i Wiadystaw tuszczkiewicz (1828,1900),
typowy pedagog, ktéry wiedza i zapat (Osztuki umiat
wszczepia¢ w miode dusze.

Ojcem krajobrazu polskiego ') moznaby nazwaé¢ Jana
Glowackiego (ur. 1802, *j-28 lipca 1847).

Syn organisty krakowskiego, poczatkowo ksztatcit
sig u eJozefa Peszki i J6zefa Brodowskiego, potem zwiedza
Praga i Wieden, gdzie pod kierunkiem Gauermanna i Stein-
felda ¢wiczy sig w krajobrazowem malarstwie Pierwszy
on zaczat z natury malowa¢ romantyczne widoki Ojcowa,
okolicga krakowska i przesliczne Tatry, ktdéjycli poezyi
wszakze nie odczut, jmprzestajgc tylko na \Aiernem ry-
sowaniu ich konturdw.

Szablonowymi jego nasladowcami byli: Aleksander
Ptonczynski (1822,4 1859) (Muzeum narodowe posiada
jego ,Widok z Wawelu“) i Jan Bizanski, zwolennik
akademizmu wiedenskiego. Mniej talentu posiadat, weze™
nie zmarlty z nadmiernej pracy i biedy, Karol Balicki
(ur. 1820 w Krakowie 1854) i Gorczynski Adam.
malarz — poeta.

Wielkim zato artystg ,z bozej taski“ byt Piotr
Michatowski (1800, 4- 1855). W rodzinnym Krakowie
uczyt sig rysunkéw u bezdusznego Brodowskiego; prze-
rzucit sig potem na studya uniwersyteckie, ktdre uzupetnit
jeszcze w Getyndze. Mianowany dla gruntownej wiedzy
naczelnikiem wydziatu gérniczego w Warszawie, nastej)-

") kepkow.«ki; Sztuka. Zarys jej dziejow. Krakéw 1872.
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nie burzg wypadkoéw porwany stamtad, nie opart sig M.
w Paryzu, gdzie jgt sie powaznie nauki malarstwa w szkoh'
Charleta. Jako emigrant-artysta wstawit sig takze wcale
udatnym posazkiem Napoleona na koniu ‘).

Jego zarobkiem na emigracyi byly zamodwienia bo-
gatych cudzoziemcéw; stad tez najlepie.] wykonczone prace
Michatowskiego znajdujg sie na obczyznie.

Sztuke porzucit i tylko przygodnie sie nig najwyzej
zajmowat od chwili powotania go na stanowisko przewodni-
czacego Rady administracyjnej W. ks. Krakowskiego
(1848).

Z niestychang tatwoscig rzuca Michatowski na pa-
pier barwne, Kkipigce zyciem obrazki: sceny zotnierskie,
epizody z kampanii napoleoniskich z ,matym kay>ralem*
na czele, typy ludowe, brutalng sitg dyszgace byki, a na-
dewszystko Swietne, czy krakowskie szkapy, czy and)skio
siwki, czy tez francuskie perszerony.

Jest nadewszystko akwarelistg typowo-indywidual-
nyrn, natomiast w obrazach olejnych opuszcza go juz
brawura kolorytu, kontury sie zalewaja, zaciera jasnos¢ ry-
sunku.

Spadkobiercg talentu Michatowskiego byt Julwsz
Kossak (ur. w Wisniczu y 1899 w Krakowie), Kktéry
jednak pamiecig ruchu konia i szybkoscig y)Ostrzegania
przewyzszyt mistrza. Pelten werwy i zamaszystosci byt
m alarzem trajwybitniejszych cech polskiej ziemi i ])ol-
skiej duszy: ,,Mohort”, ,,Rewera Potocki\ Stadnina iv Tau-
rowie.

Jako illustrator pism yrolskich wywart Jul. Kossak nie-
zaprzeczalny wyllyw na twérczosc¢ catego miodszego poko-
lenia, nie wytaczajac nawet: Brandta, Fatata, Maksa Gie-
rymskiego i Chetmonskiego.

W obrazach jego przebija sie duch yrlemienny, ra-
sowe wiasciwosci i diugowieczna kultura narodu yrol-

') temkowski: Sztuka. Zarys jej dziejow. Krakéw 1872.
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skiego. To poezja Wincentego Pola w malarstwie'); stwo-
rzyt bowiem Kossak tj[)y polskiego utana, chtopa i konia
Te chitopskie furmanki i mierzjnki pod druzbami i rycerskie
rumaki i twarze utanéw z sumiastym wasem, o siwych o-
czach, ogorzatej cerze — dziwnie przemawiajg do duszy.

Joézef Brodowski (miodszy ur. 1828), mimo nasla-
dowania Verneta, starat sie szczerze oddaé¢ charakter
polskiego krajobrazu.

Na artystyczny kierunek polskich malarzy niemato
wptynat dziwnej stodyczy, skromnosci i czystego jak tza
charakteru — Jo6zef Simmler.

Urodzony w Warszawie (1823 r.) uczyt sie u Pi-
warskiego, potem dopiero zaznajomit sie ze stylem aka-
demii drezdenskiej i monachijskiej.

Swietn}® kolorysta francuski Delaroche byt dlan
jakby nowem objawieniem. Porzucit zatem szare i blade
koloryty i w utworach, przepojonych wptywem O6wczes-
nych utw'oréw romantycznych, daje niejako poezye sama.

Nieznany szerszemu ogo6towi w kraju, nagle zaja-
$niat, jako zwyciezca na miedzynarodowej arenie w ,Sa-
lonie paryskim', gdzie jego obraz: Smieré Barbary wy-
wotat podziw Swiata.

Simmlera uwaza¢ nalezy za przestanca kolorystyki
i kompozycji Matejkowskiej. Umart ten zacny, odpowie-
dnio do zastug zgota nie dosy¢ ceniony cztowiek r. 1868,
w toku malowania obrazu do jednej z kaplic kosciota
Dominikanéw w Krakowie.

Tworczos¢ artystyczng spotegowato zatozenie To-
warzystwa przyjaciét sztuk pieknych (1854), ktorego
plan i statuta utozyt krakowski ksiegarz i wydawca, Wa-
lery Wielogtow ski.

Rozpierzchta po szerokim $wiecie, btgkajagca sie dru-
zyna artystyczna znalazta teraz dla prac swych i rynek
zbytu i arene popisu i szlachetnego wspétzawodnictwa

') Stanistaw Tomkowicz i Leonard Lepzzy. Krakéw. Jego kultura
i sztuka. 190i.
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— stad wreszcie niby z ogniska rozchodzity sie po catej
Polsce nowe prady i kieranki w sztuce.

tucyan Siernienski skrzetnie notuje w ,Czasie”"
kazdy nadestany na Wystawe obraz, piszac zdumiewa-
jaco trafne na on czas recenzye i kiladac w ten sposéb
podwaliny pod, nieznang jeszcze w Polsce, krytyke malar-
stwa.

Za przykiadem Czasu otwierajg wszystkie dzienniki
nowg rubryke codzienng o nagtowku: ,Krytyka i sztukaC
ktéora z batamutnej zrazu i pompatycznej frazeologii,
dziciki wyniklym stad starciom, w oczach naszj*ch wy-
rabia sie w stateczng i sumiennag, z wszystkimi tajni-
kami malarskiej pracowni obeznang — ocene.

Nie bylo w Polsce malarza, ktéryby na krakow-
ska Wystawe nie nadestat swych utworéw. Jeden z pierw-
szych zgtosit sie do apelu: Andrzej Grahoivski (183 3
-3 1886), zdolny portrecista krakowski, osiadty we Lwo-
wie. Celuje on przystosowywaniem faktury malarskiej do
portretow'anego typu, sitg modelunku i wspaniatymi efek-
tami Swietlnymi

Tegi akwarelista, F. Tepa umie by¢ samodzielnym.
Aleksander Lesser trzyma sie wzoréw Schnorra, Sucho-
dolski nasladuje Verneta, Mirecki i m alar z-literat L™
on Kaplifiski (1868 1873) w pejzazu i obrazku rodza-
jowym hotduje zasadom ,juste-milieu™ Roberta Fleury.

Profesor warszawski a dobry krajobrazista, Wojciech
Gerson, akademiczny Maksymilian Piotrowski (,Smier¢
Wandy*“), nauczyciele rysunkow w szkotach s$rednich:
Leon Dembowski (ur. 1828), Leon Pikard (ur. 1843),
Walery Eliasz (ur 1840"™ czesto obsjdali wystawce swymi
obrazami (przewaznie historycznymi).

Pierwszym, co poszedt miedzy lud i wiecej umi-
towal jego szarg dole, smutek i wesele dzisiejsze nad
dawne pasy stuckie, kity, pidéropusze i skrzydia husaryi
pancernej z przesztosci, — byt tow'arzysz szkolny Matejki
— Aleksander Kotsis (1836 — 1877), On tez pierwszy
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W widokach Tatr (Mnzonm narodowe) dostrzegt wiasciwy
ini nastréj, uwarnnkowany klimatem i ludzmi.

Silny zwrot od malarstwa historycznego, ktérego
karta przewrécita siq z Smiercia Matejki, zaznacza Wi-
told Pruszkowski “ur, 18404- 1896), Wrazliwy na odczu-
cie wrazen i psychicznych nastrojéw, jak Grottger, od-
daje Pruszkowski w delikatnych grach barw wibracye
tonow i muzyke tajemng przyi-od}, ktorej wa™Mek rozu-
miejg tylko dusze wybrane. W ,Sielance™, ,,Z ad,uszkach™.
w ,,Pochodzie na Sybir-", w ,Dyable w suchej wierzbie™
— wszedzie gra element jaki$ elegijno-zatobny i izewny,
jak w preludyach i w mazurkach Chopina

Krakéw staje sie teraz znowu ulubiong siedzibg ar-
tystycznej druzyny jak za dawnych, Jagiellonowych
czasow.

Ludomir Penedyktowicz fur. 1844) mimo utrate
obu dioni maluje polskie niwy i lasy, ktorych mitosc
stwierdzit wihasnie ta utratg. Goracy wielbiciel genialnej
twérczosci Matejki, zaszczytny bierze udziat’) w walce
0 zasadnicze idealy sztuki i o zakwestyonowana przez p
Witkiewicza warto$¢ malarstw’a historycznego.

Antoni Kozakiewicz (ur. 1841) podpatruje motywy
z zycia targowego naszych miast i miasteczek [,Targ
w  Wieliczce™)-, Wactaw’ Koniuszko (1855,1900), oby-
czajem starych Holendrow' przedstawia wnetrze przed-
miejskich domkdéw” i izb rzemieSiniczych; Henryk Dyrdon
(1860 1894) szuka prawdy zyciowej w odtwarzaniu
doli chtopskiej po chatach goéralskich na Podhalu.

Wszystkie dziedziny i zjawiska zycia, cata ta roz-
pryskujgca sie w tysigce strug i cieniuchnychi nitek fala
zmiennych obrazéw idacego naprzéd sSwiata, owo od-
wieczne Heraklitowe ndrra psi — znajduje trwaty swmj
w'yraz w malarstwie.

Wbrew przewidywaniom tak trzezwych przedstawd-

') Ludomir Benedyktowicz: Stanistaw Witkiewicz jako krytyk; jego
pojecia, zasady i teorye w malarstwie. Spétka wydawnicza Krakéw 1902.
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cieli mysli polskiej, jak Jedrzej Sniadecki i takich nawet
entuzjastow, jak Jozef Kremer, ktorzy ziomkoéw swych
— rzekomo dla niedostatecznosci warunkéw klimatycz-
nych ~ z géry odsadzali od wiary i nadziei w uzdol-
nienie malarskie, przyznajac im tylko mozno$¢ odzna-
czenia sie tylko w jednej dziedzinie: mistrzostwa stowa...—
zjawia sie, jakby na czarodziejskie zaklecie, caty zastep
rycerzy, zbrojnych w site woli i uczu¢ szlachetnych, co
za bron wybrawszy sztuke, o dobre imig i cze$¢ na-
lezna rozpoczeli béj z szczesliwszymi narodami Europy.

Czeg6z nie stwarza sztuka lat ostatnich?

A wiec Franciszek Krudowski (ur. 1860), przejety
idealizmem postaci Rafaelowskich tworzy swoj stynny: ~Po-
wrot z Golgoty'”N, batalista i portrecista Ajdukiewicz (ui'.
1852), znakomity obserwator szarzy wojskowej, Wojciech
Kossak (ur, 1857), pracg zdol>ywajg podziw prasy, wie-
denskiej i berlinskiej; wczesnie zmarty Maurycy Gott-
lieb (ur. 1856 % 1879), Emanuel Herncisz (ur. 1858 -f
1889), Wiodzimierz tuskina (ur. 1849 <3 1894) i Kon-
stanty Mankowski (ur. 1861 *1897) celujg w obrazach
relijno-rodzajowych.

Eejzaz bioi-a za cel ,z okolic Krakowa-* Roman
Kochanowski (1 857); Aleksander Mroczkowski (ur. 1850)
»Z Tatr* i Antoni Gramatyka (1841).

Malarz, literat i illustrator, Antoni Piotrowski
(ur, 1853), lubuje sie w fantazyjnych postaciach faunéw,
nimf i hamadryad; Kazimierz Pochwalski, dzisiejszy profesor
xVkademii wiedenskiej, przerzucit sie ku chlubie narodu
réwniez od rodzajowych, obrazow do portretéw, z ktérych
ma by¢ najlepszym wizerunek Pawla Popiela (Muzeum
narodowe).

Duzo talentu w portretowaniu okazujg: Franciszek
Machniewicz (1860 1898), J6zef Krzesz (ur. 1890), Fer-
dynand Bryll (ur. 1863) i Marya Dulebianka. Stawe illu-
stratora zdobyt i u nas i za granicg autor “Legend o
Matce Boskiej“, lhotr Stachiewicz (ur. 1858).
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Pi("knos¢ starozytnego Krakowa udatnie odtwarza
akwarelg Stanistaw Tondos; wie$ polskg i ludowe mo-
tywy chwyta Michat Pociecha, karykaturzysta J6zef Kru-
szewski, illustrator pism humorystycznych, umie gryz¢
Gale sercem) wady spoteczenstwa.

Tym jednak, ktory stawe malarstwa polskiego roz-
niést szeroko po Swiecie, blaskiem imienia przyémit na-
wet angielskiego Alme Tademe i wiedenskiego Makarto
byt — Henryk Siemiradzki (1843 4 1902).

Jest to malarz lazuréw nieba wioskiego, biekitnych
jeziér, gor odlegtych, storica, cedzonego przez gatezie
pinii, malarz platanéw i cypryséw, marmuru i klejnotéw.

Wielki kolorysta nie zawsze byt szczesliwy w uch-
wyceniu dramatycznego wyrazu chwili,’ brak mu energii
w dostrojeniu sie do przedstawienia catej grozy sytuacyi
i szarpiacych dusze momentéw. Stwarzat przesliczne ale-
gorye na tle staro-rzymskiej kultury z jej pomnikami
sztuki.

Wielki w przedstawianiu martwej natury, nie umiat
juz wzy¢ sie mysla w cztowieka i gre namietnosci, w czem
moze i utrudniat mu zadanie wyb6r zawielkich tema-
téw. Kie porywa tez Siemiradzki tyle wyrazistoscig dra-
matu, ile przypominajgc wielkie idealy chrzescijanstwa,
zmusza czarem swoim do ich ukochania

W czasie obchodu jubileuszowego na cze$¢ Kra-
szewskiego (1879), ofiarowaniem na wlasnos¢ narodu
~Swiecznikéw chrzescijanstwa'~, dat Siemiradzki poczatek
powstaniu nowego przybytku i skarbnicy twdrczosci
polskiej — Muzeum narodowego.

Widzimy tu orace: szkolnego towarzysza Matejki
Wilhelma Leopolskiego (1830 j 1892); mistrza w Swia-
tlocieniu, Chetmorniskiego, ktéremu dla wybornego chwy-
tania zycia i prawdy ruchu nalezy sie poczesne miejsce
wsréd malarzy europejskich. Jego ,,Burza™* i ,,Czwérka”
nalezg do peret Muzeum narodowego, tak zywo z nich
przemawia niejako dusza polskiej przyrody.
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Ta sama prawda wyrazu cechuje i J6zefa Brandta
(ur. 1841), mistrza w rodzajowo-historycznych scenach,
petnych raz ruchu i rozliiikaaej sity {y/Jazda ukrainska”'),
to znoéw niewypowiedzianie tesknego nastroju (,,Modlitwa*).

Jego obrazy, przez latz gérg czterdziesci, szty wprost
ze sztalug pracowni w Monachium w rece Kunsthandleréw,
za ktdérych posrednictwem dostawaly sie do siedzib
amerykanskich nabobéw, ,kréléw wegla“, ,stali“, ,kolei*,
przypominajac im inaczej, niz Pulaski i Kosciuszko, ale
nie mniej od nich skutecznie, naréd i kraj polski.

Przedwczesna Smieré Maksa Gierymskiego (1846 &
1878), ktéry umiat w rodzajowych obrazkach pogodzi¢
realizm z idealizmem, zrobita w zastepie polskich
artystow luke prawie niedozastgpienia. Jego obraz ,060-
zowisko cyganéw“ znajduje sie w Muzeum narodowem.

Aleksander Gierymski (1849 ** 1901), stynny autoi'
~Trabek zydowskich,” ,Wieczoru nad Sekiuang“, , Aniota
Panskiego” i wielu innych arcydziet, patrzy tia nature jedynie
i wylacznie z punktu') malarskiego. Niezaleznie od wszel-
kich ogd6lno ludzkich uczué, mysli i dgze¢, widzi w niej pe-
wne stosunki barw, Swiatet i ksztattow i w odtworze-
niu tych zjawisk upatruje istotny cel i wyraz koricowy
swojej twaorczosci.

Takie patrzenie na Swiat, zjawisko jedyne w dziejach
sztuki, jest znakiem nowozytnego pojmowania natury,
zupetnie obojetnej na dole i niedole czilowieka, nieczu-
tej na jego rados¢ i smutek.

Tak nature pojmujg tylko wyjatkowe umysty: Lu-
krecyusz w starozytnosci, w naszej literaturze, Mickiewicz;

Nam czy storice dopieka, czyli mgla ocienia,

Ozy szararicza plon zetnie, czy giaur pali domy,

Czatyrdaliu, ty zawsze gluchy, nieruchomy. . ..
(Sonety Krymskie.)

') Stauistaw Witkiewicz: Dziwny cztowiek.
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Wylicza¢ wszystkich dziet, zebranych w Muzeum
narodowem, niepodobna. Poprzestaniemy wiic tylko nu
imiennem wyliczeniu nazwisk: Alchimowieza Chrzest
Gedymina“), Bakalowicza, Buchbindera, Bilinskiej, Chle-
bowskiego, Ciesielskiego, Grocholskiego, Groédeckiego,
Jezierskiego, Klopfera — potem ida Lange, Majeranow-
ski, Mankowski, Mastowski, Maszkowski, Merwart, Pillati,
Rejchan, Rosen, Rusiecki, Rybkowski, Schouppe, Szwei-
kart, Sledzinski, Stankiewicz, Streitt, January i Zdzistaw
Suchodolski, Steinsberg, Swiezewski, Szymanowski, Szyn-
dler, M7~ankowicz, ZabieHo.

WsSrod tego weryzm, dekadentyzm, symbolizm i caly
legion onych isméw, cechujgcych kazdag przetomowa epoke,
szerokg falg napiera do nas z zachodu.

Znakomita, szlachetng mitoscia prawdy natchniona
polemika pejzazysty warszawskiego i wybornego {lubli-
cysty p. Stanistawa Witkiewicza z prof, filozofii p. Hen-
rykiem Struve, ktéry dzierzyt swego czasu berto wsréd
krytykoéw, znajacych sie tak na technice, perspektywie
i koloiwcie obrazu, jak wilk na astronomii — wynikie
stad starcia z $p. ks. Maryanem Morawskim T. J. i hr.
Stanistawem Tarnow.skim, ktérych ostatnim odzewem byla
ksigzka Ludomira Benedyktowicza *) i druga, mniej juz
w tonie i tresci™) rycerska, rozprawa p. Jasienskiego
z prof. Kovacsem — przyczynity sie do pogiebienia za-
sad artystycznej tworczosci u malarzy, wsrod ogétu zas
spopularyzo\vaty najistotniejsze pojecia z dziedziny tech-
niki malarskie;j.

Dzis kiedy juz  ustgpita polemiczna gorgczka,
ustat rotowy ogien zarzutéw i replik a outrance, mozemy
z pociechg stwierdzi¢, ze ani M~ itkiewicz, gdy wkracza
w duchowg sfc're cztowieka nie jest stoniem o przyprawnej
parze gotebich skrzydet, na ktérychby sie naprézno chciat

') Ludomir Henedyktowicz; Stanistaw Witkiewicz jako krytyk: Spoétka
wydawnicza Krakéw 190'-.
*) Stowo polskie 1901.
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wznies¢ w powietrze) — ani znéw tak znakomitym nie
byt kierunek Szkoty sztuk pieknych za Matejkowskich
czasbw. Czesto miernoty sg dobrymi nauczycielami, ge-
nialno$¢ za$ nie zawsze chadza w parze z pedagogig.

Polemika wyszta tylko na dobre miodszemu poko-
leniu. Ustrzegta je od zmanierowania tj. od przejmowania
sie wadami Matejki, oczywiscie bez jego zalet.

Artysci — ludowcy, na ktérych czele stanat Witodzi-
mierz Tetmajer (ur. 1862), ozeniony nawet z dorodng
dziewczyng wiejskg z Bronowie, zrywajg stanowczo z tra-
dycyg Matejkowskiego malowania w o$wietleniu pra-
cowni i hotdujg sposobowi plein-air’u, malowania na wol-
nem powietrzu.

Tetmajera ,Swiecone”, y,Zency® sg to mistrzowskie
krajobrazy, skapane potokamii $wiatta stonecznego i szcze-
rej zyciowej prawdy.

W basniach ludu krakowskiego szuka watku do
obrazéw Kasper Zelechowski, swojskim jest w pejzazu
i Wincenty Wodzinowski (,JVa swojska nute") i rnalarz-
publicysta Ludwik Stasiak.

Wszyscy oni staraja sie odnalezé w naturze od-
dZzwieki, zgodne z tragedya ,skgpanego zycia“ ludu na
wsi, starajg sie zla¢ cztowieka z przyroda w jeden po-
tezny akord.

W tern przeobrazaniu sie sztuki nieposlednig role
odegra Julian Fatat (ur. 1853 w Tuligtowach, miano-
wany dyrektorem Szkoty sztuk pieknych w kwietniu
r. 1895). On jeden zrozumiat sie na znakach czasu, wpit
mys$la w nowe Kierunki, szturmujgce do nas od zachodu

Bocklin, Puvis de Chavannes, anglik Burne-Jones,
starajacy sie symbolem wyrazi¢ najgtebsze mysli ogdélno-
ludzkie, nie mogli i u nas pozostaé¢ bez wptBw.

Fatat stanat na czele miodych, jako przewddca im-
presyonizmu. Ale jego impresyonizm nie jest sztukag

') Ludomir Benedyktowicz: Stanistaw Witkiewicz str- 19.

Zasady piekna w sztuce.

25
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»Salamandrowego tytko malowania plamami® ~To') praw-
dziwy malarz poinocy, iskrzacych sie w storicu $niegéw,
podmokiych ostepéw lesnych, drzemiacych wydm pia-
szczystych, malarz $Swiatla i powietrza. Przewaznie akwa-
relista na tle bialego papieru najprostszemi srodkami tech-
nicznemi wywotuje do ziudzenia prawdziwe efekty. Pa
trzac na jego obrazy, doznajemy uczucia rzeczywistosci,
jakobysmy styszeli skrzyp $niegu i widzieli buchajgcg
z nozdrzy konskich pare, zamieniajgca sie w oczach na-
szych w krysztatki lodowe”.

Fatat diugie lata spedzit w Berlinie, gdzie jako na-
dworny malarz cesarza Wilhelma Il. namalowat szereg
pierwszorzednych ptdécien i akwarel [,Powrét z polowa-
nia na niedzwiedzie”™; ,,PrzejsScie przez Berezyne“),

Wptywami swymi uzyskatl dla krakowskiej szkoty
sztuk pieknych tytut i prawa Akademii (25. lutego 1900).
poczem zabrat sie do zupeinej jej reorganizacyi.

Powotani przezen nowi profesorowie sg wszyscy
przedstawicielami impresyonizmu i symbolizmu.

Leon Wyczoétkowski (ur. 1852) obok rysunku i o-
brazu z powodzeniem uprawia akwaforte, litografie i rze-
zbe. Za lat miodych, kiedy sie jeszcze nie skrystalizowaty
pokiady jego przysziej tworczosci, byt przewddcg t. z
truposzéw, apoteozujacych z niezwykla wyrazistoscia,
potege Smierci. Malowal pajeczyng osnute ,Sarkofagi“”
skamieniate ,,Druidy”, gluche pustkowia i trupiarniane
kapliczki

Potem po gérnej i chmurnej miodosci, wypogodzita
sie dusza Wyczétkowskiego. Dowodem tego: przepyszne
jego woty ukrainskie, puszyste sowy, widoki architektury
krakowskiej, i)odchwytywane w przepysznem oswietleniu
Cechuje go prostota i nadzwyczajna ptodnoscé.

Mistyczng potege Smierci apoteozuje nawskrés ory-
ginalny malarz-poeta, Stanistaw Wyspianski.

') Leooard Lepszy i St. Torakowicz: Krakéw. Jego Kkultura i sztu-
ka 1904.
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Jak Wagner w muzyce, tak Wyspianniski w malar-
skiej kornpozycyi uzywa pewnych motywéw przewodnich,
powtarzajac najczesciej pewien typ nawskrés rodzimy,
czesto nawet i prostaczy. Nadaje to artyzmowi jego pe-
wng barwe archaiczna, przypominajgca rubaszne ksztatty
sztuki Sredniowiecznej. Kreacya najpotezniejsza, w Ktorej
sie niejako strescita cala twoérczo$s¢ Wyspianskiego, jest
jego witraz ,Kazimierza Wielkiego.“ Natchnienie czerpat
z ,Kréla-Ducha“ Stowackiego, ktéry to poemat nawet
uzupetnit w strofach, przepltywajacych kaskadga mysli
przedziwnych, w nieznane $wiaty rwacych czytelnika.

Stad i na swe kartony wyprowsadza widma z prze-
sztosci: duchy olbrzymoéwg Swiecace prochnem, hipnoty-
zujace wprost uwage widza majestatem Smierci.

Podobnie witraze ko$ciota Franciszkanéw, projekty
jego polichromii zdumiewajg roéwmiez Swiezoscia orna-
mentu. Wyjatkowg swag organizacye psychiczng, czasem
nawet brutalng w famaniu utartych form ornamentu uja-
wnit w witrazu, w ktéorym przed rozmodlonym $w.
Franciszkiem wsréd tetowia staje Chrystus z krwawymi
stygrnatami na dioniach.

Teodor Axentowicz (ur. 1859) w portretach swych,
zwlaszcza w delikatnych gtéwkach kobiecych, ma wiele
pieszczotliwej miekkosci XVIII. w.

Nastrojowym pejzazystg jest prof. Jan Stanistawski,
rozmitowany w odwarzaniu zmierzchéw, stepéw, wod
i rozlegtych przestrzeni.

Joézef Mehoffer, zajmujac sie polichromig $ciennag,
umie rytm geniuszu Matejkowskiego taczy¢ z oryginal-
noscia motywow, ktérg wszakze trzyma w karbach jego
nadzwyczajne wyrobienie techniczne.

Otacza go podwdjna aureola: talentu i powodzenia.
Wstepnym bojem zdobyt Mehotfer na wystawie lwowskiej
(1894) zioty medal za wyborny portret rzezbiarza La-
szczki; na miedzynarodowym konkursie projektodawcow
witrazy do katedry we Fryburgu odni6ést pierwsza na-
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grDrl(®, wreszcie rok wystawy paryskiej przyniést mu
na wigzanie dwa ztote medale.

Tlace zarzewie niezadowolenia z powag, nie moga-
cych jeszcze przeboleé¢, ])Opadajagcego w zapomnienie ma-
larstwa historycznego, rzucity hasta, namui-tnie kolportowane
przez mistrza Przybyszewskiego i chér jego wielbicieli: ,,Zy-
cie!“.. ,sztuka dla sztuki“.. Spontaneitat des Schaffens’)...

Na wzor zagranicznych ,Secesyj' powstaje i w Kra-
kowie (1896) stronnictwo Frondy artystycznej: ,Sztuka“.
Okoto niej kupig sig: Olga Poznanska, znana z sw“ych
portretbw o tonach szaiych, wyrafinowanych oczach,
siegajacych dziwnie daleko w gigb duszy.

Jozef Czajkowski, malarz rodzajowy, stara sie tylko
plamami barwnemi — w mysl Witkiewicza — dobywac
ksztatt ~efekt. Rysunek konturéw uwaza za przestarzaly.

Dobrym plastykiem w swych postaciach jest Ka-
rol Tichy.

Wojciech Weiss, Leonard Strojnowski, Stanistaw
Brabianski i spory zastep innych usituje w portretach
modernistyczng technika® osiggng¢ karnacye starych
mistrzéw.

Stoncem wszelako przetomowej, w nieznane Swiaty
wkraczajgcej sztuki ])oniatejkowskiej, jest mistrz i my-
Sliciel, niejako Dante naszego malarstwa, Jozef Mal-
czewski (nr. 1855J

Dla faunéw, ktére w obecntij fazie swej tworczo-
sci powtarza w obrazach, nazwano go polskim Boécklinem.
Zupetnie to niestusznie.

Jacek Malczewski jest tylko samym sobg. Jest on tak
wybitna indywidualnoscia, ze nawet i taki charakterystyk
dusz wyjatkowych, jak Ola Blanson, nie potrafitby u-
chwyci¢ tonu zasadniczego jego tworczosci.

To wyzsza potega artyzmu; odczuwa przyrode i jej
mowe tajemng, wchiania w siebie najdelikatniejsze drgnienia

'Y Wyrazenie to styszatem z ust S'p. [ Dagiiy Przybyszewskiej.
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nastroju duszy narodu, przezywa go, a mimo to potrafi
zosta¢ soba i przezyty motyw na rézng nute powtérzy
w postaci Smierci, faundw, pantery. Wszystkie te postacie,
psychologicznie rzecz biorgc, sg tylko symbolem (Merkzei-
chen — powiedziatby Wundt”™ mysli satyrycznej czy alegoryi,
opanowujacej wszystkie komorki jego mézgu Dlatego o-
brazy jego ,,szponami krwawej prawdy szarpig serce, potra-
cajac o najskrytsze tajniki wyobrazni.“ Patrzgc na nie
(,,Trzy pokolenia”, /Melancholia"®, ,,Bezrados¢ czynu“,
yUragowisko“, ,Humor btazna“), czujemy, wypetzajgce
gdzies z ciemnych skrytek duszy, mysli gorzkie wyrzutu
i zalu do przesztosci, tragizmu oscylowania miedzy roz-
pacza a nadziejg, stanowigcego ponure tto bytu ludzkiego
na ziemi.
Dwo6ch takich poteznych indywidualistow byto wsréd
rwgcego sie na wyzyny sztuki, mtodszego pokolenia.
Chmielowski zatrzymal sie w potowie drogi, uko-
chawszy ideat czynnej mitosci blizniego... Zostat bratem
Albertem dla bezdomnych i wydziedziczonych.
Malczewski dotart do szczytu; stamtad — nowe zoczyt
Swiaty piekna, ktére nam odstania atoli z wyzyn swych
objawien.
Przez obu przemawia On Arcymistrz,
. co wszystkie duchy wzigt do chéru
I wszystkie serca nastroit do wtéru.
Wszystkie zywioty naciagnat jak struny,
A wodzac po nich wichry i pioruny.
Jednag piesn Spiewa i gra od poczatku;
A Swiat dotychczas nie pojat jej watku.



rODZIAL MALARSTWA.

Portret,

Kazdy artysta, zabierajgc sie do malowania portretu,
bierze na siebie nielada ciezkie zadanie. Twarz osoby
portretowanej jest zagadka, ktéra ma dopiero rozwigzaé
sita wilasnej intuicyi. Patrze¢ wiec na nig musi jasnowi-
dzacym okiem psychologa, by uchwyci¢ rysy znamienne,
owo ,ine/fabile individuum”*, co, wsréd zmiennosci prze-
mijajagcych nastrojéw, tworzy kazdego z nas samym soba.

W portrecie zatem artysta przemawia¢ musi lapi-
darnym, epigramatycznym jezykiem. Homer w poetycz-
nym portrecie berta Agamemnowego lub tarczy Achillesa
nie poprzestaje na opisie szczegdétow i skltadowych ich
czesci, ale wtajemnicza nas w ich dzieje od chwili pow-
stawania az do momentu przedstawienia ich naszym o-
czom Zamienia wiec przez to nudny sam w sobie opis
tarczy Achillesowej na jej historye. Tak samo postepuje
kazdy artysta w tworzeniu portretu; zajmuje go po-
wierzchownos$¢ drugich, ale o ile jest ostong zewnetrznej
tresci ,cztowieka“, ktoérego zycie wlasnie usituje uzew-
netrznic.

Portret, odtwarzajac btysk oczu, szczegélny ukiad
ust, wymowne faldy oblicza, postawe i mine, ma by¢
odcyfrowaniem osobowosci, o ile ta i odstania i kryje
sie rownoczesnie w zjawiskowej swej postaci. Indywidual-
nos¢ zas ujawnia sie w podwoéjnym wyrazie: charakteru
i sytnacyi.

') Lessing: ,,Laocoon®.
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Wyraz samej sytuacyi zawist od przyjemnych lub przy-
krych wrazen, ktéorym przypadkowo podlegamy. Malarz
zatem musi klas¢ najwiecej akcentu na wyraz cha-
rakteru, bo¢ portret ma by¢ wizerunkiem tylko pewnej
osoby, jako takiej, nie powinien zatem dazy¢ do odtwo-
rzenia jej cierpien z powodu porazki — jej radosci dla
zwyciestwa w walce zyciowej.

W J}ortrecie zaznacza sie tjdko namietnosé; jej gra
i udziat w zyciu cztowieka nie wystepuje na pierwszy
plan, nie wytrgca z réwnowagi i zwyktej codziennej po-
stawy. Portret j)rzedstawia najgwattowniejsze nawet namiet-
nosci w pewnym stopniu ztagodzenia, jako skilonnosé
jeno i usposobienie, nad ktérein bra¢ moga gore lepsze
popedy serca.

Jezeli portretu nie znamionuje ta szlachetna miara
réwnowagi psychicznej; jezeli przeciwnie cechuje go nie
potencyalny, ale kinetyczny moment,— cate igrzysko roz-
petanych namietnosci, odrazu portret, przestajgc by¢ por-
tretem, zmienia sie w obraz rodzajowy.

Réwnowaga psychiczna nie jest znéw réwnoznaczna
ze sztywng martwota. Osobista indywidualnos¢ wj~aziscie
odbija¢ sie moze w toku jakiejs duchowej czynosci por-
tretowanego, byleby te pewng sume pracy wyrazi¢ odpo-
wiednio we wzroku i rysach oblicza.

Szkota niderlandzka stwarzata ,Uczty towarzystw

strzeleckich® i inne grupy, w ktoérych wszelako nic nie
ucierpiata doktadnos¢ portretéw. Sytuacya ~uczty™ ~strze-
lania do celu“, ,loybor krola kurkotoego“ — byly tylko

pozorem, by wszystkie postacie zjednoczy¢ na piétnie
z zachowaniem cechy zebrania przypadkowego.

Kleska, ale i wdelkim tryumfem portrecisty moze
sie sta¢ zte lub dobre odtworzenie twarzy i oczu czto-
wieka.

W nich bowiem wypowiada sie cate jego duchowne
wnetrze i to wyrazisciej, niz naw'et w stowach, dociera-
jacych tylko do naszych uszu. W spojrzeniu oka uprzy-
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Stepnia sie nam najwiecej dusza drugich. Totez gteboko
i diugo zatrzymujemy wzrok na oczach cztowieka, spo-
tkanego po raz pierwszy w zyciu, ktdérego radzibySmy
wysondowa¢ i zbada¢é ,co on zacz? Wiemy bowiem
z doswiadczenia, ze mozna sitg woli opanowac¢ wszystkie
drgnienia muszkutéw twarzy, ale oko, mimo cata hipo-
kryzye i mniej lub wiecej udatny macchiawelizm, jeszcze
zdradzi¢ moze nasze tajniki. Instynktowny zdejmuje nas
lek przed ludzmi, ktérzy nie chcg lub nie moga patrzec
nam w biatka oczu, czesto za$ jeden btyskawiczny, jakis
niepewny, skoczny rzut Zrenicy demaskuje i na cztery
nogi kutego w szantazu — rycerza przemystu.

Totez widzimy, ze portret nowozytny przemocg hie-
jako skupia uwage widza na oczach wizerunku, stresz
czajac w nich znamienne cechy malowanej indywidual-
nosci. Mistrzem w chwj™aniu wyrazu oczu byt niemiecki
malarz, Fr. von Lenbach. Arcydzielem jego pedzla sg
Jortrety Fismarka. Malowat zelaznego ksiecia zazw}czaj
w mundurze kirasyerskim, w pikelhaubie na gtowie, roz-
partym wygodnie w krzesle, z rekoma niedbale w po-
czuciu wiasnej sity, spadajgcemi na kolana. ,Z bystrego ')
sf)ojrzenia oczu, utkwionych w dal, bije rozwaga polityka,
robigcego obrachunek z lodowatem spojrzeniem silnego
charakteru, tamigcego brutalnie w'szystkie przeszkody do
powzietego raz celu. To nie cztowiek, ktéryby starat
sie zyskiwaé sobie mitos¢ lub Jej zadat...”

Te oczy, ktére Lenbach na portrecie Bismarka zro-
bit biegunem gry zrnarszczkéw, wibrujacych na policz-
kach, zarysu ust i fatldéw czotowych, sg wypowiadaniem
zasad polityki w terazniejszem stadyum kultury: D(yvete
essere volpe e leone — lisem badz wobec silnych, lwem
wobec wiekszej od ciebie niemocy..,.

Tylko, wiec portret wybitnej indywidualnosci, choéby
zgota nie byta historyczng, moze mie¢ malarskg wartos¢.

') Liitzows Zeitschrift f. bild. Kunst. VII., 70.
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Nie wiemy, kim byt on Vhomme au gant— cziowiek
w rekawiczkach (Tycyana w Luwrze), co za jedna ona
piekna nieznajoma Lionarda da Vinci, ktérg kompromi-
sowo nazwano belle ferroniére; w Muzeum narodowem
w Krakowie tyle sie nam rzuca w oczy portretow, bez
zaznaczenia przedstawionych o0s6b, a przeciez mimo calg
nieznajomos¢ ich doli i niedoli, zalet i cichych grzechow,
zatrzymujemy sie nieraz diugo przed tym portretem
w zadumie.

W przypadkowej fizyognomii chwytamy jakis prze-
lotny rys ogo6lno-ludzki, ktoéry posta¢ nieznajomg czyni
nam nagle dziwnie blizka, pokrewng, niemal blizniacza.

Portretu, jako dzieta idealnej, wiec artystycznej
tworczosci, nie zastapi nigdy najdoskonalsza fotografia.

Najlepszy aparat zawsze tylko maszynowo odtworzg
kontury. Artysta za$ nie tylko umie patrze¢ intuicyjnie
na pozujgcego mu czlowieka, nie tylko odtwarza go z tag
szlachetng objektywnoscig, co stanowi w'olna przyczyne
naszego estetycznego zadowolenia, ale nadto nadaje por-
tretowi cechy charakterystyczne swej inteligencyi i uczu-
ciowego nastroju.

Dlatego bowiem jest artysta, ze zadnej rzeczy du-
chem nie wchtonie bez opromienienia jej jakim$ odbtyskiem
ideatu.

.Talent') malarski mozna poréwnaé¢ do aparatu fo-
tograficznego. Samg istote talentu stanowi soczewka
i ptyta uczulona, zamknieta w ciemni i y)rzyjmujaca pro-
mienie Swiatla z zewnatrz. Co sie na niej odbije, zalezy
od upodoban tego, kto aparat na te lub na owa strone
Swiata skieruje. Ale talentem malarskim™ Kkieruje dusza
cztowieka, ktory go posiada.

Tym sposobem w kazdem dziele sztuki malarskiej
odnalez¢ mozna to, co stanowi jej istote, co jest i bez-
wzglednie musi by¢ w kazdym obrazie i rysunku kazdego

*) Stanistaw Witkiewicz: ,Juliusz Kossak", str. 198.
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absolutnie malarza, bez v,”zgledu na czas, w ktérym two-
rzyt i nardéd, z ktérego wyszedt, a zarazem odnalez¢ to,
co stanowi indywidualng szczegdlnos$¢ artysty“.

Oczywiscie — ten podwdjny czynnik: piekno przed-
miotowe i indywidualna szczeg6lno$¢ artysty — musza
sie wzajemnie pogiebiaé, przenikaé, splata¢ organicznie,
przez to zas i doskonali¢ w miare rozwoju sztuki.

Portretowanie wiasciwe wszczynaja wielcy mistrzowie
holenderscy van Eykowie. Ich najmonumentalniejszy obraz
w ottarzu kosciota w Gent, précz postaci Swietych, za-
wiera takze wizerunki fundatoréw: Jodoka Vijt i jego
matzonki Ujawnia sie w nich wprawdzie bystra dostrze-
gawczo$¢ intuicyi i niejako rados¢ artystow z odkrycia,
ze ,prawde zyciowa“ i studyum natury biorg za pod-
stawe i cel swojej tworczosci. Badz co badz — jednak por-
trety te cechuje miodziericzy, energiczny, ale zawsze,
matoduszny i drobiazgowy realizm. W obrazie nie po-
minieto ani jednego wioska ni jednej brodawki, postawa
dziwnie wymuszona, wyraz twarzy oddaje tylko mato-
miasteczkowe, parafianskie zaktopotanie i co$ z grzecz-
nosci szescioletniego, Slamazarnego Cesia i Zdzisia.

Brak tym typom charakteru. Znaczny postep w poj-
mowaniu portretu zaznaczajg obrazu Holbeina (1497-
1543;.

Précz prawdy w traktowaniu karnacyi, szat lub
futer, précz doktadnosci w konturach, wystepujacych
w cieptych emaliowo przejrzystych tonach, kazda postac
ma nadto ceche niedoscignionej wyrazistosci. Jest jakby
z granitu wykuta; wilasnie pochwycenie zywcem charak-
teru, przyczajonych gdzies w gtebi duszy upodoban i na-
mietnostek, podoba sie nam najwiecej w portretach Hol-
beina.

Zna¢ w nich prace mistrza, umiejacego utrzymac
i swoéj subjektywizm na wodz}, wsréd patrzenia na model,
i wnikajgcego okiem psychologa w jego indywidualnosc.

W epokach tytanicznego porywu sztuki artysci
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O najwiekszem poczuciu wiasnych sit i zdolnoSci naj-
chetniej malujg portrety mezczyzn.

Ideatem ich staje sie ,maz“, w znaczeniu vir hone-
stus”, peten powagi i godnosci, nie traktujacy zycia lekko,
ale uwazajacy je za ciezki do rozwigzania problemat.

Portret, jako miara sgdéw wartosciowych kazdej
epoki, w tych czasach byt wyrazem powagi, wielkiego
dostojenstwa moralnego i wiedzy.

Dopiero pod schytek odrodzenia na horyzoncie sztuki
zjawia sie kobieta, uwazana za najwyzszy ideat dazen i wy-
sitkéw portrecisty. Dusza kobiety i jej (bardzo czesto) bo-
haterski charakter, potega uczucia, potrzeba mitosci, po-
Swiecania sie i zycia dla drugich, stanowiaca przesliczne
w sobie tlto jej organizacyi psychicznej — wszystko to
zeszto w sztuce nowej, opetanej zbytniem apoteozowa-
niem w kobiecie tylko pierwiastka pitciowego na drugi
plan przed wdziekiem ciata.

Przestano w kobiecie ceni¢ cztowieka, zmysty roz-
wydrzone weszylty i wesza w niej tylko samice i A-
frodyte.

Tycyan i Corregio sg wybitnymi przedstawicielami
nowego sposobu pojmowania portretu kobiety.

Kobiety Tycyanowskie, mimo silne zaznaczenie w stro-
ju tta epoki, w ktoérej zyty, przedstawiajg jakie$ typy ogdlne,
w ktorych znikta indywidualno$¢ kazdej z nich, J)ochto-
nieta przez ogoélny ideat ,kobiecosci”.

Hoéwnobieznie z pojmowaniem kobiecosci, jako czyn-
nika, tylko draznigcego poped piciowy (instynkt samoza-
chowawczy gatunku tak sie w tym popedzie ubezpieczyt,
ze wszelkie podniety kryja tylko niebezpieczenstwo zwy-

rodnienia) — rozwija sie drugi, szlachetniejszy rodzaj
pogladu na cel i istote obrazowego odtwarzania ko-
biety.

Streszcza go w swych portretach van Dyck. Zna-
mionuje je wszystkie u niego pewien szyk, szlachetna
wytwornos¢ i uktadna przyzwoitosé, umiat nadto zazna-
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cza¢ clinrakterystyczue rysy dobroci i ujmujacej stodyczy.
(Portret krcSlowe] angielskiej Plenryki, zony Karola |.—
w galeryi drezdenskiej).

Opowiadajg, ze van Dyck, dla osiggniecia wytwor-
nego uktadu i wykwintnej })Q3 rece wszystkich kobiet
dorabiat w portrecie szal)lonowo, wedtug jednego modelu.

Przy[)uszczenie to prawdopodobnem; reka gra w por-
tretach van Dycka role niejako gtéwnego motywu. Zre-
szta delikatne linie, wytworny ksztatt }alcow i grzbietu
dioni, jest we wszystkich jego }ortretach kobiecych uie-
mal zupetnie jednakowy’.

Niewyczerj)anym byt van Dyck w malarskiem wy-
korzystywaniu tla portretu. Raz przedstawia je, jako
ciezka, w bujnych fatdach zdrapowana, najczesciej ciemno-
czerwong kotare dla zyskania dobrego kontrastu z cerg
oblicza, — to znow odstania widok na ogrod lub szeroki
widnokrag, podnoszac prze* to zywos$¢ i prawde wyrazu
samej twarzy. Jezeli za$ poprzestaje na utrzymaniu tla
w zwyczajnym tonie, to i w iiiein zaznacza swe mis-
trzostwo w malowaniu poéicienia ])owietrza i nastroju
domowego zacisza.

O ile portret tylko samej gtowy, popiersia lub na-
wet i calej postaci, czesto wymaga tta uzupetniajacego jej
charakterystyke, o tyle zndw niebezpiecznem jest przed-
stawianie, i)opularnej nawet osobistosci, i>rzy biurku na
tle pracowni, zwlaszcza, jezeli w niej odtwarza sie z nie-
znos$ng, parweniuszowska drobiazgowoscig wszystkie szafy
z ksigzkami, stét, rzezby, makat™, nawet i papuge
w klatce.

Niemiecki malarz, Tj Knaus przedstawia w takich
,0bN'czajowyclk”™ portretach historyka Momsena i fizyka
Helmholtza; pierwszego namalowat wsréd badarn nad roz-
tozonemi foliatami, wpatrzonego w biust rzymskiego ce-
sarza, drugi za$ znalazt az nazbyt wymowne symbole
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swego fachu i wiedzy w globusie i pryzmacie sekstan-
sie i telestereoskopie ...

My takze posiadamy podol)uie sportretowanego
Kopernika, patrzagcego przez teleskop w niebo roziskrzone
gwiazdami i Kosciuszka.

Nadmiar akcesory6ow w tle portretu rozprasza tylko
uwaga widza, nie pozwalajac jej skupi¢ sig w pogtabie-
niu cztowieczenstwa i indywidualnosci Stad portret sam
traci wartos¢ i tatwo J}rzedzierzga sig w obrazek ro-
dzajowy. To wiasnie razi nas w obrazach, nawet tak zna-
komitego portrecisty, jakim byt mistrz niderlandzki.
Franciszek Hals (1584-1666).

Dziwaczny wizerunek czarownicy Hilli Hobbe z Haar-
lemu, z sowa na ramionach, , Wesola tréjka hultajska’-'
(Galerya berlinska), co do humoru uchwyconej sytuacyi
maja wszystkie znamiona obrazéw rodzajowych, choc¢
w kazdym rzucie padzla zna¢ wytrawnag ragkg Halsa, jako
portrecisty. Natomiast portrety llembrandta, mimo zupetny
brak akcesoryow w tle, wywierajg dziwny urok i zain-
teresowanie, chociazby czasami rysy portretowanej osoby
zgota nie byty pigknymi.

Czy jednak Rembrandt maluje zwietrzalg, w pro-
chno $mierci rozsypujaca sig starowina, czy zydowkag
0 inteligentnem, zwodzicielsko kuszgcem spojrzeniu, dy-
styngowanego szlachcica, rozmodlonego rabina, bogatg
przedmieszczanka, czy wreszcie rodzong swa siostrg
w kwiecie lat miodszych i urody, cho¢ nie bez tragicz-
nego odcienia w zarysowaniu kacika usteczek — wszystko
1 zawsze drga zyciem, krew zda sig krazy¢ j ¥dniebieskiej
tkance zylnej tych twarzy, w ktére spogladamy onie-
Smielem i zaleknieni, zali przypadkiem nie przemowis...

Totez najbrzyd.sze tyf>y w portretach Rernbrandta

') Przyrzad wynaleziony przez Helmholtza. Za pomoca nie”o ogladac¢
mozna odlewie, wielkie przedmioty tak, jakbysSmy Je widzieli szeroko rozsta-
wionymi oczyma olbrzyma. \Vszj'stkie przedmioty wydaja sie¢ w zmniejszonem
zblizeniu, goéry jak mchem poroste kamienie, lezgce u naszych stop.
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dlii uchwycenia charakterystycznego pierwiastka, ogélno-
ludzkiego, porywajg nasze serce i oczy.

Przeciwnie oprze¢ sie nie mozna gwattem opany-
wujacemu nas ziewaniu ws$rod zwiedzania ,Galeryi
pieknosci“ kréla Ludwika w Pinakotece monachijskiej.
A przeciez sg tam portrety samych dam dworu, uzna-
wanych ongis, niemal na mocy plebiscytu za perty piek-
nosci i krasy bez zadnej skazy i braku.

Ta naiwna, niewymuszona, wolna od wszelkifej pozy
~prawda zyciowa“ portretbw Rembrandta dowodzi, w jak
wielkim stopniu posiadat ten mistrz dar wyczuwania
jednym rzutem oka kazdej indywidualnosci.

Spos6b trzymania gtowy i ciata, wyraz oczu, ruch
rgk i nég — wszystko dostrojone do zasadniczego tonu
indywidualizmu portretowanej osoby.

Po zamoznej mieszczce, ktéra kazala sie portre-
towaé¢ w ciezkiej attasowej sukni niedzielnej, poznajemy
odrazu, ze ta dobroduszna kumoszka, mimo powazng
mine, nie nalezy zgota do sfery dam z towarzystwa.

W portretach znéw wielkich panéw Rembrandt po
mistrzowsku chwyta ton arystokratycznej uprzejmosci,
zdolnej czasami, przyjacielsko — zdawacby sie mogto --
i poufale sie zbliza¢, ale umiejgcej zawsze dobitnie pod-
kresla¢: ,Blizkim mi jesteS... ale zarazem — jakze$ mi ty
dalekil!”.

Z dawnych portrecistow jeden tylko Rembrandt dla
tego talentu uchwytywania cech indywidualnych mégt
0 sobie powiedziec:

Przeszedtem') ludzkie ciata, jak przebiega
Promien przez wode, ale nie przylega,

Do zadnej kropli: wszystkie nawskré$ zmaca
| wiecznie czysty, przybywa i wraca,

I uczy wode, skad sie Swiatto leje,

I stoncu moéwi, co sie w wodzie dzieje.

') Mickiewicz: ,Widzenie“.



399

Przedziwna jest i malarska technika tego portre-
cisty-psychotoga. Obrazy swe utrzymuje cztjsto w uszla-
chetniajgcym i podnoszgcym pieknos¢ calego zjawiska
tonie ziotawym. W portretach z poczatkowego okresu
jego twodrczosci, w silnym i meskim rzucie jego pedzhi
zna¢ nadzwyczajng starannos¢. Ciemnobrunatne podina-
lowanie wyzyskuje umiejetnie ku osiggnieciu przejrzy-
stosci miejsc, pokrytych glebszym cieniem na twarzy
i szatach. Laserunku uzywat Eembrandt stale; czeste
skrobanie w mokrej farbie az do spodniego podmalo-
wania $wiadczy, jak dokitadnie obliczat efekt tta i jego
przeSwiecanie przez nastepujgce warstwy wierzchnie.

Pastowemi farbami dotykalnie niemal odtwarzat, juz
bez podmalowywania, ztote tancuchy, zausznice, wachlarze,
umiejgc im Kkilku bryzgnieciami pedzla nada¢ ksztatt,
namacalnie niemal plastyczny.

Malarstwo historyczne.

Pamietamy jeszcze zywo, na jakie to larum trwogi
uderzono we wszystkich pismach litaracko-estetycznych
po ukazaniu sie pierwszego wydania: ,,SHuUM i krytyki'?
p. Witkiewicza, potepiajacego podziat malarstwa na: kraj-
obrazowe, rodzajowe, historyczne i portretowe.

Zwlaszcza malarstwu historycznemu i religijnemu,
ktére krytyka warszawska w czesci z pietyzmu dla tra-
dycyjnego podziatu— w czesci z uwielbienia dla mistrza
(Matejki) stawiata na pierwszem miejscu, dostaty sie pod-
éwczas ciegi, z ktorych — zdawaé sie mogto — juz nigdy
nie miato sie wylizaé.

Krytycy bezradnie tylko rozdzierali szaty i gryzli
piéro w zadumie, nie wiedzgc, jakg da¢ odprawe Scisle
dialektycznym wywodom p. Witkiewicza, A on taranem
bit w niewzruszone dotad bramy twierdzy O6wczesnycli
~wierzen estetycznych.

Jezeli bowiem celem malarstwa jest odtworzenie
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~eyciowej prawdy®, przepuszczonej przez pryzmat talentu
indywidualnego artysty, wiec z punktu malarskiego je-
dnakowo dobrym i godnym przedmiotem malarstwa be-
dzie wszystko, cokolwiek sie da wyrazi¢ za pomocg ry-
sunku perspektywicznego, Swiattocienia i barw.

Tu nastepujg wnioski, ktére swego czasu tyle krwi
napsuty przeciwnikom* Witkiewicza, okrzyczanego przez
nich za niebezpiecznego pozytywiste (sic!) ")

Wiec z punktu czysto malarskiego: Smieré Stefana
Czarneckiego nie rézni sie niczem od $mierci szewca
w matem miasteczku; wilk rozdzierajgcy barana, jako
zjawisko i obraz barwny, ma te samg wartos¢, co So-
bieski pod Wiedniem; Pawet i Gawel, staczajacy zacietg
walke o posiadanie starego siennika, zajmg tosamo sta-
nowisko, co bitwa pod Grunwaldem a Kaska, kopigca
rzepe, momentem réwnie nadajacym sie do malowania, jak
ofiarowywanie przez oracza znalezionej butawy przy-
sztemu hetmanowi, Rewerze Potockiemu.

Wywody swe korniczy p. Witkiewicz wnioskiem, ze
obraz historyczny moze by¢ doskonaty mimo tres¢ histo-
ryczng, nigdy zas$ przez nig. Tres¢ bowiem dla obcych,
nieobeznanych z historyg nalezy do rzeczy niezrozumia-
tych*). ,Na wystawie paryskiej w r. 1867 Francuzi nie zna-
jacy naszych ubioréw, ani starozytnych portretéw, nie mogli
zrozumie¢ obrazu Matki i sadzili, ze lezacy na ziemi
Rejtan _jest tureckim postem, ktérego ,dzielni Polacy*
Poniriski, Branicki e tutti quanti wyrzucajg za drzwil!

A i z Polakéw samych bez dokiadnej znajomosci
historyi, chocby nawet te znajomosc¢ historyi posiadali, bez
przyczepienia kartki na ramach obrazu, nikt nie zrozu-
mie: ,Karlinskiego bronigcego Olsztyna“ lub Chrzanowskiej
— w Trembowli. Cudzoziemiec zas, patrzac nagwattowne rn-

') Ks. Maryan Morawski: Prawda w sztuce. Przeglad powszechny.
Stanistaw Witkiewicz: ,Sztuka i krytyka u nas str. 20.
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chy Karlinskiego, podejrzywaé go bedzie albo o przebranie
miarki w napitku lub o dobijanie sie do pierwszenstwa
w strzale Tak samo, patrzgc na ugrupowanie postaci w ,,0-
bronie Trembowli“, na pierwszy rzut oka ujrzy tylko uwi-
doczniong gestykulacye, ktérg przy nieznajomosci dziejo-
wego epizodu moze braé¢ za wynik sprzeczki matzonkéw
czy kochankow

A wiec precz z malarstwem historycznem!... Jest nie-
szczerem, bo przedstawia sceny, nieprzezyte przez samego
.malarza, prowadzi do szablonu i maniery, widza zmusza
do bawienia sie w ciuciubabke.

Przeciwnicy zas p. Witkiewicza odpowiadali:

1 Artystyczna warto$¢ obrazu polega nie tylko na
doskonatosci formy, ale i na zwigzku jej z treScig. W uw
tworach bowiem sztuki cenimy nie tylko to ,jak i wja-
kim stopniu?“, ale i to ,co?“ byt zdolny artysta wypo-
wiedzie¢ zapomocag tych form.

2. Mezrozumiatos¢ tresci wlasciwg jest i obrazom
rodzajowym. ,,Gra w mora“ Aleksandra Gierymskiego,
tatwa do zrozumienia we Wiloszech, musiala mie¢ obja-
Snienia w Krakowie i Warszawie, gdzie brano ja za
ktétnie miedzy gtuchoniemymi. Naodwrét zas rodza-
jowy polski obrazek, przedstawiajagcy wiejskich chiopcow
chodzacych po domach z gwiazdkg betlejemskag lub do-
zynki, bytby w Paryzu réwnie niezrozumiaty, jak Rejtan.

3. Podniosta tres¢ historyczna, zamykajaca w sobie
uroczystg chwile lub tragiczne zrzadzenie przeznaczenia,
podnieca tworczos¢ artystyczng. Daje mu bowiem spo-
sobnos¢ stwarza¢ piekne postacie, wydobyte sitg wyo-
braZzni z ducha i charakteru epoki i rasy na podstawie
dochowanych zabytkoéw, z ktorych artysta stara sie ztozyc¢
obraz prawdy dziejowej: w stroju, uzbrojeniu, w sprzecie
i otoczeniu.

Ta prawda dziejowa daje artyscie sposobnos¢ od-
tworzenia réznorodnych stanéw psychicznych, namietnosci
i ruchow ekspresyjnych, uwydatniajagcych stosunek za-

Zasad; piekna w sztuce-

26
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Y Mrtdch wo obifazie postaci do przedstawionej dziejowe]
chwili.

e Ergo pierwsze miejsce zajmuje ze wzgladu na swa
tres¢ posagowe piekno obrazéw historycznjmh, posiada-
jacych pomnikowe znaczenie w sztuce.

" Ale p. Witkiewicz, wychodzac z zalozenia, ze ma-
larstwo jest jeno odtwarzaniem prawdy zycioM™ej zapo-
moca rysunku perspektywicznego, Swiattocienia i barw,
— ze ,ideaP i ,piekno™ sa subjektywnym czynnikiem
upodoban pewnej' epoki, tak sprawa pokierowat, iz ma-
larstwo historyczne uchodzi teraz ogélnie za anachro-
nizm i nonsens.

Nawet w dzietkach popularnych') napotykamy po-
dobne zdania; ,Podziat malarstwa na religijne, historyczne,
rodzajowe etc. nie ma podstaw logicznych; zachodzg tu
réznice natury czysto zevvnetrznej, bo jedynie tematu.
Malarz, szukajacy przedewszystkiem prawdy, bedzie
do niej dazyt, bez wzgledu nato, czy maluje bitwe pod
Grundwaldem, czy krowe na pastwisku; jesli szuka na-
stroju, to postara sie wyrazi¢ go zarowno w mglach na
jeziorze, jak w portrecie cztowieka.'n

Zdaniem mojem jednak — cata polenika p. Witkie-
wicza z $p. O. Morawskim, hr. St. Tarnowskim, Bene-
dyktowiczem i prof. Struvem polegata tylko na obu-
stronnem nieporozumieniu co do znaczenia wyrazow:
historya, obraz historyczny.

L,Historya“ juz na zasadzie rdzennego znaczenia
(tavoQéiv) jest wypowiadaniem przebiegu zyciowego zja-
wiska w dziejach i losach kazdego cztowieka.

Nawet w samej nauce historyi minat bezpowrotnie
czas pojmowania dziejé,w, jako rejestru wielkich czynow,
walk i zwyciestw samych tylko cezaréw, dynastow i dziata-
jacych z ich rozkazu wodzéw. Historya kréléw i mini-

Zasady estetyki w zarysie popularnym skreslit Michat Mutermilch.
Warszawa. ,,Ksigzki da wszystkich”.
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sfcrow schodzi teraz z placu przed historyg spoteczng
kazdego narodu.

Jak zatem wyrazu ,historya“ nie mozna zaciesniaé
do jednego tylko okreslania nim dziejow politycznych
narodow i panstw, tak samo historycznym nazwaé mo-
zna nie tylko ten obraz, w ktéorym wida¢ krélow w pur-
purze, hetmanéw w deliach, choragwie husarskie lub
konng druzyne szlachecka.

Owszem réwniez Scisle i prawowicie historycznem
bedzie kazde zdarzenie, w ktérem cztowiek (moze nim
byé¢: Bartek optakujgcy Smier¢ wotu i Scipio w za-
dumie nad gruzami Kartaginy) wystepuje, jako charakte-
rystyczny typ i przedstawiciel wysitkéw duszy ludzkiej
do rozwoju i kultury.

Tak pojete malarstwo historyczne jest wyrazem
idei przewodnich swego czasu

Dziedzina wilasciwej historyi bedzie oczywiscie na-
streczata najwiecej ponetnych tematéw dla artystow.
Wszak jest to pole, ktére, chocby pobieznie tylko okiem
duszy rozejrzane, juz budzi w nas drzemigce instynkta
spoteczne, podnieca ducha do wziecia czynnego udziatu
W rozgrywajacej sie przez szereg wiekéw, wspaniatej epo-
pei wysitkow wszechnarodéw o posiadanie najdrozszych
praw: wolnosci i szczescia.

Od wiek wiekow tez twdrczg wyobraznie artystéw
Nodniecaty wiasnie te momenta historyi, w ktdérych cale
cizby narodéw braty sie w tytanicznych zapasach za bary
w obronie ojczystej ziemi, jej czci i intereséw.

Scisle zatem wzieta, historyczna sztuka kwitta
juz w zamierzchtych czasach. Sciany olbrzymich dwor-
cOw i patacow assyryjskich i -babilornskich dynastow
zdobig ptaskorzezbione obrazy ich bitew, oblezen, +to-
wow na lwy i leopardy. Wszystko to miato by¢ apo-
teozg absolutyzmu wiadcow.

Do historycznego malarstwa réwniez mozna zali-
czy¢ sceny, trzymane w prostym, monochromatycznym
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stylu, w ktéorym Skopas w halach $wiatyn i portyku
przedstawiat i oblezenie Troi i mord gachéw Penelopy
i bitwe pod Maratonem.

U Rzymian juz za rzeczypospolitej wszczat sie
zwyczaj obwozenia po stolicy olbrzymich ptécien
z przedstawieniem rozegranych zwyciesko bitew. W cza-
sie ") tryumfalnego pochodu po pogromie Zydéw, przo-
dem przed ziocistym rydwanem Plawiuszow szty olbrzy-
mie rusztowania z ,ro”pietemi tkaninami'>~ Na jednej
byto widno spustoszenie Palestyny, na drugiej zgroza
przejmowat obraz stosu ciat zabitych i rannych, innych
zaS w rozsypce.lub zakuwanych w dyby niewoli.

.Owdzie ') zndw bezsilni starcy i pacholeta wycig-
gaty drzgce rece ku niebu, tu czernig sie kieby dymu
i bije tuna pozogi od pozaru Swigtyni“.

Obraz rnozajkowy bitwy Aleksandra W., co ongi$
zdobit powierzchnie posadzki atrium jednego z doméw
w Pompei, jest takze Scisle historycznym.

Przedstawia Macedonczyka, siedzacego z duma i spo”
kojem na spietym rumaku; rozmach jego poteznej,
zbrojnej w miecz reki, kontrastuje silnie z poptochem
zmieszanej cizby Perséw; Daryusz, rozciggnion pod Kko-
pytami konia, otrzymuje wlasnie cios Smiertelny z ragk
Aleksandra.

Wyrazon tu caly tragizm rozsy})ujacego sie w gruzy
przezytego panstwa, bezsilnego wobec napom wyzszej
kultury.

By zatem ptoétno historyczne byto udatnym wyra-
zem sztuki, musi przedstawi¢ umiejetnie wykrojony mo-
ment z og6lnej panoramy jakiego$ wielkiego epizodu
dziejowego. Kilku ludzi leyiiej nieraz utrwali wielki mo-
ment, niz natloczone mnéstwo postaci, skiebionych w za-
mieszaniu, bez zadnej przewodniej, ozywczej idei, kto-
raby zjawisko wycofywata ze sfery powszednos$ci i nada-

P Joseplius Judaeus I. VII. c. V. u. 5
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wata mu wyzszg, og6lno-ludzkg Ilub prawdziwie naro-
dowag wartosc.

Brak takiej wielkiej, ozywczej idei znamionowat owe
pseudo-historyc27ie obrazy, ktore, jak pieczarki po de-
szczu, zjawiaty sie w malarstwie polskiem w dobie Ma-
tejko wskiej.

Stusznie tez przeciw niemu, jako przeciw spaczeniu
rzetelnej sztuki, miotat gromy Witkiewicz, postawiwszy
jedng arcy-madrg, na wskro$ nowozytng zasade, ze jak
dla poety i powiesciopisarza, tak samo i dla malarza
jeden istnieje kanon : Niczego nie odtwarzaé, czego sie sa-
memu nie przebyio.

Kiedy zycie samo prze naprzéd, trudno grzazé w sa-
mej tylko przesztosci i jej tylko obrebem ograniczaé
sfere artystycznej tworczosci.

Twierdzenia za$ p. Benedyktowicza o odtwarzaniu
przesztosci na podstawie dokumentéw, pieczeci, autenty-
cznych zabytkéw, strojow etc; wziete a la rigueur, wy-
gladaja troche na mrzonki.

Cztowiek tak krotkowzroczny na poznanie zjawisk,
ktére falg teraZniejszosci w zmysty bijg — skadze mu
zatem roi¢ o uplastycznieniu nawet i mistycyzmu dziejéw,
jak o tern s$nit nasz Matejko?

To stanowi piete achillesow™g Matejki — tytana sztuki
polskie;j.

Wada jego nasladowcow byto, ze w miare marniej-
szego pogladu historycznego, niz go miat Matejko, — to
uydastycznione echo Szujskiego — tworzyli obrazy, ktére
mogty by¢ doskonale rodzajowymi, z dziejami Polski
zas prawie ze nic wspoélnego nie miaty.

Mimo to nie nalezy krzywdzi¢ rzetelnego malarstwa
historycznego.

Powtarza sie to niemal zawsze w czasach przeto-
mowych, ze wspoéttowarzyszacy im zanik wielkiego Swia-
topogladu spycha obrazy, szczerze historycznej tresci, na
poslednie, niemal Zze nie na ostatnie miejsce.
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Natomiast, kiedy zycie narodowe poteznem bije
ttjtnem, powszechnem zas$ u ogo6tu jest zainteresowanie sic;
sprawami panstwa, obrazy historyczne znajdujg zawsze
popyt i wziecie. Odpowiadajg bowiem sadom wartoscio-
wym widza, znajdujgc u niego albo juz gotowa, albo przy-
sposobiong znajomos¢ przedstawianego tematu. Kazdy
bowiem nardd, posiadajac swe idealy i cele, radby je
jwidzie¢ uapoteozowane i uswiecone przez sztuke. Pra-
gnie wiec uswiecenia swych wielkich wspomnienn i wiel-
kich nadziei, jak to widzimy w Muzeum narodoweni
w Krakowie, w wiekszej jeszcze mierze na zamku Wersal-
skim. Sciany jego bowdem zawieszone obrazami o wyso-
kiej wartosci artystycznej, przedstawiaja niejako maje-
statyczne panopticum dziejéw Francyi.

Dzi$s i zagranicg i u nas malarstwie historyczne
w zastoju.

Obrazéw Adolfa Menzla: ,,Nowozytni cyklopi-' (Berlin-
ska galerya narodowa); ,Synier¢ Ellenai'® Malczewiskiego
(Muzeum narodow™e) — historycznymi nazwacé nie mozna ;
bo¢ pierwszy rodzajowo odtwarza wnetrze kuzni paro-
wej i tragiczne mocowanie sie czitowieka z zywiotami
ognia i zelaza, drugi za$ jest takze rodzajow'o-tragi-
cznym skonem kobiety, ktérg nazwiemy tylko ukochana
przez siedzacego na brzegu tawy mezczyzne, jezeli skad-
inad nie bedziem wiedzieli, ze jest to posta¢ mistyczno-
historyczna.

Szerokie pole roztwiera sie réwniez dla malarstw™a
historycznego w traktowaniu, nieprzebranej w bogactwie,
mitologii greckiej i rzymskiej, jak i klechd i podan lu-
dowych. W nich to bowiem tkwi ziarno gtebokiej prawdy:
wielka symbolika natury, obrobiony i przez wyobraznie
ludu przetrawiony poglad na tad $Swiata i na tajemniczg
potege jego sit i popeddéwe

Na poglad taki skitadaly seciny lat i doswiadczen,
to tez nie dziw, ze wychodzi w nim na jaw' dziwnie by-
stra u ludu dostrzegawczo$¢ natury i Swiata.
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Postacie mityczne, nie tylko Wenery, Kupidyna,
Hermesa, ale i niemieckiej Frau Sorge i Hanswursta
i naszej Marzanny, Swietej’), biednej, przykucnietej Doli
kujawskiej, co to ,siedzi przy zmurszatej wierzbie na
wielkiej rozstajnej drodze* i Chochlika i Switezianki —
dla tkwiacego w nich symbolizmu nadaja sie: nader do
allegorycznego ich traktowania.

Tak n p. Sandro Botticelli (1446— 1510),w prze-
Slicznej allegoryi zapomocg mitycznych postaci przed-
stawit wiosne. Owo w posrodku jego ptétna usiadia
skromnie odziana Wenus, unoszacy sie nad jej gtowa
geniusz miota pociski w strone trzech plasajacych Charyt.
Obok nich stoi Merkury, splaszajgc caduceusem mgtly
z wierzchotkow drzew; po przeciwnej za$ stronie Flora,
sypiac réze, kroczy przez pola; Nimfie ziemi (hamadry-
adzie) za dotknieciem skrzydet zefiru z ust wyrastajg roéze.

Caly czar, jaki wywierajg na nas obrazy Krzesza
i Stachiewicza (cykl: Legendy o Matce Boskiej), ptynie
wihasnie z tkwigcego w nich symbolizmu poboznych wie-
rzen ludu polskiego w Przenajswietsza Panienke, jako
-Furte Niebios", ,Gwiazde morza“. " ‘e ,

Sztuka w poszukiwaniu piekna i idealu A”racza
we wszelkie dziedziny, gdzie tylko moze znalezé pewng
sume piekna. A v/fasnie kazda religia, zwiaszcza chrze-
Scijanska, jest dziedzing, w ktorej najwyzsze ideaty tgczg
sie i wucieleSniaja w przepieknych postaciach. TresSciag
chrzescijanstwa jest, ze Béstwo samo raczyto sie znizyé
z swych niedostepnych wyzyn i w niepojety dla naszego
rozumu sposob w ludzkiej postaci dokonywato cudéw,
dopetniajac dzieta zbawienia cztowieka.

Totez wszystkie fakta i charaktery malarstwa reli-
gijnego nosza wyrazne znamiona takze i”;zetelnej histo-
ryi. Paktem niezaprzeczalnje historycznym jest zjawienie
sie postaci Chrystusa w dziejach; historycznie stwier-

') Stanistaw Przybyszewski: Z gleby kujawskiej. Warszawa 1902
str. 22.



408

dzonym jest wptyw chrzescijanstwa na nature ludzka,
w ktérej ono nie zabija namietnosci, jeno je oczyszcza,
miarkuje ich nadmiar i Kkieruje nawet $lepe popedy ku
celom wyzszym.

Szlachetne postacie sw. Franciszka z Asyzu, Igna-
cego Loyoli, sw. Teresy lub taki Gordon-pasza, niosgcy
w ofierze zycie dla zniesienia niewolnictwa w Sudanie, —
w rodakéw naszych O. Beyzym, co to z wilasnego wy-
boru poszedt na obstugiwanie tredowatych na odludnej
wysepce — z punktu widzenia czysto estetycznego — pie-
kniejsze to typy nad Pizarra, Wallensteina, Humboldta
lub Gambette.

Cokolwiek moze by¢ wielkiego i wzniostego w ludz-
kim charakterze, bije tung od tych historycznie praw-
dziwych postaci, szczerze i po bohatersku ludzkich, z wy-
taczeniem jednego tylko pierwiastka — ludzkiej podtosci
i niedotestwa.

Czemuz zatem martyrologium romanum i dzieje Boze
przez Swietych, ktérzy tyle wazyli i w samej historyi
Swiata, miatyby by¢ wykluczone 2z dziedziny malarstwa
historycznego?

To tez widzimy, ze zaden rodzaj malarstwa nie byt
tyle kultywowanym w Polsce i we wszystkich krajach
Europy, co wilasnie malarstwo religijno-historycznt!. Ra-
fael, Michelangelo, Murillo poczeli w duchu i utrwalili
na ptétnie postacie, od ktérych ogoélno-ludzka godnos¢
i majestat promieniejg wiekszym blaskiem‘niz z posagoéw
plastyki greckiej.

Nie sg to ,zdrowe tylko bydleta”, ale uduchowieni
chrzescijanie ludzie.

Sztuka religijna.

Od tak pojetego malarstwa historycznego oddziela
sie sama przez sie sztuka, Scisle religijna.

Jak ludzka umiejetnos¢ powstata z podziwu, uwiel-
bienia i wyniktej stad checi zbadania tadu i celowosci
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we wszechévviecie, tak kolebka sztuki jest zapat dla uja-
wniajgcego sie w kosmosie piekna i daznos¢ uchwyce-
nia go w nasladownictwie.

Wiasnie ten zapat prze i pobudza artyste do twor-
czego nasladownictwa piekna natury.

W pierwszym rzedzie dazy on do uchwycenia
pieknej, zjawiskowej formy, ale dla Scistego zwigazku formy
z trescig, uczucie artysty musi sie skiania¢ tez i do uko-
chania przedstawianej tresci.

Tak samo i w dziataniu juz gotowego malowidia na
widza dwa te czynniki wystepujg na jaw.

Tylko bardzo abstrakcyjny teoretyk, wytworny es-
teta i smakosz-artysta zadawala sie czystem pieknem
formy.

Wiekszos¢ jednak ludzi zachwyca sie nie tylko
j)iekng formag w obrazie, ale i tern ,,co?™* on przedstawia.

Tres¢ obrazu nie jest zatem przypadkowg ni dla
widza ni dla artysty. Bezwiednie przyznaje to i tak skrajny
zwolennik ,piekna dla piekna”, jakim jest y= Witkiewicz.

Wszak i on utrzymuje, ze artysta to ,,aparat uczu-
lony“, od duszy za$ jego zalezy, na ktérg strone
Swiata ten aparat skieruje.

Owo6z mozliwem jest skierowanie objektywu tego
uczulonego aparatu w strony nietylko zwyczajnego zycia
ziemskiego, ale i w sfery ponad mgtawicg doczesnosci,
w sfery najwyzszych zagadnien religijnych. W takim
razie bywa, ze ten uczulony aparat uczula sie jeszcze
wiecej. Artysta, wszediszy w takim razie w niestychanie
Scisty stosunek z trescig obrazu (dogmatem wiary), nic*
tylko stawia nam przed oczy piekno tej tresci, ale wy-
raza w niej rownoczesnie osobistg swg czes¢ dla tej
tresci, swoj kult i pietyzm.

Z takiego nastroju powstajg obrazy religijne, jak
przeslicznie sie w tej mierze wyraza statut Sredniowiecz-
nego cechu malarskiego ze Sieny: ,Celem’) malarstw.-i

') Rio, L’art chrétien I. 61.
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religijnego jest pokazanie z pomocag taski Bozej niewy-
ksztatconym prostaczkom, co moze zdziata¢ potaga wiary“.

O mistycznym Fra Angelico, malarzu $swietym, po-
wiedziano tez z calg stusznoscia: ,Dla niego malarstwo
byto tylko mitym wyrazem aktéow wiary, nadziei i mi-
tosci.”

Stad tatwy do wysnucia wniosek, ze za ceche, isto-
towo oddzielajgcg malarstwo religijne od cywilnego, u-
wazaé¢ nalezy konieczny w niem pewien pietyzm i wy-
nikajace stad zbudowanie i ulepszenie widza.

Utrzymujg wprawdzie niektérzy, ze z obrazéw re-
ligijnych nie mozna zadnych robi¢ wnioskow o we-
wnetrznym nastroju artysty. Perugino, tern mniej zas Ty-
cyan, nie byli zgota ascetami, a przeciez ich obrazy
maja wyraz ekstatycznej poboznosci Tylko niewielu
wsréd nieprzejrzanego legionu malarzy religijnych mogto,
jak Fra Angelico, w gtebi wlasnej duszy znajdywac
wzory do obrazéw, nacechowanych gleboko ujeta te-
sknota do $wiatéw pozagrobowych.

Ale jak wszyscy ludzie, tak i artysci noszg w swej
piersi lepsza, szlachetniejszg czastke swego ,ja“. Przy-
tem posiadajg tez i zmyst i zdolnos¢ tak gtebokiego za-
topienia sie w niem, ze zen, niby z ziarnka ztota wykué
zdotajg cieniuchng ni¢, co rozsnuta — starczy na haft
wielkiego i czystego charakteru w obrazie.

Rozumie sie, ze dzisiaj— z tatwo zrozumiatych przy-
czyn— trudno sie dopatrze¢ onego budujacego pierwiastka
w religijnych obrazach.

' Strauss, Renan i caly sanhedryn nowozytnych teolo-
géw — dokonali swego.

Modnem stato sie racyonalistyczne ,pojmowanie*
Chrystusa, jako dziatacza tylko lub dobrotliwego we-
drownego kaznodziei; P. Marya przedstawiong raz bywa
jako naiwny podlotek przy kadzieli, to znéw jako bie-
dna zona zwyktego ciedli w nedznej chuscinie na gtowie.

Oto jak hr. Harrach ,traktowat* Kuszenie Chrystusa
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przez czarta: Dyabtem jest tu postaé niewiescia, wynu-
rzajaca sie z czelusci piekielnych ws$réd dymu i opary,
po ktérej niebieskawa smuga strzelajg btyski biednych
ognikow. Chrystus za$, odtragciwszy ladacznice gestem gwat-
townym od siebie, sam w zaklopotaniu ucieka.

To samo mozna powiedzie¢ i o Ymartwychwstaniu
Chrystusa® Wereszczagina i o ,,Rodzinie Jozefa w Naza-
recie“ anglika Millais.

Jest w tych obrazach wszystko: historya, anatomia,
perspektywa, doskonata znajomos$¢ flory palestynskiej,
brak atoli rzeczy jednej — natchnienia, ptynacego z wiary
w przedmiot odtwarzany.

Rembrandt i van Ruysdael byli menonitami, a prze-
ciez ich niektére ryciny: ,Zhéenie Chrystusa do grobu“,
»Chrystus w Ogrojcu®, ,,Smutny aé do Smierci“ cechuje
taka gtebia poboznego nastroju, ze nie ustepujg w niczeni
dzietom arcykatolickiego Fra Angelico lub ekstatycznym
postaciom Perugina.

Nie wyznanie zatem jest miarodajnem w orzekaniu
o religijnej wartosci obrazu, ale giebia uczucia, z jakiem
sie malarz zabiera do traktowania jakiego$ przedmiotu
Vv/iary.

Dla jednego z naszych artystow nie wystarczyto
odzia¢ Matke Boska w krakowskg sukmane, rozpuscié
jej kosy po ramionach i w reke da¢ gars¢ ziela tatar-
skiego, by zaraz przez to tylko stworzy¢ obraz Matki
Boskiej ludu krakowskiego. Wyraz twarzy w tym obra-
zie czysto ludzki, Smiejgce sie oczy i rumiane policzki
zrobity z niej raczej tylko hozg dziewoje, nie Bogaro-
dzice, wznoszaca sie dostojeristwem ponad wszelki b}t
ziemski.

Albo mozez |li by¢ wstretniejsza karykatura nad
obraz, ktory TJhde powazyt sie swego czasu nazwac
imieniem Chrystusa ?

Przedstawien ,kto$“ na drodze rozstajnej ; rece i ra-
miona tej postaci podniesione w gescie. Pomyslang po>
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za kaznodziei, widz jest jego domniemanym stuchaczem.
Swiatto pada z tytu, jego refleksy, ptynace skad$ z za-
znaczonego audytoryum, tylko stabym odbtyskiem roz-
sSwiecajg twarz i palce kazacego. Szata jego jest gruby,
czerwonawy woOr zgrzebny, $ciggniety u bioder sznu-
rem ; brunatny tachman zwisa mu niby ptaszcz z jedne-
go ramienia. Czupryna rozczochrana splotami pomierz-
wionych w koltun wloséw, spada na ramiona; w twa-
rzy nie ma ani krzty nietylko Boéstwa, ale i szlachetne-
go pierwiastku ludzkiego. Istny typ sybirskiego brodiagi
lub zestanca z Sachalinu. | to ma by¢ posta¢ Chrystusa,
0 ktérym powiedziano, jako ,piekniejszy jest nad syny
cztowiecze"” ..

Z tego, cosmy o malarstwie religijnem powiedzieli,
okazuje sig, ze niezupetnie stusznem jest twierdzenie p.
Witkiewicza, jakoby poezya i malarstwo w wypowiada-
niu tematéw Swietych jedynie tylko ludzkimi postugi-
waty sie Srodkami.

Prawda, Glossa $sw. Teresy, poezye $w. Franciszka
serafickiego, ksiegi Tomasza a Kempis pisane sg ludzkim
jezykiem; prawda — gdzie mow™a w nich o mito$ci Boga
az do zatraty siebie,— uzywajg ci poeci i mistycy jezyka
1zakle¢ wyrazen ziemskiej mitosci. Podobnie i Prerafaeli-
ci i Fra Angelice uzywali tak samo, jak i Rafael do swych
niekoniecznie Swietych (przynajmniej nie w"szystkich)
Madonn, ludzkich S$rodkdéw, osiggalnych i przystepnych
kazdemu artyscie: farb i pedzla, swiatla, barw i ksztattéw.

Ale sita uczucia, nastréj, ozywiajacy od wnetrza te
czysto ludzkie wyrazy i ludzkie s$rodki malarskie, nie
wszedzie byt jednakowy. Skutkiem tego dzieje sig, ze
powstaja dzieta nieposledniej wartosci religijnej.

To nie jezyk") tylko zwyklej ziemskiej mitosci:

Przed zyciem czuje — nie przed Smiercig trwoge,
Bo takie Swiaty widze tam przed soba.

") Krasinski: Nasladowanie z Glossj' $w. Teresy.
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Ze mi ten ziemski, grobowg zatoba, Co -
I tern umieram — Zze umrze¢ nie moge!

Umrze¢ lub cierpie¢ ! — a cierpie¢ bez miary!

Bo mnie sie z tobg trza zla¢ w twojem niebie,

Lub gdy nie mozna — zy¢ w piekle dla Ciebie!
Slij mi wiec meki jak niebieskie dary !

Sa dzieta sztuki, w ktérych sitg twércza procz za-
sobow, choéby najpiekniej zharmonizowanej dusz ludzkiej,
musi by¢ jakas wyzsza, f)rzewodnia potega.

Jak sita zyciowa rosliny porywa atomy materyi
anorganicznej do ruchu i zwigzkow, przeciwnych nie-
raz ich naturze, tak nieraz to tchnienie Mocy wyzszej
prze drobiny psychicznej organizacyi artysty do dziet re-
ligijnych, na ktére sam mistrz ziemski potem patrzy ze
zdumieniem.

Duch wieje, kedy chce...

Nie wstydzmy sie powiedzie¢ : kolem rozpedowem,
dziataczka i rekojmia dobrego wyniku w malarstwie re-
ligijnem jest — taska Boza.

Malarstwo rodzajowe i krajobraz.
i) Pi6tna rodzajowe czyli ,genre”™

Nie tylko sprawy publiczne, zagadnienia spoteczne,
filozoficzne i religijne, ale i zycie prywatne z calg swag

szarzyzna i radoScia, przedstawia tyle charakterysty-
cznych objawow, ze z traktowania ich nowy powstaje
rodzaj malarstwa — rodzajowego.

Prosze mnie jednak dobrze zrozumiec.

Tradycyjnego podziatlu malarstwa na historyczne,
religijne, rodzajowe i Kkrajobrazowe — i ja sam nie
uznaje jako podziatu rzeczywistego™ ale tylko uwazam go
za ulatwienie, niejako za punkt zaczepienia do omo-
wienia charakterystycznych znamion dziet, ktoére sie juz
w hi.storyi sztuki pojawity.

Malarstwo, jako sztuka odtwarzania piekna S$wiata
widzialnego (to odtwarzanie jednak mie¢ musi znamiona
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indywidualne artystyjedno jest, jak jedng i niepodziel-
ng dusza cztowieka.

Ale jak w energii duchowej cztowieka, zaleznie od
kierunku i przedmiotu jej dziatania, rozrézniamy (czy-
sto myslowg operacya) rozmaite wiladze: wyobraznie,
uczucie, rozum, rozsadek, tak samo i w malarst\"ie dla
lepszego zoryentowania sie w catoksztatcie, wolno nam
przypuszcza¢ pewne podziaty.

W potepianiu podziatlu malarstwa, jako spuscizny
filozofii Sredniowiecznej dzielgcej wszystko na szufladki
i skrytki, z Kktérych po otwarciu kazdej wyskakuje
tylko nonsens, byt nawet tak Scisty mysliciel, jak p.
Witkiewicz, troche za, jednostronnym.

Scidle biorac, nie tylko ten, ale wszystkie podziaty
to artefactan}itovQ zawsze sa i bedg mniejszym lub wiek-
~zyrh~rionsensem.

Potepit wszelkie podziat} Goethe w przedziwnie
gtebokim aforyzmie:

Die Natur kennt weder Nuss noch Schale;
Alles macht sie mit einem Mate.

Natura nie zna tupiny ni jadral]
Wszystko wraz stwarza — jest arcymadra.

Jak natura jedng jest w swej niewyczerpanej ener-
gii, tak jedna jest ostatecznie i wiedza. Tylko niedosta-
teczno$¢ rozumu zmusza cztowieka do dzielenia wiedzy,
jpa tak misternie zeschematyzowang klasyfikacye nauk,
jakg n. p. podaje Wundt, co to dume swego zycia U-
"patrywat w nadawanej mu nazwie des Allzermalmers
(miazdzyciela) szufladek scholastycznych i wszelkiej
klasyfikacyi zjawisk przyrody.

Drzewo orzechowe n, p. tworzy powoli owoc, nie
troszczgc sie zgota o dzieta naukowych szperaczy.

Tworzy owoc, zastosowujac w praktyce i teorye na-
czyn wioskowatych i dystylacye barwikéw i olejkow.
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ktorycli zawiktane zwigzki w zdumienie wprawiajg che-
mika.

Odrazu z embryonu zawigzanego kwiatu wysciela
wiK"™rze jadra cieniuchnemi warstwy miazgi, ostania migzsz
])oktadem tkanek i odsrodkowo grubiejacych bton, poki
nie utworzy sie twarda tupina, na ktérej pod mikrosko-
pem widaé, przecudownie rozsnutg siatke zgrubiatych
wihékien drzewnych.

Cziowiek dla zbadania tego zwyktego zjawiska
przejs¢ musi caty, diugoletni kurs zawitych dyscyplin:
botaniki, biologii, chemii, fizyki. Latami $leczac nad mi-
kroskopem, bedzie robit preparat za preparatem, bedzie
je barwit i odczyniat. Mimo to zjawiska zycia i powsta-
nia orzecha nie zbada.

Stangwszy na wyzynach wiedzy, zrobi to jedno tylko
smutne spostrzezenie, ze zycie w swej poteznej jednoli-
tosci jest nieuchwytne jednym rzutem mysli suh unointuitu.
nieuchwytnym nawet kazdy jego przebieg.

Jezeli jednak rozklasyfikuje fazy powstania orzecha,
osobno bedzie badat jego miazsz, bloniaste opony, na-
czynia wiloskowate, stowem wszystkie jego czesci —
natenczas predzej zyska poglad o catosci tego zyciowego
zjawiska i wglad w poszczeg6lne jego fazy.

To samo moznaby powiedzie¢ o podziale malarstwa.
Wiemy doskonale, ze to jeno arte factum, ze to wymyst
ludzki nie ttumaczgcy zgota istoty jednolitego w sobie owocu
duszy artysty, jakim jest obraz. Ale ten wymyst zawsze
daje nam pewne wytyczne do zyskania pogladu na catosc
malarstwa i wglagdu w poszczeg6lne jego czynniki.

Istoty malarstwa pewno nam ten podziat nie od-
stoni, ale w znacznej mierze ulatwia jej zrozumienie.

Rzekto sie to gwoli uprzedzenia zarzutéw, jakobym
bezpotrzebnie wznawiat klasyfikacye malarstwa, od-
dawna juz uznana za przezytek niemieckiego pedantyzmu.

Co zatem przedstawia malarstwo obyczajowo-rodza-
jowe, zwane genre?
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Zabawia bia wszystkiem: dola i niedola domowego
zacisza, dzieci i dorosli, strojne damy w attasie i robo-
tnicy w niebieskiej bluzie, dystyngowana rozmowa w sa-
lonie i bojka w nap6t rozwalonej gospodzie, chMila ziem-
skiego szczescia w otumanieniu przy kieliszku, w kiebach
kawiarnianego dymu i cicha skarga wsréd nawiedzin
nieszczeScia — wszystko to moze by¢ przedmiotem ma-
larstwa rodzajowego.

Stynni ulicznicy i kwieciarki Murilla charakteryzujg
dobrze jego istote i warunki.

Obraz rodzajowy wiec przedewszystkiem nie moze
zatem byc¢ ptétnem nazbyt wielkich rozmiaréw. Murillo
namalowatl wprawdzie ,Zjadaczy melonbw” w naturalnej
wielkosci. Obraz ten, co do wyrazu i petni szczegé6tow,
czyni zados¢ wszystkim i najwiecej wygérowanym wy-
mogom.

Mistrzowskie sg w nim te puszyste brzoskwinie,
twarda skora cytryny, soczysty melon i przejrzysta cie-
niuchna btonka wdnnej jagody, przez ktdrag przeswiecajg
twarde pestki jadra; nieskazitelnie wierng szczerba gli-
nianego dzbana i w strzepy podarte pantalony lazzarona
wsuwajgcego wilasnie w ro((iziawione usta catg kepke wi-
nogron. Mimo to dla zbyt wielkich rozmiaréw, raza nas
w tern pidétnie zbrukane nogi tobuzéw i inne niezbyt
w sobie powabne szczegdty.

Obraz rodzajowy cechowa¢ powinno nadto nalezyte
pochwycenie szczerze ludowego pierwiastka.

Dusza ludu, ponad wszystkie =zalety i braki, jest
przedewszystkiem dziecieco naiwna— bywa czasem i S$mie-
szna.

Ten naiwny i Smieszny w uporze rys charakteru
ludowego uwzgledniat w swych ptétnach Adryan Brouwer
(1605-1638) i Jan Steen (1626-1679), ,najwybitniejszy*
z holenderskich malarzy genre™u.

Opowiadajg oni tonem serdecznym, jak to ochoczo
chiopstwo hulato w karczmie, jak hucznie podchmieleni
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Spiewali, jak pod koniec wzieto sie za bary i okfadano
powyrywaneini z plotu kotami, z jaka wreszcie z glupia-
frant ming siadajg chiopi nazajutrz na tawie w oficynie
cyrulika dla zaopatrzenia zwichnionych rak, rozchlasta-
nego oblicza i porozbijanych nosow.

Gryzaca satyra, uraganie z Swiata i ludzi, co to
przed i po szkodzie pozostaja jakos zawsze ghupi, nie
bywa od[)owiednig w obrazie rodzajowym.

Wskazanym tu raczej pewien filozoficzny spokadj,
bijacy z obrazu, spokoéj, ktéryby Swiadczyt, ze artysta
jatrzy na swiat napo6t z usmiechem, napét z lekkim
pogodnym sarkazmem, napét z politowaniem, jak zwy-
kliSmy patrze¢ na tamane sztuczki s budzie jarmarcz-
nego kuglarza.

Wszak powiedziano nie nadaremnie: Zycie cztowieka
kornedyg, on sam w niej przymusowym aktorem.

Twdérca nowozytnego malarstwa rodzajowego, J. Fr.
Millet (1815-1875” juz inaczej, niz Brouweri Steen z przed
dwu wiekéw, pojmuje swe postacie. Cechuje jego pto-
tna ])ewna powaga w traktowaniu. ,Siewcy, y,Bab wiej-
skich na pokiosiu™®, ,Dziewek przy robienu poriczoszek",
» Wypoczywajgcych ¢niwiarzy*.

Czué¢, ze temu artyscie nie chodzito o pokazanie
nam drewnianych sandatéw, gling }owalanych sierakéw
chtopskich i tatanych bluz. Raczej stara sie Millet z pew-
nym szacunkiem i sympatyg odstania¢ w kazdym z tych
maluczkich i zgietych w czwdérnaséb, — pod brzemie-
niem ciezkiej pracy — fizycznej, jaki$ szlachetny rys duszy
ludzkiej, co przeciez i pod chtopska sukmang sie kryje.
Courbet rzesza i jego nasladowcoéw chcieli by¢ rowmiez ,lu-
dowcami“, ale jak Courbet na upartego malowat tylko
najwstretniejsze przyw'ary charakteru wiejskiego, tak dla
drugich znéw chiop ma tylko malarskg w*artos¢, jako
ton, barwna plama obrazu, majacego wywmiaé tylko
pewien nastroj.

To tez nowozytny genre nazbyt sie zabawna chwyta-

Zasady piekna w sztuce. 27
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niem tylko drastycznego i dramatycznego momentu
w zyciu ludu, kiedy zgodnie z naturg swag winien da-
zy¢ do odtwarzania go takiem, jakiem jest istotire,
bez domieszek obcych ludowi nastrojow i dramatéw.

Genre rozwinat sie z malarstwa historycznego. Cza-
sem dobry humor, czasem fantazya pokusita artyste do
popuszczenia nieco wodzy wyobrazni i pozwolenia sobie
na mate odstepstwo od tresci historycznej.

Piervvszym rodzajowym obrazkiem sSredniowiecza jest
scena, widna na skrzydle jednego z tryptykéw antwerp-
skich, gdzie faryzeusz Szymon, otrzymawszy nalezytg
odprawe od nagabywanego podstepnie Chrystusa, w za-
wstydzeniu nerwowo wykluwa swe zeby — widelcem.

Précz tego i legendy sSwiete, w ktoérych Ilubowato
sie dzieciece w swej wyobrazni S$Sredniowiecze, nastre-
czalo wiele tematéw malarzom rodzajowym Rysunki
miedzio- i drzeworytéw Durcra i tukasza z Leyden opro-
mienia taka prawda zycia, ze, patrzac na nie, zal nas tylko
zbiera na mysl, czemu ci rnistrze nie utrwalali tych sa-
mych scen na ptétnie pedzlem i farbami.

Pierwszy na to sie zdobyt Flamandczyk Piotr Breu-
ghel (1520-1569). Postacie jego, nhie wieksze nad 6-7 cm.
tryskaja petnia zycia i prawdy.

Flamandzcy mistrzowie lubujg sie w przedstawianiu
scen wesotych: zabawy tanecznej, weseliska, pijatyk, kto-
rych wyrazistos¢ wychodzi spotegowana przez zywy
i jaskrawy koloryt.

Przeciwienstwem tego jest przymglony koloryt {cluir-
obscur) mistrzéw holenderskich, wiecej skionnych do
apoteozowania rodzinnego szczesScia i domowego zacisza.

Jezeli malujg promienie stonca, to te, ktére przez
otwarte okno wpadajg do mieszkania. Ich obrazki malen-
kie, ciepte i zaciszne, jak wygodne siedziby zamoznego
mieszczanstwa, na ktdérych $cianach je rozwieszano, nie
zawierajg ani mnéstwa os6b ni zadnej zawitej kompo-
zycyi.
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Genre szkotly francuskiej ma czysto narodowy cha-
rakter, chociaz pierwiastek ludowy stosunkowo dos¢
pézno znalazt w nim' swoéj wyraz. Poczatkowo zajmowat
sie przedstawianiem samych tylko uroczystosci dworskich
i salonowych (fétes galantes): wolnej mitosci wsréd wol-
nej natury, biesiad i petnej brawury wobec dam, galan-
teryi szlachty francuskiej. Skonczy¢ to sie musiato na
zupelnem zwyrodnieniu i sensualistycznera skazeniu ma-
larstwa, ktére jest tez najwymowniejszym dowodem
upadku o6wczesnego spoteczenstwa. Przedstawicielem tego
rozwydrzenia genre’u — az do malowania rajskich wesel
i kankana— jest /. H. Fragonard (1102 — 1806).

W Niemczech, rozdartych niezgoda i partykulary-
zmem ksigzat, wyniszczonych wojnami religijnemi, diugi
czas nikt nie podejmowat cennej spuscizny Diirera. Do-
piero w nowszych czasach powstaty trzy szkoly malar-
stwa rodzajowego: berlinsJca, diisseldorfska, monachijska,
z ktéorych kazda powota¢ sie moze na spory poczet zna-
komitych mistrzé6w w pejzazu.

Najwybitniejsze talenta uwazajg teraz genre za walny
Srodek do wypowiadania swych mysli. Dochodzi nawet
do tego, ze wszelkie malowidto postaci, nie wyjmujac
i historycznych, przypomina pozga i sposobem trak-
towania — obrazki rodzajowe.

Bytoby to znakiem nadmiernego przeczulenia, zbyt
bujnego rozrostu uczuciowosci i idacego z nim parze
zaniku ducha zapatu i energii, mierzacej ,sUy na zamiary,
nie zamiar wedtug sit™

Wspotzaleznikiem zastoju na polu malarstwa histo-
rycznego jest martwota i w innej dziedzinie, wyschniecie
zrodet poezyi epicznej i dziejowego dramatu.

Braki te zjawiajg sie zawsze w przetomowych epo-
kach cywilizacyi, do ktérych zaliczy¢ nalezy bezsprze-
cznie i dobe obecng, zblizong duchem do epoki aleksan-
dryjskiej.
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2. Krajobraz.

Takze i krajobraz (paysage) rozwingt sie z ma-
larstwa historycznego. Pt6tno, przedstawiajgce scene dzie-
jowa lub przebieg jakiego$ zjawiska z zycia cztowieka,
zawiera zawsze pewne tlto, odtwarzajgce okolice bitwy,
miejsce rozgrywajacej sie sceny. Zuzytkowanie krajobrazu
ma zatem wielkg inahuska wartos¢. Uwypukla bowiem
przestrzennos$¢, zmusza oko do mierzenia odlegtosci mie-
dzy jedng postacia a drugg, pozwala ocenia¢ giebie
obrazu, ktéry namalowali na tle ztotem Ilub obojetnem,
nigdy nie wywota wrazenia wyrazistej przestrzennosci.

Tak tylko orzygodnie traktowali krajobraz dawni
mistrzowie van Eyk, van der Weyden, Memling.

Nie przestajac wszakze na tern podrzednem stano-
wisku, krajobraz coraz silniej dojiominat sie¢ o swe prawa
Powoli dobit sie pejzaz réwnoufirawnienia z traktowa-
nemi postaciami w obrazie, ji6ézniej poczat bra¢ nad
niemi coraz wiekszg przewage, az wreszcie zepchnat
postacie na drugi plan, traktujgc je jako co$ drugo-
rzednego i mniej wartoSciowego wobec samego obrazu—
czyli inaczej moéwigc dominujgcy dawniej pierwiastek
statl sie teraz stafazem (staffage).

Krajobraz, by byt dzietem artj'stycznem, nie moze
ogranicza¢ sie na samem jeno doktadnem odworzeniu
miejscowosci Tylko, jako wyraz odczucia piekna miejsco-
wosci, posiada pejzaz pewng wartosé.

Doktadnos$¢ rysunku, Scistos¢ w odtworzeniu pers-
pektywy powietrzej i linijnej, w pejzazu nalezy podpo-
rzadkowywacé¢ wyzszemu czynnikowi patrzenia na krajobraz
artystycznie, okiem wyobraZzni, widzacej wiecej w rzeczach
martwych nad sama barwe, powierzchnie i zarysy kon-
turéw, wnikajgcej niejako ,w dusze Swiata“, w istote
przyrody, w ktérej odkrywac¢ potrah analogie z Swiatem
wyzszym, ze Swiatem cierpien i nadziei cztowieka.

Krajobraz zatem musi by¢ wyrazem duchowego na-
stroju artysty.
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Natura przez sie nie ma zadnego nastroju, nie jest tez
zgota wyrazem jakiej$s wsobuej, duchowej Swiadomosci. Nie-
czuta i obojetna na nasze cierpienia, zyje odrebnein, wlasnem
swem zyciem wedlug niezmiennych praw, trzymajacych ja
w ryzach na mocy edyktu wyzszego Prawodawcy: Prae-
ceptum posuit et yion praeteribit

eztowiek moze kona¢ z bélu, wy¢é z rozpaczy na
tozu nocy bezsennych, }od jego oknem atoli wesoto
szczebiota nieraz ptastwo, Swiecgc gody zycia, palg sie
pogodne zorze, rozkotysane lilie pochylajg pieszczotliwie
gtéwki dla stuchania szeptow wietrzyka. Naodwrot,
wsrod naszego szczescia i tytanicznej ekspansyi, w dzie-
dzinie przyrody jest kazdej chwili do zaznaczenia tysiace
skonéw i zniszczen, idacych na rachunek okrutnej, gtu-
cho wladngcej w naturze ,walki o byt“.

Smiejemy sie nieraz, zadowoleni z wlasnego szcze-
Scia, a przyroda nurtuje w tej chwili cierpienie, szarpie
i targa nig bol —

A ') cichy powiew krople straca
Na limbe, co tam préchniejgca
Lezy, zwalona wiewem burzy.

Wszystko, cokolwiek méwimy ,o0 charakterze” ja-
kiejs okolicy, jest tylko antropomorfizacyg, uosabianiem
naszych wilasnych wyobrazenn i kazdorazowych sadéw.

Dzien stoneczny i dzdzysty, zmierzch wieczorny
i zorza rozswietlony poranek, bezmierne obszary stepu,
.kedy stycha¢ ciagnace zérawie i ,jak waz Sliskg
piersig dotyka sie ziota” i niebolotne turnie tatrzariskie—
nastrajajg przer6znie wrazliwg uczuciowos¢ ludzka.
Raz wi}alaje sie nam przyroda majestatyczna, to zndw
tajemnicza i petna grozy, kiedyindziej wesota i pieszczo-
tliwg, biorgca udziat we wlasnem naszem roznamietnieniu.

Wedtug stopnia i jakosci nastroju, jaki przyroda
w has wywotuje, oceniamy znowu jg sama, przypisujgc mar-

") Kasprowicz: Krzak dzikiej rézy.
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twej naturze nasze wiasne uczucia i mysli, biorgc jg na ro-
wni z jaka$ ludzka, ba nawet i z Boska Istota.

Juz Ruskin i William Mrris") zauwazyli, ze po-
czucie piekna w przyrodzie wzmaga sie w miare roz-
woju ludzkosci. Im wiecej spoteczenstwo kulturne, tern
staje sie wrazliwszem na poezye gér, dla ktérej — rzecz
to powszechnie wiadoma — bardzo mato (szczerze) sg
przystepni wiasciwi tych gor rnieszkanc}-.

Réwniez i kazdy z nas stosunkowo dos¢ pézno po-
czyna sie prawdziwie rozkoszowaé¢ pieknem przyrody.

Zaprowadz 10-letnie dziecie nad brzeg Morskiego
Oka, pokaz mu je w najwspanialszem oswietleniu,
a przekonasz sie, ze chiopczyk nie odczuje pieknosci
ni catloksztattu panoramy.

Zapytany, coby widziat, poda w odpowiedzi tylko
jakis szczegot, ktory gu najwiecej uderzy: L,Wi-
dze — rzecze — tratwe na jeziorze; goérala, idgcego
od strony ,Rys" lub Czarnego Stawu...

To tez i starozytni nie posiadali zgota zadnego ma-
larstwa krajobrazowego.

Psyche ich bowiem nie obcowata bezposrednio
z samg przyroda. Kiedykolwiek zblizali sie do niej
duchem dla pochwycenia jakiegos znamiennego rysu
W naturze, ich wyobraznia stwarzata zaraz nimfy, dryady,
faunéw i boéstwa rzeczne.

Szczere i rzetelne poczucie piekna natury jest tez do-
piero pietnem doby ostatniej. Tern sie tez ttumaczy nadzwy-
czajny wzrost krajobrazowego malarstwa w ciagu Kkilku
ostatnich dziesiecioleci.

Poniewaz cztowiek dopiero tacznie z naturg stanowi
zwartg w sobie catos¢, wiec w kazdym Kkrajobrazie procz
wyraznego nastroju, miesci¢ sie ma nadto jaki$s znak
przypomnienia cztowieka. To jest zadaniem stafazu. On
to w gluchg cisze przyrody wnosi pewng sume zycia;

') William Morris: Sztuka, jej troski i nadzieje. — Krakéw 1902.
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streszcza w obrazie w jasnych wyrazach obopdélny zwig-
zek miedzy naturg a cztowiekiem. Z nowozytnych f)ejzazy-
stow Fr. Millet u Francuzéw’, u nas zas Gierymski,
W znacznym stopniu i Wiodzimierz Tetmajer, umiejg do-
brze wyrazaé Scisty zwigzek miedzy cztowiekiem a gteboko
pojeta natura.

Usunmy stafaz z ktdéregokolwiek z ptécien Milleta,
najpiekniejsz} jego pedzla krajobraz straci odrazu caty
urok swego mistycyzmu, caty tez jego nastréj stanie sie
odrazu nierozwidniong zagadka. W istocie wiec pejzazu
lezy, ze nawet i zawodowi krytycy duzo nieraz potrze-
bujg czasu, zanim potrafig nalezycie oceni¢ jego w™artos¢
artystyczna.

Kazdy bowiem artysta, mimo ogo6lnych kierunkow
ktoére podziela z tg lub owg szkolg, patrzy po swmjemu
na przyrode i w swéj odrebny, indywidualny sposéb
wypowiada modte osobistego odczuwania piekna natury

Mimo to i w pejzazu dostrzedz mozna pewiie za-
sadnicze odmiany.

Pierwsza z nich pejzaz, trzymany w stylu obrazu
historycznego. Znamionuje go wielka powaga, odpowie-
dnia i dostrojona do tia wielkiego zdarzenia dziojow’ego,
ktérego sceng i ttem tylko jest — krajobraz. Dlatego
W obrazach Matejki tlo zrasta sie zaw’sze z przedstawiong
chwilg dziejow's w akord jednego, poteznego nastroju.

Pejzaz historyczny, traktowany samodzielnie n. p.
~Maraton™ (Karola Rottmanna 1798 —1850 — w Pi-
nakotece Monachijskiej® nie jest zgota obowigzanym braé
za stafaz ludzkie postacie. Na tern n. p. ptétnie catym
stafazem jest tylko rumak, w szalonym rozpedzie sa-
dzacy z kopyta przez réwmine pustkowia, pokrytego
2w aliskami.

Mikotaj Poussin (1594—1665), wlasciwy tworca
historycznego jiejzazu, czerpie osoby stafazii z historyi
lub mitu, W czem silnie sie jeszcze zaznacza Scisty zwigzek
krajobrazu z malarstwem historycznem.
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Pejzaz, bezwzglednie i wytacznie krajobrazowy, dazy
do odtworzenia nastroju, wywotanego w duszy artysty
pod wpilywem widoku pewnej miejscowosci.

Nastréj ten wszakze nalezatoby zawsze miarkowad
i podporzadkowywaé¢ gtbwnemu momentowi, odtworze-
niu samego krajobrazu.

Przewaga pierwiastka osobistego i nadmiar subjekty-
wizmu moze krajobraz natchng¢ panteistyczno mglistem
pojmowaniem natury.

Jest to tak zwany pejzaz nastrojowy “paysage inti-
me",  ktoérego przedstawicielem zagranica jest Arnold
Bécklin, u nas Jacek Malczewski.

Oto tres¢ jednego z krajobrazéw Bocklina; ,“ldyla
morza”™. Na cyklu skaty, sterczacej wsrod zwetnionej
toni morskiej, lezy naga posta¢ kobiety, ktéra obejmu-
je pieszczotliwie za szyje wynurzonego z odmetéw we-
za. Kosmaty Tryton dmie w muszle, zwotujgc ku tej
wyspie na schadzke wszystkie zywe istoty. Bt'zbrzezne
zaS morze szumi, pieni sie i faluje, porywajgc oczy i du-
sze tam gdzies — w nieokreslong, w bezkresng dal, gdzie
nasze osobiste ,ja‘* gubi sie w chaosie natury.

Cata potega krajobrazu Boécklinowskiego lezy w we-
wnetrznem sharmonizowaniu mitycznych postaci z sobg
i z jadrem pejzazu przez czyste, jednolite przeprowa-
dzenie zawsze tej samej mysli przewodniej.

U Bocklina wystepuje cata przyroda, zharmonizo-
wana poteznie w swym majestacie i blasku — ludzkie
bole i cierpienia, ptacz i Smiech, dola i niedola — sto-
wem cztowiek caly ginie w niej i gubi sig, stopiony
z przedstawiong cudownie natura, jak motyw przewodni
ginie w potopie Wagnerowskiej harmonii.

Bocklin — to Wagner malarstwa

Z tonobw muzyki Wagnera i z obrazéw Bocklina
bije powazny, zywiotowo opanowujgcy cztowieka, nastrgj.

Ciemne gaje cyprysowe, strzyzone w piramide deby,
tuje i wierzby ptaczace, co to zwykly stawa¢ na strazy
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grobéw i ciszy cmentarnej, stanowig typowy, stale po-
wtarzajacy sia, moment w obrazach Bocklina.

Allegorye zycia przyrody, idylle morza i ladu, Bo-
cklinowskie fauny, satyry, centaury, topielice i dziwozony
jawia sig w tych ptotnach, jako uosobienie $lepych po-
pedoéw i sit przyrody, poddanych we wszystkich objawach
chimerycznym zachciankom ,Pana“. Tern bdstwem naj-
wyzszem, ktérego kaprysy i igraszki illustrujg cate cykle
obrazéw Bocklina, to wiasnie (Jv xd nap Eleatow
greckich) srodswiatowa, nieSwiadoma siebie chec zycia.

Rozlana we w"szechswiecie, wszedy i zawsze, pracuje
ona nad wlasnem uswiadomieniem i coraz to wiekszym,
rozwojem.

.Pan“ Bocklina to wuosobienie $lepej checi zycia,
onego pierwiastka i praitu wszelkiego bytu, ktéry prze-
szediszy — w mysl filozofii Schopenhauera — wszystkie
stopnie przeobrazen w-.materyi anorganicznej, roslinie,
zwierzeciu, dochodzi do wuswiadomienia siebie w czto-
wieku.

Ale to ostatnie uprzedmiotowienie ,$Slepego popedu
zycia“ jest i jego potepieniem. Cztowiek bowiem, jako
Suswiadomiony*“ (Brahm-Atman buddystow” poznawszy
marnos¢ i nedze wszelkiego uzywania i istnienia, konczy
pragnieniem niebytu. Ze zgietku namietnosci ("Sansara)
radby wyjs¢ w ciche pustkowie nicestwa — nirwany.

Panteizm wiec wychyla swe zagadkowe, janusowe
oblicze z obrazéw Bocklina.

Ale ten panteizm nie polega ani na zaludnianiu
krajobrazéw orszakiem nimf, centauréw, sylenéw i calg
zgraja przedziwnych mistycznych postaci; nie polega on
tez i na ozywieniu i uduchowieniu przyrody pod za-
kleciem pedzla Bocklinowskiego.

Raczej w tern nalezy szuka¢ pierwiastka pantei-
stycznego, co stanowi cala zalete i doskonato$¢ cha-
rakterystyczng tych ptécien, m odtworzeniu réwno-
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miernie rozlanego we wszech$wiecie, jednego i tego
samego zycia

Ziemia, roslinnos¢, Indzie, s3 w obrazach Bocklina
tylko roziiopostaciowemi objektywacyami duszy wszech-
Swiata (Brahm buddystow), ktére w jedno sprzega uczu-
cie i Swiadomos¢ czitowieka 6l*rahm-Atman).

Tchnienie tego ogélnego zycia i r,Slepej chuci hytu®
wieje z Switu jutrzenki Bocklina, krazy i zwetnia sie
w fali, drga w Swietle i skrzy sie w kroplach rosy,
pulsuje w +{onie morza i ziemi, a tylko z migotliwg
iskierka swiadomosci na chwile popasowy szalas rozbija
sobie — sercu i moézgu czlowieka.

A ze dzis ludzkos$é¢, zmeczona i oszukana obietni-
cami kultury, ktora zamiast szczescia, rownosci i bra-
terstwa, data tylko szarpanine nerwdw, rozrost uczucio-
wosci i wymogi bez moznosci ich zaspokojenia, radaby
znalez¢ spoczynek, bodaj i w niebycie, wiec nie dziw
popytowi obrazéw Bocklina, dajacych ideowg, sugestyjng
nirwane — przez apoteozowanie motywu Smierci i nedz
ludzkiego istnienia.

Mech porasta opuszczone ottarze Jehowy. Wybu-
jaty indywidualizm pod poszef)tem oszukanczych poteg
ciemnosci; ,,Bedziecie jak bogowie..» — woli sie cisng¢ w ob-
jecia nieobowigzujgcego do niczego panteizmu, dajgcego
sutg karm nieokreslonym i nigdy niesytym tesknicom
i nieokietzanym popedom zmystowo fantazyjnej natury
cztowieka.

Od Schopenhauera wiedzie droga do Nietzschego,
od Nietzschego do Wagnera, od Wagnera do Bocklina.

Zwrot do y>anteistycznego Swiatopoglagdu ujawnia sie
we wszystkich dziedzinach piekna: w teatrze fibsen,
Hauptmann, Zaczarowane kolo, Eros i Psyche i Lilitli),
w powiesci (Przybyszewski, Zeromski), w poezyi (Asnyk,
Tetmajer, Kasprowicz, Staff).

Ale czy to zdobycz jaka nowa?

Ben-Akiba tylkoby sie zachnat z usmiechem.
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W kilka tysiecy lat przed Chrystusem uczyly juz
Upanis™ady staroindyjskich ksigg Wedy, ze wszechswiat
jest bezwiednym rozwojem Slepej pra-sity, pierwoci je-
stestwa, przenikajgcego wszystko.

.l wieczna ta przemiana — to twdj, o Brahmo, naj-
wyzszy cudl... modlg sie po dzi§ dzien bramini w pa-
godach.

Czemuz jednak ludzko$é w™obec tych objawien czuje
niepokdj, odraze i gtos protestu w swej duszy? — Czemu
sie kazdy z nas zabawia w Hamleta i zycie starga na
rozwigzywaniu dylematu: By¢ albo nie byc?...

Widno zycie i sztuka musi mie¢ inne cele nad pan-
teistyczng nin\ane, ku* ktérej dusza wychyla sie tylko
w wahnieniach rozwydrzenia zmystow”ego. co gorszem
bywa niz dziki Centaur, kaprysniejszem od Satyra i jak
topielica zgubnem — dla szczescia cztowieka.

Nirwana to tylko nedzny surogat szczescia i piekna,
ku ktoremu cigzy cata przyroda i cziowdek.
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Omytki druku.

119. zam. dwa razy tyle kolumn dodaj -f-1
125. zam. Hohkehle czyt. Hohlkehle.

130.
144.
153.
262.

283.
304.
304.
304.
317.
327.
390.

”

”

Widok czyt. Wyglad.
zdobig ,  zdobi.

12+ 2, 12 X 2
stonia czyt. stowa.
podstawa czyt. postawa

w. 17. (1691 — 1666) czyt. (1591 — 1666)

skonczone czyt. skrécone

w, 36. okapels czyt. chapels

gezogen loerden czyt gezogen zu werden
XByczyt. alRy
zewnetrznej tresci czyt. wewnetrznej






niektore wydawnictwa

KSIEGARNI

FELmMSn VESTTI

w Brodach.

Chmielowski Dr. Piotr: ,Jan Kasprowicz“ préby cha-

rakterystyki, z portretem poety K. 1-20
Michaelis Karin: ;,Losy UIli Fangel“. Dzieje miodosci
i malzeristwa K. F—

Schnitzler Artur: ,Lalki* (Puppens}ieler) studyum w je-
dnym akcie K.— ‘80
Wydanie w*ytw orne K. 150

Walewska MaryaColonna: ,,Sep“ dramat w 3 aktach K. 1-20
Wydanie wytworne K. 2'—
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ARCYDZIELA
POLSKICH | OBCYCH PISARZY

naktadem

KSIEGARNI FELIKSA WESTA W BRODACH

T. Dotycliczas wyszty ;

Malczewski: Marya, wyd. Il. opra¢. prof. Wt. Dropiowski.

Mickiewicz: Koyirad Wallenrod, opr. pr. Jan Gawlikowski.

Stowacki: Lilia Weneda, opra¢. Dr. Piotr Chmielowski.

Felinski: Barbara Rad2nviMéwna, opr. pr. Wt. Dropiowski.

Mickiewicz: Grazyna, opr. prof. Dr. Konst. Wojciechowski.

Krasinski: NiebosJca Komedya, opr. Dr. Piotr Chmielowski.

Kochanowski: Treny, wyd. Il. oprac. prof. Zygmunt Paulisz.

Mickiewicz: Pan Tadeusz, komentarz do tekstu poematu

w wydaniu ,Macierzy polskiej* opr. Dr. P. Chmielowski.

9. Stowacki: Mazepa, opracowat prof. Kaz. Zimmermann.

10 Mickiewicz; Ballady i romanse, opr. prof. Henryk Kopia.

11-12. Szekspir: Hamlet, opracowat Dr. Piotr Chmielowski.

Is. Kochanowski: Odprawa postéw greckich, opracowat prof.
Kazimierz Zimmermann.

14, Sofokles: Antygona, opra¢. Dr. Piotr Chmielowski.

15, Kraszewski: Budnik, opra¢. Dr. Piotr Chmielowski.

16, Skarga: Kazania sejmowe, \iyd. W. opr. prof. Dr. M. Janik.

17, Stowacki: Trzy poemata: Ojciec zadzumionych, W Szwaj-
caryi, Wactaw, opr. Dr. Piotr Chmielowski.

18-M9. Krasinski: Irydion, opracowat Tadeusz Pini.

20 Byron: Oiaur, przektad Mickiewicza, opraé¢. Dr. Piotr
Chmielowski.

21 Gogol: Obrazki z zyda, opraé. Dr. Piotr Chmielowski.

22 Krasicki: Bajki i przypowiesci, opra¢. prof. Dr. A. M.
Kurpiel.

23 Brodzinski: O klasycznosd i romantycznosci, opracowat
Dr. Piotr Chmielowski.

24-w5, Mickiewicz : Sonety i wiersze r6zne opra¢, prof. H. Kopia.

26'+27. Gérnicki: Dworzanin, opracowat prof. Zygmunt Paulisz.

28 Kochanowski: Fraszki, opr. Dr. Stanistaw Zathey.

29 Brodzinski: Wiestaw, opraé. prof. Wiad. .Jankowski.

30, Stowacki: Anhelli, opra¢. Dr. W. Halin

31-32. Schiller: Marya Stuart, opra¢. Dr. Piotr Chmielowski.
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