











PRz EDMo WA.

Ze stu piecdziesieciu szesciu arraséw, wymienio-
nych szczegétowo w kilku doktadnych wykazach
z XVIIl w, (np. w wykazie z r. iy68 p. t. ,,Speci-
ficatio Aulaeorum Reipublicae quae in Conventu
Carmelitarum Varsoviae inveniuntur®), udato sie
Delegacji Polskiej w Moskwie, pracujacej pod prze-
wodnictwem ministra peltnomocnego, p. Antoniego
Olszewskiego, odzyska¢ gtéwna czes¢ tej wspania-
tej kolekcji, a mianowicie sztuk pr. Brak tedyjeszcze
6y sztuk, ktore na razie trudno w Rosji odszukad,
Nalezy jednak spodziewac sie, ze przy odpovoiednich
staraniach obu delegacyj, tj. polskiej i rosyjsko-
ukrainskiej, bedzie mozna odnalezé i rei,zte, zwtasz-
cza, ze obecnie nikt niema powodu watpi¢ w lojal-
no$¢ i dobrg wole rzagdu soimeckiego, ktory, nie
solidaryzujac sie z aktami grabiezy caréw rosyj-
skich, zwrocit juz narodowi polskiemu, zo mysl
ryskiego traktatu, powazng czes¢polskiego, panstwo-
wego, mienia kulturalnego.

Arrasy te — zwane w daivnej Polsce zaréwno:
oponami, szpalerami, obiciami — stanowigc dzi$
najcenniejszy, takze pod artystycznym wzgledem”
dziat Zbioréw Panstwowych Rzeczypospolitej, sa
zarazem niestychanej wagi dokumentem Kkultury
polskiej w dobie jagiellonskiej, w XV 1 wieku, wy-



raénym wskaznikiem posiomu umystowego, tak sa-
mego kréla, jak i najblizszego jego otoczenia.
Wszak przepyszne te tkaniny nie dostaty sigpo-
dowczas na dwor wawelski drogg przypadku czy
okazyjnego kupna] Zostatyprzez Zygmunta Augusta
wprost, z my$la o Wawelu, zamo6wione i dla niego
umyslnie, u najlepszych 6wczesnych mistrzéw wy-
konane. Swiadczy to znakomicie o zmysle estetycz-
nym tego kréla, o duchowem jego dostojenstwie.
Az do czasu upadku Rzeczypospolitej w XV 111
wieku, arrasy jagiellonskie byly przechowywane
troskliwie, z przesadng moze nawet —jak na ozve
czasy — staranno$cig. Tern sie ttumaczy ich do-
skonaty na ogo6t stan konserwacji, $wiatto ich barw.
Widoczne za$ uszkodzenia arraséw naszych,
liczne pociecia ich, obcigcie granatotuych szlaczkéio
(zachowato sig ich jednak dotad okoto i60 metréw),
nieudolne tgczenie z sobg réznych zresztg czesci,
zawdzieczamy okresowi carskiego regime’u, rosyj-
skiej niewoli; obowigzkiem naszym bedzie mozliwie
szybko usunaé te $lady haniebnego zniszczenia.
Zanim ukaze sie obszerniejsza, bogato ilustro-
wana monografja nau>?owa, niniejszy rozumowa-
ny ,,Przewodnik®, ktérego napisania podjat sie Dr.
Marjan Morelowski, cztonek Delegacji Polskiej
w Moskwie, poinformuje dostatecznie szeroki polski
0g6t o pochodzeniu, istocie i artystycznej genezie
jagiellonskich arraso6lo, chlubie polskich zbiorow

panstwowych.

DR. MIECZYStLtAW TRETER
Dyrektor Zbiéréiv Panstwowych

Warszawa, w styczniu igs;.



ARRASY JAGIELLONSKIE
ODZYSKANE Z ROSIJI.

Do konca lata 1922 Delegacja Polska Specjalna
odzyskata dziewiecdziesigt jeden arraséw zlicz-
by stu pie¢dziesieciu szeSciu, wywiezionych ze
Skarbca b. Rzeczypospolitej do Rosji w r. 1794
przez generata Buxhoewdena, po upadku powsta-
nia Kos$ciuszki. Odzyskiwanie trwato okoto 9 mie-
siecy. Oddawano nam arrasy matemi partjami
po kilka i kilkanascie. O kazdg z nich, pomimo umo-
wy, prezes Delegacji, P. Minister A. Olszewski,
musiat toczy¢ catg kampanje, rozwijajagc swa nie-
pospolita enereje i pomystowos$é, aby pokonac
opdr bierny lub czynny, zaréwno przedstawicieli
delegacji rosyjskiej i rzadu sowieckiego, jaki ro-
syjskich muzeologéw. Cho¢ walka o odzyskanie
reszty tej niezwyktej kollekcji trwa dalej, ufamy
w jej pomysliny koniec. Z najbardziej odpowie-
dzialnej strony ztozono w tej mierze, w Lud.
Komisarjacie dla Spraw Zagranicznych w Mo-
skwie, szczegdlniej wiazace oSwiadczenie, pod-
kreslajac, ze zwrot catosci jest sprawg ,,godnosci
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sowieckiego rzadu“. Te stowa spoteczenstwo pol-
skie winno dobrze zapamieta¢, aby maddz sie
przekona¢ o ich rzetelnosci. Czekajac za$ nie-
cierpliwie na ich spdzniajgce sie spetnienie,
moze ono z odzyskanych arraséw nabraé¢ wy-
obrazenia o wspaniatosci i charakterze wszyst-
kich sztuk, ileze oddane, reprezentujg dobrze
wszystkie rodzaje, wszystkie grupy, na jakie kol-
lekcja ta sie rozpada, pomimo, ze jest ona wy-
jatkowo jednolitg i nierozdzielng.

Przystapmy do pokrotkiego wyjasnienia gtow-
nych zagadnien, jakie nasuwajg sie przy oglada-
niu tej wielkiej pamiatki przesztosci.

I. Co to sg arrasy? Arrasy, po staro-
polsku nazywane sg takze ,oponami, obiciami,
szpalerami*“ doktadniej ,racami“ (od wioskiego
»arazzo*), po francusku ,tapisseries a haute lisse“
albo, ,h basse lisse*, (zaleznie od tego, czy byty
wykonane na warsztacie stojagcym pionowo czy
horyzontalnie), po angielsku ,tapestrys® po nie-
miecku ,Tapeten* lub ,Bildteppiche“. Wypro-
wadzajg one swag pierwszg nazwe od miasta
Arras w poéinocno wschodniej Francji, ktore
zwtaszcza w $rednich wiekach styneto z tego
rodzaju artystycznych wyrobow.

Zgota niestusznie sg one nazywane w Polsce
~gobelinami“. Nazwa ta na Zachodzie przystu-
guje tylko (identycznym zresztg—co do techniki)
tkaninom ,,obrazowym®, wykonywanym od XVII
w. w stynnych paryskich warsztatach ,,Gobelins*,
noszacych nazwe od rodziny farbiarzy, osiadtych
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na temze miejscu od XV wieku. Podobnie,tkaniny
takie dostarczane z Aubusson, mienig si¢ ,aubus-
sonami“. Nazwa ,tapisserie“ jestjedyng, obejmu-
jaca wszelkie rodzaje w tym zakresie. Ze jednak
juz od szesnastego wieku, zaréwno we V71loszech
jak w Polsce, pod arrasami rozumiano tapiserje
wogoble, przeto powinniSmy pozosta¢ przy tym
terminie, o ile chodzi o wieki $rednie i o dobe
odrodzenia, a dopiero p6zniejsze nazywac wedle
fabryk badz to, ,gobelinami* i ,aubussonami®,
badz tez ,tapiserjami brukselskiemi“it. p. Chcac
sie wyraza¢ $cislej a zarazem czysto po polsku
moglibySmy uzywaé¢ okreslenia ,opony obrazo-
we*, z dodatkiem: ,francuskie, wtoskie, flamandz-
kie“it. p.

Z dywanami z jeduej, a haftami z drugiej
strony, majg ,arrasy“, ,gobeliny* i t. p. opony
obrazowe te ceche wspdlng, ze sg tkaninami
raczmmi, na ktérych rysunek(ornamentlubobraz)
dokonany jest nie farbg lecz barwng nitkg. R6z-
nig sie jednak one od tamtych przez nastepu-
jaca zasade. Na dywanach wz6r jest niejako
,ustawionym® na osnowie t. j. utworzonym ze
sterczacych do gdry i strzyzonych koniuszkéw
supetkéw, zawigzywanych na osnowie. Na haftach
za$ ornament czy postacie naszyte sa na gotowg
tkaning, stanowigca najczesciej tto dla nich jed-
nolite. Natomiast na arrasach, obraz jest wetkanym
w osnowe, przyczem nitka danego koloru zaj-
muje tylko tyle przestrzeni, ile tkacz artysta
znajduje jej na malowanym wzorze (kartonie),



ktory odtwarza i wedle wymagan swej techaiki
przetwarza. Natkaninach za§ maszynowych nitka
sie nie urywa, lecz w czeéci niepotrzebnej dla
obrazu, biegnie dalej pod spodem t.j. z odwrot-
nej strony tkaniny.

Sekrety tej sztuki posiadata juz odlegta sta-
rozytnosé. Kolebka jej, podobnie jak dla dywa-
now, byt niewatpliwie Wschod. Warsztat w zasa-
dzie takisam, jak Uzywany pdzniej na zachodzie
po dzis dzien, dlawykonania ,arrasow*“, widnieje
juz na egipskich malowidtach s$ciennych i na
greckich wazach. To, co o tej technice pisze Ovi-
diusz (Metamorfozy, Ks. VI. Arachne) i Pliniusz,
nie pozostawia nas w najmniejszej watpliwosci,
ze czasy nowsze uczynity tylko postep w udo-
godnieniu manipulacji warsztatem ijedynie, by¢
moze w wysubtelnieniu rezultatow. Po zapad-
nieciu sie kultury antycznej, —nowe zetkniecie
ze wschodem za czasu krucjat, podnosi wysoko
tkactwo artystystyczne na Zachodzie, prym bie-
rze Francja, zwtaszcza we wspomnianem Arras
iw Tournai, w pietnastym wieku, poczem od
poczatku szesnastego, naczelne miejsce zajmuje
wiasciwa Flandrja, przedewszystkiem przez Bruk-
sele, aby od potowy wieku siedemnastego ustgpic
stawy Paryzowi.

Rozwo6j tkactwa arrasowego we Flandrji
pierwszej potowy szesnastego wieku jest wprost
olbrzymi. Dobrg podstawe dla niego stworzyta
wspoélna niderlandzka ojczyzna przez 6w nieby-
waty rozkwit jej w dziedzinie przemystu wito-



icienniczego, ktory w ostatnich stuleciach $rednio-
wiecza zawazyt nawet na szalach polityki a zwy-
ciesko wspoétzawodniczyt z najpotezniejszemi
wtoskiemi Confrérie délia lana, ze $wietnemi or-
ganizacjami cechow sukiennych Toskanji.Zwigzki
te, i tu i tam, finansowo potezne, rywalizowaty
z ksiazetami krwi takze w popieraniu sztuk piek-
nych, — totez rozw6j wielki niderlandzkiego
malarstwa w koncu $rednich wiekéw, stworzyt
dla rozkwitu sztuki arrasowej drugg najszerszg
podstawe artystyczng. Trzecig, dato niewatpliwie
zamitowanie przepychu, jakie cechuje w wieku
pietnastym ostatnich ksigzat Burgundji — dzie-
dzicow Flandrji,—owych Filipéw Dobrych i Ka-
roléw Smiatych, ktérzy wespét z dygnitarzami
miast, dworu i koSciota, zadni stawy i piekna,
zdobig i strojg zamki, ratusze, domy i przybytki
Boze,zapamietale, olSniewajgco, legendarnie.Naj-
suchsze dokumenty tej epoki, wyliczajgce ilosci
i rodzaje wszelakich ozdéb, a zwtaszcza arra-
sow, zawieszanych w czasie bankietow, polowan
i wjazdow monarszych, na $cianach wnetrz,
w namiotach i po ulicach miast, czyta sie dzi$
pomimo catej ich prawdy, jak basn z tysigca
i jednej nocy.

Dlaczego jednak przy rownych warunkach
sztuka arrasowa nie rozwineta sie rownie wspa-
niale we Wtoszech? Niewatpliwie odegrat tu
duzg role klimat i jego nastepstwa. W Kkrajach
potozonych na po6tnoc od Alp, wszelkie wnetrza
wymagaty wiecej zabezpieczenia 'od zimna.
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Szczelno$¢ muréw, drzwi i okien, ich btony
wzglednie ,szyby“, system ogrzewania komin-
kami, wszystko to pozostawiato niemato do zy-
czenia, totez obwieszanie komnat i sal tkaninami
byto tam od gtebokiego Sredniowiecza w szcze-
go6lniejszem uzyciu, jako praktyczny sposéb za-
bezpieczenia sie od wilgoci i chtodu muréw,
od zimna z zewnatrz. Natomiast szczes$liwa swem
stoncem ltalja, nie odczuwata potrzeb tych tak
dalece, iz pewnoscig dlatego takze rozwineta na
wiekszg skale malarstwo freskowe, dokonywane
wprostna Swiezym tynku. Z wioskich warsztatow
arrasowych wybity sie najwiecej florenckie, zna-
miennem jestjednak, ze stawe ich gruntujg spro-
wadzeni przez Medyceusz6w, dopiero w r. 1546,
mistrzowie flamandzcy: J. van Roost i M. Karcher.

Il. Historje arrasow jagiellon-
skich izmienne ich koleje znamy szczegétowo,
ileze tematem tym, jako szczegOlniej waznym
w dziejach polskiej kultury, zajmowato sie w prze-
ciggu XIX wieku okoto 20 uczonych polskich
jakoto: Ciampi, A. Grabowski, L. Siemienski,
Kotaczkowski, Lepkowski, Rastawiecki,Z. Gloger,
Pawinski, T. Korzon, A. Kraushar, St Tomko-
wicz, F. Kopera, St. Cercha, Romer, T. Wagner,
J. hr. Myecielski, J. Pagaczewski i in. ldgc za ich
wskazéwkami i przedrukami starodawnych opi-
sow, odszukali arrasy nasze w patacach i muzeach
Gatczyny i Petersburga, W#t. Spasowicz, K. Przez-
dziecki, M. Piotrowski, Al. Czotowski i B. Wydz-
ga. Ci trzej ostatni najwiecej, dzieki utatwieniom
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jakie stworzyta rewolucja 1917 r, i utworzona za
rzagdéw Kierenskiego, Komisja likwidacyjna pod
przewodnictwem Al. Lednickiego. Ponadto, bro-
nigc praw wskrzeszonej Rzeczypospolitej, do te-
go znakomitego zbioru, dokonali$my jako czton-
kowie Delegacji Specjalnej, dalszych badan archi-
walnych w kraju ipt»szukiwan za arrasami w Rosji,
a dzieki tyra wszystkim wysitkom roporzagdzamy
istotnie w tej mierze wyjatkowo dokiadnym
zbiorem wiadomosci.

W szystkie 156 arrasdw naszych sprawit dla
patacu na Wawelu ostatni na tronie polskim
Jagiellonczyk, gtdwnie miedzy latami 1553 a 1564.
Najwazniejsza ich cze$¢ ukazuje sie w r. 1553,
ku entuzjazmowi sproszonych gosci, na $cianach
krolewskich $wietlic zamku krakowskiego, pod
czas wesela Zygmunta Augusta z trzecig jego
zong, Katarzyng Mantuanska, z rodu Habsbur-
gow. Jak sie okazuje z Panegiryku wspoiczes-
nego, pidra stynnego St. Orzechowskiego, roz-
wieszono wtedy przedewszystkiem arrasy ze
scenami biblijnemi z dziejéw pierwszych rodzi-
c6w, Noego i Mojzesza. Ze za$ dramatyczny obraz
potopu, oraz sceny budowania arki, wejscia do
niej ze zwierzetami, opuszczenia jej i dziekczyniag
po opadnieciu woéd, najwiecej uderzaty wyobra-
Znie naszych przodkéw, catg te serje ochrzczono
kréotko ,Potopem*® a reszte kollekcji, przedsta-
wiajgcg oprécz groteskow, werdiury, (jakby roz-
mnozenie sie zwierzat po potopie), nazywano
,obiciem na ksztalt potopowej roboty*“.
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Zygmunt August zapisat caly ten zbidr sio-
strom swoim, ze szczeg6lnem uwzglednieniem
Anny Jagiellonki, a po ich $mierci samej Rzeczy-
pospolitej Polskiej na wtasno$é. Od r. 1581 przy-
nalezaty one do Skarbca naszego panstwowego,
zazdros$nie strzezone przez Sejm i Podskarbich
koronnych, bez rozporzadzenia ktorych, nawet
krolom poézniejszym, nie wolno ich byto ze
Skarbca na uroczysto$ci wydobywaé. Z prze-
niesieniem sie stolicy za Zygmunta Il Wazy,
od r. 1606, z Krakowa do Warszawy, przenie-
siono i arrasy nasze na Zamek warszawski, —co
spowodowane byto zwtaszcza tg okolicznoscig,
ze patac na Wawelu zniszczony pozarami, pu-
stoszat coraz bardziej, wskutek dalszych klesk
i wojen chylac sie coraz bardziej ku upadkowi.
Jedng z wiasciwosdci zasadniczych, dla ktérych
arrasy szczegOlniej przypadaty do smaku daw-
niejszym wtadcom i wielmozom, byto to, ze po-
mimo olbrzymich nieraz rozmiaréw, dawaty
sie z tatwoscig zwija¢ i przenosié, ze ruchli-
wym monarchom dawnych czaséw mogty to-
warzyszy¢ w czestych podrozach, i rozpiete
w mgnieniu oka, zamienia¢ w czarowne wnetrza,
to namiot w czasie wojen, albo hucznych towow,
to znéw wielkie $ciany opuszczonego zamku,
ktory na postéj krdélewski upatrzono, to nawy
koscielne, jakie, z okazji waznych uroczystosci,
miaty, wobec dostojnych gosci, wspaniato$¢ uka-
zywac krélewska. Zachowane dokumenty $wiad-
cza, ze i u nas, arrasy niektore, stuzyty do ce-
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low podobnych, badzto w czasie pompy za-
tobnej ku pamieci ksiecia krwi, Karola Ferdy-
nanda Wazy, badz tez w obozie, badzto w cza-
sie procesji Bozego Ciata. Jeszcze w pierwszej
¢wierci XVl wieku, ,szpalerami“naszego zbioru
dekorowano ottarze, rozstawione w to Swieto
na placach Starej Warszawy.

Jako przedmioty szczegdlniejszej ceny, rato-
waty tez one Rzeczpospolita w dniach szczegol-
niejszej opresji i pustki w skarbie. W obliczu
wroga, dla ratowania ojczyzny, zastawit je Jan
Kazimierz bogatemu kupcowi gdanskiemu Grat-
temu za pozyczke. Ta wtasnie okoliczno$¢ i dzieje
owczesnego odzyskania zbioru, namnozyty liczbe
dokumentéw, dajacych nam moznos$¢ stwierdze-
nia niezbicie, ze arrasy nasze od czasu wypet-
nienia testamentu Zygmunta Augusta do korca
dziejow dawnej Rzpltej, byty scisle traktowane
przez naréd caty jako wiasnos$¢ panstwa, a nie
panujgcego. Istna burza zerwata sie na Sejmie,
gdy sie okazato, ze Jan Kazimierz dokonat za-
stawu bez osobnego pozwolenia wtadzy ustawo-
dawczej. Nie pomogty perswazje, ze krél uczy-
nit to na potrzeby Rzeczypospolitej, a nie na
wiasne. Echa skandalu odbijajg sie dtugo nawet
w uchwatach sejmikdw prowincjonalnych i kra-
kowskiej Konfraterni Meki Panskiej (wi669r.). Za
podskarbiego Przebendowskiego wykupione, ar-
rasy wracajg do Skarbca, iz tern wiekszg ostroz-
nosciag wydawane sg krélom na uroczystosci.
Jeszcze za Stanistawa Awugusta, gdy krol chce
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nieuporzgdkowany na razie Zamek ozdobi¢ ni-
mi na swg koronacje, spisuje sie drobiazgowe
protokuty i opisy 156 wydanych i odebranych
z powrotem sztuk ,potopowego" obicia, a nie
mniej doktadnie prowadzi sie rachunki z ich
czyszczenia i przechowywania na skfadzie. Po
ukonczeniu przebudowy gtownych sal Zamku
warszawskiego, Stanistaw August przestaje ich
uzywac, zdajac sobie dobrze sprawe, ze nowy
styl, w jaki przyoblekt wnetrza swej rezydenciji,
nie odpowiada ani ozdobami i podziatami
ptaszczyzn, wymiarom arraséw, ani swym cha-
rakterem nawskro$ nowym,—wiekowi ich i ce-
chom tak odmiennym. Dlatego tez Stanistaw
August sprawit dla Zamku warszawskiego Kilka-
dziesiat francuskich tapiserji nowego stylu.
Jeszcze za Wg”now, gdy Zamek warszawski
nosit cechy wybitne wczesnego baroku, arrasy
naszej bardziej pokrewne, bo renesansowe, go-
“d~ity sie poniekad dostatecznie, z panujacym
wokdt stylem. Za Stanistawa Augusta architek-
tura wnetrz, w stylu Ludwika szesnastego i bu-
dzacego sie neoUasycyzmu, ktocita sie ze stddem
renesansowym opon, di)pasowanych dobrze je-
dynie do Swietlic Wawelu, w tyrosamym stylu
zbudowanych. Tam tez jedynie byly one i s3
dz § na swojem miejscu, nie moéwigc o tern, ze
Zamek warszawski zachowat po wiekszej czesci
piekno wewnetrznej zdobnej swej architektury
Stanistawowskiej, podczas gdy na Wawi”elu bar-
barzynstwa tgczne naszych réznych zaborcéw
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pozostawito nam w spadku jedynie odrapane
$ciany, wymagajgce spiesznie wskrzeszenia da-
wnej wspaniatosci, w ktorej ,,obicia potopowe*
naczelng graty role. A Ze odrestaurowanie W a-
welu, nie jest tylko sprawg Krakowa, lecz praw -
dziwie sprawg catej Polski, ba, nawet z punktu
widzenia historji sztuki i kulturj® sprawg o zna-
czeniu miedzynarodowem, przeto cieszv¢ nas
musi niepomiernie mozno$¢ wskrzeszenia tego
jedynego w swoim rodzaju pomnika zbiorowego
piekna, jakim jest Wawel z tak doniostem dla
catosci jego urzadzeniem dekoracyjnem. | byto-
by istotnie barbarzyrnstwem prawdziwem, gdy-
by ci, ktorzy reszte arraséw w Rosji zatrzymuja,
nie spetnili swych obietnic, a catos¢, tak przez
swga jednolitos¢ rzadka i szacowng, poéwiarto-
wali. Totez nalezy przypuszczaé, ze tego wsty
du w obliczu cywilizowanego $wiata zaden rzad
na siebie nie weZmie.

Ill. Pochodzenie iznaczenie arty-
styczne arraséw jagiellonskich s
godne szczegdlnej uwagi. Otwiera sie tu przed
nami jedna z najSwietniejszych kart w dziejach
malarstwa i sztuki dekoracyjnej Zachodu, tacza-
ca dwa najwieksze centra twoércze w epoce Od-
rodzenia, Flandrje i Wtochy. Zanim, w przy-
gotowanej wiekszej publikacji, piszacy te stowa
przedstawi rezultaty swych badan, stresci je tu-
taj pokrdtce, zaznaczajac, ze sg juz one dzisiaj
zgodnie przyjete przez kota fachowe Krakowa
i Warszawy. (Patrz i“omisji hi-
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storji sztuki“, Polskiej Akademii Umiejetnosci,
luty — grudzien 1922).

Przy arrasach, w przeciwieAstwie do obrazéw,
trzeba doj$¢ do wyjasnienia wspd6tudziatu w pra-
cy conajmniej dwu, a czesto czterech i wiecej
artystow, a mianowicie: autora pierwszego pro-
jektu obrazu (zasadniczego, matych rozmiaréw)
i autora szerokiej (od XVI wieku) i wspaniatej
bordiury —ramy, a dalej artysty, ktory pier-
wotny projekt powiekszyt na olbrzymim karto-
nie o rozmiarach identycznych z arrasem, bo ten
tka sie wedle niego. Taki ,cartonnier“jest wspot-
twérczym juz choéby dlatego, ze musi wypra-
cowa¢ dekoracyjne detale szat, figur i pejzazu.
Wreszcie przychodzi sprawa artysty-tkacza na-
czelnego, nie méwigcojego pomocnikach. Tkacz
ten nie jest zwyktym kopistg. Rysunek, barwy,
Swiattocien, roztozone pedzlem, musi on prze-
ttumaczy¢ na wymowe i whasciwosci nitek barw-
nych, ktére zupetnie innym procederem (n. p.
przez klinowate wstawienie obok siebie 2 pasm
roznych kolorow) dajg zamierzony odcien lub
efekt. Temsamem stylizuje on, a to witasnie
nadaje arrasom odrebny urok. Czesto artysta
tkacz przynalezy do zupetnie innej ojczyzny niz
artysta, autor projektu i kartonu. Tak np. Rafael
i Giulio Romano dostarczyli projektow na wiele
arras6w wytkanych w Brukseli. Arrasy nasze
wszystkie wykonano w temze mies$cie, stolicy
Flandrji; stad Zygmunt August nazywal je
Sflandrskiemi oponami“. Znaki wytkane na skraj-
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nym brzezku bordiur potwierdzajg to w petni.
Widniejg tam obok og6lnego znaku warsztatéw
brukselskich (B tarcza B), znaki tkaczy, skombi-
nowane z liter, powstawiaaych jedne w drugie.
Pomijam tu znaki wymagajgce diuzszych wy-
jasnien, jako mylnie dotad zagranicg czytane.
Tunalezy znak P Nv Gnajprawdopodobniej styn-
nego Franciszka van Geubel, inny podobny do
sygnatury Michata van Coxcyen, lub wreszcie
znak P K a raczej J K, ktéry r6znie ttomaczy-
my. Zupeinie pewne sg znaki: Jana van Tigen
(JAN VTI G) Wilhelma Pannemaker "W nad
niem 4 albo P) za$ Pv A oznacza pewno Piete-
ra van Aelst. ,,Cyfry“ te zna nauka zagraniczna
jako widniejgce takze na najstawniejszych arra-
sach Madrytu i Wiednia, ktére w spadku po
Habsburgach — (dziedzicach Flandrji od kohAca
XV wieku),—pysznig sie najwspanialszemi zbio-
rami wszelkich tapiserji.

Bardziej zawiktang byta sprawa autorstwa
kartonédw. Uchodzity one dawniej za pochodzace
z pod reki Rafaela; w niedawnej przesztosci
przynajmniej za dzieta szkoty wioskiej. Przy
doktadniejszej analizie okazuje sie, ze caly sze-
reg postaci wzorowany jest istotnie na réznych
postaciach Rafaela, zwtaszcza z freskow w W a-
tykanie, jakoto: Dysputa o Najsw. Sakramencie,
sceny z genezy i potopu na loggiach Watykanu
(poréwnaj n. p. u nas Noego rozmawiajgcego
z Bogiem Ojcem, syna Noego przyklekajgcego
na scenie wnijscia do arki, —mezczyzne dzwi-

2
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gajacego omdlatg na scenie potopu, w S$rodku,
it d) albo na obrazach Rafaela jak ,Transfi-
guracja“ i posrednio na freskach Michata Anio-
ta (B6g Ojciec w obtokach) oraz na freskach
i obrazach malarzy wtoskich, jak uczen Rafaela
Giov. da Udine (bordiury), albo Garofalo (zwie-
rzeta). Jednakowoz styl catosci naszych arrasow
rézni sie zasadniczo od stylu szkoty wtoskiej tem,
ze ta ostatnia w onej epoce jest wiecej akade-
micka, linearnie kaligraficzng, lubujacg sie wiecej
w ,uszlachetniajacych uogdlnieniach® tak linji,
jak wielkich plam barwnych, podczas gdy styl
naszych obrazow arrasowych zdradza wyraznie
reke flamanda, wprawdzie zaleznego od wiochow,
ale niemniej przywigzanego silnie do tradycj”)-
nego flamandzko - niderlandzkiego realizmu.
Ten, zdradza sie w wigkszej liczbie zawitych
lecz i uroczych szczeg6tdw, badzto w orna-
mencie szat, badz w detalach fryzur, badz
w gaszczach roslinnych, badz w pojedynczych
nawet drzewach gesto oplatanych drobiazgiem
lisci bluszczowych, badz zwtaszcza w tej feno-
menalnej ilosci r6znorodnego zwierza (na wi-
doczng ucieche rozmitowanego w towach Zyg-
munta Augusta), — malowanego w charaktery-
stycznych detalach z naturalistyczng pasjg. Wszy-
stko to jest bardzo flamandzkie. Obte wzgo-
rza i rodzaj pokrywajgcych je drzew oraz go-
tyckich w dali budowli, wskazuje na artyste,
ktory malujac je patrzat wprost na pejzaze
leSne w okolicach Brukseli. Jest to bowiem do-
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stownie ta sama okolica, ta sama ,,forétde Soigne*,
ktéra, jak dokumenty stare stwierdzajg, widnieje
na stawnych arrasach, zwanych ,Piekne polo-
wania cesarza Maksymiljana“. Wytkano je wedle
kartonowBarenda van Orley, gtéwnego przedsta-
wiciela szkoty brukselskich romanistow z pierw -
szej potowy szesnastego wieku. Ponadto, ze
wszystkich znanych nam dotad reprodukcji ar-
raséw, najpodobniejszemi,—z bardzo pokrewne-
mi procesjami zwierzat i pejzazami—sg ,,opony*
w galerji arrasowej florenckiej, ze scenami
z Genezy i arrasy z historjg Abrahama w W ie-
dniu, przypisywane temuz B. van Orley. Nasze
réznig sie jedynie pewnem zmiekczeniem linji
i nieco mniejsza doza realistycznag Bardzo bliz-
ki 6tylem temu mistrzowi, uczen jego Michat
Coxcyen, stawny ongi$ pod nazwg ,,flamandzkiego
Rafaela“, odznaczat sie wtasnie temi cechami.
Niektére nasze postacie, jak Noe i jego syn —
liczne drzewa i gtebie, a zwtaszcza zwierzeta,
sg dostownie identyczne z temi, jakie spotykamy
na obrazach M. Coxcyen w muzeach Antwerpji
i Wiednia. Ze za§ M. Coxcyen przezyt (az do r.
1592) swego mistrza van Orley (f 1540), ze w do-
datku byt nadwornym, wysoce cenionym mala-
rzem Marji Wegierskiej, Namiestniczki Flandrji,
ze podobnie jak Orley stynagt jako autor karto-
néw arrasowych, wsz\ stko staje sie jasnem. Zy-
gmunt August byt z owg Marjg (z domu Habsburg)
skoligaconym wielokrotnie n.p. przez zone Kata-
rzyne z tegoz rodu, powtore przezto, ze Marjabyta
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wdowga po krélu wegierskim Ludwiku Jagiellon-
czyku (ktory zgingt pod Mohaczem 1525r.) i t. d.
Z dworu wawelskiego zamdwienie arraséw po-
sztooczywiscie do krewniaczki brukselskiej Marji,
ona za$ wskazata ulubionego artyste M. Coxcyen.
Ten —zapatrzony w wielkie wzory B. v. Orley
czescig wytkane, czescig moze wskutek wczesnej
Smierci porzucone —stworzyt kapitalne, wspél-
ne duchem z Barendem van Orley — dzieto,
w postaci tej niepospolicie pieknej i wyjagtkowo
obfitej catosci, jakag jest nasza kollekcja. Tylko
bordiury groteskowe wielkich arraséow i same
groteskowe arrasy, zdajg sie by¢é wprawdzie
pokrewnej, ale innej jeszcze reki. Niektore
motywy sg dostownie identyczne z motywami
znanemi na arrasach, tkanych wedle kartonow
drugiego ucznia Barenda, Piotra Koecke Van
Acelst (n. p. na serji ,siedmiu grzechow“w W ied-
niu) a czescig znanemi z prac Cornelisa Floris,
jednego z gtéwnych, obok Koecka, twércow mo-
tywow dekoracyjnych owego czasu. Za wspo6t-
udziatem Piotra Koecke przemawia jeszcze oso-
bliwa doktadno$¢ stycznych danych. Otéz dzie-
ki §. p. Stanistawowi Cercha wiemy, ze Zygmunt
August utrzymywat, za stalg roczng pensja,
zwitaszcza od 1561 do 1564 niejakiego Rodryka
Dermoyen, jako dostawce ,Cortin“. Mylnie tyl-
ko Cercha rozumiat pod niemi makaty, podczas
gdy stowo to oznacza w tacinie naszej XVI wie-
ku arrasy. Obecnie, po zbadaniu blizszem, oka-
zuje sie z literatury zagranicznej, ze ten Ro-
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dryk Dermoyen byt istotnie dostawcg arrasow
i to takze dla cesarza Karola V, ze byt naj-
blizszym towarzyszem pracy Piotra Koecke,
z ktorym jezdzit nawet do suttana dla dostawy
tapiserji. Autorstwo bordiurz pod reki P. Koecke
zdaje sie by¢ przez to wszystko tern bardziej
niezbitem, a rezultaty powyzsze rzucajg Swiatto
na gust i wielki styl w mecenasostwie Zygmunta
Augusta, ktory istotnie zwracat sie do samych
najwiekszych woéwczas iirm, warsztatéw, po-
Srednikéw i artystow.

Wszystko to odbija sie tez przepysznie na
naszych arrasach. Reprezentujag one ewolucyj-
nie, drugi najswietniejszy styl sztuki arrasowej.
Porzucono juz woéweczas, nie bez szkody, styl
dawny, wiecej czysto dekoracyjny, gdzie pra-
wie nie byto dalszych planéw, wszystko widnia-
to na pierwszym, wiecej ptasko, ileze wielkie
tkaniny zdobnicze najlepiej wtedy cel swoj
artystyczny spetniajg. Przesunieto sie do stylu
nowego, wiecej rywalizujgcego w tkaninie z obra-
zem perspektywicznym, sztalugowym, do stylu,
w ktorym XVII wiek, brnac za daleko, doszedt
do absurdu. W dobie naszych arrasow pamie-
tano jednak jeszcze wielkg lekcje epoki po-
przedniej. Oto dla silniejszej dekoracyjnosci
skupiono na arrasach jagielloAskich uwage wi-
dza, na wielkich postaciach, na wielkich pniach
drzew pierwszego planu, dzielac niemi kompo-
zycje na 2 lub 3 piekne ,rozdziaty®. Przy bo-
gactwie Swietnie wetkanej nitki jedwabnej izto-
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to—srebrnej, stworzono w ten sposéb catos¢
w bogactwie jednolita, za$ w jednolitosci petng
bogactwa i bujnosci — iscie krdlewskag. Rdzno-
rodne formaty wskazujag niemniej jak dowody
dokumentalne, ze zakrywaty one nietylko $ciany
ale tez odrzwia i okna (nocg) a prawdopodo-
bnem jest, ze zwieszaly sie tez z baldachimu
toza krolewskiego, zamieniajac komnaty badz
w galerje wielkich scen Pisma, badz w ustronia
laséw dziewiczych, petne dziwnego zwierza, by
krél lubownik dziatat za dnia i zasypiat wie-
czorem wé$rdd osobliwych towieckich obrazéw”



WYKAZ ODZYSKANYCH ARRASOW
JAGIELLONSKICH.

UWAGA. Wykaz niniejszy oparty jest na
zestawieniu arrasow dotad odzyskanych, z réz-
nemi szczeg6towemi opisami arraséw naszych,
pochodzacemi z poprzednich wiekow, jak np. od-
naleziony przez Rastawieckiego dokument z roku
1764, lub odszukane przez Delegacje Polskg Spe-
cjalng dokumenty z wieku siedemnastego i o$m-
nastego, z lat 1669, 1731, 1768 it. p. Wszystkie
one stwierdzajg, ze za Stanistawa Augusta Po-
niatowskiego Skarbiec Rzeczypospolitej posia-
dat 156 arraséw obicia Potopowego i), ktére wy-
wiézt do Rosji generat Buzhoewden po upadku
powstania KoS$ciuszki. Akcja Delegacji, w celu
odbioru reszty, jest w toku. Cato$¢ odzyskanych
arrasoOw choc tgczaca sie jednoczesnos$cig i jedno-

) Wszystkie powyzsze arrasy z liczby 156 sztuk, poza
grupa ,Potopu“, zwano w owych dokumentach ,obiciem na
ksztatt potopowej roboty*, zaznaczajac tern juz podéwczas Sci-
sty zwigzek techniczny i stjdowy wszystkich 156 sztuk mig-
dzy soba.
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litoscig stylu i wykonania ich w tychsamych
warsztatach brukselskich, najwcze$niej od r. 1540,
anajp6zniej do koifca lat szes¢dziesigtych szesna-
stego wieku —dzieli sie na wyrazne pod-serje,
a mianowicie na:

1) 17 arraséow figuralnych z historjg Adama
i Ewy, Abla i Kaina, Noego, oraz Wiezy Babel
(po odzyskaniu 2 jeszcze naleznych sztuk, bedzie
ich razem 19). Jest to wtasciwy osrodek kollek-
cji,rozmiarami nalezacy do najwiekszych na Swie-
cie (wysokos$¢ do 5 m., szeroko$¢ do 5 m.),

2) 25 arras6w ze zwierzetami na tle pejzazu
(jakby rozmnozenie zwierzat po potopie). Brak
jeszcze dalszych 23 sztuk, gtéwnie waskich i wy-
sokich, ,pro columnis“ jak moéwia dokumenty,
albo miedzy okna it p. (tak zwane ,entre-fen6-
tres“). Wszystkie majg forme prostokatng, jedy-
nie trzy z liczby odzyskanych zostaly w Rosji
poprzekrawane iotrzymaty forme tukowatg. Roz-
miary podiugowatych przecietnie 150 cm. na
300 do 350 cm., rozmiary waskich a wysokich
okoto 400 cm. na 100 do 250 cm.

3) 13 sztuk arraséw z herbami Polski i Litwy.
Z tych 12 jest bardzo pokrewnego typu, a od-
réznia sie jeden wigkszy zherbem Polski i her-
bem Korczaka z podpisem: ,Scabellum pedum
tuorum®, to znaczy ,,podno6zek stdp twoich*“. Nosi
on date 1560 oraz litery C. K. C.H. z ktérych dwie
pierwsze, ze wzgledu na herb Korczak, przypi-
suje jako ofiarodawcy, wspoétdziatajgcemu przy
budowie patacu na Wawelu, magnatowi poi-
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skiemu Krzysztofowi (Cristophorus) Komorow-
skiemu. Jak dodatkowo objasnia profesor J. hr*
Myecielski, byt on hrabig na Orawie, C. H. ozna-
cza wiec Comes Horawiae. Arrasy te, za wy-
jatkiem ostatniego, byty uzywane prawdopo-
dobnie do ozdoby przestrzeni ponad drzwia-
mi (supraporty) lub ponad oknami. Rozmiar
12-u przecietnie: 150 — 160 cm. na 250 — 360
cm.; w poréwnaniu z dokumentami odzyskano
wszystkie.

4) 8 sztuk typu t. zw. ,groteskow“. Stowo to,
oznacza kompozycje fantastyczne, ztozone z pa-
sow, wsteg, osobliwych konsol, wigzanek kwie-
cia i owocéw, miedzy ktéremi jawig sie posta-
cié mitologiczne, zwierzeta i t. d. Pomysty deko-
racyjne tego typu rozwinat na wielka skale,
czerpigc z motywdéw antycznych, Rafael i jego
szkota, w freskach Loggii watykanskich w Rzy-
mie. Flamandzkie kreacje tego rodzaju ro6znig
sie od powyzszego ich pierwowzoru bujniejszem
i gestszem wypeinieniem przestrzeni. W porow-
naniu z dokumentami odzyskano z Rosji wszyst-
kie sztuki. Rozmiary siedmiu sztuk przecietnie
240 cm. na 180 cm., jednej sztuki 300 cm. na 360
cm. Litery S. A. oznaczajg Sigismundus Augu-
stus (Zygmunt August).

5) 5sztuk z wielkimi brodatymi satyrami, trzy-
majacymi na tle pejzazu tarcze z temi samemi
literami. Rozmiary circa 240 cm. na 220 cm.
W stosunku do dokumentéw odzyskano z Rosji
wszystkie sztuki.
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Zar6éwno te ostatnie, jak o$m poprzednich,
nazwane sag w dokumentach ,portyrami®, stuzyty
wiec do zawieszania przed drzwiami.

6) 10 sztuk formy od géry owalnej, z herbami
na tle pejzazu i zwierzat, a mianowicie siedem
z herbem Polski, trzy z herbem Litwy. Jak do-
wodzg dokumenty, sztuk takich byto dawniej 33.
Stuzyty prawdopodobnie do wypetnienia pol
potkragtawej formy pod tukami sklepiennymi.
Wszystkie atoli byty dawniej mniejsze o pod-
tuzny pas figuralno-roslinny, w formie bordiury
u dotu, doszyty w Rosji, a wziety z kawatkow
naszych niewatpliwie arraséw, pocietych w bar-
barzynski spo6b. Szeroko$¢ ich przecigetna 260
cm. do 330 cm.

7) 13 sztuk arraséw matych, stanowigcych obi-
cie na 5-u taboretach, 6-u fotelach i jednej ka-
napie. W Rosji pozostajg jeszcze 2 kanapy po-
dobnie obite. Robota stolarska jest nowsza i nie-
dostosowana stylowo.

Oprécz wyzej wymienionych brakujacych ar-
ras6w, wywieziono do Rosji w r. 1794 ponadto
14 arraséw matego formatu, zawierajacych kom-
pozycje roslinno figuralne w tym rodzaju, cowy-
mienione w punkcie 6 i 7, a czeSciowo ozdo-
bionych w posrodku herbami paAstwowymi. De-
legacja Polska Specjalna posiada szczegbétowy
opis, z rozmiarami, wszystkich brakujgcych 65
arrasOw, w Rosji sie znajdujacych. Dla zorjen-
towania widza, podaje sie ponizej wyjasnienie
szczegbtowsze scen przedstawionych na arra-



sach biblijnych, ograniczajgc sie tylko do nich
w tej mierze, ileze reszta tlomaczy sie sama
przez sie dostatecznie i wystarczajgco zostata
objasniona wyzej.

TRESC SCEN BIBLIJNYCH.

1. Scena $rodkowa: Bég Ojciec zakazuje Ada-
mowi i Ewie jes¢ owoce z drzewa zakazanego.
Scena boczna lewa: Stworzenie Ewy. Scena
boczna prawa: grzech pierworodny. Napis tacin-
ski u géry (w ttomaczeniu): ,,Bdg nakazuje Ada-
mowi i Ewie aby nie jedli jabtka z drzewa
zycia, oni za niepostuszeAstwo wygnani sg z raju“
(ksiega Genesis XI1). Rozmiar 466 na 867 cni.

2. Scena objasniona napisem tacifskim: ,,Roz-
kazuje B6g Adamowi, aby uprawiat ziemie. Gen.
1%, Rozm. 470 na 538 cm.

3. Scena objasniona napisem tacinskim: ,,Abel
sktada Bogu ofiare, dzieki wierze jego lepsza
niz (ofiara) Kaina. Gen. 111“. R. 468 na 587 cm.

4. Kainwyprowadza Ablaw pole, aby go zabi¢.
Napis facinski oznacza stowa Kaina: ,Wyjdzmy
w pole“. R. 482 na 252 cm.

5. Scena objasniona napisem tacinskim: ,Nie-
sprawiedliwy Kain uwiedziony zto$cig zabija spra-
wiedliwego Abla. Gen. IV*“. R, 465 na 548 cm.

6. Scena objasniona napisem facifskim: ,,Kain
przez Boga dotkniety (i) przerazony ucieka, go-
nigcego $cigaja zemsta i rozpacz. Gen. IV“. R. 465
na 534 cm.



7. Scena objasniona napisem facinskim: ,Noe
przechadza sie z Bogiem; ktoremu Bog przyszty
zapowiada potop i arke-chronicielke zbudowac
rozkazuje. Gen. VI“. R. 471 na 533 cm.

8. Scena budowania arki przez Noego z ro-
dzing. Napis tacinski; ,Noe (peten) wiary dla zba-
wienia swej rodziny gotuje arke. Bezboznicy
patrzg na meza zaradliwego. Gen. VII hebr. XI*.
R. 462 na 800 cm.

9. Wejscie Noego do arki zrodzing i zwierze-
tami. Napis tacinski: ,,Noe z calg rodzing i wszel-
kiego gatunku zwierzetami wkracza do arki wéréd
posmiewiska bezboznikéw. Gen. VII“. R. 483
na 803 cm.

10. Wiasciwa scena potopu. Napis; ,,Przy zale-
wie wod wszystko ginie jedna tylko wsrod nawat-
nic ratuje sie arka. Gen. VII“. R. 480 na 745 cm.

11. Wyjscie z arki Noego. Napis; ,,Po usta-
pieniu wéd B6g wyprowadza uratowanego Noego
z cata rodzing iwszystkiemi zwierzetami z arki.
Gen. VIII“. R. 460 na 893 cm.

12. Scena dziekczynna za uratowanie z po-
topu, objasniona napisem; ,Noe, zbudowawszy
ottarz, sktada Bogu ofiary ze wszystkich zwie-
rzat $wiata. Gen. VIII“. R. 468 na 714 cm.

13. Scena biogostawienstwa Bozego (po po-
topie). Napis tacinski: ,,Bég btogostawi Noemu
i synom jego i ukazuje im potozony na obto-
kach (tuk) teczy, oznake wieczystego z niebem
przymierza. Gen. IX*. R. 458 na 620 cm.

14. Scena gtdwna; Noego, upitego, syn okrywa



ptaszczem, dwaj inni synowie za nim. Scena
boczna (wcze$niejsza) po prawej: Noe uprawia
winnice. Napis tacinski: ,Noego upitego, obna-
zonego, wySmiewa syn miodszy, zawstydzeni po-
zostali. Gen. IX*“. R. 465 na 606 cm.

15. Scena z historji wiezy Babel, ktorej bu-
dowe widzimy poza wielkg $rodkowg postacig
przywoédcy. W gérze Bég Ojciec. Napis: ,,Zstepuje
Bog aby ujrze¢ gréd i wieze. Gen. 11“. R. 430
na 433 cm.

16. Scena pomieszaniajezykdw i wywotanego
tern zamieszania. Napis: ,,Pomieszajmy mowe
ich“. R. 484 na 302 cm.

17. Scena rozproszenia sie ludnosci, ktorej
cze$¢ udaje sie na todzi w podrédz morska, czesé
(w gtebi) w podr6z lgdowg z wielbtgdami it. p.
Napis: ,,Rozprasza ich Bdg“. R. 486 na 273 cm.

Z powyzszych arraséw, czternascie pierw-
szych oraz 4 mate, podtugow”ate, ze zwierzetami,
odestano wczes$niej, wiosng 1922 r., na Wawel.

Objasnienie znakdédw wytkanych.

Z powodu barbarzynskiego obchodzenia sie
w Rosji z arrasami, ktére nietylko nie doczekaty
sie tam zadnego naukowego opracowania, ale
co najgorsze, byly dla zastosowania do aparta-
mentéw cesarskich przykrawane, czesé ich stra-
cita bordiury i szlaczki, na ktédrych znajdowaty
sie cenne dla historji sztuki znaki tkackie. Znaczna
wiekszo$¢ zachowata je. Wszystkie sg bruksel-
skimi. Oprécz 21 razy powtarzajgcego sie znaku:
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tarcza B“ (lub odwrécone), ktéry byt wspol-
nym znakiem wszelkich warsztatow bruksel-
skich, widniejg na arrasach naszych po jednym
albo po dwa znaki samych najstynniejszych mai-
tres-tapissiers brukselskich z potowy XVI wieku
t. j. wiascicieli i kierownikéw tkackich przed-
siebiorstw arrasowych. Ze znakéw tych niektdre
przypisacby mozna takze malarzom kartonéw do
arraséw (t. zw. maitres cartonniers) pracujacym
dla danego przedsiebiorstwa. Wiekszo$¢ znakow
widniejgcych na naszych arrasach znajduje sie
na najstynniejszych i najwiekszych arrasach fla-
mandzkich, w gtéwnych tego rodzaju kollekcjach
Swiatowych, jak w Wiedniu i Madrycie, to tez
znaczenie ich juz z dawna prébowata wyjasnic¢
nauka zachodnia(Mintz, Guiffrey,Pinchart,Conde
de Valencia, Birk, Schmitz, Baldass i inni) i tak:

1) znak w postaci wielkiego W. z krzyzy-
kiem i czwérkg u gory oznacza stynnego Kkie-
rownika wiasnych warsztatow tkacko-artystycz-
nych w Brukseli, Wilhelma Pannemaker (arras
biblijny drugi, 6smy i czternasty).

2) Znak skorabinowany z liter I, A, T, G,
oznacza Jana Van Tigen, podobnego kierow-
nika w Brukseli, a p6zniej (po r. 1570) w Niem-
czech (w Wesel). Znak ten widnieje na naszych
arrasach biblijnych 5 i 13 i na innych,

-Znak podobny do skombinowanych odwré-
conych w lewo liter F, N, V, G, —znany z wielu
zagranicznych arraséw, nalezy najprawdopodob-
niej czyta¢ ,Francois van Geubel“ temwiecej, ze
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ten ostatni znanym jest jako wykonawca styn-
nej serji ,Polowan cesarza Maksymiljana“ (wedle
kartoné6w B. van Orley) bardzo pokrewnych
przez pejzaz i zwierzeta z naszymi arrasami.
Mintz czytat en znak, niestusznie przewrdcony
do go6ry nogami, mylnie, przypisujac go Mikota-
jowi Leyniers, innemu stynnemu tkaczowi, bez
zadnej racji. Znak ten jest na naszych arrasach
biblijnych, herbowych i ze zwierzetami.

4) Znak P. V. A. wskazywatby na Pietera van
Acelst, stynnego tkacza, czynnego juz od r. 1515,
ktérego nie nalezy myli¢ z malarzem Pieterem
Coeck Van Aelst, autorem rysunkéw bordiur,
bardzo pokrewnych z naszemi, a urodzonego
dopiero w r. 1502 (Znak ten widnieje na arra-
sach biblijnych 4 i 12).

5) Znak ztotem tkany, bardzo skomplikowany
i za kazdym razem rysujacy si¢ z matg odmiana,
a najwiecej podobny do potozonych bokiem liter
I z petlicg, M albo X oraz K albo R, znanym
jest z mantuanskiej (obecnie wiedenskiej) repliki,
wykonanej w Brukseli z kartonéw Rafaelow-
skich ,,Dziejow apostolskich“it. p. arraséw, obec-
nie we Florencji i Madrycie. Przypomina silnie
zarowno znak tkacza Michata Karcher, ktéry
w 1536 r. przeniost sie z Brukseli do Wtoch,
jak i znang z obrazéw sygnature malarza Mi-
chata Coxcyen, tak zwanego Rafaela flamandz-
kiego, ucznia B. van Orley i niewatpliwie autora
kartondw do naszych arraséw. Z tego powodn
i z okoliczno$ci, ze pojawia sie u nas i na za-



32

granicznych arrasach w towarzystwie znaku zna-
nych maftres-tapissiers, —znak ten przypisaéby
mozna raczej Michatowi Coxcyen jako maftre-car-
tonnier naszych arrasoéw. Pojawia sie u nas 16
razy na arrasach biblijnych, jak Bk 16, oraz na
arrasach zwierzecych i herbowo-groteskowych.

Ponadto pie¢ razy pojawiajg sie razem z sa-
siadujacemi znakami brukselskimi, znaki dotad
przez nauke niewy$wietlone dostatecznie.

Zagadnienie, dlaczego przy jednolitosci sty-
lowej kompozycji wszystkich arraséw, opatrzone
sg one réznymi znakami warsztatowymi, ttoma-
czy sie w naszym wypadku podobnie, jak w wielu
innych, stwierdzonych w serjach zagranicznych,
taq okolicznoscig, ze tkanie jednego arrasu zaj-
mowato bardzo wiele czasu, gtéwny wiec do-
stawca krolewski rozdzielit zamowienie miedzy
kilka warsztatdw naraz, — aby cata serja doko-
nang byta predzej.

Czytelnikow, pragnacych zapoznac sie szcze-
gotowiej z historjg losow naszej kollekcji odsy-
tam do mego memorjatu p. t. ,,155 arrasow fla-
mandzkich Rzeczypospolitej“ opublikowanego
w zeszycie IV ,Dokumentéw Delegacji Polskiej*,
Warszawa 1922, i w osobnej odbitce — Ponadto
autor przygotowuje obszerng ilustrowang mono-
grafje z tego zakresu. Dzieje odzyskiwania na-
szej kollekcji z Rosji i odno$ne pisma, tak bar-
dzo zastuzonego w powyzszej sprawie, Prezesa
Delegacji Polskiej p. Ministra Ant. Olszewskiego,
zawieraC beda takze kolejno ukazujace sie dalsze
zeszyty cytowanych ,,Dokumentéw Delegacji“.
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