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Sad estetyczny.

Z racji tej, ze od lat wielu w pismach
[r6znych prowadzitem dziat sprawozdan arty-
stycznych i wogéle umieszczatem tam arty-
kulty o sztukach plastycznych, c¢zQsto na
wystawach naszych brat mie ktos pod ramie
i, jako ,specjaliste”, pytat poufnie, co o tym
obrazie, lub owej rzezbie sadzi¢ nalezy. Rze-
[czywiscie, ludzie najrozmaitszych kondycji,
najrozmaitszych zawodoéw i stanowisk spo-
tecznych domagali sie w ten sposéb wyja-
Snien, na czem polegajg wartosci artystyczne
danego utworu, co sprawia, ze wskazany
obraz lub rzezba przez jednych wynoszony
[jest pod niebiosa, a przez innych traktowany
z najwyzszem lekcewazeniem. Zadano do-
raznie pewnych, niezawodnych wskazéwek
do orjentowania sie w nieskonczenie rozmai-
tych przejawach twérczosci artystycznej,
a zwlaszcza estetycznego uzasadnienia Kkie-
runkéw, ktérych jakoby nie rozumieli.

Tadeusz Jaroszynski. ,Jak patrze¢ na dzieta sztuki.“ 1
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Zapewne, niezawsze udato mi sie zadowo-
li¢ catkowicie tych interlokiitorOAV, daé¢ im
odpowiedzi dos¢ stanowcze i wyczerpujace,
czasami tez wywigzywalty sie spory, nie mniej
przeciez, zdaje mi sie, iz ostatecznie w wiek-
szosci whypadkéw odnajdywaliSmy mozliwe
drogi pojednania, co Swiadczy o mozliwosci
odnalezienia drég podobnych, biorgc rzecz
najobszerniej, w dziedzinie zagadnien sztuki.
Okolicznos¢ ta osmiela mie do pewnych uogol-
nien, ktéreby stanowi¢ mogly podstawy poz-
nania estetycznego.

Nie mam bynajmniej zamiaru pisa¢ sy-
stematycznego wyktadu estetyki, lecz, wycho-
dzac z wilasnych doswiadczen osobistych
i z praw uznanych przez nauke o sztuce,
ustaAYi¢ chce stupy wytyczne, ktéreby zapro-
wadzi¢ mogty mozliwie najszersze sfery spo-
teczenistwa do odczucia i zrozuinienia mozli-
wie najszerszego zakresu przejawOAV arty-
stycznych.

Wyzej wspomniane pytania, rozmowy i dys-
kusje z publicznoscig, ogladajaca dziela sztu-
ki, daty mi owo bezposrednie odczucie potrzeb
estetycznych tej publicznosci — zrozumienie
nurtujacych ja wahan i watpliwosci.

Chwytatem na gorgcym uczynku stawa-
nia sie bledne poglady na te lub inng spra-
we artystyczng i staralem sie natychmiast



- 3

prostowac¢ je w opinii ogétu, szukajac stoso-
wnych do okolicznosci argumentéw. Tak
przez szereg lat, poruszajac kwestje, ktore
zycie wysuwato na porzadek dzienny nasze-
go ruchu artystycznego — kwestje najpilniej-
sze, najbardziej piekace, ociekajace jeszcze
goraca krwiag swiezej walki, zdazytem utozyé
w pewien zaokraglony catoksztatt mysli swoje
o istocie sztuce, jej roli i stosunku do zycia,
co wilasnie w pracy niniejszej zamknatem.

W sadach takich o przejawach tworczosci
artystycznych stalem zaAvsze na gruncie czys-
tego pragmatyzmu. Staratem sie nadac ja-
snos¢ SAYoim ideom. Odrzucam Avszelkie
dogmaty, AA"szelkie abstrakcje, Avszelkie zam-
kniete systemy filozoficzne, Avszelkg wogole
filozoije, dla ktorej jedynym spraAvdzianem
Avartosci rzeczywistych nie jest zycie — nie
jest sam czioAviek, jako konkretna jednostka
tworcza. Schodze skromnie ze sfery gor-
nych marzenn ontologicznych do zagadnien,
dotyczacych wytgcznie potrzeb rzeczywistych
cztowieka—jego zycia o Avciaz noAvej tresci,
ktérej nie podobna jest wuja¢ i Avyczerpaé
Av jednej teorji naukoA”ej, ktérej nie mozna
Avcisng¢ .v jedne zamknietg formute este-
tyczng czy filozoficzng.

Z tego stanoAviska Avychodzac, liczy¢ sie
nalezy tylko z takiemi teorjami, ktére udo-



skonalajg doswiadczenie w kierunku podnie-
sienia naszych warunkéw zyciowych, ktore
sg bioutylitarne.

Dla tego przyjmuje teorje sztuki, jako
zjawiska przyrodniczego i spotecznego.

Przejawmy twoérczosci artystycznej sa rze-
czywidcie zjawdskanii przyrodniczemi, gdyz
innych zjawisk w naturze pomys$le¢ sie
nie da. Przyrodnicy przyznajag wmgéle, ze na
nizszych szczeblach kultury sztuka powstata
z czysto biologicznej sprawy istnienia. Co
jest shtuszne na nizszych, musi by¢ rowniez
prawdziwe i na w?“yzszych. Ustrdj, wszyst-
kie czynnosci, cata sprawnos¢ psycho-lizyolo-
giczna cziowieka jest wytworem przystoso-
wania sie w walce o byt i o zachowanie
gatunku. Uzdolnienia umystowe i uczuciowe
nie tylko nie stanowig pod tym wzgledem
wyjatku, lecz wlasnie i przedewszystkiem stajg
sie pierwszorzedng w tej mierze bronig.
Sztuka, jako utwér jego sit fizycznych i psy-
chicznych—jego rak iintetlektu, juz przez to
samo musi pozostawa¢ w bezpodredniej za-
leznosci ze spramu]; walki o byt i zachowmnie
gatunku.

Jest dalej zjawiskiem spotecznem—funkcjg
socjologiczng, gdyz zjawia sie na najnizszych
szczeblach kultury i stale towarzyszy ludz-
kosci w jej ewotuc\gnym pochodzie, uwarun-
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kowana stanami ogolnego rozwoju cywiliza-
cyjnego; zjawia sig, jako naturalny wytwor
organizacji ludzkiej w zyciu gromadnem,
i stanowi zycia tego czastke nieodiaczna.

Najogélniej bioragc, sztuka jest wyraze-
niem pewnego wzruszenia w formach doste-
pnych dla zmystowego poznania, to znaczy,
ze wzruszenie jednego cztowieka znalazio
dia siebie takie formy, taki wyraz zewne-
trzny, ktéry za pomoca zmystu oka lub ucha
dojs¢ moze do sSwiadomosci innych ludzi.
Jest ona zatem Srodkiem udzielania sobie
wzajemnie wzruszen — jest drogg uczucio-
wego porozumienia sie ludzi miedzy soba.

Jezeli, dajmy na to, artysta pod wpty-
wem zachwytu nad pieknoscig zachodu ston-
ca utozy piesn, namaluje obraz, lub skom-
ponuje symfonie, jednem stowem, zachwyt
swoj zaklnie w utwor, ktéry mozemy widziec
lub styszed, i jezeli utwoér ten wywota w nas
uczucie podobne do tego, jakie byto podnietg
jego powstania, wtedy stajemy wobec zja-
wiska, ktore w istocie swej jest wihasnie
udzieleniem wzruszen za posrednictwem dzieta
sztuki.

Rozmaite bywajg wzruszenia, a stad tez
najrozmaitszej natury dzieta sztuki. Nie
trzeba sobie wyobrazac, ze na miano to zastu-
guja jedynie wielkie kompozycje moralne,



czy umoralniajace, utwory o gitebokiej tresci
religijnej i filozoficznej, ale owszem najzwy-
czajniejszy, dajmy na to, dywan wzorzysty,
czy skromny rysunek ornamentacyjny, kazdy
sprzet, kazdg forme uznamy za dzieto sztuki,
jezeli tylko posiada ono w sobie wymienio-
ne wyzej wiasciwosci wzruszenia nas w ja-
kimkolwiek stopniu — jezeli posiada, tak zwia-
ne wartosci estetyczne.

Wezmy prosty garnek gliniany. Dla ce-
lbw uzytecznogci wystarczy, jezeli bedzie to
naczynie mniej wiecej wkleste, w ktoremby
sie ptyny mogty przechowywac¢ bezpiecznie.
Jezeli jednak garncarz, urabiajac je na krg-
zku, stara sie mu nadaé¢ ksztatty wytw™orne,
jezeli przez wuodzone poczucie rytmu, pi'oc
porcji i harmonji, potrafi zachowaé¢ wiasciwe
stosunki wymiaréw catosci i pojedynczych
podziatbw miedzy sobg, jezeli w”™yciggnie
Acdzieczng linie falista wcie¢ i wybrzuszen,
jezeli, jednem stowem, tkwugce w sobie po-
czucie rytmu, proporcji i harmonji przeniesie
dos¢ wyraznie na sAvoje dzielo, garnek posia-
da¢ bedzie niezaprzeczenie owe Avartosci este-
tyczne. Ludzie, ktérym sie on nastepnie do
rak dostanie, odczuwaé¢ bedg mite Avrazenie,
jakie sprawia na nas stAvierdzenie dokota
siebie tadu, harmonji i proporcji. Garnek
taki moze nawet bez Avszelkich ozddb orna-



mentacyjnych pozosta¢ dzietem sztuki, jedy-
nie dla swego pieknego ksztattu. Do podob-
nie doskonatych form docliodziti ongi Grecy
W swoich wyrobach ceramicznych.

Istotnie ich wazy, amfory, hydrje, lecyty,
kratery pod wzgledem przedziwnie harmonij-
nego ustosunkowania podziatbAv konstrukcyj-
nych, wewnetrznej proporcji czesci do catosci
i wdzieku linji, nie maja sobie nic réwnego
i do dzi§ dnia sg przedmiotem zachwytu
znawcow.

W zachwycie tym lezy Zrédio przyjemno-
Sci estetycznej i stad pochodzi wdziecznosé
dla artystow, ktdérzy przyjemnosci podobnych
dostarczajg. Prawda bowiem jest niezaprze-
czong, ze cieszyli sie oni po wsze czasy
pewnemi wzgledami wsréd otoczenia, a w epo-
kach wyjgtkowego sztuk pieknych rozwoju
korzystali z niepospolitych przywalejéw. Dosc¢
przytoczy¢ znane w historji anegdoty z cza-
sow™ Odrodzenia wdoskiego, kiedy to papieze
i ksigzeta znosili cierpliwue fantastyczne gry-
masy swnich malarzy, rzezbiarzy i architek-
tow™ nadwornych.

Wogble, w/yroznianie artysty, to jest czio-
wieka, ktéry, zdolnosciami ujecia w‘ formy
sztuki swYych uczué, w?ybijat sie ponad $ro-
dowusko, zaznacza sie bardzo wcze$nie w"dzie-
jach cywilizacji, a zjawusko to stwuerdzié¢
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mozna wsréd ludoéw, stojacycli na najnizszym
szczeblu rozwoju kulturalnego.

Bardzo ciekawe spostrzezenia w tej ma-
terji podaje jeden z badaczéw poczatkéw
sztuki, prof. Ernest Grosse z Preiburga, Kt6-
ry, powotujgc sie na Swiadectwa podréznikéw,
stwierdza oayo uznanie dla poetéw, naprzy-
kiad, wsréd ludow mysliwsldcli, jeszcze w swej
catkowitej pierwotnosci zamieszkiijgcycli nie-
ktére zakatki naszego globu.

Uznanie takie jest tern dziwniejsze, ze
dzika ta poezja zazwyczaj bywa nawskros ego-
tyczna, przyczem autor, opisujgc bdle i ra-
dosci swoje, nie siega bynajmniej do gtebin
duszy, ale naiwmie opowiada Ayrazenia naj-
bardziej poziomej natury. TreSci piesni tych,
nadzwyczaj uboga i nieokrzesana, jak cate
zycie cziowieka pierwotnego, sprowadza sie
najczesciej do opowuesci o polowaniu, jak
naprzykiad styszana u Botokudoéw” ,Dzi$ mia-
tem dobre polowmnie; zabitem zwierza, teraz
mam co je$¢; mieso smaczne; gorzatka smacz-
na“ i t d.

Jest to poprostu uszeregowanie zdan naj-
pospolitszych, narazajacych pewne osobiste
uczucie opowuadajgcego, ale uszeregowanie,
oparte na rytmice powtarzajgcych sie niiaro-
m\0 zglosek, przez co staje sie moze niedo-
stateczng w naszeni pojeciu forma estetyczna,



ale badZz co badz w™starczajacg, azeby wsréd
swoich zapewni¢ twoércy opowiadania stawe
poety.

,Cztowieka pierwotnego, robi uwage prof.
Grosse, mato obchodzg bdéle i radosci jego
bliznich; inoznaby tedy przypusci¢, iz piesni,
opiewajgce zazw.yczaj tylko czyje$s osobiste
radosci i smutki, pozostang dlan zgota obo-
jetne. Ku wielkiemu jednak naszemu Zzdzi-
wieniu dowiadujemy sie, iz w rzeczywistosci
dzieje sie zupetnie co innego“. 1 przytacza
liczne przyktady, z ktérych wypada, ze po-
dobne piesni zdobywaja nadzwyczajng popu-
larnos¢ wsréd catych plemion i przekazywa-
ne sa z pokolenia na pokolenie, jak nasze
piesni ludowe, ze twérca jedng taka piosen-
ke zdobywa sobie ,nieSmiertelnos¢” gdzies
wsrod Bskimow, Australczykéw, czy miesz-
kancow wysp Andamanskich.

Ze taka najzupetniej egoistyczna i pozio-
ma liryka moze cieszy¢ sie szerokiem uzna-
niem, to wyjasni¢ sie da tern tylko, iz cenio-
na jest przedewszystkiem za forme, nie zas
za tres¢, ktora dla ludzi pierwotnych jest
w danym razie obojetna.

Zreszta i na najnowszych stopniach cywi-
lizacji forma jest decydujacg w rzeczach
sztuki, gdyz ona to wiasnie rodzi sie z uczu-
cia czlowieka, szczegOlniej usposobionego do
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wyrazania iiczn¢ swoich w warunkach, ktére
forme te okreslaja.

Jezeli w rytmicznym uktadzie dywanu lub
mozajki artysta w?yrazit tylko zamitowanie
swoje do migotliwej gry kolorow, bawimy
sie z nim tern migotaniem, oczy nasze ra-
dujg sie harmonijng kombinacjg barw i otrzy-
mujemy zadowolenie, czesto bardzo inten-
sywne, ale wprost fizjologiczne, jakby po-
wierzchowne. To samo odczuwa ucho, Kkie-
dy je piesci harmonijne zestawienie dzwie-
kow. Jezeli jednak artysta w dziele swojem
zaklat wielkie ukochania, ktére wszyscy od-
czuwamy potezniej: mitos¢ ojczyzny, ludzkosci,
zale, nadzieje, tesknoty, w ktorych sie odnaj-
duje zbiorowa dusza narodu,- cztowieczenstwa,
jezeli wieszczym duchem odkryje stowo, drzg-
ce tajemniczo w piersiach wszystkich, wte-
dy, oczywiscie, wrazenia, od utworéw takich
otrzymane, sa gtebsze i wznioslejsze.

Dzieto sztuki jednak, chocby to byta tyl-
ko arabeskowa kombinacja kolorow na ko-
biercu, skromny rzucik na tkaninie, najdro-
bniejsza ozdoba na sprzecie, ksztattny gar-
nek, wesota zwrotka, szereg rytmicznych ru-
chéw w tancu uniesienia radosnego, czy
wielka kompozycja malarska, poemat lub
opera, wytworzy zawsze pewng tacznos¢ du-
chowg miedzy twdrcg i widzem, a wzglednie
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stuchaczem, wzruszy go tern wzruszeniem,
pod wpitywem ktérego artysta pozostawat
w chwili tworzenia.

Naturalnie, nieodzownym tu jest warun-
kiem, azeby posiadat on dostateczng siQ
przekonania nas o swoich uczuciach, to jest
umiejetnos¢ pelnego Avypowiedzenia sie av for-
mach estetycznych.

NiewatpliAAue, im wzruszenie artysty byto
Avyzszego rzedu, tein silniej podziata na oto-
czenie.

Tem sie ttdbmaczy Avplyw Avielkicii arty-
stéw, a ZAvlaszczapoetOAV, jaki niejednokrotnie
zaAvazyl na dziejach Avielu narodéw— poetéAy,
ktorzy umieli ,kocha¢ i cierpie¢ za miljony.“

Zasadniczym czynnikiem sztuki, jak Avi-
da¢ z tego, cosmy Avyzej powiedzieli, jest
sympatja — wspétdziatanie uczuciowe jedno-
stek ludzkich miedzy sobg, a sympatja wia-
Snie stanowi jeden z gitéwniejszych pienvia-
stkoAY ksztattoAAmnia sie moralnosci spotecz-
nej, opartej, biorac rzeczy najbezposredniej,
na prosteni AA‘skazaniu: ,nie czyn tego dru-
giemu, co tobie nie mito.”

Wspotdziatanie takie za pomoca sztuki
moze by¢ bardzo szerokie — rozcigga¢ sie na
liczne rzesze i dotyka¢ najréznorodniejszych
zjawisk zycia. John Kuskin utrzymuje, ze
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LJuczuciu estetycznemu zawdzie;,czamy owa
tajemng liarmonje jestestw i rzeczy, jakag da-
remnie chcemy pozna¢ za pomoca badania
naukowego.”

Jednakze artysta, tworzgc, nie zawsze my-
Sli o tern szerszeni dziataniu. Celem dzieta
jego jest wywotanie przyjemnosci estetycz-
nej, zresztg sam w tworzeniu odnajduje roz-
kosz najwyzszg.

Tendencyjnos$¢ sztuki wyptywa sama przez
sie ze stosunku autora do zycia.

Jak cztowiek, ktérego dotknat cios bo-
lesny, szuka kogos$, przed kimby mogt sie
uzali¢; jak cztowiek szczesliwy dzieli sie
z przyjacielem swoim radoscig, tak artysta,
podniecony uczuciem jakiems$, majac dar
wrodzony wyrazenia uczucia tego w formach
estetycznych — w formach, ktére beda mile
przyjete przez og6t najszerszy, ulega wiew-
netrznemu nakazowi wypowiedzenia sie na
zewnatrz—tworzy dzieto sztuki.

Oczywiscie, nie chcianoby stucha¢ bieda-
ka, ktéryby jeczac opowiadat ditugo i niedo-
teznie o swoich utrapieniach, ale jezeli poe-
ta ulegnie takiej samej potrzebie wywnetrze-
nia sie i boéle swoje, bodaj urojone, zamknie
w  Wakwintnym sonecie, wtedy otoczenie
sonet taki wita z zachwytem, gdyz staje sie



13 -

on dla niego zrdédiem rozkoszy estetycznej
na tle wytwarzajacego sie w"spélczncia.

Potrzeba twdércza w najczystszej swej formie
-jest bezinteresowma. Jalckolwdek rzeczywiscie
sztuka w zastosowaniach swych praktycznych
niejednokrotnie bjwcata kazona, przechodzac
w mniej lub bardziej zaszczytny w*yrobek,
a czesto wynaturzata sie i znieprawuata dla
cel6W ubocznych, niemniej przeciez sztuke,
ze tak powiem, spekulacyjna umiemy odréz-
ni¢ od prawdziwej, ktorej istotg jest samo
euczucie.

Czynnoscig zatem estetyczng lub arty-
styczng nazywmmy wogoéle czynnosé, ktora
podczas weykonywmnia lub W rezultatach swo-
ich posiada pewmg ,wmrtos¢ uczuciowa.” Nie
stuzy ona tedy, jako $rodek do osiggniecia
jakiego$ celu, lezagcego po za nia, lecz sama
sobie jest celem. ten sposob przedstawia
sie, jako przeciwstawienie dziatalnosci prakty-
cznej  Scislem stowm tego znaczeniu, to jest—
przynoszacej bezposredni realny pozytek.

W przykladzie pow?yzsze twierdzenie po-
zwmla sie uja¢ w nastepujacy sposob:

Od najdawuiiejszych, zamierzchtych w" po-
daniach legendoweych czasow” istniat zw™yczaj
konczenia pracy przy sprzecie na polach uro-
czystoscia, w~yrazajaca sie w* wmsolych $pie-
wach, tancach i skocznej muzyce. Uroczy-
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stosci dozynkowe przechowatly sie w wiekszo-
sci Icrajow do dnia dzisiejszego i zniwa dzi-
siejsze, jak w prastarych czasach pogaiiszczy-
zny, wienczy zazwyczaj Szumna uczta, po-
taczona z tradycjgnemi, przekazywaneini z po-
kolenia na pokolenie, Spiewami. Niewatpli-
wie w pewnych epokach zwyczaj podobny
nabierat znaczenia obrzedu religijnego. Tra-
cit on wtedy w symbolice rytualnych prze-
pisobw cechy pierwotnego swego pochodzenia,
ktorego istota bez zaprzeczenia leze¢ musiata
w radosci, jakg odczuwali rolnicy z powodu,
iz udatlo im sie plon szczesliwie sprzatnac
i zabezpieczy¢ sobie byt dostatni do nowych
zbiorow.

Otéz zniwiarz, pracujacy na zarze stonecz-
nym przez dzien caly w celu. zebrania zbo-
za, z ktorego upiecze chleb dla siebie i ro-
dziny, spetnia rzecz praktyczng; ten ze sam
zniwiarz, tanczacy potem zawziecie pod takt
skocznej muzyki, wykonywa czynnos¢ este-
tyczna, bo bezinteresowna, cho¢ réwniez za-
lewajaca go rzesistym potem wysitku. Rzecz
naturalna, ze z tan”™a takiego zadnego real-
nego pozytku spodziewac sie nie moze, a zdo-
bywa sie na wysitek jedynie dla tego, azeby
da¢ Avyraz wezbranym w piersiach uczuciom
radosci.

Kto widziat jednak dzis po niektérych na-
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szych dworach, jak Kasie i Marysie na dorocz-
nych dozynkach cieszg sig z przymusem i bez
przekonania, jak znudzonym, ospatym, a naj-
czedciej falszyw ym przerazliwie glosem za-
wodzg swoje;
Niesieni, niesieni plon
W gospodarza dom,

ten nie bez racji moze utrzymywac, iz  ob-
rzgdku tym niema nic pieknego, poryw” aja-
cego, sympatycznego i tern samem nie po-
winien on zadng miarg uchodzi¢ za akt este-
tyczny. Z uwaga podobng najzupetniej zgo-
dzi¢ sie nieraz trzeba, gdyz istotnie sam akt
uroczystosci rzeczonej, ze zmiang stosunkoéw,
utracit wdasciwie swoje dawne znaczenie
z czas6bw patryarchainych i w pewnych wa-
runkach jest juz tylko przezytkiem, utrzymy-
wanym z przyzw™yczajenia, dla tradycji, dla
wywotania nastr6jowg cenionych ongi przez
ojcow i dziadow. Czasami nastroje pod w“ph-
wem szczegllniejszych podniecenn udajg sie
do$¢ szczesliwue, czasami nie, i wtedy rzecz
cala posiada pustg forme, forme bez tresci
estetycznej, gdyz uleciaty z niej owe warto-
Sci uczuciowe, ktdre wlasnie decyduja o przy-
naleznosci danego aktu do sfery sztuki. Po-
za tern Scislejsza analiza zabiegéw tego ro-
dzaju, jak Spiewy pochwalne dla obywatela
w czasie uroczystosci dozynkowych, przewaz:



- 16

nie pozbawione sg koniecznej bezinteresow-
nosci, gdyz nie trudno odgadnaé, iz spraco-
wanym zniwiarzom chodzi przedewszystkiem
0 otrzymanie dodatkowo do umowionej za-
ptaty kilku ztotych ,na wddke,” jalco znaku
taskawosci pana dziedzica.

Jako charakterystyczny dowdd owego ru-
tynizowania sie form szczgatkowych dawnego
zwyczaju, przytoczy¢ mozna fakt, ze w wie-
lu razach owe tak zwane ,na wndke,” na
piwo,” wszelkie nagrody, naddatki i tym
podobne gratyfikacje, nie pozostawiane sg
dyskretnej taskawosci panskiej, ktéra zazwy-
czaj na pstrym koniu jezdzi, ale omawiane
bywajg z géry miedzy pracownikami a tymi,
ktérzy z pracy ich korzystaja.

Zatem, jak symbolika religijna, tak samo
rutyna obyczajowa zaciera granice miedzy
tworczosciag artystyczng a wyrobnictwem.
Pozostajg jednak pozory form artystycznych,
co najczesciej bywa Zrédiem nieporozumien
1 saddéw najfatszywszych.

Nalezy w tych razach odczué pierwiastki
artyzmu intuicjg. Zdarza sie dzi$ jeszcze
wsrdéd prostych dziewczyn i parobkow Aviej-
skich spotyka¢ osobniki, szczegdélniej od na-
tury udaroAvane, ktérych ANystgpienia ay po-
Avyzej opisanych okolicznosciach posiadaja
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wszystkie znamiona czynu estetycznego. Istot-
nie, kiedy sie widzi przodownice, zazwyczaj
dziewczyne dzielng, hozg, energiczng, jak
podniecona zwyciestwem nad wspé6tzawod-
niczkami, promieniejgc radoscia zadowolenia
wewnetrznego, przybrana w wieniec z kto-
so6w i kwiecia potnego, idzie ochoczo, prze-
ginajac sie rytmicznie w takt skocznej mu-
zyki, jak, niby w ekstazie jakiejs weselnej,
improwizuje ,przyspiwki,“ moze niezbyt wy-
tworne z punktu widzenia literackiego, ale
bogate werwg, rozmachem, i jakby natchnio-
ne cudownie, wtedy otrzymujemy peine wra-
zenie rozkoszy estetycznej, jak od zjawiska
naprawde artystycznego.

Wskazatem rézne stany takiej najpierwot-
niejszej i najpowszechniejszej sztuki pieknej.
Rzeczywiscie, taniec i Spiew, mniej tub bar-
dziej wyrobiony, to jest wyrazenie sie uczué
tudzkich zapomoca rytmiki gestow i glosu,
wedtug zapewniern etnologéw, socjologéw
i psychologéw naleza do sztuki najbardziej
bezposredniej, ze tak powiem odruchowej.

Te same etapy zauwazy¢ mozna w in-
nych dziedzinach na drodze doskonalenia sie
i upadkéw, az do najbardziej skomplikowa-
nych objawoéw twérczosci ducha ludzkiego.

Tadeusz Jaroszynski. ,Jak patrze¢ na dzieta sztuki.“
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Czlowiek pierwotny, azeby schroni¢ sie
przed deszczami i wichrami, zwigzat Kkilka
bierwion, wbitych w ziemie, i przykryt je
skérami. Tak powstal szalas. Stawiajac te
budowle, miat on na Avidokii jedynie przezna-
czenie jej praktyczne, to tez budowla taka
nie nalezy do sfery sztuki, a budowmictwo
szatasOAY nie jest sztukag piekna. Nie bylo
nig rowniez wbijanie w dna jezior pali
i uktadanie na nicti pomostéw, azeby powsta-
te w ten sposéb nawmdne siedziby zabezpie-
czy¢ od napasci zwierzat drapieznych; nie
bylo nig réowniez zwalanie gdazéw na kupe,
nawst 'W celach pamigtkow™ych, sypanie wa-
téw, kopcéw i kurhanéw, thidownictwo sta-
je sie sztukg piekng z chwila, kiedy archi-
tekt wynoszonej przez siebie budowli, ulega-
jac wdasciwej sobie potrzebie tadu i porzad-
ku, nadaje pewien ukfad harmonijny w roz-
cztonkowaniu czesci konstrukcyjnych, kiedy
W poczuciu proporcji ustosunkowuje odpo-
wiednio podziaty, kiedy dla W'yrazenia rytmu
ustawia szeregi kolumn, gzemsoéw, wystepow.
Nastepnie w dalszym rozwoju, kiedy wyraza
w dziele swojeni wspaniato$¢, wzniostos¢,
dume, poboznos¢.

Sztuka w poszukiwaniach twoérczych do-
chodzi do pewmych granic doskonatosci,
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AYreszcie, przekazywana innym, jako rzecz
gotowa, staje sie chwilowo rzemiostem, wkto-
rem najgenialniejsze nieraz pomysty mistrzéw
stosowane bywaja przez uczniow nie tylko
bez cienia wuczucia, ale zgota bezmysinie,
czego Slady powstaja w postaci potwordéw,
urggajacych nie tylko estetyce, ale logice
i zdrowemu sensowi.

Tak samo rzecz ma sie z malarstwem
i rzezba. | one przechodzity chwile wzlotow
i upadkoéw. Zrodzone z wzruszeil naturalnych,
z wrazen, ptynacych od przyrody, rozwijaty
sie jedrnie i zdrowo, péki zwyczaj nie uwie-
zit ich w martwych hieroglifach symbolicz-
nego znaku, poki rutyna kanonu religijnego
nie sprowadzita ich do roli zW'ykiego rze-
miosta koscielnego, jak, dajmy na to, w epo-
ce bizantynizmu, ktéry przez diugie wieki
pograzat szczerg twoérczos¢ plastyczng w przy-
gnebiajgcym letargu. Ale pod wptywem go-
ragcego tchnienia swobodnego uczucia budzita
sie ona znowu do zjmia i, wydobywajac sie
stopniowo z powijakéw narzuconej opieki,
dazyta przez wszystkie etapy rozwoju do
meskiej dojrzatosci.

Tchnienie takie pochodzito od ludzi, wy-
jatkowu) wyposazonych od natui’®6 od ludzi,
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obdarowanych talentem, wolg i odwaga, je-
dnem stowem, od wielkich artystow, ktérzy
sie nagle zjawiali w pewnem $rodowisku.
Artystdw wybitnych wytwarzata chwila dzie-
jowa, jak oni znowu ze swej strony nadawmli
chwili tej i srodowisku wilasng barwe indy-
widualna.

Ogromnie znamienny jest znany whistorji
fakt kolejnego rozpalania sie i w?"ygasania
ognisk twérczosci artystycznej réznemi cza-
sy, w réznych stronach Swiata cywilizowa-
nego. Zjawusko to zwiazane tysigcznemi
weztami ze stanem ekonomicznym, politycz-
nym, moralnym i intelektualnym danego na-
rodu i epoki, wystepuje wspo6trzednie z pew-
nemi symptomatyczuemi objawami ogo6lnej
kultury. Dlatego tez historja sztuki nazebia
sie ustawicznie w historje og6lnej cywilizaciji,
niby tryby kot jednego wielkiego mecha-
nizmu.

Sztuka wystepuje tam, jako jedna z funk-
cji spotecznych, a twércy jej, widziani na
tle dziejowem, przedstawuajg sie, jako medja,
przez ktére przemawua duch czasu, jakolcrysz-
taly o charakterystycznej formacji, w ktoé-
rych pod pewnym katem zatamuja sie
wszystkie mysli, uczucia, wierzenia i oby-
czaje Srodowiska.
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Jako sposob wypowiadania tych wierzen,
uczu¢ i mysli, bytaby ona zatem nie peilna,
gdyby nie odbito sie w niej i to takze, co
w daneni Srodowisku jest brzydkie, ohydne,
chorobliwe, co wywotluje naw’et wrazenia
przykre — przerazenie, w’stret, obrzydzenie.
Wiadomo, ze w réznych epokach bywali
artysci, ktorzy do uzmystowienia tych wias-
nie wnazen szczegoélniejsze mieli upodobanie,
jak rowniez i tacy, ktoérzy, niby lustra o nie-
réwnej powuerzchni, dawuaii odbicia, fatalnie
wykoszlawione.

Moze nadmierne zamitowanie do ohydy
i brzydoty, jakie niektorzy, skad inad wielcy
nawet artysci, zdradzali, nalezatoby nazwac
zboczeniem psychicznem, moralnem zw"yrod-
nieniem czy uwstecznieniem gatiinkowmm,
i niewatpliwie jest tam pewne odchylenie
patologiczne od linji normalnej, jezeli wmgdle
zgodzimy sie na ustalenie jakiego$ typu nor-
malnego, nie mniej przeciez prawdag jest, ze
ogromna ilos¢ produkcji artystycznej nosi
na sobie stygmat takich zamitowan. Gdy-
bysSmy za prawowita sztuke uznaé¢ mieli tyl-
ko taka, ktéra odbija wrazenia piekne, wznioste
i przyjemne, musielibySmy 2z dziedziny jej
usung¢ nazwdska artystéw tej miary, co Cal-
lot, Breughelowie, Bosch, wogole catle mno-
stwo brutalnych Holendréw, a utwory ich.



22

uznawane za arcydzielta, Avyrzuci¢ z muzedw
i galerji, jako uwlaczajgce poczuciu este-
tycznemu.

Badanie i okreslenie istoty odcziRyania
stanowi zadanie estetyki, jako nauki, twor-
czo$¢ artystyczna nie zawsze stosuje sie do
jej wskazan. Dazeniem artysty jest mozliwde
najpetniejsze, najpotezniejsze opanowanie wyo-
brazni ogétu, w”zruszenie go za w'szelkg cene,
zdobycie wladzy nad jego uczuciami, narzu-
cenie mu sie z bezwzgledng tyranig i — nie-
jednokrotnie W Srodkach, prowaadzacych do
tego celu, nie przebierano. Czesto iiarda
Smiatoscig wystgpien przekracza to granice,
zakre$Slone przez konieczny dla w”spétzycia
konwencjonalizm ukiadoéw spotecznych; tamie
ogolnie przyjete foianuly etyki i przyzwoitosci
towarzyskiej i wtedy oburza nas, i tern sa-
mem wytrgca z réwnowagi, nieodzownej do
spréiwiedliwego w”yrokowania.

Wychodzgc z zatozenia, ze sztuka jest tyl-
ko Srodkiem wuczuciowego porozumienia sie
ludzi miedzy sobg, wypada, ze Srodek ten
ma by¢ dostepny dla wszystkich. Nie zawsze
jednak tak sie zdarza. To, co artysta przed-
stawia w najbardziej konkretnych ksztattach
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swego litworu, wymaga jeszcze wielu do-
petnien w wyobrazni widza Ilub stuchacza.
Tworca powinien zasta¢ publiczno$¢ przygo-
towang do suggestji, jakiemi chce na nig
podziata¢, w przeciwnym bowiem razie dzieto
jego bedzie niezrozumiane i nieodczute. Nie-
podobna wtedy nawigza¢ przewodnikow tacz-
nych, po ktoérychby madgt przebiega¢ prad
sympatji. Zbyt wielki przedziat, jaki sie nie-
jednokrotnie zaznacza miedzy stanami uczu-
ciowemi i intellektualnemi artystéw a wra-
zliwoscig i umystowoscig ogétu, pocigga za
soba zrywnanie sie weyprezonej nadmiernie
nici tgcznej, co usuwm moznos¢ utrzymania
Scislejszego stosunku owmj sympatji.

Stad pochodzi, ze tak czesto najw”ybitnie]-
sze, istotnie fenomenalne talenty, przechodza
wnsréd wspoétczesnych bez uznania i dopiero
nastepne generacje, stangwszy na Ww"“yzszej
ptaszczyznie rozwojowej, zdobywsjg klucz do
odgadniecia i ocenienia lekcewazonych przed-
tem w?ynatazcow i myslicieli.

W rzeczy samej, zdarza sie, ze ludzie ge-
nialni, przez szczegdlniejsze wiasciwosci swgj
organizacji duchowoj, w'-yprzedzajg ttum o ca-
te epoki i dlatego, bywojg przez wspobiczes-
nych niepojeci.

Przeczuwaani oni jednak sg intuicyjnie
przez jednostki bardziej $miate, ruchliwo,
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sktonne do przyjecia nowych objawienn, do
zklamania rygoru tradycyjnych przesadéw,
jednostki szczeg6lniej, iizdotnione w Kkierun-
ku rozwojowego doskonalenia sie, i te wias-
nie przZ&YotoAvnja grunt odpowiedni do krze-
Avienia sie nowych form i treSci nowej. Sato
propagatorowie idei, pradéw i kierunkOAv
przysztosci — bojowmicy woerzen, dzis niebez-
piecznych i przesladowanych, ktére jednak
nastepnych pokoleniach zdobeda prawo
obywatelstwa i stang sie¢ wiarg powszechna.
Jest to do pewnego stopnia selekcja inteltektu-
alna, dobdér duchowy, ktoéry na drodze poste-
pu mysli i uszlachetnienia uczuc¢ ludzkich od-
grywa taka samg role, jak dobér naturalny
na drodze ewolucyjnego doskonalenia sie
gatunkéw w $wiecie organicznym.

Nie wulega wnatpliwosci, ze wmgéle naj-
szerszeni powodzeniem cieszg sie ci artysci, ktoé-
rzy poziomem umystowosci swmjej stojg naj-
blizej mas szerokich. Koto AYyznawcéw ma-
leje i zacieSniasie w miare, im bardziej du-
chem od niego sie oddalajg. Og6t nie rozu-
mie ich sztuki, jak my nie rozumiemy sztu-
Ki ludow o odmiennej kulturze. Trudnosci
zrozumienia wzrastajg w takim stosunku,
w jakim dana kultura odleglejszg jest od
naszej.

Ogromne zrdzniczkowanie sie co do kul-
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tury poszczegolnych sfer spotecznych w cza-
sach dzisiejszych sprawia, ze obok siebie zy-
ja ludzie jakby z odmiennych epok cywili-
zacjgnycli, nic wiQC dziwnego, ze sztuka sfer
mjedynych przez inne moze by¢ nie pojeta,
ze sie wyradza przykry rozdzitiek miedzy
twoércami a masa publicznosci, ze ivreszcie
wytwarza to Avzajemne Scieranie sie form,
co wywotuje walke, zgrzyty i dysonanse.
Ludzkos¢ dazy do harmonii. Ostateczne jej
osiggniecie lezy oczywiscie w sferze marzen
idealnych, na razie jednak chodzi o usuniecie
zbyt silnego tarcia, AV og6lnych dazeniach
demokratycznych nie powinnismy zaniedby-
waé¢ powiekszenia kregébw promieniowania
kultury estetycznej i drogag uswiadomienia
mas najszerszych, przygotowujgc je do rozu-
mienia i odczuwania sztuki najwytworniej-
szej, wyréwnyMuié stopniowo istniejgce dotad
przedziaty.

Jest to sprawa doniosta, gdyz otwiera
ona przed cztowiekiem uswiadomionym nie-
wyczerpang skarbnice dobrodziejstw, przenosi
go nagle w atmosfere, w ktérej moze zyc¢
petniej i przyjemniej. ,Rozkosz estetyczna,
jak powiada Ruskin, jest czarem zycia; jej
to zawdzieczamy dreszcz, przejmujacy nas
w najpiekniejszych godzinach istnienia—w go-
dzinach, dla ktérych lyarto byto zy¢.“
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Méwigc o harmonji, nie mysle bynajmniej
0 jakiej$ absolutnej doskonatosci uktadow
spotecznych, nie bawie sie w fantastyczne uto-
pie anielstwa na ziemi, ale rzeczywiscie pra-
gnatbym pewnej naprawy w naszem zyciu
artystycznem, ktére, chocby w stosunku do
tego, co sie dzieje na Zachodzie, przedstawia
wiele do zyczenia. Niewatpliwie moznaby
sie w tej mierze urzadzi¢ znacznie harmo-
nijnej.

Istotnie, jesteSmy straszliwie opdznieni
w kulturze estetycznej, a cigzy nad nami
jakie$ tragiczne fatum, ktére nie pozwala sie
wydoby¢ z blednego kota przyczyn i skut-
kéw: niewyrobiona pubticznos¢ popiera tylko
sztuke lichg, a na lichej sztuce, oczywiscie,
nigdy wyrobi¢ sie nie bedzie w moznosci.
Wiec potozenie—bez wyjscia. Wszelkie usi-
towania agitatoréw ruchu estetycznego roz-
bijaja sie, jak o opoke, o przemoc wszechpa-
mijacego poétanatfabctyzmu, ktéry jest stokroé
grozniejszym przeciwnikiem postepu, niz abso-
lutna ignorancja.

Kzecz sie przedstawia w ten sposéb. Druk
jest dzis najdzielniejszym propagatorem wszel-
kiej mysli. Ale drukowanie pism, czy ksig-
zek optaca sie jedynie przy znacznym nakia-
dzie. Jezeli pismo czy ksigzka ciice istnie¢
o wihasnych sitach, liczy¢ sie musi z iipodo-



baniem mas szerokich i stucha¢ wskazan
0Avego wszechpanujgcego potanalfabetyzmn.
Oni ksigzke taka kupig, pismo zaprenume-
ruja. Gars¢ intellektualistow wydaje dla sie-
bie dziennik ideowy w ograniczonej ilosci
egzemplarzy. Mys$l wyzsza, w nim zawarta,
nie przejdzie poza szczupte kolo czytelnikéw
0 wyzszym poziomie intelektualnym, i dla
reszty pozostaje glosem wotajgcego na pusz-
czy. Azeby mogta ogarnag¢ dalsze krQgi spo-
teczenistwa, trzebaby jg ogtosi¢ w pismie po-
pularnem, wptywowem, to jest—opierajgcem
sie na uznaniu szerokich mas poétinteligenciji
1 na ich zasobnej Ideszeni. Ale masy te
wdasnie mys$li Avyzszej' nic lubig i wystepujg
przeciw niej wrogo, ze szczegOlniejsza nawmt
bezwzglednoscia, Zarozumiato$¢ jest cecha
znamienng jednostek ograniczonych. Wy-
dawca wie o tern doskonale, w obawie zatem
utraty popularnosci, zamyka szczelnie drzwi
i okna swoich oficyn przed jaskrawszemi
promieniami S$wiatta. Kiedy jednak odwazy
sie czasem na Smielsze stowo, dostaje na-
tychmiast od pana Bajbardzo 2z Zaprzalej
Wélki liscik tej mniej wiecej tresci: ,Jezeli
bedziecie driikownali jakies madre rzeczy, kto-
rych ja nie rozumiem, to przestane trzymac
wasze gtupie pismo,*“
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Kupiec, przerazony grozbag, w trosce o utrzy-
manie najwiekszej liczby prenumeratoréw,
zamiast poradzi¢ korespondentowu swojemu
nabycie encyklopedji, ktéra niewatpliwie wie-
le niezrozumiatych rzeczy wyjasni¢ moze,
zwotuje komitet redakc”™gny na narade, jakby
obnizy¢ poziom pisma i udostepni¢ je dla
inteligencji pana Bajbardzo 2z Zaprzalej
AVOIKi.

Kto czytat listy prenumeratorow”™ ze w'ska-
zaniami do redakcji,—a nie moéwie tu bynaj-
mniej o redakcjach pism ludow'ych specjal-
nych, ale o najpopularniejszych dziennikach
i tygodnikach naszych,—™awm weyczuje, ze
pochodzg one od ludzi tepych i najbardziej
ograniczonych, sg pisane nicgramatycznie
i bez sensu logicznego. Ludzie inteligent-

niejsi korespondencje z redakcjami w'dajg
sie nader rzadko. Opinje wiec urabiajg pa-
nowie Bajbardzo z Zaprzalej Woélki i jemu
podobni. Oni to terroryzuja mysl i smak

og6tu, narzucajgc mu swmje zatechte W ciem-
nosciach ,widzi mi sie.”

Tak tez sie dzieje w teatrze, gdzie reper-
tuar uklada gust najliczniejszej publicznosci,
tak tez W dziedzinie sztuk plastycznych,
gdzie popyt na optakang tandete z ,tezkag®
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i ,ciepetkiem®“ wytwarza odpowiednig pro-
dukcije.

Powuedziatem wyzej, ze iiczucie samo
okresla forme sztuki, to znaczy, ze narzuca
ono czlowuekowu taki a nie inny sposob ar-
tystycznego wyrazenia sie, zalezny catkowi-
cie od wewnetrznycli stanéw jego duszy— od
rytmu serca, czesto bez udzialu sSwiadomo-
Sci. Spotykamy, naprzykiad, samorodnycli
poetéow, *tudzi, nie obeznanych teoretycznie
z zasadami prozodji, ktérzy nagle ze zdziwue-
niem dowuaduja sie,, iz robili doskonate
jamby, trocheje, amfibrachy, ze poemat ich
napisany jest poprawmym heksametrem, cho¢
zgota nie wiedzg, co stowo to oznacza. Ze
zdumieniem réwniez dowiedziatby sie biedny
garncarz wioskow”y, nic majgcy najmniejsze-
go pojecia o konstrukcji technicznej, ze jego
wmzon, utoczony na krgzku ,od czucia," zbu-
dowany jest z matematyczng Scistoscig w’prze-
prowadzeniu podziatbw™ wewmetrznych, w za-
chowaniu wmrunkoéw statycznosci i proporcji.
On go formowmt od oka, ot ,tak sobie, zeby
byto tadnie,” a przyszedt pan uczony z cyr-
klem i winkiem, wymierzyt garnek dokfadnie,
porysowmt kota, kwuidraty, trdjkaty, i orzekt.
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ze wszystkie stosunki w konstrukcji sg dobrze
obliczone.

Swiadczytoby to, ze w uczuciu artysty
jest miara, a takze—ze istniejg jakie$s pozy-
tywne, dajgce siQ uja¢ w normy, pierwiastki
piekna, ktéreby mogly stuzyé za podstawe
do objektywnycli, zupetnie stanowczycb sa-
dow estetycznych. | niewatpliwie pierwiast-
ki takie odnalez¢by sie dalo, jezeli sztuke
bada¢ bedziemy, nie jako pojecie metafizycz-
ne, ale jako rzeczywiste konkretne zjawisko
socjologiczne.

Dla poznania istoty tego zjawiska nalezy
mu sie przjgrze¢ w formach pierwotnych
najmniej ztozonych, u zrédet najwczesniej-
szego poczynania sie. Zabytki dawno za-
mierzchtej przesztosci, odnajdywane dzi$
w roznych stronach starego $wiata, nie wy-
jasniaja jednak wielu rzeczy. Nie znajac
doktadnie tla, najakiem wytaniaty sie pierwsze
objawy twérczosci artystycznej przed tysig-
cami lat, musimy popetnia¢ tysigczne bitedy
we wnioskowaniu, archeolog]la wiec decydu-
jacych odpowiedzi na pytania najwazniejsze
nie daje. Pomimo najscislejszego powiazania,
na zasadzie znanych wykopalisk, w*sz"vstkich
AYspotczesnych wiadomosci naukowych w cia-
gty tancuch, pozostaje jeszcze zupetna dowol-
nos¢ fantaziowumia.



- 31 -

Sztuka jest bezposrediiieni wyladowaniem
sie wzruszenia—"™w*ynikiem naturalnjmli po-
trzeb instynktu estetycznego. Taki przynaj-
mniej wyktad jej przyjmujemy w zasadzie.
Czy jednak z calg stanowczoscig zaprzeczy¢
mozna, ze, dajmy na to, jaka$ figura geome-
tryczna, narysowana na siekierze z epoki
patafitéw, Jiie byta symbolem béstwa czy
zywiotu, jak to starano* sie dowies¢ ni(ye-
dnokrotnie, a co zmienitoby catkowicie Kkie-
runek naszych w™ywoddw.

Prawdopodobnie istniata juz wdedy dos¢
wysoka stosunkowo kultura ogélna. Jak
mozna przypuszcza¢ z odnalezionych szczat-
kéw, z przechowanych dotad popiotdw™ i od-
padkéw kuchennych, mieszkanicy budowrti
patow™ych uprawdali niektére zboza, sadzili
drzewa i hodowaili bydto domow™e. Pozostaty
tez pewne $lady handlu w”ymieniiego, ktére-
mu, oczywiscie, towaarzjszy¢ musiaty odpo-
wdednie .formy innych organizacji spotecz-
nych. Na ile jednak sztuka o6wczesna pod
naciskiem tych organizacji odchyli¢ sie mu-
siata od linji, whytknietej przez bezposredni
odruch estetyczny i sta¢ sie W'yrazem zgota
czego innego, tego ustali¢ niepodobna.

Natomiast zupetnie pewne sSwuatlo na ni-
niejsza sprawce rzucajg postrzezenia etnolo-
gowy poczynione wsrod ludow mysliw/skich.
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— ludéw, ktére dziSjeszcze nie wiele sie réznig
kulturg od troglodytéw z epoki lodowej, tu-
dziez przez psychologéw, obserwujacych sto-
pniowy rozw6j umystu dziecka, tego najistot-
niejszego barbarzynicy wsréd najbardziej cy-
wilizowanych spoteczenstw.

Zwilaszcza materjat, zebrany przez etno-
grafje przedstawia sie niezmiernie przekony-
wujgco. Profesor Grosse, o ktérym juz wspo-
minatem, oparitszy sie na nim w dziele swo-
jem o ,Poczatkach sztuki,” wykazat dowod-
nie, jak sztuka powstaje bezposrednio i ko-
niecznie z przyrodzonych potrzeb cztowieka.

Wedtug postrzezenn tych objawia sie ona
przedewszystkieni przez zamitowanie do sy-
inetrji i rytmu, zaréwno w zakresie wrazen
stuchowych, jako tez i wzrokowych. Poza-
tem przez zamitowanie do barw zywych, nie
utozonych wszakze bynajmniej w obrazy, ale
poprostu wystawionych, jako przestrzen ko-
lorowa dla rozradowania oka.

,Darwin, pisze prof. Grosse, podarowawszy
pewnemu mieszkancowi Ziemi Ognistej sztu-
ke czerwonego feukna, spostrzegt ku wielkie-
mu swemu zdziwieniu,- ze nie zostalo ono
uzyte, jako materjal na odziez, lecz podarte
w drobne strzepy, ktéremi zaréwno obda-
rowany, jak jego towarzysze, dla ozdoby
poobwieszali swoje skostniate czionld.” Wy-
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padek ten charakteryzuje nietylko mieszkan-
cow Ziemi Ognistej. ,Darwin moégtby byt
uczyni¢, to samo spostrzezenie — pisze prof.
Grosse—w pustyni Kalaliari i w australskicli
gaszczach lesnych i na Cap-Hornie. Z wij-
jatkiem plemion podbiegunowycli, nie mo-
gacych juz absolutnie obejs¢ sie bez cieplej-
szej odziezy, w~"szystkie ludy mysliwskie
o wiele bogaciej i staranniej przyozdabiaja,
niz przyodziewaja, swe ciato.”

Pretensja do elegancji istot, ktére nie
pomyslaty przedtem o zabezpieczeniu czion-
kéw swoich od ostrych wa>}ywoéw atmos-
fery, Swiadczy o silnie zakorzenionych w na-
turze ludzkiej potrzebacli estetycznych. Po
tancu i Spiewie sztuka kosmetyczna jest tez
najbardziej bezposrednim odruchem w Ide-
runku zadowolenia potrzeb estetycznych.

Pozatem czlowiek pierwmtny, w sensie
tych samych dazen, zaczyna znaczy¢ orna-
menty, ztozcjne z linij prostych lub krzyAcych,
rOAAUIoleglych lub przecinajacych sie wzajem-
nie. Nastepnie prébuje odtAAwrza¢ postaci
otaczajacych go zwierzat, w rzezbie lub ry-
sunku, poézniej zabiera sie nieSmiato doprzed-
staAAienia cztoA\deka, Acreszcie Swiat roslinny
dostarcza mu Avzoréw do nasladowania.

Podobnie zachowuje sie dziecko. Lubi
ono kolejno symetrje, kolory i przeciwienstwa.

Tadeusz Jaroszynski. ,Jak patrze¢ na dzieta sztuki.” 3
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Wypadek Darwina z czerwonein suknem,
wsréd mieszkancéw Ziemi Ogmistei znajduje
réowmiez odpowdednik w upodobaniach dzieci.
I one umiejg dla zabawy pocig¢ w kawaltki
rzecz najpotrzebniejszg, przyczem zauwazyc¢
sie daje szczeg6lniejsze zamitowuuiie ich do
koloru czerwonego. tatwm to sprawdzic,
obgjrzawszy kilkanascie pudetek z farbami
wodnemi, bedacych czas jakis w posiadaniu
miodocianych A])elleséw. .Niewo\tpliwie na
dziesie¢ W dziewieciu l)edzie oprézniona przc-
dew”szystkiem przegrodka, z jasnym, szkar-
tatnym cynobrem, jako najczesciej iizy-
wmnyin.

Zresztg w”™yniesienic tej barwey nad inne
jest rzecza bardzo pow"szectina. Nie médwiac
juz o ludzie, ktory kocha sie nadew”szystko
w jaskrawmj czerwieni, przypomnie¢ trzeba,
ze do ostatnich prawie czaséw byta ona wy-
brang banva klas najw"yzszych, surowo na-
wnt zabraniang przez ustawmy w?szystkim in-
nym podlejszym stanom. Goethe w rozmysla-
niach swmich estetycznych przyznaje sie
réwmiez do szczegdlniejszych upodoban wtym
kierunku i dowodzi, ze zamitow-anie do ko-
loru czerwonego jest wiasciwm ludziom dziel-
nym, zdrowW'ym i w?"esolym, gdy tymczasem
melancholicy i stabowici ujawmiajg skionnosc¢
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do barw ciemnych o odcieniach chtodnych—
niebieskich lub zielonych.

Wskazywatoby to, ze barwy posiadajg swo-
iste niezalezne wartos$ci estetyczne i ze mozna-
by ustali¢ pewna skale ich si}® wzruszania.
Jednakze bardzo wczesnie mnoéstwo czynni-
kéw wspotrzednych zaciera prostote tych
objawdéw.

Niemniej przeciez tatwo wyczué¢ te samo-
istng wartos¢ emocjonalng barwy. To sa-
mo dzieje sie z linig i dzwiekiem.

Sa kolory piekne i brzydkie, t. j. ktore
daja oczom naszym pewna przyjemnosc¢i ta-
kie, ktére sprawiajg wnazenie przykre. Sa
linie przyjemne swej ptynnej falistosci
i przykre przez sztywno$¢ lub w™ykoszlawue-
nie; sa dzwield, mile glaszczace ucho i roz-
dzierajgce stuch nieznosnym zgrzytem. W dal-
szym ciggu w?ystepuje harmonijne potgcze-
nie czesci— wielos¢ W jednosci, t. j. rytm,
tad, proporcja, jako w?“yzszy stopienn zado-
wnlenia estetycznego. Dalej jeszcze idg sto-
wa i ksztatty, tudziez zwigzane z niemi idee
i obrazy, budzace tysigce.skojarzen, w'‘spo-
mnienn, mysli i nastrojow.

Takie sa elementy twnrzywn artystyczne-
go, takie sa srodki ucznciowngo porozumie-
nia sie ludzi miedzy sobg. Artysci, jednost-
ki wyjatkowo utalentowane, w"jgatkowo wunz-
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liwie dzialajg na S$rodoAvisko, ale tez pozo-
stajg sami w zaleznosci od tego Srodowiska.
Historja sztukijest nieskonczenie ciekawym
wyktadnikiem takiego Scistego zespolenia
pewnych iorm kultury z pewncmi formami
sztuki.

Jak Nil wptywa na cale uksztattowanie
sie cywilizacji egipskiej, co odbito sie znamien-
nie na charakterystycznych formach archi-
tekturj?-, jak bezwzgledny despotyzm wiad-
cow assyryjskich napietnowat sztuke kraju
tego jakims$ wyrafinowanem okrucienstwem,
akcelitujgccm sie jaskrawo w upodobaniach
do scen gwattownych, do przedstawienia krwa-
wych bitew i polowan; jak wolni, rozwazni,
0 jasnym umysle Grecy odnalezli najdo-
skonalszy wyraz piekna w harmonji, spokoju
1 réwnowadze, tak potem stale ludzko$¢ na
sztuce znaczyta wihasciwe tempo swego uczu-
ciowego i umystowego zycia; znaczyta na
niej Slady swoich wierzen! nastrojéw, jakie
przezywata w roznych czasach i miejscach.

I widzimy, jak linia dazenn klasycznycii
odchyla sie pod naciskiem racjonalizmu
rzymskiego w kierunku poszukiwan natura-
listycznych. A potem cate obszary mysili,
cale dziedziny sztuk plastycznych, procz
jednej moze architektury, zapadajg w letarg
ditugotrwaty. Trzymajg je w tym stanie od-
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retwienia dogmaty chrystyanizmii, zrodzone-
go w Judei, poki duch czasu nie odWiat
wiasciwosci semickich i pozwolit swobodnie
.zakwitng¢ uczucioin aryjskim.

Pogodzono harmonij nie przykazania nowej
wiary z odwiecznemi potrzebami zycia, i na-
gie sztuka, niby roslina posiana na dtugo
ugorowanej ziemi, wyrasta do najbujniej-
szych form swego rozwoju.

Ale i tu jeszcze, w dziejach $wietnego
'Kenesansu wiloskiego, nie trudno dostrzedz,
przewijajgce sie wskros zrdzniczkowanych
ogromnie objawéw osobowosci najréznorod-
niejszych, barwne pasma Acspoélnej inicjacji
duchowej. rJak na naiwnych utworach pri-
mitywow z trecenta ISni sie teczowm, niby
w basni, tagodna mitos¢ i dzieciecy jakis,
peilny prostoty mistycyzm stodkiego mnicha
z Assyzu, tak potem wsrod mistrzow fjuatro-
centa wybucha ptomieniami namietnos¢ nie-
pohamowanego fanatyzmu Saconaroli.

Kazde uczucie, kazdy prad, kazdy zwrot
umystowosci ludzkiej odbija sie inaczej od
ciezkicli muréw tumu romanskiego, inaczej
od strzelistych sklepiern gotyckich, inaczej
od harmonijnej wytwornosci renesansu, aje-
szcze inaczej od rozszalalych wygie¢ baroka
i przyjmuje zawsze wdasciwe stylowi swej
epoki formy.
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Trzeba o teni pamieta¢ koniecznie, chcagc
0 tworczosci artystycznej wydawac sady
stuszne.

AViek XIX nie stworzyt nowego stylu,
ale byt to mwiek poteznego rozwoju mysli
demokratycznej. Demokratyzacja wszelkich
instytucyj spotecznych siegng¢ musiata i do
dziedziny sztuki, a obecne stulecie jakby
rozpoczeto sie pod hastem rozbudzenia mas
najszerszych do zycia estetycznego. Na Za-
chodzie propaganda w tym duchu prowadzo-
na jest na szerokg skafe.

Zapewne miata sztuka epoki, kiedy by--
wata biesiada wszystkich. W Grecji klasycz-
nej odbywano miedzy artystami turnieje
publiczne, ktérymi interesowato sie cate spo-
teczenstwo. AA"szysdy wolni obywatele kraju
brali zywy udziat w tych zapasach artystycz-
nych, z zapartym oddechem oczekujac wy-
niku watki. AXe AAToszech, kiedy Renesans
rozkwitnagt Swiezg, szczerg twdlrczoscig, obno-
szono po ulicach miast obrazy stynnych mi-
strzéw, a lud przedziwne freski w kosciotach
uwazat za swoéj skarb najdrozszy i cenit je,
jak Swietosc.

To byla jego wlasnos¢ nie zaprzeczona.
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Twérczos¢ sama wybuchata wtedy zy-
wiotowo.

Pézniej nastata epoka dziwnych istot.
Tworzono dzieta przepotezne, zamalowjwvano
mury koscielne ttumami Swietych, przekuwano
potezne ztomy skal na przedziwne] pielcnosci
posagi. Zda sie, ze nadmiar energji Kipiat
A tych ludziach-olbrzymach.

Aie tez arty$ci ci znowm znajdowali, przy-
najmniej w czesci, w spoteczenstwie odgtos
zgodny z ich tytanicznemi porywami.

Tylko pod przepoteznym protektoratem ty-
ranéwg jak Medyceusze we Florencji i Me-
djolanie, jak Estowie w Perrarze, jak Petruc-
chi w Sienie, mozna sobie wyobrazi¢ takie,
ze tak powiem, rozpasanie indywudualnoscl
artystycznych, jakie ujawniali Sodoma, Gior-
gione, Benvenuto Cellini, a przedewszystkiem
Michat Aniot.

Papiez i rzezbiarz jednem nazywani byli
imieniem: // terribile, t. j. straszliwy, i istot-
nie zadziwiali $wiat straszliwosciag swoich
temperamentéw i czynéw olbrzymich.

Juliusz 11, nastepca Piotrowy, idacy z mie-
czem W reku na wrog6éw swoich, i Buonar-
rotti kujacy, jak cyklop, marmury w Carra-
rze, dopetniali sie wzajemnie. Tworzyli styl
giiingiiecinta.
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AVtedy to jednak sztuka odwraca sie
od ludu i szuka opieki moznycti. Jakkol-
wiek fnndowuue ])rzez wielkich mecenasow
obrazy w kosciotach, jako tez rzezby na pla-
cach publicznych sg dostepne dla kontem-
placji wszystkich, ale znaczna cze$¢ produk-
cji artystycznej, i to najwytworniejszej, zo-
staje zamknieta prywatnych siedzibach
magnackich — w patacach, urzadzanych teraz
z nadzwyczajnym przepychem i wymyslnoscia.

Niezmiernie charakterystyczna jest kon-
cepcja w planach owych patacow, stawia-
nych we wdoskich miastach na koncu pie-
tnastego i poczatku szesnastego wiekow.
Od ulicy zachowaly one jeszcze catkowicie
fizjognomie $redniowiecznych obronnych ka-
stetéw. Potezne mary zewnetrzne, utozone
z chropowatych, nieobrobionych riistykow,
rozenyane z rzadka jnaleini, nieSmiatemi ok-
nami, posiadajg lica surowce i nieprzystepne.
Caly przepych, bogactwo i pomystowosé
architektury oraz zdobnictwnr W dzietach
rzezby i malarstwa roztaczajg sie w
netrznem urzadzeniu sal i dokota podworza,
ktéro obiegajg galerje, kruzganki i kolnmnady.

Patac musiat sie broni¢ przeciw uticy”
zazdrosnie wiec ukrywatl swoje skarby przed
ttumem, ukazujac mujedynie, niby ostre ze-
by, szorstkie, nieociosane bryly twmrdego
kamienia.
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AV wieku siedemnastym, kiedy dwor fran-
cuski w dziedzinie smaku nadaje ton reszcie
Europy osSwieconej, pozostajgca pod opieka
najbardziej samowladnego z krélow™ sztuka
znajduje oddzwiek Ww‘ pojeciach i upodoba-
niach ogé6tu, przynajmniej tego, z ktérym sie
ticzy¢ chciala, a ktorego smak okresla arbi-
tralnie sam Ludwik XIV. Jest on w jednej
osobie cala publicznoscig dla twdércow Ow-
czesnych, a zwilaszcza dla swego malarza nad-
Avoriicgo, Le Bruna. Stad tez na tle tego
stosunku wytAvarza sie najdoskonalsza har-
monja, jaka kiedykolwiek historja stwderdzita
dokumentami — harmonja, jaka Quinault
upamietnit w Avierszu pocliAArninym, pisa-
nym do nadwornego malarza:

An siécle de Louis riietireiix sort te fit naitre
Il lui fallait un peintre, il te fallait un maitre,

Zapewnie podobna pocliAvala, wystosoAvana
do artysty dzisiejszego, urazitaby go giteboko,
jak najbardziej zjadliwa satyra; nie uznaje on
boAviem zadnych pandéw nad sobg, a najwyz-
szg ambicjg jego pozostaé av twdlrczosci SAvg
zupetnie niezaleznym. Jednakze niezaleznosé
ta przynajmniej av czesci, przynajmniej u zna-
cznej Avigkszosci tworcOAV, jest tylko pozorna.
Czujg oni nad soba pana— AvszecliAviadng pu-
blicznos¢ i starajg sie do gustéw jej zasto-
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sowaé; a jakkolwiek gardzg nig w poczuciu
wyzszosci, zachowaniem sie swojem przypo-
minajg czasem zbyt jaskrawo zrecznych kur-
t3”zan6w, ubiegajacych sie o wzgledy moznego
wiadcy.

Niewatpliwie tworczosé, jako czynnosc
estetyczna, jest rozkoszag, rozkosz jednak nie
ogranicza sie weylacznie do osoby, czynnosc¢
te wykonywujacej, ale rozcigga sie na in-
nych. Artysta malujac, rzezbiac lub grajac
na jakim$ instrumencie, robi to takze dla-
tego, ze czuje potrzebe podzielenia sie z in-
nymi ludzmi wrazeniami.

Jest to potrzeba na wskros ludzka i w pier-
wotnej swej formie, jak juz méwitem, bez-
interesowna i odruchowa. AV nastepnych
stanach zjawia sie interesownos¢ — zadza
uznania, poklasku, zaptaty. Interes do pew-
nego stopnia moze wplyngé na rytm uczu-
cia, a tein samem odpowiednio uksztattowaé
forme jego wyrazu, ale nie moze on go
zmieni¢ catkowicie. Artysta posiada w' sta-
nie potencjonainym zdolno$¢ nagiecia sie do
wymaagali interesu, ale zdolnos¢ ta mniegj
lub bardziej jest ograniczona i poza okreslo-
ne granice, pomimo wY”sitku, przejs¢ nie jest
w moznosci. Dalej préby przystosow ywmnia
sie spelzaja na niczem, gdyz dana osobo-
wos$¢ uwarunkowana caltym kompleksem od-
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ruchéw bezposrednich, narzuca takie a nie
inne ksztalty zewnetrznego w“ypowdedze-
nia sie.

Kto$ pisze humoreski, cho¢ wolatby two-
rzy¢ powazne dramaty.

Zreszta fatatistyczny ten spos6b pojmowa-
nia konduity cztowieka przenies¢by tatwo
byto do dziedziny etyki. Takim jestem, bo
innym by¢ nie moge. Dworactwo i tatwmsc
przyjmowania wskazan zzeAvnatrz, to takze
rys szczegélny danej osobowmsci, u innych
zgota nierozwiniety,

W historii sztuki wymieni¢by mozna fakt
znamienny z korica XV Il wdeku. Kiedy no-
wy ustréj narzucat sSwietnym malarzom za-
mierajgcego Swdata zmiane pogladoéw este-
tycznych pod grozg Wydziedziczenia, spotkat
sie z opornoscig, cho¢ zdawato sie, ze ci, co
jakoby byli powolng igraszkg w rekach roz-
bawionego towuarzystwa wersalskiego, okaza
sie bardziej elastyczni. Tak naprzykiad Fra-
gonard, niezréwnany malarz wdzieku i zmy-
stowosci, przedziwny przedstawiciel tych osta-
wionych ,fétes galantes“ rokokowych, zna-
lazt sie w nedzy i zapomnieniu, skoro tylko
zabrakto upudrowanych margrabin i margra-
biow® w Trianonie. Biedak umart prawie
z gtodu za Cesarstwa, ateraz po tatach wdetu
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pamie¢ jego artystycznag przywrdcono do czci,
odnalezione zas dzieta siegajg cen bajecznych?).

Oczywiscie obrazy te posiadajg rzeczywi-
ste, niezaprzeczone wartosci estetyczne, a nie
poznat sie na nich taki Diderot, ktéry swe-
mi nainietnenii  krytykami najwiecej moze
przyczynit sie do ostatecznego upadku wy-
twornego malarstwa rozkoszy. Biad stynne-
go encyklopedysty, jednego z najsSwiatlej-
szych umystéw swego czasu, tkwit w teni,
ze stawial sztuce wymagania moralizatorskie,
ze w sadach estetycznych stosowat miare
niewtasciwg.

Okazuje sie stad, ze przy genialnosci na-
wet, j)rzy wielkiein wyksztatlceniu ogdélnem,
mozna pozosta¢ analfabetg lub poétanalfabetg
W rzeczach sztuki. Tak sie tez ma z temi
listami, petnemi gniewu i oburzenia, ktére
Towarzystwo Zachety otrzymuje stale, ile-
kro¢ wystapi z j'aka$ Smielsza, bardziej ory-
ginalng yyystawg, z temi memorjatami, gto-
szacemi, jakim to celom i idealom sztuka
stuzy¢ powinna. Sa one wyynikiem braku przy-
gotowania estetycznego ludzi, skad inad in-
teligentnych i rozsagdnych.

*) Vante Cronier, gdzie zaptacono za obraz te-
go artysty ,Billet doux“ 300000 fr.
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Juz Kant zaznacza, ze ,piekno w sztuce
nie jest pieknag rzecza, ale pieknem wyobra-
zeniem o0 rzeczy.” Rzecz sama moze nie by¢
piekna, ani dobra, a znalez¢ piekny wyraz
w dziele sztuki. Podstawg sadu estetyczne-
go jest bezinteresownos¢ i beznamietnosg,
owa ataraksia, zalecana przez filozoféw we
wszelkich sadach wogdle.

Wyodrebnienie stanéw estetycznych, jako
takich i okreslenie ich istoty jest niewatpli-
wie nader trudne, ale daje juz pewne wska-
zania w tej mierze nauka o0 sztuce, ktora
wkroczyta obecnie na droge badan psycholo-
gicznych i, poczynajgc od zjawisk najmniej
ztozonych,posuwa sie coraz dalej w zdobyczach.

Pozna¢ co$—znaczy stwierdzi¢ na zasadzie
poréwnan roznice i podobienstwa. Materjatu
poréwnawczego dostarcza tedy nauka o sztu-
ce, oparta na badaniach najpierwotniejszych
jej objawow, tudziez diugie, niezmiernie bo-
gate jej dzieje przez wieki ewolucyjnego po-
chodu w historji ludzkosci, a wreszcie nie-
skonczenie zrézniczkowane manifestacje twor-
czosci wspotczesnej.

Dzi§, dajmy na to, twoérczos¢ Le Bruna,
z odlegtosci dziejowej widziana, mimo dwo-
ractwa autora, w o0goélnym dorobku ludzko-
Sci zajg¢ musi stanowisko wybitne. Niekto-
rzy historycy sztuki jego dekoracjom salonu
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Apollina wLiiwrze przyznajg prawie genialnosc.
Wypada tez, jak na to zastuguja, oceni¢ wy-
soko dzieta Fragonarda, Boiicliera, Watteaii,
Lancreta, pomimo ich jakoby niemoralnosci;
pomimo bmtalstwa i brzydoty wyznaczy¢ za-
szczytne miejsce Breugdielom i Boschowi.

Opierajagc sie na znanych przykiadach
z przesztosci, nalezatoby w wyrokowaniu o dzie-
tach sztuki wspoétczesnej zachowaé pewng
ostrozno$¢. Nie mniej przeciez niepodobna
wsrod nieprzeliczonych przejawdw tego, co
sie pospolicie artyzmem nazywa, wskaza¢ na
pewne pogmatwanie pojec, ktore tez najczesciej
bywa Zrodtem nieporozumienn w sadach este-
tycznych.

Wskaze najgtéwniejsze.



Bizantynizm nowozytny.

Najwiekszg bodaj banalnoscig doby dzisiej-
szej jest narzekanie na banalno$¢. Z Paryza,
Wiednia, Monachijiiin i innych wybitniejszych
Srodowisk artystycznych ida gtosy, pelne
biadan nad upadkiem oryginalnosci w pomy-
stach, gorzkie zale Kkrytykdw zawmdoweycli
i przygodnych korespondentéw na ustawicz-
ne powtarzanie sie, zaréwno “w oficialDych
»,salonach,” jakotez i mniej oficjalnych ,se-
cesjach,” tych samych, odgTzewanycli z roku
na rok az do znudzenia,, tematéw” U nas
dzieje sie nie lepie;j.

Jest to znacznej mierze wyiii,kiem tra-
pigcego wspotczesnosé gtodu niezwyczagjnosci,
objawu, niech mi Avolno bedzie powiedzie¢
otwarcie, znaiiiieiinegO' dla epok iipacl,kii.
Z drugiej strony przyznaé trzeba, iz tenze
sam objaw, zaciezyi,vszy na, twoérczosci arty-
stycznej, odbit sie na niej w ten sposob, ze
podobne narzekania czyni najzupetniej uspra-
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wiedliwionemi. Rzeczywiscie, w‘ dazeniach
indywidualistycznego  rézniczkowania  sie,
wiekszo$¢ produkcji w dziedzinie sztuk plas-
tycznych fatalnie w ostatnich czasacli roz-
drobnita sie i skarlata.

Wyglada to troche paradoksalnie, posta-
ram sie jednak wusung pozorne sprzecz-
nosci.

Caly ruch artystyczny wieku zesziego
przedstawia sie, jako ciagta, zaciekta walka
z akademizmem urzedowym. Przeciw Kry-
tyce i estetyce metafizycznej wystgpita kry-
tyka i estetyka psychologiczna, doswiadczal-
na, azeby przejs¢ znowu do marzeii mistycz-
nych. Najzupelniej stuszna narazie reakcja
przeciw rutynie akademickiej, niby protest
mysli wolnej przecin® petom formut koiiwen-
cjonaliiych, w ewolucyjnym swym pochodzie
przebyta rézne etapy i staneta chwilowo na
punkcie krarnicowym, Kktéry graniczy z naj-
ciasniejszym, najbardziej przeciwnym wszel-
kiej AYolnosci, bizantynizmem. Dzieta, w tym
duchu poczete, jakkohAuek olsnity thumy
niezwyktoécia, zdumiaty, jako Smiaty anachro-
nizm, na dluzszg mete staly sie przerazajgco
nudne i jednostronne.

klam tu przedeAYSzystkiem na mysli ogrom-
nie daleko idacy zwrot do primitywéw i chio-
pomanstAYo w estetyce.
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Tak jest, i z calg scistoscia nazwac¢ by
mozna bizantynizmem owo zasklepienie sie
wietn artystow w jednym z tych ciasnych
rodzajéw niezmiennej stytizacji, w ktérym
jakoby ma sie najbezposredniej wyrazac ich
osobowos¢, a ktory, szczerze mowigc, jest
tytko wynikiem mniej tub bardziej $wiado-
mych usitowan zaspokojenia wspomnianego
gtodu niez iNYyczajnosci, mniej lub bardziej
zamaskowanem dagzeniem do wywotania sen-
sacji i zwrécenia na siebie uwagi za wszelka
ceneg, a raczej za cene najnizsza.

istote zjawiska tego w~"gasnia dos¢ prze-
konywujgco Th. Lipps w pracy swej 0 psy-
chotogji dekadentyzmu; ja stuze przykiadem
bardzo wymowmym:

Znam pewnego malarza, — a imie Jego
mogtoby brzmieé¢: legjon, gdyz z drobnemi
zmianami w szczegétach, zasadnicza charak-
terystyka tworczosci tej zastosowacby sie
data do licznego zastepu cieszgcych sie na-
wnt pewna stawg artystéw,—ot6z znam malarza,
ktorego catkowity dorobek przedstawia dla
mnie przynajmniej doskonaly wyraz pewnego
iiwstecznienia. Oto dziewieéset dziewiecdzie-
sigty dziewigty obraz jego z dziwo-drzewami
0 konarach ksztattu wezéw tak podobny jest
do dziewdecéset dziewieédziesieciu oSmiu po-
przednich takich samych obrazéw z dziwo-

Tadeusz Jaroszynski. ,Jak patrze¢ na dzieta sztuki." 4
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drzewami o konarach ksztattu wqzéw, jakby
wszystlde jualowane byly podiug jednego,
surowego, zapisanego gdzies w jakiej$ sakra-
ineiitalnej ksiedze, kanonu. Ze ksiegi tej nie
spisyAvat mnich Pansolinos na g6rze Atos,
to jeszcze nie zmienia o tyle istoty rzeczy,
ze istnieje widocznie jaki$ rygor, ktory
z artysty nowozytnego, jak z malarza bizan-
tyjskiego, czyni niewolnika formuty, dyktu-
jacej mu szczeg6t w obrazie, normu-
jacej kazde poruszenie pedzla. Rzeczywiscie,
podlega on prawom statym, skodyfikowanyin
w paragrafy obowigzujgce, jezeli nie przez
calg grupe wspotwyznawcow estetycznych,
to przynajmniej przez samego siebie, ale
zawsze w mysl i na zasadzie martwej, ste-
zalej raz na zawsze stylizacji. Znalaztyby
sie i inne jeszcze analog]e.

Nie chce przez to bynajmniej utrzymywac,
azeby w sztuce zabarwienie stylistyczne, to
jest podkreslenie charakteru rzeczy, przedsta-
wionych zapomoca pewnych znamiennych
form czy zwrotéow, nie miato racji bytu.
Owszem, przyznaje najchetniej, ze wprowa-
dzenie najsmielszycti archaizmoéw, prowin-
cjonalizméw, nawet dziwactw gwary gmin-
nej do literatury, jak z drugiej strony naj-
prostszych, najnaiwniejszych wyobrazen iko-
nograficznych do malarstwa i rzezby, jest
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srodkiem, aidystycznie najzupetniej uprawnio-
nym, z Avamnkiem AASzakze, iz Srodek ten
stosoAvany bedzie artystycznie, to jest z za-
ciioAvaniem miary AYiasciAvej. *)

Miara jest koniecznym Avarunkiem artyz-
mu. Ktory$ z estetykOAV poszedt atym kie-
runku znacznie datej i utrzylnyAvat, ze miara—
to genjusz. Nie AAulajgc sie jednak av meta-
fizyke dociekan tego rodzaju, chce tAvierdze-
nie moje udoAAmMdni¢ rzeczoAvo.

NiewatptiAAue, czerpigc AXYaxy z daAvnych
pisarz6AV, AA"zbogacamy stoAAUIICtAAM AA"spdlczes-
ne niejednem AA%yrazeniem dosadnem i pel-
nem barAAy; ate stanOAAnNZo nieznosnym stat-
by sie titerat, ktoryby clrciat o AA"szystkich
sprafAuich dzisiejszych pisac¢ jezykiem, dajmy
na to, Keja z NagloAAUC, jakkolAAuek jest to
jezyk przedziAAuiie jedrny i piekny.

To samo dzieje sie ze sztukami piastycz-
nemi. Nie przecze, ze poznanie rodzimej
sztuki 4tudoAAmj mogio w peAAmym stopniu
odbi¢ sie korzystnie na tAANrczosci artystycz-
nej, a zAAdaszcza AAUiies¢ do zdobnictAAm peAX™

N W ostatnich czasach poAA’stala «f Paryzu gru-
pa malarzy bizanbyjcziTOAAA Sktada sie na nig kilku
miodych ludzi, ktérzy AXYeli sobie za cel naslado-
AAmie obrazéw z AAuejskich cerkieAAek
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ile motywy szczegbélne, mogace wptynaé na
wyodrebnienie sie narodowe w dekoracji,
przyczynic¢ sie, jak chce AYitkiewicz, do wy-
tworzenia wilasnego stylu, ,utworu naszej
mysli narodowej.“ AVierze ostatecznie, ze
przyjecie zasad wiezby i zdobien budownictwa
ludowego moze by¢ punktem wyjscia dla
oryginalnej architektury sAvojskiej, Avierze
tembardziej, ze Avidziatem AZory sprzetar-
stwa, Avykonane przez panOAY WitkieAvicza,
Barabasza, Brzege, Gosienickiego i Porczyn-
skiego, ktére miaty wszelkie Avarunki, azeby
zaja¢ wybitne stanowisko w dziedzinie nasze-
go przemystu artystycznego; ale Aviasnie—dla
tego tylko jedynie, ze bylty wykonane przez
artystOAV zaAvodowych, SA\iadomych $rodkOAV
i celOAY sztuki. Natomiast bezAAzgledne zau-
fanie do. artyzmu czysto ludowego— prowadzi
czesto na manoAvce.

AYiele Avzoréw, ktdére przedstawiono nam
nieraz, jako znamienny Awvyraz tkwigcego
Av ludzie poczucia harmonji barw i rytmu
linji, byly poprostu wynikiem najzwyczajniej-
szego przypadku. Tycze to sie zAvlaszcza
t. zw. wystrzyganek, do ktérych przywigzano
szczegoblniejszg wage. Powstajg one w ten
sposéb, ze papierze koloroAvym, ztozonym
kilkakrotnie, Avycina sie dziurki jak sie zda-
rzy, ktére potem, po rozAvinieciu papieru,
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oczywiscie, powtarzajag sie rytmicznie, tworzac
juz tern samem mniej lub bardziej urozmai-
cony ornament. Czasem rzeczywiscie wy-
stepuje tu Swiadoma mys$l tworcza, co za-
znacza sie przedewszystkiem przez wprowa-
dzenie do arabeskow podobnych sylwety
cztowieka, zwierzecia, lub bardziej zdecydo-
wanego w ksztatcie kwiatu. Ale jest to za-
bawka wtasciwa takze dzieciom pod wszyst-
kimi stopniami szerokosci i diugosci geogra-
ficznej, a ornament, tg droga otrzymany, nie
moze by¢ zadng miarg wskaznikiem jakichs$
specjalnych witasciwosci rasowych, gdyz wsze-
dzie indziej na kuli ziemskiej do podobnych
rezultatow prowadzi przypadek. Co prawda,
w niektérych okolicach naszego kraju zab)a-
wa taka jest bardzo rozpowszechniona mie-
dzy dziewczynami wiejskiemi, i wtedy u wie-
lu z nich, przyznac¢ trzeba, technika samego
wycinania, biorgc rzecz ze strony czysto rze-
miesliniczej, dochodzi do peAvnej doskona-
tosci, to jest, ze papier bywa roéwniej skia-
dany, a ciecia sg czyste i pewne, to teziry-
sunek caly przybiera formy wytworniejsze.
Przyczem zdarza sie, ze jaki$ desen szczesliw-
szy uzywany bywa poOZniej za wzdér do na-
stepnych wycinan, a przechodzac z chaty do
chaty, powtarzany z nieznacznymi warjanta-
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mi, ustali¢ sie moze, jako typ zdobniczy, zna-
mienny dla pewnej okolicy.

Ot6z gdybysmy ostatecznie zgodzili sie,
iz wyrazit sie w tern pewien szczegélniejszy rys
miejscowy, jakis wdasciwy namjedynie rytm,
1 ten przyjeli, jako motyw zasadniczy
edo rozwiniecia szerszej kompozycji dekora-
cyjnej, to istotnie moze dekoracja taka nie
bylaby jeszcze w catlem tego stowa znaczeniu
narodoWyg, ale w kazdym razie zachowa pe-
wnie znamiona charasterystyki proAvincjonal-
nej, co stanowi¢ bedzie jej oryginalnos¢ i swoj-
skoé&c.

Zresztg, gdyby Avystrzyganki takie uznac
nawet za rzeczy przypadkowe, jak sie to, co
Smieni twierdzi¢, najczesciej zdarza, to i tak
jeszcze dla artysty przedstaAAda¢ sie one mo-
ga, jako najzupetniej praAvowcite zrodio pod-
niet tAYOrczych. Przypadek nader czesto
przychodzi z pomoca fantazji i podsyca om-
dlewajgce natchnienie. Juz stary praktyk
Leonardo da Vinci w swojem ,Trattato dél-
ia pittura" radzi artystom, azeby przygladali
sie uwaznie plamom na starych, pokrytych
ple$nia murach, gdzie w fantazyjnej przy-
padkoAYOSci  ksztatOAA™N barw i tonéw  moga
znalez¢ inspiracje do ukladéAY obrazoAA™Mych.

Nic mozna Aviec nic mie¢ przeciw groma-
dzeniu podobnego materjatlu i korzystaniu
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z niego prz}' koncepcjach malarskich, ale
natychmiast zastrzedz sie nalezy, azeby ma-
terjal taki do twodrczosci artystycznych nie
przechodzit in cntdo, w calej swej pierwotnej
brutatnosci, ale zeby byl uszlachetniony,
urobiony stosownie do wymagali kultury
i wysokiego rozwoju wspoétczesnych umiejet-
noéci technicznych. IHad, majem zdaniem,
tkwi w tern, ze artysci wlasnemi udoskona-
tonemi Srodkami staraja sie za wszelkg ce-
ne nastadowad efekty, otrzymane s$rodkami,
na ktére tud w braku tepszych, zgodzi¢ sie
musi z koniecznosci, ze powtarzajg umysinie,
za wzorami wyrobéw indowych, barwy brzyd-
kie i ksztalty niedotezne.

Jest to najzupetniejsze nieporozumienie, nie
przypuszczam bowiem, azeby chtopi szczegét-
niej wiadnie tubowali sie w ohydnych, daj-
my na to, odcieniach burakowych, ktére sie
tam tak czesto spotyka, ale ze wypada to
z tej prostej przyczyny, iz kupujg papier
groszowy, maiowany najordynarniejszemi
farbami. Jak wiadomo, farby czerwone
w szlachetniejszym gatunku sg bardzo dro-
gie, wystarczy¢ wiec tu musi jaki$ tam su-
rogat karminu, ale z togo powodu otrzymu-
je sie kolor, rozdzierajacy dusze. Zresztg
dzieje sie to samo z innemi barwami: nie-
bieska, fioletowg i zielona.
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Papier, pociaggniety surowym grynszpanem
a wyszlifowany za pomoca agatii, przez co
nabiera zimnej, odpychajacej potyskliwosci,
jest niewypowiedzianie wstretny, jirzyczem, ja-
ko wytwor fabryczny, z ludowoscia ma tyle tjd-
ko wspoélnego, zejest tani. To, ze lud go uzy-
wa, jako materjatlu barwnego do swych de-
koracji, nie moze jeszcze by¢ sprawdzianem
mwrodzonych upodoban kolorystycznych ludn.
Istotnie, wiesSniacy, zyjac w barwnem oto-
czeniu natury, przyzwyczajaja w'zrok do
mocnych efektéw i ujawniajg wyrazne za-
mitowanie do koloréw jaskrawych i zdecydo-
wanych, azwlaszcza, uwielbiajg przedewszyst-
kicm mocng czerwien; nie watpie jednak, iz
najciemniejszy chiop, maji~c do wyboru z jed-
nej strony — szlachetny, o glebokim, tonie
czerwony jedwab, a z drugiej—tego samego ko-
loru tepa bawetnice,"okaze jednak tyle dobrego
smaku, ze mu siejedwab lepiej podoba. Przypu-
szczam zatem, iz artysci nasi z polskiej
sztuki stosowanej, w swych kompozycjach
stylizowanych po chiopsku, najniepotrzebniej
sila sie na wynajdywanie odcieni najgorsze-
go gatunku i kombinowanie icti w sposob
mozliwie najbardziej hatasliwy.

A jednak sg tacy, ktérzy gloszg Swiatu
namietnie, iz tojest wiasnie najpiekniejsze ije-
dynie godne uznania, a po za tern wszystko
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inne — to niydlarstwo i tandeta. A znajda
sie zaraz inni, ktérzy temu wierzg na Slepo
i bez zastrzezen, wielka jest bowiem sita
,suggestji, a gdziez tatwiej o nig, niz w sfe-
rze odczuwania estetycznego z powodu istot-
nie niezmiernie trudnej kontroli rzeczowej.
Pod wplywem takim jednostki, rozwiniete
skadingd najnormalniej, posuniete wysoko
w kulturze, o zmystach wydelikaconych od
szeregu pokoleri, dla mody, dla utrzymania
sie na poziomie nowych pradéw, wreszcie
przez snobizm, jezeli kto woli, z nadzwyczaj-
nym uporem zaczynajag wmawia¢ w siebie,
dajmy na to, smak i upodobania dzikich
Aszantéw. Po pewnym czasie przemogiszy
w sobie, z godnym nieraz lepszej spraAvy
wysitkiem, odruch wstretu wrodzonego,
zgwalciwszy wilasng nature w sposob naj-
brutalniejszy, przekonani sg najmocniej o szcze-
rosci i koniecznosci podobnych upodoban.
Uwazajag je tez za najbezposredniejszy i naj-
bardziej znamienny w™uaz swnj indywidual-
nosci.

Tu juz wystepuje autosuggestja, zjawisko
niebezpieczne, gdyz moze przejs¢ w ciezka
dla artysty chorobe. Traci sie przedewszyst-
kiem omY miare, o ktérej poprzednio mbAvi-
tem, to jest zdolnos¢ rzecz3n\ustej oceny zja-
wisk zewnetrznych w stosunku do naszej
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wilasnej osoby, co prowadzi do przeszacowa-
nia wszelkich wartosci, zaleznie od pewnego
nionoideistycznego punktu widzenia. Zacho-
dzi tu wypadek zupetnej dysocjacji psychicz-
ne], gdyz rozluznia sie wladza logicznego
kojarzenia wyobrazen w ustalonym przez
wieki porzadku, to jest porzadku, w jakim
ludzkos¢ dazyta do ustawicznego doskonale-
nia sie. Prowadzi to prostg drogag do de-
kadencji.

Ze prawo postepu nie jest prostolinijne, lecz,
owszem, skacze czesto w zygzakach bardzo
fantastycznych, to jeszcze nie jest argumen-
tem, azeby nie miatlo ono istnie¢ wecale.
Instynkt doskonalenia sie przejawia sie na
najnizszych szczeblach drabiny biologicznej,
cztowiek ma wszakze nieskonczong wyzszosé
stopnia, ktora lezy nietyle w samym instynk-
cie, ile s$rodkach, jakie on jeden z catego
stworzenia zdobyt, to jest—w mowie. Jezeli
w Swiecie zwierzecym nastepne pokolenia
droga przystosowania sie mogg ulepsza¢ swo-
je warunki zyciow™e, c6z mowi¢ o cziowieku,
ktory dzieki jezykowi moze przekazywac po-
tomnym nietylko w?yniki swoich doswiadczen
osobistych, ale takze wyniki, odziedziczone
tradycyjne w* spadku po przodkach. Srodki
te potezniejg niestychanie z chwilg, Kkiedy
przybywa pismo, a zdobycze kultury, utrwa-
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liwszy siq w niem i po za tradycja rodzin-
ng, stajg sie dostepne dla wszystkich. Do-
browolne wyrzeczenie sie tych zdobyczy
jest zboczeniem od linji postepu, jest rncheni
A\ostecznym, zresztg znanym w dziejach, cy-
wilizacji, jako znamienny czynnik upadku
w pewnych epokach.

Gdyby chirurg dzisiejszy zamiast przewig-
zywania tetnic chciat stosowac¢ przypiekanie
rozpalonem zelazem, lub zalewanie goracym
olejem, jak to byto w uzyciu w wiekach
srednich, przed wynalazkiem Ambrozego
Paré, poczytanoby go za warjata i z calg
pewnoscig zabroniono praktyki lekarskiej.
Kiedy jednak malarz lub rzezbiarz, majac za
sobg ogromna, petng blasku i stawy prze-
sztos¢ wszechstronnego rozwoju sztuki—naj-
doskonalszy wyraz iormy w greckim Kklasy-
cyzmie i wloskim Renesansie, najwyzszy wy-
raz prawdy przedstawienia w realizmie ho-
lenderskim, wreszcie ogromne pole ekspresiji,
uprawiane przez tworcéw doby ostatniej,
zamyka sie w granicy ciasnych Srodkéw
i poje¢, w jakich pierwotny Normand wy-
kuwat z kamienia swych naiwnych Swigt-
kéw, lub Celt pracowity kaligrafowat w mi-
niaturach nieudolne wyobrazenia zwierzat
i ludzi, uwaza¢é go mamy za odnowiciela
przestarzatych form sztuki.
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Zapewne, zachodzi tu znaczna réznica —
malarz czy rzezbiarz, stosowaniem starej ro-
maiiskiej lub gotyckiej metody do dziet no-
wych, nikomu nie moze zaszkodzi¢ bezpo-
Srednio, jakby to mégt uczynié¢ chirurg, gdy-
by chciat operacje swojg ustylizowa¢ po go-
tycku. Sag nadto jeszcze, nie przecze, inne
réznice, ktére usprawiedliwiaja racje bytu
podobnych utworéw, a ktére znam i bede
sie starat we wiasciwem miejscu omoéwic.
Wiecej, sa czynniki, ktére niezaprzeczeuie
nadajg im szczegoOlniejszy urok i powab nad-
zwyczajny, ze zrozumie¢ tatwo mozna rozmi-
towanie sie artystOAY w tern zanurzeniu sie
w mglistych majaczeniach poczatkéw. Do
czynnikéw tych przedewszystkiem nalezy
wiasciwa ludziom potrzeba marzeri, zadumy
0 przesztosci; stanowczo jednak, gitéwny mo-
tyw, dla ktérego jakoby zwrécono dzis oczy
na prymitywéw, owe mianowicie nieprzebrane
skarby szczerosci, prostoty i wiary, odczu-
wane z taka nieodpartg sitg w ich dzielach,
sg bezwarunkowo stracone dla dzisiejszych
pokolen. Naiwnos$¢ kamieniarzy z epoki go-
tyckiej we Francji, czy tez malarzy prera-
faelitycznych we Wioszech, nie Avejdzie juz
w swej dziewiczej czystosci do utworow
artystow XX Avieku, z tej naturalnej przy-
czyny, ze tamta szczera naiwnos¢ i prostota
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musialy by¢ z koniecznosci inne od sztucz-
nej prostoty i naiwnosci, gdyz szczero$¢ podro-
biona przestaje by¢ szczeroScig. Natomiast,
widzgc niby udawane niedotestwo, mam po-
dejrzenie, iz ono wiasnie w podobnych utwo-
rach jedynie jest rzeczg szczerg, a to znowu nie
budzi we mnie nadzwyczajnego szacunku.
Owszem, okolicznos¢ ta usposabia mnie nieco
nieufnie.

Niegdy$s wobec obrazu, przedstawo'ajgcego
kilka ptaskich, jakby wypieczonych z pierni-
ka figurek, narysowuanych z najwyzsza nie-
udolnoscia, bez najmniejszego poczucia bryty
i ksztattu, a majgcych symbotizowné mysl
nieskonczenie  gieboka, zawmialem nieo-
stroznie:

— T to ma by¢ utwdr artysty? Czemze
sie to rézni od rysunkéw w kajeciku matego
Kazia?

Zgromiono mie za to straszliwie. Tioma-
czono, ze wdasnie artysta ten w"zniést sie
ponad szablon przecietnej poprawmosci, ze
wzgardzit utartemi formami konwencjonal-
nego wyrazu, ze rozpetal ducha swego do
lotéw nadziemskich, ze wdasnie z powodu
tej nieudolnosci zewnetrznej jest wdelki i nie-
zréwmany.

A ja, spotkaw”szy autora, chciatem za-
wmitac:
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— Panie, udaj pan raz poprawnosc¢. Udaj
pan, ze umiesz rysowa¢ i malowaé, jak
Michat Aniot, jak Leonardo da Vinci, jak
Velasquez, jak Rembrandt, jak David Ilub
Ingres, wreszcie jak Meissonier lub Matejko,
a nie koniecznie, jak ten jeden z bezimien-
nych malarzy cechowych z XIV wieku, kté-
rego pan nasladujesz z takiem powodzeniem,
a co mi sie wydaje fraszkg, niegodng ambi-
cji artysty. Chocby na zart, dla konceptu,
dla wyktucia oczu starym mamutom, nama-
luj pan zwykly, pospolity akt akademicki,
ale taki miesisty, zawiesisty, soczysty, wy-
pukty, dobry w proporcjach i wieZzbie anato-
micznej, a uwierze w twoje wielkos¢ i wiel-
kos¢ twojego kierunku. Udaj pan takiego,
ktory umie wszystko to, co stalo sie przez
wieki kultury, doswiadczen i postrzezenn po-
przednich pokolenn zdobyczg sztuki wspot-
czesnej, a uwierze, ze twoje figurki z pierni-
ka sa niestychanie gieboka koncepcjg arty-
styczna.

Nie- powiedziatem tego jednak, a malarz
aktu takiego nie namalowat, pozostatem wiec
ze swemi watpliwosciami. Mysle jednak, ze
jezeli kiedy przyjdzie jeszcze moda na po-
prawno$¢ akademicka, a przeciez nic nie jest
niemozliwe na tym najlepszym ze Swiatéw,
przerzedzg sie ogromnie szeregi kaptanéw
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sztuki, i tein samem zmniejszg znacznie na-
rzekania na banalnos¢ ich produkcji. Jezeli
od artysty malarza 'wymagany bedzie, procz
indywidualnosci, pewien jeszcze stopien umie-
jetnosci zawodowych, do czego sie dochodzi
przez mozolne studja i zdobycie wielu nauk
przygotowawczych, to, oczywiscie, ci wszyscy,
ktérzy bez tych niepotrzebnych rzeczy do-
chodzili do znaczenia jedynie przez bezpo-
Srednie obnazenie swych dusz niepospolitych,
bedg sie musieli wzigé do czego innego,
albo nauczy¢ sie powaznie sztuki ma-
larskiej.

Bez zadnej przesady mozna twierdzi¢, ze
spora liczba ludzi, ktérzy dzi$ zdobyli nawet
pewne stanowisko, jako artysci, ktorzy zasi-
lajag swemi dzietami rézne wystawy nieza-
lezne, wcale ani malarzami ani rzezbiarzami
nie sg, to jest nie posiadajg eiemeiitarnych
podstaw do uprawy sztuk powyzszych i nie
wytrzymaliby najlzejszego egzaminu zawodo-
wego. Powodzenie swe zawdzieczajg hatasli-
wemu manifestowaniu sie przez nadzwy-
czajnos¢. Pogon za nadzwyczajnoscig pocia-
ga wprawdzie na bagniska niezdrowych da-
zen i artystéw utalentowanych, o Wysokiem
Avyrobieniu zaAvodoAvem, rzucajac*, ich av wiry
szalonych extraAA'agancji i gorgczkoAvyeh ma-
jaczen. Pograzaja sie oni w mistycyzmach,
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okultyzmacli, spirytyzmach, djabolizraach;
powstaje kult tajemniczosci, brzydoty, okro-
pnosci.

Dla mnie jest to zboczeniem estetycznem,
jak zboczeniem jest jednostronnos¢ mego
malarza-bizantyjczyka nowozytnego, maluja-
cego stale jeden pejzaz, jak wielu innych,
ktorym wystarcza jeden motyw z przeboga-
tych objaw6éw zycia, jedna struna w melo-
dyjnej harfie sztoki, na ktérej brzecza mo-
notonnie, jak na drumli.

Nie dawno jeszcze z pogardga odrzucano
wszelkie podziaty w sztuce, oburzano sie,
jezeli ktos smiatl wylicza¢ rodzaje malarstwa,
jako to; religijne, historyczne, portretowe
i t d Z dumg, bijac sie w" piersi, wotano:
artystg jestem!—co miatlo znaczyé odnos$nie
do sztuki tyle, ile Terencjusza homo sum,
humani nihil a me alieniim pnto w pojeciu
dostojenstwa cztowieczego. W gruncie rze-
czy jednak nie odczuwal malarz taki
wielu spraw artystycznych w ogoélniejszem
znaczeniu, i tez W Scislejszej jego specjal-
nosci, w malarstwie, cate obszary zjawisk byty
dlan niedostepne. Okazaloby sie, ze wystar-
cza tu bardzo S$cisle okreslona eDideta: ,,ma-
larz pejzazOAv z dziAvo - drzeA\"ami o konarach
ksztattu Avezowe* ktorg by mozna na catosci
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jego dorobku artystycznego nalepi¢, jak lui
stoju w aptece.

Znam pejzazystriw, u ktérych w obrazach
ani razu nie spotkatem figurki cztowieka lub
zwierzecia. Przegtadatem niedawno szereg
akwafort, prawdopodobnie owoc kilkunasto-
letniej pracy, a wszystkie byly to pejzaze
jesienne o drzewach z lisci ogotoconych.
Sterczaty suctie miotty to na prawo, to na fte-
wo, w wiekszych lub mniejszych grupach.

Zapewne, moznaby dowodzi¢, ze ten wda-
Snie nastr6j najlepiej odpoAviada wewnetrz-
nemu stanowo ducha artysty, i dlatego wYy-
powdada sie w nim najlepiej i najswo)bodniej;
ale ja jestem pewuiy, ze unikat on obrazu
bujnych mas idistwdenia jedynie dlatego, iz
nie potrafit tego za pomocg kresek wyrazic.
Wyspecjalizowat sie tedy w'wddokach jesien-
nych—i to jemu i jego wu'eibicielom w"ystar-
czalo.

Dla mnie jest to katectwm. Kiedy sie po-
mys$li o wszechstronnosci mistrzéw”™ Odrodze-
nia, ze taki jMichat Aniot umiat sam w*znies¢
potezna Swdatynie, ozdobic jg posggami i obra-
zami, ze taki Leonardo da Vinci sam wjed-
nej osobie Acyksztatcit perspektiwve do stop-
nia nauki, byt skoiczonym inzynierem i bu-
doAAuiiczym, AcynajdoAval maszyny wojenne
i instrumenty muzyczne, na ktérych grat

Tadeusz Jaroszynski. ,Jak patrze¢ na dzieta sztuki.“ 5
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biegle, improwizowal woersze, znat doskona-
le anatomie czlowieka i konia, w znajomosci
fizyki nie wietii posiadat sobie réwnych,
a w* sztnkacli pieknych przewyzszat wszyst-
kich w'spéiczesnych; jezeli sie doda do tego,
ze pisat traktaty nankowm, wojowat, wiadat
rapirem i kopig, jak szermierz zawodowy, to
wMyzna¢ whypadnie, ze zaskilepienie sie jedy-
nie w pejzazykach jesiennych wobec tego
bedzie stanowmzo dekadencjg. Bedzie nig
tembardziej, ze wobec teorj™ dzisiejszych
sztuka jest kaptanstwem, S$Swietem pomaza-
niem, ktére cztowieka oderwaé ma od trosk
powszednich, uwolni¢ od obowigzkéw rodzin-
nych i spotecznych i ustawu¢ gdzies wysoko
ponad zyciem.
Taka mata sztukal

Nie chciatbym by¢ Zte zrozumiany. Nie
miatem bynajmniej zamiaru w tern, co
Wyzej powiedziatem, dowodzi¢, iz wwzej na-
lezy postawi¢ wnzelka poprawng mier-
note od utwordéw oryginalnych, $wuezych
i Smiatych, choéby nie pozbawionych licz-
nych usterek technicznych, ale ze istota
twnrczosci artystycznej uwarunkowana jest
formg zewnetrznego wypowiedzenia sig, afor-
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ma ta podlega pewnym prawom, Kktérych
zupetnie pomingé niepodobna.

Ideaty piekna, dobra i prawdy nie wy-
starczaja do wyttdbmaczenia wszystkich prze-
jawdéw sztuki. Niema sztuki samej w so-
bie, jak niema absotutnego piekna, niema
tez estetyki skonczonej i zamknietej. Roz-
maite formuty, w jakie starano sie ja wci-
sngé, sa tytko réznemi punktami widzenia,
zaleznemi od temperamentu i wierzel o0so-
bistych tych, ktoérzy je tworzyli, dlatego tez
Smiesznem byloby poprostu w imie jednej
z nich odrzuca¢ wszystko to, co sie w niegj
nie miesci. Smiesznem byloby dzi$ potepiaé
sztuke flamandzkg i holenderska w imie kla-
sycyzmu greckiego, jak drwi¢ z rzezby grec-
kiej, chcac podniesc¢ realizm przedstawienn ho-
lenderskich. Dlatego tez uznaje w”szystkie
kierunki i zgodze sie, ze w kazdym znajdg
sie artysci, ktorzy dzieki talentowi swemu
maja réwne prawo zdobywac nieSmiertelnosé,
jak Praksyteles, Giotto, Rafael, Rembrandi
i Matejko. Dlatego tez nie mam zamiaru
zaprzecza¢ racji bytu primitywom roman-
skim, ani angielskim prerafaelitom ani fran-
cuskim weyznawcom szkoty z Pont Avin, ani
polskim ludowcom, ale chciatem zwr6cié
uwage na to jedynie, ze czesto artysci i pu-
blicznos¢, pod wpltywem uprzedzen mody,
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rzgdzg sie namietnosciami i stronniczoscig,
tamigca réwnowage sadow estetycznych, Tym
sposobem jaki$s niedotega, bazgracz ostatecz-
ny, wynoszony bywa nad mistrzéw istot-
nycli, reprezentujgcych Kkierunek przeciwny.
Ta droga w tonie réznych grup artystycznych
odbywalo sie wprost nieprawdopodobne prze-
szacowywomie wartosci.

Kiedym wchodzit nieSmiato w $wiat sztu-
Jd, '-wrzala u nas gorgca waalka realistow
z idealistami. Witkiewicz w cietych, nie-
zmiernie logicznie i mocno argiiineiitowanycii,
artykutach zbijat fantastyczne wywody ow-
czesnych estetykéw o idealnym symbolizmie
linii w ,,Grunwaldzie“; dowodzit nieprawnych
uroszczen filozofow- do sadéw o rzeczach
inalarskich, a sam przeprowadzat nadzwy-
czaj fachowo drobiazgowa analize $wuatio-
cienia w kazdym z wystawionych obrazéw.
Witkiewicz istotnie nauczyt nas ceni¢ ma-
larza za malowanie. Ale jednocze$nie przepro-
wadzat on analogie miedzy gtowag kapusty
a glowog Zamojskiego pod Byczyng. Ja wte-
dy gtosu w tych sprawach zabiera¢ nie mo-
gtem, lecz w duszy mej rodzity sie pewne
watpliwosci. Zgodzitbym sie najchetniej ze
znakomitym krytykiem, gdyby gtowa Zamoj-
skiego byta malowana przez, dajmy na to.
Sypniewskiego, lub ktérego =z podobnych.
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Panie Boze odpus¢, malarzy historycznych,
a glowa kapusty przez Aleksandra Gierym-
skiego. Gtowa jednak Zamojskiego byta dzie-
tem Matejki, wiec zachwiato sie moje zaufa-
nie do caloksztattu wierzen artystycznych
krytyka.

Bouguereau byt wtedy przedmiotem nie-
nawisci miodych realistow. Méwiono o nim;
.mydlarz“,—z piang na ustach. Spotkatem
w gaterji tuksemburskiej jednego z kolegow
z warszawskiej szkoty rysunkowej. Kolega,
bawit jakis czas w akademji petersburskiej,
ale ja bardzo predko opuscit w obawie, aze-
by mu akademizmem nie osiodtano indywi-
dualnosci, przjgechat wiec do Paryza, gdzie
malowatl modele u Jiilien'a. Kiedysmy sta-
neli przed obrazem Madonny Bouguereau,
phrat na technike wylizang, na filisterskie
schlebianie sentymentom gawiedzi, na brak
temperamentu i fugi, co, wszystko razem
wziete, miato stanowi¢ w*ady nie do darowa-
nia cztowiekowi, ktéory ma pretensje do mia-
na artystj. W galerji tej, przyznaje, mialem
inne sympatje, innych mistrzéw, ktdrych
przeldadatem Jiad Bouguereau, ale zachowa-
nie sie kolegi oburzalo mie troche. Zwiasz-
cza, ze on sam wprawdzie malowal chropo-
wate akty, martwe natury i pejzazyki, ale
nie bylo to malowanie ani zbyt mistrzowskie,
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ani catkiem uidywidualne. Tak malowali witas-
nie wszyscy z tej generacji. Przytem ma-
larz mdj nie umiat zwigza¢ dwéch najprost-
szych figur w kompozycjg oryginalna, a kie-
dy wjakim$ rysunku zarobkow™ym wypadio
mu wykresli¢ perspektywicznie stét i stotek,
prosit pomocy kolegéw, gdyz nie miat naj-
mniejszego pojecia o tej umiejetnosci koniecz-
nej. Otéz on, jakkolwiek modgt nie lu-
bi¢ Bougnereau za jego sposOb ujecia
przedmiotu, powinien byt jednak schyli¢ sie
przed nim, jako przed mistrzem wielkiej
wiedzy, umiejetnosci, no, i... talentu, bo bez
talentu nie dochodzi sie do mistrzostwa.
Ale 0ll méwit o sobie: mam bezposrednio$é,
ktérej ten mydlarz nie posiada, i dlatego je-
stem wiekszym artysta.

Eugeniusz Veron w‘ ,Estetyce“ swojej,
wystepujgc bardzo energicznie przeciw aka-
demizmowi, koniecznos$¢ tej bezposredniosci
wysuwa na plan pierwszy, jako jedyne do-
stojenstwo tworczosci artystycznej. Uwaza
on, ze jezeli artysta obserwuje pozytywne
zasady, w™ynikajgce z fizjologicznych warun-
kéw naszych organdéw, ktore jedynie sa
pewne i okresSlone, niema sie co troszczyé¢
o konwencjonalne recepty akademickie.

Najzupetniej stusznie! ,Jest on swobod-
ny — wnia pézniej — bezw”zglednie swobodny
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W swej dziedzinie—pod jednym wmrunkiem,
ze bedzie absolutnie szczery i ze bedzie sta-
ral sie 'wyraza¢ takie mjmli, uczucia, wzru-
szenia, ktére mu sg wilasciwe i nie bedzie
nasladowat nikogo.*

Owszem, bytoby tak istotnie, gdyby ma-
larz mégt wydmuchnaé¢ z siebie odrazu na
ptotno swnje mysli i uczucia, zaklg¢é magicz-
nie swmje wizje w wddome dzieto sztuki.
Ale tu trzeba malowac¢. Farby, oleje, sicca-
tiwy, pedzle—to catla materjalna, rzemies$ini-
cza strona dziela, ktora fatalnie krepuje swm-
bode zewnetrznego wypowiedzenia sie. Odzy-
skuje jg sie wprawdzie przez opanowmnie tej
strony, do czego znowu prow™adzi nauka —
poznanie wdelu tajemnic i arkandow, dtugie
mozolne studja, bowiem ars longa est.

Odrzuciwszy zatem mys$l nasladoAvania
kogokolwiek, przjgmujac dobrodziejstwa kul-
tury, whypadnie nasladowa¢ wielu, niepodobna
przeciez,, azeby kazdy cziowiek sam dla sie-
bie odkrywnt Ameryke. Sztuce dzisiejszej
trzeba da¢ forme dojrzatg, odpowiednig wYy-
maganiom poje¢ wspoétczesnych. Okolicznosé
ta W znaczne] mierze otamowmje bezposred-
nios¢ indywidualnego Wwypowiedzenia sig,
chociaz jej bynajmniej catkowicie nie usuwn.
Jest to kwestja porozumienia sie co do zna-
czenia samego zjawiska.
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Robert de la Sizeramie w przedmowie do
dzieta swego: ,Wspétczesno malarstwo angiel-
skie* powiada, ze kiedy zwiedza galerje nie-
mieckie, wiloskie, hiszpanskie, holenderskie,
ma wrazenie, jakby nic wyjezdzat z Franciji,
ze jest ciggle jakby miedzy artystami, kto-
rzy w Paryzu mieszkali i ksztatcili sie, a do-
piero w Londynie przekonat sie, ze istnieje
malarstwo angielskie. Mowi tu, oczywiscie,
0 obrazach prcrafaelitow: Browna, Kossettie-
go, Hiinta, Milaisa, Wattsa, Leigthona, Biirne-
Jonesa i ich nasladowcéw. Znaczytoby to,
ze w dzietach tych 2z jakg$ nadzwyczajng
bezposrednioscig zaznaczyly sie pewnie cechy
rasowe, ktére je tak znamiennie weyrézniaja.
Otéz, zdaniem niojem, w obrazach tych jest
wiasciwie bardzo nieAvicle cech rzeczywiscie
angielskich, gdyz, jak wiadomo, kierunek
caly nie powstal samorzutnie na gruncie
miejscowych tradycji i wdasciw™osci kraju,
z podniet temperamentu narodowego, ale
przyjete zostaly rozumowo teorje szkoty ,go-
tycyzujacej“ barona Wappersa W Antwerpii
1 Avzory, zaczerpniete z twmrczosci priniity-
wow™ wioskich, jak Giotto, Cimabue, Lo-
renzzetti i inni. Takie potaczenie kierunkéw”
juz znanych moztiwe jest wszedzie, a angiet-
skiem jest tylko to jedynie, co zostato z twor-
cow-anglikébw” a co zostato istotnie, pomimo
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bardzo surowego rygoru formut zewnetrznej
stylizacji. Najjaskrawiej jednak wyrzyna sie
z nich Gabryel Dante Rossetti, jeden z naj-
wierniejszych w bractwie. Jest on pocho-
dzenia wiloskiego, w utworach tez jego, po-
mimo wszystko, przebija sie znaczna doza
sensualizmu potudniowca, czego nie majg
prawie zupetnie dzieta innych cztonkéw bra-
ctwa — tych rodowitych synéw chmurnego
Atbionu. Z tego powodu wydaje sie, ze
obrazy Rossettiego wsrdd sztuki angielskiej
posiadajg wiecej cech znamiennych tempera-
mentu wiloskiego, niz angietskosci rzeczy-
wistej cate The Pre-Raphaelite Brotherhood
we wszystkich swoich dzietach, razem wzie-
tych.

Po za tern zwrot ku primitywizmowi, moze
istotnie za sprawg hasetl, gloszonych przez
prerafaetitow angielskich, w tej lub innej
formie zaznaczyt sie w sztuce innych naro-
déw, tudzi sie wiec estetyk francuski, wy-
znaczajac dzi$ jeszcze, po piecdziesieciu ta-
tach, sztuce angielskiej tak wyjagtkowe sta-
nowisko. Wchioneta jg w siebie sztuka
wspoitczesna, jalc wchiloneta w siebie japon-
szczyzne, ktoérej wzamian narzucita swoje
formy; jak chionie chciwie i zuzytkowuje
wszystko, @D Swieze, nowe, czem wzbogaca
0ogo6lny swéj dorobek. Pomimo to wszystko
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silne indywidualnosci, nie prz\gnnijac jakichs
wierzen odrebnych, moga zaznacza¢ jeszcze
swoje ja, niezaleznie od kierunku, ktérym
daza. Wielcy artysci dzisiejsi, przjgmujac
zewnetrznie najdoskonalsze formy sztuki
wspotczesnej, potrafig zachowaé wewnetrznie
wiasng osobowos$é, ktdéra zadrga stanowczo
pewmym rytmem szczeg6lnym, ktéra zama-
nifestuje sie pewnemi cechami tempera-
mentu. Nie zginie ona nawet pod chtodng
poprawnos$ciag akademizmu, jak nie zginat
ognisty ducli Rossettiego w surowym kano-
nie bractwa prerafaelitycznego.

Cztowiek dzisiejszy jest zjawiskiem no-
wem, ktérego nigdy nie byto, jak nigdy
jeszcze nie t>ylo chwili obecnej. Nowg za-
tem bedzie sztuka, ktéra sie stanie szczerem
odbiciem tej chwili i tego czlowieka. Nie
ma wiec potrzeby narzeka¢ na wyczeri)anie
sie sztuki. Zycie dostarczy jej zawsze no-
wej tresci, trzeba tylko, azeby sie zjawili
wielcy artysci. AVszelka sztuczna nadzvvy-
czajnos$¢, sztuczna prostota, sztuczna na-
iwnos¢, zakrzepngc ostatecznie musza w bi-
zantynizm.



Symbolizm i humanizm.

Prorok .symbolizmu francuskiego, Kamil
Mauclair, miedzy innemi pismami, majacemi
na celu teoretyczne uzasadnienie tego kierunku,
w ksiazce swojej Idées vivantes ogtosit na-
der $miate studjum o ,jednosci w sztukach.”
Chodzito tam o wykazanie, ze wszystkie sztu-
ki piekne zia¢ sie mogq w jednej, ktéra wy-
powie sie za inne wiasneml Srodkami, bez
wzgledu na to, czy sama przez sie nalezy do
zakresu wrazen stuchowych tub wzrokowych,
czy spos6b wyrazu jej jest statyczny *tub
dynamiczny.

Studjum to miato stanowié, niejako wystep do
przysztej estetyki, jako podstawy zasadniczej,
przy ocenie wielkiej sztuki przysztosci, tu-
dziez wyttdbmaczy¢ zdumionemu Swiatu, na
czeni polega genialnosc istniejgcych juz arcy-
dziet szkoty symbolicznej, .wyznawcy jej bo-
wiem oddawna zapewniali o swych barwnych
wizjach, odczuwanych stuchowo i o dzwiecz-
nem widzeniu zjawisk sSwietlanych.
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Juz przedtem Jan Artur Rimbaud, wy-
bitny poeta, jeden z najciekawszych ludzi,
jako indywddualnos¢ artystyczna, pisze sonet
0 barwie samogtosek.

A noir, E blano, / rouge, o vert, u bleu, vo.yelles.
Je dirai quelque jour vos naissances latentes.

A, noir corset velu des mouches éclatantes,

Qui bombilent autour desgmauteurs cruelles...

1 tak dalej idg wizje $wiata rzeczywiste-
go, budzace analogicznie wrazenia barwne,
zwigzane z dzwiekiem kazdej samogtoski.
Inny poeta zapewnia, ze harfy sa biale,
czerwone sag trgby, skrzypce, juz nie pamie-
tam, jakiego miaty by¢ koloru, ale to pamie-
tam napewno, ze kazdy instrument przedsta-
wial najscislej okreslong, jedne z siedmiu
barw widma stonecznego, a cata orkiestra
tworzy aral)eskowugq mozaike, petna koloréw
1 potyskoéw.

tatwo zrozumieé, ze wcazliwd artysci, za-
suggestjowani w tym. kierunku, mogli z ca-
ta dokiadnoscia dostuchiwaé sie na koncer-
tach symfonicznych barwnych obrazéw i ze,
pod wptywem z géry potvzie.tych idei, do-
znawati wzruszen, odpowiadajgcych poznaniu
w”zrokowemu, co nastepnie stawato sie punk-
tem wyjscia tworczosci w tym zakresie.

Niema stusznej racji podejrzewm¢ o nie-
szczeros¢ tych wnszystkich matarzy, rzezbig-
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rzy i poetow, ktorzy usitujg w dzietach swo-
ich wyrazi¢ sie dajmj® na to muzycznie, jak
rowniez krytykow, ktérzy w dobre rezuitaty
usitowann podobnych uwierzyli.

Oczywiscie, kazda ze sztuk rozporzgdza
pewnym zakresem, Ssrodkéw sobie wiasciwych,
po za ktdry wyjsS¢ nie moze; nie mniej przeciez
istota najpierwszej zasadniczej pobudki twor-
czej pozostawia na dziele pietno znamienne,
wyczuwuitue w zawitym splocie czynnikéw
wspotrzednych—tern jaskrawiej, ze jest ono
zarazem charakterystyczng ceclia indywidu-
alnosci autora. Znajac jego temperament,
upodobania, skilonnosci, dopatrujemy sie
w utworze ryséw, ktore odnosimy do jego
wiasciwosci osobniczych. Jezeli artysta-ma-
larz, dajmy na to, po za sztuka swojg jest
jeszcze nadto artystg-muzykiem, to niewat-
pliwie muzykalno$¢ ta, jako jeden z zasad-
niczych skladnikéw osobowosci artystycznej,
zaznaczy sie w jego utworach malarskich.
Dla tego tez niema wielkiej przesady, jezeli
ktos w obrazach A¥histlera tub Klingera do-
patruje sie muzykalnosci, jakkolwiek niepo-
dobna zgota okreslic, na czem ona polegac
moze w ptlasiycznem przedstawieniu, ogra-
niczconem $cisle w czasie. Titomaczy sie
to jednak przez skojarzenie nieraz bar-
dzo odlegtych, tkwiacych niejasno we wspo-
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miiieniu wrazen, ktére pod wpltywem szczegél-
niejszych podniet odzywajg i wytwarzajg na-
stroj, usposabiajgcy do takiego a nie do innego
pojecia. Jest to niejako uswiadomione wnio-
skowanie, pow’stale z pozaswiadoinych prze-
stanek™).

Od syntezy wszystkich sztuk, jakg starat
sie osiggnag¢ Wagner w teatrze swoim w Bay-
reut, pan Mauclair przechodzi do ,suggestyi
jednoczesnej sztuk wszystkich za pomocg wy-
razu jednej z nich® i twierdzi, ze potrzeba
ziania sie sztuk wszystkich w jedne, tak diu-
go majaczgca mgtawicowo w umystach, urze-
czywistnita sie wreszcie pod wptywem mu-
zyki. Dowodem tego ma by¢ stuchanie par-
tycyj Wagnerowskich w zwyczajnej sati kon-
certowej, kiedy nastr6j muzyki wywotuje
najpetniejsza wizye plastyczng — krajobraz,
jaki przedstawia¢ majg dekoracye, zywe fi-
gury o0sob dziatajacych i caty ruch sceniczny.

Jedynym sprawdzianem podobnie sugge-
styjnego oddziatywania muzyki mogtyby by¢
tylko wynurzenia cztowieka, wyrobionego

*) Stwierdzono, jak podaje ,Merciire de France,”
ze elementarz, z ktérego sie uczyt Rimbaud, miat
litery w ten sposob, jak poeta w swoim wderszu
napisat, kolorowane. Wspomnienia dziecinne utkwi-
ty w wyobrazni na zaw’sze.
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muzycznie, ale wychowanego w zupetnem
wyodrebnieniu od kultury og6lnej, to jest
cztowieka, ktoryby przynajmniej nie znat
zupetnie legend, stanowiacych tre$¢ tetra-
logji wagnerowskiej, i ktoryby nigdy nie
bywatl w teatrze, na operach. W przeciwnym
razie skojarzenie wspomnien $wiadomych
i nieuSwiadomionych, ten caly kompleks
czynnikbw przenajréznorodniejszych, stano-
wigcych tho duszy A’spblczesnej — Aviedzy,
uczu¢, uaAvyknien, urabianych ay jednakiem
$rodoAAUsku m-to jest av tudzkosci, z peAAUig
kombinacjg styszanych af*danej chAAuli dZzwie-
kow , ZMaci iiieAAgtplinie czysto$¢ bezposred-
niego Avrazenia, od dZAAugkdw tych otrzy-
manego.

FonieAAmz jednak niepodobna AAyobrazi¢
sobie A& spoteczenstAAue osobnika tak AAyodreb-
nionego, tak czystej, jakby to nazAAM bak-
terjolog, kultury, azeby wusunaé¢ jag z pod
Afg AU otoczenia, | tern samem }rzeproAA a-
dzi¢ doktadng obserAAmcje nad zachoAvaniem
sie jej AAmMbec bodzcOAX® okrestonej natury, zgo-
dzi¢ sie trzeba, ze na tym punkcie braknie
AfgArost materjatu do badann Scistych, ZAAdasz-
cza, jezeli chodzi o rzecz tak subtelng, jak
zagadnienie poznania zmystoA\mgo.

Jest ono przedeAAszystkiem subjektyAvne,
ale podlega peAAnym praAAnm ogoélnym, gdyz
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uwarunkowane jest og6lnemi prawami fi-
zycznenii. Nasze narzady poznania sg wia-
Sciwe ludziom ziemskim, to Jest istotom pe-
wnego gatunku, zamieszkujgcym naszg pla-
nete, to tez istoty, narzgdami temi obdarzone,
bodzce zewnetrzne odczuwaé bedg w pewnym
stopniu analogicznie, to jest po ludzku. Oczy-
wiscie, podobienstwo bedzie blizsze, im jed-
nostki blizej siebie stoja pod wzgledem
umystowym, uczuciowcym, kulturalnym, raso-
weym, towcarzyskim, wu-eszcie poprostu fizyolo-
gicznym, gdyz w'sréd gatunku tego spotyka
sie okazy o mniej lub bardziej rozwdnietym.
systemie nerwnwcym. Suggestja muzyki, jak
zresztg wszystkich innych sztuk pieknych,
na ogo6t ludzki jest istotnie bardzo potezna,
na czem tez wdasnie polega ich rola spotecz-
na i uspoteczniajgca.

Ale suggestja ta moze byé w znacznym
stopniu analogiczna, nigdy za$ identyczna.
Dla tego tez kategoryczne okreslenie samo-
gtoski A, jako czarnej, lub uznanie tonu harfy
za bialy, jest fantastyczng zabawdca, zresztag
bardzo mita, gdyz utrwcalona w‘pieknem dzie-
le sztuki, jakiem jest niewcatpliwde sonet pa-
na Rimbaud. Mozna sobie takie rzeczy wuna-
wda¢ do syta, o ile jest dobra wmia po temu,
ale mozna tez, bez ublizenia sztuce, absolut-
nie W podobne zapewcnienia nie wderzyc.
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Szkoda £ylko, ze teorje w tjm duchu two-
rzone, obnizylty poziom sztuki i jej znaczenie
spoteczne.

Pan Mauclair, naprzykiad, utrzymuje, ze
malarstwo jest tylko analiza wrazen swietlnych.
AVarto zacytowac¢ Kkilka zdan z tego cieka-
wego wywodu;

-Malarstwo ma za przedmiot—pisze on—
wytgcznie owag analize, a raczej, Scisle biorac,
sprowadzanie stopniowe analizy tej do wy-
razu syntetycznego. Zgromadzenie roéznych
koloréw w pewnym porzadku na ptaszczyznie,
dla ozdoby i poruszenia imaginacji, oto cate
malarstwo. Zaden z prawdziwych malarzy,
poczynajgc od Giotta az do tego biednego,
wielkiego a niedoskonatego Gauguina, ktéry
byt wiasnie prymitywista zablgkanym mie-
dzy nami, nie wyszedt po za powyzsze okre-
Slenie. Rozkosz artystyczna rodzi sie z har-
monijnego kontrastu barw miedzy sobag.
Z punktu widzenia czysto malarskiego, obraz i
dywan z Turkiestanu sgjednoznaczne,a w grun-
cie rzeczy obraz jest mniaj logiczny, i wlasnie
dywan posiada catkowicie racje bytu, gdyz
jest on prostokagtem wielobarwnym, jedynie
wihasciwym, jako dekoracja. Co sie tycze
w obrazie tematu i kompozycji, tak jak je
pojmuje ,Szkota,” to jest to blad potworny.
A jednak prawie niepodobna dzisjeszcze wy-

Tadeusz Jaroszynski. Jak patrze¢ na dzieta sztuki. 6
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korzeni¢ btedu tego, ktory Kkaze sztuce wy-
razaC idee, zamiast tego, azeby w niej wias-
nie znajdowa¢ motywy do rozmyslan.”

Do rozmyslan takicli pobudzi¢ ma obraz,
ktéry, wedle okreslenn francuskiego estetyka,
jest ,jak dywan, rozwinieciem barw w ara-
besku dekoracyjnym.”

Czyz tylko?

Niewatpliwie wzér na barwny dywan, ja-
ko kompozycja dekoracyjna, moze by¢ z in-
nego punktu widzenia réwnie dostojnem
dzietem sztuki, jak obraz, przedstawiajgcy
pejzaz, scene rodzajowg lub nawet historycz-
ng. Piekny pomyst w tym kierunku bywa
wynikiem, jezeli juz nie natchnienia w naj-
wyzszem stowa tego znaczeniu, to przynaj-
mniej szczesliwego usposobienia artysty, Kie-
dy mu sie wyobraznia rozptomieni grg kolo-
réw, uktadajgcych sie harmonijnie w ryt-
.micznym ruchu arabeskowych potaczen. Jest
to takze wzruszenie pewnego szczegélniejszego
rodzaju, nastrdj, wiasciwy danej organizacji
artystycznej, ktory, stajgc sie bodzcem twor-
czosci, udzieli sie nastepnie widzowi i wy-
wota wzruszenie mniej lub wiecej analogicz-
ne, w czem wilasnie lezy zZrédto rozkoszy
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estetycznej. Z calg stanowczoscig wiec od-
rzuci¢ nalezy w malarstwie wszelka liierar-
chiczno$é, uzalezniong od tematéw, zwiaszcza
w tym sensie, w jakim to rozumie ,szkota,“
nie mniej przecie trudno sie zgodzi¢ na twier-
dzenie francuskiego estetyka, ,ze obrazy, kto-
re przedstawiajg pewne kolory, suggestjonujg
nam. mysli, jakie budza w nas dane kolory.”

Wypada stad, zejeslibysmy ujrzeli dywan,
ktérego desen arabeskowy utkany by byt
z identycznie tych samych barw, jakiemi,
dajmy na to, Matejko w”ymalowat. swojego
Stanczyka, to doznalibySmy tej samej zadu-
my, mysli nasze pobiegltyby temi samemi
torami. Zresztg tg sama iloscig szkartatow
i bistrow, ktore stuzyly do wyrazenia gtebo-
kiego smutku i zatosci W' jednym z najprze-
dziwniej odczutych obrazéw naszej przeszio-
Sci historycznej, moznaby namalowa¢ martwa
nature, szyld sklepowy Ilub scene pornogra-
ficzng. Wedtug p. Manclaira wrazenie byto-
by zawsze jednakowe, gdyz jezelibysmy, jak
zazwyczaj dowodzi, zamiast stowa szkariat,
podstawili dzwiek odpowiedni, to wychodzgc
z zasady, ze muzyka jest kombinacja dzwie-
kéw, stanowigcych  rozwiniecie toniczne
i t. d ergo... | wystepuje nagle caly aparat
sylogistyczny Sredniowiecza, jakby wyjety
z ust jakiego$ mrocznego scholastyka, dowo-
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(Izacego naukowo, dla czego Chrystus nie
urodzit sie ogérkiem. Z szeregu przestanek,
ustawionych, jak roéwnania algebraiczne, wy-
pada jak najkategoryczniej, ze zar6wno ma-
larz, jak muzyk, nie koncypujg bynajmniej
dla jakiejs idei moralnej, ale ,myslg poma-
ranczowo albo w tonacji re major“. Oczy-
wdscie, co sie tycze malarstwa, mowa tu je-
dynie o impresjonizmie, gdyz ten wiasnie
kierunek zrodzi¢ sie miat ,bezposrednio z sym-
fonij, jak podobnie w poezji, wiersz wodny
z tego samego pow’stat Zrodia.“

Ale wracajgc do oznaczenia roli malar-
stwa ze zwyklego ludzkiego punktu widzenia,
to jest tak, jak je czuje przecietny cziowiek,,
przystepujacy do obrazu bez teoretycznych
uprzedzen, sprawa przedstawia sie nieco ina-
czej. Jakkolwiek istotnie oko nasze nie jest
catkiem obojetne na farby same przez sie
i pewne sympatyczne kombinacje barwnie
sprawdajg nam przyjemnos¢ wyprost fizjolo-
giczng, czesto bardzo naw’et intensywuia, nie
mniej przeciez przyzna¢ musimy, ze wunze-
nia, od obrazu otrzymane, sa zupeinie innej
natury, niz od dywanu tureckiego liib per-
skiego. Patrzac na barwmy W obrazie, mysli-
my nie o barwach, ale o rzeczy, ktéra malarz
barwami whyrazit. Jezeli w'yrazit on w* nim
tylko swmje zamitowdanie do migotliwmj gry
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koloréw, bawiniy z nim slg tern migotaniem,
jezeli jednak zaklgt na ptotnie swojej wiel-
kie ukochania; mitos¢ ojczyzny, ludzkosci,
natury, swoje zale i tesknoty, nadzieje i pra-
gnienia, swoje mysli i dumania, wtedy wra-
zenia nasze, od utworéw takich otrzymane,
sg nieskonczenie glebsze i potezniejsze. Ma-
larz, uktadajac kolory na ptétnie, nie tylko
piesci oko harmonijnem ich zestawieniem,
ale takze zostawia tam pewng sume wzru-
szen innej natury, a robi to dla tego, ze
odczuwa Jiawskros ludzka potrzebe podziele-
nia sie z innymi ludzmi temi swojemi wzru-
szeniami.

kScholastycyzm symbolistéw przedstawit
to z zupetnie innej strony. Zasklepiwszy sie
AY dogmatyzmie jakich$§ prawM objawionych,
umiescit sztuke ponad zyciem, gdzie§ w cza-
rodziejskiej wiezy z kosci stoniowmj—sztuke
bezkrwistg, chromag i obtedng. Falszywe teo-
rje estetyczne wywmialy skoszlawiong twor-
czo$¢ artystyczna.

Ate we Francji zaczeta sie na dobre reak-
cja przeciw mrokom symbolizmu w malar-
stwie, a zwilaszcza W literaturze. Jako hasto,
padito sloAYO ,humanizm®. Niby nowe Odro-
dzenie—powro6t z ciemnych pieczar tepego
dogmatyzmu $redniowiecznego i ponurych
majaczenn mistycznych do zycia, do ludzkosci



8 -

objawito sie, Jako ideat estetyczny. Siowo
to rzucit miody poeta, p. Ferdynand Gregh,
w artykule, ogtoszonym w ,Figarze* jeszcze
w r. 1902

.Sztuka symbolistéw — pisze on — a naj-
lepsi z nich wyznajg to szczerze, zbyt czesto
wyrazata marzenia sztuczne i zimne, a nie
zycie samo. Stworzyli oni catlg dekoracje
Zz mieczéw, urn, chimer i jednorozcéow, kté-
re p6jda niebawem potaczy¢ sie w skladzie
rujiieci niepotrzebnych z gondolami, ptacza-
ceini brzozami, upiorami i t. p. rekwizytami,
jakie juz w roku 1856 przestaty sie podobacd.
Naduzywatli nadzwyczajnosci i zbyt czesto
przemawiati zargonem, w ktérym nie byto
cienia francuzczyzny, zbyt pohopnie zgesczati
sztuczne mroki nad ideami, ktore nie zastu-
giwaty bynajmniej na zaszczyt tajemniczosci,
inspiracje ich za czesto byly Inzaiityjskie.
Nie tylko wyrzekali sie wszelkiej sztuki
o tendencjach filozoficznych, religijnych Inb
spotecznych, ale nadto i przedewszystkiem,
to nawet, co sie tyczylo ich indywidualnosci,
wyrazali w sposéb tak niebezposredni, ze
nieprzenikniona mglisto$¢ zastaniata istotne
wzruszenie. Nigdy w ich sztuce nie byto
wyznania osobistego, szczerego krzyku, ude-
rzenia serca.”
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Autor uwaza, ze podobna inkoherencja
i metnos¢ znuzyla nas juz, zniechecita i pchne-
ta w kierunku dazenn do odnowienia ideatéw
artystycznych; wnosi wiec:

.Poniewaz poeci kazdego pokolenia z ko-
niecznosci grupujg sie pod sztandarami wspdl-
ne] nazwy, sadze zatem, ze najwlasciwszem
stowem, ktére okresla ruch milodej genera-
racji—stoweni pieknem, odmiodzonem i roz-
szerzonem w pojeciu, bedzie humanizm.
Oznacza ono, ze urzeczywistniamy poezje
tudzka, po poezji zbyt artystycznej parnasi-
stow, lub zbyt mrocznej i f)derwanej sjmibo-
tistbw”~ Nawigzuje ono tradycje z przewspa-
nialta plejade twércow, ktorzy, zerwawszy
z alcgorjami Sredniowiecza, zwrécili sie do
sztuki starozytnej, jako zrodta wszelkiego
piekna i potrafili odnalezé¢ wsréd ludzkosci
ideaty ludzkie... Nie jesteSmy ani mistykami,
ani niedowiarkami. JesteSmy pograzeni w zy-
ciu: trzeba je zrozumie¢ i przezy¢.“

»,Poeci dnia dzisiejszego i jutra—wmita na
zakonczenie p. Gregh — a pod stowem poeci
rozumiem w najpiekniejszym sensie etymo-
logicznym tych w?szystkich, ktérzy twm-
rza — bedac artystami, badzmy jednoczes$nie
ludzmi!*

Czytajac powyzsze stowa, znalaztem w nich
jakby odpowiedz na Kkwestje, postawdone
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w rozdziale poprzednim. Zastanawiatem sie
tam nad rozpaczliwem poprostu obnizeniem
sztuki w ostatnich czasach, a to pod wpty-
wem teorji, narzucajgcych artystom jakis su-
rowy rygor jednostronnego wypowiadania
sie. Zaczely w malarstwie i rzezbie obowig-
zywacé Sredniowieczne symbole: wychudzone
ascetycznie chimery, gryfy, demony, mistycz-
ne petne mglistosci i mrokéw nastroje, wo-
gote rzeczy zawite i niejasne, przedstawiane
z pozoremi prymitywnej naiwnosci, przez tu-
dzi wspotczesnych, bez najmniejszcy wiary,
przekonania i sentymentu w tym kierunku.
Ate jakoby nmystna pierwotnos¢ wyrazu
artystycznego, usuwata potrzebe studjow
i wyrobienia zawodowego, wciggajac w sze-
regi niby prawdziwych malarzy i rzezbiarzy
gromady dyletantéw, nieukéw i niedotegow,
ktérzy utrzymac sie tatwo mogli w granicach
niskiego poziomu wymagan technicznych,
A/ tej sztuce zaciesnionej iscie bizantyjskim
kanonem. Nastgpita wprost auarchja w twor-
czosci i nieprawdopodobne przeszacowanie
wartosci artystycznych w krytyce.

I rzecz dziwna. Jakkolwiek historja nie
powtarza sie podobno, obserwowac¢ dzi§ mo-
zemy w ruchu artystycznym zjawisko, jakie
sie juz spetnito przed wiekami w przesziosci.
Istotnie, jak dawniej, zakrzepty w formaltiz-
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mie bizantynizm, pod wptywem powrotu do
zycia, stonca, natury, ustgpit miejsca swo-
bodnej, petnej, poteznej sztuce Keuesansii,
tak obecnie ten sam zwrot chorg, anemiczng
i za sprawg praktyk symbotistycznych wy-
chudlg sztuke prowadzi na droge odrodze-
nia. Jak dawniej mgtlista schotastyka do-
gmatycznego supernaturalizmu zastgpiona zo-
stata przez jasne rozumowania tiumanistow,
podobnie obecnie humanizm wspobiczesny
balamutne teorje estetyczne symbolistéw,
dekadentéw, mistykéw i dziwakow Avszeikie-
go rodzaju zastepuje ogromnie ludzka, przy-
stepng i oczywistg definicjg sztuki, ze jest
ona Srodkiem porozumienia sie ludzi miedzy
soba, Srodkiem potezniejszym od wielu in-
nych, jezykiem powszechnym, zrozumial-
szym stokro¢, niz wszelkie volapUki i espe-
ranta.

Humanizm nie zostat jeszcze oficjalnie
uznany, jako nazwa kierunku, ale, jako objaw
twoérczy, stat sie juz przedmiotem ankiety,
ktérej rezultaty ponowie George Le Cardon-
nel i Charles Vattel zamkneli w Kksigzce
p. t La Littérature contemporaine {Société
du Mercure de France 1905). Zebrano tam
opinje najstynniejszych pisarzéw francuskich,
miedzy ktéorymi wielu kategorycznie oswiad-
czyto, iz uznaje istnienie humanizmu, jako
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najnowszego zwrotu w sztuce, szczeg6lnej
stanowczo zwlaszcza obstawali przy tern zda-
niu miodzi poeci z Foi votivelle. Nie godzi
sie, oczywiscie, na to Avierny SAvoim dogma-
tom Mauclair i zapewnia, ze taki rodzaj
nie istnieje. Nie uznaje go tez Brunetiere
i inni.

Nie mniej przeciez Tenips z 3 grudnia
1905 r. zdajgc sprawe ze wspomnianej ksigz-
ki, dodaje od siebie, ze jednakze humanizm
powstat, niezawodnie, gdyz manifestuje sie
w pracach najmiodszych malarzy, rzezbiarzy
i poetdw.

A stato sie to W sposéb nastepujacy:

~W czasie dziesieciu, jezeti nie AAuecH,
fat, pewna gar$é¢ artystOAV UAXYigla sie robié
rzeczy, ktére nie miaty w sobie nic ludzkie-
go. Byla to epoka 0Avych ,dekadentow,“
owych ,AvyrafinoAvanych,” ktérych AAyyszuka-
ne nadzAvyczajnosci zbyt diugo macity zdro-
Ava, przedziwng jasnos¢ umystowosci francu-
skiej. Pewnego dnia ludzie, ktérzy zyAvig
uzasadniong ambicje Kkroczenia av awangar-
dzie czasu swego, uprzykrzyli sobie dyAvaga-
cje dekadentOAv, tej generacji AAYtwornisiOAV,
co jakoby na pniu rodzimym okAAdtla, nie
OAATcujac.  Sztuka ucziowieczyta sie. Zacze-
to zn6AAmM pisaé do czytania, moaAvi¢, azeby
byé zrozumianym. Po dniach mrocznych



nastata godzina jasna, godzina w3poczynkn.
Zdania pisarzéw nie sg Juz bez gtow3' i ogo-
na, ale maja poczatek, Srodek i Kkoniec.
Wiersz pogodzit de;, nareszcie z rymem
i sensem.”

To samo mniej wiecej powiedziecby moz-
na do niedawna o naszych stosunkach arty-
stycznych. | u nas w ostatnich czasach od-
czuwac sie daje dgznos¢ do przyznania sztu-
ce jej znaczenia ludzkiego. Zwiaszcza w roz-
mowach z miodymi malarzami zauwazylem
wyrazny zwrot w tym Kkierunku. Widza oni
potrzebe zblizenia sie do zycia, do natury,
przyczem uznajg koniecznos¢ powaznych
studjow, znajomosci rysunku i innych rzeczy
pomocniczych, jednem stowem—koniecznosé
zawodowego ksztatcenia sie.

— Trzeba sie uczy¢é— utrzymuja — minat
wiek ztoty. Jezeli nie minat, to mija w ka-
zdym razie czas, kiedy mozna byto, bez wy-
robienia fachowego, bez techniki, bez znajo-
mosci najelementarniejszych podstaw sztuki,
malowa¢ obrazy o ,bajecznym nastroju“
i, byle tylko w tytule bylo co$ z ,nieskon-
czonosci,” zyska€ sobie uznanie, jako artysta
wyzszy stokro¢ od tych pospolitych ,pitatéow
realistycznych.”
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Powracamj® tedy do Swiatlta, rozAiinii,
szczerosci, prawdy, a wiec i do realizmu, ho
jakkolwiek utrzymywano stale, iz obniza on
poziom boskiej sztuki, uczciwego malarstwa
i rzezby, bez tak zwanego realizmu nie je-
stem w stanie sobie wyobrazi¢. OczywisScie,
mam tu na mysli najszersze pojecie tego
okreslenia, nie zasjakis zaciesniony kierunek
artystyczny.

Ta mianowicie droga, drogg najszczerszej
prawdy przedstawieniu przedmiotow' Swia-
ta rzeczywistego, wielu artystoW dochodzito
do najwTAiioshyszego idealizmu. Dos$¢ "NVJ-
mieni¢ Jacka Malczew'skiego, ktory rysujac
doktadnie najdrobniejsze szczegoty ksztattu,
wyraza przeciez z przedziAvna mocg suggestji
fantastyczne swTje wizje, pelne poezji i nat-
chnienia.

Mara przed sobg szereg artykutéw” gdzie
jeden ze zdecydownanych nieprzyjaciot realiz-
mu wyznawcOw” jego odsadza poprostii od
czci i wiary, zywi dla nich w" duszy ,nieo-
kresSlcne uczucie, ztozone z litosci, wstretu
i zdumienia,” przyczem na widok dziet,
w" znienawidzonym duchu poczetych, ,ogar-
nia go nuda, zniecheceiiie, gniewg rozpacz
i tp

LPieiwYszym wu*azenicm kazdego barba-
rzyficy—pisze on na wystepie swmj estetycz-
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nej enuncjacji — na widok portretu, krajo-
brazu, czy jakiegokolwiek dzieta, w ktérem
jest mowa o naturze, szczegdlniej 'zas o tej,
ktéra nas bezposrednio otacza—jest porowna-
nie, o ile to jest podobne do przypuszczal-
nego wzoru. Czlomek taki przekonany jest,
ze zadaniem, celem, a nawet S$Swietym obo-
wigzkiem sztuki jest udawanie natury, wy-
twarzanie jej ziudzenia za pomoca pewnych
srodkéw, ktorych sie trzeba uczy¢ tak, jak
sie uczy kazdego innego rzemiosta.”

Otéz, jak Swiat Swiatem, zaAVSze wyma-
gano od portretu, azeby byt podobny i cho¢
namietny krytyk nazywna to barbarzynstwem,
pod tym w~"zgledem w?“ymagania sie nie zmie-
nig. A nie zmienig sie, chocby z tej prostej
racji, ze pomimo wszelkich batamuctw w po-
dobnym. rodzaju, biorgc rzeczy po ludzku,
podobienstwo jest wiasnie zadaniem por-
tretu.

Rzecz nie moze by¢ piekna ani dobra,
jezeli nie odpowiada swemu przeznaczeniu.
Tak np. najw'spanialsza dekoracja, nie zasto-
sowana do natury przedmiotu, jaki ma zdo-
bi¢, jest zawsze ze stanowiska artystycznego
chybiona.

W ogo6lnoludzkiem rozumieniu przezna-
czeniem portretu jest to, azeby przypominat
osobe portretowana.
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Nie znalismy, co prawda, osobiscie modeli
Velascpiez’'a lub Van Dycka, nie mamy wiec
moznosci sprawdzenia, na ile portrety sa
podobne do oryginatdbw”™, nie mniej przeciez
ogladanie ptécien tych stynnych portrecistow
sprawdato po w”sze czasy szczerym plastykom
niew'ypowdedziang rozkosz estetyczng. Powia-
dam — szczerym plastykom, gdyz ludzie, po-
zbawieni zdolnosci odbierania petnych wua-
zen z zakresu postrzegania w”zrokowego, nie
zawsze dopatrza sie pewuiych szczegoélniej-
szych znamion, o ktére tu mianowicie
chodzi.

Niew/atpliwie utwmry wielkich portrecistow”
posiadajg bezw'zgiedne zalety kolorytu, ry-
sunku i ukifadu, caty jednak najw”™yzszy inte-
res estetyczny, dla znawcow' zwiaszcza, lezy
w' tern przedew'Szystkiem, ze wyczuwajg
W nich ow'e uderzajgce podobieiistw'o, ze
odnajdujg W rzeczonych wizerunkach zakletg
dusze zywnego cztowieka, to jest petnie
w'szystkich najbardziej znamiennych cech
osobniczych. Nie podobna przypusci¢, azeby
jeden rys, jeden szczegét najmniejszy byt,
jak to mowia, z palca wyssany, gdyz wyry-
wuilby sie, jak dysonans, z logicznej kon-
strukgciji.

Zapewnie zarowno Velasquez, kiedy malo-
wuit ksiecia Olivareza, jak Van Dyck, portre-
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tujac Karola I, znali ich nietylko z powierz-
chownosci. Przenikliwem okiem przejrzeli
oni te dusze ludzkie na wylot, co nastepnie
zalamato sie pod pewnym katem w ich du-
szach malarskich i dopiero, w odpowiednio
do temperamentu wyindywidualizowanej for-
mie, wyrazito sie w obrazie. Wchodzita tam
tedy w gre czynno$¢ wyborcza, stosownie
do sposobu odczuwania danej osobistosci
przez malarza, ale wlasnie ten wyjatkowy,
szczegOlniejszy dar wyboru cech najistotniej-
szych, ryséw najkonieczniejszych, naibardziej
charakterystycznych, sprawial, ze portrety
te musiaty by¢ zdumiewajgco podobne
i z dwéch tych malarzy uczynit najwigkszych
portrecistow Swiata.

Nieprawdag wiec jest, azeby pomimo calej,
najdalej idacej indywidualizacji, dobry por-
tret mogt by¢é niepodobny. Wymienieni
artysci byli realistami najczystszej wody,
a zarazem pozostali indywidualni w catem
stowa tego znaczeniu. Takimi sa dzi§ por-
trecisci nasi: Horowic, Wyczotkowski, Lenc,
Pochwalski, takimi styneli, w Swiecie catym:
Whistler, Carriére, Lcnbach potem Sergent,
Gandara i inni.

Jaki$ malarz-figlarz, ktéremu sie robota
nie udala, nie chcac traci¢c umodwionego ho-
norarjum, wpierat w filistra, ze tak wiasnie
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by¢ powinno, jezeli sie rzecz bierze pod ka-
tem nieskoriczonosci. Naiwni snobowie od
nadzwj~czajnosci wzieli to za dobrg monete
i ukuli teorje na uzytek nieudolnych portre-
cistow.

Zresztg rozwine to obszerniej w nastep-
nym rozdziale. Co sie tycze podobienstwa,
najogolniej biorac w krajobrazie, czy innym
utworze malarskim — drzewa, skaty, obftoki,
zwierzeta, ludzie i wszelkie przedmioty, jakie
artysta zamierzyt przedstawié, jakkolwiek od-
bijg sie w wyobrazni jego pod katem nie-
skonczenie indywidualnym, jakkolwiek moga
by¢ stylizowane w spos6b najbardziej dowol-
ny, muszg przeciez w zasadzie by¢ podobne
do naturalnych drzew, skat, obtokow, zwie-
rzat, ludzi i wogdle przedmiotdw, istniejacych
W rzeczywistosci, albo nie beda niczem wcale.
Najbardziej dziwaczny potwor, zrodzony
w rozgorgczkowanej Avyobrazni, jakies pét
psa, pot kozy, musi by¢. w czesci psiej zu-
petnie do psa, a u koziej do kozy podobny;
musi mie¢ budowe anatomiczng danego
zwierzecia, ksztatt, kolor i wszystkie inne
cechy charakterystyczne. AYprawulzie n wie-
lu symbolistéw zwierze takie przj™mie forme
kiszki podgardlanej, ptaskiego skrawka ko-
torowego papieru, rozdeptanej jagody, ale
zawsze przypomnie¢ musi jakis ksztait ze
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Swiata rzeczywistego, albo poprostu bedzie
maznieciem zgota nierozpoziiawaliiem.

To trudno, cztowiek, pomimo wszystko,
nie wymyslit jednego bodaj ksztattu, ktore-
goby nie widziat w naturze.

Jakicoiwiek wspomniany wyzej estetyk
drwi niemitosiernie, ze ,prosie pospolite,
przesianie przez temperament, stanie sie
klejnotem sztuki“,jest istotnie praAvda, i nie-
watpliwie bedzie klejnotem sztuki obraz,
przedstaAAuajacy prosie pospolite, jezeli prze-
sialo sie ono przez temperament napraAvde
utalentoAvanego malarza, ktéry umie, to co
AAudZi i czuje, doskonale wyrazi¢ po rnalarsku.
Natomiast nie bedzie klejnotem najgoérniejszy
symbol, jezeli zechce go AXypowiedzieé
AR obrazie czoAAuek, nie posiadajacy odpoAvied-
niego talentu malarskiego i odpoAAuednich
SrodkOAA" tej sztuki.

OczyAAUScie, lepiej, jezeli artysta IMa co$
AAuegcej do powiedzenia, jezeli przerasta du-
chem otoczenie i moze je za SOba porAvaé¢ na
Avyzyny, aa™ ktérych sam przebyAAm, ale nie

doAAde sie o tych AA~yzynach nikt, jezeli arty-

sta nie ma AAdadnej, meskiej mocy prze-
konania nas O tern, — jezeli nie umie ma-
loAAMNag.

Temperamentu, talentu, zdolnosci WX~
czych, naby¢, nauczy¢ sie niepodobna. Nic

Tadeusz Jaroszynski. Jak patrze¢ na dzieta sztuki. 7
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JUZ me pomoze, <di sie tego w darze od
nieba nie otrzymato, ale przez prace i stiidja
odpowiednie mozna sobie wyrobi¢ pewna,
szczegoblniejszg umiejetnos¢ plastycznego wi-
dzenia, a co sie tycze Srodkéw materjalnych
sztuki, to trzeba'sie tego uczy¢, jak kazde-
go innego rzemiosta. O tern przekonany jest,
zdaje sig, kazdy czloA"dek kulturalny, a wat-
pliwosci moga mie¢ jedynie wilasnie barba-
rzyncy.

Zachodza wprawdzie réznice co do pogla-
déw na metody nauczania, ale wszyscy sie
godzg na jedno, ze jednakze malarzowi
wspotczesnemu nauka nie zawadzi, nie obni-
zy ona lotéw jego fantazji, nie stanie na
drodze do bezposredniosci wynurzenn ducho-
wych. Byt to przesad nader niebezpieczny,
ktory istotnie protegowat nieuctwo, ale na
szczescie wyrastamy z niego po trochu.

Malarz przedewszystkiem posias¢ powinien
rzemiosto swej sztuki, opanowaa¢ Srodki nia-
terjalne, azeby witasnie zdoby¢ swobode wy-
powiedzenia pocze¢ duchowych. | tudzg sie
cb ktérzy przypuszczaja, ze ,kiedy$ rewolu-
cyjne prady sztuki wspoétczesnej narzucg po-
stusznym, jak zawsze, tumom nowg sztuke—
z ducha poczeta, duchem zyjaca, do duszy,
nie do oczu bliznich, przemawiajacg.”
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AVogole kazda sztuka, nawet przedstawia-
jaca ,prosie pospolite,” przemawia do duszy,
cho¢ przedostaje sie tani przez oko. Po za
pewna nieznaczng dozg przyjemnosci, jak
powiedziatem, fizjologicznej, ktérej doznajemy,
oglagdajac sympatyczne barwy, cala rozkosz
estetyczna, jakg daje dzieto sztuki, jest juz
natury duchowej. Wiasciwie—przjgemnosci
fizjologicznej dostarcza nie dzielo, ale farba
sama przez sie. Sprawi¢ to moze rownie
dobrze kawat barwnej materji, kolejdoskop,
zielona taka, lub rozptomienienie sie szkarta-
tem nieba o zachodzie.

Dzieto sztuki, cho¢by to byla tylko ara-
beskowa kombinacja koloréw na kobiercu,
wytworzy pewng #acznos¢ duchowsg miedzy
twérca i widzem, wzruszy go tern wzrusze-
niem, pod wptywem ktérego tworzyt artysta.
Oczywiscie, im wzruszenie artysty byio
w?yzszego rzedu, tern silniej podziata na wi-
dz6wn  Podnies¢ on moze otoczenie, nat-
chna¢ wielkg ideg, uszlachetnié, jezeli arty-
sta sam duchem je przerasta — prow™adzi¢
pieSniami do zw”yciestw, jak Tyrteusz.

Nie wyyobrazam sobie, jakim sposobem
taka, wedtug naszych estetykéwy sztuka
przysztosci trafi do duszy blizniego, jezeli
nie przez oczy, uszy, jezeli w”ogdle nie przyj-
mie form dostepnych dla zmystowego pozna-
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nia. Skoro zas przyjmie takie formy osta-
tecznie, to moéwiagc specjalnie, dajmy na to,
o malarstwie, z koniecznosci zmaterjalizuje
sie, zapozyczajac barw i ksztattow od natu-
ry, co znowu wyrazi sie w spos6b najbar-
dziej trywialny za pomoca farb, pedzli, ole-
jow i tym podébnycli srodkdéw, najzupeiniej
rzemiesSlniczych. Dlatego tez nigdy nicj)o-
dobna bedzie zerwac¢ z ,dziecinnym przesg-
dem o trzymaniu sie natury“, a S$Srodkow
sztuki trzeba sie uczy¢, ,jak kazdego innego
rzemiosta.”

Daleko konsekwentniejszy w‘ swych ab-
surdach ezoterycznych jest inny estetyk,
ktory poprostu zajrzal na dno duszy ludz-
kiej. Z tego, co tam widziat, wuiosi on, ze
srodki ziemskie nie w?ystarczajg do wypo-
wiedzenia wdelkich pocze¢ duchow,ych, wiec
szczery artysta, ,doznawszy chwili Swietego
mistycyzmu, kiedy sie duch artysty zbliza
ku nieznanemu“, idzie spaé, nie probujac
nawet pisa¢, malowaé, rzezbi¢. ,Twdrczosc
bowiem,—dowodzi dalej—-jest potrzebg ego-
istyczng. Jako taka, najzupeiniej wystarcza
artyscie, ktéry przez to samo nie odczuwa
potrzeby uzewnetrznienia swych wizji.*

Jest to postawuenie sprawy bardzo rady-
kalne. Poniewaz jednak artysci od najdaw-
niejszych czasbW uzeiynetrzniajga swmije wi-
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zje w dzietach sztuki, musimy sie wiec li-
czy¢ z tern zjawiskiem. Uzewnetrznieniem
tern oddzialywuja na innych, wypetniajg za-
tem pewna funkcje spoteczng. Dlatego tez
nonsensem jest mniemac, iz sztuka moze sie
zamkng¢ w niedostepnej wiezy z kosci sto-
niowej i w arystokratycznem odosobnieniu
z gory patrze¢ na pospolitos¢ rzeczy ziem-
skich. Dostojna ta pani musi zejs¢ na paddét
tez i niedoli miedzy ludzi i zy¢ ich zyciem,
oddycha¢ ich ].)owietrzem, ale ]J)romiennym
blaskiem swego pieknego oblicza rozpraszaé
ponure mroki trosk codziennych.

Atusi ona czué¢ i rozumieé¢ w-szystko, co
ludzkie, i by¢é odczuta i zrozumiang przez
ludzi.

Tak przedstawia mi sie sztuka humani-
styczna, ku ktorej, nie watpige, dazymy
obecnie.

Jak analiza wrazen Swietlnych, przepro-
Acadzona przez impresjonistOAv, nie utrwalita
wpraAvdzie tego Kkierunku, ale stala sie
punktem wyjscia do niezaprzeczonych zdo-
byczy kolorystycznych w malarstAAue Acspdt-
czesncm, tak moze subtelna analiza odczii-
Acania estetycznego, ktéra symbolistOAv pchne-
ta na bledne szlaki dywagacji tAVOrczych,
jako podstaAAUi teoretyczna, rozszerzy zakres
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wyksztatcenia artystycznego twolrcéw i pu-
blicznosci.

Sztuki nie stang zapewne nigdy na tej
wysokos$ci suggestjonowania, azeby Srodkami
jednej z nich wyrazi¢ sip za wszystkie inne,
ale artysta przysztosci, jak ongi mistrze
Odrodzenia, posiadajac tajemnice wielu sztuk,
w zakresie kazdej z nich bedzie sie moégt
Avypowiedzie¢ petniej i dokladnej.



0 portrecie.

Jak juz przedtem moéwitem, do bardzo po-
spolitych nalezy bajka, opowiadana czasem
tendencyjnie i zgota nie bezinteresownie, ze
dobry portret moze by¢ niepodobny do swe-
go modela, ze nawet nie powinien by¢ po-
dobny, gdyz jest to zaleta, uznawana jedy-
nie przez ciemne ttumy, przez najmniej uswia-
domione warstwy spoteczne; dla tego tez wy-
magania w tym kierunku dowodzg ziego
smaku. Logicznie zatem wypada, ze ludzie
ze smakiem wytworniejszym, chcac sie por-
tretowaé, kaza sobie raczej zrobi¢ jakis wi-
zerunek fantastyczny, niz dokladng podo-
bizne, ktéra jest tylko, jak sie pogardliwie
mowi, objektywng kopig natury.

-Niewatpliwie — czytam w pewnem pi-
Smie—szerokie masy zawsze uwielbiaty av por-
trecie przedewszystkiem podobienstwo, a na-
stepnie grubag plastyke, czyli ztudzenie rze-
czywistosci. Sg to wszakze zalety, bez kto-



104

rycti, jak wiadomo, dobry portret moze sie
doskonale obejs¢.”

Mowit juz cos podobnego Riiskin, ktory,
pomimo kolosalnych zastug okoto podniesie-
nia zamitowania do sztuki — nietylko w An-
glii, gdyz i u nas odbita sie gloSnem echem
jego namietna propaganda, — w wywodach
swoich estetycznych posuwatl sie czesto do
absurdu, jak to wykazywat mu niejednokrot-
nie inny humanista angietski, J. M. Robert-
son. Otéz Ruskin, wojujac zaciekle z pospo-
litemi upodobaniami thumu, drwit z tych
ordynarnie podobnych portretow, na ktérych
pana swego poznajg hiietylko domownicy,
lokaj, kucharka, pomywaczka, ale takze i kot
wihasny.

Wprowadzajac tedy wniosek bezposredni
z persiflacji stynnego i powszechnie uznane-
go estetyka, estetycy in partibus infideliam
przyszli do przeswiadczania, ze dopiero na-
tezycie dostojnera dzietem sztuki bedzie wize-
runek, na ktérym osoby portretowanej ,,i pies*
nawet nie pozna.

Nieporozumienie cate tkwi w tern, jak
mniemam, ze pomieszano pojecia obrazu i por-
tretu, gdyz niew/gtpliwie zdarza sie, ze wize-
runek, w ktorym nader doktadnie uchwycono
czyje$ rysy, bywa zupelnie lichem dzietem
sztuki pod wzgledem czysto malarskim i na
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odwrot, obraz, ani troche nie przypominajacy
modela, wedle ktérego byt malowany, posia-
da¢ moze wysokie zalety artystyczne i za-
.alngiwa¢ na uznanie najwybredniejszej kry-
tyki estetycznej. Czyli, inaczej mowiac,
portret moze by¢ lichym obrazem, gdyz daj-
my na to, jest twardo modelowany i ciezki
w kolorycie; ale wizerunek, nie przypomina-
jacy doktadnie osoby, ktérg ma wyobrazaé,
zadng miarg dobrym portretem nie jest, po-
mimo chocl)y najwspanialszych zalet malar-
skich, a raczej nie jest portretem wcale, po-
niewaz nie odpowiada pojeciom, jakie tgcza
sie z tego rodzaju utworami — poniewaz nie
odpowdada przeznaczeniu swemu.

Przeznaczeniem portretu jest plastyczne
utrwalenie ryséw osoby portretowej w dziele
sztuki malarskiej lub rzeZbiarskiej, dazeniem
wiec tych sztuk w danym zakresie powinno
by¢ osiggniecie mozliwie najdokiadniejszego
przypomnienia owych ryséw, czyli uchw™-yce-
nia doskonatego podobienstwa osoby.

Jest to sprawa tak jasna i oczywista, ze
nie Avymaga, zda sie, bardzie! wyczerpujgcych
dowodzen i uzasadnien. Istotnie, piszac po-
wyzsze tAAuerdzenia, mam wrazenie, Zze po-
Avtarzam praAVdy pana de la Palisse, ze
przedsieAA"zigtlem prace przekonania AXSPA-
cze$nikOAX™ sA\nich, ze av dzien storice SA\decp
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a w nocy bywa ciemno. A jednak towigc
idee, btgkajgce sie z ust do ust na naszych
wystawach ws$rdd artystow i mitosnikow
sztuki, wsrdod krytykéw i estetykow na
szpaltach pism perjodycznych, przyszediem
do przekonania, ze przedsiewziecie moje nie
bedzie zupetnie ptonne, ze stawiajgc szczerze
i otwarcie okrestenie tego dziatlu tworczosci
artystycznej, oSmiele do szczerszych wynu-
rzern tych wszystkich, ktdrym narzucone
zzewnatrz a gorne i nieprzystepne hasta ka-
zaly ukrywaé sie wstydliwie ze zdaniem oso-
bistem, trzymajac ich stanie wahan i nie-
pewmaosci.

Szczero$¢ taka moze nawtet przyniesc
pewnie korzysci praktyczne dla rozwu)ju
sztuki.

Postaram sie okres$li¢ role portretu, jaka
zajmuje on “w dziedzinie plastyki.

Spotkatem kiedy$ na ‘wystawie pewniego
zie'mianina. A¥zigwszy mnie pod pache, przy-
prowadzit przed Swriezo zawieszony na Scia-
nie obraz, przedstawiajgcy tegiego mezczyz-
ne o ceglastej cerze i piernikowym za-
roscie.
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—mGo pan myslisz o tern ptotnie?

— No, zamaszyste, Smiate, duzo werwy...

— Ale to ma by¢ portret.

— Cuzyj?

— Moj, do kroéset—mruknat.

— Ach, tak?

— Nie poznates pan?

— Przyznaje, nie poznatem.

— Widzi pan-~zaczat w tonie bardzo mi-
norowym Ow ziemianin — widzi pan, to jest
sprawa bardzo smutna. Przyjectiatem do
Warszawy, zeby sobie portret obstalowac.
Jeden z najsubtelniejszych estetykéw waszych
skierowat mnie do tego wlasnie malarza,
jako najmodniejszego, najbardziej poszukiwa-
nego. Ale céz—portret niepodobny. Nie po-
zwolono mi otern moéwi¢. Podobienstwo, to
rzecz drugorzedna, obojetna, niepotrzebna,
to poprostu ustepstwo dla hototy. Przede-
wszystkiem indywidualnos¢ artysty, ktéra
sie w obrazie wyrazita — wszystko inne to
furda. ,Umrzesz, powiadaja mi, czy tak
czy owak—portret zostanie. Czy nie wszyst-
ko jedno bedzie dla twoich dzieci, wnukow,
czy prawnukow, zes miat twarz nieco diuz-
szg i foremniejszg, policzki mniej wydete,
wiosy nie tak zupeinie piernikowego ko-
loru— skoro obraz sam przez sie jest arcy-
dzietem.*”
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— Moze to i racja — ciagnatl dalej zatos-
nie.—Moze ja sie na tern nie znam. Sztuka
jest wieczna, a cztowiek znikomy. Vanitas
vanitatis. Mniejsza juz o dzieci i o wnuki,
ale tu chodzi o co iimego: chcialem miano-
Avicie zonie, z ktérgdmy sie tak niedaAvno
pobrali, a ktéra icyjechata na kilka tygodni
zagranice, zrobi¢ przyjemna niespodzianke
po powrocie. Juz Acyobrazalem sobie, jaki
to Acspanialy ivyivota efekt, kiedy Acejdziedo
salonu i nagle ujrzy na S$cianie, jak zyAingo...
A jezeli zapyta, jak pan: Cz’g to portret?
Efekt chybiony stanoAA'Czo.

Scidle biorac, mogt artysta nie AAdedzied
0 obliczeniach ziemianina na AA™wolanie
podobnego efektu, ale, malujac portret, Ad
nien nim byt da¢ to, czego od dobrego
portretu nieodzoAAmie AAniaga¢ nalezy, to
jest, jak AXYzg poAAdedziatem, doktadne przy-
pomnienie osoby portretopAAmnej. W  prze-
CIAAMYmM razie utAAr = stosunku do zaloze-
nia sAAngo jest chybiony i tern samem nie
moze by¢ uAAuizany za dzielo doskonale — za
arcydzieto.

ZapeAAUie, czesto peAAme Avzglcdne zalety
maloAAddia samego moga, biorac rzecz z punktu
Avidzenia bezinteresoAAUiie artystycznego, oku-
pi¢ brak tego kardynalnego wmrnnku sztuki
portretoAAmnia; spradAUi ta jednak AAYmMaga
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bardzo Scistych i wyczerpujacych omowien,
azeby, przez zbyt pohopne uogoélnienia, nie
zaprowadzita nas na manowce wykretnej
djalektyki. Zdarza sie naprzykitad, ze arty-
sta z osoby pozujacej mu do portretu, ko-
rzysta w ten sposob, iz na tle jej ryséw
indywidualnych rozsnuwa wlasng koncepcje,
fantazjuje je, zmienia dowolnie i dociaga do,
jakiejs wiasnej wizji, ktéra rodzi mu sie
w wyobrazni przez skojarzenie ksztattow
i barw widzianych w rzeczywistosci, w da-
nej chwili, w modelu pozujgcym, z odpowied-
niemi ksztattami i barwami, zachowywanemi
w pamieci przez wybér szczegdlniejszego
umitowania.

Zjawisko to obserwowatem na pewnym
miodym malarzu, pracujgcym obok mnie
w akademii, ktéry, niezaleznie od urody i na-
tury modelki, tworzyt przesliczne, petne zaw-
sze jakiej$ anielskiej stodyczy gtowki nie-
wiescie. Starat sie on wprawdzie naslado-
wac indywidualne linje owalu twarzy, wy-
kréj ust, forme nosa, czota, brody, szukat
wiasciwego koloru cery, wdoséw, oczu, nie
mniej przeciez w namalowanym przez siebie
wizerunku, podiug zupetnie niepieknej na-
wet kobiety, dawat co$ z klasycznego wdzie-
ku nimfy na monecie syrakuzanskiej.



— 110

Byto to, oczywiscie, zgodne z najistotniej-
sza trescig jego organizacji artystycznej i, ma-
lujac w ten, sposéb, robit to zapewne intui-
cyjnie, bez z gory powzietego planu, ulega-
jac jedynie jakims$ nakazom weAvnetrznynp
ktére mu wytknety taka a nie inng droge
zewmetrznego wj~powiedzeiiia sie. Rzeczy te,
sadzone, jako portrety, nie w?ytrzymywaty
krytyki, ale, jako obrazy, uzmystawiajgce
wdziek niewiesci, ktéry autor czut wyjgtko-
wo intensywnie, posiadaly niezaprzeczenie
wysokag wartos¢ estetyczna.

AV malarstwie nazywa sie to idealizowaniem,
to jest dociagnieciem modela wiasnego ideatu
estetycznego.

Malarz ten miat talent wybitny w pew-
nym zakresie, ale portrecistg nie byt bynaj-
mniej. To, co ceniono W jego utworach,
nalezato do zupeinie innego rzedu niezmier-
nie réznorodnych, w manifestowaniu sie in-
dywidualnosci artystycznycli zjawisk.

Tego wiasnie szczegllniejszego rodzaju
talentem ze znanych artystow naszych wy-
réznia sie bardzo znamiennie p. Franciszek
Zmurko, ktéry przeciez nie rosci sobie pre-
tensji do zastug na polu malarstwa portreto-
whego. Unosi go zawsze tak wyjatkowo roz-
winiete poczucie dekoracyjnosci i pieknych
form, ze modele swoje dociaga do jakiego$
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wilasnego kanonu estetycznego ze szkoda
prawdy w oddaniu rysow indywidualnych.
Brak jednak tej prawdy przestaje by¢ wada
i staje sic zaleta, z chwilg, kiedy podobien-
stwo jest rzecza zupelnie obojetna, a catko-
wity interes artystyczny lezy w ujeciu owe-
go wdzieku, w czem artysta jest niezrowna-
ny, a czemu zawdziecza swoje, bardzo roz-
legtg juz dzisiaj, stawe europejska.

Cenimy tedy obrazy za pewien sposob
malarskiego ujecia przedmiotu, za oryginal-
nos¢ kompozycji, za dobrag technike, za so-
czystos¢ kolorytu Ilub poprawnosé rysunku,
wreszcie poprostu za zreczne, smaczne pedzlo-
wanie, ale o wartosci portretu decyduje po-
dobienstwo, owo uderzajace podobienstwo,
ktére zdobywaja tylko artysci, wyposazeni
szczegblniejszym, zupetnie odrebnym darem.
Dar ten ostatecznie stanowi 0 niezbitym
fakcie istnienia tak zwanych ,portrecistow
urodzonych* w przeciwstawieniu do tych
wszystkich malarzy, ktérzy, przyzwyczaiwszy
sie do sumiennego studjowania natury w jej
najrozmaitszych przejawach, dajg mniej lub
bardziej dokladne studjum gtowy ludzkiej,
jak mniej lub wiecej prawdziwe odbicie nieba
0 zachodzie lub kawatek dobrze nasladowa-
nej draperji.
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Sprawe to postaram sie blizej omowic,
tymczasem pare stéw oj eclnera jeszcze nadu-
Zyciu.

W pismie ],)rzezuaczonem dla mas naj-
szerszych, ktére nie wdrozyly sie jeszcze do
nalezytego sceptycyzmu wobec drukowanego
stowa, czytam, co nastepuje:

.,ldea portretu jest bardzo stara. Jest to
poprostu mys$l o i)rzedtuzeiuu istnienia, tros-
ka o nieSmiertelnos¢... Pierwszy portret byt
wielkim uogdlnieniem; nie Scistg podobizna,
lecz symbolem. Byt to odrebny znak, ktéry
pozostawia po sobie wybitna jednostka. Ta-
kim byt staroegipski monolit, piramida, no-
szgca jedno potezne imie, akwadukt—wszel-
ka budowla.”

Ze idea portretu jest bardzo stara, o to
nie ma sie co sprzecza¢é, ale ze nie wyrazat jej
monolit (?) ani piramida egipska, najlepszym
tego dowodem jest to, ze w piramidach
wilasnie znajdowano portrety istotne, to jest
wizerunki oséb, ktérym monument byt po-
swiecony, wyrazone bez zadnej symbolicz-
nosci. w sposéb mozliwie najblizszy prawdy
rzeczywistej.

Bjdy to uaturalistyczne kopie ludzi zy-
wych, o ile, oczywiscie, umiejetnos¢ O6wczes-
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tiych artystéw na to pozwala; nie ulega je-
dnak watpliwosci, ze witasnie w epoce pira-
mid, to jest za czasOw starego panstwa,
kiedy Sztuka egipcjan znaczyta pierwsze swe
kroki na polu grzebalneni Memfisu, cecho-
waly jg szczere dazenia realistyczne i do-
piero W nastepnych epokach zaczeta sie kon-
wencjonalizowaé, prawdopodobnie, jak to wy-
kazuje Herbert Spencer, pod naciskiem wy-
magan rytualnych, to jest kiedy, jako zawdd,
przeszta w rece kasty kaptanskiej. W po-
czatkowych jednak prébach tej najdawniej-
szej tworczosci artystycznej w-yczuwa Ssie,
przy pewnej naturalnie naiwnosci i suro-
wosci technicznej, usitowanie bezposredniego
nasladowania zjawisk $wiatta zewnetrznego.
Co sie tycze sztuki portretowania, to, wedle
Swiadectw archeologéw, stata ona na w™sokim
stopniu rozwoju, a przedewszystkiem wlasnie
z powodu szczerosci i dokladnosci w odtwa-
rzaniu rysow indywidualnych, i jakoby na
wielu wizerunkach z najw”cze$niejszej epoki
mozna z ryséw® tych rozpozna¢ dang osobe,
portretoAvang kilkakrotnie w réznym Avieku.
Bytby to doAAMd ogromnie jaskraACo odczutej
charasterystyki osobniczej, &™co zresztg fa-
tA¥0 UA\ierzy¢, AAUioszac chocby ze znajdu-
jacego sie A LUAATze paryskim tak ZAAmnego
spisarza“ i Kilku innych, bardziej znanych

Tadeusz Jaroszynski. Jak patrze¢ na dzieta sztuki. g
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zabytkow, gdzie zaznacza siq Scista, objek-
tywna obserwacja i bezposrednios¢ wyrazu
plastycznego.

W muzeuin Gizehu lownje siQ
sag, przedstawiajacy mezczyzne w catej po-
staci, z charakteryStycznem ubraniem gtowy.
Posag ten jest niewagtpliwie portretem, apo-
wszechnie uwazajg go za wizerunek kréla
Chefrena. Jezeli tak jest istotnie, to znowu
znana piramida, noszgca imie tego iaraona,
nie jest jego portretem, gdyz oczywiscie nie-
podobna przypusci¢, azeby dwie rzeczy, zu-
petnie rézne co do formy, oznaczaly jedno
pojecie, tak w”yraznie juz wtedy okreslone.

Rozpowszechniony w starozytnosci zwy-
czaj stawiania grobowcéw zrodzit sie pier-
wotnie, prawdopodobnie, z potrzeby zabezpie-
czenia zwlok przed zartocznoscig hien i sza-
kali. Na miejsce, gdzie pogrzebano zmarte-
go, zwalano ciezkie gtazy, azeby utrudnic
dzikim drapieznikom rozkopanie mogity. Oczy-
wiscie, im osobisto$¢ zmartego w'yzsze stano-
wusko zajmowata ws$rdd otoczenia, tein lepiej
starano sie grob jej zabezpieczy¢, tern w'yz-
sze w~znoszono stosy kamienne, lub sypano
kopce z ziemi. Tak powstat tuniulus, takie
tez jest niezawodnie pochodzenie menhiréw,
dolmenéw, kromlechéw i ostatecznie ow?ych
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charakterystycznycli grobowcéw krélewskich
w Egipcie.

Piramide, jako grobowiec dla siebie, we-
dtug zapewnien Herodota, stawiat sam krol
w ciggu catego swego zycia. WietkosS¢ jej
miata by¢ wyrazem wietkosci panowania.
A¥edtug |)odan tegoz Herodota, Cheops, kto-
ry zbudowat owag najwyzszg, znang pod jego
nazwiskiem, piramide, dzi§ we wiosce Gi-
zeh, miat dla osiggniecia tego celu uciskac
w najwyzszym stopniu poddanych, obdzieraé
ich, dreczy¢, wyzyskiwaé¢ najokrutniej, a na-
wet frymarczy¢ wlasng cérka—sprzedawac
ja przechodniom, azeby zdoby¢ Srodki na
optacenie panéw architektéw.

Wprawdzie legenda o wszystkich okro-
pnosciach Cheopsa, spetnianych na tle, jak-
bysmy to dzi§ powiedzieli, ostrej megalo-
manji, zostata podobno przez uczonych oba-
lona, nie mniej przeciez idea jej, zrodzona
w umystach ludzi dawnych, blizej stojgcych
tej epoki, doskonale maluje znaczenie symbo-
liczne monumentoéw, ktérych gtownym atry-
butem byta olbrzymios¢, ktére tez symboli-
zuja, jezeli nie istotna wietkos¢ wiadzy fa-
raonéw egipskich, to przynajmniej ich wiel-
kie ambicje osobiste, ale zadng miarg nie
moga by¢ poczytywane zajakies uogoélnienia
portretowe. Tern mniej odnosi sie to do
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wiaduktéw i wszelkich innych budowli, jak

chce tego nasz estetyk.
Po za tern portret w sztuce starego Egip-

tu scisle zwigzany jest z kultem zmartych.
Odgrywa on role posrednika miedzy mumia,
zand™nieta w sarkofagu, a zyciem zewnetrz-
nem, to tez nie spetniatby swej roli nalezy-
cie, jezeliby nie odtwarzat najwierniej ry-
s6w nieboszczyka.™ Podobienstwo bylo zatem
koniecznoscig, narzucong artyscie zzewnatrz,
lirzez wymagania Scisle okreslonej natury,
jak narzucona koniecznoscig bylo uchwyce-
nie imdobienstwa w portrecie, ktérym ow
ziemianin, jak to opowuedziatem, chciat zro-
bi¢ niespodzianke swej zonie. Obadwaj ar-
tysci z tak réznych epok odpowiedzg dopie-
ro catkowicie swemu artystycznemu zadaniu,
jezeli potrafiag zastosowac¢ sie do tej nieod-
zownej koniecznosci.

PodobieAstwo jest istotnym atrybutem
J)ortretu, i bez ])rzymiotu tego absolutnie po-
mysle¢ sie on nie da.

Nic tu nie pomogg symbole, uogdlnienia
i znaki umoéwione.

A¥ogole wptyw symbolizmu, niewatpliwie
przy pewnych formach ogélnej kultury na-
der przemocny, po wsze czasy na wilasciwy
rozwoéj twoérczosci artystycznej oddziatywat
otamowuijgco i, wstrzymujgac ja nieraz na
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dtugie wieki w normalnym pochodzie ewo-
lucyjnym, skazywat na martwotg, tudziez
bezptodne bladzenie w zaczaroAcanem kole
form, z ktorych dusza uleciata bezpoAn'otnie.
Itealne ksztatty, ucliAYycone niegdy$ samo-
rzutnie przez pierAAahnego artystg, konwen-
cjonalizoAYaly sig z czasem, uogélniaty,
upraszczaly av formie do niepoznania, staAva-
ty figura kabalistyczng, znakiem runicznym,
hieroglifem, gmerkiem, herl)em, totemem, ko-
bongiem. Ta droga pan Kazimierz MokioAYski,
autor bardzo poAAorznego dzieta pod tytutem
~Sztuka ludowa av Polsce,” ttdmaczyt poAYsta-
nie naprzykiad, swastyki. Miato to by¢ avzasa-
dzie przedstaAYieniem czloAvieka na koniu,
ktére w szeregu przeobrazen przechodzi
ostatecznie av znak powszechnie znany, aroz-
maicie Acyktadany ay symbolistyce réznycli
ludOAY.

AVyjasnienie jednakze znaczenia symbo-
I0OAY stanoAYi raczej zadanie pewnej gatazi
archeologii, nie za$ nauki o sztuce. Co sig

tycze pierwotnych portretOAY, to $ciste wy-
obrazenie indyAYidualnych rysOAY czloAYieka
przedstaAYia trudnosci, ktérych poczatku-
jacy artysta pokona¢ by nie byt ay moznosci.
Istotnie, o ile ay najdaAYiiiejszych rysunkach
troglodyto AY, przedzlAAmych prébach najpier-

AYotniejszych tAYOrczoséci artystycznej, odkry-
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tych niedawno W jaskiniach dordonskich,
jako tez w pracach rzezbiarskich i inalar-
skich dzisiejszych ludéw mysliwskich, spo-
tyka sie doskonate, pelne charakteru, wey-
razu a nawet ruchu, wizerunki zwierzat,
o tyle nie znaleziono ani jednego zadawa-
lajgcego W'yobrazenia twarzy ludzkiej. Etno-
grafowue jednak zaobserwu)wurli, ze w"sréd
dzikich ludéw, gdzie tego wyunaga Kkult re-
ligijny, azeby stawiano podobizny zmartych
na grobach, dziki artysta, w braku odpo-
wiednich Srodkéow™ i umiejetnosci do zrobie-
nia doktadnego portretu przez powtdrzenie,
czy tez skopiowManie rysOW nieboszczyka, ra-
dzi sobie W ten sposob, ze powtarza na wy-
rzezbionym przez siebie balwmnie te przy-
najmniej szczegbly zawnetrznej charakte-
rystyki, ktore dla jego niedoteznej sztuki sa

dostepne. Imituje, mianowicie, najstaran-
niej W barwie i ksztalcie te znaki plemien-
ne i osobnicze, ktore, jako stréj i ozdoby,

odrézniaty zmartego za zycia od innych lu-
dzi. Cliodzi mu o mozliwie zblizenie sie do
podobienistwa, jo owe sinmlacnim, w"szedzie
iednakowTj rozumiane.
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Méwitem o ,portrecistach urodzonych*
i podobienstwie ,uderzajgceni.”

Rzeczywiscie, zdarza sie, ze biust, napredce
wymodelowany, czy tez pobieznie naszkico-
wany rysunek gtowy, czesto bledny, niedo-
cigguiety w ustosunkowaniu ogdélnych pro-
porcu”, fatszywy w ujeciu zasadniczego kszattu
i wielu szczeg6téw, narzuca sie przeciez z ta-
kg sita przypomnieniem danej osoby, ze sta-
jemy przed dzielem takiem,jakby ol$nieni.

JesteSmy poprostu uderzeni zdumiewa-
jacem podobienstwem.

Zjawisko to, stwierdzone powszechnie,
ttbmaczy sie tern, ze pewni artysci, posiada-
jac szczegoblniejszy dar w tym zakresie, byli
wladni da¢ najistotniejszg tres¢ indywidual-
nosci pewnego cztowieka—ze uzyje wyraze-
nia symbolicznego—sportretowac¢ dusze jego.
W podobnym wypadku, pod pojeciem duszy
rozumie¢ musimy catoksztatt cech zewmetrz-
nycli, stanowigcych witasciwy charakter fi-
zyognomii, gdyz tylko cechy te, okreslone
rysami pewnych ksztattéw, mozliwe sg do
wyrazenia w dziele plastycznem. . Sg one
jednak zarazem wymownemi znakami we-
A\metrziiej tresci cztowieka, sg konkretnjun
wyktadnikiem jego psychiki, jego usposobie-
nia duchowego, skionnosci, temperamentu,
charakteru.
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Zrozumienie tych znakow, czy tez intui-
cyjne ich odczucie, jest wiasciwoscig ,uro-
dzonych* portrecistow.

Jak po znojnej pracy myslowej pozostaje.
i)rozdami poradlone czoto, jak suma diugich
doswiadczen zyciowych kladzie sie mglistg
zastong na ongi jasnych oczach, jak gorzkie
zawody wygng botesnem skrzywieniem usta,
tak wogéle Slady przezy¢ wszelkiego ro-
dzaju znacza sie niezatarcie na twarzy czio-
wieka, ktéra jest niby tablica, zapisana hiero-
glifami losu. Znaczg sie nadto na niej na-
byte zalety i przywary, cnoty i grzechy,
fatalistycznie przekazane obciazenia dzie-
dziczne—cate historye pokolen dawnych, tu-
dziez wiele rzeczy zupetnie tajemniczych
i nienazwanych. Nie mamy przeciez klucza
do odcyfrowania tych znakéw kabalistycz-
nych. Proby, poczynione przez fizjognomi-
stow w celu okreslenia niektorych ryséw zna-
miennych, odpowiadajacych pewnym typom
psychicznym, nie daly rezuttatOAV zadawala-
jacych. Taki sam los spotkat, jak wuadomo,
frenotogie. Dla tego tez twarz ludzka jest
zawsze Kksiegg ciekawg, nigdy nie przeczy-
tang do korica, i pozostanie ona wieczyscie
niewyczerpanem zrodlem wynalazczosci dla
intuicji artystycznej.
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Co prawda, wiele osoéb, nawet obdarzonych
skad inad talentem malarskim, wszystkich tych
rzeczy nie odczuwa, poprostu, powiedzie¢by
mozna, nie widzi i dlatego nie wierzy w mo-
zno$¢ Acyrazania podobienistAva po za doktad-
nem skopioAvaniem ryséw indyAvidualnych
w najdrobniejszych szczegétach, tak jak to
czyni ap)arat fotograficzny. Jest to do pew-
nego stopnia uposledzenie, jak Avogéle av dzie-
dzinie sensacji zmysloAcych spotyka sie oso-
bniki, ktérych niezdolnos¢ ac danym zakre-
sie dociiodzi do granic zupetnego idjotyzmu.
.Tak AYladomo, byAAmMjg ludzie, dotknieci Awy-
raznem zboczeniem na punkcie odczuAAoania
wechoAYego, inni dotyk majg nader stabo
rozA"uniety, inni jeszcze nie umiejg styszeé
lub Avidzie¢. Z drugiej strony nadzAA"yczajna
AvrazliAvos¢ i przenikliACOSC postrzegania Avy-
raza sie najbardziej stanoAvczo przez ogrom-
nie dosadne ujecie rysu indywidualnego
AYuproszczeniach, do czego dochodzg avswych
utAAUrach  niektérzy artysci. Umieja oni
z mndstAYa szczeg6tOAY drugorzednych, przy-
padkoAYych i obojetnych, Aleybra¢ jedynie ko-
nieczne, najAYazniejsze i & Kkilku kreskach
AXwyrazic najdokiadniejszg podobizne czioAAue-
ka. Uproszczenia takie ida nieraz niezmier-
nie daleko, a sg one AYiasciAAmscig przede-
AAszystkiem  karykaturzystOAAe Takiemu Ca-
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ran d'Aclie’owi, jednemu z najstynniejszych
artystow tej kategorji, wystarczato nieraz
umiesci¢, w kotku trzy, cztery kropki, jakas
kreska i przecinek, azeby kotko takie przy-
pominato gtowe danej osobistosci, gtosniej
i dobitniej, niz sumienna kopia tej samej
glowy, ujetej z calg dokladnoscia, jako bryla
o pewnych okreslonych wymiarach, propor-
cjach, o pewnera znamiennem zatamaniu sie
ptaszczyzn i linij — silniej i Avymowniej, niz
,,udane“ zcljecie w najpierwszorzedniejszym
zaktadzie fotograficznym.

Musze sie tu jednak zastrzedz, co rozu-
miem pod stowem Kkarykatura, gdyz z po-'
jeciem tern najniestuszniej powszechnie iden-
tyfikuja koniecznie jaka$ przesade i potwor-
ne wykoszlawienie ksztaltu. Karykaturajest
wiasciwie tylko charalcteryzowaniem d ou-
trance, jak to stusznie okreslit Robert de la
Sizeranne.

Zapewne, wypaczenie ksztattu naturalne-
go, przesada w zaznaczeniu proporcji, wszel-
kie ztosliwe podkres$lenia, cata ta okropna
teratologja, na jaka sie tylko fantazja ludzka
zdoby¢ moze, a na co pozwalaja sobie arty-
Sci ffwoli iSzego zaznaczenia danych
stron charakteru —jest jednym ze Srodkéw
ale nie jedynym i koniecznym. Karykatura,
w ewolucyjnym swym pochodzie przezyta



juz to stadjiim w przesziosSci, a dzisiejsi
artysci potrafig ,charakteryzowacé" ogromnie
dobitnie bez uciekania sie do uragajacych
logice wykoszlawien. Od czaséw Hogartha
i Gayarniego zrozumiano, ze karykaturzysta,
nie obnizajagc sity wjwazu swych koncepcji,
moze utrzymacé sie w granicach najnatural-
niejszego przedstawienia ksztattéw rzeczy-
wistych przedmiotu. Stynni tez karykatu-
rzysci dzisiejsi, jak: Forain, Wiltete, Gibson,
Tenniel, Leecb, Schlittgen i inni, nie pozwa-
lajg sobie na najmniejsza szarze, lecz rysujg
figury wspoétczesne w najdoskonalszych pro-
porcjach, wypowiadajg przeciez catg mysl
swoje z nalezytg sitg i temperamentem.

Czasami wprawdzie, w portrecie zwitasz-
cza, umyslna potwornos¢'--tendencyjne wy-
kosztawienie form spraAcia, ze portret przez
to ANdasnie staje sie bardziej podobny. Jest
to Avynikiem przenikliwosci artysty, ktéry
umiat tak podpatrze¢ i podkreslic av kary-
katurze te mianowicie rysy charakterystycz-
ne, ktore A¥ywola¢é musza narzucajgce sie
przypomnienie danej osoby.

Analizujgc tedy istote talentu portrecisty
urodzonego, mozna chyba zgodzi¢ sie, iz po-
A\dnien on, procz A\delu innych, zaAvieraé

sobie i te pierAciastki, ktore stanoAAug o ta-
lencie karykaturzysty, tOjest— przedeACSzyst-
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kiem przenikliwosé odgadywaniu najzna-
mienniejszych ryséw indywidualnych i zdol-
no$¢ syntetycznego ich ujecia. Oczywiscie,
kardynalna r6znica polega na tern, ze pierw-
szy zdolnosci tych nie wyzyska w tenden-
cjach, zaprawionych ztosliwoscig, ironja lub
drwinami, co stanowi prz~uniot i zadanie
artystyczne drugiego.

Dzisiejsi karykaturzysci - syntetycy, jak
wspomniany wyzej Caran d'Ache, jak Sem,
Ibels, Nicholson, Capiello, czesto istotnie
kilku dotknieciami pedzla, jednym zrecznie
rzuconym kleksem, odtwarzajg wyborne po-
dobizny znanych i poznawanych powszech-
nie osdb. Ludzie ci, mocg swych szczego6l-
niejszych w tym Kkierunku usposobien i od-
powiedniego W'yrobienia, dochodzg do wprost
zdumiewajacych, wymost nieprawdo})odobnych
uproszczen. Zresztg, Avynajdy wane przez nich
znaki na wyrazenie jakiej$ popularnej oso-
bistosci ze Swiata politycznego, artystyczne-
go lub naukowego — znaki, pozornie proste,
niby hieroglif egipskiego skryby, stajg sie
wiasnoscia og6tu, i kazde dziecko w"edtug
ich wzoréw z najwyzsza tatwoscig powto-
rzy¢ moze portret Bismarka, AYilhelma, Pre-
zydenta Carnota, Grevy'ego i Kkilku innych
bardziej szczesSliwych kreacji w tym Kkie-
runku.
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Jezeli zatem kleksy jakies$, ksztaltem tak
bardzo dalekie od rzeczy, ktére maja przy-
pominaé, jak iiaprzyktad nos, oczy i usta
w postaci czterech kropek, ogolnie wziete,
wywotuja przeciez wizje osoby tej a nie
innej, to dowod oczywisty, ze wrazenie po-
dobiennstwa lezy po za sferg realistycznego
przedstawienia bryty, ale nie po za reali-
stycznem przedstawieniem osoby. Lezy ono
w syntctycznem ujeciu pewnych charakte-
rystycznych stron modela, istniejgcycJdi w rze-
czywistosci, dla ktérych artysta odnajduje
swoje wilasne formy uzmystowienia.

Takim jest wszelki szkic najogélniejszy. Je-
zeli zatem w dalszym ciggu malarz lub rzez-
biarz, wykonczajac portret, zbliza sie do petne-
go plastycznego przedstawienia, przez wpro-
wadzenie pozostatych szczegétéw, to jeszcze
w szczegb6tach tych wuczjmi odpowiedni wy-
bér, azeby, stosownied ot kwiacej w wyobrazni
syntezy, odpowiednio najwazniejsze podkres-
lic i uwypukli¢. Odczuwszy czy wyrozu-
miawszy giebiej charakter zasadniczy pewnej
osobistosci, wytwarza on w sobie niby wzor
jej doskonatego portretu, niejako ideat, do
ktorego w czasie catej roboty Swiadomie dag-
zy. Pielegnujac w wyobrazni doktadne, zy-
we wspomnienie ostatecznie zdecydow”™anej
syntez™, nie jest juz bynajmniej niepokojony
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przejscioweini zmianami, jakim model cliwi-
lowo podlega.

Wobec tego moze model, zmeczony po-
zowaniem przez diugie godziny, nudzi¢ sie
niemitosiernie, kreci¢ na iotelu, krzywic¢, po-
ziewaé, a wreszcie usngé na dobre, przez co
niewNgtpliwie ogromnie traci na wyrazie, nie
mniej przeciez artysta, pomimo iz ma przed
soba nader prozaicznie drzemigcego pana,
z warga odetg lub rozchylonemi niemadrze
ustami, tworzy, dajmy na to, natchnionego
poete, dumnego wladce, moéwce, petnego za-
patu, zadumanego gteboko mysliciela, gdyz
widzi ciggle synteze wyrazenia zasadniczego.
Studjujac bryte na tym, nudzagcym sie w' da-
nej chwili panu, w szczeg6tach ksztattu, bar-
wey i Swiattocienia, i)ortretuje jednak czto-
wieka zywmgo, tak jak go poznat, W naj-
petniejszym wyrazie jego istoty.

Tak wiasnie, wmdle w”szelkiego prawalo-
podobienstwm, pow/staje dobry portret, tojest
podobny, zywy, plastyczny i peten charakte-
ru,—taki tylko bowiem za dobry uw™azany
by¢ moze. Nie mniej przeciez jest on, mimo
w'szystko, tak pogardliwie j)rzez pewnych
estetykéw" zwang realistyczng kopig natury.
Zwmzyw"szy jednak doktadniej okolicznosci
i rzeczowan zbadaw”szy wmrunki powystawiania
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tego rodzaju kopji, wypadnie, ze pogarda owa,
nie jest bynajmniej uzasadniona.

Portret zatem, jak zreszta kazdy obraz
z natury, biorgc najogélniej, jest wynikiem
indywidualnej czjmnos$ci Avyborczej specjal-
nie w tym kierunku uzdolnionego artysty —
czynnos$ci, ktéra, najscislej mOAYlac, jest A\das-
nie istotg AYSzelkiej tAvorczosci artystycznej.
Jezeli do nieodzownych, wyzej okreslonych
przedmiot6AY, dodamy jeszcze zaloty c;zysto
malarskie, jak po]>raAvny rysunek, kolo-
ryt harmonijny i soczysty, micjkkie mode-
lowanie, tudziez poAcien wdziek i dekora-
cyjnos¢ w skomponoAvaniu catosci, to staje
sie Q1 bezAA”™zgiednie Avysokiem dzietem sztu-
ki. Plonne sg zatem obaA¥ytych AAAszystkich,
ktérzy Avobec rozpowszechnienia sie fotograij i,
zapoAYiadajg rychty a catkoAAuty upadek tego
dziatu sztuki, lub AAuhzg mu jakie$s radykal-
ne, daleko idgce przeobrazenia.

JakkolAAuek, rzeczyAAUScie, z poAYodii og-
romnych iifatAAuen, jakie przynosza coraz to
bardziej zdiimieAcajace AA-ynalazki fotogra-
ficzne AN spra,AA'ie otrzymyAA”™ania konterfek-
tOA¥ drogich i mniej drogich nam oséb, por-
treciarstACO, jako przemyst, upada nieAA"atpli-
A\'ie, jako specjalna gataz tAVOrczosci arty-
stycznej, jednak pozostanie na zaAA'sze tein.
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czem byto przed wiekami, w chwili najwyz-
Szego sSwego rozwoju.

Zapewne wobec niestychanie szybkiego
postepu techniki reprodukcyjnej, Acobec istot-
nie bardzo pieknych odbi¢ fotograficznych,
jak, dajmy na to, doskonate pod wzgledem
gtebokosci tonu pigmentas lub smaczne i ele-
ganckie karty albumowe na papierze bromo-
srebrnym, zapotrzeboAvanie na portrety ,recz-
ne“ znacznie sie zmniejszyto. Nie powtorzy
sie juz zapcAvne to, co dziato sie przy koncu
Avieku XVITI, kiedy formalna maiija portre-
towania sie, grasujaca epidemicznie wsréd
Avielkich i matych SAviata tego, AvytAvorzyla
cate zastepy wyrobnikOAY, ktoérzy, Actdczac sie
od dAYoru do dAYoru, ofiaroAYyAYali SAYQe ta-
lenty i umiejetnosci na ustugi jasnie AYiel-
moznych, AYielmoznych i zAYyklych nioSci-
panOAY, pragnacych rysy SAYego oblicza prze-
kaza¢ potomnosci. Ale dzi$ piekny portret
Whistlera lub Sergeuta jest zarOAYiio dostoj-
nem dzietem sztuki, jak byly niem przed
kilku laty portrety HoroAYitza, Lenbacha,
Bonnata, jak dawniej jeszcze RodakoAYskie-
go i Ingresa, jak przed stu laty LaAYrence'a,
Gainsborough’a, Reynolds’a, pani Vigée Le
Brun, jak przed dwustu Kkilkudziesieciu
Velasqueza, Rembrandta i Van Dycka, jak
daAYniej jeszcze Leonarda da Vinci, Holbei-
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néw, Van Halséw, Diireréw, Memmlingow,
Van Eyckéw i tych Avszystkich, ktérzy za-
pisali sie niezatarteini zgtoskami w dziejach
sztuki, jako kopisci tej natury, ktérej na
imie cztowiek.

Mysle, ze w ten spos6b os$wietlona idea
portretu pozbawia go znaczenia symbolu
i czyni czem$ bardzo bezposrednim. Dla
tego tez bez watpienia pospolite wymaganie po-
dobieristwa nie moze ubliza¢ dzietu sztuki,
ani obraza¢ szanujgcego sie artysty. Ale
z drugiej strony, a moéwie tu na zasadzie licz-
nych obserwacji, stawiajgc sprawe tak kan-
ciasto, narazam artystow na pewne kolizje
z niewyrobiong artystycznie publicznoscia.
Otéz w tym razie nieodzowne jest male za-
strzezenie.

W doskonale podobnym portrecie, jak
drwit Ruskin, kot nawet pozna pana swego,
ale jakiemi drogami podobiennstwo to sie
osigga, to wiedzg dopiero utalentowani i spe-
cjalnie wyrobieni w swym zawodzie portre-
cisci. Tymczasem bardzo niewiele portretu-
jacych sie pann i pandéw nie odmawia sobie
przyjemnosci dawania artystom wskazéwek,
jakoby niezawodnie prowadzgacych do celu.

Tadeusz Jaroszynski. ,Jak patrze¢ na dzieta sztuki.“ 9



Niewatpliwie zdarza sig, ze pewne uwagi
moga by¢ nawet bardzo trafne, najczesciej
jednak pochodzg z grubej nieznajomosci rze-
czy, a wskazania sg wprost niewykonalne.
UpoSledzenie w zakresie umiejetnosci wi-
dzenia, o czem wyzej wspominatem i 0 czem
dalej jeszcze bede mowit, dochodzi czasami
do granic nieprawdopodobnych. Znatem jego-
moscia, ktory absolutnie nie rozumiat skrécen
perspektywicznych. Ot6z pan ten, jakkol-
wiek przyznawal, iz zupelnie jest podobny
na portrecie,” malowanym przez jednego ze
zdolniejszych naszych artystow, miatl przeciez
pretensje, ze nie zrobiono mu drugiego ucha.
Nie pomagaly dowodzenia, ze w gtowie, zwro-
conej w trzech czwartych, drugiego ucha
widzie¢ niepodobna. Jegomos$¢ prowadzit
malarza do lustra i pokazywat mu dwoje
uszu... jak wot.  OczywiScie, jest to przykiad
niezmiernie krancowy, cho¢ oparty na naj-
zupetniej autentycznem w?ydarzeniu. Dziejg
sie jednak rzeczy na ziemi, wobec ktérych
stajemy zdumieni, onieSmieleni i bezradni,
jak wobec zjawisk nadprzyrodzonych. Tysig-
ce innych przyktadéw mniej jaskrawych, jak
wymagania rozjasnienia policzkéw w cieniu
i t p., moznaby przytoczy¢ na dowédd, ze
zastrzezenie powyzsze nie jest zbyteczne.
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Zrodiem nieporozumien bywa takze zbyt
zywe podobienstwo portretu.

Osoba, znajaca siebie z fotograf]i, do kté-
rej pozowata z ustami ,w ciup“ i z ,przy-
jemnym wyrazem twarzy,“ miewa pretensje,
jezeli tego nie odnajdzie w portrecie, zro-
bionym przez szczerego artyste. Winne tu
jest bezwzgledne zaufanie do podobienstwa
fotograficznego, co jest bardzo rozpowszech-
nione, a jednoczesnie bardzo zawodne, pomi-
mo niezaprzeczonego objektywizmu aparatu.



Indywidualizm i technika.

Rafael, boski, niezrébwnany ksigze mala-
rzow, przedziwny w”?yraziciel zieniskiego
wndziekii i niebianskiej stodyczy, w potowie
dziewietnastego wdekn poczat traci¢ na re-
putacji—tracit potrochu stawe najwigekszego
artysty Swiata, stawe, ktéra przez cztery
wieki niezmiennie opromieniata to imie naj-
wspanialszymi blaskami w' dziejach sztuki.
Przyczyng takiej zmiany zapatrywan byt pe-
wuen charakterystyczny zwrot w estetyce
naszych czaséw—mianowicie, stanowcze zer-
wmnie z ideatami doskonatosci klasycznej na
rzecz wybitnych przejawow indywidualistycz-
nych, co pociggneto za sobg przechylenie sie
sympatji ogétu ku romantyzniOAVi wszelkiej
postaci i autoramentu. To tez, ponad czczo-
ne poprzednio bez zastrzezenn imie autora
Madonny Sykstyniskiej, freskOW' w Loggiach
i Stanzach, wyptynely nazwiska malarzéw
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mniej moze poprawnych, mniej ptodnych
i zrQcznych, ale nieskoriczenie wyrazniej-
szych i bardziej zdecydowanych pod wzgle-
dem wiasnej fizjognomji duchowej, bardziej
samodzielnych i oryginalnych. Scislejsze
badania historyczne wykazaty bowiem, ze
ten stawiony powszechnie malarz byt raczej
niezmiernie zrecznym nasladowca, niz na-
prawde samorzutnym twoérca, ze nikt ze
wspoétczesnych nie byt bardziej sktonny do na-
Sladownictwa i wchianiania w siebie najrézno-
rodniejszych wptywéw obcych. Zwiaszcza
rewelacje pana Morelli, poczynione przed
kilkunastu laty, rzucity jaskrawe $wiatlo na
ksztattowanie sie tego talentu. Baczna ana-
liza dziet Rafaela z réznych epok wykazuje
najdokiadniej przewage, jaka nad miekkim,
obdarzonym niestychana wrazliwoscig mala-
rzem, mialy mocne indywidualnosci innych
artystow. tatwo odnalezé, naprzykiad, w mio-
dzienczych jego utworach odbicie niezbyt
zresztg wytwornej techniki pierwszego mi-
strza, jakim byt Timoteo Viti w Urbino, jak
nastepnie obrazy, powstate w Perugji, sa
jakby nasladowaniem czy przedrzeZznianiem
obrazéw Perugina, u ktérego pracowat, jako
pomocnik, wreszcie niezaprzeczone wplywy
Michata Aniota, kiedy spotkatl sie z nim
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W Rzymie przy robotach watykanskich, wy-
cisnety na nich swoje pietno.

Odkrycia te obnizy¢, oczywiscie, musialy
wartos¢ artysty w oczach tych Avszystkich,
ktérzy wiasnie samodzielnos¢ twoérczg uwa-
za¢ chcieli za jedynie dostojny przymiot
prawdziwego genjusza. AYysunieto na czoto
dostojeristwa estetycznego indywidualizm.

Takim indywidualistg jest u nas n. p.
Chetmorniski. Istotnie, ani cienia w nim wpty-
woéw obcych, ani $ladu fitiacji z jakiemis
uznanemi w Swiecie sztuki powagami, od
ktorychby mozna byto wywodzi¢ genezis jego
ducha. Jest to talent nawskro$ samodzielny,
swoisty, wprost nieprzystepny dla jakichkol-
wiek oddziatywan innych indywidualnosci,
wprost wrogi mwszelkim pierwiastkom, ktére
nie sg krwia z krwi, koscig z kosci jego.
Szorstka, kanciasta jego organizacja zda sie
jezy¢ ostremi kolcami przeciw najogledniej-
szym nawet prébom dotkniecia sie jej obcag
dionia, odpycha¢ gwattownie wszelki nacisk,
idacy z zewnatrz. Jest on zawsze i wszedzie
tylko sobg, wierny jedynie tylko wlasnym
podnietom wewnetrznym, niezdolny, zda sie,
zgota do wszelkich kompromiséw i przysto-
sowywania sie. ldzie swojg drogg niezmien-
nie, a kiedy chce z niej zboczy¢, kifedy na-
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wet probuje tego kilkakrotnie, staje bezradny,
niedotezny, jakby zbtakany.

Idzie sobie ta charakterystyczng polska
droga boczng, wsréd pol ornych, ugoréw,
tak i mokradet, wsréd laskéw i zarosli—dro-
zyna, ktora go zawiedzie czasem do ciemnej
kniei, gdzie gtuszce tokujg, do dzikich oste-
péw z fantastycznie poplatanemi wykrotami,
to znowu nad uroczyska, pelne poezji i taje-
mniczosci, niby jakies zaklete krdélestwo
z bajki. Brnie po drogach tych w grzgskiem
btocie przy wiosennych rostopach; sadzi z ko-
pyta, az ziemia dudni, kiedy jesienig, po
sprzetach, pusci sie konno za lisem; to zno-
Avu mknie, jak wicher, w lotnych saniach,
niesiony wsciektym pedem ognistych ruma-
kéw. Ma wtedy rozmach, impet, swobode,
sentyment, ma werwe, polot i szczerosé¢, ale
na szerokim, utartym goscinncu, wsréd mod-
nych, wspotczesnych urzadzen cywilizacyj-
nych—-czuje sie zle i nieswojo.

Witkiewicz w zyciorysie artysty, umie-
szczonym w ,Tygodniku Illustrowanym®
z roku 1889, pisze miedzy innemi, ze Chet-
monski nie jest uczniem Brandta ani AVagne-
ra, jak mylnie u nas twierdzono—jest jedy-
nie uczniem Gersona, a nadewszystko na-
tury.
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Dla obeznaiiycli blizej ze znaczeniem pe-
dagogicznem warszawskiej szkoty rysunko-
wej, pozostajgcej wonczas pod kierunkiem
Gersona, az nadto wyraznem jest, dla czego
stynny krytyk manifestacyjnie podkresla, ze
Chetmonski jest uczniem tego profesora,
a nie kogo innego, cho¢ niewatpliwie, wYyje-
cliawszy do Monachjum, korzystat nasz arty-
sta ze wskazan innych mistrzow i wilasnie
mianowicie ze wskazéwek AVagnera, tudziez
Brandta, gdyz studjoAvat czas jakis w ich
pracowuiiach. Dla mniej wtajemniczonych
jednak w sprawy poczatkowego wyksztatce-
nia naszych najwiejiszych dzi§ malarzy, kto6-
rzy jednoczesnie z Chetmoriskim uczeszczali
do szkoty rysunkowej, nie od rzeczy bedzie
przytoczy¢, co o niej trzyma w zacytowanym
artykule Witkiewicz, takze jeden z wycho-
wuincoéw tej uczelni:

.Gerson, jako wielbiciel i ttémacz Leo-
narda da Vinci, tego zaciektego realisty i ba-
dacza natury, wszystkim swoim uczniom
zaszczepiat nadzwyczajng dla niej czesé
i zamitowanie. To tez pomimo systemu
uczenia, w ktoérego program wchodzita zwy-
kta akademiczna rutyna, w?szyscy uczniowie
Gersona Avyszli od niego przygotowani do
pojmowania i odtwarzania kazdego ksztattu,
jaki w naturze spotkali. Gdziekolwiek sie
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znalezli, na wsi czy w mieScie, w salonie
czy w polu, obracali sig swobodnie i potra-
liii wszystko rysowac. Zeby w rownym
stopniu byli przygotowani do pojmowania
zjawisk barwnych, bytaby to wzorowa szko-
ta, dajgca maksymiim tego, co szkota AYOgdle
da¢ moze.”

SloAva te, dzis jeszcze, po kitkunastii ta-
tach doSAviadczen, nie tracg na wartosci
i najzupetniej mozna przychyli¢ slg do za-
patrywan krytyka. RzeczyA\dscie, sucha, su-
rowa, nieco pedantyczna metoda, stosowana
przez Gersona w nauce rysunku, jakkolwiek
mogta czasem niecierpliA\d¢ miodych, rwa-
cych sie do szerokiego chiastania matarzow,
A/ rezultatach jednak ostatecznych okazala
sie nader skuteczna, co stwierdzi¢ mozna na
wiekszosci obecnego naszego dorobku arty-
stycznego. Niezbyt wybitna indywidualnosé
profesora, jako malarza, nie mogta zaciezy¢
decydujgco na tatentach silniejszych, nie
mogta przyttoczy¢ ich swg AVagg, to tez roz-
kietzani z przymusu szkotnego, odnajdywat!
natychmiast zupetng swobode preznosci oso-
bistej, majac zaAA'sze w zysku gruntowng
i powazng, nabytg pod przymusem, umiejet-
no$¢ rysunku. Z umiejetnosciag tg, jako naj-
istotniejszg podstawg matarstAva, niby z za-
datkiem najAvyzszej doskonatosci, tatwm juz
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byto szuka¢ wiasnej linji w nieskornczonosci
sztuki i odnajdywano jg tez najczesciej, je-
zeli kto$ potem 2z zagranicznych uczeini
nie przyniést ze soba nadto ciezkich obar-
czen.

Powiedzie¢ zatem o kims, ze byl uczniem
Gersona, nie znaczy to bynajmniej, ze prze-
jat od mistrza jaki$s szczegdlniejszy sposob
wyrazu, maniere, styl, forme, ktoraby mu
data pewng ceche znamienng, niby rodowe
piethno pochodzenia, ale—ze posiadt obje-
ktywng, zasadniczg umiejetno$¢, azeby sie
sta¢ ,dobrym uczniem natury,”

W chwili, kiedy Chetmonski wstepowat
w Swiat sztuki, kult Rafaela dawno nalezat
juz do przesztosci, a raczej nieche¢ przeciw
niemu przechodzita avéwczas w stan ostrej
idiosynkrazji, jako ostatecznego wyniku
wszelkiej reakcji po zbyt namietnych unie-
sieniach. Kopano pamie¢ mistrza z Urbino
z jaka$ bezpamietng zaciekloscia, znecano
sie nad jego zniewiesciatym, ckliwym sen-
tymentem, nad wylizang, przestodkg techni-
ka, odmawiano mu czci i wiary artystycznej,
jedneni stowem, doprowadzono rzecz do gra-
nic niedorzecznosci—i dzis, w imie stusznosci,
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z kolei nalezatoby zwréci¢, co sie temu ge-
nialnenm badz co badz twdércy nalezy. Wte-
dy jednak na gwatt inne wywieszano znaki,
w inne kazano wierzy¢ bogi pod groza prze-
kienstwa i przesladowan.

Zreszta przyznaé¢ trzeba, ze byta to epo-
ka ogromnego zrdézniczkowania sie pojec,
pradéw i dazen estetycznych. Niepodzielne
ongi wiladanie nad smakiem artystycznym
ludzkosci tego ksiecia rozpadto sie miedzy
licznych diadochéw, ktorzy wilasne zaktadati
panstewka.

Przedewszystkiem angietscy prerafaelici,
szukajac wskazann estetycznych w naiwnych
freskach na Campo Santo w Pizie, na jasnos¢
najwspaniatszej glorji wydobyti nazwiska
drzemigce gteboko w mrokach zapomnienia
historycznego. Rozbtysty nagle imiona Giot-
téw, Orcagnidéw, Lorenzettich i wielu innych
przedstawicieli prymitywizmu witoskiego, kté-
rych prostote, szczero$¢ i bezposredniosé
przeciwstawiono grzecznej i uktadnej popra-
wnosci nadwornego malarza papiezéw, Jul-
jusza Il i Leona X. Dalej Botticelli miat
swoje wielkg kaplice. We Francji namiet-
nosci kolorystyczne, rozdmuchane przez Eu-
geniusza Delacroix, zwr6city upodobania ma-
larzow strone wielkich wmnecjan; za-
chwycano sie z kolei Velasquezem, podzi-
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niacli Goyi, a nad wszystkiem zapanowat
nowozytny catkiem naturalnie —mnaturalizm,
jak chce Zola, przepuszczony przez pryzmat
temperamentu, co prowadzito konsekwentnie
do krancowych manifestacji indywiduali-
stycznych.

Pozatem odkrycia naukowe i niezmier-
ny postep techniki wogoéte odcisnelty zna-
mienne pietno, jezeli nie na twdrczosci arty-
stycznej, w Scistem stowa tego znaczeniu, to
przynajmniej na pewnych formach jej wy-
razu. Fotografja momentalna, rozkladajgc
nieuchwytne zjawiska szybkiego ruchu, pro-
stowata niedokladne dotad postrzezenia i wy-
tykata droge do nowych zdobyczy w tym
zakresie. Niezaleznie od tego, teorje czy
tylko badania naukowe Chevreuira, Younga,
Helmholtza i innych nad istotg Swiatta i bar-
wy, pchnely artystéw do stosowania w prak-
tyce wyniku tych badann dla zdobycia nie-
znanych dotad efektow przy zwykiem wy-
zyskiwaniu, niestety, jednakowej zawsze
i zawsze niedostatecznie zamoznej palety.
Z tych najprawowitszych zreszta usitowan
zwiekszenia zasobOw technicznych malar-
skiego wypowiedzenia sie w calej petni
z odbieranych od natury wrazen zrodzity
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sie nowe dagzenia — powstajg impresjonizm,
wibryzm, pointylizm, weryzm, tysigce préb
i doswiadczen, ktére pod réznemi nazwami
chwilowo zajmuja uwage ogotu, chwilowo
Swieca poteznie, niby gwiazda przewodnia,
na drodze do ostatecznej doskonatosci i znéw
mieszajg sie z ttumem innych, pozostawiajgc
w pamieci wspétczesnych jeno $lady szla-
chetnych, ale ptonnych doswiadczen. W roz-
gwarze krzyzujgcych sie pradéw, w zawitym
splocie przejawéw niespokojnego ducha twor-
czego, trudno odnalezé wytyczne w ferowa-
niu wyrokOAV estetycznych, krytykg tez
owtadnat subjektywizm bezwzgledny. Odrzu-
cono wszelkie uznane normy, wszelkie szko-
larskie formuty i w sadach artystycznych
zapanowata przedziwna swoboda i dowolnosc.
Osobista intuicja i smak krytyka starczy¢
musiaty wytacznie przy szacowaniu wartosci
artystycznych. Potrafit on zatem w dziele, ktére
niejednokrotnie nie wytrzymywato Scistego
egzaminu dojrzatosci artystycznej, dopatrzec
sie czegos, co je, pomimo pewnych zaniedban
i niedoktadnosci, stawiato ponad utwory, pod
kazdym wzgledem poprawne i petne mistrzo-
wstwa. Istotnie, jezeli to ,co$“ bylo napra-
wde bardzo szczere, osobiste i oryginalne,
okupywato w znacznej czesci niedociagnie-
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cia techniczne, a nawet wprost razace, ze
stanowiska czysto malarskiego, bitedy.

Na Zachodzie eklektyzm, czy lepiej moze
snbjektywistyczna dowolnos¢ sadéw estetycz-
nych, przyjeta sie dos¢ wczesnie. Jakkol-
wiek znane sg tragiczne zmagania sie takie-
go Maneta i innych z opinia publiczna, tu-
dziez surowos$cig sedziéw wystawowych —
Maneta, ktérego dzieta przez diugie czasy
nie mogly przecisna¢ sie do salonéw dorocz-
nych wraz z dziesigtkami tysiecy okazow
najpospolitszej produkcji, a po Kkilkunastu
latach zdobyly zaszczytne i wcale wyjgtko-
we miejsce w galerji Luksemburskiej, nie
mniej przeciez prawda jest, ze na ogé6ét s
tuacja wszelkiego rodzaju nowatoréw-indy-
widualistéw byta znacznie utatwiona. Jezeli
ostatecznie nie zdotali wstepnym bojem za-
ja¢ salonéw oficjalnych, skupiali obok sie-
bie zawsze dos¢ liczng gars¢ wyznaAVcoéw
i zwolennikéw, co w wielkich Srodowiskach
cywilizacji jest zawsze mozliwe. Przedsta-
wiajg one 1z koniecznosci grunt podatny
do szerokiego réznicowania sie smaku i upo-
doban.

My szliSmy ciggle nieco w ogonie kul-
tury europejskiej — zwitaszcza w dziedzinie
sztuk plastycznych stwierdzi¢ trzeba nie-
watpliwie, i to dos¢ znaczne, opOznienie.



- 143 -

Dziennik, copraAvda, dos¢ wczesnie przynosit
wiadomosci o rucliii artystycznym za grani-
ca, ale prady, tam istniejagce, poznawalismy
jedynie z nazwiska i moéwiliSmy o nich przy
czarnej kawie, jak o zelaznym wilku. Isto-
tnie, wszelkie impresjonizmy, wibryzmy i t. d.
dla Avielu byty tylko pnstemi dzwiekami bez
tresci, poki pewna generacja artystow, wroé-
ciwszy ze stiidjow z Monacbjum albo Pary-
za, nie pokazata Avspoétobywatelom swoim,
jak wiasciwie 6w wilk zelazny wyglada
w Swietle oczywistosci.

Wobec tego estetyczne uswiadomienie
ogotu i krytyki czesto nie stalo na wyso-
kosci poziomu twdrczego artystéw, co po-
ciggato za soba przykre bardzo nieporozu-
mienia.

~Wiek XIX—jak powiada Klaczko — ten
wiek potezny obszarem swych poszukiwan
i rozlegtoscig wiedzy, nie potrafit znéw nic
stworzy¢; jego ciekawos¢ wszechswiatowa
bedzie cecha fatalng jego bezptodnosci nie-
uleczalnej. Raz jeszcze biedna ludzkos¢ po-
nowi doswiadczenie, tylekro¢ powtarzane,
znane juz pierwotnemu cztowiekowi w pierw-
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szych dniach istnienia: ze drzewo wiedzy
nie jest drzewem zycia.“

Niewatpliwie, sztuka tylko na wiecznie
zielonem drzewie zycia kwitna¢ moze i owo-
cowac obficie, ale tez prawdg jest niezaprze-
czona, ze wiedza ludzka samo drzewo przek-
sztatlca i uszlachetnia, ze przez wilasciwag
kulture, przez system szczepien odpowied-
nich, dzikiej ptonce, rodzacej drobiazg kwas-
ny i cierpki, kaze wydawa¢ owoc wspaniaty,
stodki i soczysty. Proroctwo, rzucone przed
kilkudziesieciu laty z wysokosci galer]i
w kaplicy Sykstyrniskiej przez gtosnego swe-
go czasu estetyka—rzucone w chwili, kiedy
przyttoczony niejako gigantyzmem Michata
Aniota, spotkat sie oko w oko z owg terribi-
lita Renesansu, przy ktérej wspotczesnosé
cata wydata mu sie niklg i szarg—jest jeno
w czesci stuszne, a sceptycyzm wzgledem
zdobyczy AViedzy jeno avczesci uzasadniony.
Dzi$§, kiedy mozemy juz zamkna¢ bilans te-
go, jakoby bezptodnego Avieku, musimy
uznaé, ze nawet av rubryce sztuk pieknych,
istotnie nieco uposledzonych wobec rozAviel-
moznienia sie techniki i przemystu fabrycz-
nego, pozostat jednak Avcale pokazny do-
robek.

WpraAvdzie architektura, $cisle biorgc,
nie skrystalizowata sie dotad w znamienny,
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wihasny styl epoki i przezuwajgc ksztaity
dawne, kompilujac wszystkie znane whistorji
formy—od klasycznej prostoty doryckiej do
przesadnego barokowego rozwydrzenia—kre-
cita sie bezradnie przez lat dziesigtki w ja-
kiem$ bezosobowem, bezlicowem nasladowni-
ctwie, ale przeciez z drugiej strony wspot-
czesne hale i mosty zelazne sg rzeczg bez-
przecznie nie znang dawniej i oryginalng.

Nowe pierwiastki konstrukcyjne staé sie
muszg watkiem do powstania nowych form
budownictwa — nowego stylu. Przedziwne,
zawrotne luki, przerzucane dzis przez prze-
pasci nad szerokiemi przestworzami — roz-
pieta, niby tkanka pajecza miedzy $cianami
skat niebotycznych, sie¢ drutow, po ktorej
pedzi pociag btyskawiczny, uraga najSmiel-
szym pomystom architektéw gotyckich, wzno-
szacych dumnie strzeliste sklepienia tumoéw
Sredniowiecznych i jest niewatpliwie impo-
nujaca.

Budownictwo to nalezy do przysztosci.
Wiek ubiegty przygotowat materjal—kiedys$
przyjdzie geniusz i ozywi go duchem swoim.
Tak zwana ,Secesja,” ktéra przyszta na
Swiat w ostatnich latach ubiegtego stulecia
jest jeszcze ciggle w fazie niemowlecej bez-
licowosci.

Tadeusz Jaroszynski. ,Jak patrze¢ na dzieta sztuki“. 10
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Rzezba i malarstwo biegna pokornie za
naturg, wydzierajac Jej tajniki krok za kro-
kiem, podpatrujac ja chytrze na gorgcym
uczynku stawania sie nieskoriczonej rozma-
itosci zjawisk. Droga jest pewna i z gory
nakreslona, nie mniej przeciez pelna zadzi-
wiajgcych niespodzianek. Wielcy artysci
dziewietnastego wieku stali na wysokosci
zadania i w produkcji ich muszag sie nie-
watpliwie znalezé dzieta nieSmierteine.

Co prawda, kiedy sztuka odrywata sie
od zycia i chciata oprze¢ sie na suchej te-
orji, tub rozptywata w mglistych spekula-
cjach filozoficznych, wiedta szybko naksztah
uszczknietego z todygi kwiatu — storczyka
dziwnych ksztattéw, co, przypiety do gorsu
kobiety na balu, kona natychmiast z braku
odzywczych sokéw ziemi. Tak byto na po-
czatku wieku, kiedy wttaczano jg w martwe
rygory pseudoklasycyzmu, tak na koncu,
kiedy dekadentyzm szukat wskazarn w sty-
lizacji na wz6r umartych dawno form Sred-
niowiecznych. Ale jezeli owoc sztuki doj-
rzeje na drzewie zycia—zycia bogatego wie-
dzg wszystkich ubiegtych pokolen, wzmozo-
nego Avszystkiein ich doswiadczeniem, prze-
kazywanem z ojca nasyna, uszlachetnionego
calg ich dilugg kutturg, wtedy bedzie on
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piekny, stodki i soczysty, jak nie byt dotad
zaden owoc w tym ogréjcu.

Przebrzmiaty wibryzmy, pointylizmy, prze-
chodzi symbolizm, koncza sie;, modne szkoty
i kierunki, a sztuka za mistrzynia swag na-
turg idzie niezmiennie, jedynie coraz bo-
gatsza i pewniejsza siebie, cho¢ miewa
czasem chwile omdlenia, zniechecenia i roz-
paczy.

Wielu naszych artystow wspétczesnych
pozostali wiernymi naturze, ale jakby pozwo-
lili wyprzedzi¢ sie zyciu, jakby w przystepie
zniechecenia zrezygnowali z niektorych gor-
niejszych ambicji dla swej sztuki. Ustajg
tedy przed sama metg, A"ahajg sie i nie wj-
powiadajg ostatniego stowa.

Wyraza sie to w tern, ze avwiekszosci dziet
naszych indywidualistow razi jakies mate
niedomoéAYienie artystyczne, jakie$s technicz-
ne niedociggniecie, jaki$s brak, psujacy

Avrazenie catosci. Sg chAvilami szczegoty
poprostu bajeczne pod wzgledem Scistosci
obserwacji i doskonatosci AArazu, a jedno-

czesnie AXWYAAM sie jakie$s mazniecie suroAANg,
niestonoAAmnag nalezycie farbg, jakie$ razace
AYykrzyAAuenie w rysunku, jakies AATeszcie
nieustosunkoAAmnie perspektywicznych wiel-
kosci AR przestrzeni.
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Jest w teni jakby umyslna pogarda dla
umiejetnosci zawodowej, jakby lekcewazenie
zewnetrznych stron sztuki, co nawet, na-
wiasem moéwigc, bylo dogmatem pewnych
wierzen estetycznych, co jednak niewatpli-
wie szkodzi artyscie w obliczu sztuki.

Obrazy malarzy wspoiczesnych psuja sie
niestychanie predko — z6tkng, czerniejg i pe-
kaja. Ludzie, ktérzy mowili tak gornie
0 ,absolucie,“ nie umieli zapewni¢ dzietom
swoim przynajmniej wzglednej trwatosci.

Jest to sprawg rzemiosta sztuki, ktérego
trzeba sie uczy¢ pilnie i z mitoscig, jak to
ongi wskazywat malarz cechowy z XV wie-
ku, Cenino Cenini.

Czestym bledem, utrudniajgcym orjen-
tacje estetycznag, jest pomieszanie ,techniki“
ze sztuka. W jednym z podrecznikéw historji
sztuki, zaraz w pierwszym rozdziale spoty-
kam rysunek siekierki z krzemienia tupane-
go i objasnienie. ,Cztowiek pierwotny przez
dtugi szereg tysiecy lat obrabiat krzemien,
tupigc go na wykonanie narzedzi obrony
i mordu, zaczaglt wiec od rzezby, gdyz nada-
nie surowemu materjatowi jakiejkolwiek
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formy nalezy do plastyki, do sztuki rzezbiar-

Niewatpliwie technik dzisiejszy, wyrabia-
jac, dajmy na to, koto zebate do maszyny pa-
rowej, nadaje surowemu materjatowi forme
bardzo ztozong, ba, nawet znacznie w*ykwint-
niejszg, niz siekierka krzemienna, nie mniegj
przeciez nikt technika tego rzezbiarzem nie
nazywa, i istotnie rzezbiarzem nie jest on
ani troche.

Jest to bardzo grube nieporozumienie.
Poki cztowiek sporzgdza sobie uzyteczne
sprzety i narzedzia, nie jest on jeszcze arty-
stg, a zaczyna nim by¢ dopiero wtedy, Kie-
dy sprzety te i narzedzia poczyna ozdabiac,
jest nim wtedy dopiero, Kkiedy' nada im
ksztatt specjalny, nie ,dla celéw mordu i obro-
ny,“ ale przez uczucie estetyczne.

Zapewne ksztatt piekny — piekne wygie-
cie, powiedzmy, toporzyska, moze by¢ narzu-
cone wymaganiami wygody, jak wogoéle
wiele form bardzo estetycznych podyktowaty
ludziom warunki konstrukcyjne. W tern
miejscu sztuka i technika schodzg sie ze
sobg bardzo blisko i sg wzajemnie od siebie
zalezne.

Pozatem sztuka, zwiaszcza wysoka sztu-
ka wspotczesna, musi mie¢ wdasna technike,
to znaczy—umiejetnos¢ uzywania materjatow
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surowych do wiasnych celéw artystycznych,
to jest, mowigc o sztukach plastycznych,
umiejetnos¢ uzycia farb, wegli, papieru, ptot-
na, gliny, kamienia, a dalej umiejetnos¢
manipulowania odpowiedniemi narzedziami.

Rozmiary pracy niniejszej nie pozwalajg
mi na szczeg6towe rozpatrzenie wszystkich
technik artystycznych, przypomne tylko, ze,
naprzyklad, w malarstwie znane s, jako
najdawniejsze, malarstwo ankaustyczne, dalej
altempera, olejne, alfreskowe, akwarelowe,
ze sg rysunki weglowe, otéwkowe, kredowe
sangwinowe, piorkowe, ze nastepnie istnieje
cate mnoéstwo technik graficznych, ktérym
zresztg poOzniej, na zakonczenie kilka stow
poSAviece. Rzezba ma do rozporzadzenia
kamienn, marmur, drzewo, bronz, wosk, pla-
steline, gline, wreszcie nieskoriczong ilos¢
twardych kamieni i metaléw, ktére zwiasz-
cza dostarczajg materjalu do sztuki este-
tycznej.

Wszystko to wymaga odpowiedniego
obeznania sie z naturg kazdego materjatu
i odnalezienia do atakowania go witasciwych
sposobow.

Kompleks sposobow tych stanowi istote
rzemiosta artystycznego. Opanowanie rzemio-
sta tego jest warunkiem nieodzownym do
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dzenia sie.

Rzemiosto czesto wszakze dostarcza spo-
sobow tak doskonatych, zZe dzieto, przy po-
mocy ich wykonane, moze sprawia¢ wrazenie
artystycznego poczecia. Takie sg prace de-
koratoréw, ktoérzy przez wycéwiczenie sig
w rzucaniu zrecznych plam i klekséw do-
chodzag do wywotania rzemiesniczo, prawie
schematycznie efektow bardzo artystycz-
nych.

Sa tez zjawiska jeszcze bardziej skompli-
kowane, ktére utrudniajg orjentowanie sie.
w przedmiocie. Postaram sie wykazaé to
na przyktadzie.

Maly, moze jedenastoletni chlopak, podat
mi kajet, w ktorym na kilku kartach Smia-
temi kleksami narzucone byly w bardzo ogol-
nych, ale niezmiernie charakterystycznych
rysach, figury zwierzat i ludzi. Byly tam
kury, gesi, kaczki, koty, psy, zupeinie pew-
ne w ksztattach, i to bynajmniej nie usta-
wione z profilu, w postawie hieratycznej,
jak to zazwyczaj ,zdolne do rysunku“ dzie-
ci czynig, ale ujete w zywym ruchu i w bar-
dzo trudnych skréceniach. Na innej kartce
znalaztem krajobrazy jakies, znaczone row-
niez w sposob, doprowadzony do prymityw-
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nej prostoty w formie, ale dziwnie wyrazisty
i artystyczny.

Zdziwitem sie nie na zarty. Szkicow ta-
kich nie wstydzitby sie podpisa¢ sam Caran
d’Ache w Paryzu.

— AVszystko to z pamieci?—pytam ojca,
poczciwego wyrobnika, sgsiada swego, miesz-
kajgcego o pietro wyzej. Sprowadzit on sy-
na, azeby zasiegna¢ mojej ,kompetentnej“ ra-
dy, czy warto go ,uczy¢ na malarza.”

— Panie, niech mu pan, co chce, kaze
zrobi¢-—w/szystko potrafi. Wicek, machnij-no
konia.

Chiopak, pewmy siebie, w*zigt piéro, zma-
czat je zamaszyscie w katamarzu, a potem
zadumat sie chwile, skupit sie w sobie, jak-
by szukat w wyobrazni wizji plastycznej
przedmiotu, ktéry ma rysowaé, wueszcie na-
rzucit na papierze trzy kétka, czwmrte mniej-
sze umiescit nieco wyzej, bokiem staléwki
potozyt szerokiego kleksa, tgczgcego je po-
miedzy sobg, dodat kilka kresek z jednej
i drugiej strony i... wmlit na mnie kon W pet-
nym galopie z ogonem heroicznie odsgdzo-
nym, peten fantazji .i impetu.

Oczywuscie, nie bylo tam anatomicznego
rysunku zwierzecia, lecz, jako notatka ruchu
i wYyrazu, Avygladato to poprostu dosko-
nate. .
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Juz chcialem zaAVola¢ w zachwyceniu:

— Oijciec, zastawcie sie, sprzedajcie sie,
stancie na gtowie, a uczcie chiopaka ry-
sunku!

Wtem przyszta mi mysl zaproponowa-
nia matemu genjuszowi, azeby narysowat
wazonik, stojagcy na biurku.

— Kiedy tego u mnie niema w ,ryso-
wniku*®.

— W jakim rysowniku?

— A w ,matym*®.

Zrozumialem. Kazatem mu przyniesé¢ ,Ma-
tego rysownika“. Kopnat sie na jednej no-
dze na gore i przyniést mi bardzo ciekawie
pomyslane wzory do rysunku dla dzieci.
Metoda polega na kombinowaniu najprost-
szych form geometrycznych; koét, tréjkgtow
i kwadracikow, ktére dzieci z catg tatwoscig
powtorzy¢ moga na pamieé, a ktére w spe-
cjalnych polaczeniach dajg najogdlniejsze
wrazenie figur piast}-cznych. Przez zalanie
pewnych miejsc na czarno zaciera sie S$lady
schematycznej roboty krecenia owych kétek
i otrzymuje sie szkic impresjonistyczny pew-
nego zjawiska, jakoby zdobyty ,kleksami
uczuciowemi®.

Podziwiatem bogatg pomystowos¢ w upro-
szczeniach tworcy metody, Kktéry, istotnie,
musiat by¢ doskonatym rysownikiem i miec
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bardzo wyrobione poczucie form, skoro do-
szedt do tak nadzwyczajnej ich syntezy, ale
jednoczesnie utracitem catkowicie podziw dta
matego genjusza, ktoéry mechanicznie to
powtarza. Radzitem mu, w kazdym razie,
azeby sie uczyt... czyta¢ i pisa¢, a potem zo-
baczymy...

Historja matego Wicka powtarza sie, nie-
stety czasem wsréd ludzi, ktérzy operuja
w sferach znacznie wyzszych i znacznie
wiekszemi Srodkami, przez co Avystepuje ona
juz-tam w postaci lepiej uscenizowanej, sta-
je sie wiec przyczyna stalszych ztudzen i nie-
porozumien.

Spotykatem w kraju i zagranicag wielu
malarzy i rzezbiarzy, ktérzy do pdZnego
stosunkowo wieku nic w sztuce swojej zro-
bi¢ nie byli zdolni. Nagle zjawia sie obraz
lub rzezba, takie jakies$ inne, jakie$ odrebne,
ze autor ich zostaje nareszcie przyjety do
grona ludzi, ktérzy sobie tytut artystéw
przyznaja.

Iks zrobit kolosalne postepy; u Igreka
w tak péZnym Avieku przebudzit sie nagle
talent szczerego kolorysty! Starano sie so-
bie ttémaczy¢ zjaAvisko.

Ztudzenie! lks i Igrek poprostu przybrali
sposob  ktérego$ z bardziej znanych arty-
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stow, przerzucili sie do bedacego w modzie
kierunku, talent ich jednak w istocie nie
urést ani na jote. Modny spos6b zewnetrz-
nego wypowiedzenia sie lepiej poprostu przy-
stosowat sie do panujgcych w danej chwili
upodoban, tatwiej przypadt do gustu, co na-
suwato przypuszczenie ewolucyjnego rozwo-
ju zdolnosci. Wrazliwszy przeciez obserwa-
tor, szukajacy w dziele sztuki szczerych wy-
nurzen artysty, dopatrzytby sie tam raczej
braku tych jedynie interesujgcych estetycz-
nie Sladéw indywidualnosci, jakie jeszcze
w dawnych, naprawde wilasnych utworach,
istnie¢ musiaty.

Nie idzie za tern, azebym miatl za zdrade
wlasnej osoboAvosci uwazaé wszelkie prze-
rzucenie sie artysty do innych pradéw czy
kierunkéw. Przeciwnie, moze wi#asnie usta-
wiczne poszukiwanie, zmaganie sie z no-
wemi trudnosciami, ta nigdy nienasycona
ciekawos¢ duszy, sa najcenniejszemi jej ce-
chami; ale twierdze, ze przy odpowiedniem
wyrobieniu technicznem mozna na zimno
robi¢ pozory gorgcego temperamentu i mo-
zolnie wypracowywaé¢ pozory nonszalancji
i zaniedbania.

Ale Avszelkie pozory sa przedewszyst-
kiem dla sztuki Avstretne. Cho¢ czasem,






Kultura artystyczna, twdrczosé
| wyksztatcenie zawodowe.

.10, ze prawdziwe dzieto sztuki niema
innych celéw, jak tylko, azeby ciato przed-
stawi¢, jak cialo, a Swiatto, jak Swiatto, jest
zbyt proste, azeby ogét mégt to odrazii zro-
zumiec.”

Tak mowi Maks Klinger w znanej roz-
prawie swojej o malarstwie*) i stwierdza, ze
to, co siQ powszechnie nazywa ,myslg,”
,ideg” obrazu, polega zazwyczaj na dowot-
nem, a najczesciej niezbyt pomystowem po-
taczeniu zdarzen i rzeczy, nie zwigzanych
wiasciwie z przedmiotem obrazu, ale wywo-
tujacych szeregi skojarzen wyobrazeniowych.
.Zapewne — ttémaczy on— mogg one rzucié
charakterystyczne s$Swiatlo na przedmiot, ale

*) Por. Maks Klinger: ,Rysunek i malarstwo.”
Przetozyt Ignacy Dreksler. Skiad gtéwny w ksie-
garni Potanieckiego we Lwowie.
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najczesciej sg obrachowane na publicznosé,
ktéra, nie umiejgc oceni¢ artystjmznej war-
tosci dzieta sztuki, chce mie¢ o nieni bajke.”

Do takiego zrozumienia tej prostej praw-
dy prowadzi umiejetnos¢ patrzenia, ktorej
wiekszosé, jakkolwiek nie zdaje sobie z tego
sprawy, nie posiada.

Azeby sadzi¢ o dziele sztuki, trzeba je
przedewszystkiem widzie¢ doktadnie, co osig-
ga sie przez odpowiednig tresure zmystu
widzenia. Ksztatcenie oka jest tedy podsta-
wa kultury artystyczne;.

AYidzenie jest niewatpliwie Zrédtem wszel-
kiego poznania w zakresie sztuk plastycz-
nych. Jest ono nietytko funkcjg mechanicz-
nego postrzegania wzrokiem, ale takze skom-
plikowana czynnoscia umystowa pojmowa-
nia rozumem i w tym sensie uzywa sie
w mowie potocznej. AV nauce jednak spe-
cjalne galezie wiedzy, jak: optyka, anatomja,
fizjologia i psychologia, zajmujg sie poszcze-
g6lnemi stronami zjawiska, wyjasniajgc istote
catlego procesu widzenia. Moze ono by¢
nieSwiadome, potSwiadome i potgczone z pew-
nym wysitkiem uwagi, czyli uswiadomione.

~Uwazne widzenie— jak powiada Teodor
Frimmel — gdy z géry spodziewamy sie co$
zobaczyé, a nawet czego$ okreslonego szu-
kamy, nazyAva sie patizeniem. Takiem jest
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naogét widzenie dorostych, rozumnych ludzi.
Jest ono takze podstawg wszelkiej obser-
wacji, to jest takiego widzenia, ktére rzecz
spostrzezong umieszcza w pewnym stosunku
do naszego dotychczasowego, albo cudzego,
juz utrwalonego w mowie, doswiadczenia“.

Patrzenia takiego trzeba sie uczy¢, a zwita-
szcza uczy¢ sie trzeba obserwaciji.

Wszystko to jest sprawag oka, ktore tez
odpowiednio ¢éwiczy¢ nalezy. Jak dalece
btednem jest mniemanie, ze wszyscy ludzie
normalni, to jest nie dotknieci wyraznem
kalectwem wzroku, jak $lepota lub dalto-
nizm, umiejg prawdziwie patrze¢, uwierzg
w to ci, ktérzy przynajmniej raz w zyciu
przestudiowali doktadnie jaki$ przedmiot pod
Avzgledami ksztattu i barwy. MoAALe tu
0 przestudjoA™aniu w znaczeniu malarskiem,
to znaczy—o namalowaniu dobrego studjum
z danego przedmiotu, gdyz nigdy najinvaz-
niejsze patrzenie, uzaleznione zazwyczaj od
najrozmaitszych AvplywOAV ubocznych, nie
odkryje tych stron zjaAviska zeAvnetrznego,
jakie poznaje malarz, przenoszac na ptétno
obraz jego ze Avszystkiemi szczegétami.

Zapewne, i malarze ulegajag peAvnym sug-
gestjom, i z tego powodu rézny bywa sposéb
ich AAudzenia, a co za tern idzie, rézny sposéb
interpretoAYania zjaAvisk widzianych. W tern
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lezy wilasnie pierwsza przyczyna zrézniczko-
Avania indywidiializméw artystycznych.

Wiasciwie czyste, wyodrebnione widzenie
nie istnieje. Jest ono zawsze zwigzane zin-
neini czynnikami psychologicznymi, ktore
Scisle biorgc, do procesu widzenia nie naleza.
Stad pochodzi nieskoriczona réznorodnosé
objawow patrzenia. Ale i w tej réznorod-
nosci mozna odnalezé pewne cechy wspdélne,
dajgce podstawe do podziatu ludzkosci,
wzglednie do sposobu patrzenia, na, grupy
odrebne. ,Mozna wprawdzie powiedzie¢ z zu-
petna stusznoscig, ze wzgledu na optyke
i psychologie—pisze Primmel — ze jezeli ty-
sigce ludzi patrzy na jedno i to samo, to
kazdy z nich widzi i zauwaza co innego.
Roéwnie jednak stuszne jest spostrzezenie, ze
wsrod tysiecy ludzi znajduje sie zawsze
bardzo wielu takich, ktérzy pod wzgledem
sposobu widzenia bardziej sg zblizeni do
siebie, niz do innych.”

Tak tedy grupujgc patrzacych wedle wie-
ku, ptkci, ras, temperamentéw, zawodow,
zdrowia fizycznego i pogladéw etycznych,
zupetnie odrebne miejsce nalezy wyznaczyc¢
artystom plastykom, ktorzy zmyst wzroku
specjalnie gimnastykowali, doszli zatem nie-
zaprzeczenie do znacznej pod tym wzgledem
przewagi nad innymi, zwilaszcza, ze system
wychowania, najogélniej biorgc, odzwyczaja
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nas potrochn do samoistnego Kkorzystania
z tego zmystu. Wedtug praw znanych, orga-
ny, niedostatecznie uzywane, ulegajg zwy-
rodnieniu i zanikowi. Ktéry$ z malarzy
utrzymywat, ze ,dla przecietnej inteligencji
nasze oko stalo sie z biegiem czasu jedy-
nie narzedziem posrednictwa miedzy sto-
Avem drukoAvanem a mobzgiem, lub tez apa-
ratem, ochraniajgcym od potykania sie o la-
tarnie.”

Prawulg jest niezaprzeczona, ze Aviekszos¢
wiadomosci o SAviecie i zyciu bierzemy z ksig-
zek, co odcigga nas od bezposredniego pa-
trzenia na przyrode.

D-r Ludwik Votkmann*), przytaczajac sto-
Ava Yichera; ,kto nie zdotat wyksztatcié
SAYoich zmystOAV, ten niema prawa twierdzié,
ze posiadt istotne Avyksztatcenie,” doA”odzi
koniecznosci ¢wiczenia oka w' celu Avyrobie-
nia w sobie umiejetnosci wadzenia. ,Czyz
istotnie—])isze on — staramy sie obserAVOAvac
przyrode i otaczajgce nas zycie w' celu otrzy-
mania A\'razen formy i koloru, t. j. a/ spo-
sOb, jak to czynig artysci? czy nie Kkroczy-
my jeszcze wnréd sAvego otoczenia obojet-
ni i nieAvrazliwu, albo tak zajeci myslami

*)  .Wyksztatcenie artystyczne”®

Tadeusz Jaroszynski. ,Jak patrze¢ na dzieta sztuki.” 1
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iibocziieini, ze zapominamy przy nich naj-
zupetniej o czystem postrzeganiu, a budzimy
sie dopiero pod wptywem niezwyktosci zja-
wiska? Patrzymy zwykle na rzeczy nas ota-
czajgce—mowd dalej—z punktu widzenia ich
uzytecznosci, ich ceny, czy jadalnosci, a do-
piero w ostatecznym razie staramy sie stwier-
dzi¢, czy podobajg sie nam lub nie; i w tym
nawet zresztg wypadku zwraca naszg uwa-
ge tylko to, co nas swa oryginalnoscig ude-
rza lub szczegblng szpetnosciag odraza. Znikne-
to niemal w zupetnosci poczucie faktu, ze
juz strona zewnetrzna zjawiska lub przed-
miotu stanowi niezmiernie wazna czes¢ skia-
dowa jego istoty.”

Odnalezienie W sobie tego poczucia sta-
nie sie kluczem do zrozumienia tej wias-
nie prostej prawdy, o ktérej moéwitem na
wstepie za Klingerem.

Najprostsza tedy droga do uswiadomienia
estetycznego jest ksztatcenie oka, a ksztat-
cenie rozpoczaé trzeba od poczatku, to jest—
W najwczesniejszem dziecinistwie, kiedy jesz-
cze teoretyczne uprzedzenia nie spaczyly
bezpowrotnie przyrodzonych wiasciwosci or-
ganu. Dlatego w ostatnich czasach tak bacz-
ng zwrécono uwage na estetyczne ksztalce-
nie miodziezy. AYychowanie ludzkosci —
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jak powiada Yolkmann—,do sztuki“ staneto
na porzadku dziennym zagadnienn wspotczes-
nej pedagogji, a sprawa zainteresowata tez
artystow, estetykéw i psychologow.

lilien Key powiedziata, ze wiek XX ma
by¢ wiekiem dziecka. Oczywiscie, stulecie to
bedzie miato na gtowie mnéstwo innych
jeszcze klopotoéw, tysigce spraw niezmiernie
pilnych stanie na wokandzie najblizszych
rozpraw spotecznych, tysigce kwestji palg-
cych roznamietni ludzkos¢ do zywego— propa-
gatorka jednak reform w"ychowawmzych wi-
dzi tylko takie jedno zagadnienie, i to jest
zasadniczo najzupetniej zgodne z psychologla
widzenia w ogdélnosci. Jezeli przy oglada-
niu przedmiotow rzeczywistych, realnych,
rézne osoby roznie i catkiem odmiennie ich
strony dostrzegajg, tak, ze utozyéby mozna
szeregi wedle widzialnych przedmiotéw i pa-
trzacych podmiotéw, to c6z dziwnego, ze
pewne uczucie zabarwia tendencyjnie poglad
na zjawiska tak nieuchwytne, jak to, co naj-
mocniej zajmuje umysty wspéiczesnych.

Zapewne, nieco jednostronny byt kuskin,
kiedy mowit o zbawieniu ludzkosci przez
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sztuke, dos¢ wytaczny Schiller, marzacy
0 uszlachetnieniu Jej jedynie przez podnie-
sienie kultury estetycznej; nie jeden biad
logiczny odnalezéby tez mozna w rozumo-
waniach dzisiejszych pewnego typu wycho-
wawcow, ktdrzy réwniez zbyt moze wiele przy-
wiazuja wagi, do tego naprzykiad, czem sie
dziecko bawi i jak bawi.

Istotnie, jest w tym zakresie wiele szcze-
go6tow, nie wyjasnionych dostatecznie, nie
sprawdzonych praktycznie —mi av rezultacie,
jak A\'szystko na sSwiecie, ])Osiadajgcych tak-
ze tak zwanag odwrotng strone medalu,
A¥iadomo, ze metoda froebloAcska, sAvego
czasu poAYSzechnie zalecana, spotyka sie dzis
z ostrg krytyka; ze znaleZli sie zdecydoAcani
jej przeciAAmicj™ ktorzy Avykazali niezbicie
szkodliAAojS¢ owej, jak nazyAcaja, matpiej tre-
sury. Musi takze uieAvatpliAvie by¢ nieco
przesady w patosie Avielkich prorokéw este-
tycznego AvychoAvania, jako tez bezkrytycz-
nej AAuary AXSrad rzeszy prozelitow. PraAAulg
jest jednak niezaprzeczong, ze AAdelu styn-
nych psychologOAY, pedagogéw, literatow
1 artystbAY pracuje nad uestetycznieniem
pierAYotnego . nauczania i zo posiadamy juz
dzis bardzo poAvazne av dziedzinie tej trak-
taty naukoAve, oraz mAvytAvorng literaturg
i sztuke.



105 —

Ja osobiscie, jakkolwiek pisuje artykuty
0 sztuce i pragnatbym w spoteczenstwie
swojeni wytworzy¢ jak najszersze uswiado-
mienie estetyczne, nie mam jednak tej go-
racej wiary agitatoréw, azebym uwazatl, iz
jest to sprawa najpilniejsza i jedyna. Z go6-
ry przygotowany jestem na dyskusje, z géry
tez zgadzam sie na uwage, z jaka spotykam
sie najczesciej, ilekro¢ jest mowa o podnie-
sieniu poziomu estetycznego, ze pierwsza
rzeczg jest zapewmienie chleba powszedniego
dla rzesz zgodniatych. Alez niewatpliwie.
Chleb powszedni jest dla w”szystkich potrze-
ba najpierwsza. Spoteczenstwo nasze ma
nadto wiele innych potrzeb piekgcych, gwat-
townych,. nie cierpigcych zwdoki. Przedew-
szystkiem, wielkim gtosem wota ono o oswia-
te dla wszystkich. Analfabetyzm—to kalectwo
nieréwnie przykrzejsze, niz niedoksztatcenie
oka do celow artystycznych, a jednak ka-
lectwem tern do dnia dzisiejszego dotkniete
sq setki tysiecy mieszkancow naszego kraju.
Koniecznos¢ usuniecia tego bdolu is¢by mu-
siala niezaprzeczenie przed koniecznosciag
sztuki dla w~”szystkich, gdyby mozna byto
kolejno usuwac¢ niedomagania spoteczne, po-
czynajac od najdokuczliW'szych, tudziez gdy-
by je mozna bylo usungé¢ radykalnie i raz
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na zawsze, istotnie, gdybym wierzyt, ze
mozliwa jest zupetlna naprawa tych stosun-
kéw w krétkim czasie, nawotywatbym wszyst-
kich do skupienia sie okoto tego cetu, do
nierozpraszania sit na cete inne, do cofniecia
narazie wszystkich innych spraw z porzad-
ku dziennego potrzeb chwiti. Ale zgodzi¢
sie trzeba na odwieczne prawa, ktore narzu-
cajg inn* porzadek robdt okoto podniesienia
kutturatnego ludzkosci. Musi sie to odbywac
wspotrzednie i na wszystkich potach jedno-
cze$nie, a nie z wyboru, wedtug jakich$
wskazan teoretycznych. Na tern polega har-
mouja podziath pracy. Dla upiawy jednego
tanu niepodobna innych zostawi¢ odtogiem;
dlatego, ze setki tysiecy nie umie czyta¢,
niepodobna zapomnie¢ o dziesigtkach tysiecy
innych, ktérzy takna wyzszych podniet du-
chowych. Nawet w dziedzinie kultury arty-
stycznej, przed pokazywaniem wytwornych
dziet mistrzow, nalezatoby nieraz zacza¢ od
wyjasnienia rzeczy elementarnych, jak zna-
czenie mydta w sprawie wychowania este-
tycznego dzieci.

Zapewne, mnostwo nieszczesliwego dro-
biazgu w ciemnych norach suteren Avyrasta
bez najpierwszych, podstawowych zasad piek-
na w zyciu codziennem, i jest to zjawiskiem
nad wyraz smutnem. Nie nalezy zaniedby-
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Ava¢ staran okoto naprawy podobnego stann
rzeczy, ale wolno zwré6cié uwagQ — komu
nalezy, ze skoro istniejg dzieci szczesliwe,
ktorym rodzice dostarczyli odpowiednig ilos¢
mydla i dbaja o to, azeby go wilasciwie uzy-
waty, skoro sprawili im czyste i tadne su-
kienki, a pragna jeszcze kupi¢ zabawke,
ksigzke ilustrowana lub obrazek na $ciane
do ich pokoju, to niech ta zabawka, ksiazka,
ilustracja, obrazek beda dobre. Niech beda
piekne i artystyczne, azeby nie paczyty w naj-
wczesniejszej miodosci wrodzonego smaku,
ale, owszem, prostowaty go i doskonality.

Jest rzeczg nader znamienng, ze w spra-
wie sztuki dla dzieci szczegélniej wyrézniaja
sie stynni karykaturzysci. Dzieje sie to nie
dlatego, ze wprowadzaja oni do utworow
swoich pierwiastek humorystyczny, cho€ i ta
strona tworczosci W danym wypadku nie
jest do pogardzenia, ale gtdownie z powodu
nadzwyczajnej dosadnosci w charakterystyce,
co wiasnie jest cechg zasadnicza ich tatentu.
Dawno juz obalono mniemanie, ze z poje-
ciem karykatura musi sie taczy¢ koniecznie
jakie$s potworne wykoszlawienie ksztaltu na-
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turalnego.  Ziuikijmiisi artysci wspétcz(‘$ni
A/ tym zakresie, procz ni(licznych, jak np.
gtosny obecnie we Francji Leandre, w rysiin-
kacii swych trzymaja sie Scisle proporcji
rzeczywistych, a jedyng odrebnoscig ich kon-
cepcji jest to tylko, ze charakteryzujg jaskra-
wo charakteryzujg d outrance. U nas jesz-
cze, co prawda dos¢ pospolicie, blaka sie
przekonanie, ze dyletanci, niedouki i niedo-
tegi, to jest wogdble ludzie, ktérzy nie zdo-
byli tyle umiejetnosci malarskich, azeby two-
rzy¢ powazne kompozycje, moga z powodze-
niem wystepowac, jako rysowmicy w pismach
tak zwanych humorystycznych. Przekona-
nie to jest bledem zaréwno, jak to, ze ci,
ktérzy nie nauczyli sie jeszcze pracowac
owocnie dla starszych, tern samem moga
z pozytkiem uszcze$liwiaé dziatwe swoje
nieudolng produkcjg. Bilad ten, niestety,
zbyt gleboko zakorzeniony, wydat jak naj-
gorsze rezultaty w tej mierze, to znaczy, ze
posiadamy najsmutniejsze pod storicem pisma
humorystyczne i bardzo lichg sztuke dla
dzieci.

Istota talentu humorysty, czy Scislej,
przyjmujac okreslenie wdoskie, Kkarykatu-
rzysty, jak mowiliSmy, polega na szczeg6l-
niejszej zdolnosci charakteryzowuinia. Zdol-
nos¢ ta znakomicie z wielu wzgledow wy-
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zyskana by¢ inozo na korzys¢ sztuki, prze-
znaczonej dla najintodszych. CokolwiekbadZ
mowig przeciwnicy modnycli metod pedago-
gicznych, jakkolwiek z calg pewmoscig utrzy-
muja, ze na dziecko rownie silnie podziataé
moze wielka sztuka mistrzéow, ze dzieta Mi-
chata Aniota, Rafaela, Rembrandta, Matejki
réwnie silnych dostarcza mu Avzruszeh este-
tycznych, jak cztowiekowi dorostemu, ze wo-
g6le moze je oglada¢ z prz~gemnoscig i ro-
zumie¢ doktadnie, nie potrzebna wiec jakas
sztuka inna, specjalna, ja jednak zachowuje
swoje Votum separatum i twierdze, ze tak
nie jest bynajmniej.

Pomijam juz, ze i owi starsi nie zawsze
umiejg widzie¢ te rzeczy, na co d-r Volk-
mann, autor cytowmnej juz kilkakrotnie roz-
pramy o0 ksztalceniu oka, liczne przytacza
przykiady. Opowiada on miedzy innemi, ze
niegdys w* Rzymie, galerji Doria, pragnat
obejrze¢ doktadniej stynny ,Miyn“ Claude’'a
Lorrain’a—ivielki krajobraz, ktéry dziwmym
zbiegiem okolicznosci nazw™e sw™oje otrzymat
od drobnego, znajdujacego sie na nim miyna.
Zamiarowi przeszkadzat jegomos¢, ktory,
stangwszy tuz przed obrazem, postacig swo-
ja arcydzieto francuskiego mistrza zastaniat.

—e Gdziez ten miyn? — zawolat wreszcie
zniecierpliwiony jegomosé.
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Vol kinami ukazat mu go palcem, a wtedy
ciekawy pan, najzupetniej jnz zadowolony,
natychmiast opuscit stanowisko.

Jest to jeden z najpospolitszych objawow
braku kultury estetycznej, przy pewnych do
niej pretensjach. W galerjach europejskich
spotykamy tysigcami Anglikéw i nie Angli-
kow®, ktorzy z Baedeckerem w reku spraw'-
dzajg tylko, czy dzieto z pod takiego nume-
ru jest na miejscu i idg dalej.

Ale Volkmann ma inne w'ymowmiejsze
przyktady niedokitadnosci samego wddzenia:
-Bytem Swdadkiem - opowiada on™— jak we
Florenciji, galerji Uifizi, mloda w"yksztal-
cona dcama zobaczyla W niepokalanej w swmj
kobiecosci Afrodycie posta¢ Apoiina. Gdzie
ci ludzie — konczy autor rozprawmy — majg
oczy?*

Ja sam z wdasuego doswiadczenia przy-
ktady réwmie nieprawulLopodobnych nieporo-
zumien mogtbym mnozy¢é do nieskonczo-
nosci. Na Wystawuich rzezb i obrazéw sty-
szy sie ciagle, nawet od ludzi inteligentnych,
pytania petne rozbrajajgcej naiwnosci, a Swiad-
czace 0 zupelnem nieuksztatceniu zmystu wi-
dzenia. Jakze mozna wmbec tego spodzie-
wac sie, ze dziecko kilkuletnie zorjentuje sie.
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dajmy na to, wsrod mas skiebionego ciala
w nieSmiertelnym ,Sadzie ostatecznym® lub
w gigantycznej ,Bitwie Grunwaldzkiej.”

Jezeli sie méwi szumnie o ogélnem wra-
zeniu, przypomne, ze wiladnie przed owa
wspanialg ,Bitwa Grunwaldzka" spotykaé za-
wsze mozna ludzi biedzgcych sie nad tern, do
kogo nalezy ta noga, ta reka, 6w szyszak
lub tamta kapa wzorzysta.

Jest to wynikiem braku wprawy W orien-
towaniu sie ws$rod mnostwa szczego6tow, jest
to zatracenie sie w bezmiarze materjatu, kto-
rego wzrok niewycéwiczony odpowiednio od-
razit obja¢ nie jest w moznosci. Jest to ni-
by podr6z bez busoli po bezbrzeznych wo-
dach oceanu. Tak tez ludzie nieprzygoto-
wani artystycznie patrzg na przyrode. Wiel-
koS¢ szczeg6tow drugorzednych maci im
jasnos$¢ widzenia i utrudnia prace wyodreb-
nienia form zasadniczych — utrudnia sprawe
poznania w ogélnosci.

Znakomitymi posrednikami miedzy natura
a takimi mniej wyrobionymi widzami sa
wiasnie artysci wogéle, karykaturzys$ci w szcze-
golnosci. Oni to poprostu genjalng nieraz
intuicja odnajdujg najbardziej znamienne,
zasadnicze linje przedmiotu i przez umiejet-
ne podkreslenie ich ” rysunku uproszczo-
nym, pozbawionym wszystkich ubocznych.
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drugorzQclnych, przy[)aclkowych i zbytecz-
nych ryséw, dajg wyraz rzeczy w jej iormach
czystych, przez co narzucajg slg z niesty-
chang sita naszej “¥yobrazni. Jezeii taki
artysta sporzadzi dla dziecka zabawke wy-
obrazajaca, dajmy na to, pieska, znajdzie ono

niej te rysy, po ktorych pieska najtatwiej
poznaje.

Trzeba sie przyjrze¢ zabawkom, wykona-
nym wedtug rysunkéw Caran’d’Ache’a. Od
najdawniejszych czas6w pamietamy wsréd
dziecinnych zabawek pieskéw mniej lub le-
piej wykonanych, a bywaly miedzy nimi
bardzo kosztowne, z wlosami, imitujgcemi
szers¢ i z oczkami z paciorkéw. Ale byla
to tylko zawsze figurka troche do psa po-
dobna, do psa jakiegokolwiek, albo do zadne-
go wcale z gatunkéw psiego rodu. Zabawki
Caran'd’Ache’a sg to dos¢ grubo wyciete,
ogllnie, kilku barwami pomalowane Kklocki
drewniane, a Avyobrazaja juz nietylko pieska
jakiegokolwiek, ale przedstawicieli najscislej
okreslonej rasy jamnikoéw, buldogéw, ratle-
row, pudléw, pinczerow, foksterjerow i in-
nych, wyobrazaja zas$ je temi niestychanie
uproszczonemi ksztattami w sposéb tak prze-
konywujacy, ze niepodobna mie¢ zadnych
watpliwosci.
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Wprawdzie Swiat sie nie zawali z tego
powodu, jezeli Jas, wyréstszy na Jana, nie
bedzie umiat odrézni¢ rasy pséw, ale lepigj,
jezeli to bedzie umial, nauczywszy sie tego
w dziecinstwie z ogromng tatwoscig, przy
zabawie, przez jaskrawg charakteryzacje Ca-
ran’d’Ache’a

Karykaturzysci swojemi nadzwyczajnemi
uogolnieniami otwderajg oczy na cechy przed-
miotu najgtéwniejsze, cechy, ukryte nietytko
dla dzieci, ale wogole dla oséb, nie nawyk-
tych do samoisinego postrzegania. Zresztg
czyni to takze szkic dobrego artysty, dla
tego radzitbym oglada¢ dobre szkice i zagu-
stowa¢ w tego rodzaju utworach. Jest to
bardzo powazny czynnik w sprawie estetycz-
nego uswiadomiania.

Inng jest rzecza sprawa artystycznego
nauczania. Oddawna niepokoi ona umysty
Swiatlejszych wychowuawcow, Scislej biorgc
w danym razie, profesoréw sztuk pieknych,
ktérym powierzono uprawe miodych ta-
lentéw.

Powiadam, sSwiatlejszych, gdyz oczywiscie
mniej Swiatli niepokojow zadnych nie do-
znajg, metode swoje uwazajg za najlepsza,
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za jedynie doskonalg, stosujg ja tez bez-
wzglednie i arbitralnie, co znowu wywotuje
ostre krytyki, nieche¢ i protesty przeciwni-
kéw rzeczonej metody.

Istotnie zagadnienie jest bardzo delikat-
nej natury. Gitoéwnym zrédiem watpliwosci
i skruputéw jest obawa, czy nauczanie szkol-
ne wogole nie zabija wilasciwosci swoistych
ucznia, czy wplyw mistrza nie ciezy zbyt
wyraznie na swobodnym rozwoju cech oso-
bniczych przysztego artysty, co wobec ce-
I6w i zadann sztuki niewatpliwie bytoby dzia-
taniem ujemnem. A¥ tern tez streszczajg
sie zasadniczo zarzuty przeciwnikOéw danej
metody pedagogicznej, jesli w szczegdlnych
wypadkach nie wystepuja w formach blizej
okreslonych.

Mowitem poprzednio, z jakag zawzietoScia
zaznaczat sie ciagu ubiegtego Avieku pro-
test przeciw akademizmoAYi, ze go ostatecz-
nie skazano na napietnoAvanie i Smier¢ ha-
niebng. Co praAyda, po straceniu wuelkiego
przestepcy Avystgpity na scene cale szeregi
pokatnych nozowcéw i trucicieli, a indyAYi-
diialnosci twdércze, oczywiscie, mniej odporne,
ginety w dalszym ciggu.

Odczuwano groze potozenia i szukano
sposobéw ratunku — obmyslano zbaAYczg me-
tode nauczania, ktéraby byla, jako panaceum
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na wszelkie dotychczasowe niedomagania
i dolegliwosci.

Zjawity sie nawet bardzo stanowcze gtosy
przeciwko szkole artystow w ogolnosci i, ja-
ko ideatl doskonalenia sie w sztuce, stawia-
no praktyke Sredniowiecznych urzedzen ce-
chowych. PowolyAvano sie na prz“-Kad ko-
maskéw longobardzkich i rzymskich mar-
inorarjuszow, gdzie fach ze wszystkiemi swe-
mi tajemnicami zawodowemi przechodzit'dzie-
dzicznie z ojca na syna i tym sposobem
dzwigat sie stopniowo i konsekwentnie do
najwyzszych szczytéw artyzmu. Wystagpit
na scene, odgrzebany z pytéw bibliotecznych,
6w wspominany jnz, Cennino-Cennini, ze
swoim traktatem, peitnym zdrowych rad
i mysli, ktére miaty sie sta¢ katechizmem
dla nowozytnych malarzy.

inni jeszcze utrzymywali, ze zaréwno na-
uka szkolna, jak praktyka u jednego mistrza,
musi przyttoczy¢ rozwijajgcq sie dopiero
indywidualnos¢ i wrecz otwarcie oswiadczyli
sie za pozostawianiem miodych talentow ich
wlasnemu przemystowi, azeby tym sposo-
bem zachowaly catla $Swiezos¢ i nieskazitel-
nos¢ w oryginalnosci objawéw ducha twor-
czego.

Oczywiscie, niepodobna dzi§ moéwi¢ o po-
wrocie do zwyczajow Sredniowiecznych, gdyz
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uklad stosunkéw towarzysko-spotecznych stoi
z tem obecnie w zasadniczej sprzecznosci.
Niepodobna réwniez pozostawi¢ miodzienica,
rwacego sie do artyzmu, bez odpowiedniej
pomocy naukoAvej, gdyz przy najwiekszym
nawet talencie stanatby niezawodnie w* po-
towue drogi.

Formy sztuki dzisiejszej, urabiajgc sie
przez wieki kultury, doszty do wysokiej do-
skonatosci i niebezpiecznem ztudzeniem by-
taby wiara, ze jeden cztowiek przejs¢ moze
osobiscie calg dituga droge ewo)lucji dziejo-
wmmyj, jezeli mu nie utatwiono moznosci korzysta-
nia z gotownj wiedzy i doswiadczenia prze-
sztych pokolenn. Zadanie przelania wiedzy
spada dzi§ na szkole — staje sie jej misja
kulturalng.

Szkota artystyczna zatem w™Yystepujac, ja-
ko ostateczny W3ksztatt dzisiejszych ukia-
déw spotecznych, odnosnie do potrzeby przy-
gotowania ogotowi wrykwmlifikowmnych odpo-
wiednio pracowmikéw” ma niezaprzeczong ra-
cje bytu. Chodzi teraz o to, jak ma ona wYy-
glada¢, azeby odpowiedzie¢ godnie w*yma-
ganioni w~spotczesnych poje¢ i dazen w tym
zakresie.

Chciatbym bardziej zasadniczo w”ypowie-
dzie¢ poglady swoye na sprawce, ktéra, jak
mniemam, nie pozbawiona jest szerszej donio-
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stosci, zwlaszcza obecnie, w epoce, kiedy spo-
teczenstwo cate przystepuje do gruntownej
rewizji programow szkolnych.

Wydaje mi sie to tembardziej na czasie,
ze w toku dowodzen swoich chce zwroci¢ uwa-
ge pedagogéw zawodowych na braki peigne
w caloksztatcie nauczania powszechnego.

Chodzi mi mianowicie przedewszystkiem
O wprowadzenie nauki rysunku, jako zasadni-
czej podstawy poznania ksztattu, do ogélne-
go wyksztatcenia. Pedagogja wspotczesna
uznata to za rzecz wielkiej wagi.

Kongres miedzynarodowy, zwotany w tej
sprawie przed kilku laty w Bernie szwajcar-
skim przez L’'Association amicale des profe-
sseurs de dessein de la ville de Paris, po
wyczerpujacych teoretycznych debatach, przy-
szedt do nastepujacych wnioskow:

Zwazywszy wptyw dodatni, jaki wywie-
ra nauka rysunku na rozwd6j umystu, przez
ksztalcenie oka, zmystu obserwacji, uwagi,
analizy poczucia piekna; zwazywszy przytem
coraz szersze zastosowanie rysunku do naj-
réznorodniejszych gatezi produkcji umystowej
1 materjalne] — domaga¢ sie nalezy réwno-
uprawnienia nauki rysunku ze wszystkiemi
innemi przedmiotami, wyktadanemi we wszyst-
kich bez wyjatku szkotach. Ma ona by¢
obowigzkowg i pocigga¢ ze sobg takie same

Tadeusz Jaroszynski. ,Jak patrze¢ na dzieta sztuki.” 12
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skutki, jak maty postep w innych naukach.
Kongres uwaza za konieczne wprowadzenie
nauki rysunku w' szkotach Iludowych, Zzgda
przytem odpowiedniego a jednostajnego przy-
gotowania nauczycieli, krzewienia sztuki sto-
sowanej, tudziez ogdélnego wprowadzenia na-
uki modelowania, jako drugiej formy nauki
0 ksztalcie.”

Przypominajac to niniejszem naszym wYy-
chowawcom, postaram sie po6zniej weykazac,
0 ile takie przygotowanie catego ogoétu do
nalezytego pojmowania objawow ksztattu
stanie sie pozytecznem dla rozwoju i podnie-
sienia poziomu twdrczosci artystycznej w za-
kresie sztuk plastycznych; pragne jednak
przedtem przytoczy¢ niektére argumenty
1 okredlenia w"ybitniejszych cztonkéw kon-
gresu,’co do znaczenia umiejetnosci rysowa-
nia. Bedzie to poniekgd punktem wyjscia
do dalszych wywodéw o nauce umiejetnosci
malowania i modelowania, co juz jest zada-
niem specjalnem szkdét artystycznych.

P. Bergman, naprzykitad, inspektor szkot
w Sztockholmie, utrzymuje, iz celem nauki
rysunku nie jest bynajmniej tylko wyrobie-
nie zrecznosci technicznej, lecz gidwnem jej
zadaniem jest przygotowanie cztowieka, aze-
by dobrze widziat, umiat pochwyci¢ umystem
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wihasciwg tres¢ przedmiotu i zdawat sobie
jasno z tego sprawe.

Inny profesor rzuca takie uwagi;

Catla wiedza i w"szetkie nauczanie ma je-
dyny cel, — mianowicie, pobudzenie do pracy
tworczej.

» Pedagogika wspotczesna nie zawsze zwra-
ca dostateczng uwage na te pomoce, jakich
jej wiedza dzisiejsza dostarcza i, zatrzymu-
jac sie na analizie, nie positkuje sie synteza.
Sztuka ma za zadanie przyodzia¢ av formy
wudoczne dojrzaty produkt twérczosci ducho-
wej. Rysunek nie powinien by¢ jedynie gateziag
wiedzy specjatnej, gdyz jest jednym z niewielu
sposobow doswiadczalnego nauczania wszel-
kiej wiedzy. Kopiowanie jest antytezg two-
rzenia, a tylko tworzenie jest warunkiem
postepu,*

Prof. E. Bonand uwaza znowu, iz rysu-
nek jest pismem obrazowem, dla wszystkich
zrozumiatem. A poniewaz pisa¢ nalezy szyb-
ko i poprawnie, powinno sie wiec wytezyc¢
whszystkie usitowania, azeby zdobyé wszelkie
srodki i sposoby do udoskonalenia nauczania
w tym Kierunku.

Przypuszcza¢ nalezy, iz z czasem, skoro
usitowania te poczng owocowaé nalezycie,
kazdy s$rednio wyksztatcony cztowiek bedzie
umiat, w zakresie wrazen wzrokowych, wypo-
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wiedzie¢ sie graficznie, z calg tatwoscig, ary-
sunek przestanie dlan by¢ hieroglifem nie-
czytelnym, jak dzi$ jeszcze czesto bywa dla
osobnikéw, skadingd bardzo nawet inteli-
gentnych.

Jako przykiad tego, mam przed sobg za-
mieszczony w jednem z pism artykut kry-
tyczno-estetyczny, w ktérym autor objasnia
czytetnikoéw, iz akwaforte otrzymuje sie za
pomoca ,czarnych i biakych cieni.’” W catosci
.czu¢ tam znaczne nawet zaznajomienie sie ze
strong historyczng przedmiotu, ale 6w tech-
nicznie niemozliwy szczegét z biatemi cienia-
mi, jak réwniez Kkilka innych, temu podob-
nych, dowodzi, iz rysunek sam, jako wyraz
graficzny, jest dla pisarza tego hieroglifem
egipskim. Wobec tego i bezposrednios¢ sg-
du jego o dzietach malarskich musi by¢
z koniecznosci zakwestjonowana, pomimo catej
erudycji literackiej.

Umiejetnos¢ rysunku zatem jest nieod-
zownym warunkiem wyrobienia estetycznego
i, tylko przy upowszechnieniu jej, unikna¢ be-
dzie mozna nieprawdopodobnych poprostu
dziwolagéw, jakie sie dzi§ do sadéw o sztuce
wkradajq.

Jest ona jednak nietylko przyjemnym do-
datkiem wytwornego wychowania, schlebia-
jacym artystycznym upodobaniom dusz wy-
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kwiiitnych, lecz istotnie nieodzownym wa-
rLinkiem nornialnego w"yksztalcenia zaw™odo-
wego kazdego niemal twdlrcy na niwie pra-
cy ogolnej. Liczbe profesji, wymagajgcych
nieodzownie pomocy rysunku, na rzeczonym
kongresie okreslono na 62. Nadto p. Steck,
inspektor szkét rysunkowych w Paryzu, ubo-
lewa, iz nauka tej umiejetnosci nie wmhodzi
w zakres przedmiotow obowigzujgcych w uni-
wersytetach i proponuje program, z uwzgled-
nieniem specjalnych dziatbw™ wiedzy, jak na-
stepuje:

a) Na wydziale filologicznym: figury,
czesci architektoniczne réznych styléw, studja
i analiza arcydziet klasycznych, ¢wuczenia
z architektury i perspektywy, archeologja.

b) Nauki Sciste: stosowania rysunku geo-
metrycznego, szkice roznmowmne, teorja
wigzan, transmisja ruchu, projekcje. Po za
tern, stosowmne do nauk przyrodniczych: ry-
sunki zoologiczne, botaniczne i anatomja po-
réwnawcza.

¢) Medycyna: anatomja, mechanika zwie-
rzeca, szkice Kkliniczne i sekcyjne. Przytern
jest konieczne zaznajomienie sie ze sposobem
uzycia akwareli i ofow™kow' kolorowych.

ci) Farmacja: mikrogratja.

e) Prawo: rysunek geometryczny i tech*
niczny, plany .i t. p.
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Specjalisci réznych gatezi wiedzy zwra-
cajg sie tez czesto po odpowiednie rysunki
do artystow malarzy, ale okazuje sig, ze
umiejetnos¢ tych ostatnich w podobnych wy-
padkach nie w"ystarcza.

Najefektowniej wyrazona impresja czysto
malarska nie zawsze jeszcze zadowoli inzy-
niera, przyrodnika, archeologa, Ilub lekarza,
ktérzy w wyobrazeniu plastycznem danego
przedmiotu przedewszystkiem pragng znalez¢
rysy, najblizej ich obchodzace, z punktu wi-
dzenia danej specjalnosci, a rysy te wdasnie
mogly zanikng¢é w pewnej mierze z powmdu
szczegblniej jaskrawego podznaczenia, na-
przykitad, migotliwej gry barw i Swiatet.

Jest to sprawa uswiadomionego wyboru
celowego.

Ja osobiscie, z wilasnego dosw iadczenia,
miatem sposobnos¢ stwierdzi¢, czem jest ma-
larskie przedstawienie, z uwzglednieniem pe-
wnego okreslonego celu, gdyz sam przygo-
towatem znaczng ilos¢ rysunkéw sekcgnych
i klinicznych dla lekarzy.

Organ, wydzielony, dajmy na to, przy ope-
racji z organizmu Zzywnego, przestajgc funkcjo-
nowa¢, W wiekszym, lub mniejszym stopniu
traci swoje zasadnicze formy: roztozony na pta-
szczyznie, jako model, rozlewni sie w bezksztatt-
na mase; przyczem zazwyczaj pokryty jest
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skrzepami krwi zastygtej. Wszystko razem
wziete sprawia, ze o0go6lne wrazenie to
w danej chwili ogromnie rézne jest od jego
idealnego wyobrazenia anatomicznego i od
rzeczywistosci samej w swej istotnej tresci.
Ot6z w podobnych razach, anifotografja, ani
réwnie objektywna impresja malarska, prze-
niesiona na papier z najwyzszg Scistoscig i do-
ktadnoscig, nie sg w stanie odpowiedzie¢
wymaganiom, gdyz organ bedzie mimo wszyst-
ko, nierozpoznawalny. Odpowie temu robota
specjalnie przygotowanego, malarza, Inb le-
karza, umiejacego dobrze malowaé¢, gdyz
wtedy tylko uwzglednione by¢ moga ksztalty
zasadnicze — podkreslone rzeczy znamienne
i konieczne, a opuszczone zbyteczne i przy-
padkowe. Lekarze robote taka, to jest ry-
sunek, gdzie znajda umiejetnie zaznaczone
formy anatomiczne i moga ewentualnie do-
strzedz zmiany, wywotane zboczeniem patolo-
gicznem, nazywajg piekng. Jest to najzu-
petniej stuszne; wystepuje tu bowiem pier-
wiastek teteologiczny, ktory jest nieodzownym
czynnikiem odczuwania estetycznego i, jak-
kolwiek uzalezniony on tu jest od potrzeb
nauki, niemniej przeciez odgrywa zupetnie
taka sama role, jak w dziedzinie tak zwanej
sztuki czyste;j.
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Nieskonczenie wzgledne pojecie piekna
uwarunkowane jest takze, miedzy iniienii,
owa celowoscig, to znaczy, ze rzecz dana
bedzie piekna, jezeli w* zupetnosci odpowiada
swemu przeznaczeniu. Pieknos¢ rysunku
klinicznego, ktéry wyobraza ohydng ropiaca
sie rane, bedzie stanowito mniej lub bardziej
umiejetne uzmystowienie charakterystycznych
cech tej rany, wiasnie jej stron najohydniej-
szych, przedstawiajacych jednak najwiecej
interesu dla patologa. Tendenc\gne podkres-
lenie brzydoty w ogélneni pojeciu tych rze-
czy staje sie pieknem z punktu widzenia
specjalnego.

Wybratem umysinie przyktad krancowy,
azeby jaskrawiej uwydatni¢ mysl przewodnia
rozumowania.

Podkreslenie brzydoty tej w danym razie
jest wynikiem Swiadomej pracy intelektual-
nej—"Njest rezultatem wyboru indy wudualnego,
ktory stanowi tres¢ zasadnicza wszelkiej
twérczosci.

Jezeli prz“jmiemy za punkt wyjscia zna-
ne okreslenie Bacona z Werulamu ze ,ars
est homo additus naturae“,wypadnie w kaz-
dym razie, ze sztuka nie jest bynajmniej
jedynie dokladnem nasladowaniem natury,
nie jest zwyczajng kopig, objektywnem jej
odbiciem, ale subjektywnem odtworzeniem
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przi'z cztowieka, w ktérym,jak w pryzmacie,
zatamywaé slg moga do nieskonczonos(d
ksztatty Swiata rzeczywistego. Sposob zata-
mywania sie wrazen Swdata tego w wyo-
brazni jest wiasnoscig osobnicza kazdej szcze-
g6lnej jednostki Indzkiej, co staje sie do-
stepnem dla zmystowego poznania, przez wy-
niki twdérczosci artystycznej, 'wyrazajgcej sie
w dziele sztuki.

Wypadnie z pow”yzszego, ze przy inter-
pretownrniu natury, jakiekolwiek formy ono
przybierze, indywidualno$¢ cztowieka zazna-
czy sie przedewszystkiem przez wybor za-
réwno w sposobie samego odczuwania wfe
zen zewnetrznych, jako tez przez charakter pla-
stycznego ich wypowiedzenia w' dziele, ktoére
jest ostatecznym w/ykiadnikiem w~szystkich
jednoczes$nie pierwdastkowe stanowigcych tresé
jego istoty.

Wspomniany weyzej zatem rysunek klinicz-
ny, pomimo swngo utylitarnego przeznaczenia
i nieestetycznego wygladu, jako w?*ynik indy-
wdduatnego wyboru pewnych ryséw w natu-
rze, moze mie¢ w'szelkie cechy twmrczosci
artystycznej, nie mniej, niz portret, pejzaz,
martwa natura, a nawmt wnrtoscig bezwgtedng
przewMyzsza¢ lichg kompozycje z pretensjami
do fantastycznosci.
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Wobec tego, w dziedzinie tej zanika Scista
granica miedzy sztukg czystg, a tak zwang
sztukg stosowang. Oczywiscie, Jest tu nie-
watpliwie pewna hierarchiczno$¢, niepodobna
bowiem zaprzeczy¢, iz bywaja ludzie wyjat-
kowa utalentowani, a ci jeszcze miewaja
ctiwule wyjgtkow”ego natchnienia. Twmrzenie
jednak talentéw i natclyiienia nie moze w'ejsé
wn)glle W zakres programéw” szkolnych, na-
tomiast, w'szelka wiedza i wszelkie naucza-
nie ma na celu, jak to zaznaczono na WSpo-
mnianych w“yzej kongresach, przygotowanie
i pobudzenie do pracy twoérczej.

Mylitby sie, ktoby przypuszczat, ze W'szyscy
koriczacy szkoty sztuk pieknych zostajg arty-
stami, jak, dajmy na to, medycy lub prawmi-
cy, ktérzy, otrzymaw”szy dyplom w uniwer-
sytecie, moga rozpocza¢ praktyke zawedowa.
Doswiadczenie zyciowe wuczy, ze znakomita
wiekszo$¢ wychowmnicow™ wezystkich szkét
artystycznych odpada w' drodze do ostatecz-
nego mistrzowetwa i szuka kawmitka chleba
na wuecz odmiennem polu wAytwerczosci, we-
bec czego lata, spedzone szkole na nauce
sztuki, na nauce, okupionej czesto ciezkiemi
ofiarami, sa najzupelniej stracone dla ich
przysziej karjery zyciowej. AVe wezystkich
nizszych gateziach pracy zarobkowej spoty-
kamy mnostwe w'ykolejericowa dawmyclr aspi-
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rantéw do wzniostego kaptanstwa, ktorzy po
nieudanych prébach, po watkach tragicznych
z wlasng niemoca, po zawodach i rozczaro-
waniach, biorg sie z rozpaczy ,do czego in-
nego“, nie wnoszac tam ani umiejetnosci, ani
wyrobienia zawodowego, koniecznego do wy-
walczenia sobie nalezytego stanowiska, gdyz
ksztalcili sie w odmiennym kierunku.

Sa to ludzie zwichnieci, gdyz, gonigc
fantastyczng chimere, stracili z oczu praktycz-
ny .cet zycia. AV znacznej mierze przyczy-
niajg sie do tego szkoly artystyczne, ktore
ukazujg w teczowych blaskach lioryzonty
karjery artystycznej, a nie sg w moznosci
zapewni¢ jej osiggniecia, gdyz w istocie nikt
nie moze nikogo nauczy¢ artystycznej twor-
Czosci.

Takie to przystugi oddawatly wielu nie-
szczesnikom rozmaite klasy dykcji i dekla-
macji, konserwatorja i szkoly sztuk piek-
nych. Tu chce sie zaja¢ szczeg6lniej temi
ostatniemi, to jest wuczelniami, gdzie sie
ksztatca specjalnie malarze i rzezbiarze.

Mojem zdaniem, niebezpieczenstwo z tej
strony najzupelniej usuniete zostanie, a prze-
ciwnie znaczenie uzyteczne instytucji znako-
micie sie podniesie, jezeli av zatozeniu swem
wyrzecze sie ona zasadniczo ambicji tworze-
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nia artystoWj a natomiast najwyzsze swoje
usitowania skieruje w celu nauczania wyctio-
wancow swoich wszystkiego tego, co jest
rzemiostem sztuld, czyli—ze mu da nalezyte
przygotowanie zawodowe.

Praktycznie rzeczy biorgc, sprawa przed-
stawia mi sie w ten sposéb:

Wyobrazam sobie, ze zgodnie z dazenia-
mi dzisiejszej pedagogiki, to jest kiedy ry-
sunek stanie sie obowigzkowym w ogd6lnem
nauczaniu, wszyscy srednio wyksztatceni lu-
dzie bedg mieli nalezyte pojecie o ksztalcie
Jezeli jednostki wybitniej uzdolnione pod
tym wzgledem w dalszym ciggu rozwijac
zechcg dar swéj przyrodzony, to udadza sie
do szkét specjalnych, gdzie nauka o ksztal-
cie, to jest rysunek, i druga jej forma —
modelowanie, tudziez najszersze jej stosowa-
nie, to jest malarstwo i rzezba, stang sie
podstawa ich wyksztatcenia zawodowego, czy-
li da im to ze wszech miar dostateczne przy-
gotowanie do samodzielnej pracy tworczej.
To znaczy, ze jezeli czitowiek po skoriczeniu
podobnej szkolty nie zastynie, jako wielki
kompozytor, co jest udziatem nielicznych
wybrancéw; jezeli nie stanie sie wielkim por-
trecistg w modnych salonach, albo przynaj-
mniej poszukiwanym dostawcg kunsthandle-
réw, co roéwniez jeszcze nie wszystkich ocze-
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kuje, powinien mie¢ mozno$¢ wiadomosci
swoje, wniesione ze szkoly, zuzytkowaé od-
powiednio w przemysle i rzemiosle, dokad
wchodzgc nie jako, dyletant, ale z zapasem
umiejetnosci zawodowej, bedzie odpowiednio
oceniony i wynagrodzony.

Dlatego tez szkola podobna powinna
w programach swoich uwzgledni¢ w najszer-
szych granicach wszelkie zastosowania nauki
0 ksztatcie i barwie i przela¢ na wycho-
Avaiicow swych wszystko, co wiedza obecna,
zdobyta wiekami kultury, w zakresie tym
ma do przekazania pokoleniom dzisiejszym,
co wnosi do dziedziny tej fizyka, chemja,
geometrja, perspektywa, anatomja i wiele in-
nych nauk, bez ktéorych zapewne Jiiozna
jeszcze malowac, ale bez ktorych wyksztat-
cenie zawodowe rzezbiarza lub malarza nie
bedzie kompletne.

U nas nauczanie artystyczne na tory te
weszto jeszcze w' wieku XVIII, Kkiedy przy
krakowskim cechu malarskim zatozono pierw-
sza wolng szkote. ,Sciaggata sie ona spe-
cjalnie do kunsztu malowania i Cc¢wiczenia
mitodzi w nauce malarskiej.”

Istnieje, jak podaje bar. Rastawiecki, przy-
wilej Augusta Ill z dnia 5 grudnia roku 1746,
zatwierdzajacy uchwmie rektora iuuAversyte-
tu krakowaskiego, Kazimierza Pataszew'skiego,
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Z dnia 15 stycznia r. 1745, moca ktdérej zgro-
madzenie, to jest cech malarzéow krakowskich,
.Jako sztuki wyzwolonej mezéw, do znacze-
nia sztuk wyzwolonych z dozwolenia uni-
wersyteckiego jest przypuszczony i wolnosci,
osobom uniwersyteckim stuzgace, onym sa
udzielone.”

Otéz panowie majstrowie, zaszczyceni ta-
ka godnoscia, dowodza w przedmowie do
ustaw swoich, ze ,sztuka malarska nietylko
z siebie, ale i z innych nauk, z ktérych Aw-
ptywa, jest wmhia, z doswiadczenia mamy.
Albowiem geometrja, architektura, optyka
i perspektywa, ze wolne sg nauki, wiadomo
uczonym, a osobliwie tym, ktérzy sie w tych
naukach kochajg, a gdy malarstwo od prze-
rzeczonych nauk dependuje i wyptywa, bo w
nich SAYoje poczatki zbiera i bez tych umiejet’
nosci malarstwo (osobliwie wyzszego gradii-
su) mularstwem bardziejby sie nazwaé po-
winno, wiec malarstwu miedzy wolnemi na-
ukami zawusze powinno mie¢ miejsce.”

W ostatnich dziesigtkach zesziego stule-
cia nauka rzezby i matarstwm stala sie nad-
zwyczaj jednostronna. W tak zwmnych aka-
denijach ograniczono sie do studjowuuiia mo-
dela, i na tern konczyto sie w”yksztatceniii
artystyczne. System ten odbit sie nader
bolesnie na losach liczng] rzeszy artystow®
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mniejszego talentu, ktdérzy, nie majgc dos¢
sity, azeby stang¢é do wspoétzawodnictwa
z kilku bardziej, iiprzywilejowanemi od natu-
ry osobnikami, na drodze produkcji w cias-
nym zakresie portretu, pejzazu i obrazkéw
rodzajowych—nie majgc dostatecznego przy-
gotowania zawodowego do szerszego stoso-
wania swych umiejetnosci malarskich, ska-
zani byli na nedze i upokorzenia.

Liczy¢ sie z tym koniecznie potrzeba,
gdyz wszedzie zazwyczaj, wiec i w szkotach
artystycznych, wiecej jest powotanych, niz
wybranych.

Szkota, ktéra zabiera cztowiekowi kilka
fat zycia, nie moéwigc juz o0 pewnej sumie
optat,* wniesionych za nauke, winna mii za-
pewni¢ odpowiednie korzysci. Oczywiscie,
nie moze tu by¢ mowy, azeby gwarantowata
ona komus, Zze wykrzesze zenn ogien szczere-
go talentu i umiejetnos¢ jego doprowadzi do
granic najwyzszego mistrzowstwa, ale chodzi
o to, azeby wychowancéw swoich uzbroita
odpowiednio do watki o byt, aby im data
w reke s$rodki do zarobkowania.

W Avieku biezacym odczuwaé zaczeto po-
trzebe pewnych reform, co tez zaznaczyto
sie przez, ze tak powiem, zdemokratyzoAAmnie
sztuki, to jest przez zréwnanie z nig av pra-
wach zdobnictwa i przemystow artystycznych.
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W duchu dagzenn tych rozszerzyt sie tez
znacznie zakres wyksztatcenia zawodowego,
niemniej przeciez, odnosnie do naszych spe-
cjalnie potrzeb kulturalnych, pozostaje jeszcze
do opracowania szczeg6towy program na-
uczania artystycznego.

Co do metody, jako postulat, stawiam naj-
ogo6lniej, ze w nauczaniu zachowa¢ nalezy
najwiekszg objektywnos$é, azeby pozosta-wic
cztowiekowi moznos¢ najbardziej subjektyw"-
nego wypowdadania sie¢ w twdrczosci samo-
dzielnej.

Szkota nauczy¢ moze rzemiosta sztuki,
natchnienie zjawi sie samorzutnie pomimo
szkoty, a czesto wbrew szkole.

Jednag z najpierwszych zasad, jakie wyro-
bi¢ w sobie winni Avszyscy ci, ktérzy chca
sadzi¢ o sztuce, a zwlaszcza ci, co sztuki
maja naucza¢, powinno by¢ przeswiadczenie,
ze rozni ludzie, patrzac na jedne i te same
rzeczy, moga bardzo réznych wnazern do-
znawac.

Dla tego tez nauczanie malarstwa i rzez-
by nie moze sie odbywac przez aplikownanie
uczniom swoich sposobdéw, smaczkoéw, klek-
s6w, manier, nie mozna im zaleca¢ uzywni-
nia tych lub innych farb, soséw, gdyz celem
tej nauki, ze powtérze, co p. Bergman mo-
Avit odnos$nie do rysunku, nie jest bynaj-
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umiej tylko wyrobienie zrecznosci technicz-
nej, lecz gtébwnym jej zadaniem jest przy-
gotowanie cztowieka ,azeby dobrze widziat,
umiat pochwyci¢ wilasciwg tres¢ przedmiotu
i zdawal sobie z tego jasng sprawe.”

To wystarczy, azeby przystgpi¢ do sa-
modzielnej pracy tworczej.

Tadeusz Jaroszynski. ,Jak patrze¢ na dzieta sztuki.” 13



Sztuka stosowana.

Nazwa nowa—rzecz stara, jak ludzkosg,
a przynajmniej, niewiele miodsza od naj-
pierwotniejszych objawow jej kultury. Sztu-
ka stosowana, najogllniej biorgc to zdobie-
nie, upiekszanie przedmiotéw uzytku, co, ja-
ko przyrodzona potrzeba estetyczna cztowie-
ka, znaczy sie mniej lub bardziej znamien-
nemi $ladami przez dzieje rozwojowego do-
skonalenia sie jego ducha. Lezy to w uczu-
ciu estetycznem, ktére wywotuje pewne
okreslone wysitki, w kierunku zaspokojenia
tej potrzeby. Przyrodnicy dopatrujg sie na-
wet wsrod wyzszych zwierzat zupelnie Wy-
raznych znamion uczucia estetycznego, za-
sadnicze rdznice rozpoczynajg sie jednak od
chwili, kiedy wystepuje sprawa indywidual-
nych poczeé¢ artystycznych. Oczywiscie, ko-
kieteryjne przystrajanie sie niektérych sam-
cow z ptasiego rodu w zywe barwy w cza-
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sie zabiegOAY mitosnych nie jest utworem
zamierzali osobniczych Jak, dajmy na to,
w analogicznym wypadku, sztuka kosme-
tyczna ludéw dzikich i nie dzikich.

Od tej chwili tedy, Avszystk0, co czto-
wiek czyni w celu zadowolenia tego uczu-
cia, jest sztukg. 21ojecie to nastepnie zmag-
cone zostaje przez stosowanie sztuki do kul-
tu. Najwspanialsze, najpotezniejsze mani-
festacje tworczosci poswiecone sg béstwu —e
najdzielniejsze, najwybitniej uzdolnione w da-
nym Kkierunku jednostki sa powotane do
przedstawienia jego wizerunku. Tak Awyo-
drebnia sie potrosze artysta zawodowy,
ktéry, dzieki swemu powotaniu, zajmuije,
wzglednie do rzemiesinika, stanowisko uprzy-
wilejowane. AV Egipcie stanowisko to prze-
chodzi w rece, zazdrosnej o wszelki przywi-
lej, kasty kaptanskiej, i dla tego sztuka ta,
po pewnym czasie, martwieje, riitynizujac
sie w kanonach. W Grecji, pozostawiona
wolnemu wspoétzawodnictAvu, jest, ze tak po-
wiem, polem, doskonalenia sie przewspania-
tej rasy wielkich artystéw, droga naturalnego
doboru. Znaczenie, jakie zdobywa w spote-
czenstwie twdrca posagow Pallas Ateny
i Jowisza Olimpijskiego, przenosi sie poOzniej
na artystow innych, chocby ci rzezbili wize-
runki pogardzanych, barbarzynskich Gallow,
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lub nic zgota wspdlnego z Olimpem nie ma-
jace zwienzeita, pod warunkiem wszakze, ze
doskonatoscia utworéw swoich staneli na
wysokosci zadania. Wtedy juz nader jaskra-
wo zaznacza sie przedziat miedzy artystg
i rzemiesinikiem — miedzy przedstawicietami
wietkiej sztuki a matej, ktérg dzisby nazwa-
no sztuka stosowana.

Ate z czasem, ze zmiana poje¢ retigij-
nych, zmieniajg sie tez wzajemne stosunki
sztuki i rzemiosta. Wieki $rednie, a zwila-
szcza epoka po zwycieskiej waitce ikonokla-
stow, przedstawda niezmiernie ciekawmy obraz,
jak przemysty artystyczne, mata sztuka sto-
sowana, idzie dumnie przed tern, co u Gre-
kow dato niepozytg stawe Fidjaszom, Praksi-
telesom, Mironom, Polikletom, Appeltesom,
Zeuksisom, Parasiosom i tylu innym wielkim
rzezbiarzom i malarzom. Rzeczywiscie, bi-
zantynizm, ktéry drobne w?yroby z kosci sto-
niowej, emalje, mozajki, hafty, tkaniny, do-
prowadzit do nieznanej przedtem doskona-
tosci technicznej i, przyznac¢ trzeba, w™ysokKiej
wytwmrnosci  artystycznej, wiasciwu:i rzezbe
i malarstwm stracit na samo dno ciemnej
przepasci, skad diugo na jasnie stonecznych
blaskéw" w?ydosta¢ sie nie moglty. Dilugo
jeszcze nawmt po brzaskach renesansu, po-
mimo namietnego protestu duchdéw" bunto-
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wiiiczych, malarstwo i rzezba pozostaty jedy-
nie rzemiostem koscieliiem—sztuka stosowa-
ng do kultu.

U nas S$lady takiego traktowania sztuk
tych przechowaly sie w ustawach cecho-
wych do wieku XVJ[II, co zaciezytlo fatal-
nie na rozwoju rodzimej twdrczosci arty-
stycznej.

Dopiero -KoHatajow™ska reforma szkolni-
ctwa. pchneta tez na inne tory sprawce nau-
czania artystycznego, dajac niejako oficjalna
sankcje temu, co przy szczegllniejszej opie-
ce krolow™ i moznych panéw\ pod Avijlyw em
ducha czasu, Wylamywmto sie juz nieco
wczesniej z pod opieki kongregaciji.

Stusznieby tez, zdaniem mojem, rok 1778,
to jest date zatozenia w Krakowie pierwszej
wminej szkoty malarskiej, uwmza¢ mozna by-
to za whytyczny moment dziejowy, w Kkto-
rym rozdzielita sie wytworczo$¢ nasza i po-
ptyneta dwoma odmiennemi tozyskami. Isto-
tnie, wdedy to zupeitnie w?*yraznie i, jak po-
wiedziatem, oficjalnie, zarysowaty sie réznice
miedzy wmlnym artystg i rzemiesinikiem ce-
chow™ym. AVtedy tez artysta, arystokra-
tycznem poczuciu swej w?yzszosci hierarchi-
cznej, trzymat sie zdaleka od wszystkiego,
co nie bylo tak zwuing sztukg wielka, i, oczy-
wiscie, tern samem na rozw$j sztuk mniej-
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szych -- wszelkich przemystow artystycz-
nych—W'pltywu nie miat prawie zadnego.

Trwato to wszakze nie diugo, a przynaj-
mniej nie tak dilugo, jak sie to w“ydaje tym,
ktorzy podnoszg dzis hasto ,sztuki stosowa-
nej,“ jako rzeczy zgota dotad na ziemiach
polskich nieznanej i niestychanej. Pomi-
nawszy juz, ze wielki Jan Matejko, tworca
wspaniatych kompozycji historycznych, po-
dejmowat sie polichromicznych dekoracji
kosciotow”™ mieliSmy miedzy malarzami réw-
niez i teoretykéw sztuki stosowanej. Zna-
laztem mato znang szerszemu ogo6towi ksigz
ke Wojciecha Gersona ,Zdobnictwo reko-
dzielnicze,” wydang nakfadem ,Salonu arty-
stycznego“ w r. 1896. Jest to wiasciwie sze-
reg wygtoszonych w Muzeum Przemystu
w roku 1877 odczytéw, majacych na celu,
jak sam autor pisze w przedmoA™de, Avyka-
zanie, ,jak Scista zachodzi tgcznos¢ pomie-
dzy sztukami pieknemi arekodzietami ozdob-
nemi, a jak wazng jest w tych ostatnich
umiejetnosé rysoAvania. “

Odczyty okazaty sie w skutkach donioste.
Bezposredniem ich nastepstwem bylo otwo-
rzenie przy Muzeum Przemystu sal rysiinko-
Avycii dla rzemie$lnikéow - instytucji, ktéra
obecnie rozwija sie nader i)omys$inie i nie-
zaprzeczenie ogromne przynosi korzysci
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W sprawie uartj®stycznieiiia naszej produkcji
rzemies$iniczej.

Ta droga zapoczatkowano, w skromnycli
narazie rozmiarach, robote, ktéra byla nieja-
ko echem ozywionego Owcze$nie na Zacho-
dzie, a zwlaszcza w Anglji, mchu estetycz-
nego — ruchu, majacego juz dzi§ i u nas
petng swiadomosé wilasnych dazen i celéw,
zadan i Srodkow.

Wtedy jednak zastuzony profesor kwestje
stawiat, ze tak powiem, potowicznie.

-Rysunek ornamentowy—‘pisze on— cata
jego pomystowosé¢, nie nalezy wprawdzie do
dziedziny witasciwych sztuk pieknych, wra-
zen gtebszych, duchowych, ani uczuciowych
wzruszenn nie wywotuje, otaczajac jednak
powabem swym codzienne zycie nasze, wykra-
cza tern samem juz yy granice zaje¢ este-
tycznych, pieknych, yyyniaga wwec pogladu
z dwoéch naraz-punktéow: z punktu praktycz-

nej uzytecznosci i przyjemnosci, jakie na
oko, a zatem i na uczucie nasze wy-
yyiera.”

Dla artysty, wyychowanego wy tradycjach
hierarchicznosci tematéwy, przeskok od do-
stojenstwy malarstwya religijnego i historycz-
nego do wyytwyarzania sprzetéwy codziennego
uzytku wyydat sie zbyt hazardowny, azeby
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iiaj[)igkiiiejszg nawet dokoracje maégt uznac
za dzieto sztuki czystej.

Stad zastrzezenia, wprowadzajgce, nawia-
sem mowiac, pewne sprzecznosci w dowo-
dzeniach. AV rzeczywistosci, profesor Gerson
nie roznit sie zasadniczo w definicjach sztu-
ki z okresleniami dzisiejszej estetyki. Mo-
wigc o stronie zdobniczej wyrobéw rzemie-
Slniczych, najwyrazniej pisze: ,Zaiste, jest
ta praca wylewem uczucia, skrystalizowa-
nego w tej drugiej potowie (estetycznej),
rysowniczo pieknej, idacej w trop za poje-
ciem i poczuciem, w/yrazajgcemi sie pod osto-
ng powabdéw linji i barwy.”

Obecnie prysnety ostateczne skruputy,
i wszelka twdérczos¢ artystyczna jest réwnie
dostojna i, chocby tylko wyrazita sie w skom-
ponowaniu stotka, garnka Ilub dywanu—jest
sztukg piekna. Obecnie artysci malarze,
rzezbiarze i architekci zajeli sie sami o0so-
biscie wytwarzaniem wzorow dla S$lusarzy,
stolarzy, ciesSléw, tkaczy i tapiceréw, a zre-
szta tak bylo w czasie najpiekniejszego sztuk
pieknych rozwoju—  epoce Odrodzenia.

Przed Kilku laty powstalo w Krakowie
towarzystwo ,Polska Sztuka Stosowana,”



20i

a wytkneto ono sobie co ‘wcale ambitny —
stworzenie witasnego, rodzimego stylu pol-
skiego.

Narazie przystgpiono do pracy przygoto-
Avawczej pod postacia gromadzenia prob or-
namentyki Indowej, najcharakterystyczniej-
szycli motywow zdobniczych, uzywanych
przez ludnos¢ wiejska na ziemiach polskich.
Surowy materjal etnograficzny, jako wy-
raz najbardziej bezposredniego odruchu este-
tycznego duszy ludu, sta¢ sie miat punktem
wyjscia dla rozwoju rdzennie swojskiej
sztuki.

Czy tkwig w tych najpierwotniejszych
manifestacjach artyzmu ludowego jakie$ cha-
rakterystyczne, odrebne pierwiastki swoj-
skosci i czy materjal podobny istotnie postu-
zy¢ moze do uksztattowania sie wdasnego
stylu narodowego w zdobnictwie, bede sie
staral o tein szerzej pomowic. Przedtem
jednak chciatem zwro6ci¢é uwage na te oko-
licznos¢, ze dazenia towarzystwa krakow'skie-
go odpowuadajg W ogdélnych swych tenden-
cjach ruchowi, jaki pow'Szechnie ozywua arty-
stobw na Zachodzie. Wszedzie tam, w Lon-
dynie, Paryzu, Wiedniu, Brukselli, pow”stajg
towurrzystwa pod hastem powotania do zy-
cia nowmj sztuki, nowmgo stylu, a zaw"sze
na rodzimych podstawach narodowych.
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Czy istnieje sztuka nowa — styl wspot-
czesny? OdpowiedZ na podobne pytanie jest
zawsze nieco ryzykowna, mowigc bowiem
0 terazniejszosci, siega sie w przysziosé,
a tam fakty niedalekie, mimo najbardziej
logicznych dedukcji, moga wystapi¢ z za-
przeczeniem kategorycznem. .Niema czasu
terazniejszego, jest tylko przeszty i przysziy.

Czas nie stoi — on staje sie ustawicznie.
Chwila dzisiejsza w potowie do przeszitosci,
w potowie do przysztoSci nalezy. Nic

wielkiego nie powstanie bez wielkiego bu-
downiczego—czasu. Styl w sztuce jest jego
konstrukcja.

Przyja¢ modernizm, to jest ruch, ped,
dazenie, ciggte stawanie sie i przemiane, za
skoniczong, zaokraglona formach catosc¢,
bytoby btedem niestychanym. Moéwi¢é mozna
o stylach historycznych. Mozemy dzi$ okre-
sli¢ ich charakter, zbada¢ drogi powstawa-
nia, nazwa¢ z imienia i nazwiska jego twor-
coWw\ Mozemy to uczyni¢ z calg Scistoscia,
gdyz proces ten ukonczyt sie w czasie. By-
ta chwila, kiedy smak czasu skrystalizowat
sie dostatecznie i przyszedt czitowiek, ktory
powiedziat stowo ostatnie, a potem zaraz na-
zajutrz rozpoczynat sie... barok.

Modernizm, secesja, nowa sztuka, czy jak
kto chce nazwac¢ te dostrzegane w twérczo-
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Sci dzisiejszej objawy, staje siQ niewatpliwie.
Dano impuls. Chodzi tylko o to, azeby nich
nie ostabt w natezeniu, a watpi¢ nie nalezy
0 jego przysztosci.

Nie ubierajac sie w powazne a niemodne
juz dzis szaty dogmatyczne, woino jednak
najogodlniej przepowiedzie¢, ze tworzgcy sie
styl nowy, azeby uzyskal podstammy istnie-
nia i rozwoju, musi, jak jego poprzednicy,
liczy¢ sie ze starozytnoscia i wiekami $red-
niemi, musi pozosta¢ w granicach najscislej-
szej logiki co do uzycia materjatéw, to jest
wilasciwego zastosowania tworzywa konstruk-
.cyjnego i zdobniczego, poszukujgc jedno-
cze$nie urozmaicen i wyrazu mozliwie naj-
bardziej wymowmego, zrozumiatego i odpo-
wiedniego do chwili obecnej.

Czas ten jest czaséw przesztych utwo-
rem. Praktycznie biorgc, nieliczne te za-
sady podstawowe przedstawiajg sie w ten
sposob:

Nie twierdzi¢, ze nalezy zburzy¢ istnie-
jace dotychczas zabytki dawnej kultury, slia-
li¢c bibljoteki i muzea pod pozorem, ze na-
gromadzenie tylu wzorow doskonatej sztuki
jest przeszkodg dla swobodnego rozwa:>ju
fantazji indyAviduainej. Semper radzit arty-
stom w celu od$wiezenia wyobraZzni odszu-
ka¢ w dziecinstwie ludoéw pramelodje sztuki
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i z nich czerpaé¢ natclinionie, Bytb}® to po-
wrot do troglodytjr-znm.

Istotnie, wielu bardzo twoércéw wspotcze-
snych zrozumiato to zbyt literalnie, stad
powstata, moze nadmierna, prostota w kon-
cepcjach artystycznych. Jan Ree, stwier-
dziwszy taki stan rzeczy, stara sie zjawisko
wyttémaczy¢: ,Jakaz przyczyna tej prosto-
ty?—pisze on. Moze uboéstwo mysli lub fan-
tazji? Albo moze nasladownictwo Anglikow,
u ktérych juz dawniej wystgpita na jaw ta-
ka sama prostota? Ani jedno, ani drugie.
Ta prostota ma SAMJ gtebszy i uzasadniony
p0Av6d w stusznem pojeciu, ze chcac z istnie-
jacego obecnie babiloriskiego zamieszania sty-
I6w dojs¢ do jednosci stylu nowego, trzeba
zacza¢ od poczatku i rozpocza¢ droge od
najnizszych i zarazem najtrwalszych podstaw
artystycznej tworczosci.”

Zdaje sie, ze lezy w tern kolosalne nie-
porozumienie,—co zresztg zacigzyto nader zgu-
bnie na pewnych objawach twérczosci w spét-
czesnej — tworczosci chromej, dziwacznej
i niedoteznej. Przedewszystkiem, nie tak to
tatwo zapomnie¢ przesztosci i wréci¢ nagle
do barbarzynstwa. Powtére, dos$wiadczenie
uczy, ze ten nadmiar, to bogactwo dorobku
kulturalnego ludzkosci nie jest znowu tak
niezwalczonym szkoputem dla fantazji i by-
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najmniej nie przeszkodzito swobodnemu
rozwojowi indywidualnosci  wyjatkow”ych.
Owszem, raczej nalezatoby lepiej poznawac
przesztos¢, azeby w niej odnalezé¢ i posigsé
dla siebie wszystkie konieczne pierwiastki
doskonatego tworzenia.

Tgq droga niozeby sie, naprzykiad, udato
zmodyfikowaé, w sensie bardziej ragonal-
nym, niektére formy mebli tak zwanych se-
cesyjnych—formy, ktére sie nie konstruuja
z danego materjatu, albo sie konstruuja nie-
dobrze. Zbadanie, dajmy na to, tajemnicy,
lezacej w w?ygodzie mebli XVIIlI wieku, nie
bytoby sprawg stracong dla tych, ktorzy
komponujg meble wspoétczesne w najwyzszym
stopniu niewygodne.

Co do roli ekspresyjnej nowego stylu, to
zalezy to, oczywiscie, rownie dobrze od arty-
stow, ktoérzy go tworzag, jako tez od Srodo-
wiska, w jakiem sie rozwija. Jest to kwe-
stja epoki. Przedewszystkiem tylko chodzi
o to, azeby artysta godzien byt tego nazwi-
ska, azeby umiat unikng¢ pospolitosci i ba-
nalnosci i azeby dos¢ wyraznie zazna-
czyt W dziele swoje wiasng, odrebng oso-
bowos¢.

Jakkolwuek niepodobna zdefiniowaé stylu
nowogo, sg dzieta, poczete w' pewmym cha-
rakterze, w' mys$l i)ewmych, znamiennych
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dazen, i dzieta te nalezg juz do historji, do
przesztosci. Ruch reformatorski w t™un Kie-
runku ma juz za sobg kilka peilnych tat
dziesigtkbw, mozna tedy o0sadzi¢ rezultaty
usitowan artystycznych, wyrazajgce siQ w ca-
tym szeregu utworéw skonczonych.

Nowa sztuka, w imie szczerosci, starg
sie przedewszystkiem otrzasng¢ z nieuzasa-
dnionych dzi$ potrzebg rzeczywista przezyt-
kéw dawnej kultury, wyzbywa sie form
konwencjonalnych, uswieconych jedynie tra-
'dycjg, a niemajgcych logicznego zwigzku
z warunkami zycia wspotczesnego. Pozatem
nowe $rodki techniczne i nowe materjaty
konstrukcyjne, wytworzy¢é muszg nowe for-
my wiezby i wyptywajgcej z niej ornamen-
tyki. Przybywa nadto inny czynnik, wzgle-
dy hygieniczne, ktére obecnie wazng role
graja w koncepcjach architektonicznych.
Z tych wiasnie wzgledéw, ornament wypu-
kty, jako trudny do oczyszczania, zostaje
zastgpiony przez ptaskag dekoracje, jak row-
niez gzemsy i wystepy poziome zamieniono
na podziaty pionowe.

Nasladowanie natury, jako jedynego zrédta
zdrowego natchnienia, nie przestaje réwniez
obowigzywaé¢ nowej sztuki. Pewna przesada
w tym kierunku, zwlaszcza odnosnie do
konstrukcji, nie zawsze z tego poAVodu dosc
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logicznej, pochodzi ze szczegdlniejszej admi-
racji zabytkéw Sredniowiecznych. Zamito-
wanie do SrednioAvieczyzny przewija sie zna-
miennie w dzisiejszych koncepcjach dekora-
cyjnych i stare teorje Violet-le Diic’a tu-
dziez Ruprich-Roberta odzywajg nanowo.

Dla charakterystyki, postaram sie bar-
dziej szczeg6towo zanalizowaé wystepujace
bardziej jaskrawo pierwiastki wspoétczesnej
sztuki stosowanej, czy lepiej moze- -sztuki
dekoracyjnej.

Nie bede tu przytaczat powtarzanej pow-
szechnie az do znudzenia historji, jak to
Av Anglii, okoto potowy zeszitego Avieku, za
teoretycznym przeAvodem Johna Ruskina,
a pod twérczem tchnieniem genialnych talen-
téw Williama Morrisa, AYaltera Grana i in-
nych artyst6AV pieiuyszorzednej sity, sztuka
stosoAYana, czy, S$cislej biorac, rzemiosta arty-
styczne odradzajg sie i uszlachetniajg. Pra-
wdg jest jednak niezaprzeczong, ze tam, mia-
noAvicie, najpierAV odczuto calg, znamionujaca
XI1X stulecie, jaloAvos¢ Avytwérczosci na
tern polu i pomyslano o koniecznosci re-
formy.
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Reszta Europy, z przodujacg oddawiia
w rzeczach smaku Francjg, upojona zawro-
tnym postepem techniki, zaufana w potege
wiedzy, nie troszczyta sie zbytnio o tak drobng
sprawe, jak ta, ze w zdobnictwie swego
czasu przezuwa bezmyslnie stare, w'ytarte,
jak zty szelgag, formy stylow historycznych.
Byta to, jak dzi§ z przekagsem moéwia mo-
dernisci, bezptodnie filozoficzna epoka pana
Taina. Wielu artystow jednak, rozumiejac,
ze niema sztuki bez twdrczosci oryginalnej,
podjeto hasta angielskich towarzyszéw i, ruch,
dazacy ku odnowieniu av ksztattach i orna-
mentyce przedmiotéw codziennego uzytku,
stat sie powszechny.

Sprawa na razie nie przedstawiata sie
zbyt tatwo. Przedewszystkiem, znana pow-
szechnie obawa nowosci usposobita szerszg
publiczno$¢ dos$¢ nieufnie do zjawdsk nie-
spodziewanych, powtore—fabrykanci, znajgc
psychologle swoich odbiorcéw, niechetnie
przyjmowali wskazania artystOAV, Ilub tez
ulegali im potowicznie, wytwarzajgc stylowe
hybrydy, azeby i wilk byt syty, i owca
cata.

Opozniato to ogromnie ostateczne skrysta-
lizowanie sie, w* praktycznem zastosowaniu,
nowej mysli estetycznej. '
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Niemniej przeciez juz na wystawach, urza-
dzanych w ostatnicli czasach, w wiekszych
i mniejszych Srodowiskach sztuki europej-
skiej, spotyka sie przedmioty—meble, porce-
lang, szklo, bizuterje, tkaniny, iioszace na
sobie wyrazne cechy odrebnosci, o charakte-
rze wybitnie wspédtczesnym. Juz dzi§ nau-
czyliSmy sie rozpoznawaé¢ niektdére szczegél-
niejsze formy, znamienne wygiecia linij i wo-
go6le caly sposdb dekoracji, jako nowag sztu-
ke—secesje, modern styl.

Stowa te, modern styl, zwlaszcza wymo-
wione pieknym angietskim akcentem, sg nie-
zmiernie znaczace. Dla jednych bedzie to
uosobienie dobrego smaku, subtelnosci, po-
stepu, miodosci, dla innych synonimem dzi-
Avactwa, Smiesznosci i blagi. Stowa te za-
stagpity, bedace do niedawna w uzyciu ,fin de
siecle” ktére odnosity sie do wszystkiego, co
nie bylo zupetnie zwyczajne i pospolite, zu-
petnie po mieszczannsku normalne.

Modern styl ma juz swoje charaktery-
styczne, dajgce sie okresli¢ znamiona. We
Francji nazywajg pewien spos6b zdobien:
-art du coup de fouet”, ze wzgledu na to,
ze powtarza sie tam czesto, jako motyw za-
sadniczy, linja falista, fantastycznie pogieta,
niby skrety rozwijajgcego sie w powietrzu
bicza. Nazywajg go tez sztukg ,baranich

Tadeusz Jaroszynski. ,Jak patrze¢ na dzieta sztuki.” 14
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kosci“ ze wzgledu na pewne, istotnie przy-
pominajgce baranie zeberka, formy, umito-
wane szczeg6lniej przez Kkilku artystéw
z awangardy. Inne formy, cze$ciej w tern
nowem zdobnictwie spotykane, ochrzczono
mianem ,kKiszek kroliczych* (boyaux de la-
pin), inne ,welnonosnemi“ (laniéres) i t. p.

Pomimo tych ztosliwosci, sztuka ta rozwija,
sie, publicznos¢ godzi sie  po trochu
z ekstrawagancjami fantazji artystj*cznej
i, co za tein idzie, fabrykanci coraz 3$mielej,
zrywajac z tradycjami wszelkich ,hudwikOAV,*
hazarduja sie na naklady dla wyrobéw po-
dtug nowych modelow.

Mam przed sobg kilkanascie zeszytow
-Revue des arts décoratifs“, w ktérych odnaj-
duje wizerunki z prac najstynniejszych fran-
cuskich twdrcow nowego stylu: jak Majo-
relle. Gallé, Damon, Collin, Bigoux, Gaillard,
Bing, Gennys, Simonet i inni.

Przewazajg tu motywy roslinne, odpo-
wiednio ustylizowane, a czesto powtorzone
wprost realistycznie za naturg. Chwalebna
skadingd daznos¢ do unikania profildbw zna-
nych i konwencjonalnych dekoracji, dopro-
wadza do nasladowania w formach tektoni-
cznych przypadkowych zataman gatezi, tu-
dziez wygiec, jakie przybierajg korzenie w swej
podziemnej tajemniczosci.
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Korzenie zwilaszcza stajg sie wzorem, naj-
pospoliciej ukochanym. Moze pod wyplywem
belgijskiego architekta Horta, ktory Swiat
calty widziat w jakich$s pogietych spiralnych
czy tez biczowych linjach, i z tego powodu
byt oryginalny, dla utrzymania sie w ory-
ginalnosci niektorzy artysci francuscy przy-
wigzali sie ze szczegllng pasja do tej cze-
Sci rodliny, lekcewazac jej gatezie i liscie.

Tak zrodzity sie owe niezno$ne, natretne,
uprzykrzone zygzaki, esy, supty i wasy,
wijace sie, jak rosochate, zwichrzone Kkorze-
nie drzew, lub jak miekkie jelita zwierzat,
co stusznie wywotato drwiny krytykéw,
o wlasnym, nie zasuggestjonowanyin przez
mode smaku, tudziez wogdle podato w po-
watpiewanie przyszto$¢ rozwojowa podobnej
sztuki.

Pomimo naduzy¢ i przesady, jednak i
w tych krancoAvych manifestacjach moder-
nizmu spotykamy rzeczy nadzwyczaj efek-
towne i peilne wdzieku. Dzieje sie to wte-
dy, jezeli artysta, dzieki szczesSliwemu na-
tchnieniu, umiat rozwigza¢ trudnos¢ zastoso-
wania linji pogietjmh i pokreconych w sy-
stemie racjonalnej konstrukcji. Biore, na-
przyktad, jednag szafe (wediug rysunku E.
Gailiard’a), skomponowang na motywach
z gatezi gruszy i klonu. Jezeli boki obra-
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mien, ostabione przez profilowanie zbyt dro-
biazgowe i delikatne, poprzerywane sg od
czasu do czasu, jak sie;, to dziato w zdobni-
ctwie XVIH wdeku, przez jaka$s wypukiosé
ornamentacyjng, przez grupe lisci, czy wie-
kszy sek, w”ymodelowany nader dyskretnie,
nic jednak tu widza nie i:azi, gdyz, badZz co
badz, dekoracja ta podporzadkowana jest
zawsze zasadniczym linjom struktury. Ta-
kim tylko sposobem tak bardzo kwestjono-
wany temat dekoracyjny mogt by¢ wyzyska-
ny na korzys¢ prawdziwie pieknego dzieta.

Jest to sprawg smaku osobistego, wro-
dzonych zdolnosci harmonizowania ksztattow,
jak istnieje niezaprzeczenie zdolnos¢ harmo-
nizowania barw i tonéw.

W meblarstwie trancuskiem nowoczesnem
wyrozniajg sie bardzo znamiennie pomysty
Emila Gallé, art“mty znanego zresztg zasz-
czytnie we w”szystkich dziedzinach przemy-
stu artystycznego, a zwilaszcza z przeslicz-
nych wyrobéw ceramicznych emaliowanych.
Jest 0l wihasnie jednym z najgorliwszych
propagatoréw idei poszukiwania inspiracji
dekoracyjnych w naturze i w kierunku tym
idzie bardzo daleko. Niezmiernie ciekawie,
jako pomyst, przedstawia sie jeden jego sto-
lik do herbaty. Lehki i elegancki w ogol-
ilem wrazeniu, zbudowany jest z trzech
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wazek i ztozon(igo podwdjnie tréjliscia ko-
niczyny. Wazki czteroplanie, ktérych od-
wioki, wygiete z calg naturalnoscia przyrod-
niczg, stanowig nozki stotu doskonale zasto-
sowane pod wzgledem konstrukcyjnym. Gto-
wy o wielkich, wypuklych oczach tworzg
pozadana wydatno$¢ dekoracyjng juzy pola-
czeniu nég z plyta. Skrzydila, opasujac
szarfg poprzeczng konstrukcje, umacniajg ja
i tern samem stanowia nieodzowny czynnik
tektoniczny. Jednem stowem, wyzyskano na-
turalne ksztatty owadu i rosliny w sposob,
odpowiadajacy najdoktadniej warunkom wde-
Zby drzewnej i Aczgledom estetycznym, tak
cenionym w kazdym sprzecie uzytku.

Jest tu mysl, idea, przewijajagca sie zresz-
ta w kazdym najdrobniejszym utworze tego
artysty—wzruszenie, ktére, odczuwszy w so-
bie, stara sie nam przez dzieto swoje prze-
kazac.

Tkwi takze w meblach i wogdle w’szel-
kich sprzetach, wykonanych juz przez obo-
jetne rece rzemieslnika, w ksztatt widoczny
stezaty wyraz indywidualnych usposobien
artysty-twdrcy. Uderzajagce jest poprostu,
jak biczowa czy wezowa linja Belga Borta,
przyjeta ogélnie za punkt wyjscia w tern
nowem zdobnictwie, w interpretacji Francu-
z6w przeksztatca sie wudocznie i dostraja,
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ze tak }owiem, etnograficznie do wtasciwosci
rasy. Nabiera ona pewnej rytmiki wlasci-
wej, przypominajacej tradycje rokokowe i, rze-
czywiscie, czesto bardzo artysci, jak wspom-
niany Gallé, a zwlaszcza Robert, zda sie mi-
mowoti i nieswiadomie w stylizacji roslin,
owaddéw i zwierzat wpadaja w kaprysne for-
my palmet i muszli XVTTI wieku.

AVogole wobec nieco sztywnych i, powie-
dziecby mozna shisznie, purytaiiskich, ale
ogromnie eleganckich w swnj wytwornej
prostocie wyrobéw nowej sztuki angielskiej,
artysci francuscy ujawniajg pewna skilonnosc¢
do barokow’ej przesady. Dla mnie jest to po-
niekad wyktadnikiem rasowycli znamion tem-
peramentu, ktdore sie pewmyni szczeg6lnym
rytmem, pewnym charakterystycznym odru-
chem zaznaczajg w catej ich twoérczosci arty-
stycznej .

Istotnie, w Smialych fantastycznych skre-
tach linji, to petzajacej w fatistych przegu-
bach, to skaczacej niespodziewanie, niby 'po
sekach w”ysokopiennej sosny, czué¢ lekkosé,
swmbode, fantazje, humor i... niezapomniang
W tych razach s$wdetnos¢ Trianonu. Czuc
tam takze dziwmg trzezwms$E i przejrzystosc
mysli, jak, przeciwnie, w* wdedenskiej znowu
secesji ta sama tinja posiada jakas$ ocieza-
tos¢ i zawitosé. y
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Myslcj, ze ten rytm, nastrdj, ton zasadni-
czy, to najbezposrcdniejsze wyrazenie sie
osobowos'ci artysty bedzie zarazem najwy-
mowniejszym wyrazem sztuki narodu, z kté-
rego artysta pochodzi—bedzie wyrazem bar-
dziej niezawodnym i przekonywujacym, niz
przywiazanie sie do statych, posiadajacych
stempel prawowitosci etnograficznej mo-
tywow.

W ostatecznych wnioskach wypadnie, ze
jezeli poiak-artysta, naprawde utalentowany,
samodzielny, posiadajacy bogatg im~encje
i wyrobiony smak estetyczny, nie bedzie
nasladowat niewolniczo wzoréw znanych, ani
trzymat sie postusznie z géry narzuconych
wskazan, ale da swobodne ujscie swoim
przyrodzonym skilonnosciom, swojemu pol-
skiemu temperamentowi, wypowie sie szcze-
rze i w pelni ze swojg polska dusza, to
wszystko, co stworzy, bedzie nawskrés pol-
skie i narodowe. Sztuka jego bedzie polska,
a tern wyzszg i doskonalsza, im artysta po-
siadat wiecej talentu, inwencjii kultury este-
tycznej.

Jezeli tedy znajdg sie u nas w tym za-
kresie artysci obdarzeni wielkim talentem,
smakiem, wyrobieniem artystyczneiii, posia-
dajacy przytem odpowiednie A”yksztalcenie
techniczne, co, przy konstrukcji zwiaszcza.
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jest warunkiem nieodzownym, !)Qdziemy mie-
li, jezeli nie odr™bny styl polski, to przynaj-
mniej wiasna, charakterystyczng sztuke sto-
sowana, choéby nie bylo w niej ani kra-
kowskich kogutkéw, ani zakopianskich slc-
neczek i parzenic, ani towickich wycinanek
i ukrainskich mereze]l, choc¢by nie byto
W niej wzoréw, pozbieranych z paséw stuc-
kich, skrzyn chiopskich, chiopskich wetnia-
kéw, spédnic i kozuchoéw, chocéby nie po-
wtarzaly sie tam ani razu ksztalty czerpa-
kéw i zydléow, chocby artysta taki zaniedbat
zupetnie obowigzku przygladania sie Sparo-
goni na kalenicach chat podhalskich i isto-
tnie ciekawym w konstrukcji i rysunku ry-
siom, podpierajgcym podcienia w zabytkach
dawnego naszego budownictwa.

Towarzystwo ,Polska Sztuka Stosowana,“
jak powiedziatem, gromadzi oddawna inater-
jat, odnoszacy sie do rodzimej sztuki ludo-
wej i niewatpliwie wielkie na tern polu po-
tozyto <zastugi. Przedewszystkiem uznanie
nalezy sie inicjatorowi ruchu, a obecnemu,
prezesowi instytucji, panu Jerzemu AYarcha-
towskiemu,ktéry niezmordowanag praca i szcze-
rem oddaniem sie sj;)rawie w ciggu lat kilku
przyczynit sie do powstania bardzo powaznych,
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mniejetni(! usystematyzowanych zbioréw etno-
graficznych, stanowigcych hodstaw<™ do ba-
dan naukowych w tej dziedzinie. Istotnie,
zbiory towarzystwa i wydawane przez nie
pismo dla etnologji majg znaczenie pierwszo-
rzedne.

Ta droga postanowiono dotrze¢ do Zr6-
det rodzimej tworczosci, do tych prametodji
dziecinnstwa ludu, o ktérych moéwi Semper,
ze Swieze, ozywcze tchnienie wnona w du-
szng, od nadmiaru zbyt juz ciezkich i skom-
plikowanych emanacji kulturalnych — atmo-
sfere sztuki wspotczesnej. Tag drogg posta-
nowiono dotrze¢ do rdzenia stylu swojskie-
go, ktéry jalvoby sie miat objawi¢ w pierwo-
cinach estetycznego odruchu ludowego.

Czy istnieje styl polski w architekturze
i zdobnictwie? Sltyszymy czesto zdanie, ze
Whyrazit sie on znamiennie zabytkach bu-
downictwa drewnianego. Mnie sie zdaje, ze
podlegamy nieco ztudzeniu.

Jest to tylko pewien charakterystyczny
typ konstrukcyjny. Styl jest wytworem cza-
su—drzewo, jako tworzywo nietrwate, ulega
czasowi, zanim on odcisnie na tworach jego
trwate pietno. Polska byta krajem drewnia-
nych grodéw.

Skoro widze nowy budynek drewniany
pod strzechg stomiang — nowy, ztoto - z6hy,
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Swiecacy goraca barwa sosnowych bierwion

blaskach jaskrawego storica; kiedy w skwa-
rze lipcowym po jego Scianach saczg sie
strugi ptynnej zywicy, mam smutne wraze-
nie, ze jest to smolna pochodnia, ktérg nie-
bawem zapali przypadek. | palg sie te domy
drewniane, jak pochodnie. Kazde niemal
pokolenie wznosi dla siebie nowa siedzibe,
ale wznosi ja jakby prowizorycznie, jakby
w przewodywaniu, ze trwanie jej jest ogra-
niczone. Po za wymaganiami koniecznej po-
trzeby nie liczy sie tez z innemi Avzgledami.
Typ zdobniczy niema moznosci uksztaltoAcac
sie i rozwinag.

Juz sam typ konstrukcyjny budoAcnictwa
polskiego, owej charakterystycznej AAericOAXY,
utrudnia AAXVelkie bardziej skomplikowane
podziaty architektoniczne. Kladzie sie bier-
AAUona jedne na drugich na zrgb i na wj-
rgb, azeby utwmrzyé skrzynie czwmrobocznag,
ktérag sie pokryje dachem i A™yrgbie av Scia-
nach otAAmry na drzwi i okna.

Oczywiscie, Avrodzone naturze ludzkiej
daznosci artystyczne i tu, wsréd tych tak
bardzo ograniczonych elementoAc tAAojrzenia,
odnajduja pole do szukania i pomysloACoSci.
Taka artystyczng manifestacjg budoAAUiictAca
drzeAYiiego bjAcajg niezaprzeczenie AVsponm-
niane wyzej rysie, spotykane w AAHU oko-
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licacli naszego kraju. Przez s,ystein wysu-
wania po za wegiet stopniowor wydtuzajgcych
sie belek, otrzymuje sie rodzaj wspornikow,
podtrzyimijacych wystep podcieniowy dachu.
Pysie te czesto przybierajg profile nader po-
netne i bywaja istotng ozdoba ktadzby Avien-
cowej. Pozatem podcienia, zresztg coraz rzad-
sze w budownictwie tudowem, podpierano
takze stupkami o mniej lub bardziej boga-
tem w?yrzynaniu. Polgczenie stupa z ptatwa
charakterystycznemi dla ciesielskiej naszej
wiezby zastrzatami zarysowato luk juz z na-
tury swej konstrukcyjnej, jezeli tylko zastrzaty
odpowdednio podciete zostaty. Tak powsta-
wnity czesto bardzo w™dzieczne arkadki pod-
cieniowe. Takim wiasnie podcieniom zawdzie-
czaja swoje nialowniczo$¢ stare, utrwalone
w przepysznych rysunkach Matejki domy
w  Wisniczu, tudziez budowle w Kazmie-
rzu, Piotrkowie i innych miejscowosciach
kraju.

Dodawszy jeszcze do tego kilka innych
form, powtarzajacych sie to w tej, to w in-
nej okolicy, w"yczerpiemy caly zapas majg-
cych odrebna, swojska fizjogiiomie etnogra-
ficzng motywow  architektoniczno - zdobni-
czych. Pozatem wszelka ornamentyka, w‘ja-
kiej sie wyraza catla kokieterja naszego bu-
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clowniciwa Uidowego, ma zrédto we wzoracli
panujacych w danej epoce styléow Jiistorycz-
nych. Widziane we dworze ozdoby lud od-
twarzat na wlasng reka, hieratyzujac, oczy-
wiscie, po swojemu wytw'orue ksztatty w to-
pornej, grubej obrébce, AV ten sposéb na-
wet wiele architektonicznych form kamien-
nych przeniesiono na drzewo, jak naprzykiad,

gotyckie profile okapow, renesansowe i ba-
rokowe szczyty. Odnajdujemy Slady wszyst-
kich styléow w profilowaniu odrzwi i obra-

mien okiennych. Kazimierz Moktowski w swo-
jej doskonatej ksigzce o0 sztuce Iludowej
w Polsce liczne podaje tego przykiady.

Zdaniem autora, owo wlasnie przechodze-
nie form z innego inaterjahi na drzewo, i od-
wrotnie, odcisneto tez charakterystyczne pie-
tno na naszej architekturze kamiennej w chwi-
lach, kiedy A\decej starano sie stawia bu-
dynkéw z kamienia. Tern ttomaczy¢ sie ma-
ja niektére odrebne wlasciwosci naszego go-
tyku i renesansu.

Ale tradycje kazimierzowskie szybko mi-
jaty—upodobanie do drzewnego budownictwa
powraca i poprostu wrasta w zAvyczaje na-
rodu. Istnieje mnéstwo anegdot, Swiadcza-
cych, ze niecheé¢ do muroAvancOAV staje sie
u nas przesagdem, przechowywanjnn z poko-
lenia na pokolenie. W miastach murujg dla
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siebie i nie dla siebie architekci cudzoziem-
scy kamienice -na wsi jednak po dawnemu
swojski ciesla’ kladzie po swojemu chate
wiesniaczg, dworek szlachecki, dwér panski
i dworzec magnacki. Po dawnemu drewnia-
ne sg Spichlerzfc, lamusy, koscioty, cerkwie,
mosty, drewniane wszystko, az do utwierdzen
wojennych.

tatwopatne domy nie przedstawialy zbyt
bezpiecznego schroniska dla sprzetéw kosz-
townych, dlatego tez nie wysilano sie na
wytworne umeblowanie i wmgoéle na groma-
dzenie dziet sztuki.

Zwuacatem niegdy$ uwuige na te okolicz-
nos¢, mowigc o przyczynach, ktore wypltynety
na ostateczny prawne zanik rodzimego ma-
larstwa polskiego po epoce gotyckiej. Pod-
danczy chtop zajmowm¢ sie niem nie moégi—
szlachcic obrazéw™ nie potrzebow™at. On ko-
chat sie W koniach, rzedach i broni. Stajnie
petne byly wdetkiej ceny rumakéw, skarbce
przetadowane $wdetnem, zdobnem w zioto,
srebro i drogie kamienie orezem, siodtami,
niestychanej wnartosci uzdami, czaprakami.
W skarbcu tez kryt sie ten caly, na modie
whschodnig pojety przepych, jakim szlachta
w pewnych chwilach lubita sie otacza¢. Tam
przechowywnrno kosztownie kobierce perskie
i tureckie kilimy, tam futra, sajety, altemba-
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niate szkta weneckie, a w Swietlicy stat stét
debowy i tawy zwyklej ciesielskiej roboty,
w alkierzu za$ tapczan prosty, przykryty
koriskg skorg. Podobny stan rzeczy trwa!
do wieku XVIII. Tak to wlasnie opisuje
w ,Listopadzie* i innych swoich powiesciach
Rzewuski, ktory niewatpliwie wiadomosci
wiarogodne z ustnych opowiadann babek
swoich czerpat. Obowigzujgca rycerza spar-
taniska prostota obyczajow i zaprawienie sie
do trudow™ obozowego zycia wprowadzaty
pewng, ze tak powiem, obozowos¢, pewna
prowizorycznos¢ do jego domu. Umeblowa-
nie w zamoznym nawet dworze polskim by-
wato zazwyczaj nader skromne, nie mogty
sie wiec wyrobi¢ Swietniejsze tradycje me-
blarstwa polskiego. Stynne i istotnie bardzo
piekne i artystyczne wyroby stolarskie
w Gdanisku po wsze czasy nosity na sobie,
procz pewnych odrebnosci miejscowych,
wszystkie cechy panujacych w Europie sij-
16w historycznych.

Literatura jest sumieniem narodu-powua-
da Maurycy Mochnacki—jest nim w pewnej
mierze cala sztuka, nie wylgczajgc stoso-
wanej.

“Wiedzie¢, ze jesteSmy—pisze on w swo-
jej ksigzce ,o0 literaturze polskiej“—i tej wie-
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dzy nieomylne swiadectwo jakimkolwiek spo-
sobem, na piSmie, na kamieniu, na piétnie,
tonem, farbg, dzwiekiem, stowmm przez um
i rozum, fantazje, imaginacje i Avole wyrazic,
na oko pokaza¢ — to¢ jest praw”™dziwie, co
nazwatem po staropolsko ,uznaniem samego
siebie w swmm jestestwie.”

»,Kto nie jest—moéwi dalej'— obywmtelem,
czyli iunemi stowny: kto, bedgc osobg, jedno-
stka, nie pojmuje sie zarazem z pospolitej
rzeczy, W zwigzku spotecznym, tego uznanie
wm wiasnem jestestwie ani godziwe, ani do-
skonate by¢ nie moze. Praw™dziwm obywa-
telstwo nie co innego jest, tylko rozszerzenie
osoby, rozprzestrzenienie indywidnalnej je-
dnostki. Tak samo nardéd caly, wnm wiasnej
tylko i nierozdzielnej uznajacy sie egzystenciji,
bytby, jako obwmrowuina i ze wn"szecli stron
zamknieta monada, ktéra samej siebie jesz-
cze nie pojmuje i nierozumie. Zeby sie do-
brze pojgé¢, trzeba zna¢ drugich i z nimi zo-
stawa¢ w* ciggtych stosunkach.”

Dzieje Polski po w'sze czasy zachodzily
W historje catej ludzkosci i Scisle sie z nig
wdagzaty. Odnosito sie to réwmiez do sztuki
polskiej. Niepodobna W'yodrebni¢ w*niej czy-
stych pierwdastkéw rodzimej twuirczosci. Sa
one zaw’sze mniej lub wnece] zakazone du-
chem obcym. Nawmt w tych dawmych w'zo-
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radl, na jakie sie powotnje etnografja, odna-
lez¢ tatwo wptywy postronne. Ornament ro-
sliny, dajmy na to, na pasach shickich, kto6-
re dzi$ czesto bardzo wskazywane sg za zro-
dito natchnien dla wspétczesnej sztuki stoso-
wanej, w ogoélnych swych zarysach, jakkol-
wiek wyraZznie spotonizowany, jest niewatpli-
wie pochodzenia wschodniego, jak znowu
haft i wyszycia na paramentach koscielnych
i szatach liturgicznych XVII wieku powstaty
ze zmieszania bizantynizmu z formami jezu-
ickiego baroku.

Nie robie jednak zarzutu nikomu z te-
go powodu.

Rzecz jest piekna, jezeli sie w niej wy-
razi w pehlni inteligentna mysl ludzka.
Rzecz jest piekna, jezeli odpowiada dokila-
dnie swemu przeznaczeniu. AY.tem wiasnie
streszczajg sie gtowne podstawy reformy
estetycznej, propagowanej przez Ruskina,

Jezeli cie nie sta¢, radzit on, na meble,
wytworne z drogiego, politurowanego drzewa,
ryte kosztowng jedwabng materjg, zréb so-
bie zwyczajny stotek sosnowy, ale niech sie
w tym stotku wyraza indywidualna mysl
tworcy, niech bedzie tern, czem jest w isto-
cie, niech nic innego nie udaje, nie nasla-
duje, niech nie bedzie marng, banalng
tandeta.
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W sprzetarstwie hidowem spotykamy
niezmieriiLO dowcipne i charakterystyczne
sposoby wigzan za pomocg klindw i kolké™w,
co przy nieco wytworniejszem obrobieniu
mogtoby stanowi¢ bardzo ciekawe motywy
zdobnicze i wytworzy¢ przedmioty o ksztat-
tach oryginalnych. Meble takie pozadane by
byly whasnie dla tych wszystkich, dla kté-
rych, przy rozAvinietym dzi§ szerzej poczu-
ciu estetycznem, zydowska tandeta, fatszy-
wa stylowos$é¢, btlichtr, btaga, banalnosé, po-
drobienie i wudanie staly sie nieznosne,
a ktérzy na drogie stylowe meble zdoby¢
sie nie majg moznosci.

Ale wogole meble Avspoétczesne poAvinny
odpowiada¢ wspétczesnym wymaganiom kom-
fortu i Avygody, poAvinny by¢é ay harmoniji
z ogblnie AYysoka kultura spoteczenstw no-
AYozytnych. Dlatego tez mniemam, ze nie-
ma racji cofania sie do prapoczatkOAY nieudol-
nych sztuki, lecz nalezy korzysta¢ ze AYSzyst-
kich najbardziej ztozonych zdobyczy cyAvili-
zacji. Duch polski objaAYi sie pomimo
AYszystko, jezeli tylko tkwit av tAYOrcy —
jezeli artysta - Polak posiadat talent i smak
osobisty.

Tadeusz Jaroszynski. ,Jak patrze¢ na dzieta sztuki,” 5
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Fotogratja i niezmiernie szerokie zastoso-
wanie jej w chemigrafji wyrugowaty dawne
sposoby reprodukcji artystycznych, a przy-
najmniej, ze wzgledéw praktycznych, usunety
je na plan dalszy ogélnej wytwoérczosci
w tym zakresie. Uzywam tu wyrazenia:
wzgledy praktyczne, gdyz w braku lepszego
uwazam je za najsliis7niejsze, przeciwstawn'¢
to bowiem mozna wzgledom idealnym, ktoére
spraAviajg, ze, badz co badz, niby protest
przeciw pewnemu stanowi rzeczy, zjawiajg
sie dazenia, nic zgota z celami praktycznego
rachunku kupieckiego nie majgce wspol-
nego.

Istotnie, pomimo niestychanych utatwien,
jakie technika ostatnich czas6w w sprawie
przenoszenia dziet sztuki na nieskornczong
ilo§¢ egzemplarzy zdobyta i ciggle nowe, zdu-
miewajace czyni na tern polu zdobycze, co-
raz czesciej artysci sami mozolg sie nad bla-
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cha miedziang Ilub bukszpanowa, czj tez
gruszkowg deskg, azeby wydoby¢ z niej wy-
raz mysli artystycznej w sposéb najbardziej
prosty i bezposredni. Bez przesady tedy, zda-
je sie, wzgdedami idealnemi tlomaczyé trze-
ba to, ze z jednej strony artysci ci podej-
mujg sprawe, wymagajacg dtugiego i mo-
zolnego wysitku, cho¢ fotograija i chemja
ofiarowujag im sposoby nieskoniczenie bar-
dziej uproszczone, z drugiej strony, ze tudzie
smaku przektadajg owoc tego wysitku nad
ptody wytwdrczosci mechanicznej, cho¢ sg
one o wiete tansze.

Niemniej przeciez wobec cynkotypji upa-
dito catkowicie drzeworytnictwo, stosowane na
szeroka skale, statlo—i miedziorytnictwo ustg-
pito miejsca hieliograwiurze, pozostaje jednak
grafika artystyczna.

Jest ona wynikiem najbardziej wysubtet-
nionych potrzeb estetycznych, rozwijajacych
sie tern bujniej i bezwzgtedniej, im dalej
siega uznanie w sztuce bezinteresownosci.
Na przeciwnym biegunie stoi stosowanie jej
do celow praktycznych, i do pewnego stopnia
stwierdzi¢ mozna wszedzie niemal Scieranie
sie wzajemne pierwiastkéw, ze tak powiem,
arystokratycznego i demokratycznego. Chwi-
lami walka wystepuje w przejawach ostrych
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i jaskrawych, to znowu przyjmuje formy ta-
godniejsze, az wreszcie przechodzi na droge
ewolucji — na droge, gdzie ksztattujg sie po-
jecia wyzsze, walka uszlachetnione.

Trudno, dopraW'dy, nie zgodzi¢ sie, ze ile-
kro¢ sztuka, zaprzegnieta do stuzhy dla mas
najszerszych, chce imw pewnych okreslonych
celach przypodoba¢ sie i dogodzi¢, natych-
miast pospolituje sie i obniza swe loty, ale
natychmiast tez znajdzie sie gars¢ dbatych
0 godnos¢ jej jednostek, ktore, wystepujac
przeciw temu w bojowej furji, z calg pasja
1 namietnosciag, starajg sie zamkng¢ twoérczosé
artystyczna na w”?ysokosciach dostojnego odo-
sobnienia.

W gruncie rzeczy harmonja, jako este-
tyczne prawo wszechswiata, jest réwmiez
ideatem dazenn ludzkich. Wszystko dazy do
harmonji przez walke, przez wzajemne Scie-
ranie sie form. Tdazenie do réwnowagi spo-
tecznej jest koniecznoscia historycznag i zna-
czy sie W dziejach sztuki, ktéra w rezultacie,
jak to stale przypominam, jest niczera wiecej,
jak jedna z funkcji spotecznjmh. | najdo-
stojniejsza tworczos¢ artystyczna zejdzie do
tlumu, jezeli zastanie go odpowiednio przy-
gotowanym. Jest to sprawg uswiadomienia
estetycznego.
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Grafika pierwotnie byyta najdzielni(jszym
srodkiem propagandy artystycznej i pozo-
stala nim do dnia dzisiejszego. Gdzie nie
siegaty oryginalne dzieta mistrzéw, tam do-
cierata jeszcze ich mysl twércza, wyrazona
w odbitym wielokrotnie sztychu. Zwilaszcza
wiek XV w Niemczech; epoka i miejsce po-
czatkbw”™ a zarazem najsSwietniejszego roz-
kwitu rytownictwa, w pierwotnej jego. fa-
zie rozwojowej, moze stanowi¢ Swiadectwo,
jak wazng ono odegrato role w ideologicz-
nym procesie estetycznego doskonalenia sie
ludzkosci. Byla to demokratyzacja sztuki
w najszlachetniejszem, dodatniem tego stowa
znaczeniu. Marzenia artystyczne Dhrera,
Holbeina, Wohlgemntha przenikalty do umy-
stowosci mieszczannstwa niemieckiego, ktore,
pomimo znacznego dobrobytu i wysokiej
stosunkowo kultury, nic zawsze mogto zdo-
by¢ sie na posiadanie arcydziet w oryginale.

Nabywano tedy drzewm i, miedzioryty
i tg di*ogg wchtapiano W' siebie giebokie mi-
strzow mysli o zyciu i $mierci.

Jak wiadomo, drzeworytnictwo poprze-
dzito wynalazek druku, a wilasciwie stato sie
punktem wyjscia dla rozwoju calej tak po-
teznej dzis, z rotacyjnemi maszynami pos-
piesznemi, z lejniami czcionek i machinami
do skladania, typogratji. Istotnie, pierwsze
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Slady rytowiiictwa Ba drzewie spotyka sie
w Niemczech na poczatku wieku XV, a uzy-
wano go do odbijania kart i obrazéw Swie-
tych. Wypukto wyciety rysunek pociggano
farbg i pod cisnieniem prasy sSrubowej prze-
noszono na papier. Pod obrazkami, zwlaszcza
Swietych, bywal zazwyczaj podpis wag miety
wypukio. Odbijanie sie podpisu dato impuls
do wycinania na deskach calych stronic
tekstu, co ostatecznie, jak wues¢ niesie, Jan
Gutenberg z Moguncji zamienit na czcionki
ruchome i stworzyt nowg sztuke—zecerstwo.

Drzeworyt tedy przestaje na ustugach
produkcji artystycznych —modtwarza, w spo-
s6b mniej lub bardziej doskonaty, ale za-
wsze niezmiernie charakterystyczny, pomysty
malarskie mistrzow epoki. W wieku siedem-
nastym jednak upada prawie zupeinie, zanie-
chany dla innych sposobéw reprodukc”gnych,
i odzywa dopiero w potowie osiemnastego
stulecia w Angiji, gdzie za sprawcag Bewieka,
artysty niepospolitego W sw¥ym zaw"odzie,
zdobywca nanowm prawo obywatelstwa i sza-
cunku. Chwila ta stanowi niejako druga fa-
ze w rozwoju ksylografli. Trzecia faza przy-
pada na pierwszg potowie wieku dziewietna-
stego. W tym czasie pow”staja wielkie pi-
sma ilustrow™ane i w'zrasta niestychanie po-
pyt na piyty, nadajgce sie do drukow'ania



2B1

W olbrzymiej ilosci egzemplarzy. Drzeworyt
z natury swej warunkom tym odpowiada
najdoskonalej. Walce maszyny drukarskiej,
mechanicznie uregulowane, przechodzag gtad-
ko po sterczacych wypukto kreskach i zosta-
wiajag na nich dostateczng, potrzebng dla od-
bitki ilos¢ naczernienia. Niema tu tego op6z-
nienia w robocie, jakie pociggnadby musiato
drukowanie z miedzio—Ilub stalorytéw, gdzie
ptyta, w glab wycieta, przy kazdorazowym
odbiciu wymaga recznego, a bardzo zmudne-
g0 naczerniania i oczyszczania.

Ale i sam drzeworyt ulega teraz znacznym
przeobrazeniom. Zapewne, pod wptywem sta-
lorytnietwa angielskiego, ktore dzigki wyna-
lazkowi Karola Heath’a, od roku 1820 do-
chodzi niestychanej perfekcji w oddaniu
najsubtelniejszych tonacji Swiattocienia, drze-
worytnicy za pomoca linji modutowanej stara-
ja sie osiggnat efekty, jakie siderografjaotrzy-
mywata przez przecinanie kresek w roznych
kierunkach, czyli, jak sie to technicznie na-
zywato, przez szafirowanie. Do nadzwyczaj-
nych rezultatbw w tym zakresie dochodza
w Paryzu stynni rytownicy, Panneinackero-
wie, ojciec i syn, a znawcy niestychanie sub-
telng, ciagnaca sie przez calg szerokosé
drzewka linie ich nazywajg z zachwytem
atltasowg, brylantowg, pertowg. Zdobywaja
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oni nieznang dotad w sztuce tej przejrzystosc,
sitQ i bogactwo tonu. Autograficzny drzewo-
ryt Bewicka—drzeworyt, ktéry byt wiasciwie
tylko doktadnem ‘wyrzezbieniem w drzewiib
kresek, narysowanych na niem przez mala-
rza, zamienia sie na ijKlywidualng interpre-
tacje tonowg utworu artysty-rysownika przez
artyste-rytownika w jego charakterystycz-
nych, wiasciwych jemu s$rodkach.

AV tej formie ksytografja siega ostatecz-
nych granic swego rozwoju i nabiera naj-
wyzszych wnrtosci artystycznych, jako samo-
dzielna, zupeinie niezatezna sztuka graficzna.
Niestety, dzieje tej trzeciej, najSwietniejszej
epoki drzeworytnictwa sg nader Kkrotkie,
gdyz wczesnie bardzo ustgpi¢ ono musiato
miejsca rozpowszechnionym nad miare, tat-
wym, tanim, a nieprawdopodobnie szybko
doskonatlgcym sie technicznie trawionkom.

U nas dicye te sg krotsze, niz gdziein-
dziej. Jan Muiichheimer, medalier Banku
Polskiego, zaktada drzeworytnie, a nastepnie
sprowadza z Belgji na instruktora gtosnego
tam rytownika De la Haye'Q. Ze szkoly t(\
wyszli Styfi i Regulski. Poézniej ,Tygodnik
llustrowany* i ,Klosy“ otwierajg wdasne za-
ktady, sprowadzajac do robot Niemcow i Cze-
chéw, jak Kubtera, Pokornego, Waltera i in-
nych. Dalej powstaje caly zastep polskich
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rytownikéw: Gorazdowski, Choromanski, Krzy-
zanowski, kiachowski, Przykorski, Puc, Szym-
borski, Zabtocki, Chetmicki, Bojarski, Zaj-
kowski, Klein. Najwyzej wzniost sie w tej
dziedzinie Jozef Holewinski, ktéry artyzmem
wykonczenia, indywidualnoscig interpretacji
tonu zajmuje niewatpliwie wybitne miejsce
w historji drzeworytu europejskiego.

Niejako polem doswiadczalnem, na Kkto-
remby mozna bylo obserwowac Scieranie sie
czynnikéw, o ktorych wyzej moéwitem, i
stwierdzi¢ kategorycznie, jak interes prak-
tyczny fatalnie odbija sie na wymaganiach
sztuki, sg roczniki wielkich iHustracji euro-,
pejskich. Niewatpliwie, pisma te w zaloze-
niu swojem posiadaly cele artystyczne, z cza-
sem jednak, pod naporem warunkéw zewne-
trznycli, stawaly sie coraz wyrazniej i bez-
wzgledniej zwyczajng reporterka ilustro-
wang.

Nie chce bynajmniej utrzymywaé, ze ja-
kies zdarzenie dnia, narysowane przez do-
skonatego rysownika, przez to jedynie, ze
jest ilustracja chwili biezgcej, nie moze juz
tam samem by¢ rzeczywistem dzietem sztu-
ki; ze nastepnie rysunek taki, wyciety piek-
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nie na drzewie, nie jest naprawde ozdoba
artystyczng kazdego pisma, ale — ze na isto-
tnej jego whartosci poznaje sie zaledwie nie-
znaczna czes¢ odbiorcéw, A\dekszos¢ za$ ry-
sunkowi okolicznosciowemu przypisuje li tyl-
ko znaczenie informacyjne i nie ceni go wy-
zej od dobrej fotografji, wytrawionej na cyn-
ku lub miedzi. Nadto fotograija, jako bez-
wzglednie wiarygodna, zyskuje wieksze uzna-
nie i ufnosé¢, to tez fotograf coraz czesciej
zastepuje rysownika, a trawionka drze-
woryt.

Tak tedy upada jednoczesnie artystyczne
rytownictwo i artystyczne ilnstratorstwo.
U nas, niestety, sprawa ta przedstawia sie
w Swdetle jeszcze bardziej ponurem, gdyz pa-
nuje optakany zwyczaj positkowania sie kli-
szami obcemi. Przewaznie kupuje sie goto-
wm cynkotypy za granica, albo poprosili wy-
ciety obrazek z illustracji przetrawia sie na
miejscu, nie baczac, ze krzyzujace sie linje
siatki, wytwarzajg zgota niepozadane efekty
i ze catos¢ brudna, ptaska i bez najmniejszej
wartosci artystycznej, jest tylko na szpaltach
pisma ciemnym plackiem, w”ywohijgcym od-
ruch obrzydzenia.

A jednak przyznaé¢ trzeba, ze niektére
pisma obrazkowe europejskie, jak naprzy-
ktad wielka ,lllustration* paryska, pomimo
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swego cliaraktem wybitnie publicystycznego,
przez wzglad na odpowiedzialno$¢ swoje wo-
bec sztuki narodowej, diugo liczyta sie z wy-
maganiami mniejszosci, bardziej uswiado-
mionej estetycznie, i starata sie o rysunki
oryginalne, .tudziez o mozliwie najwiekszg
ilos¢ drzeworytow w numerze. Obecnie, co-
prawda, i ona rezy”gniije, potrochu z ambicji
artystycznych i coraz czesciej spotyka sie
tam cynkotypy, przeniesione przez siatke
wag)rost z fotogramow.

Ze fotogramy te sg w swoim rodzaju za-
dziwiajgco doskonate, wyprost wygatkowo pie-
kne i zajmujace, ze w?*ytrawiono je i wydru-
kowuano w spos6b, przynoszacy zaszczyt od-
nosnym zaktadom przemystowym, ze wresz-
cie z tego powodu wydawnictwo cale spra-
wna wuazenie nader dodatnie i sympatyczne,
to znowu sprawa calldem odmiennej natury.
(3brazki tam umieszczone, pomimo wszystko,
nic przedstawiajg tego interesu artystyczne-
go, jaki daje dzieto, oryginalnie poczete; nie
sprawiajg tego mianowdcie zadowolenia este-
tycznego, jakie odczuwamy w™obec bezposre-
dniego przejawienia sie znamiennych ryséw
indywidualnosci twérczej,

Zapewme, hie w?szyscy odczuwajg potrzebe
tych zadowolen, i na tern wdasnie w”ydawcy
pism obrazkowych opieraja swéj rachunek,



— 236 —

niemniej przeciez w pewnych sferach nietyl-
ko nie w"ysfcarczajg ordynarne cynkotypy
z fotograiji, ale najwytworniejsze heliogra-
wiury i ].)rzedziwne w swej doktadnosci dru-
ki kolorowe z arcydziet oryginalnych nie za-
dowmlg gérnych upodobarn znawcéw, gdyz
wn)bec pospolitosci podobnych reprodukciji
rodzi sig tesknota do czegos, coby nietylko
byto maszynoweni powtérzeniem tej samej
identycznie plamy $wdattocieniow™ej lub wie-
lobarwnej, ale coby w kazdej odbitce nosito
na sobie znamiona osobistych, a swiadomych
swego celu staran artysty.

Tak wdec dla tesknot tych, dla tych upo-
doban wyrafinowanych, dla wybujatych wro-
zwoju kulturalnym potrzeb estetycznych, po-
w'otano do zycia dawme, zaniedbane chwulo-
wYo sposoby uwielokrotniania rysunku ory-
ginalnego w ‘odbitkach artystycznych. Obok
postepujacej z zamuotng szybkoscia w dzie-
dzinie ulatwdenn technicznych chemigrafiji,
powstaje, jak za dawmych, dobrych czasoéw,
grafika prosta i nieskomplikowana W swych
Srodkach.

Istotnie, najpierwszorzedniejsi malarze i ry-
sowmicy zajmujg sie dzi§ z upodobaniem
akwmfortg, akwatintg, fluoforta, litografja,
w?ycinajg wdasnorecznie ptyty drewuiiane do
odbi¢ kolorowych na sposob japoriski; starajg
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sie za wszelka cene wskrzesi¢ dawng bezpo-
Srednio$¢ w reprodukcji artystycznej.

U nas w zakresie grafiki pracujg nader
owocnie Jasinski, topienski, Pankiewicz, Ka-
mienski, AVyczotkowski, Rapacki, Krasno-
debski, Brandel, Siedlecki, Jabtczynski i wie-
lu innych.

Ruch ten w obecnej chwuii jest niezmier-
nie pozadany, gdyz nadmierna tatwosc¢ che-
migrafjt, a stad naduzycie jej do w~szelkich
godziwych i mniej godziwych celow — to
staszliwe, do obrzydliwosci niechlujne spo-
spolitowanie obrazka, te S$wistki brukowe
ilustrowane nedzng tandeta pokatnej twor-
czosci, te pocztowki uprzykrzone, ,ozdobia-
ne“ najbezczelniej poronionemi ptodami pre-
tensjonalnego dyletantyzmu, ten ogrom fo-
tografji odbijanych w setkach tysiecy egzem-
plarzy—wszystko to znieprawito smak publi-
cznosci w stopniu zatrwazajagcym i czas naj-
pilniejszy, azeby gar$¢ artystow produkcjg
swojg wytwoérczg otworzyta oczy ogotu na
rzeczywiste wartosci estetyczne, tkwigce
w dzietach sztuki prawdziwej. Moze wtedy
ogdél ten wydawcom tak zwanych pism arty-
stycznych narzuci wyzsze wymagania, moze
wreszcie przemystowcy zrozumiejg, n kogo
maja zamawia¢ plakaty reklamowe, azeby
niemi nie szpeci¢ ulic miasta i nie obrazac¢
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delikatniejszych nczii¢ przechodniéw, moze

wreszcie znikng ohydne pocztéwki i w naj-
wyzszym stopniu niepedagogiczne, nieeste-
tyczne, niemoralne i nielogiczne ksigzki

obrazkowe dla dzieci, gdzie polski poeta ukia-
da sentymentalnie swojskie wierszyki do
ordynarnych niemieckich malowanek.

Stanie sie w koncu, ze wykwintniejsza
sztuka graficzna, uprawiana dzi$ wytacznie
przez kilku artystéw dla kilku amatorow,
demokratyzujgc sie nieco, przeniknie do mas
szerszych i, zanim sama obnizy swoje loty,
posunie o krok jeden estetyczne wyrobienie
ogotu.

Grafika polska ma w historji sztuki Kkilka
kart pieknie wypetnionych. Zapisaty sie na
nich nazwiska artystow rozgtosnej europej-
skiej stawy, jak Falk, Chodowiecki, Hondius,
Ptoniski, Oleszczynscy, Kisling, Podoliriski, Re-
dlich i wielu innych. Zresztg sztycharzem
rowniez byt wielki Wit Stwosz, ktéry nietyl-
ko w rzezbie i snycerstwie, ale takze i w tej
dziedzinie w odlegtej przesztosci przewodni-
czy zastepowi plastykéw naszych. Pozatem,
jak wiadomo, drzeworyt w pierwotnej swej
fazie, wprowadzony tu snadz razem z dru
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karstwem, zjawia sie bardzo wczesnie w Pol-
sce i szerokie znajduje zastosowanie. Uzy-
wany, mianowicie, byt w , kottryniarstwie,”
to jest przy wyrobie obi¢ i zaston w"™zorzy-
stycli. Niewatpliwie, kottryniarze, zdobywszy
technike wycinania na drzewie rysunkoéw
skomplikowanych, musieli umiejetnos¢ swoje
rozszerzy¢ na wyréb obrazkéw Swietych, na
ktére po wsze czasy znajdowano popyt na
rynku krakowskim i gdzieindziej.

Istotnie w niestychanej ilosci rozchodzity
sie zawsze miedzy ludem te naiwne, twardo
wyciete wizerunki Swiatkébw — najczesciej
mniej tub bardziej nieudolne kopje czczo-
nych w danej okolicy obrazéw oftarzo-
wych.

Charakter tych obrazkowy siegajacy po-
chodzeniem swojem zamierzchtej doby XV
i XVI wdekéwy zaréwuio pod w”zgledem w'yo-
brazen ikonograficznych, jako tez w* sposobie
technicznego wykonania, przetrwmt niezmien-
nie niemal do ostatnich czaséw ludowem
drzewmrytnictwde.

Przed kilku #taty profesor Marjan Soko-
towski na jednem 2z zebran komisji do ba-
dania historji sztuki Polsce przedstawdt
takie odbitki z drzewmrytéw ludow™ych, na-
destane przez Stanistawa Witkiewicza. Bytly
to roboty chiopa z Ptazowa, w powiecie cie-
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szanowskim, Macieja Kostrzj*ckiego, urodzo-
nego w r. 1815. Kiedy zmart ten drzewo-
rytnik chiopski, niewiadomo. Syn jego, réw-
niez Maciej, zmarty w r. 1899, z piyt, pozo-
staltych po ojcu, odbijat obrazy na papierze
i sprzedawat je na targach. Po Smierci jego
drukarnia przestata istnie¢, ale odbitek ta-
kich, jak zapewnia prof. Sokotowski, spoty-
kato sie wiele w réznych stronach naszego
kraju.

Bytly to nieudolne rysunki, wyciete nozem,
na desce z drzewa, najczesciej lipowego, kto-
re smarowano farba i odbijano recznie na
pai)ierze. Oczywiscie, rzeczy te niezmiernie
ciekawe ze stanowiska krajoznawczego, nie
moga mie¢ zbyt doniostego znaczenia dla
sztuki, wspominam jednak o nich, gdyz pro-
sta ta technika wycinania nozem, nie rylcem,
na desce, zcietej pionowo, nie za$ poziomo,
jak sie to dzieje w rzeczywistej ksylografiji,
powraca na porzadek dzienny i staje sie
bardzo ceniona w grafice wspéiczesne!.

W tym charakterze przygotowywane sg
ozdoby drukarskie, ktore zastgpi¢ winny,
jak stusznie pisze wychodzacy w Krakowie
Poradnik graficzny, ,akcydensowe cudactwa,
posktadane z niemieckich winiet podejrzanej
wartosci.”



241

Z prawdziwg przyjemnoscig wyczytatem
w miesieczniku poswieconym ,drukarstwu,
litogratji i gateziom pokrewnym® wyraz nie-
checi do tatania ornamentyki drukarskiej
z gotowych szablonéw. Istotnie, nic bardziej
przykrego i nieestetycznego, jak owe wiasnie
pseudoestetyczne druki, upstrzone muszkami,
ptaszkami, figelkami bez sensu i stylu, po-
rozrywane niekonsekwentnie owemi akcy-
densowemi czcionkami, oditanemi w Niem-
czech na eksport dia niewybrednych od-
biorcow.

Jezeli tekst ma by¢ ozdobiony inicjalem
lub winieta, to niech one beda zwiazane
z trescig, dostosowane do niej organicznie,
stylowo. Niech bedg specjalnie przez artyste
narysowane, albo niech ich nie bedzie
wcale.

-Drukarz—pisze ,Poradnik“—maby¢ prze-
dewszystkiem drukarzem, zatem jedynym
srodkiem, jakim wypowiada¢ sie moze i po-
winna jego sztuka, a zarazem wytgcznym
materjatem zdobniczym, jakim rozporzadza,
jest czcionka i pismo—powinien umie¢ skia-
da¢ i uklada¢, nie wkraczajgc w wytgczny
zakres artysty.“

JAVszakze w najsSwietniejszych czasach
Sredniowiecznego drukarstwa—czytamy tam
dalej—w czasach, ktore przekazaty nam bez-

Tadeusz Jaroszynski. ,Jak patrze¢ na dzieta sztuki.” IG
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cenne ,stare druki,” drukarz skiladat dzieto
pismem ozdobnego kroju, a artysta zapetniat
miejsca niedrukowane ozdobg i kunsztownym
inicjatem. Z rozwojem sztuki drzeworytniczej
dzieto artysty odtwarzano na ptycie drewnianej,
czyli, mowiac jezykiem wspdtczesnym, na
kliszy drewnianej, ktéra drukarz odpowiednio
ustawiat.”

Wskazania te znalazty juz wielokro¢ prak-
tyczne zastosowanie. Na urzadzonej niedaw-
no wystawie ,Polskiej sztuki stosowanej*”
w dziale ksiegarskim spotkaliSmy sporo wy-
dawnictw, wydrukowanych wedtug zasad po-
wyzszych, to jest z oryginalnemi ozdobami
pierwszorzednych artystow, jak Stanistaw
Debicki, Bukowski, Dabrowa Dabrowski,
Trojanowski, Czajkowski i inni.

Gtéwng role grat tu taki prosty, pierwot-
ny drzeworyt, a przynajmniej doktadne jego
nasladowanie, gdyz istotnie gruba, dobrze
wystylizowana w tym charakterze linja ry-
sunku, najlepiej harmonizuje z ozdobnem
a wiec zazwyczaj grubszem pismem. Poza-
tem podobnie archaizowany drzeworyt szcze-
gllniej nadaje sie do odbi¢ na wytwornym
papierze czerpanym, na ktéorym, z powodu je-
go chropowatosci, wszelkie inne klisze o sub-
telnityszem kreskowaniu tracityby na wia-
sciwym wyrazie.
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Tak tedy wszystko to, razem wziete, two-
rzyto catos¢, ze wszech miar estetyczna,
i Swiadczylo o znacznym postepie w tej dzie-
dzinie; Swiadczyto o zrozumieniu przez dru-
karzy zadan i celéw kazdej sztuki i wzajem-
nego ich do siebie stosunku.

Niestety, nie rozumiejg jeszcze tego ci
drukarze i wydawcy, ktérzy nietylko spro-
wadzajg akcydensowe muszki, ptaszki i klek-
siki do polskich tekstéw, ale zupetnie goto-
we obrazki niemieckie, do ktérych polscy
poeci dorabiajg polskie wiersze dla polskich
dzieci.

Przed kilku dniami u jednego ze znanych
wieszczéw widziatem stos bohomazéw Swie-
zych, jeszcze pachnagcych pokostem, przyby-
tych wprost z Hamburga.

— Co to?

— To ksigzeczki dziecinne, wydawane
przez pana X. Mam do tego dorobi¢ wierszyki.

Prosze sobie wyobrazi¢ ohydnag tandete
hamburska, napuchtg od bezmysinego punk-
towania, jaskrawa i ordynarna! Prosze so-
bie wyobrazi¢ na obrazku tlustego Niemca
z pod Hanoweru z fajkg w ustach, w szlai-
mycy, w cynamonowych pludrach i niebies-
kich poriczochach, ktérego nasz wieszcz
w rozrzewnieniu dla polskich dzieci polskim
kmiotkiem nazywal
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Doprawdy, nalezy z tern zerwa¢ stanow-
czo. Jezeli nie moga tu nic racje estetycz-
ne, ktorych Avogole u nas nikt nigdy, nigdzie
nie stucha i nie liczy sie z niemi w naj-
mniejszej mierze, to niechze panoAvie Avycho-
AvaA¥cy wystapig przeciw temu jakhajener-
giczniej, jaknajgAvattowniej, av imie zasad
pedagogicznych, gdyz av szkaradzienstwie
tern jest przedewszystkiem falsz, klamstwo
wierutne, a Aviadomo przeciez, ze wobec dzie-
ci klamac¢ nie wolno.

Skoro to sie stanie, skoro za spraAva pro-
pagandy fachowej ukroéci sie import mato-
Avanek niemieckich, wtedy moégtbym Avskazaé
osobom interes)oAAmnym, ze rozA\nja sie obec-
nie drzeworyt koloroAvy, ktéry najbardziej
z wielu A¥zgledOAV nadaje sie do ilustracji
ksigzek dziecinnych i ze drzeworyt ten ma
u nas Avcale niepospolitych przedstawicieli.

Ba, Avlasnie to moze byc¢ szkoputem, okto-
ry sie cala spraAbAm rozbije. ,Niepospolity
przedstaAviciel* zechce poprostu zaptaty za
swoje prace, a jak utrzymywat peAvien Avy-
dawca, gdyby artysci rozumieli sAv)j interes,
powinniby takie rzeczy robi¢ bodaj darmo,
gdyz znajdujg rekompensate av reklamie, ja-
ka przez uAvietokrotnienie w druku ich iitAYO-
row (oczyAviscie, z podpisem) sama przez sie
Avypadnie. Ale artysci to ludzie niepraktyczni,
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interesu swego nie rozumiejg nigdy, tysigce
rubli powedruje znbw® do Hamburga, za licho
i zgota szkodliwe litograf]le, a oni w dalszym
ciagu cia¢ beda na drzewkach $liczne obraz-
ki dla wdasnej przjgemnosci.

Ogladajac, ostatnieini czasy na w”ystawie
,Odtamu® i dawniej jeszcze, ukazujgce sie od
czasu do czasu w salonach naszych przepyszne
drzewmryty kolorowm Piotra Krasnodebskiego,
myslatem przedewszystkiem o tern, jakby te-
go rodzaju grafika doskonale odpowiedziata
celom, jakie wdasuie majg iiustracye dla dzie-
ci, ilustracje, ktérym nietjlko niewolno kila-
maé, ale ktére takze powinny byé estetycz-
ne, azeby ksztalci¢, a nie znieprawia¢ smak
miodych pokolen.

Rzeczywiscie, trudno sobie w”yobrazi¢ co$
bardziej odpowiadajgcego powyzszym zada-
niom. Nadzwyczajna prostota w zestawieniu
plam barwnych i ogromna dokiadnos¢ eks-
presji przez Sciste odszukanie syntetycznego
tych plam ksztaltu poprostu narzuca sie,
jako s$rodek pedagogiczny W sprawie wycho-
wania estetycznego. Poczucie harmonji ko-
loru i formy, wyrazone tu W sposéb naj-
mniej skomplikoAwany, w sposéb jasny i przej-
rzysty udzieli sie z tatwmscia WTaziiwe] wy-
obrazni dziecka i pozostanie wm w”~spomnieniu,
jako spraw™dzian przy odbieraniu wuazen im



nych, bardziej ztozonych, bardziej zmaco-
nych wielo$Scig szczegdétdw drngorzediiych.
Jezeli sztuka w zyciu dziecka, o czem sie
dzis tak wiele pisze i méwi w sferach peda-
gogicznych, ma odegra¢ role wychowawczg,
trzeba mu jg poda¢ w formach, najumiejet-
niej w tym celu usyntetyzowanych,

Tak wiasnie te rzeczy rozumieja Francu-
zi, i wmzystkie, jakie znam, nowe obrazy,
przeznaczone dla szkot i szkétek, traktowane
sa ogolnikowo. Na dyametralnie przeciw-
nym krancu stoja wlasnie litografje nie-
mieckie, ktéremi panowie wydawcy do uprzy-
krzenia raczyli ongi nas w dziecinstwie,
a obecnie w dalszym ciggu racza nasze dzie-
ci. Nic sie tu dotad nie zmienito.

Grube rzemieslnicze punktowanie i nakita-
danie nieskonczonej ilosci koloréw, jeden na
na drugi, daje modelacje ciezka, wylizang
raczej, — okraglg, niz plastyczna raczej, jak
powiedziatem wyzej, opuchitg, niz w*ypukia.
Czu¢ w tern fatsz i brak smaku.

Takie sg przewaznie obrazki, wykonywa-
ne w zakladach litograficznych niemieckich,
jak réwniez i w naszych miejscowych, co
szczerze wyzna¢ nalezy, gdzie pracujg rze-
mieslnicy, moze nawet wyrobieni w swoim
fachu, ale nie posiadajacy subtelniejszego
poczucia harmonii barw, a zreszta, z natury
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rzeczy, jako kopisci cudzych wzoréw, pozba-
wieni moznosci dowolnego wyboru zestawien
barwnych. Robotnik, rozkiadajacy na kolory
akwarele artysty-malarza, poty wmli jeden
kamien na drugi, poki pozostanie do prze-
niesienia jakas jedna, przypadkowa, najdzik-
szej barwy plamka. Ale plamka ta, po mo-
zolnej nad nig pracy chromisty, przestaje by¢
przypadkowa, staje sie ciezkg i nudna, jak
ciezka i nudng jest cata odbitka po w,\gsciu
z pod kilkudziesieciu ptyt kamiennych.
Oprécz przepysznych, wyjatkowych rze-
czywiscie, doprowadzonych do niestychanej
wytwornosci titografji angielskich, wiekszos¢
tego rodzaju reprodukcji, wykonanych w za-
ktadach specjalnych, nosi na sobie niemite
dla oka cechy przemeczenia i przymusu.
Diatego tez nieskonczenie estetyczniejsze wra-
zenie sprawiajg autolitogratje, to jest odbi-
cia, do ktérych artysta sam osobiscie kolory
na plytach przygotowat. Pochodzi to stad
przedewszystkiem, ze artysta, wyrazajgcwprost
na kamieniach litograficznych swoje wlasng
mys$l malarska, ina pelng swobode kombino-
wania efektow, komponowania samorzutnego
do korica, czynienia najdatej idacych upro-
szczen i uogo6inien, przez co W ostatecznej
odbitce zatrzymuje jeszcze Swiezos¢ i bez-
posrednios¢ pierwotnego natchnienia. Poza-



248 —

tern jest w tein pit™iio teg'u czegos, czego$
nieiichwytiiego, a jednak tak niezaprzeczenie
istotnego, czego$, co zawsze i wszedzie
rézni  artyste-twérce od wyrobnika-kopisty.

Z tych wzgladoéw antolitografja przedsta-
wia dla znaWOOW bardzo wysoki interes
estetyczny, Avielii tez znakomitych arty-
stow oddaje sie jej z ogromneni zamito-
whanicni.

AV Paryzu, poczynajac od Cherefa, ktéry
zrobit sobie rozgtos w'szechswiatowy swemi
niezrownanemi afiszami, ciggnie sie diugi sze-
reg nazwisk najpierwszorzedniejszych dzisiej-
szych malarzy i rysownikow, zdobigcych swemi
autolitografowanemi plakatami mury miasta.
U nas sztuka ta nie poszia jeszcze tak szero-
ko na ustugi reklamy, choé¢, nawiasem moé-
wigc, byloby to ze wszech miar pozadanem,
ale za to nadzwyczaj iidatne jej préby spo-
tykaliSmy na w”ystawach.

AV Krakowie, pod przewodem prof. Wy-
czbtkow skiego, Kilku artystéw pracuje w tym
kierunku nader gorliwie. On sam, w Awy-
danej przez grono tamtejszych grafikéw ,Te-
ce“, umiescit przesliczng ,Orke” i wiele in-
nych kompozycji. AV ostatnich czasach Jé-
zef Rapacki na zbiorowej wystawne, urzgadzo-
nej w* Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych,
miat tez kilka doskonatych, catkowicie na
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wysokosci zadania sti)jacycli odbitek kolo-
rowych.

Autolitograije Wyczo6tkowskiego, Szczy-
glinskiego, Rapackiego i innych, tudziez drze-
woryty kolorowe Krasnodebskiego i Rrand-
ta, ktéry Swiezo zjechal z Paryza do kraju,
to juz naprawde wcale powazna podstawa
grafiki polskiej, —grafiki, nie ustepujgcej pod
wzgledem artystycznym temu, co sie w tej
dziedzinie dzieje na Zachodzie, a co pozna-
liSmy jmiwie doktadnie z szeregu wystaw,
urzadzonych w Towarzystwie Zachety, a daw-
niej jeszcze w Salonie pana Krywulta.

Zupelnie specjalne miejsce w rodzinie
sztuk graficznych zajmuje akwaforta. Nale-
zy ona do najbardziej artystycznych sposobow
reprodukcji, przyczem trudnos$¢ odbicia wiek-
szej ilosci odbitek nadaje im warto$¢, ze tak
powiem, amatorska, nieraz bardzo wysoka.
Istotnie, sita tonu i subtelnos¢ rysunku, ja-
kietu mozna osiggna¢, sprawiaja, ze do-
bre odbicia akwafortowe cieszg sie wsrod
znawcow i mitosnikdw nie mniejszym nie-
raz szacunkiem, niz rysunki oryginalne.

Sposob sam nie jestuéwniez nowy; uzywany
byt z powodzeniem przez mistrzéw szkoty holen-



derskiej, jak Rembrandt i Van Dyck. W os-
tatnicli czasach, dla przyczyn wyzej wylii-
szczonych, jako jeszcze jeden wyraz protestu
przeciw zbyt utatwionej produkcji mechanicz-
nej, wzmogto sie ogromnie zamitowanie do
tego rodzaju rytéwnictwa, ktére w calej
petni zachowuje cechy indywidualnosci arty-
stycznej tworcy. Artysta i tu nie oddaje
dziela swego innemu, ktéryby miat rysy
i tony, przez niego potozone, interpretowaé
w sobie witasciwy sposob, jak sie to dzieje
w drzeworytnictwie, a poczesci w stato
i miedzLorytnictwie, ale sam wiasnorecznie
na blasze miedzianej znaczy mysli swoje,
a najczesciej osobiscie staje przy prasie,

Jak rzeczywiscie potrzebna jest obecnosé
artysty przy tloczeniu, tatwo zrozumied, je-
zeli sie pozna szereg czynnosci, skladajacych
sie na utworzenie ostatecznego odbicia akwa-
fortowego.

Przedewszystkiem, na blasze miedzianej,
pokrytej specjalnym werniksem, artysta ry-
suje obraz, znaczac iglta siatke kresek. Po-
ciggniecia igly obnazajg metal z pokrywaja-
cej go powitoki i czynia w tych miejscach
wrazliwym na dziatanie kwaséw, to tez po
wilozeniu ptyty do rozczynu krélewskiej wod-
ki (aqua forta) miejsca te, pod wpltywem
gryzacego plynu, zagtebiajg sie, tworzg brozdy.
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w ktére sie nastepnie weciera farbe. Farba,
wyciagnieta na papier ze swoich zaglebien
przez silne tloczenie, daje te niezmiernie de-
likatne kreski rysunku, Jakich niepodobna
otrzymac¢ przy drukowaniu drzeworytow
tub klisz chemigraficznych. Kreski miano-
wicie i punkty stojg tam wysoko, wypukie.
Okoliczno$¢ ta przyspiesza, jak juz mowitem
poprzednio, drukowanie, ale za to natura ma-
terjatlu nie pozwala na wzniesienie w goére
niepodpartej niczem kreski tak delikatnie, jak
to moze by¢ w glgb wyciete, przez co, oczy-
wiscie, technika ta zyskuje na subtelnosci.
Koniecznos¢ kazdorazowego wcierania farby
i oczyszczania blachy jest nietytko sprawa diu-
ga i zawita, ale 'wymaga reki artysty, gdyz
przy oczyszczaniu tern {tamponage) otrzymu-
je sie nadzwyczaj delikatne po6ttony, stano-
wigce o miekkosci i szczegblniejszym uroku
akwaforty.

Nadto akwaforta kojarzy sie z akwatintg,
ktéra polega na tern, ze plaszczyzny mie-
dzy kreskami czyni sie przez odpowiednie
zabiegi chropowatemi. Od stopnia chropo-
watosci zalezy natezenie tonu. Zwiekszajac
je tedy przez trawienie otrzymujemy plamy
silniejsze i stabsze, niby pedzlem na papie-
rze potozone tony mniej tub bardziej rozcien-
czonego tuszu.
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