

















PRZEDMOWA.

W dawnej Polsce, kiedy zycie swobodnie
szerokiem ptyneto tozyskiem, a sprawy ogolne
wymagaty publicznej obrony i uzasadnienia,
wymowa polska jasniata takim blaskiem,
ze Malecki sztuke pieknego moéwienia, kraso-
mowstwo, nazwal naszg sztukg narodowa.

Jakkolwiek stosunki, niedawno przezytej
wiecej milcze¢, niz méwi¢ nas nauczyty, sztu-
ka pieknego méwienia powinna by¢ przedmio-
tem troskliwego pielegnowania.

Poprawne gtosne odczytanie pomaga do
dobrego zrozumienia, dobre zrozumienie do
lepszego zapamietania, a tern samem do ta-
twiejszego opanowania przedmiotu.

Te stwierdzong wielokrotnie prawde za
granicg oceniono nalezycie, wprowadzajgc na-
uke dobrego gtosnego czytania nawet do szkot
poczatkowych, jako przedmiot obowigzujacy,
przyznajagc mu donioste znaczenie pedago-
giczne.



Zanim ten brak nauczania w rozwoju
szkét polskich bedzie uzupetniony, radbym
niniejszem dzietkiem utatwi¢ nauke tadnej wy-
mowy, i zacheci¢ do zajecia sie tym przed-
miotem, nastreczajgcym tyle pieknych chwil
i tyle korzysci.

Dobry czytelnik lub opowiadacz wszedzie
i zawsze znajdzie chetnych stuchaczy i moze
pobudzi¢ nawet najobojetniejszych do zajecia
sie pieknosciami, zawartemi w dzietach na-
szych prozaikow i poetow.

Te pobudki zrodzity mysl napisania po-
pularnego podrecznika w nadziei, ze znalezé
sie on powinien w reku kazdego ksiedza, na-
uczyciela, rolnika, rzemieslnika, robotnika, kt6-
rzy, [nauczywszy sie dobrego wygtaszania
utworéw lub tresciwego opowiadania dziet
pozytecznych, historycznych, gospodarczych
lub zawodowych, przyczyniliby sie do wzbo-
gacenia dobra powszechnego.

llez to umiejetny czytelnik sprawi¢ moze
przyjemno$ci stuzbie po zajeciach, staremu
ojcu lub matce w rodzinie; ile to zabaw bez-
mysinych i pijanstwa lub gry w karty mozna
usungé za pomoca umiejetnego gtosnego czy-
tania lub pamieciowego popularyzowania wie-
dzy, pozadanej dla ogdlnego podniesienia po-
ziomu umystowego!



Pamietajmy bowiem, ze zadna ksigzka,
przeczytana po cichu, choc¢by kilkakrotnie, nie
utkwi tak mocno w pamieci, jak tres¢ jej
ustyszana w pieknie wypowiedzianem zywem
stowie.

Dzisiaj, w tej wielkiej dobie narodzin ,,Po-
wszechnego Nauczania“ za pomocg pigknej
wymowy mozemy podja¢ podniostg prace za-
znajamiania spoteczenstwa ze Swiattem gen-
iuszéw, siejgcych w dusze narodu ziarna gte-
bokich mysli, nadajacych narodowi szlachet-
niejszy kierunek.

Obudzmy sie z dotychczasowego przymu-
sowego zaniedbania, siejmy usilnie ziarna,
cho¢ drobnych, ale powszechnych cnét, czy-
nigcych narody”wielkimi.

Zywem a gorgcem stowem podno$my du-
cha, zakladajagc tym sposobem fundamenty
pod przyszty gmach odrodzonej Ojczyzny!

Autor.



Czy trzeba sie uczyi mowic?

Blednie mniema wielu ludzi, ze mowa ja-
ko dar przyrodzony, od Boga otrzymany, za-
dnego doskonalenia nie potrzebuje.

Tak—"to prawda, wszyscy mowig, ale nie
wszyscy moéwig dobrze.

Rzadko$¢ dobrych méwcéw te prawde po-
twierdza, a ci, ktérych” $wiat czci i uwielbia,
nieraz poswiecili cate zycie, aby owladngé
umiejetnoscia mowy w stopniu najwyzszym.

Dobra wymowa wymaga poznania pewnych
prawidet, ktérych ujawnienie jest naszem za-
daniem.

Mozna sie nauczy¢ dobrej wymowy tak jak
rzemiosta, muzyki lub rysunku; nie przeczy-
my, naturalnie, ze zdolny fatwiej trudnosci
przezwyciezy.

W kazdym razie nie nalezy lekcewazy¢
rozwoju tak cudnego instrumentu, jakim jest
gtos ludzki, za pomoca ktérego wyrazic mo-
zna glgb duszy ludzkiej i gra¢ na czutych
sercach stuchaczy.



Jakim sposobem mozna sie nauczyé
dobrej wymowy.

Gleboko przekonany o wielkiej potrzebie
i uzytecznosci dobrej wymowy dla celéw na-
uczania, postaram sie wylozy¢ zasady i spo-
soby, jakie nalezy stosowac, aby sie tej sztuki
nauczy¢. Dobra wymowa powinna byc:
Styszalna,
Zrozumialg i
Odczutg czyli piekna.
Dlatego wykfad nasz rozdzielimy na trzy
dziaty:
I Techniczny, polegajgcy na urobieniu
gtosu.
Il Logiczny czyli rozumowy.
Il Artystyczny czyli pieknosciowy.

DZIflt 1.

Technika mowy czyli urobienie gtosu.

Glos, ten dar otrzymany od natury, nale-
7y przedewszystkiem rozwing¢ i tak urobic,
zeby wymowa byla: 1) styszalna, 2) wy-
razna, 3) gietka, 4) melodyjna, 5) zrozumiata,
6) wytrzymata i 7) czysta.
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1) Styszalna.

Materjatem mowy jest glos. Ten naj-
piekniejszy dar Stworcy musimy uczyni¢ zdol-
nym do naszych przeznaczen.

Przedewszystkiem, kto ma przemawiaé pu-
blicznie, musi posiadac¢glos, wystarczajacy na
zapetnienie swym dzwiekiem catej sali. Jed-
nak, jak to zobaczymy poOzniej, i stabsze gto-
sy przy odpowiedniem wyrobieniu mogg po-
konywa¢ podobne trudnosci.

Btedem nieprzebaczalnym jest wymowa
niedostyszalna.

Rzucimy najwiecej zajmujacg ksigzke, je-
zeli co trzecig karte znajdziemy wydarta.

To samo odczuwamy, gdy nie mozemy
mowiagcego dostyszed.

Nalezy $miato domagaé sie gtosSnego moé-
wienia.

2) Wyrazistosé.

Czytajmy zawsze na glos, jezeli chcemy
wyrobi¢ sobie wymowe, i procz tego wyraznie,
tak, zeby kazdy wyraz, kazda zgtoska, a na-
wet gloska nie byla dla stuchacza stracona.

Dlatego starajmy sie kazda gloske wy-
powiada¢ gtosno, wolno, wybijajac jakby mio-
tem, tak: ze—by—by—o—sty—chaé—kaz-
dy—dZwiek—z o—so—bna. ™ W ten sposéb
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mozna czyta¢ dla wprawy kazda ksigzke bez
obawy twardosci mowy, to sie bowiem po-
tem da zlagodzi¢. Radze by¢ poczatkowo tro-
che upartym i powtarza¢ déwiczenie do zu-
petnego wyrobienia.

Potem stosowaé to do wyrazéw, robigc po
kazdym wyrazie malg pauze (przestanek).

Tym —sposobem —gdy—dojdziemy—
do —wprawy—w predkiem—i—ptynnem
—mowieniu —zaden —wyraz—nie—bedzie
—qgingl—i —dZwiekiem —swym—nie—be-
dzie—pokrywal—drugiego—wyrazu.

3) Gietkos¢

Do kazdego zdania, jakie dla wprawy be-
dziemy wypowiadali, zastosujmy trzy pary
podstawowych sposobow, po ktdrych zwycie-
zeniu posigdziemy tajemnice dobrego moéwie-
nia, stosujgc jeszcze pewne uzupetnienia,
wskazane w dziale Il

GdybysSmy np. chcieli powiedzie¢ zdanie:

»Praca wszystko pokona¢ zdolna* wypo-
powiadajmy je:

I. Glosno i stopniowo coraz ciszej.

Il Nizko , o WyZej

. Wolno " . szybciej.

Mozemy nastepnie taczyé te sposoby, wy-
powiadajac zdanie wedtug nastepujgcego wzoru:
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nizko nizko
L wysoko . . wysoko
Gtosno i wolno Cicho i wolno
szybko szybko

gtosno gtosno

. . cicho . cicho
Nizko i wolno Wysoko i \yolno
szybko szybko

gtosno gtosno

cicho cicho

IVolno nizko Szybko nizko
wysoko wysoko

Zeby nie przeciazaé broszurki przyktadami,
prosze wzig¢ sobie pierwsze lepsze zdanie,
chocby z tej ksigzeczki i powtarzaé je we-
dtug wytozonych wyzej sposob6w, niczem sie
nie zrazajac, gdyz pokonanie tych pierwszych
trudnosci zapewni nam pozadang swobode
w uzytkowaniu gtosu do wyzszych celéw wy-

mowy.

4) Melodyjno$¢ (dZzwiecznosg).

Trzy sa rodzaje gtosu; nizkt\ Sredni i wy-
soki. Srednim moéwimy w zwyklej rozmowie,
jest on tez najpotrzebniejszy. Kto méwi ciggle
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tonem nizkim, grubym, fatwo nuzy i usypia
stuchacza. Glosy zbyt wysokie bywajg ja-
skrawe i nieprzyjemne.

Prawidlowe f{aczenie tych trzech rodzajow
glosu stwarza rozmaitos¢ zwang modulacja,
opartg zasadniczo na tonie (dZwieku) czyli
melodji.

Rozrézniamy takze gtos piersiowy, wiasci-
wy u mezczyzn (gdy potozymy reke na pier-
si, wyczuwamy, zewewnatrz co$ drga i drzy),
i glos z glowy, wiecej cienki, jakby w potto-
nach, uzywanych w cichej rozmowie, bardzo
potrzebny przy wyrazaniu uczu¢ delikatniej-
szych i wiecej uduchowionych.

Gdy mowa jest o melodyjnosci, mimowoli
nasuwa sie my$l o muzyce stowa, polegajacej
na dzwieku.

Cala dzwieczno$¢ mowy spoczywa W sa-
mogtoskach: u, o, a, e, i.—Kazda z nich ma
odrebny ton.

Gdy wymawiamy je we wskazanym po-
rzadku nawet szeptem, delikatny stuch odréz-
ni¢ zdota, jak od nizkiego u dzwiek sie pod-
nosi do wysokiego i.

Dobre wymawianie samogtosek znamio-
nuje kazdego dobrego molwce, przyczyniajac
sie do mitej melodyjnosci.

Uznajac wazno$¢ dobrego wygtaszania sa-
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mogtosek, musimy dla wprawy staraé¢ sie wy-
mawia¢ je dtugo i Spiewnie:

Uu—o—a—e—1

i odwrotnie

1—e—a u
gtosno i cicho, wolno i szybko, nizko i wy-
soko, potem taczy¢ je ze sobg, mocno stu-
lajac i otwierajac usta: u — e — i (powtorzyc
kilkakrotnie), potem faczy¢: aa, oo, uu, ii, ee,
i dalej, eia, uoae, auie, ouae, iaue, aaua it. p.
ale tak, zeby kazdy dzwiek z osobna byt sty-
szany.

Samogtoski wymawia¢ nalezy bez wyde-
chu, prosto z krtani, co tatwo mozna skon-
trolowaé, trzymajac przed ustami zapalona
Swiece. Przy prawidtowem wymawianiu, choc¢-
by najmocniejszym tonem, ptomyczek Swiecy
ani drgnie.

Gdy zaspiewamy sobie jakakolwiek pio-
senke lub piesn, np. ,Kiedy ranne wstajg
zorze“... tatwo spostrzezemy, ze dzwiek czyli
muzyka mowy spoczywa na samogtoskach.

Spiew bardzo pomaga do wyrobienia me-
lodyjnosci mowy; radzitbym nawet dla wpra-
wy, przeczyta¢ sobie jaka$ strone z ksigzki,
wyspiewujac lekko kazdy wyraz, dla wyro-
bienia sobie dzwiecznosci mowy.
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Lecz nastepnie trzeba unika¢ przesady,
aby zbytnig $piewnoscig nie pokrywa¢ zna-
czenia wyrazow.

Uwaga. Przy wszystkich ¢wiczeniach nigdy
nie nalezy stosowa¢ zbytniego wysitku
i nie‘dopuszcza¢ do zmeczenia; powoli
glos -sarn zyskuje na sile, dzwiecznosci,
rozlegtoSci i wytrzymatosci.

5. Zrozumiato$¢ (rysunek gtosem).

Juz wskazywalismy, ze wyrazisto$¢ jest
gtownym warunkiem poprawnej wymowy, te-
raz zasade te musimy rozwing¢, zadajac jesz-
cze zrozumiatosci, to jest, odpowiedniego
uwypuklenia znaczenia wyrazu. Bo mozna
Spiewa¢ bez stow jak ptak, ale moéwi¢ bez
stow niepodobna.

Gdy wymawiamy samogtoski

a—a—a

styszymy tylko dzwieki, a poprzedziwszy je
spotgtoskami, otrzymamy wyrazy:

la — da
na — pa
ra — da

W istocie, to co nazywamy mowa. dzieki
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ktérej mozemy porozumiewaé sie, zawdzie-
czamy jedynie sile znaczeniowej spotgtosek.

Przy tworzeniu spoétglosek, dziatalno$¢
warg, zebow a nadewszystko jezyka wielka
odgrywa rolg, i dlatego mowe ludzkg nazwa-
no jezykiem, jakby dla uczczenia jego zastug.

Zatem dla uwydatnienia poje¢ myslowych,
wyrazne wymawianie spotgtosek ma donioste
znaczenie, one to jakgdyby rysujg stowa
W powietrzu.

Gtuchoniemy po ruchu i ukladzie ust zro-
zumie, 0 czem moéwimy.

Czesto sie zdarza, ze nie mogac dostyszeé
mowiacego, uzywamy lornetki, nie dlatego
zeby lepiej widzie¢, lecz zebySmy z ru-
chu i ukfadu ust domyslili sie znaczenia
stow.

Jezeli zatem samogtoski sg pierwiastkiem
muzycznym mowy, to spotgtoski majg zna-
czenie rysunku, doktadnosci.

Jasnem jest przeto, jak wielkg nalezy przy-
wigzywa¢ wage do doktadnego wymawiania
spotgtosek.

Dla osiggniecia tego celu, nalezy jeszcze
czyta¢ lub powtarzaé =z pamieci wiersze
lub proze szeptem, ale tak, by ten szept
byt styszany na pewna odlegtosé. La-
two da sie to uskutecznié, gdy przy wyma-
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wianiu bedziemy dobrze usta otwierali i za-
mykali i energicznie dziatali jezykiem i war-
gami. Wtenczas spotgtoski bedg sie ksztatto-
waé jasno i dobitnie.

Mozna w tym celu stwarza¢ sobie trudno-
§ci, jakie trzeba przezwycieza¢ np.

ba, be, bi, bo, bu
ca, ce, ci, co, cu
fa, fe, fi, fo, fu it d
potem faczy¢ przy wiekszej ilosci spotgtosek np.
bza, bze, bzi, bzo, bzu
skrla, Co
wszlak. . . .itd

Stara¢ sie spotykane trudnosci pokony-
waé, powtarzajac ¢wiczenie choéby po sto razy,
zawsze energicznie poruszajgc wargami i je-
zykiem.

Znane w naszym jezyku zetkniecia czyli
zbiegi spoétgtosek nalezy powtarza¢ dla wpra-
wy niezmordowanie np: ,Przelecialy trzy
pstre przepiérzyce przez trzy pstre kamienice*.—
.Nie pieprz Pietrze pieprzem wieprza, bo
przepieprzysz. Pietrze, pieprzem wieprza®, —
»Koral koloru koralowego* (wyméwi¢ predko
trzy razy bez zmyiki). ,Brzmi chrzaszcz
w trzcinie* — ,\Wpadt w park strzat“ i t. p.

Zaczyna¢ wolno i zmierza¢ do przyspie-
szenia.
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W braku przyktadéw, ‘ pierwszg lepsza
ksigzke czyta¢ wspak, zwalczajgc napotykane
trudnosci.

Musimy zawsze zwracaC uwage, zeby pie-
kny dzwiek gtosu, bardzo cenny w sztuce
dobrego moéwienia, nie pokrywat tonem swo-
im znaczenia wyrazow, jakie im nadaje do-
kfadne wymawianie spotgtosek.

Ale zawsze unika¢ nalezy przesady, zeby
z mowy nie uczyni¢ dziwolaga, mowy twar-
dej, skaczacej jakby po grudzie.

Uwaga. Przy wszystkich wprawach nie na-
lezy zapomina¢ o zastosowaniu wzoru,
wskazanego na stronicy 12-gj.

6. Wytrzymatosc.

Wytrzymatos¢ modwigcego i niemeczenie
sie zalezy od wytrzymatosci i zdrowia phuc,
a wiecej jeszcze od umiejetnego oddychania.

Pod tym wzgledem szwankuje wielu mow-
cow, a nawet artystow.

Chociaz oddychanie jest czynnos$cig natu-
ralng cztowieka, jednak w sztuce gtosnego
mowienia trzeba umieé¢ oddychac.

Stawny aktor francuski, Talma, utrzymuje,
ze artysta, ktéry sie meczy, jest miernym ar-
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tysta. Zapobiedz temu mozna tylko przez
umiejetne oddychanie. Najdoskonalsze oddy-
chanie wskazata nam madra natura.

Pluca i brzuch przedzielone sg szeroka
przepong (diafragma), ktéra przy nabieraniu
w pluca powietrza wygina sie ku dotowi, przez
co brzuch sie podnosi; przy wydychaniu zas,
btona podnosi sie ku piersiom, a brzuch opada.

Najlepiej te czynno$¢ naturalng spraw-
dzié¢, potozywszy sie w t6zku na wznak, trzy-
majac reke na brzuchu. Czujemy przy oddy-
chaniu, jak pier§ pozostaje nieruchoma
a brzuch podnosi sie i opada.

Ten spos6b oddychania, nazwany brzu-
sznym, trzeba zastosowaé przy mdwieniu, co
da sie uskuteczni¢, gdy bedziemy czytali
lub méwili z piersiag podniesiona, petng
powietrza, w tej pozycji jg pozostawiajac,
t. j. zeby nie falowala, nie poruszata
sie; reszte pozostawmy naturze. Wowczas
przepona bedzie dziata¢ prawidtowo, choé
bezwiednie.

Ten sposob tatwy do zastosowania u mez-
czyzn, u kobiet jest utrudniony wskutek wie-
kszego udziatlu miesni klatki piersiowe;j.

Cala zasada wytrzymatosci gtosu polega
na umiejethem oddychaniu i oszczednem wy-
datkowaniu wydechu z pluc.



20

Zawsze przed mowieniem nalezy nabieraé
wdechu, lecz nie zbytecznie ani gwattownie,
i nie wyczerpywa¢ wydechu do ostatka, lecz
z kazdg mysla skonczong zaczerpnaé znowu
powietrza, silne bowiem wyczerpanie zmusza
nas do gwattownego nowego wdechu, wywo-
tujac przykre dla ucha stuchacza sapanie.

KierowaC sie nalezy przy oddychaniu nie
tylko naturalng potrzebg oddechu, lecz réw-
niez znakami pisarskimi: przy przecinku ma-
ty oddech z zawieszeniem tonu, zdradzajacym,
ze dalszy cigg zdania jeszcze nastgpi; przy
Sredniku i dwukropku dluzszy oddech bez
zawieszenia i po kropce dtuzszy z zakoncze-
niem tonu.

S, to tak zwane pauzy. Nadmieniam
0 nich w tern miejscu zlekka, poniewaz ma-
jg one duze znaczenie pieknoSciowe (estety-
czne), 0 czem powiemy dalej.

Kto rozporzadza gtosem matym, niech od-
dycha jak najczeSciej, przez co uniknie zme-
czenia.

Nalezy zawsze oddycha¢ w pore, t. j. do-
poki ptucom nie zbraknie powietrza. Wezmy
dla przyktadu wypowiedzenie modlitwy pan-
skiej.

Wypowiedzmy cato$¢, oddychajac przy
kazdej prostopadtej kresce pojedynczej (|) i po-



21

dwojnej (||) potem powtdrzmy cato$¢, nabie-
rajgc oddechu tylko przy podwojnych kre-
skach i\[), i powtorzmy trzeci raz catos¢, sto-
sujac tylko jeden oddech przy poziomej (—)
kresce.

PRZYKLAD:

»Ojcze-nasz | ktdry$ jest w Niebiesiech ||
Swie¢ sie Imie Twoje | przyjdz krolestwo
Twoje Il badz wola Twoja | jako w Niebie
tak i na ziemi || Chleba naszego powszed-

niego | daj nam dzisiaj || — i odpus¢ nam
nasze winy || jako i my odpuszczamy | na-
szym winowajcom || i nie wodZz nas na po-

kuszenie | ale nas zbaw ode ziego || Amen®.

Rzadko catg modlitwe mozna wypowiedzie¢
bez zaczerpniecia oddechu i nie jest to po-
zadane; jeden oddech w $rodku stanowczo
nie wystarcza, nie przyczynia sie ani do pie-
knosci, ani nie odpowiada powadze modlitwy.

Dwa pierwsze sposoby sg lepsze, zwilasz-
cza drugi, lecz i pierwszy przy mniej silnych
ptucach moze byé stosowany.

Przyktad powyzszy podaje, nie jako prawidto,
lecz jako wskazéwke, ze lepiej jest oddychac
czesciej, niz pozwala¢ na wyczerpanie oddechu.
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Dla wyrobienia diuzszego oddechu mozna
jakiekolwiek zdanie wypowiedzie¢ raz i ode-
tchnaé, powtorzyé dwa razy i odetchnaé it. d.,
nie doprowadzajac do wyczerpania. Tym spo-
sobem wyrabia¢ sobie bedziemy stopniowo
dtugos¢ oddechu i wytrzymato$¢ gtosu.

Jezeli nie zaniedbamy upartej pracy nad
gtosem wedtug wytozonych prawidet, osiggnie-
my najtrudniejsze zadanie w sztuce dobrego
mowienia, tak nazwane postawienie gtosu.

Wtedy bedziemy zdolni wymawia¢ gtosno
i cicho, wyraznie, jasno, melodyjnie, silnie lub
stabo, wolno lub szybko; wtedy ton zamie-
rzony nigdy nas nie zawiedzie, glos nie za-
famie sie, czyli zdobedziemy podstawowg
sztuke dobrego méwienia, t. j. dobrg techni-
ke, bez ktorej marzy¢ nie mozna o wyzszych
zdobyczach artystycznych.

7) Czysto$¢ wymawiania.

Konhczac dziat 1-szy wspomnie¢ wypada
0 czystosci, niepokalanosci mowy.

Trzeba niezmordowanie pracowa¢ w celu
usuniecia niedoktadnosci w wymawianiu gto-
sek r lub /, nalezy zazdrosnie strzedz czysto-
§ci wymawiania, nie spieszcza¢ zbytnio gtosek
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¢, §, Z, nie Swista¢, nie cmoktac, nie stekac ani
jaka¢ sie sztucznie, unika¢ mowy nosowej lub
gardlanej. Wystrzega¢ sie obcych naleciatosci,
przeciggan, $piewnosci i t. p. bledéw.

Kochajmy nasz jezyk i dbajmy o jego
piekno.

DZIHt I

Logiczny czyli rozumowy.

Logika w mowie, nazywamy wyjasnienie
prawidet, przyczyniajagcych sie do wyrazania
mysli ludzkiej w formie najzrozumialszej, naj-
dokfadniejszej i najprzejrzystszej.

Dotad zajmowalismy sie przygotowaniem
dobrego glosowego materjatu do przysziej
budowy myslowej. Teraz ten materjat musi-
my uporzadkowac i wydoby¢ ze stowa dru-
kowanego mysl jasna, nieraz trudng do od-
nalezienia.

Nie ulega watpliwosci, ze najlepiej sie wy-
powiada rzecz, ktorg sie doskonale rozumie
i nad ktérg sie panuje.

Jezeli wiec wypowiadamy mysli cudze, mu-
simy sie niemi przeja¢, dokfadnie je zrozu-
mie¢, aby je potem wypowiedzie¢, jak gdyby
swoje wiasne.
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Aby jednak mysl jasno wypowiedzieé, trze-
ba posiada¢ umiejetno$¢ akcentu czyli na-
cisku, wyswietlajagcego [mysl gtowna. Miat-
bym ochote akcenty takie nazwaé ,,jasnikami*
mowy.

Rkcent (jasnik).

Akcentem nazywamy pewne wzmaochienie
tonu na zgtosce, wyrazie lub w catem zdaniu
dla odréznienia go od innych, mniej waznych.
Jest to rodzaj wysSwietlania, wydobywania na
wierzch stéw lub zdan, zastugujacych na za-
znaczenie.

Pierwszym akcentem wiasciwym jezykowi
polskiemu jest:

a) Rkcent przyrodzony.

Akcent ten zaznaczamy pewnem bezwied-
nem wzmocnieniem tonu na zgtosce wyrazu.
Ktadziemy go na przedostatniej zgtosce kazde-
go wyrazu, np. tvoar—dy, prze —Slicz—ny,
a w wyrazach cztero lub piecio zgtoskowych,
zawsze na pierwszej i na przedostatniej zgto-
sce, np.: r6z— no—rod— ny, ««/—do—stoj—
niej—szy. Dla Polaka akcent ten nie przed-
stawia zadnych trudnosci, poniewaz jest przy-
rodzonym.
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Przy zbiegu jednak jednozgtoskowych wy-
razéw spotykamy pewne gramatyczne niepo-
rozumienia, ktore rozstrzyga poczucie jezy-
kowe, np. nocowat u mnie, nie u mnie® pa-
dam do nog, nie do nog.

b. Rkcent logiczny, rozumowy.

Powinien odpowiada¢ mysli zdania, cho-
ciaz w druku nie jest uwydatniony zadnym
znakiem. Musimy zatem ten wyraz gtéwnego
zainteresowania wyodrebni¢ z szereU sgiow
za pomoca nacisku, wyzszego tonu lub po-
przedzajacej go pauzy np. ,Pojedziesz jutro
do miasta“. Woyraz pojedziesz wymawiamy
mocniej, gdy chcemy rozstrzygnaé pytanie,
czy kto ma pojs¢ pieszo, czy pojechac.

»Pojedziesz jutro do miasta“ to znaczy,
ze nie dzi$ lecz jutro.

»Pojedziesz jutro do miasta™ to znaczy, ze
specjalnie do miasta, nie w pole lub do sg-
siada.

Widzimy zatem, jak akcent nieraz skacze
Z wyrazu na wyraz odpowiednio do tego, ja-
kie mu nadajemy myslowe znaczenie, np.:

»Mickiewicz jest poetg™.

»Mickiewicz je*t poetg polskim™".
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».Mickiewicz jest najwiekszym poetg pol-
skim®.

»Mickiewicz jest nietylko najwiekszym, ale
i najpopularniejszym poetg polskim®.

W okresach mowy dtuzszych, artystycz-
nych, krasoméwczych lub w poezji trudnigj
znalezé wyraz godny uwydatnienia. Starajmy
sie w takim razie opowiedzie¢ rzecz swoje-
mi stowami, jak w zwyklej rozmowie, za-
chowujgc jedynie zasadnicze dla mysli wy-
razy, a reszte uzupetniajgc, jak nam uczucie
podyktuje.

Nic tylko pewne wyrazy, ale nawet zdania
Dafe i dtuzsze okresy mowy wymagajg ustosun-
kowania w wypowiedzeniu, gdzie jedno zdanie
nalezy wyrézni¢ od drugiego z wiekszag moca,
majac na uwadze jasnos¢ mysli.

Nie rozwijam tego zadania w szerszych
rozmiarach, wiedzac z do$wiadczenia, jak ma-
ty osigga skutek pismienne wyjasnienie, kiedy
nie mozna przyktadu”objasni¢ dzwiekiem gtosu.

Nadewszystko trzeba rzecz, ktoérg mamy
wypowiedzie¢, dobrze zrézumie¢, wdwczas
mysl utworu fatwiej wypowiedzie¢ jasno i do-
ktadnie.

Zawsze miejmy w pamieci to zdanie:

,.Nauczcie sie dobrze mysleé, a nauczycie
sie dobrze mowic*“.
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Po zdobyciu technicznych prawidet wymo-
wy i mySlowem opanowaniu dzieta (analizie),
przygotowanego do wypowiedzenia, dopiero
Smielej przystapic mozemy do zadan, tycza:
cych sie piekna mowy.

Bo, jak Ludwik Osinski pisze:

»Jakze sie mam nad sztukag unosié¢ z zapatem,
»Jeslim mato zrozumiat, reszty nie styszatem”.

DZIHE Il
Artystyczny czyli pieknosciowy.

Aby doktadnie zastosowa¢ sie do wyma-
gan dobrej wymowy, trzeba umie¢ oceni¢ zu-
petng prawidtowos¢ swych zadan. Do tego
celu prowadzi dobre ucho. Ono jest kontrole-
rem naszych czynnosci.

Cztowiek bez wrazliwego ucha, nie moze
by¢ dobrym méwca, bo nie bedzie umiat za-
chowa¢ wihasciwego tonu ani wyrazistosci mo-
wy, ani odpowiedniej miary w wypowiadaniu
uczuc.

Zdobywszy wymagang w poprzednich
dwoéch dziatach tatwos$¢é stosowania prawidet
dobrego mowienia, mozemy juz poprawnie wy-
powiada¢ swoje lub cudze mysli.
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Zaprawde i to zdobycz nie do pogardzenia,
ale, by méwi¢ zupetnie dobrze lub doskona-
le, musimy wyrobi¢ sobie rozleglejsze pojecie
o zadaniach pieknej wymowy. Aby ten cel osiag-
naé, skierowa¢ nalezy usitowania ku wyrobie-
niu dwoch odczué: symbolicznego i nastrojo-
wego, ktdre dla lepszego zrozumienia nazwat-
bym zmystowem i duchowem.

Odczucie symboliczne czyli zmystowe.

Mowa ludzka zawiera pierwiastek naslado-
wniczy, a niektére wyrazy wybitnie przypomi-
najg wrazenia zjawisk natury, jak np.: grom,
btysk, stuk, puk, szum, szmer, kukutka it. p.

Jest to najpierwotniejsza zasada odczucia
symbolicznego, nasladowniczego czyli zmysto-
wego.

Czestokro¢ objawy natury dziatajg silnie na
cztowieka i nastrajajg jego dusze, jak gdyby
czuly, radowaty sie lub ptakaty z nim razem.

Kto nie odczuwat rozkoszy pogodnego nie-
ba, kto nie czut sie znekanym duga, deszczo-
wg niepogoda, kto nie zadrzat na widok $mier-
ci lub nie uczut grozy podczas burzy mor-
skiej?!

Wszystkie te uczucia w mowie dadza sie
uzewnetrznicé.

tatwo nasladujemy tykotanie zegarka, mo-
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wigc predko: tyk, tyk, tyk, tyk, tyk..., inaczej
bedziemy nasladowali bicie dzwonu wiezowego,
mowiac ponuro i wolno: bumm, bumm, lub sy-
gnaturki koscielnej, méwiac predzej i miekciej:
dendele, dendele, dendele i t. d.

Tak samo w mowie uzmystawiamy znacze-
nie stow. Lecz nalezy unikaé przesady, staraé
sie, aby mowa byta ptynna i swobodna, nie
czyni¢ z pieknego jezyka mowy jak po gru-
dzie, wymawiajac twardo: grrroza, krrwawy,
pierrwszy, grroby, mamm... damm... Mozna
wyrazom podobnym nada¢ pewng moc, ale
umiarkowana.

Méwcy obdarzeni wrodzong zdolnoscig, za-
wsze zachowajg miare i ton odpowiedni.

Wszelkie zjawiska zmystowe znajdujg wzy-
wem stowie wihasciwe zabarwienie. Wypowia-
dajgc naturalnie stowa: miekki, twardy, cichy,
tagodny, ostry, wypukty, mimowolnie nadaje-
my im ton, zgodny ze znaczeniem wyrazow.

W ogdle wszelkie odczucia w wypowiedze-
niu mienig sie rozlicznemi barwami czyli zmia-
nami tonu.

Prosze zauwazy¢, jak roznolicie brzmi wy-
raz ,,Mamo™, wymawiany przez dziecko, gdy
kaprysi, gdy prosi grzecznie o chleb, gdy wo-
fa o pomoc, gdy sie piesci, zali, boleje lub na-
rzeka.
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Jest to poprostu malowanie gtosem.

Inaczej wypowiemy: ,,Ach! jak tu pachnie!*
a inaczej: ,,Ach! jaki tu nieznosny odér!" Przy
pierwszem uczujemy w gtosie rozkosz zapachu,
przy drugiem zdaniu wrazenie przykre, tak
dalece, ze nawet wyraz twarzy te wrazenia
zaznaczy.

Sposoby wyrazania w gtosie tych réznorod-
nych odczu¢ nalezy bada¢ i nasladowaé z na-
tury.

Nie tylko pojeciom zmystowym, ale i nad-
zmystowym, duchowym, mozemy nada¢ w gto-
sie pewne uzewnetrznienie np. zalu, Zzaloby,
smutku, radosci, zachwytu i mitosci.

Rzeczy obojetne czyta sie lub méwi obo-
jetnie, przy wypowiadaniu dziet i mysli powaz-
nych, groznych, gtos nabiera sity i stosunko-
wej wysokosci.

Dobre zastosowanie tonu do tych niezliczo-
nych i réznorodnych uczué¢ ludzkich dostep-
ne jest tylko dla prawdziwych talentdw.

Przepis nie wiele tu pomaga, jednakze zwro-
ci¢ nalezy uwage, ze zawsze potrzeba unikaé
przesady, niepotrzebnego krzyku, nadetosci lub
chorobliwie przesadnej $piewnosci i przeczu-
lenia. Ton naturalny i prostota najlepiej wyraza-
ja uczucia wznioste, ktore same w sobie zawie-
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rajg wielkos$¢. Wyrazy takie, jak: Bdg, ojczyzna,
mitos¢, dusza, nie wymagajg wykrzykow ani
przesady.

Odczucie nastrojowe, duchowe.

Jest ono jednem z najtrudniejszych, bo po-
lega na zdolnosci méwcy wnikniecia w gigb
kazdej mysli i uczucia i odkrycia pobudek, wy-
wotujacych te uczucia. Tylko w ten sposéb
mozna by¢ najlepszym tlumaczem i obroncy
autora, w ktérego imieniu sie przemawia.

Umyst smutny, wesoty, gwattowny i tagod-
ny ma sobie tylko wiasciwe tony. Tak samo
wiek, pte¢, wyksztatcenie i stan posiadaja swoje
odrebnosci.

Dobry méwca powinien te odrebnosci za-
znaczy¢ tonem tak, zeby w nim odbita sie du-
sza tego cztowieka, w ktérego imieniu przema-
wiamy.

Kt6z zaprzeczy, ze te samg rzecz i wraze-
nie inaczej odczuwa i wyraza krél, a inaczej
prostak, cho¢ obaj to moga zrobi¢ naturalnie.
Inaczej przemawia nerwowiec, inaczej czto-
wiek gwaltowny, inaczej spokojny i cichy, ina-
czej phytki, inaczej gteboki. Tysigczne te od-
miany usposobien ludzkich, dobrze uwy-
datni¢ potrafi tylko prawdziwa zdolnosé.
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Trzeba umiejetnie potaczy¢é stan duszy
z dzwiekiem muzycznym stowa w jedng nie-
rozerwalng catos¢, nie zaklécong zadnym fab-
szywym zgrzytem.

Takie zjednoczenie warunkéw wymowy do-
prowadza do szczytu doskonatosci sztuke zy-
wego stowa, porywajacg oczarowanego stucha-
cza. Kazdy utwoér zawiera w sobie wiasciwy
nastréj, jaki wywota¢ moze doskonaty moéwca
lub deklamator po glebokiem przeniknieciu du-
cha utworu, nie uciekajgc sie do kuglarskich
sztuczek przyciemniania Swiatet i innych ba-
famutnych $rodkéw pomocniczych.

Uwagi ogolne.

Wszystko, co dotad wylozylem, zdgza do
tego wniosku: ,Nie dosy¢ jest mie¢ rzecz
dobrg do wypowiedzenia, lecz trzeba jg wy-
powiedzie¢ dobrze.

Rozumiem, ze w popularnym wyktadzie mo-
gtem wiele rzeczy pomingé, dla tego pragne
jeszcze uwagi moje o ile mozna uzupetnié, po-
zostawiajgc uwaznemu czytelnikowi swobode
umiejetnego z nich korzystania.

Jezeli odwazymy sie publicznie czytac lub
mowi¢, trzeba, stajac przed publicznoscia, wy-
trzyma¢ pewng chwile, zeby sie wzajemnie ze
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sobg oswoi¢ i wyczeka¢ na uspokojenie, lecz
zbytnio tego wyczekiwania nie przedtuzad.

Nigdy z poczatku sity gtosu nie naduzywag,
aby go wystarczyto do korca, albowiem ciagte
natezanie predko stuchacza zobojetnia.

Nastepnie trzeba wyrobi¢ w sobie pojecie
przestrzeni. W matem kotku stuchaczy i nie-
wielkim pokoju mozna méwi¢ predzej i ciszej;
w duzej sali i przy wiekszej ilosci stuchaczy
trzeba moéwi¢ wolniej i gtosniej, ale zawsze wy-
raznie i dostyszalnie.

Unika¢ jednostajnosci tonu, pamietajac, ze
najwif*kszym btadem jest nuda.

Trzeba zmieniaé tempo (szybko$¢), zmie-
nia¢ ton, site odpowiednio do ducha utworu.

Najtrudniej zastosowac te prawidla, gdy
wypowiadamy mysli cudze.

Powinnismy sie niemi przejg¢ jakby wias-
nemi, nadajagc im zywiotowos¢ {ekspresja).

Kto jest zimnym i niewzruszonym, kto jest
obojetnym i niewrazliwym na ludzkie uczucia
i niedole, ten nigdy dobrym mdwca nie bedzie.

Lecz natura cztowieka czestokro¢ jest skre-
powana pewna wstydliwoscig, nie dozwala-
jaca na wyjawianie uczu¢ i cierpien; gdy
jednak idzie o sztuke przemawiania publicznie,
trzeba te godng uszanowania skromnos$¢ prze-
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zwycieza¢ t skfania¢ sie do szczerego uze-
wnetrznienia uczug.

Wielce to zadanie ulatwia przyswojenie so-
bie technicznej swobody mowy; wtenczas obu-
dzi sie i wieksza pewnos$¢ siebie, a powoli wy-
raza¢ sie bedziemy coraz zywiej tak, ze w mia-
re postepu, rzeczy, zdajace sie z poczatku trud-
nemi, stang sie prostemi i tatwemi.

Poczatkowo nie nalezy sie wstydzi¢ nawet
przesady, dajacej sie pdzniej powsciggnac. Po
co ukrywaé ze, wywotang prawdziwem uczu-
ciem, dla czego zabija¢ najszlachetniejsze skar-
by duszy ludzkiej? Tylko prawdziwe uczucie
wywota¢ moze w duszy stuchacza owo czaro-
dziejskie wrazenie, to co$ niewyttumaczonego,
nieuchwytnego, a jednak porywajacego.

Niezawodnie, ze kazdy z nas posiada rézne
stopnie odczuwania; unikajmy wiec naslado-
whnictwa, niech kazdy wedtug wiasnych zapa-
trywan przemawia, Kierujac sie jedynie szcze-
roscig i starajac sie wypowiada¢ mysl cudza,
jakby swojg wiasna.

»Zachowajcie czystos$¢ i porzadek w swojej
wymowie; to was doprowadzi do jej uducho-
wienia“ mowi La Bruyére.

Widzimy wiec, ze bez wymowy czystej, ja-
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sne], bez wyrobienia gtosu uczucie moze
zbtadzi¢ i nie znalezé odpowiedniego tonu.
Zatem przy poczatkowem ksztatceniu gto-
su, nalezy nie mysle¢ o przysztych blaskach
wymowy, odrzuci¢ na strone intelektualne jej
zadania, a odda¢ sie catkowicie przetamaniu
trudnosci technicznych, przez co zyskamy swo-
bode, ulatwiajgcg nam wypowiadanie cudzych
mysli w pieknej formie.

Nieskonczona jest rozmaito$¢ i bogactwo,
zaklete w utworach literatury.

Zadaniem dobrego mowcy jest odkrycie
pieknosci utworu i wyjasnienie wszelkich nie-
domoéwieni i nieuchwytnych uczué w nim za-
wartych.

Doskonatos¢ mowcy zalezng jest od wro-
dzonogo talentu, musimy wiec poprzesta¢ na
wskazaniu tylko gtéwniejszych uwag, do kto-
rych zdolniejsi zechcg sie zastosowac.

Nigdy za wiele nie bede powtarzat:

,.Nauczcie sig dobrze mysle¢, a nauczycie
sig dobrze mowic".

W tern miejscu nalezatoby jeszcze wspom-
nie¢ o pauzach pigknosciowych (estetycznych).

Zdarzaja sie chwile wielkiego podniecenia
lub przepetnienia bolescia, w ktérych gtos za-
miera, lub nadmiar cierpienia chwyta za gardto
tak, ze stowem wyrazi¢ tego niepodobna; wte-
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dy nalezy zamilkna¢ dtuzej, pozwoli¢ fzom spty-
na¢ i powoli przejs¢ do innego uczucia. W ta-
kich pauzach uczucie sie przeradza z wesotego
W smutne i przeciwnie.

Trzeba tylko umiarkowaé pauze, aby do-
stateczng byla dla myslowego wytlumaczenia
przeradzania sie tych uczuc.

Zadanie dobrego moéwcy jest tak rozlegte,
ze nigdy nie mozna uwaza¢ pracy za skon-
czong; zaden moéwca ani aktor nie moze po-
wiedzie¢: ,,Jestem zupetnie panem swego gto-
su“. Jezeli méwca drazni mnie wykazaniem
pieknosci swego glosu, nie starajac sie o wy-
jasnienie mysli autora, nie dowiedzie mi swej
znajomosci prawidet wymowy.

Gdy idzie o gtos, powtarzam, niema pracy
skoriczonej.

Czytanie na gtos.

Czytanie moze by¢ bez przygotowania
i z przygotowaniem.

Kiedy czytamy bez przygotowania, trzeba
przedewszystkiem czyta¢ czysto, wolno i ptyn-
nie, zachowywac przestanki, stosujgc sie do
znakéw pisarskich. Co sie za$ tyczy uwydatnia-
nia uczu¢, to pozostawmy to inteligencji stucha-
cza. Lepiej, zeby czytajacy bez przygotowania
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nie uwydatniat uczué, niz gdyby miat je da-
waé falszywe, co sig trafia czesto przy czyta-
niu bez przygotowania.

W czytaniu za$ przygotowanem, t. j. kie-
dy ksigzke czytamy po raz drugi lub trzeci,
to znaczy ze znajomoscig tresci, Kiedy juz
posiadamy wiekszg swobode wyrazania uczuc
(ekspresje), a zwihaszcza gdy mowimy z pa-
mieci, wtedy umiarkowane zaznaczanie uczué
jest pozadane. Jest to juz rodzaj dekla-
macji.

Deklamacja.

Gltéwna réznica miedzy czytajacym a de-
klamatorem polega na tern, ze czytajagcy ma
do rozporzadzenia tylko gtos i umiarkowang
mimikg (wyraz twarzy), a deklamator w do-
datku rozporzadza gestem (ruchem).

Jezeli twarz mdéwigcego nie zgadza sie z gto-
sem, to lepiej, zeby gltos nie méwit za wiele,
przykre bowiem wywoluje wrazenie, kiedy
glos ttumaczy uczucia ptomienne, atwarz po-
zostaje martwa. Zgoda tych dwdéch jezykdw
musi by¢ zupetna.

Uwagi niniejsze trzeba zuzytkowac tak
przy mowieniu proza, jak wierszem.
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Kiedy wymawiamy: ,,Jestem smutny*, przed-
wymowieniem tego stuchacz musi dostrzedz
smutek na naszem czole; kiedy moéwimy: ,,je-
stem szczeSliwy“, niech to pierwej zaznaczy

sie na naszej twarzy jeszcze przed wymolwie-
niem.

U czytajacego moze dziataé oko, usmiech,
jak w zwyklej rozmowie, lecz trzeba uwazac,
zeby w zwyklej rozmowie nie przesadzaé, a nie
by¢ bladym w dramacie.

Deklamator nadto positkuje sie gestem.
Co sie tyczy gestu, cho¢ jest on najwiecej
mowiacym, ekspresyjnym, lecz powinien by¢
uzytym z miarg. Musi byé celowym. Po-
czatkujagcym deklamatorom zdaje sie, ze im
rece zawadzajg, ze wydadzg sie niezdarny-
mi, nie uzywajac ruchow. Sg znowu tacy, co
posiadajac tatwos¢ gestykulacji, naduzywaja
jej; ci popetniajg btad jeszcze wiekszy. Na-
duzywajgc gestdw, pozbawiamy je war-
tosci.

Jezeli gest jest bezmyslny, nie przyczynia-
jacy sie do spotegowania uczucia, jest ziy;
tylko zywiotowa potrzeba wywota gest dobry,
»albowiem gest powinien by¢ niewolnikiem
mysli, i czasem jest lepszy, im mniej przygo-
towany*. Dla tego radze w deklamacji dopro-
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wadzi¢ gest do minimum, do najwiakszej po-
wsciggliwoscig stosujac go tylko wtedy, gdy
ma znaczenie decydujace.

Najgtowniejszg zasadg moéwcy, deklamatora
lub prelegenta, moéwi Molier, jest ,,podobac¢
sig", dla tego przez szacunek, nalezny publicz-
nosci, trzeba wystrzega¢ sie wszelkiego za-
niedbania, unika¢ napuszonosci, stara¢ sie
0 swobode i naturalno$é, co osiggna¢ mozna
jedynie przez zdobycie techniki mowy.

Nie nalezy zapominaé, ze caly Swiat ma
wstret do przesady, lecz lubi prostote.

Nie lekajmy sie jednak okaza¢, czem je-
steSmy, pamietajac, ze ogien wewnetrzny bez
ujecia go w prawidta jest bezptodny.

Pojecie deklamacji czestokro¢ bywa bied-
nie rozumiane, najlepszym na to dowodem
fakt, ze chcagc moéwce potepi¢, nazywamy go
»deklamatorem*.

Zwykle, deklamacjg nazywamy wypowia-
danie utworéw poetyckich.

Kazde uczucie, dajagce sie wypowiedzie¢
w prozie, poeta stara sie uwypuklié, wyrazi¢
w formie ozdobnej, ubra¢ je w rymy, w po-
toczyste rytmy S$piewne, mile glaszczac ucho
i wzruszajagc podniostem! stowy.



40

Musimy jednak, wypowiadajagc poezje, po-
szukiwa¢ wyrazu tych uczu¢ nie w formie
nadzwyczajnej, niezwyklej, lecz zapozyczac
tych form z powszedniej rozmowy. Moliere
mowi: ,Deklamujcie, jak mowicie“, a zwykle
mowiac, méwimy dobrze.

Gdy stuchamy innych, uderza nas wielka
réoznorodno$¢ wymowy; poszukujmy sami tej
réznorodnosci, a kiedy znajdziemy odpowied-
nig intonacje, poszukiwania nasze skonczo-
ne. Wyobrazmy sobie, ze wychodzimy na wsi
na skoszone tagki i odurzeni zapachem zidt,
wotamy: ,,Ach! co to za cudny zapach tgki",
czujemy wowczas prawdziwos¢ dzwieku stow,
zgodna z odniesionem wrazeniem. W ten spo-
s6b nalezy dzwieki wykrada¢ naturze.

Uczucia zawsze powinny by¢ wyglaszane
szczerze i prawdziwie. Nalezy tylko w poezji
zachowa¢ pewna melodje wypoOwiadania, wto-
nie glebszym niz w prostej rozmowie, a zro-
bimy wszystko, czego wymaga¢ mozna od de-
klamacji. Mozna by¢ naturalnym, lecz wznio-
stym.

Poszukiwanie odcieni prawdziwych i tonu
naturalnego tak samo obowigzuje w prozie
jak w poezji. Malowaé gltosem 2z natury, to
znaczy nie $piewac, lecz méwic.
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W kazdym pieknym wierszu nalezy zacho-
wat dwie rzeczy: 1) uwydatni¢ mysl jasno
i wypukte dla umystu stuchacza i 2) obda-
rzy¢ go melodjg odczucia dla jego ucha.

Badz co badz, poezje trzeba traktowaé ja-
ko poezje, tak jak gdybysmy zwykla rozmo-
we przenosili do salonu. Gdy w prozie wy-
mawiamy krétko: ,To, co mowisz, wydaje
mi sie Spiewem™ w wierszu trzeba nieco roz-
ciggna¢, i barwag S$piewnosci zaznaczyé, ale
zawsze naturalnie. Kiedy mowimy: ,,Dusza
ma petna zatoby“, w poezji te ,zatobe
trzeba nieco uwydatni¢, moéwigc rozciagglej
i smutniej.

W poezji, zwkaszcza lirycznej, trzeba, o ile
mozna, nie zatracaé rymu ani rytmu, nie na-
razajac budowy myslowej, t. j. nie zatrzymy-
wac sie na koncu kazdego wiersza, lecz po-
daza¢ za myslg utworu.

Co sie tyczy tetna rytmicznego, w pigknym
wierszu samo sie ono uwydatnia, gdy na wy-
razach potozymy akcenty, odpowiednie natu-
rze jezyka. Tempo, czyli ruch mowy musi
odpowiada¢ duchowi utworu. Zwilaszcza w dra-
macie, gdzie gtéwnie idzie o ruch, o Zycie-
dziatanie, zmiana tempa mowy nabiera do,
niostego znackenia. Musi ono by¢ stosowa-
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ne odpowiednio do porywow: mowimy raz
wolno i czule, to mocniej i predzej, to szyb-
ko i gniewnie, ciskajac stowami jak pioruna-
mi, to mdlejac i zwalniajac, jak przemijajaca
burza.

Nadmieniam, ze w wierszu zawsze trzy-
mac¢ sie nalezy S$rednicy gtosu, bo w niej mo-
zna najlepiej utrzyma¢ dtugo$¢ dzwieku i po-
szukiwaé swobodnie melodji w dzwiekach
wyzszych i nizszych.

Konczac ten wyklad, nie moge rozsta¢ sie
z taskawymi czytelnikami bez wytlumaczenia
pobudek, ktére mnie sklonity do napisania
niniejszego dzietka.

Kazdy utwor, dobrze przeczytany lub wy-
powiedziany, uwydatniajagc wszelkie pieknosci
dzieta, zacheca nas do goretszego zajecia sie
naszg piekng literaturg i ojczystym jezykiem.
Chciatbym by¢ przeto popularnym i tanim
przewodnikiem w pracy, jak mniemam, do-
brej.

Jezeli spoleczenstwo nasze coraz zywiej
stara sie dzisiaj zapoznaé¢ z zabytkami Swiet-
nej ongi przesztosci i z ziemiami, zamieszka-
nemi przez przodkéw, jezeli troskliwie groma-
dzi rozproszone pamigtki, bada obyczaje i od-
radza swojskg architekture, czemuz nie mamy
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z mitoscig zajaé sie mowa polskg?! Wszak-
ze uczeni badacze nauke o poezatkach mo-
wy ludzkiej zaliczajg do nauk przyrodzo-
nych.

Genjusz narodowy wytworzyt bogatg pol-
ska literature, wniczem nie nizsza od obcych,
potezng w wyrazie i uczuciu poezje i najbo-
gatszag w Swiecie wymowe kaznodziejska.

Postuchajmy, co moéwi autor dziejow je-
zyka polskiego, Aleksander Brickner: ,Jezyk
ojczysty to nabytek czy spuscizna wiekow,
jedna z najcenniejszych i najzywotniejszych.
Ziomkiem moim jest nie ten, co go ta sama
ziemia wydala, lecz raczej ten, co sie do mnie
w moim jezyku odzywa.

Plemiona, skazane na zagtade odzyty, pie-
legnujac najpierw tylko sam jezyk; przyjaw-
szy te podstawe, dobity sie pOzniej i reszty,
np. Czesi.

Wobec takiej niespozytej potegi, opieraja-
cej sie nieraz przez diugie wieki wszelkiemu
naciskowi skutecznie, wobec takiej mocy, ist-
nie zywiotowej, godzi sie go poznac.

Najbardziej z zewnetrznych jego wiasnosci
wpada w oko misterna tkanka jego wokali-
zacji; w zadnym jezyku stowianskim nie fa-
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luje tak, nie mieni sie tak, tych samych stow
szata, jak wiasnie w polskim.

Gzem dfla nas ten jezyk sie stat i dowo-
dzi¢ zbyteczna; ze spuscizny przodkow, jego
jednego nam nie wydarto.

Czcijmyz go i udoskonalajmy, wdzieczni
i dumni*“.

KONIEC.









