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Prace o podstawach wersyfikacji polskiej miatem juz
gotowa w lipcu 1944 r. W czasie powstania warszawskie-
go zarowno wszystkie materiaty jak rekopis i maszyno-
pisy ulegty zniszczeniu.

Obecny tekst jest rekonstrukcjg. Pracowatem nad
rekonstrukcja od poczatku maja do konca pazdziernika
mS5 r.

Jezeli w okupowanej Warszawie techniczne warunki
pracy naulwwej byly trudne, to w Warszawie zniszczonej,
cho¢ wolnej od Niemcdéw, wzrosty tym bardziej. Trzeba
byto oprzec¢ sie na wiasnej pamieci oraz na tym skromnym
materiale bibliograficznym i tekstowym, jaki dato sie
zigromadzic.

Te trudno.Sci techniczne niech cho¢ w czesci uspra-
wiedliwia niewatpliwe bral<i mej pracy, zwilaszcza nie-
kompletnos¢ i niewspolmiernos¢ w pozycjach bibliogra-
ficznych, oraz niedostateczng precyzje w odsylaczach.

Pracy mej nad rekonstrukcjg nic zdotatbym wykonac
bez pomocy materialnej Departamentu Nauki i Departa-
mentu Literatury, przy zyczliwym poparciu dyr. St. Ar-
nolda i dyr. K. Czachowskiego.

Ale ,utongtbym przy brzegu“, gdyby nie energia i bez-
intersowna pomoc p. Wandy Rudlickiej, ktéra wyszukato
papier, maszyne do pisania i odbita rekopis w paru eg-
zemplarzach.



w tym stanie rzeczy praca przelezata prawie rok. Pod
jesien 1976 r. firma wydawnicza E. Kuthana podjeta szla-
chetne ryzyko wydrukowania catej pracy, ktéra jako
naukowa i dos¢ specjalna, jesli chodzi o temat, nie mogta
stanowi¢ pociggajacego obiektu pod wzgledem merkan-
tylnym.

Za te zyczliwos¢ i pomoc skiadam wymienionym
osobom i instytucjom szczere podziekowanie.

St. Furmanik.



WSTEP

Jednym z zasadmicszry™h rozréznienn formalnych w dzie-
dzinie sztuki sitlowa jest rozréznienie miedzy wierszem
i proza. W jezyiku poilslkim uzywa sie innej pary pojec,
mianowicie: poezja — proza. Zdajemy sobie sprawe, ze
wymienione pary poje¢ nie pokrywaja .sie ze sobg, jako
nalezace do réznych zupetnie i,,pliaszczyzn“. Moze by¢ taik,
ze utwoér pisany pix)za zahczymy do poezji i odwTotnie,
utwor pisany wierszem nie bedzie posiadait znamion poezji.

Na czym jx)ilega réznica miedzy wierszem i prozg? Gdy
otwieramy jaka$ ksigzke, od razu, od jednego rzutu oka
adajemy sobie sprawe, czy mamy utwoOr wierszowany,
czy prozaiczny. Méwi nam o tpn uktad graficzny. Wiersz
utwwu wierszowanego zajmuje mniej wiecej srodek kart-
Ki z duzymi marginesami po prawej i lewej stronie, przy
czym kazdy wiersz zazwyczaj rozpoczyna sie od duzej li-
tery. Wieisz ,pi'ozy’ natomiast zajmuje cala szerokos¢ kart-
ki z niewielkimi stosunkowo marginesami.

Oczywiscie uktad graficzny, chociaz, jak zobaczymy,
w ipewnycli wypadkacti odgrywa w"“azna, ale pomocnicza
roJe czynnika wierszotwdrczego, zasadniczo nie ma nawet
niic wspélnego z tym, czy dany urywek ma forme wiei'sza
czy prozy. Kazdy uryw'ek wierszowany mozna by utozyc¢
graficznie w proze, a proze w wiersze, przez co nie uleg-



laby zmianie istota danego uksztattowania formalnego. Co
najwyzej doznalibySmy swego rodzaju wstrzasu, wynika-
jaoego ze zderzenia dwoch bezposrednio po sobie naste-
pujacych nastawien: nastawienia, uwarunkowanego spo-
strzezeniami wzrokowymi, z nastawieniem uwarunkowa-
nym wirazeniami wymawianiowo - stuchowymi. Nie ulega
bowiem watpliwosci, ze inaczej nastawiamy sie intona-
cyjnie na wiersz, a inaczej na proze.

Przy sposobnosci zapainietajmy sobie jedno z wielu
znaczen wyrazu: wiersz. Wiersz jako uksztattowanie gra-
ficzne, znaczy tyle, co linijka wierszowa. W tym sensie
zarowno utwory wierszor\Nane jak i prozaiczne skladajg
sie z pewnej ilosci wierszy graficznych. W naszych roz-
wazaniach chodzi¢ nam bedzi™ nie o wiersz graficzny, lecz
o0 wiersz, bedacy wynikiem uksztattowania materiatu je-
zykowego przez czjainiki nie zewnetrzne, lecz tkwigce
Jmmanenitnie* w samym jezyku.

W sformutowaniach potocznych, nic wynikajacycli
z postawy badawcze; j, stysizy sie czesto twierdzenie, ze
czynnikiem roznigcym wiersz od prozy jest rym. Twier-
dzenie to jest niescislle, a nawet w pewnym sensie fatszy-
we. Spotykamy bowiem nie tylko poszczegélne utwory
pisane V. wierszem biatym, bezrymow'ym, aile cate epoki
literackie, ktérych wersyfikacja odbywata sie bez rymu,
np. antyczna poezja grecka i tacinska. Uym, ktéry od za-
rania Sredniiowiecza i>oczynajac stat sie stalym skiadni-
kiem struktury wierszowej, nie jest jednak czynnikiem
tej struktury ani koniecznym, ani dostatecznym.

Mowi sie wreszcie o rytmie jako o wyrdzniku miedzy
wierszem i proza w tym sensie, ze wiersz posiada rytm.
Zas proza go nie ma. To ostatnie ujecie jest allx) wyrazem
bezkrytycz-nej naiwnosci, albo zawsze jakims niepor02?u-
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mieniem. Bowiem nie tylko ~ proza ma swoj rytm*“, ale
nawet w zasadzie laki sam rytm jak wiersz.

Ze kazdy urywek jezykowy jest rytmiczny, przekony-
wa nas o tym pierwszy lepszy przykla<l. ,Suma katéw
w tréjkacie rowna sie d,wém d“, to zdanie, wyjete z pod-
recznika szkolnego geometrii, sktonni jesteSmy uwazaé¢ za
Swyprane“ z rytmu. Jednak chwila odpowiedniego sku-
pienia uwagi uja™mia, ze ten urywek moze sie sta¢ zréd-
tem bardzo intensywnego doznania rytmu, podobnie i po-
dobnego jak pierwszy wiersz z ,J”owiesci Wajdeloty“:
~Skad Litwini wracaja, z nocnej wracaja wycieczki®.

Na czym wiec polega réznica miedzy wierszem i proza?

Rozwigzanie tego skomplikowanego zagadnienia ma
witasnie by¢ gtownym zadaniem niniejszej pracy. W tej
chwili mozemy sobie powiedzie¢ jedno i przyja¢ jako mo-
ment wytyczny dalszych rozwazan: réznica miedzy wier-
szem i proza musi polega¢ na jakim$ odmiennym i swoi-
stym strnkturowaniu czynnikéw jezyka, bedgcego mate-
rialtem utworu literackiego.
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. JEZYKOWE CZYNNIKI WIERSZOTWORCZE

Elementarne czastki strumienia
jezykowego.

Jezyk dlla poety, jak zresztg dlla kazdego cztowieka, jest
rownoczesnie materiatem i narzedziem. Narzedziem, bo
za posrednictwem jezyka poeta komunikuje to, co chciat
wyrazi¢. W ten sposéb miedz>* nim a odbiorcg nawigzuje
sie ni¢ porozumienia.

Jezyk jest réwnoczesSnie materiatem, bo, jak rzezbiarz
w kamieniu, drzewie lub metalu® tak poeta w jezyku
utrwala swe dzieto.

Dzieto literackie nie jest jednak tworem fizycznym, nie
posiada wymiarow przestrzennych. Jest ono pokrewne
dzietlu muzycznemiu i podobnie jak ono przedstawia sie
jako strumien foniczny o pewnej rozpietosci czasowej.

Jezykowy strumienrn dzieta literackiego nie jest ani
prosty, ani jednolity. Rzadko uswiadamiamy sobie, jak
bardzo skomplikowany zespét czynnosci psycliofizycznych
dokonujemy, gdy czytajgc np., aktualizujemy strumien
jezykowy danego dziela literackiego — skomplikowany
zesp6t czynnosci, odpowiadajgcy ztozonosci samego stru-
mienia.

W kazdym jezyku rozrézniamy przede wszystkim dwie
zasadnicze warstwy: foniczng i znaczeniowg. Zaleznie od
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ktorej z tych dwodi warslw ujmujemy jezyk, rozréznia-
my w nim rézne strukturalne czastki i elementy. Biorac
od strony znaczeniowej rozrdézniamy zdania, zawierajgce
jednostki sensu, pojedyncze stowa, z przywigzanym do
nich znaczeniem, i wreszcie morfologiczne czgstki siow
czyli morfemy. Najdrobniejszg i dalej juz nierozkladakiag
z punktu widzenia znaczenia czastkg jest morfema. Ale
morfemy nie mozna uznaé¢ za elementarny skladnik je-
zyka, przynajmniej jezyka jako czynnosci. Bowiem my-
slimy i méwimy nie morfemami. lecz zdaniami. Wiec
zdanie stanowi naturailny, organiczny skiadnik strumie-
nia jezykowego. Strumien jezykow'y cztonuje sie wiec od
strony znaczenia jako tancuch zdan — jednostek sensu.
Ale zdania, to struktury jezykowe ztozone. Skiladnikami
struktury sa pojedyncze stowa, ktorydi zespot znaczen
daje owg jednostke sensu. Jezeli jednostka sensu jest ze-
spotem pojedyniczych znaczenn stownych, to i odwrotnie
znaczenie pojedynczego stowa jest zalezne od caiostki sen-
su. W dwoéch nastepujgacych wypowiedziach;

Kon ciagrnie woz.
Ty stary koniu!

mamy wyraz ,kon“ o tym samym stownikowym znacze-
niu, ale aktualne znaczenie w obydwu wypowiedziach
rézne.

Wiec dostatecznie prosta jednostka strumienia jez-y-
kowego od strony warstwy znaczeniowej jest pojedyncze
stowo, jako wyrdzniany skiladnik naturalnej struktury —
zdania, zawierajacego w sobie jednostke sensu. Warstwa
znaczeniowa jest ztozona, prowadzi do rozréznienia paru
sfer: rozumienie sensu zdan prowadzi nas do sfery przed-
stawien, co przede w"szyistkim uwazane jest za tres¢ wy-
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powiedizi Jub calego dzieta oraz do sfery kategorii i sto-
sunkéw gramatycznych, syntaktyczno-logicznych i styli-
styoznych. Ko-nkretyzujac i aktualizujgc strumien jezyko-
wy danego dzieta, poza czynnoscig przedstawiania, ktéra
lezy niejako w centrum pota naszej uwagi, nie myslimy
wcale o rzeczownikach ani o przymiotnikach, o podmio-
tach czy przydawkacti, nie nazywamy przyjetym mianem
tego czy owego ,chwy™u“ stylistycznego. Ale to wszystko
w nas zachodzi, my to musimy spostrzega¢ i ,czuc“.

Czy te sfery, struktury, czastki, elementy, wyrézniane
w warstwie znaczeniowej, odgrywaja jakas$ zasadniczg
role w ksztaltowaniu formy wierszowej? Bedg one, jak
zobaczymy, modyfikowaé¢ wypetnienie schematu struk-
tury wierszowej, ale zasadniczej roli wierszotwdrczej nie
odgrywaja.

Czynnikoéw wierszotworczycli, konstytuujacych wiersz
nalezy wiec szuka¢ w warstwie fonicznej jezyka. Gdy od
strumienia jezykowego odejmiemy w mysli to wszystko,
co nalezy do warstwy znaczeniowej, pozostanie czysta
wairstwa foniczna. Nie ptynie ona jako jednolita struga,
sktada sie z czasteczek, ktére, wigzac sie w calostki, czlo-
nujg ja w roéznoraki sposoéb.

Wiemy, ze stinimien jezykowy sklada sie z nastepuja-
cych po sobie stow. Pojedylicze stowo brane ze strony
nieiznaczeniowej, lecz fonicznej jest zespotem brzmien,
jest wiec tworem ziozonym. Stowo jako znak foniczny
skltada sie z poszczegdélnych brzmien, ktore graficznie
oznaczane sg literami. Te brzmienia nazywamy gloska-
mi lub fonemami. Wiadoma jest rzecza, ze ilos¢ liter
alfabetu nie odpowiada $Scisle ilosci fonem danego syste-
mu jezykowego. Nie kazdy dzwiek jest fonema. Najogdl-
niej biorac tylko dZwiek zinterpretowany jezykowo be-
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'dizie fonemag. Co to znaczy? Spostrzezenia dzwieku prze-
waznie nie sg czystymi wrazeniami, wigza sie z nimi za-
zwyczaj sady interpretacyjne. Stysze jakies brzmienie
i wiem, ze to wiatr trzasnagt drzwiami. Slysze jakies$
brzmienie i wiem, ze to kot miauczy. Moge sie omyli¢,
bo to wilasnie zakwilito dziecko. Ale przewaznie spostrze-
zenie dzwieku jest wrazeniem dzwieku plus prawdziwy
lub falszywy sad interpretacyjny. Ot6z fonemami beda
tylko te brzmienia, ktére interpretujemy jako wytwory
aparatu mownego czlowieka, a nawet Scislej, tylko te
brzmienia ludzkie, ktore interpretujemy jako najprostsze
sktadniki fonicznego materiatu mowy. Jek botlesci, w kto-
rym styszymy brzmienie ,a“ nie jest fonema, ale ,a“ staje
sie fonema, gdy je interpretujemy jako mozliwie brzmienie
w zespole brzmien ,Adam*, ktéry jest znakiem stownym.
Bardzo intensywma praca dziecka, gdy wrasta w jezyk
swego otoczenia, polega Wkasnie miedzy innymi na nauce
interpretowania brzmien w fonemy i uzywania ich jako
fonem.

W mysl powyzszych rozwazan nalezatoby powiedzieé,
ze warstwa foniczna strumienia jezykowego skiada sie
z pewnej ilosci fonem jako swych najdrobniejszych, da-
lej juz niepodzielnych czgsteczek skladowych. | tak jest,
gdy rozpatrujemy jezyk jako wytwor.

Gdy bierzemy pod uwage jezyk jako czynnos¢, wy-
dzielanie czgstek skiadowych ddkonuje sie na drodze wy-
mawiania. Wiemy, ze gtoski (fonemy) dzielg sie na samo-
gloski i Sipbigloski. Pierwsze posiadaja samodzielnosé
wymawianiowg, tworzg catostke emisji gtosowej, drugie
zas samodzielnosci tej nie posiadajg i mogg wystepowac
tylko w oparciu o samogltoske. To tez sylaba, a nie gloska
stanowi najdrobniejsza realna czastke wymawianiowag
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strumienia jezykowego. W$réd sylab nalezy rozrd6znié sy-
laby proste i sylaby zitozoine. Wszystkie samogtoski sg
rownoczednie sylabami i sylabami prostymi. Te za$ sa-
mogtloski, ktére wystepuija w zwigzku wymawianiowym
ze spotgtoskami, sg sylabami ztozonymi. Sylaby zaréwno
proste jak i zlozone tworza elementarny skiadnik war-
stwy foniicznej jezy¥¥a i jako takie wystepujg jako jeden
dzwiek, nie podlegajacy dalszemu dzieleniu. Jako jedno-
stka brzmienia posiada syilaba, jak wszelkie brznuienia
w ogole, nastepujace cztery wiasciwosci: barwe, wyso-
kos¢, dhugos¢ trwania, site.

Barwa brzmienia. To, co nazywamy tu bar-
wg, ma swe zrodto fizjologiczne w artykulacji tzn.
w udziale odpowiednich czesci aparatu gtosowego, wy-
twarzajgcego dz’vioki mowy. Bama jest podstawowym
czynnikiem roézniczkujagcym sylaby, wyodrebniajacym je
w wyraziste i dostatecznie uichwydne jednostki brzmie-
nia. Wymiana nastepuijacych po sobie réznych co do
barwy sylab moze stanowi¢ Zrodto efektéw artystycznycti
utworu literackiego. Zajimuj-e sie nimi instrumentacja gtos-
kowa. Jesli chodzi o zagadnienie wiersza, jeden tylko typ
instrumentacji gtoskowej, szczegélny wy'padek powtdérze-
nia tych samych brzmien — jako rym — moze odgry-
wac i odgrywa w nowej (w przeciwstawieniu do antycz-
nej) wersyfikacji europejskiej powazng role czynnika
wierszo tworczego.

Wysokos¢, akustycznie, jest zalezna od czestotli-
wosci drgan fali powietrznej na sekunde. Zrdéznicowanie
brzmien jezykowych pod tym w'zgledem jest niewielkie
i niewyrazne w przeciwienstwie do dzwiekéw muizycz-
nych (tonéw), wytwarzanych przez sztuczne instrumen-
ty i glos ludzki w Spiewie. Nastepstwo dzwiekéw o réznej
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wysokosci tworzy melodie. Melodia zbudowana z brzmien
jezykowych wobec stabego ich zréznicowania pod wzgle-
dem wysokosci, musi by¢ uboga, kartowata, niewwrazna
i whilasciwie nie moze by¢ brana pod uwage w 0g6lnym
doznaniu efektéw fonicznych jezyka. Dopatrywanie sie
w jakims urywku jezykowym ,metodyjnosci“, ,Spiew-
nosci“ jest albo nieporozumieniem, miesza sie mianowi-
cie pojecie metodiii z intefnisywnoscig i charakterem in-
tonacji, ktéra urywiki jezykowe sa w réznej mierze nasy-
cone, albo opiera sie na ztudzeniu, swojego rodzaju aku-
stycznej hypostazie melodii. Dlatego tez mozliwosci
efektow' artystycznych, opartych na melodii brzmien je-
zykowych, wydajg sie rzeczag co najmniej watpliwg. Dla
ksztattowania formy wierszowej W jezyku polskim ro6z-
nica wysokosci brzmien jezykowych nie ma zadnego zna-
czenia.

Dtugos$¢ brzmienia. Dtugimi Ilub krétkimi
wsréd brzmien jezykowych moga by¢ z natury rzeczy
tylko samogtoski, jako posiadajagce samodzielno$¢ wyma-
wianiow'g. A za tym idzie — dlugimi lub krétkimi moga
by¢ tylko sylaby. Kazidy urywek jezykowy wymaga ja-
kiego$s kw'antum czasu (sekund, minut, godzin) do wypo-
wiedzenia, a stad i W7moéwienie sylaby musi trwaé pe-
wien czas. Ozy czas ten jest réwny, czy rozny dla po-
szczegllnych sylab? Odpowiednio czute instrumenty
prawdopodobnie wykazalyby, ze czas ten nie zawsze i nie
dla wszystkich sylab jest jednakowy. Ale zarazem roézni-
ca tych ,kawatkéw® czasu bylaby tak nieznaczna, ze
przynajmniej w normalnym mdaéwieniu, moznaby je uznac
za rowne co do czasu. Zdesztg, i tu by¢ moze lezy zrodio
licznych nieporozumien, nie chodzi o absolutny, fizyczny
czas mierzony zegarkiem, lecz o to, ze jakas sylaba jest
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krétsza, dituzsza lub réwna w stosunku do jakiejs miary.
W muzyce jednostke miary stanowig takty. Sg takty dwu
miarowe (raz, dwa). Irzymiarowe (raz, dwa, trzy), cztero-
miarowe (raz, dwa, trzy, cztery) i inne. Jezeli w takcie
dwumiarowym damy na kazdg miare po jednym brzmie-
niu ([*), to kazde z tych brzmiern jest jednakowo dtu-
gie, niezaleznie od tempa, w jakim ten takt wykonamy.
Jezeli w takcie dwumiarowym damy na pierwsza miare
jeden dzwiek, a na drugg — dwa (~” ), to te dwa brzmie-
nia drugiej miary sa réwne sobie, ale kazde o potowe
krotsze w stosunku do brzmienia pierwszej miary. W ten
spos6b w :muz/ce (nowozytnej, bo w Sredniowieczne],
gregorianskie] sprawn przedstawia sie inacze]) moze po-
wsta¢ nieskonczona ilos¢ odmian stosunkéw dtugosci
brzmien, stanowiacych zrédito rytmu muzycznego. W sta-
rozytnosci Grecy i Rzymianie mieli zywe poczucie diu-
gosci i kréotkosci sylab. Wiasciwie nalezy to Scisle] wyra-
zi€. Bo i my dzisiaj wyczuwamy wzgledna krétkos¢ i diu-
gos¢ samogtosek, naw'et w szczegdélnych sytuaclach Je-
zykowych Jaskrawo. Gdy stuichamy np. chitopcéw sprze-
dajacych gazety, lak wykrzykui]a; ,Kiurier Poraaa“.. to
samogtoska »ya“ Jest wyraznie dluga w stosunku do po-
przednich, zas samogtoska wygtosowa ,y“ — tak krotka,
ze przewaznie zostale ,z]edzona“. Otéz w starozytne] ta-
cinie i grece iloezas samo”sek stanowit jeden z czyn-
nikéw fonologicznych systemu jezykowego. Wiemy z re-
lacji gramatykow starozytnych w jakich pozycjach samo-
gtoski byly ditugie, a w jakich krotkie (np. ,e“ w kon-
céwece infinitivu drugiej koniugacji byto ditugie, zas w trze-
ciej koniungacji — krotkie). W starozytnosci wyréznia-
nie sylab w szeregu mogto sie dokonywaé przez barwe,
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iloczas i akcent. Wi wiekszosci nowozytnych jezykéw
europejskich pozostata tylko barwa i akcent.

Dzisiaj starozytnych wiersizy greckich i tacinskich,
otpailych na iloczasie sylab, nie potrafimy wygtasza¢ we
wiasciwy im sposob. Sylaby diugie wymieniamy na akcen-
towane, a krotkie na nieakcentowane. Wiersz starozytny
musiat by¢ czyms$ posrednim miedzy Spiewem i moéwie-
niem. ,Tréjjedyna choreja“, ktéra juz w &K oe starozytnej
poczeta sie rozs'ZCizepia¢ na trzy autonomiczne sztuki:
poezje, muzyke i taniec, nie daje sie z pow*rotem zwigzaé
.w organiczng catosc.

Sita. Nie chodzi tu o ten aspekt sity, zalezny przede
wszystkim od ilosci wyttaczanego powietrza z ptuc i na-
tezenia odpowiednich czesci organu glosow™ego, wytwa-
rzajacego sylabe, co okreslamy jako gtosne lub ciche wy-
méwienie, lecz o to szczegdlne wyrédznienie sylaby, ktore
polega na obcigzeniu jej przyciskiem czyli akcentem.

Nastepstwie sylab akcentowanych i nieakcentowanych
stanowi zasadnicze zrodio rytmu jezykowego. Poniewiaz
zas kazdy urywek jezykowy skitada sie z pew™nej ilosci
sylab o odpowiednim roztozeniu akcentéwi, wiec kazdy
jest rytmiczny .

Przebieg fali rytmicznej, charakter jej pulsacji, zalezy
od roztozenia sylab akcentowanych i nieakcentowanych.
Jez>eli odcinek od sylaby akcentowianej, wigcznie, do na-
stepnej sydaby akcentowanej, wylgcznie, nazw’iemy tak-
tem, to przebieg fali rytmiczinej danego urywku jezyko-
wego jest wyznaczony przez ilos¢, jakos¢ i nastepstWio jej
taktow. Np.:

Litwo! O.jczyzuo moja! Ty jestes jak zdrowie!
SssSsS.sSsssSs
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gdzie:
S — sylaba akcentowana,
s — sylaba nieakcentowana,
luk — rozpietos¢ taktu.

Nie kazde nastepstwo sylab, choc¢by o okreslonych
miejscach akcentu, stanowi urywek jezykowym. Tylko ta-
kie nastepstwo sylab jest uryw>kiem jezykowym, w kto-
rym sylaby uktladajg 'sie w jednostki znaczeniowe czyli
stowa. Wiec: nomifaditropilla nie tworzy urywaka jezyko.
wego, hatomiast z sizeregu sylab: takaradosc¢tagodna
mozna w systemie jezyka polskiego uksztattowa¢ dwie
wypowiedzi:

Taka rados¢ tagodna SsSssSs

Ta kara dos¢ tagodna  SSsSsSs

Stowa od stowa odgranicza przedziat miedzywyrazowy,
w piSmie i druku reprezentowany przerwg. Miedzy akcen-
tem a przedziatem miedzywyrazowym zachodzi obu-
stronna, obulkierunkowa relacja: akcent sygnalizuje ko-
niec wyrazu, a pizez to zapowiada i przedziat miedzywy-
razowy, ze swej strony za$ przedzial, ustalajac koniec
stowa, wyznacza miejsce akcentu. Ta relacja miedzy
akcentem i przedziatem odbija sie na uksztaltow’anisu ryt-
nicznym strumienia jezykowego. Moga tu zachodzi¢ dwa
wypadki: albo zmiany w pozycji przedziatéw zmieniaja
ilos¢ i jakos¢ taktéw, zmieniajac tym samym pulsacje
rytmiczna, np.

...Stanistawa Augusta  ssSsjsSs

...stan i stawa Augusta Sjs SsjsSg
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albo zmiana w rozkladziie przedziatbw nie zmienia ilosci
i jakosei takitéw, nie zmienia zasadniczo pulsacji ryt-
miezne], lecz ja modyfikuje:

Janusz Minkiewicz

Jan Uszminkiewicz SjssSs

Oba uksztattowania moga zlewac sie ze soba:

Dobrze mowit ojciec stary ~"IN'Ss|” *

moga sie rozehodzi¢:

Jest to prawdag niezaprzeczong ~jSsjsss®

Ale dopiero oba wziete razem ujmujg ksztatt rytmiczny
strumienia jezykowego.

Sam rytm, ozyili wyrazajac sie technieznie, pewna
kombinacja sylab, akcentow” i przedziatbw’ miedzywyra-
zowych, nie jest czynnikiem wierszotwérczym. Ale spo-
zytkowanie sydab, akcentéw i przedziatéw miedzywyra-
zowycb, jako elementéw pewnego typu struktur na
gruncie jezykowym prowadzi do formy wierszowej. Dla-
tego sylaby, akcenty i przedzialy miedzywyrazowe sg
czynnikami wierszotwdrczymi.

Akcent w jezyku polskim.

Akcentem nazywamy wyro6znienie jednej sylaby sto-
wa sposréd innych. Wyrdznienia tego mozna dokonac
w dwojaki sposéb: 1) alibo przez wzmozenie sity glosu —
przycisk, ¢) albo przez wzdtuzenie czasu trwania sylaby,
z czym zazwyczaj idzie i nieznaczne podwyzszenie tonu
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tej sylaby. Pierwszy Siposob diaje akcent przyciskowy, dr-
namiczny, drugi — akcent illoczasowy.

Akcent polski jest przyciskowy, dynamiczny.

Akcent moze przypada¢ w naglosie (na poczatku sto-
wa), wygtosie (na koncu stowa) lub pomiedzy nagto-
sem a wyglosem. Kazda z tych pozycji akcentu daje bai*-
dzo charakterystyczng odrebnos¢ foniczna.

Akcent moze by¢ zmienny, moze byc¢ staly. Akcent
polski jest staly, zwigzany z miejscem w stowie, przypada
na druga sylabe od koirca, jest paroksytoniczny.

Zachodza jednak lliczne wypadki odchylernn od tej za-
sady. Przede wszystkim jezyk pnlski posiada znaczny
procent wyrazéw jednosylabowych. Te "g albo toniczne—
samodzielne pod wzgledem akcentu, lub atoniczne — nie-
samodzielne pod wzgledem akcentu. Jednosylabowce to-
niczne stajg sie z natury rzeczy oksytonami. Zas jednosy-
labowe atony, przytaczajac sie, jako enktityki, do wyrazu
akcentowanego poprzedzajacego, lub, jako proklityki, do
wyrazu nastepnego, moga dokonywac przesunie¢ akcen-
tu z zasadniczej paroksytonicznej pozycji na inng, naj-
czesciej na proparoksytoniczna.

Oto najczestsze typy odchylen akcentowych:

1) Wyrazy obcego pochodzenia z akcentem proparoksy-
tonicznym: logika, matematyka, Afryka, Jozue.

2) Wyrdzy rodzime z akcentem proparoksytonicznym:
w ogoéle, okolica, rzeczpospolita.

3) Przesuniecia akcentowe w deklinacji takicti rzeczow-
nikéw jak: matematyk—matematycy, fizyk —fizycy.

4) Formy czasownikéw na -Smy, -Scie, -by, -bys,
-bysmy, -byscie: chodzilismy, -Scie, -by.

Koiicowki te tatwo sie odrywajg i przylgczaja do in-
nych czesci mowy stad takie typy przesunie¢ akcentu jak:

24



5) Ubrarjzasémy kupiili na straganach; Z6Hyscie kolor wy-
braili; Dsdekobysmy nie zaszlH.

6) Potaczenia réznych czesci mowy z enklitykami: lo, ta,
mi, no, ze, li, badzZ: ipiekiny to kraj, podaj mi ksigzke.

7) Potaczenia enMitycziie z ,sie“: jutro sie bedziem ba-
wili.

8) Zgrupowania jednozgtoskowcOw: np. a to ci sie upit,
choc¢ ci sie on nie .podoba, ze sie wiec tak wyraze — ma-
ja aikcenitacje chwiejng.

Gdy enklityki sg zawsze akty\we, przesuwajg akcent:
z pozycji paroksytonicznej na proparotyksoniczng, zas
pozycje oksytoniczng wyréwTiuja na paroksytoniczng, to
prok)lLtyki zachowujg sie biernie. Niektére zgrupowania
mozna traktowa¢ dwojako: enklitycznie lub proklitycznie.
Pozycja akcentu przesuwa sie wtedy z paroksytoniczne]
na oksytoniczng,pociggajac za sobg modyfikacje lub zu-
petng zmiane znaczenia np. 'za drzwi, 'na dwér — Ss (za
drzwi z nim, wyszedt 'na dwor), ale za drz'wi, na dw'6r—
sS (za drzwi trzeba zaptaci¢ ... na dwoér ksiazecy.,,),
,opera“—Sss, ale ,opera“—sSs.

Wyszczegélnione odctiylenia od akcentacyjnej zasady
jezyka polskiego ttumacza, dlaczego miejsce i itosé
akcentow jakiego$ odcinka jezykowego nie zawsze po-
krywa sie z iloscig stéow, wchodzacych w jego skiad.

Konh ciagnie wéz — trzy wyrazy, trzy akcenty, ale:

I cos tam klaszcze za borem — szes¢ wyrazow, trzy
grupy akcentowe.

Sprawe wzbogaca o jeszcze jedng mozliwos¢ to, ze
wyrazy wielozgtoskowe oprécz akcentu gtéwnego posia-
dajg akcent poboczny, np. 'Krakowianeczka, Kvojewodo-
wie. Akcent poboczny, zaleznie od warunkéw kontekstu.
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w ikftoryni wyraz wyslepruje, moze by¢ przyttumiany, tak
ze znika zupetnie, lub wydobywany na powierzchnie
i uwypuklany rap.

Widok Czertome’riku jest piekny.
Piekny to widok Cz’ertomeriku!

Czynniki, ktére uwypuklity akcent poboczny w wy-
razie ,Czertomeliku“ nie nalezg juz do tych sit, ktore
powodujg akcent wyrazowy w systemie jezyka polskie-
go. Rozwazmy jeszcze pare przykiadow.

Juz miesigc zeszedt, psy sig uspity
I co$ tam klaszcze za borem;
Pewnie mnie czeka moj Filon mity

Pod ulubionym jaworem.

W przykiadzie tym wyrazenie: ,pod ulubionym®,
traktowane ze stanowiska prozodycznego, stanowi grupe
jednoakceratow'g, gdyzj ,ipod“ jako jednosylabowy aiton
jest piokiityka i przylaeza sie do wyrazu po nim nastepu-
jacego. To samo jednak wyrazenie, wziete w danym kon-
tekscie, jest najwyrazniej dwmakcentowe. Mozemy je,
czytajac caly tekst, przeczyta¢ jednoakcentowo, ale wtedy
musimy dokona¢ pewnego wysitku, by ,omingé¢“ narzu-
cajacy sie akcent. Jedno lub dwuakcentowe przeczytanie
wpitywa na odmienny ,styl“ deklamatorski, ale nie zmie-
nia faktu, ze akcent ten jest fam. W poréwnaniu z wy-
padkiem ,Czertomeliku“, gdzie istniejgcy stabszy akcent
poboczny zostat tylko uwypuklony, tutaj akcent zostat
narzucony miejscu, gdzie go, prozodycznie, by¢ nie po-
winno. Jaka sita narzucita ten akcent? W przytoczonym
urywku, jak zreszta w catlym utworze Karpinskiego, za-
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sadnicza role odgrywa pieciosylabowy odcinek o dwoch
akcentach. On, by sie tak wyrazi¢, ztobi tozysko ryimu.
To tez, gdy przychodzi inoment na odcinek ,pod ulubio-
nym*“, miimo braku uzasadnienia prozodycznego poddaje
sie on dominoijgcemu schematowi i przyjmuje akcent.
W przeciwienistwie do akcentéw wyrazowych takg sytu-
acje moznaby nazwa¢ akcentem rytmicznym.

A oto przykiad, gdy akcenty wyrazowe gtéwne zosta-
ja sttumione:

Caly dzien siedzimy w okopach pod Jeziornem.
SSSSSSSSSSSSs

Mamy tu 7 wyrazow, z ktorych dwa tylko (w, pod) sg
atoniczne. Cato$¢ jednak mozemy przeczyta¢ nie w' pie-
ciu, lecz w trzech grupach akcentowych. Dwa akcenty
wyrazowe (na: caly, siedzimy) zostaty przyttumione przez
tzw. akcent logiczny (wzglednie: znaczeniowy, zdaniowy).
W zdaniu — jednostce sensu — nie wszystkie wyrazy
posiadajg ten sam walor. Wyrazy wazne otrzymujg ak-
cent, ktéry zbiega sie z akcentem wyrazowym. Sila ta-
kiego ztozonego przycisku jest wieksza i wyraz sasiadu-
jacy o akcencie tylko wyrazowym wybrzmiewa stabiej,
tub catkowicie niknie w ,cieniu“ akcentu wzmozonego.
Akcent logiczny w zdaniu moze przesuwaé sie z jednego
wyrazu na inny ale pociaga to za sobg zmiane aspektu
sensu. Co innego znaczy, gdy akcentujemy: 'Pani zabita'
pana, a co innego gdy akcentujemy: Pani zabita ’'pana.
Zmienia sie podmiot logiczny (bo gramatyczny pozosfaje
bez zmiany): w pierwszym wypadku podmiotem logicz-
nym jest — ,pani“, a w drugim — ,,pana“.

Zmiana akcentu logicznego jest powodowana zawsze
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zmiana chairakteru intonacji, to tez nie zawsze uwypuk-
lenie logiczne wyrazu dokonuje sie przez akcent, moze
by¢ ono uskutecznio-ne przez zmiane zatamania linii into-
nacyjne] frazy.

Anaflogicznym zjawiskiem do akcentu logicznego jest
akcent emfatyczny, uczuciowy.

Akcenty: wyrazowy, logiczny, emfatyczny, rytmiczny
moga zlewac sie ze sobag i podpoirzadkowwaé akcentowi
r*yrazowemu, moga jednak rozszczepiaé sie, krzyzowac,
tworzac uderzajgce naszg Swiadomos¢ zamacenia, swoje-
go rodzaju antynomie w strukturze akcentowej danego
urywku. Oto charakterystyczny przykiad:

Ach. kiedyz za ciebie w béj skoczym spragnieni,
O Polsko, ty matko mitosci!

| kiedyz przy huku dziat, trzasku ptomieni
Podniesiem okrzyki wolnosci?

W urywku tym akcenty wyrazowe i logiczne ukila-
dajg sie zgodnie, harmonijnie. Ich ukitad natomiast znaj-
duje sie w pewmej niezgodzie z rytmiczng strukturg uryw-
ku. Rytm tego urywku opiera sie na powtarzaniu
figury rytmicznej, ztozonej z sylaby nieakcentowane],
akcentowanej i nieakcentowanej — sSs — figury, zwanej
amfibrachem. Figura ta w wierszach: pierwszym i trze-
cim powtarza sie cztery razy, w drugim i czwartym — trzy
razy. W amfibrachu pierwszym: ,ach, kiedyz" sy-
laba pierwsza ma na sobie akcent emfatyczny,
W amfibracliacli: ,w bdj skoczym“, ,ty matko“ pierw-
sze sylaby majg akcent} logiczne. Mimo tych akcen-
téw, nieusprawiedliwionych z punktu widzenia to-
ku rytmicznego, wymienione amfibrachy nie tra-
ca swego ksztattu, ich struktura rytmiczna nie zostaje
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rozbita, jednak akcenty emfatyczny i logiczny pozosta-
wiaja swoéj $lad, obciazenie piersvszej sylaby. Inaczej
przedstawia sie sprawa w gmfibrachu: ,dziat, trzasku*“,
dwa wyrazy, wA?ypelniajace go, nalezg do réznych czio-
néw syntaktycznych i juz ito je rozdziela, a nie wigze.
Dalej, na wyraz ,dziat* pada akcent logiczny, wzmocnio-
ny duzym nasyceniem emfaitycznym, podobnie, jak na
wyraz ,trzasku“. Skupiajg sie obok siebie dwa silne ak-
centy, z ktérych pierwszego nie mozna' uwaza¢ juz za
obcigzenie pierwszej sylaby amfibrachu. Figura ta zostata
rozbita i na dominujacym tle amfibrachéw dysonuje ja-
skrawic.

Omawiane przyktady stanowig przeciwienstwo do ca-
sus: ,Czertomeliku® i ,pod ulubionym®“. Tam struktura
rytmiczna narzuca swe akcenty prozodii, tu odwrotnie,
prozodia atakuje strukture rytmiczng, zostawiajac S$lady
w postaci obcigzen w trzech wypadkach, a w czwartym
rozbijajac strukture rytmiczna.

Reasumujac: uktad — ilos¢ i jako$¢ — akcentéow ja-
kiego$§ urywku jezykowego jest wyznaczony nie tylko
przez prozodie czyli przez sity, ktére ksztattujg akcent
wyrazowy, lecz réwniez przez inne sity, r6zne od pierw”
szych.

Sity te albo sie zlewajg ze sobg, albo sie rozchodza, ale
zawsze wsipotdziatajg i wynikiem ich wspétdziatania jest
konkretna, aktualina struktura akcentowa urywka jezy-
kowego.
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Przedziaty miedzywyrazowe

Omawiajgc zaigadnienie ukladu akcenitowego nie bra-
liSmy pod uwage przedziatéw miedz3’\wyrazowych. Byto
za$ stwierdzone, ze miedzy akcentem i przedzialem za-
chodzi obustronna reJdacjja. 1l0$¢, jakos¢ i nastepstwo tak-
tow ksztattujg pirzebieg rytmiczny strumienia jezykowe-
go w"jego rozcigjglosci poziomej. Przedzialy miedzyw'y-
razowe tng te linie w kierunku pionowym na odcinki
skltadowe. Wsipétdiziatanie obu cz)'nTiikéw”™: taktow™ i od-
cinkéw, wyznaczanych przez przedzialy miedzywyrazo-
w, dopiero daje pelng ilustracje przebiegu fali rytmicz-
nej. Granice taktéw i odcinkdw przedziatlowych moga sie
pokrywac¢, mogg sie rozchodzic.

»Nagi, smukty, gibki Pétzmierzch chodzi cicho puszcza seuug®.

W tym przyktadzie takty i odcinki pokrywaja sie:
SsSsSsSsSsSsSs

»Wielkos¢ Twa za krance stworzonych wszechprzestrzeni
siega...”.

Tutaj takty i odcinki rozchodzg sie procz jednego mo-
mentu:

takty; Ssss Sss Ssss Ss Ss
odcinki: Sss sSs sSs ssSs Ss

Wygtaszanie drugiego przykiadu wedtug taktéow jest za-
hamowiane, niewyrdéwnane, niszczace rytm; wygtaszanie
wedtug odcinkow jest fatw'e, ptynne, uwypuklajgce rytm.

Siedlecki. 1 § 13 Przedziat miedzywyrazowy w je-
zyku. Str. 113 — 127.
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Zagadnienie przedzialu miedzywyrazowego wcale nie
jest takie proste i tatwe, wbrew pozorom, ktdre sugeruje
sama nazwa. Logicznie rozumujac, powin-no byc¢ tak: je-
zeli w naszeij Swiadomosci jezykowej zarysownje sie wy*
raznie przeswiadczenie, ze mamy ,przed sobg“ dajmy na
to dwa stowa w szeregu, to miedzZ\"* nimi zawiera sie prze-
dziat miedzywyTazowy, ktéry je oddziela. Me jezyk nie
jest (tworem logicznym, a wyodrebnianie przez naszg
Swiadomos¢ poszczegolnych stéw w danym materiale fo-
nicznym, dokonujgc sie pod wplyw™em réznych i nieza-
leznych od siebie sit natury jezykowej, sprawia, ze jed-
noznaczna i bezsprzeczna w stosunku do rzeczywistosci
jezykowe'j definicja pojedynczego stowa, przedstawia sie
bodaj beznadziejnie. Ta cze$¢ gramatyki, ktdéra zajmuje
sie pojedynczym stowem, rozréznia szereg kategorii, zwa-
nych czedciami mowy. Jezeli jaki§ zespdét brzmienn jezy-
kowych lub naw'et pojedyncze brzmienie, da sie zinter-
pretowa¢ jako ‘'jakas czes¢ mowy, to jest pojedyriczym
stowem, po ktorym ex definitione musi nastepowac prze-
dziat. W ostatnio przytoczon}! przez nas przyktadne
mamy siedem stow? Ix) mozemy wyrézni¢ tam trzy rze-
czowniki, jeden czasowMilk, jeden imiestéow” jeden zaimek
i jeden przyimek. Dzielgc ten przykiad na grupy przedzia-
towe, podalismy ich tylko pie¢. Czy wyrazenia: ,Wiel-
kos¢ Twa“, ,za krance“ dwuwyrazowe w sensie czesci
mowy, majag wewmatrz przedziat (niezaleznie od kon-
wencji pisania tacznego i roztgcznego), czy nie, lub $Scis-
lej, czy sie Igo jakos$ liczy, czy nie i dlaczego? Casus: ,za
krance“ da sie stosunkown tatwo wytlomaczyé. Nie
wszystkie czesci mowy sg w réwmej mierze pelnowartO(s-
ciowyiini stowami. Stowo jako znak posiada okreslone
znaczenie. Stowo ,kon“ jest nazw"g, spetnia trzy zasadaii-
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cze funikcje znaczeniowe: nazywa, wskazuje, wyraza. Nie-
ktore zaimiki jednak, np. yten”, ,6w“ niczego nie nazy-
waja, hatomiast przede wszystkim wskazuja na jakis
przedmiot, czynno$¢ lub ceche. Wykrzyknienia (ach!
och!) tylko wyrazaja, niczego nie nazywajac, nha nic nie
wskazujgc. Wreszcie przyimiki, spojniki spetniaja, by sie
tak wyrazi¢, funkcje stuzebna, sa niejako wspétczynnikami
znaczenia przy stowach o pelnym, samodzieilnym znacze-
niu. To tez logicy rozrézniajg tylko dwie kategorie ,stow*:
nazwy i stowka funkcyjne. Wiec dla logika: Jan Il So-
bieski — to jed;na nazwa. Gramatyk, cho¢ réwniez przy-
zna, ze to jedna nazAva, musi w niej widzie¢ dwie kate-
gorie gramatyczne i trzy stowa, gdyz musi on uwzgled-
nia¢, ze stowo to nie tylko jednoska znaczenia (0 samo-
dzielnych lub niesamodzielnych funkcjach znaczenio-
wych) ale tez i catos'tka réznigca sie pod wzgledem for-
matno-jezykowym (np. .stowa odmienne i nieodmienne,
0 réznych tY"pach odmiany itp.). W zywej mowie nasta-
wienia: logiczne i gramatykalne krzyzujg sie ze sobg i dla-
tego z jednej strony refilekisem Swiadomosci wiemy, ze
w wypadku: ,za krance* mamy dwie kategorie grama-
tyczne i dwa stowa z wewmetrznym przedziatem wyrazo-
wym, z drugiej strony zdajemy sobie sprawe, réwniez
refleksem Swiadomosci, ze stuzebnosci funkcji znaczenio-
wej przyimika ,za“, jego tgcznosci z rzeczownikiem ,kran-
ce“ i nie realizujemy tego przedziatu. Krzyzowanie sie
ptaszczyzn: leksykalnej, syntaktycznej, logicznej i kazdo-
razowy stan interferencji tych skrzyzowan powoduje caty
szereg pozornych sprzecznosci w danym jezyku, ustalajac
zarazem granice dla konwencyj ortograficznych tgcznego
1 roztacznego pisania. Oto jeden z prostych przykiadéw:
,Boze Narodzenie jest sSwietem stalym, Wielkanoc —
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Zmiennym*, ,Boze Narodzenie® — jedna nazwa, dwie ka-
tegorie gramatyczne ze wszystkimi cechami formalnymi:
dwa akcenty, realizowany przedziat, oba komponenty
przyjmuja koncéwki deklinacyjne, pisanie roziaczne, du-
ze ilitery. ,Wiietkanoc“® — jedna nazwa, jedna kategoria
gramatyczna, przedziat zniesiony, jeden akcent, tylko dru-
gi komponent przy|muje koncowki deklinacyjne, pisanie
taczne.

Jak dalece zazebiajg sie te ptaszczyzny i jak skornpli-
kowtane sa ich ,interferencje”, unaoczniajg to niektore
kalambury: ,Lepszy Tomasz, niz Niemasz“ = Lepszy
rydz, niz nic. Tutaj w ,Tomasz" i ,Niemasz“ — musimy
intencjonalnie zrealizowaé iprzedziat, ale faktycznie tego
nie robimy i nie wolno nam zrobi¢ pod grozg rozbicia
sensu, zwigzkow syntaktycznych i wymogow prozodii.

Z tego, cosmy dotychczas naszkicowaili w kwestii prze-
dziatlu miedzywYyrazowego, mozna wyciggna¢ nastepujace
praktyczne wnioski: 1-o ujmow™anie przedziatdw miedz™-
wyrazowych dokonuje sie zasadniczo na gruncie kate-
gorii gramatycznych (czesci .mowy), 2-o0 nalezy rozrézniaé
przedziaty aktywne, nieaktywne i potencjalne, stad 3-0
przedzialty miedzywyrazowe ,tkwig“ nie tylko miedzy po-
szczegblnymi czeSciami mowy, ale i mogg ,tkwi¢“ nawet
miedzy morfologicznymi czastkami stéw (Tomasz = to
masz, wszechprzestrzennie = ssSs, lub w odpowiedniej
sytuacji: SjsSs).

Mozemy sie teraz pokusi¢ o zdanie sobie sprawy z tego,
czym jest przedziat iniedzywyTazowy, jaki ma on charak-
ter ontologiczny? W pismie i druku reprezentuje go od-
step (zreszta zaleznie od konwencjonalnych zasad tacz-
nego i roztgcznego pisania wyrazéw np. z pod, zpod, spod),

Podsiaiuij Il ersyfikacji — 3 33



bytby wiec kawatkiem ,pustego” papieru. Ale istota zja-
wiska lezy nie w' grafice lecz fonice. Ot6z pod tym wzjgle-
'dem panuje dos$¢ powszechne przekonanie, ze przedziat
miedzyw”razow'}' jest pauza. Pojecie pauzy daje sie wy-
i“aznie i jednoznacznie pomysle¢ na gruncie muzyki. Nie
jest tam ona zr"sykla przerwa, zerem brzmienia w przebie-
gu melodii. Takt muzyczny, ktory jest strukturg ilocza-
Ssowg, ma np. rozpietos¢ trzech miar (takt na %). Melo-
dia w obrebie tego taktu rozwija sie, dajmy na to, przez
dwie miary, a na trzecig ustaje, by znéw' rozpoczaé swoj
tok w nastepnym takcie. Pauza w ten spos6b powstata™
nie jest tylko czyms$ negaty'W-nym, jak to ma miejsce np.
igdy nagle zepsuje sie instrument i brzmienie ustaje. Pauza
hia swojg Scisle okreslong pozycje w strukturze melodii,
jest czynnikiem pozytywnym. Obok zmian wysokosci na-
stepujacych po sobie tondéw, ich réznicy w trwaniu, jest
pauza réwnorzednym czynnikiem struktury melodii.
Przekonywujemy sie o tym zawsze ilekro¢ w czasie wy-
konywania utworu muzycznego, wykonawca zle wytrzy-
muje pauzy, jak wtedy dany moment melodii doznaje za-
chwiania, a nawet, gdy utwdr jest wielogtosowy, niewla-
Sciwe wytrzjTOanie pauzy znieksztalca catkowicie utwor.
Nic podobnego nie zachodzi na terenie jezyka. Tutaj
przerwa brzmienia jest albo koncem utworu, albo kon-
cem jego czesci. Wszelkie rzeczywiste zero brzmienia
w obrebie toczgcego sie strumienia jezykowego jest zata-

mowaniem jego toku, a wiec przerwaniem funkcjonowa-
nia jezyka.

W takiej ciszy — tak ucho natezam ciekawie,
Ze styszatbym grlos z Litwy. — JedZzmy nikt nie wota!
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Tutaj, po stowie ,Litwy“ mozna mowi¢ o ,pauzie“.
Ale sama fizyczna przerwa brzmienia nie ma nic wspoél-
nego ze strukturg jezykowg. ,Pauza“ ta nalezy’ do czy'n-
nikéw ,gry“ deklamatorskiej, jest czyms' heteronomicz-
nym. Inna sprawa, ze tego lub innego rodzaju ,pauzy*
przypadajg zawsze na przedzial miedzywyrazowy i wzmac-
niajg jego wyrazistosc.

Przedziat miedzyw”yrazowy jest tym, na co wskazuje
jego nazwa: granica, rozdzielajacg ale i wigzacg dwa wy-
razy, podobnie jak zero w matematyce, ktére nie jest ,ni-
czym*, lecz granica ujemnego i dodatniego szeregu liczb.

Przedzialy miedzyw”razowe, nastepujgce po stowach.,
ztozonych z jednej fonemy spoéigtoskowej, wiec po przy-
imkach: z, w, sg zawsze potencjalne i nie sg brane w ra-
chube przy ustalaniu liczby przedziatébw miedzywyrazo-
wych. Przedziaty wyTazowe nastepujace po przyimikach
i innych stéwkach funkcyjnych jednosytabowych (na,
za, przy, pod, i, lecz sie) sg prawie wytgcznie przedzia-
tami nieaktywnymi, ktére jednak liczy sie przy ustalaniu
liczby i miejsca pi'zedziatdw danego urywku jezykowego.
Przedzialy potencjailne (wyjaw”szy po wyrazach spoéigto-
skowych) i nieaktywne mogg by¢ uaktywnione i przybie-
ra¢ rézna skale wyrazistosci. Odwrotnie, przedziaty nor-
malnie aktywne moga by¢ przyttumiane i W swej wyrazi-
stosci doprowadzane do zera, a wiec do stanu przedzia-
téw nieaktywnych.

Przedziaty miedzywyrazowy w fonicznej konkretyzacji
jezyka, w mowie, sa realizow™ane przez modulacyjne zata-
mania intonacji. | catla skala réznic, aspektéw, odcieni,
jakg obserwujemy w przedziatach rniedzjwyrazow'ych ma
swe zrodto i uzasadnienie w strukturze frazy intonacyjnej.
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Intonacja.

Wszystkie zdania pytajne, bez wzgledu na swa tres¢,
skilad leksykalny i syntaktyczny, podobne sg do siebie
dzieki intonacji pytajnej. Glos przy wygtaszaniu zdania
pytajnego jakby wznosi sie ku gérze, dochodzi do swego
szczytu i tam zawisa w napieciu oczekiwania.

Réwniez wszystkie odpowiedzi sg podobne do siebie
dzieki intonacji odpowiadajacej. W odpowiedzi glos opa-
da ze swego moimentu szczjdow'ego, stopniowo roz-
luznia sie, dochodzi do momentu spoczynku, po ktérym
nie oczekujemy dalszego ciggu, lecz pojawia sie Swiado-
mos¢ konca.

Dokad idziesz? Do domu.

Rézne wyrazenia uczuciowe posiadaja rézne intona-

cje: Smutno mi Roze! — intonacja ,smutku“. Lekko mi,
lubo, rzezwo, wiiem, co to by¢ ptakiem! — intonacja ,ra-
dosci“, ., lotu“, ,pedu”.

Te rézne intonacje zdan wykrzyknikowych réznig sie
znow od intonacji zdania oznajmujgcego: Mickiewicz po-
wiedlzial, ze lekko mu, lubo, rzezw'o i ze wie, co to byé
ptakiem.

Stowa znanej piesni Kochanow'skiego:

Czego chcesz od nas Panie, za Twe hojne daryl
Czego za dobrodziejstwa, ktorych nie masz miary?
Kosciot Cie nie ogarnie, wszady petno Ciebie,
I w otchfaniach, i w morzu, na ziemi, na niebie...

moztia przeczyita¢ z intonacjg ,pretensji“ do Pana Boga.
Zdajemy sobie siprawe, ze taka interpretacja jest niezgodna
z zamierzeniem autora. Ale jest mozliwa, nie doprowadza
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bowiem do bezsensu, tylko zmienia zamierzony przez
autora sens na inny.

Te przyktady niech wystarczg jako odpowiedz na py-
tanie, co to jest intonacja, zjawisko, ktore trudno wyczetr-
pujaco okresli¢ w' paru stowach. Doda¢ tylko nalezy, ze
W dalszych rozwazaniacti nie bedzie chodzito o w™okalng
konikretyzacje intonacji. To juz rzecz deklamatora,
w”zglednie deklamatoryki. Tu chodzi¢ bedzie o intonacje
jako pewien czynnik jezykowy i to czynnik natury fo-
nicznej.

Uzycie wilasciwej intonacji wyznacza rozumienie tek-
stu, a wiec dokonywacby sie powinno ex post. Kazda jed-
nak ,ujezykowiona“ jednostka posiada wyrobione dyspo-
zycje intonacyjne, ktoére stosuje natychmiast i automa-
tycznie. Intonacje nie sg czyms$ subiektywnym, osobistym,
prywatnym, tworzg one swoistg dziedzine danego syste-
mu jezykowego. Wszystkie np. wydcrzykniki, jako czesSci
mowy, jako oderwane wyrazy, nie posiadajg samodziel-
nego znaczenia- Znaczenie ich zmienia sie¢ W zaleznosci
od ich jezykowego otoczenia i sytuacji. ,Ach!“* — moze
wyrazac¢ i smutek i zal, strach ,i rados¢, zdziwienie i apro-
bate. Aktualne Znaczenie nadaje mu intonacja. Poszcze-
gblnych initonacyj jest mndstwo, ale mozna je ujg¢ w piec
zasadniczych typow”

1) Czysta intelektualna intonacja pytajaca;

2) " " " odpowiadajaca;
3) ” " ” oznajmujaca;
4) intonacje rozkazujace;

5) intonacje uczuciowe.

b Podziat ten podaje wedlui?” K. Woycickiego z jego
Dracy pt.: Deklamatoryka (rekopis).
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Bodajze nigdy w zadnej wypowiedzi nie przejawia sie
wytgcznie jedna tyliko intonacja. Wystepuja one zawsze
w splocie, a jedna z nich, bedgac w przewadze, nadaje wy-
powiedzi swdéj kontur. Najczestszg i powszechnie wyste-
pujaca jest inielekitualna intonacja oznajmujaca. Bo jezyk
moze spetniaé¢ rézne funkcje, ale jako $srodek porozumie-
wania sie spetnia przede wszystkim funkcje komunika-
tywna. Gdy styszymy tub czytamy; ,,Z domu pan Ignacy
wychodzit rzadko* — musimy sobie uswiadomié, ze ktos
pomyslat, iz ,z domu pan Ignacy wychodzit rzadko*,
mysl te ujat w te wikasnie stowa i podat je stuchaczowi
tub czytelniikowi. Rozumienie kazdego tekstu dokonuje
sie na tte podobnych operacyj intetektualnycli. To tez
w najbardziej uczuciowych wyrazeniach odnajdujemy tio
funkcji komunikatywinej. ,Smutno mi. Boze!* — jezeli
Stowacki w tych stowach wjTazatl rzeczywiscie przezywac«
ny przez siebie stan, to rownoczesnie komunikowat
w tych stowach, ze wiasnie go przezywa. Czytelnik
przyjmuje ten ,komunikat“, a dalej moze przezy¢ ana-
logiczny stan, ale nie musi. Zawsze czytamy tekst poetyc-
ki z odpowiednig intonacjg uczuciowg, intonacja ta nie
jest uwarunkowana rzeczy”wiistym przezywaniem danego
uczucia, aktualnie przezywamy tylko uczucia przedstawio-
ne (anaJogia — aktor, ktory przedstawia Hamleta, ale
Hamletem nie jest). W przedstawianiu sobie czygo$ udziat
czynnosci intelektualnej jest konieczny i decydujacy.
Mozna wiec powiedzie¢, ze intonacje uczuciowe na grun-
cie utworu literackiego sa szczegbilng modyfikacjg inte-
lektualnej intonacji oznajmnjacej.
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Fraza intonacyjna”).

Intonacja pytajna nie tworzy petnej, zamknietej ca-
tosci. Glos w tej intonacji wznosi sie do swego szczytu
i tam zamiera w napieciu oczekiwania. Za$ intonacja od-
powiadajgca, przeciwnie, od szczytowego mo>mentu na-
piecia opada do momentu spoczynku — zakornczenia.
Intonacja pierwsza ma poczatek, ale jakby nie miata kon-
ca, intonacja druga, jakby nie miata poczatku, a posiada
koniec. Zespolenie tych dwéch linii intonacyjnych daje
dopiero poczucie petnej catosci. Ten kontur wznoszgco-
opadajacy z momentem wyjscia i momentem zakoncze-
nia stanowi kontur petnej frazy. Odnajdujemy go w kaz-
dej wypowiedzi oznajmujacej:

Kiedy$ grzyb to lez w kosz

Storice ostatnich kreséw nieba dochodzito

Wznoszacy sie skiadnik konturu intonacyjnego nazy-
wa sie antykadencja, opadajacy — kadencja. W wypo-
wiedziacli krotkich, jednowyrazowycli zasadnicze skiaid-

niki frazy nie wystepuja Avyraznie tub zlewajg sie ze
soba:

dawaj! idz!

Vide: Karczewskij — Sur la ptionologie de la phrase.
Siedlecki F, 1, str. 116; Woéycicki K., 1, rozdziat o rozcziton-
kowaniu akcentacyjnym.
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Fraza ma zawsze rozpietos¢ zdania, ale zdanie i fraza
naleza do réznych sfer jezykowych. Zdanie jest wytwo-
rem analitycznych czynnos$ci w plaszczyznach: syntak-
tycznej, leksykalnej, morfologicznej. Fraza natomiast jest
procesem integracji tych czynnikéw i stanowi jednostke,
komunikatywng zaktualizowang. To tez fraza jest zupet-
nie niezalezna od zdania. Zdanie moze by¢ nierozwiniete,
rozwiniete, pojedyncze, ztozone — nie wplywa to na za-
Sadniczg strukture frazy, zaws”ze bedg dwa skiadniki:
antykadencja i kadencja. W zdaniu mozna zmieni¢ szyk,
nie zmieni to nastgpstwa komponentéw frazy:

Kiedy$ grzyb, to lez w kosz
To lez w kosz. kiedy$ grzyb.

Komponenty frazy moga by¢ proste, jednoczionowe,
jak w powyzszymi przy'kladzie, mogg tez by¢ ztozone,
wielocztonowe:

Wyrwij z serta westchnienie, ktére w niem lezy ciezsze od gla/u.

Kto.§ trzyma nieskazitelng czare onyksowa i zbiera krople do czary

Intonacyjne przejscie od jednego cztonu do drugrego
nazywa Karczewski] pot-kadencja (mi-cadence) Moment
den ma szczegllny charakter inlonacyjny, rézpy od mo-
mentu przetlomu antykadencji w kadencje i krancowego
momentu kadencji. Glos momentu kadencji jest zoriento-
wany ku ,dotowi“, oraz charakteryzuje go osiggniecie

A)



zakonczenia. To tez stanowi on wybitny moment oddzie-
lajagcy od nasteipujacego po nim dalszego ciaggu — po-
czatku nowej frazy. Zarazem jest to moment zamykajacy
i zwierajacy to wszystko, co lezy przed nim, od poczgtku
frazy. Moment antykadencji charakteryzuje przetom into-
nacyjny, od gtosu zorientowanego ku ,gérze“ do przejscia
orientacji glosu ,ku dotowi“. Jest to drugi moment dzie-
lacy, ale wewnetrzny, drugiego stopnia. Zwiera on to
wszystko, co lezy przed nim, ale réwniez i to, co po nim.
Moment pélkadencji podobny jest do momentu antyka-
dencji przez to, ze charakteryzuje go zorientowanie gto-
su ,ku goérze“, po ktéorym mogliby nastgpi¢ przetom ku
kadencji, ale nie nastepuje, lecz kierunek dalej idzie ku
~gorze”.

Wyrwij z serca

Wyrwij / serca weslchnienie

Wyrwij z serca weslchnienie, ktére w niem lezy

Wyrwij réérCa wHicinTiTnie, ktore w niem lezy ciezsze od gtazu

Ilo§¢ momentéw poélkadencyjnych w obrebie danej fra-
zy nie jest absolulna, iinoze sie w pewnych granicach
zmienia¢; moment antykadencji jest zawsze jeden, lecz
moze sie przesuwac, ale nie dowolnie:

....ktére w niem lezy — 1 czlon

....ktére w niem lezy, lub ....ktére w niem lezy — 2cztony
....ktére w niem lezy ciezsze od glazu — kadencja 1 cztonowa
-...ktére w niem lezy cigezsze od gltazu — kadencja 2 cztonowa
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Schemat strukturalny frazy jest zawsze taki sam, ale
wypelnieniie tego schematu moze by¢ i bywa coraz to
inne:

»Zmierzch zapadat. Na wielkie, niskie, ciche pokoje,
na powazne ksztalty sprzetow staroswieckich, na
sptowiate ztocenia ram u obrazéw i na grupy roslin
u okien zapadat zmierzch“ "),

(Orzeszkowa — Ad astra)

Mamy tu dwie frazy. Pierwsza sklada sie z jednoczio-
nowej antykadencji i jednocztonowej kadencji. Druga,
w stosunku do pierwszej, jest bardzo rozbudow™ana.
Schematycznie jej antykadencja konczy sie wyrazem
L,okien“. Jednak waloru 14 przejs¢ polkadencyjnych,
ktére zawiera ta antykadencja, nie mozna stawia¢ na tym
samym poziomie. Walor przejs¢ po stowach: ,pokoje*,
LStaroswieckich” jest rowny walorowi po stowie ,okien*.
Faktyczjiie mamy tu fraze o trzech antykadencjach czle-
rocztonowycti i jednej kadencji, ztozonej z dw™dch czio-
néw. Charakterystyczne jest rowniez przejscie, zamydla-
jace fraze pieiwYsza. Kadencja frazy drugiej stanowi od-
wrécone powtdrzenie cztonow frazy pierw’szej. Stwarza
to swojego rodzaju grawitacje wzajemog, ktéra ostabia,
a wdasciwie ,naswietla“ w swoisty spos6b kraricowy mo-
ment kadencyjny frazy pierwszej. Nie zmienia go w mo-
ment antykadencyjny #tub pdikadencyjny, bo mamy tu
intonacyjny koniec, ale zarazem i cigg dalszy, tak ze de-
finitywma kadencja, definitywny spoczynek catosci przy-
pada na krancowy moment kadencji frazy drugiej.

Przyktad ten i nastQpiiy ze ,Stylistyki“ K. Woycic.
kiego.
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,.Gdyby zebra¢ te zmarnowane krople, powstatyby
morza, gdyby stopi¢ te iskry, powstatyby stonca, gdy-
by zwigza¢ te ruchy, powstalyby potagi, gdyby sku.
pi¢ te radosci, powstalyby szczescia, — a tymczasem
cztowiek stoi koto swych losow taknagcy, ciemny, bez-
silny i nieszczesliwy*“.

(A. Swietochowski — Hymn niemych).

Wypetnienie tej frazy jest zndw inne. Jej antykadencja
sklada sie nie z czitonéw, lecz z czterech kompletnych
fraz, a kadencja z jednej rozbudowanej frazy. Umozliwia
i wspiera to ,dziwaczne" uksztattowanie z punktu widze-
nia logiki (antykadencja i kadencja ztozone z fraz, a wiec
catosci sa czlonami czesci) zastosowanie Srodkéw syn-
taktyczno-stylistycznych: symetria budowy (czterokrotne

-powtdérzenie w aiitykadencji — cztery przymiotniki
w orzeczniku kadencji), antyteza w tresci, a pami~twm
w syntaktycznych szczegétacli (morza — taknacy,
stoica — ciemny, potegi —, bezsilny, szczescia — nie-
szczesliwy).

Walor momentéw czlonujgcych w frazie uktada sie
w nastepujaca liierarcliie: walor .najnizszy — moment pod-
kadencji, walor Sredni — moment antykadencji, walor
najwyzszy — moment kadencji. Przytoczone przykiady
Wskazujg jednak jak dalece w rzeczywistosci rdéznicuje
sie »kala wyrazistosci w poszczegdlnych stopniacli hierar-
chicznych, a przy tym moze podlegac relitywizacji.

Moga jednak zachodzi¢ wypadki przeciwne: nie rézni-
cowania, lecz wyréwmania waloru poszczegélnycli mo-
mentow np.

Ogary poszty w las...
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Przelom miedzy kadencjg i antykadencja nikly, raczej
w intencji niz w* aktualinym wybrzmieniu; watory wszyst-
kich trzecli cztonow frazy: poélkadencji, antykadencji, ka-
dencji — ,,ro\\me"“.

Stosunek momentow spojen czitonoéw frazy intonacyj-
nej do przedziatbw miedzywyrazowych da sie wyrazié
w nastepujacej formule: kazdy moment spojenia czto-
noéw przypada na przedziat miedzywyrazowy, ale nie
kazdy przedziat miedzywyrazowy stanowi moment spo-
jenia cztonéw. W przytoczonych przyktadacli mielismy
lego wzory:

..grdyby zwigza¢ te ruchy ssSs sSs

dwa cziony, realizujace dwa przedzialy, chociaz leksy-
kalnie jest ich cztery, o czym 'wiemy i co musimy braé
i bierzemy pod uwage w Swiadomosci. A)le przy innegj
-Koncepcji“ intonacyjnej mozliwe jest czlonowanie tego
urywka jako: Ss Ss sSs lub ssSs S Ss, a wiec uaktyw-
nienie przedziatéw martwych w poprzedniej ,koncepcji“.
Kazda z tych ,koncepcji“ jest dobra, atle ktéra wilasciwa
w danycti okolicznosciach — decyduje szerszy kontekst,
ktérego jakas wypowiedz jest czastka. Przedziaty niiedzy-
\\yTazowe, wynitk anatitycznycli czynnosci w ptaszczyznie
leksykalnej i synlaklyczno-togicznej, tkwig av tekscie ja-
ko zdeterminowane mozliwosci. Ale urucliamia je i re-
alizuje czlonowanie frazy intonacyjnej.



II. METRYKA OGOLNA.

Metr czyli miara,
kontekst metryczny, system inetryczny.

PowiedzieliSmy we wstepnych rozwazaniach, ze réz-
nica miedzy wierszem a prozag polega na swoistym struk-
turowaniu czynnikéw jezyka, bedacego materiatem utwo-
ru literackiego. W posizukiwaniu tych czynnikéw doko-
nywaliSmy postepowo coraz doktadniejszych dystynkcji
w ziozonym zjawisku, jakim jest strumien jezykowy.
WyszliSmy od zasadniczego rozréznienia dwéch warstw
w jezyku: znaczeniow”™ej i fonicznej — dwoch warstw, da-
jacych ,sie oddzieli¢ zreszta tylko teoretycznie, gdyz
W rzeczywistosci sg one ze soba zwigzane w sposéb orga-
niczny. Czynnikéw' ksztattujgcych sltrukture wierszowa
dostarcza zasadniczo warstwa foniczna. Czynnikami ty-
mi moga by¢: 1) szozegoilny wypadek instrumentacji gtos-
kow'ej zwany rymem, 2) sylaby, 3) akcenty, 4) przedziaty
miedzywyrazowe, 5) czlony frazy intonacyjnej. Chociaz
czynniki te sag w taki lub inny spos6b tworami ztozonymi
to jednak stanowig one elementarne skiadniki warstwy
fonicznej dlatego, ze wujmowane sa catosciowo jako
zamkniete catostki strukturalne.

Poza wymienionymi czynnikami, innych czynnikéw
elemantarnych natury fonicznej foniczna warstwa jezy-
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kowa juz nie posiada. Mozna wiec powiedzie¢, ze kazdy
urywek jezykowy, zaréwno prozaiczny jak wierszowany
jest pewna kombinacjg i ustosuinkowaniem akcentow,
sylab, przedziatéw i cztonéw. Jednak ta kombinacja
i ustosimkowanie musza by¢ inne w prozie, a inne

wierszu. Na czym ta ,rozznica polega sprébujmy za-
obserwowac¢ na przyktadzie:

1) ..Dzisiaj, gdy uspokojony leze bezczynnie, tylko senne
1 nedzne przeczucie méwi mi o Tobie. Jestem jak uci-
szona woda stawu, w ktdérej odbito sie niebo z jego
wichrzatymi chmurami i jasng otchtanig lazuru- Ale
jak przemija odbicie chmury w toni stawu, tak ucieka
przeczucie z duszy mojej i tylko ciemnos¢ bardziej
okrutna, niz kiedykolwiek, przenika jg az do dna“.

(S. Zeromski, Popioty)

2) Wptynatem na suchego przestwér oceanu,
W6z nurza sie w zielono$¢ i jak todka brodzi,
réd fali tgk szumiacych, $réd kwiatéw powodzi,
Omijam koralowe ostrowy burzanu.

(A. Mickiewicz, Stepy Akermanskie)

Urywek pierwszy s“ktada sie z trzech fraz. Ukiad czyn-
nikow elementarnych kazdej frazy przedstawiamy w od-
nym rzedzie, gdzie S — sylaba akcentowana, s — sy-
laba nieafccentowana, odstep _ przedziat miedzy czto-
nami, kreska u dotu przedziat miedzywyrazowy wewnatrz
cztonu.

Ss sjsssSs Ss sSs sS|Ss s.Ss sSs Ss| s S|Ss
Ss 5,85Ss Ss Ss Ss sSs s Ss Ss ssSs sSs s5,Ss s Ss sSs
S Y sSs sSs Ss Ss Ss s,sSs sSs Ss Ss s,» Ss Ss Ss sSs
s 1 ssSs sSs|S S|IS|IS

46



Schemat kazdej z tych fraz jest taki sam, ale wypet-
nienie w kazdej inne. Pierwsza sklada sie z 29 sylab zig-
czonych w 9 cztondéw, oddzielonych 9 przedziatami, do tej
liczby dochodzi pie¢ przedziatbw rniedzywyrazowych
wewnatrz cztonéw. Druga fraza skiada sie z 37 sylab,
13 czlonéw, 13 przedziatdw miedzycztonowych plus
3 przedziaty wewnatrz cztonéw. Trzecia wreszcie skia-
da sie z 48 sylab, 19 czion6éw, 19 przedziatbw miedzy-
cztonowych i 7 przedziatow wewnagtrz czitonéw. Do kaz—-
dej z nich dochodzi, oczywiscie, przedzial zamykajacy,
w pozycji kraricowego momentu kadencji. W ukfadach
tych zaden z czynnikéw nie podlega jakiejs stabilizaciji,
jakiej$ zasadzie porzadkujgcej. Liczba i miejsce ich —
zmienne, figu.ry rytmiczne cztonéw — rdézne, obejmujace
od jednej sylaby do szeSciu wiacznie. Najczesciej powta-
rza sie figura Ss, ale rozmieszczenie jej nie wskazuje na
zadng zasade, wyznaczajgcag jej miejsce.

W urywku drugim ukiad czynnikéw wierszotwor-
czycli, procz rymow, ktére tu pomijamy, pamietajgc, ze
nie stanowig one czynnika konstytutywnego, przedsta-
wiamy wedtug rzedéw wierszowych:

sSs ssSs || Ss ssss ||
S Sss sSs llssss ss |l

sSs S sSs il sSs sSs j|
sSs ssSs l1sSs sSs |

W przykiadzie t}'m uporzadkowanie czynnikéw ele-
mentarnych jest bardzo wyrazne. Rozpocznijmy od prze-
dziatow rniedzywyrazowych. Przypadajg one réznie, ale
niektdre z nich stale: po pierwszych 7 sylabach i nastep-
nych 6-ciu. Powstajg w ten sfposotj dwa szeregi: 7-mio
i 6-ciosylabowy. Te dwa proste szeregi, sprzegniete w je-
den ztozony, dajg szereg 13-to sylabowy, ktéry powtarza

a
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sie czterokrotnie. Uklad akcentowy przedstawia sie ana-
logicznie. llos¢ akcentéw w szeregach 13-zgloskowych
zmienna (4 lub 5), przypadaja one na rézne miejsca,
précz dwoch: na 6-tej i na 124ej isylabie. Te sg stale. Je-
zeli sylaby obojetne, czyli te na ktore akcent moze przy-
pada¢ lub nie, oznaczymy przez — o, przedzialy state
przez — j|, to schemat strinktury powtarzajgcej sie regu-
larnie przedstawia sie w sposdb nastepujacy:

00000Ss[[0000Ss |I

Analiza przytoczo-nych przyktadéw wsfkazuje, ze cho-
ciaz oba one, absitrahujgc od zawartosci tresSciowej, ktorg
sugeruje nam warstwa znaczeniowa, skiadajg sie z tych
samych elementow, to jednak w przykiadzie drugim,
posiadajgcym forme wiersza, zachodzi cos wiecej, czego
nie ma w przykiadzie pierwiszym, posiadajacym forme
prozy. W przyktadzie o formie prozaicznej 'strumien je-
zykowy ulisztattowany jest w trzy wieksze jednostki —
frazy, te zas rozpadajg sie na podang juz liczbe czastek
mniejszych — cztonoéw. Frazy i cziony tng strumien je-
zykowy na odcinki, oddzielone, ale réwnoczes$nie i po-
yvigzane ze soba odpowiednio modulowanymi zatama-
niami linii intonacyjnej. Gatunkowo podobnie, chociaz
naslkutek innych stosunkéw liczbowych w elementadi,
indywidualnie inaczej, jest pociety foniczny strumien je-
zykowy przyktadu wierszowanego. | tutaj mamy odcinki
¢zlonow™e i frazowe, ale réwmoczes$nie cato$¢ jest pocieta
na odcinki inne, ktd're technicznie dadzg sie odmierzyc¢
liczbg 13 sylab sprzezonych w grupe 7+6. Te ostatnie
ciecia sg niezalezne od cie¢, dokonywanych pirzez frazy
i czlony. W pismie i druku odcinki wierszow™ane dla fat-
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wiejszego ich ujecia, «zmystawiane sg przez odrebny,
znany ukiad graficzny, ktéry stanowi czysto zewnetrzny
i pomocniczy czynnik wierszotwdérczy, bo istota wiersza
jest natury foniczno-rytmicznej i jako co$ rzeczywistego
daje sie ujmowa¢é tylko za posrednictwem stuchu.

Wiasciwoscig wszelkiego rodzaju struktury jest lo, ze
miedzy nig, jako catoscia, a jej skladnikami nie mozna
postawi¢ znaku roéwnosci. Jakikolwiek budynek rep. da
sie sprowadzi¢ do pewnej ilosci cegiet, wapna, drzewa
itp. materiatdbw budowlanych. Ale ta sama ilos¢ materia-
t6w budowlanych, zgromadzona na placu, jeszcze nie jest
domem. Trzeba ten materiat celowo uporzadkowaé, uto-
zy¢ i spoi¢, by powstat dom. Mozna wiec powiedzie¢, ze
jakakolwiek struktura jest czyms$ ,wiecej“, niz mecha-
niczng suma jej skiadnikéw.

W sferze fcnicznej jezyka material budowlany stano-
wia: sylaby, akcenty, przedzialy i cziony. Materiat ten
ukiada sie tak, jak tego wymagajg wzgledy jezykowe ja-
ko $rodka komunikatywnego. Gdy jednak obok tego
wprowadzi sie jeszcze jaka$ Zasade porzadkujacg i stabi-
lizujacg 6w material foniczny, zasade niezalezng od
wzgledoéw natury komunikatywnej, powstajg wtedy
struktury, k*iére tng strumienn foniczny na catostki ujmo-
wane niezaleznie.

Takg strukture nazywamy metrem, czyli miarg; dajg-
cy sie stwierdzi¢ w danym urywku jezykowym metr czyli
miara jest warunkiem formy wierszowej tego urywku.

W przytoczonym przykiladzie pierwszy wiersz graficz-
ny spetlnia warunki metru 13-zgloskowego typu 7 -f 6.
Jednak wyrwany z catosci nie stanowi on jeszcze jednost-
ki wierszowej sensu stricto. Sprébujmy do zwrotki Mic-
kiewicza wprowadzi¢ drobne zmiany:
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wptynatem na sucheg™o przestwdr oceanu,

Na ktérym woéz nurza sig w zielonos¢ i jak t6dka brodzi,

Sréd tak szumiacych, w powodzi kwiatow

Omijam koralowe ostrowy burzanu.

Graficznie wiersze: pierwszy i czwarty, spetniajg wa-
runki metru 13-zgtoskowego, ale wiersze: drugi i trzeci —
nie (16 i 12-sylab). Catos¢ stracita charakter formy wier-
szowej. Jaki stad wniosek? Urywek jezykowy ma forme
wierszowa wdedy, gdy jaka$s miara powtarza sie w nim
wielokrotnie i od poczatku do konca. Ta powtarzalnosé
miary stwarza i ustala kontekst metryczny. Jakis odcinek
jezykowy, sam w sobie, nie jest ani wierszem, ani pro'za,
staje sie za$ wierszem lub iprozg dopiero na tle swego
kontekstu.

Przede wszystkim uchwytnym aspektem fonicznego
strumienia jezykowego jest jego rytm. Czynnikami
rytmotwoOrczymi sg sylahy akcentowane i nieakcentowa-
ne. Uktadajg sie one z jednej strony w takty, z drugiej —
W grupy przedziatowe. Sprzegniecie taktéw i grup wyzna-
cza w petni przebieg fali rytmicznej danego urywku.
Rytm ten posiada zaréwno wiersz jak i proza. Ale
w urywku wierszowanym réwnoczesnie z tym rytmem
rozwija sie ,drugi rytm*“, uwarunkowany powtarzalno$-
cig odcinkéw metrycznych. Oba rytmy wplywaja na
siebie, uzalezniaja sie wzajemnie, wytwarzajac w kazdym
momencie przebiegu taka czy inng interferencje, ale nie
stapiajg sie w jedno$¢, jak np. zmieszanie dwoch barw
daje trzecia, lecz ,rozbrzmiewaja“ réwnoczesnie na po-
dobiennstwo pochodu dwudzwiekéw w muzyce. To rozwi-
janie sie ,dwéch rytmow* stanowi charakterystyczng
ceche formy wierszowej, réznigcej ja od prozy, w ktorej
rozwija sie tylko jeden rytm, ,pierwszy“.
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Skiadnikami struktury metrycznej sa, wymieniane tu
ciggle, sylaby, akcenty, przedzialy miedzywyrazowe
i czlony frazy intonacyjnej. Zaleznie od tego, ktére z tych
czynnikéw i w jaki sposéb wchodzg w skiad struktury
metrycznej, powstaja rézne systemy metryczne, a co za
tym idzie systemy wersyfikacyjne.

System sylabie zny.

Struktura metru w s?istemie sylabicznym opiera sie
na szeregach o statej ilosci sylab, Scislej na takim dobo-
rze wyrazéw, by stanowily one szeregi o stalej ilosci sy-
lab. Ex definiitione wynika, ze kazdy taki izosylabiczny
(réownozgtoskowy) szereg zamkniety jest przedziatem
miedzywyrazowym. Ten przedziat, zamykajacy szereg,
jest staly, gdy przedziaty wewnatrz szeregu moga byc¢
zmienne co do ilosci i miejsca. W odréznieniu od prze-
dziatow ruchomych przedziat staly nazywa sie Srednidw-
ka. Obok statej ilosci sylab Sredniéwka stanowi drugi ele-
ment strukturalny metru sylabicznego. Poniewaz akcent
w jezyku polskim jest staly i zasadniczo paroksytoniczny,
wiec z gory mozemy okresli¢ miejsce jednego przynaj-
mniej akcentu, ktéry musi przypas¢ koniecznie na
przedostatnig zgloske szeregu. Ten staly akcent koricowy
fSzeregu w odrdéznieniu od innych ruchomych wewnatrz
»Szeregu, nazywamy metrycznym; stanowi on trzeci ele-
ment strukturalny miary sylabicznej. Wigzac te trzy ele-

menty, mozemy strukture metru sylabicznego ujg¢ we
wzor:



gdzie: n ilos¢ sylab, S — sylaba z aikcenitem metrycz-
nym, s — sylaba nieakcentowana, || — $redniowka.
Przytaczany poprzednio czterowiersz Mickiewicza ma
metr sylabiczny. Jest to 13-zgloskowiec, skiadajgcy sie
z dwéch szeregéw: 7-mio i 6-ciosylabowego. Ma wiec on
idwa stale, czyli metryczne, akcenty: na 6-tej sylabie i na
12-tej, dwie Srednidwki: wewnetrzng po sylabie 7-mej
i zewnetrzng po 13-tej. Wzor metru 13-stozgtoskowego,
jak juz podawalismy, przedstawia sie nastepujaco:

00000Ss]| JooooSsl|, albo: 7 -f 6
A oto przykiad innego metru sylabicznego:

Skad pierwsze gwiazdy na niebie zaswieca,
Tam péjda, az za ciemnych skat krawagdzie.
Spojrza w lecace po niebie tabadzie,
I tam poleca, gdzie one poleca.
(J. Stowacki, W Szwajcarii)

Jest to metr 11 zgtoskowy, sprzezony z dwoch szere-
gow: 5-cio i 6-ciozgtoskowego. Wzdor ogolny:

000Ssj|ooooSs'|l, alko: 5 -f- 6.

Gorace dni nastawaja,

Suche role sig padaja;

Polny S$wierszcz, co glosu sstaje,
Gwattownemu storicu taje.

Ten urywek z piesni Kochanowskiego moze byc¢
przyktadem metru 8-m,iozgtoskowego, jednoszeregowego
0 wzorze:

000000Ssl|
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Slrukture metru sylabicznego mozna ujg¢ jednym wyra-
zeniem: szereg izosylabiczny. Pojecie to implikuje: row
nozgtoskowosé, sSrednidowke, jeden akcent metryczny.

Sysiem sylabo-loniczny.

Toniczny — to tyle, co akcentowy. Sagdzac wiec
wedtug nazwy, system sylabo-toniCzny obejmuje szereg
sylab, w ktérym nie jeden, lecz wiszystkie akcenty sa usta-
bilizowane i to zarébwno co do ilosci jaik i miejsca;
wszystkie akcenty w takim szeregu sga metryczne. Zatéz-
my sobie szereg 6-eiosylabowy. Uregulowanie akcentéw
moze by¢ przeprowadzone w rézny sposéb: 1) niech
ak(‘ent przypada na sylaby nieparzyste

SsSsSs — Po szerokim polu li modra Wista ptyuie
2) iiiecb w szeregu beda dwa akcenty: na 2 i 5-tej sylabie
sSssSs — Beskidzie i?ranicziiy! Beskidzie zielony!

Widzimy, ze s'zereg sylabo-toniczny rozpada sie na pewng
ilos¢ drobnych czastek rytmicznych. W piei'wszym za-
tozeniu taka najdrobniejsza, powtarzajaca sie czastka ryt-
miczng, wypelniajacg szereg, jest figura rytmiczna: Ss,
w drugim sSs. Taka najdrobniejsza, powtarzajgca sie
czasteczka rytmu nazyw™a sie stopg. Mozna wiec powie-
dzie¢, ze metr sylabo-toniczny polega na uszeregowaniu
statej liczby jednorodnych stép.

Tn narzuca sic réznica miedzy strukturg metru svla-



bieznego i sylabo-tonicznego: tam podstawowym czynni-
kiem jest wigzanie sylab w szereg, tutaj zas wigzanie jed-
norodnych stop, tam stata liczba sylab jest fundamentem
struktury metrycznej, a jej konsekwencjg akcent me-
tryczny i sredniowka, tutaj zas stata liczba sylab jest kon-
sekwencjg, gdy fundamentem struktury — stata liczba
jednorodnych stép. Przy sposobnosci zauwazmy, ze i w sy-
stemie sylabicznym mozna moéwi¢ o stopach. Stosujac
bowiem definicje stopy do metru sylabicznego spostrze-
gamy, ze najdrobniejszg powtarzajgcag sie czastkg skitado-
wg metru jest tutaj szereg izosylabiczny, a wiec szereg
jest rownoczesnie stopa metru sylabiczngo. 13-zgtosko-
wiec, 11-zgtoskowiec sg metrami dwustopowymi, 8-zgltos-
kowiec — jednostopowym. To, ze stopa w metrze sylabo-
tonicznym jest zawsze czgstka szeregu, a w metrze syla-
bicznym jest identyczna z szeregiem stanowi aspekt rézni-
cy miedzy strukturg tych dwéch systemédw metrycznych.

W dalszym ciggu terminu stopa bedziemy uzywali,
majac na mysli czastke skladowg metru sylabo-toniczne-
go. W stosunku do metru sylabicznego pozostaniemy przy
terminie: szereg izosylabiczny.

Jadrem stopy, jej warunkiem konstytutywnym, jest sy-
laba akcentowana. Sylaby nieakcentowane nie moga ukon-
stytuowac stopy, zmieniajg tylko jej indywidualny cha-
rakter. Teoretycznie moznaby pomysle¢ mnéstwo rozma-
itych stép, w oparciu jednak o rzeczywistos¢ jezykowa
ostataby sie z nich tylko bardzo nieznaczna ilos¢.

W jezyku polskim mamy stopy zitozone z dwédi
i trzech sylab :

1) Ss — trochej; 3) Sss — daktyl;
2) sS — jamb; 4) sSs — amfibrach;
5) ssS — anapest.



Nazwy stép sa tradycyjna pozostatoscia z metryki
starozytnej. Ale précz nazwy miedzy stopami antyczny-
mi i nowozytnymi nie ma nic wspoélnego. Jak wierny”®
ustroj stopy antycznej polegat na iloczasie, na rozréznia-
niu i wigzaniu sylab dtugich i krétkich w jednostki ryt-
miczne. Stopa nowozytna polega na wigzaniu sylaby akcen-
towanej z nieakcentowanymi. Trocheje, jamby, daktyle,
amfibrachy, anapesty — jednym stowem stopy istniejgq
tylko na gruncie metru sylabo-tonicznego. W urywku
prozy Zeromskiego czastki rytmiczne zdaja sie ukladaé
stopowo: /

Jestem jak uciszona woda w stawie...
Ss sssSs Ss Ss

Ale traktowanie tego urywku stopowo wplatuje nas
w sie¢ sprzecznosci. Moze to jest trochej? Wtedy czwarta
sylabe odcinka nalezatoby interpretowa¢ jako akcento-
wang, opierajgc sie na tym, ze sylaba ta istotnie jest pod
akcentem, tylko pobocznym i przyttumionym. Niewygod-
na sylabe trzecig uznalibysSmy jako wtret, jako rytmicznag
licencje. Obraz rytmu tego urywdcu przedstawiatby sie
lak:

Ss (® Sn Ss Ss Sn

Ale wtedy réwnie dobrze nioznaby potraktowac¢ ten odci-
nek jako jambiczny, gdzie pierwsza stopa (co, jak zoba-
czymy, jest zjawiskiem czestym) zostala wymieniona na
trochej, a ostatnia otrzymata sylabe dodatkowa;:

Ss sS sS sS sSs
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Uéwnym prawem mozna ten urywek potraktowac¢ jako
<laktyl i cztery trocheje, lub jako trochej, amfibrach i trzy
trocheje:

Ssa* Ss Ss Ss Ss; Ss sSs Ss Ss 8«

Naprawde nie, ma tu zadnych stoép, gdyz na gruncie pro-
zy nie ma czynnika, ktéryby zdeterminowat dang kolej-
no$¢ sylab akcentow'anych i nieakcentow™anych jedno-
znacznie. Rowniez nie nalezy sie doszukiwac¢ stop na te-
renie metru sylafiicznego.

Skad pierwsze gwiazdy na niebie zaswieca -
SSs Ss sSs sSs

wydaje sie, ze mamy tu jeden trochej i trzy amfibrachy.
Ale pamietamy, ze najdrobniejsza czastkg metru syla-
bicznego jest szereg, ktéry stanowi zarazem i jego ,sto-
pe“. A ,stopa“ sylabiczna jest jednostkg wieloakcentowg
z jednym tylko akcentem stalym, zas stopa sylabo-tonicz-
na jest jednostka jednoakcentowg. WpadlibySmy, podob-
nie jak w prozie, iw wicioznaczno$¢ stopowa np.

W6z nurza si(j w zielonos¢ i jak todka Itrodzi.-.

Mozna ten wier.sz interpretowaé: S Sss sSs ssSs Ss lub
SS SS sS sS sS sSs lub sSs Ss Ss Ss Ss Ss.
Spostrzeganie stop poza terenem systemu sylabo-to-
nicznego jest faktycznie i metodologicznie falszywe.
Zaleznie od charakteru stopy, wypetniajacej szereg sy-
labo-toniczny, méwimy o rytmie trocheicznym, jambicz
nym, daktylicznym, anapestycznym. amfibrachicznym.
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Jednak i jna terenie systemu sylabotonicznego moze za-
chodzi¢ niewyraznos$¢ rytmu. Jak traktowaé taki ukilad:
sSsSsSs? Gzy jako jamb, czy jako trochej? Lub: sSssSssSs?
Czy jako amfibrach, czy jako daktyl? Decyduje o tym
anakruza. Istotne dziatanie rytmu zaczyna sie dopiero od
pierwszego akcentu, od piei®*wszego taktu. Moment przed
taktem stanowi anakruze. Anakruza jest jakby, wedtug
obrazowego wyrazenia Fr. Siedleckiego, trampoling ryt-
mu, zawiera w sobie te site rozpedu i charakteru pulsaciji,
wedtug ktorydi rytm uporzadkowany bidzie sie toczyt.

Anakruza = O sylab, rozstep miedzy akcentami = 1 sy-
laba — trochej. Ss Ss Ss Ss

W kazdym miejscu, kazdg doba...

Anakruza — O sylab rozsteip miedzy akcentami 2 sy-
laby — daktyl, Sss Sss Sss Sss Ss.

Nai)r/xkl. hej, naprzéd spiesz hymnoéw skrzydlaty rumaku...

Anakruza ~ 1 sylaba rozs<tep miedzy akcentami
laba - jamb. SS sS sS sSs

1 sy-

(idy przyjdzie mi ten Swiat i)orzueiC...

\nakruza — 1 sylaba, rozstcij) miedzy akcentami = 2 sy-
laby amfibrach. sSs sSs sSs sSs

Wra kota w kuznicy, dym czarny sie kiebi.-.

Anakruza = 2 sylaby, rozstep miedzy akcentami —2 sy-
laby — anapest  ssS ssS ssSs
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1 wydarto go z ziemi popiotem...

W ostatnim przyktadzie mozemy zauwazy¢, ze trzeci
(ostatni) anapest posiada nieakcentowang sylabe nadlicz-
bowg. Podobnie jest w przyktadzie na jamb (,porzu-
cic®* — sSs), a w przyktadzie na daktyl, przeciwnie,
w ostatniej stopie brakuje jednej sylaby. To dodawanie
lub obcinanie sylaby w koricowej stopie szeregu nie znie-
ksztatca stopy, nie zmienia jej na inng (np. obcietego
daktylu — na trochej, jambu z dodang sylabg — na am-
fibrach), ma ona bowiem oparcie w stopach przebiega-
jacych poprzednio, a naddatki lub obciecia odczuwa sie
wilasnie jako takie. Obcieciu (kataleksji) moga podlegac:
trochej, daktyl i amfibrach, tu bowiem obciecie nie nisz-
czy sylaby akcentowanej, konstytutywnego czynnika stopy.
Trocheje, daktyle, amfibrachy nie moga przybiera¢ sy-
laby dodatkowej. Jamby i anapesty natomiast moga przy-
biera¢ sylabe dodatkowa (hiperkataleksja), nie mogg za$
by¢ obciete,, gdyz obciecie zniszczyloby jadrostopy.
Wszystkie rodzaje stop w swej normalnej postaci sg aka
talektyczne.

Ze wzgledu na opisane wiasciwosci Ostatniej stopy,
szeregi sylabo-toniczne moga mie¢ trzy rodzaje klauzul,
czyli zamknie¢ szeregoéw: klauzula akatalektyczna, kata-
lektyczna, hiperkatalektyczna.

Przyktady:

Szeregi trocheiczne:

Po réwninie Ss Ss
Zawierucha Ss Ss
Mokrym $niegiem dmie: Ss SsS

Na kominie
Ptomien bucha,
Trzaska obok mnie.
(.r. Przerwa-Tctraajer Przy kominku)
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Szeregi jambiczine:

Za moich miodych lat sS sS sS
Piekniejszym bywat Swiat,

Jasniejszym wiosny dzien!

Dzi$ niema takiej wiosny, SS sS sS s
Posepny i zatosny, SS sS sS s
Pokrywa ziemie cien.

(A. Asnyk).

Szereg daktyliczny musi byé zawsze obciety, bo ostat-
ni daktyl przypada albo na klauzule paroksytoniczna,.
wtedy traci jedng sylabe, albo na klauzule Oksytonicznag,
wteidy traci dwie. Dluzsze szeregi daktyliczne sg stosun-
kowo rzadkie w wersyfikacji polskiej, np.

Scielg sie liscie pozotkle z posepnym szelestem;-.
Wiatr je porywa szyderczy, porzuca i targa —
Jesien wkoto mnie i wszedzie, gdzie tylko ja jestem
W piersi mej zal zap6zniony i smutek i skarga.

(P. Falenski)

Szeregi amfibrachiczne:

Od stonca pozaru sczerniata mi gtowa
sSs sSs sSs sSs A w koto pustynia! Do Ciebie, Jehowa
8Ss sSs sS Podnosze ptaczacy moj gtos.
Spraw Panie, by niebo nade mna wychiédto,
T skaty granitu zmien. Panie, na Zzrédio,
A piasek czerwony na wrzos.

/(K. Ujejski, Hagar na puszczy)
2

e



Szeregi anapestyczne:

Tak sig skrzjT)ki rozgraly, ssS ssSs
Az dziewczynom wre Kkrew. ssS ssS
Tak sie skrzypki rozgraty,
Ze w muzurku $wiat caly
Krag zataczat po kragu,
A stonce w widnokregu
Mrze czerwone jak krew.
(Or-0t)

W szeregu sylabicziiym zarysowane sa metrycznie
tylko kontury szeregu, wnetrze za$ jest sw™obodne. Dla-
tego akcenty i przedzialy miedzywyrazowe wewnatrz
szeregu sylabicznego moga zmienia¢ swe miejsce i liczbe.

W szeregu syJabo-tonicznym nie tylko ilos¢ sylab sze-
regu jest stala — to stanowi raczej moment wtérny struk-
tury metiryczinej w tym systemie — ale ustabilizowane sg
i wszystkie akcenty szeregu. Wiemy, ze miedzy akcentem
i przedzialem miedzywyrazow”™m istnieje zaleznos¢: po
aiiewaz akcent wskazuje na koniec wyrazu, wiec ,impli-
kuje* przedziat.

Wzmozona fuinkcja akcentéw w szeregu sylabo-to-
uicznym wptywa na wzmozenie funkcji przedziatow me™
dzywyrazow}™cli, W szeregu sylabicziiym jeden akcent
metryczny powodowal szczegdlny walor funkcyjny jed-
nego przedziatu: $rednidwki. Metrycznos¢ wszystkich
akcentéw w szeregu sylabo-tonicznym sprawia, ze funk-
cja wszystkicli przedziatéw nabiera waloru: przesuniecie,
przjitumjenie lub uwypuklenie ktérego$s z nich wplywa
na wewnetrzng strutkture szeregu.

W szeregu sylabo-tonicznym rozrézniamy dwn rodza
je przedziatow miedzywyrazowyeh: cezury i diarezy. Ce
zura jest to przedzial, przypadajgcy wewnatrz sto'py. roz-
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cinajacy ja; diareza zas to przedziat, przypadajacy na ko-
niec stopy, oddzielajacy ja od nastepnej.

Zwyciestwem znacz swo6j kazdy krok...

SSs'S|s'Ss'S|

Mamy tu 5 przedziatéw: pierwszy, trzeci i czwarty (kres-
ka u gory) — to cezury, drugi i pigty (kreska u dotu) —e
diarezy.

Diarezy na ogot zwierajg stope, uwypuklaja jej kon-
tur rytmiczny i przez to potegujg sile pulsu rytmicznego.
Cezury natomiast, przeciwnie, rozbijaja wiez stopy, tago-
dzg site impulsu rytmicznego, a nawet mogg catkowicie go
zmienié. Ale sita zaréwno cezury jak i diarezy moze przy-
biera¢ rozmaity stopien. W przytoczonym przyktadzie dia-
rezy po wyrazach jednosytabowych tonicznych (,znacz”,
.Krok“) sa bardzo wyraziste, na nich skupia sie charakte-
rystyka rytmu danego szeregu. Cezury natomiast zacho-
wujg sie tu biernie. W nastepujgcych amfibrachach mo-
zemy obserwowac sytuacje przeciwna:

Ach! kiedyz za ciebie w bdj skoczym spragnieni...
| kiedyz przy huku dziat, trzasku ptomieni...

W pierwszym szeregu trzeci amfibrach (,w bdj sko-
czym*“) ma wyrazistg cezure. Nie rozbija ona jeszcze sto-
py, ale pozostawia charakterystyczne obcigzenie akcen-
towe na pierwszej sylabie. W szeregu drugim, trzeci
amfibrach (,dz:al, trzasku“) ma tak mocng cezure, ze
przyttumia ona poprzedzajagcg diareze, rozbija stope
i ostro modyfikuje przebieg rytmu.

Przyktady te wskazujg, ze zaden przedziat miedzywy-
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razowy w szeregu sylabo tonicznym nie jest obojetny, ze
na skutek zmetryzowania wszystkich akcentéw szeregu,
réwniez wszystkie przedzialy miedzywyrazowe nabierajg
znaczenia.

Przedziat miedzywyrazowy jest tylko granicg miedzy
wyrazami, zaleznie jednak od tego jaka funkcje spetnia
w kontekscie wierszowanym jest albo obojetny, albo ce-
zurg, diarezg lub $Srednidéwka.

System czysto-loniczny.

Sposréd czynnikéw  wierszotwdrczych — akcentéw,
*ylab i przedziatbw miedzywyrazowych — w systemie
czyslo-tonicznym uregulowaniu podlega tylko akcent i to
tylko co do ilosci. Wynika stad, ze w odcinku, wypetnia-
jacym rozpieto$¢ metru tonicznego, obojetna jest ilosé
sylab (moze by¢ stata Ilub zmienna), obojetne miej-
sce akcentu i co za tym idzie, rozkiad przedzia-
té6w miedzywyrazowych. Oto przyktad metru trzyak-

oentowego.
-1 -
Pospieszaj(Nie, pospieszajcie sig katy, v
niech ima”~ krzyza nogami, ~ S
nTech zawisne w powietreu nad wami, <e
jak Ctirj*"Tus rcfekrzyzow”yr n

I"sNieszaj” sie z? sznuramu
czekajac mnie mebiesEie zaptaty...

(St Wyspianski, Legion)
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llos¢ sylab Akcenty Przedzialy
lu wierszu  na sylabie po sylabie

1 11 .3..7..10. .4.8.11 SSSSSSSSsSs
2 9 .35.8. 1.46.9 SSSsSssSs
3 10 .3..6.9. 1.4.7810  sSsSssSssSs
4 8 13..8 SSsSssSs
5 9 .3..6.8. ,-45.9 SSSssSsSs
6 10 -2..6..9. .3....8.10 SSss5SsSSs

z powyzszej tabelti wynika, ze istotnie tylko ilos¢
akcentéw stanowi czynnik uporzadkowany, mogacy
wprowadzaé¢ periodycznos¢. Nie kazdy jednak cigg grup
izotonicznych (réwnoprzyciskowych) wytwarza strukture
metryczng. Rozpatrzmy nastepujacy urywek z ,Popio*
téw“, roztozony graficznie na grupy trzyakcentowe:

Dzisiaj, gdy uspokojony leZQ
bezczynnie, tylko senne i nadzne
przeczucie méwi mi o Tobie.

Mimo periodycznego powtarzania sie grup trzyakcen
towych nie otrzymujemy tej wyrazistej réwnomiernosci,
jaka cechuje urywek Wyspianskiego. Przyczyna tego le
zy w odmiennym stosunku uksztattowania frazy intona-
cyjnej do struktury tonicznej (akcentowej) w obu uryw*
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Icach. U Wyspianskiego pierwsze cztery wiersze obejmu-
ja petng fraze. Z nich czwarty tworzy czion kadencji,
a trzy pierwsze — trzy antykadencje, zamkniete wyraz-
nym i catkujgcym szereg przedziatem miedzywyrazowym.
Rowniez struktura syntaktyczna podkresla czterocztono-
wy uktad frazy. Kazdy za$ z cztonéw posiada trzyakcen-
ly, zaznaczajace sie bardzo wyraznie w trzech pierwszych
cztonach — wierszach. Czwarty wiersz, gdyby naiezat do
urywku mowy niemetrycznej, czytalibySmy jako dwa
akcenty. AJde wyziobiony juz tor metru zmusza nas do

uwypuklenia akcentu pobocznego w wyrazie: ,,i '‘ozkrzy-
zowlany* (wzglednie przy czytaniu dwuakcentowym —
przyttumienie akcentu rytmicznego — modyfikacja cze-

sta w systemie tonicznym). Wiersze: pigty i szésty analo-
gicznie dajg sie zinterpretowaé. Z analizy naszej wyni-
ka, ze tylko takie szeregi izotoniczne moga wypetnia¢ ra-
my metru tonicznego, ktére réwnoczes$nie sg albo fraza,
albo cztonem frazy (antykadencja, lub pot-kadencja).
To nam wyjasénia, dlaczego urywek Zeromskiego, ulo-
zony w grupy trzyakcentowe, pozostal po staremu tokiem
mowy niemetrycznej, czyli prozy. Tworzy on jedng peing
fraze, ztozong z trzech cztondéw, poprzedzajacych kaden-
cje. Pierwsza grupa trzyakcentowa obejmuje: pierwszy
czton catkowicie i czes¢ drugiego; druga grupa czes¢ czio-
nu drugiego i trzeciego; trzecia grupa czes¢ czionu trze-
ciego i kadencje. Wskutek tego prawe kontury pierwsze-
go i drugiego ,wiersza“, oraz lewe kontury drugiego
i trzeciego — czyli miejsca spojen rozpietosci metru —
zostajg zniwelowane, a natomiast wewnatrz ,wierszy“
powstaja silne przedziaty dopelniajace rozbicia jednosci
szeregu wierszowego. Urywek ten mozna utozy¢ w trzy
metryczne szeregi izotoniczne, ale nalezy przeksztaicic¢
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wewnetrzng hudow’e frazy lak, by kazdermi szeregowi
odpowiadat jeden zasadniczy czion frazy:

Gdy uspokojony leze bezczynnie,
tylko nedzne i senne przeczucie
moéwi mi dzisiaj o Tobie.

Gdy metry: sylabiczny i sylabo-toniczny sg struktu*-
ralnym powigzaniem akcentéw, sylab i przedziatéw mie-
dzywyrazowych, metr toniczny jast strukturalnym usto-
sunkow'aniem akcentéw (tylko co do ilosci) i frazy in.o-
nacyjnej. Kazdy z tych systeméw opiera sie¢ na odmien-
nym typie szeregu:
metr sylabiczny — szereg izosylabiczny
metr sylabo-toniczny — szereg z jednorodnych stop
metr toniczny — szereg izotoniczny réwny cztonowi trazy
lub frazie.

Wiersze regularne i nieregularne. Wier-
sze metrycznie wieloznaczne. Zona gra-
niczna miedzy wierszem i proza.

W obecnym stadium rozwazanh, na nasze naczelne py-
tanie — czym rézni sie wiersz od prozy — mozemy od-
powiedzie¢ w sposOb nastepujgcy: utwoér jezykowy posia-
da forme wierszowg, jezeli w jego uksztaltowaniu
konstatujemy dziatanie struktury metrycznej. Takich
struktur wyrozniliSmy trzy rodzaje, trzy systemy:
sylabiczny, sylabo - toniczny, czysto - toniczny. Metr
implikuje wiersz. W  zaleznosci wiec od systemu
struktury metrycznej many wiersze sylabiczne, sylabo-
toniczne, czysto-toniczne. Jezeli cos jest wierszem, to mu-
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si zawiera¢ uksztattowanie elementarnych czynnikéw
strumienia jezykowego w powtarzajgcag sie strukture me-
tryczng ktérego$s z wymienionych systeméw. Ale formu-
ta ostatnia nie obejmuje swym zakresem calej rzeczy-
wistosci wersyfikacyjnej, przynajmniej w jezyku pol-
skim. Mamy bowiem takie utwory, skadinad niewatpli-
wie wierszowane, ktoérych nie da sie podciggna¢ pod za-
den z trzech wymienionych systeméw metrycznych.
Oto przykiad:

Mito jest, przyjacielu, wyjecha¢ wiosna,

Porzuci¢ wszystkie nauki i tomy przeréznych ksigzek.

Do Biatowiezy, przyjacielu, albo do Galicji Wschodniej.

Patrze¢, jak storice szpera ws$rdd lisci, i jak trawy zielone
rosna.

Badziem czuli, jak madrze i pogodnie

Urzadzony jest Swiat. (Cho¢ jest duzo smutku,

Ale to krotko trwa i pocichutku.

Przyjacielu). tgki przed nami, lasy i taki, i i3aki...

I chtopi. I romantyczne wykrzykniki — skowronki.

(J. Liebert — Zachata do ucieczki).

Rozgraniczone graficznie wiersze nie posiadajg statej
ilosci sylab (najmniejsza ilos¢ — 11, najwieksza 19), nie
moze wiec by¢ mowy o Srednidwkach zewnetrznych (nie
znajdziemy ich réwniez i wewnatrz wierszy), a co za tym
idzie nie ma tu i statych, metrycznych akcentéw. Akcen-
ty nie sa ustabilizowane ani co do ilosci (najmniejsza
ilos¢ — 3, najwieksza — 7), ani co do miejsca. Szeregi
wierszowe nie skladajg sie wiec z jednorodnych stoép, jak
w systemie sylabo-tonicznym. Wymienione stosunki
wskazujg, ze nie moze to by¢ metr czysto-toniczny. Co6z
wiec tnie ten strumien jezykowy na autonomiczne odcin-
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ki, na jednostki wierszowe? Ukonstytuowanie czynnikéw
tngcych jest w kazdym wierszu r6zne, ale nalezg one do
tych samych kategorii. Pierwszy wiersz, wyrwany z ca-
tosci, stanowitby pelng fraze o intonacji wykrzyknikowej.
A wiec przedziat po kadencji. Wiersz drugi wskazuje, ze
jednak kadencja to ztudna, bowiem wiersz pierwszy jest
zdaniem réwnorzednym do zdania, wypetniajagcego wiersz
drugi. Tu nastepuje kadencja, koniec frazy. Autor daje
ikropke. Ale nastepny, trzeci, wiersz wprowadza niespo-
dzianke. Okazuje sie, ze wiersz pierwszy syntaktycznie
wigze sie z wierszem trzecim jako jedno rozwinieta zda-
nie (mito jest... wyjecha¢.,, do Biatowiezy,,,), zwigzane
.wspétrzednie ze zdaniem wypetniajgcym wiersz czwarty
(Mito... wyjechaé.., do Biatowiezy (i) patrzec...). Wiersz
drugi wiec stanowi wtret, swojego rodzaju dopowiedze-
nie, w formie zdania niezaleznego i pozornie zwigzanego
z wierszem pierwszym. Ta szczeg6lna struktura syntaktycz-
na strofy jest taka, ze uwydatnia cztery odcinki, zmusza
niejako do ich wyrézniania. W ujeciu fonicznym (w sty-
szeniu i mowieniu) zmusza do zastosowania odpowied-
nich modulacji intonacyjnych w koncach wierszy, beda-
cych momentami spojen tej struktury syntaktycznej.
W ten sposOb kontury wierszy staja sie wyraziste,
a wzmacnia jeszcze ich wyrazistos¢ i rym (,wiosng —
rosng").

I w strofie drugiej modulacje intonacyjne i rymy sta-
nowiag zespo6t czynnikéw tnacych i wyodrebniajacych jed-
nostki wierszowe. Ale czynniki te tworzg zespo6t o innej
konfiguracji. Kornicowe stowo wiersza pierwszego: ,po-
godnie“ nawigzuje rymowo do ,Wschodniej“. | ten rzut
wsteczny sSwiadomosci podkresla ten moment strumienia
jezykowego, naznacza go cieciem spotegowanym przez to
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jeszcze, ze stowo: ,pogodnie” ma na sobie akcent logicz-
ny. Kontur wiec jest wyrazny, mimo, ze tok syntaktycz-
*ny nie zatrzymuje sie tutaj, lecz przelewa do wiersza na-
stepnego, by opas¢ tutaj mocng kodencjg nksytonicznag.
W konturze tym dziatajg wiec dwa kierunki sit: niwelu-
jacy i podnoszacy. Te sity nie redukujg siebie wzajem-
nie, lecz przeciwnie, jako kontrast, stanowig trzeci czyn-
nik skupiajacy uwage na tym momencie.

Zdanie w nawiasie obejmuje: cze$¢ wiersza drugiego,
caly trzeci, i poczatek czwartego. A wiec stosunek jedno-
stek wierszowych wybitnie dysharmonijny. Ale rozmiesz-
czenie czgstek skladowych jest takie, ze podkresla kon-
tury wiersza wzmocnione rymem, tym razem o bezpo-
Srednio sagsiadujacych ze sobga komponentach (,smutku—
pocichutku“). Zdanie w nawiasie wprowadza odnienng
barwe intonacyjng. Zdanie pozanawiasowe czwartego
wiersza ‘hawigzuje do zawieszonej na moment intonacji
uczuciowej zasadniczej, wtasciwej. Zdanie to i jego ciag
dalszy w wierszu nastepnym, jesli chodzi o sens komunika-
tywny wyrazenia jest wyliczeniem i powinnoby miec
nastepujaca forme: .,kaki przed nami, lasy, i chtopi, i ro-
mantyczne wykrzykniki — skowronki“. Autor zrobit to
inaczej. To powtérzenie: ,i #aki, i taki“, zabarwia i nasi-
la intonacje zasadniczg zachwytem. Zdanie pozanawiaso-
we wiersza czwartego intonacyjnie wyodrebnia sie, cal-
kuje i odcina przez to, ze moment nastepny: , | chiopi®
intonacyjnie opada do poziomu, przy czym traci swdj
charakter czastki zdania (jeden z wyliczanych podmio-
tow), a staje sie rownowaznik.em zdania, podobnie jak
i: ...icm£nt}C2ne... skcwicnki“. Zmiana intonacji rozbija
wiec ten urywek na dwa odcinki, ktérych kontury prawe
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sg uwypuklone ponadio bezposrednio sagsiadujgcymi ze
soba komponentami rymu (,taki — skowronki®).

Analiza, ktéra przeprowadziliSmy, dotykajac zreszta
szczeg6tdw najbardziej wyrazistych, niby film puszczony
w zwolnionym tempie ujawnia dziatanie réznych czynni-
kow, ich splatanie sie lub rozplatanie w organizmie je-
zykowym. Celowos¢ funkcyjna wszystkich czynnikéw jest
jedna — by wyodrebni¢ w toku strumienia jezykowego
samodzielne odcinki, stworzy¢ z nich jednostki autono-
miczne, czyli wiersze.

Rozpatrzmy jeszcze jeden przykiad.

1= 615 Polaty sie tzy me czyste, rzasiste,
10= 5+5 Na me dziecinstwo sielskie, anielskie,
10= 5+5 Na moja miodos¢ gorng i chmurna,
8= 5+3 Na moj wiek meski, wiek klaski:
= 6+5 Polaty sig tzy me czyste rzasiste...

(A. Mickiewicz)

1 tu nie odnajdziemy uporzgdkowania sylab, akcentow”
przedziatdbw miedzywyrazowych i cztonéw wedtug ktore-
go$ z metréow sylabicznych, sylabotonicznych tub tonic.z-
nych. Ale utwér ma forme wiersza, ktérej ,oczywistosc”
nawet silniej narzuca sie niz w utworze Lieberta.

Catos¢ ma bardzo prosta, ale charakterystyczng kom*
pozycje, opartg na stosunkach syntaktycznych. Co do
tresci, zdanie to moznaby nazwac¢ wyliczajacym. Grupa
orzeczenia zasadniczego i podmiotu obejmuje wiersz
pierwszy, potem idg trzy grupy dopetnien (wiasnie owo
wyliczenie), z ktérych kazda obejmuje jeden wiersz.
Wiersz pigty jest powtdrzeniem pierwszego wiersza i two-
rzy jakby rame, zamykajaca catos¢. Juz wiec uklad syn
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taktyczny rozcina cato$¢ na pie¢ czastek. Wspiera ten
podziat i struktura frazy intonacyjnej o bardzo wyrazi-
stym przetomie od antykadencji (pierwsze 4 wiersze) do
kadencji (wiersz pigty). Anlykadencja ze swej strony roz-
pada sie na cztery cziony giéwne, a kadencja powtarza
wiersz pierwszy. Wreszcie rymowe powtérzenia brzmien,
ktére w ogdélnym doznaniu ,wierszowosci“ tego utworu
odgrywajg bodaj naczelng role. Tworzg one z wielu
wzgledéw charakterystyczny i narzucajgcy sie uwadze
uktad. Wszystkie one maja ten sam wymiar sylabiczny —
5=2-f 3, ten sam uklad rytmiczny — SssSs, wreszcie
koncéwki stéw, wchodzacych w ich skiad, powtarzajg sie,
ale nie powstaje przez to rym w Scistym znaczeniu (gdyz
komponenty rymu musza wystepowa¢ w zakonczeniu
dwoch réznych jednostek wierszowych) lecz tzw. rym
wewnetrzny (utwor pisany jest wierszem ,biatym*®).
I takie, mozna powiedzie¢, przetadowane narzucajaca sie
szczegblnosciag uklady przypadaja na konce odcinkéw,
wyznaczonych przez strukture syntaktyczno-frazowg. Cie-
cia wierszowe w utworze Mickiewicza, dzieki opisanemu
splotowi czynnikéw, sg nadzwyczaj wyraziste, ze zas$,
précz tego, wahania wymiaru sylabicznego oraz grup
akcentowych w poszczegélnych wierszach nie sg znaczne,
wiec wiersze tego utworu w stosunku do ,wolnych“ wier-
szy utworu Lieberta wydaja sie niemal ,regularne“.
Rozpatrzmy jeszcze jeden przykiad:

Wazg sig —
Szczerze szafirowe
Kreski —

Wazek niebieskich
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Lazurowe pateczki
Dyryg'uja latem —
Najrados$niej —

Lecz kto wie
Co sig kryje za tern —

Juz smutniejg —

I ging nad rzeka —
Szafirowe. Dlaczego?
Na przekor.

(M. Jasnorzewska - Pawlikowska,
z cyklu ,,Skrzydta wewnetrzne* I).

Przede wszystkim zauwazmy charakterystyczng rzecz:
autorka w interpunkcji nie uzywa przecinkdw i kropek,
lecz wytacznie kresek. Utwér ma forme nieregularnie
stroficzng. Po strofie drugiej, autorka nie zadawala sie
tradycyjnym odstepem, lecz daje linie kreskowana.

Czynniki, tngce dany strumien na jednostki wierszo-
we, tak, jak je uzmystawia ukiad graficzny, sg tak subtel-
ne, a wazkie i istotne, ze trudno je opisa¢ i wyrazi¢ ade-
kwatnie w stowach. Dlatego postuzymy sie swojego ro-
dzaju eksperymentem: ukladowi graficznemu autorki
przeciwstawimy inny ukiad tego samego utworu. Za wy-
tyczne krancéw wierszy w uktadzie eksperymentalnym
postuzymy sie rymami: zamiast kresek postawimy w kon-
cach zdan normalne ,kropki“.

Il = 5-f6 Wazg sie szafirowe kreski
5-fO0 Wazek niebieskich.

13= 7-f6 Lazurowe pateczki dyryguja latem

t3= 7-f6 Najrados$niej. Lecz kto wie, co kryje sie
[za tem?
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ssS ssS ssSs Juz smutniejg i ging nad rzeka,
SSS ssS ssSs Szafirowe, Dlaczego! Na przekor.

Wczytajmy sie w oba teksty: oryginat autorki i nasz
eksperymentalny ukiad. To rézne utwory, mimo ze iden-
tycznie te same stowa i ten sam obraz przyrody — ujio-
szgeych sie wazek nad rzekg. W oryginale autorki jest
co$, co zniklo w ukladzie eksperymentalnym. Ociezata*
komunikatywno-opisowa intonacja ,ogranych®, trady-
cyjnych metréw (Il = 5-f-6, 13 = 7+6, trypodia ana-
pestyczna) z normalng skiadnig i interpunkcjg nie sg
w stanie wyrazi¢ tego, co stanowi istote tresci utworu:
subtelny zachwyt na widok zjawiska przyrody, czysty
stan duszy, pogiebiany przez asocjacje wyznaczane przez
tytut cyklu: ,Skrzydia wewnetrzne®.

Ten stan duszy, uzewnetrzniajgc sie w stowach, pocig-
ga za soba odpowiednia co do jakosci intonacje, ktéra
tnie materiat jezykowy na takie wlasnie odcinki wierszo-
we, jak to uczynita autorka. Mimo, ze odpowiednie zala-
mania tej indywidualnej intonacji sg subtelne, ciecia
wierszowe zarysowujg sie bardzo wyraznie. Autorka bo-
wiem postuguje sie bardzo ciekawg metodg uwypuklajg-
cg. Przy odrobinie analitycznej uwagi nietrudno jest za-
uwazy¢ wystepowanie w utworze tradycyjnych struktur
metrycznych. Ale te nie wyznaczaja granic wiersza. Zo-
stajg one niejako zepchniete w tto, a po ich ,powierzchni*
intonacja rysuje swoje ciecia wierszowe, ktore przez kon-
trast nabieraja wyrazistosci. Podobna metoda wyodreb-
niania jednostek wierszowych nie jest wcale wyjgtkowym
przypadkiem. Przeciwnie spotyka sie jg czesto u cytowa-
nej autorki i innych poetéw ostatniego 40-lecia.

W Swietle omowionych ostatnio przykiadéw zagad-
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nienie wiersza zaczyna sie komplikowaé¢, przynajmniej
pozornie. Bowiem, jezeli warunkiem koniecznym wiersza
jest meti* czyli miara, to wszystko, co jest wierszem mu-
si takg miare zawiera¢. Poniewaz za$ wyrozniliSmy trzy
systemy metryczne, wiec wszystko, co jest wierszem mu-
si<by¢ albo wierszem sylabicznym, albo sylabo-tonicZf
nym, albo czysto-tonicznym. Ostatnio omoéwione przy-
ktady nie dadzg sie podciggng¢ pod zaden z tych trzech
systeméw wersyfikacyjnych. Wiec albo trzeba przyjac,
ze nie sg to wiersze, lecz ,poetycka proza“ przetykana tu
i 6wdzie powtérzeniami identycznych brzmien (niestusz-
nie wtedy zwanych rymami, ktore wystepujg tylko na
gruncie formy wierszowej), albo, ze obok wierszy ,me-
trycznych" moga istnie¢ wiersze ,niemetryczne“ tzn. ta
kie, ktére nie sa uwarunkowane strukturg metryczna.

Jest jednak trzecie wyjscie i jedynie wlasciwe. Miano
wicie, trzeba, zgodnie z rzeczywistoscig wersyfikacyjna,
pogtebi¢ i rozszerzy¢ pojecie metru czyli miary wier-
Szowej.

PowiedzieliSmy, ze metr implikuje wiersz. Albo inny-
mi stowami: taki utwér jezykowy posiada forme wier-
sza, w ktorym wystepuje struktura metryczna. Struktury
metryczne opisanych w poprzednim rozdziale systemoéw
polegaja na odpowiednim ustabilizowaniu elementarnych
czynnikéw, mianowicie: sylab, akcentéw, przedziatéw
miedzywyrazowych i ewentualnie cztonéw frazy intona-
cyjnej. Otéz tu nalezy dokonac¢ bardzo istotnej dystynk
cji. Nie to jest ,przyczyng"“ wiersza, ze w jakims$ urywku
jezykowym konstatujemy uktadanie sie elementarnych
czynnikéw w* trwate, regularne, powtarzajgce sie struk-
tury, lecz to, ze trwale, regularne, powtarzajgce sie struk-
tury dzielg, tng dany strumien jezykowy na pewng ilos¢
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autonomicznych odcinkéw. Metr implikuje wiersz: nie
znaczy to, ze struktura metryczna jakiego$ systemu jest
jednoznaczna z wierszem, ze jest synonimem wiersza,
lecz to, ze wiersz jest wynikiem czynnosci, funkcji metru,
mianowicie jego funkcji ,tnacej* strumien jezykowy.
Chodzi wiec o owe ,ciecia“, wyodrebniajgce autonomicz-
ne odcinki. Zas jezeli tak, to nie jest koniecznym, aby
metr czyli miara byla strukturg stalg i regutarnie sie po-
wtarzajgcg. Natomiast koniecznym i dostatecznym
jest, aby jakas struktura posiadala zdolnos¢ doko-
nywania takich cie¢, ktore wyodrebniajg w strumie-
niu jezykowym autonomiczne odcinki, chociazby ona
sama nie byta strukturg stalg i regularnie powta-
rzajgca sie, lecz zmienng i nieregularng w nastep*
stwie. Pierwszy sposob ksztaltowania formy wierszowej
zachodzit we wszystkich cytowanych przykiadach wier-
szy sylabicznych, sylabo-tonicznych, i czysto-tonicznych,
zas drugi sposéb w cytowanych urywkach Lieberta, Mic-
kiewicza, Pawlikowskiej. Stgd za$ og6t wierszy mozemy
podzieli¢ na dwie zasadnicze grupy: l-o wiersze réwno-
metryczne = rdéwnomiarowe, regularne, 2-0 wiersze
zmiennometryczne = zmiennomiarowe, nieregularne.
Decyzji co do regularnosci lub nieregularnosci wiersza
nie nalezy opiera¢ na bezposrednim wrazeniu, lecz na
obiektywnym stwierdzeniu wystepowania metru regu-
larnego, lub zmiennego i nieregularnego.. W wierszach
regularnych obiektywne stwierdzenie rozpietosci wiersza
i jego krancow jest naogét tatwe, gdyz wyznacza je roz-
pietos¢ szeregu: sylabicznego, sylabo-tonicznego lub izo-
lonicznego. Stad rym, ktorego funkcja jako czynnika
wierszotworczego, polega na wskazywaniu prawego kran-
ca wiersza, nie jest tu konieczny. Stanowi on w wierszach
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regularnych czynnik wierszofwoérczy drugiego lub nawet
dalszego rzedu. W druku, ukfad graficzny wierszy regu-
larnych, jest czynnikiem catkowicie zewnetrznym, pomoc-
niczym. Speitnia on role sygnatu, czy wskaznika, jakga po-
stawe natezy zaja¢ i czytelnik odrazu, od jednego rzutu
oka odpowiednio sie nastawia. Jednak bywaja wypadki,
Zze i w wierszach regularnych usuniecie rymu i ukladu
graficznego mogtoby czytelnika wprowadzi¢ w biad, lub
eonajmniej bardzo utrudni¢ wiasciwa percepcje wiersza.
Zrébmy eksperyment.
.iINiebiosa I$nig gwiazdami, jaskrawo ksigzye I$ni,
$nieg pada brylantami, pod $niegiem ziemia $pi*“.

Tutaj ucho od,razu chwyta charakterystyczny puls sto-
py jambicznej. Chodzi tylko o to z ilu stép sklada sie sze-
reg. GdybysSmy nawet nie mieli do pomocy rymow
(,gwiazdami — brylantami“, ,ISni — S$pi“)» i wtedy
nietrudno ustali¢ powtarzalno$é¢, na przemiany trzystopo-
wego szeregu jambicznego raz o zamknieciu hiperkatalek-
tycznym (sSsSsSs) raz o zamknieciu akatalektycznym
(sSsSsS):

Niebiosa I$nig gwiazdami.
Jaskrawo ksiezyc I$ni,
Snieg pada brylantami,
Pod $niegiem ziemia $pi.
(M. Romanowski — Sen ziemi).
,.lda kobzy, opodal zniwiarkowie mitodzi i panny ze
sierpami rzuconemi w ramie jak zaniedbane jakie

ksiezyce na nowiu*.

Ten przykiad jest trudny do rozszyfrowania i jel:eli
pominiemy szcze$liwy, przypadek, trzebaby mozolnej
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i systematycznej analizy, by zorientowac sie, ze mamy tu
bardzo ,pospolity* metr 13-zgloskowy typu 7 -f 6:

Ida kobzy, opodal zniwiarkowie miodzi
| panny ze sierpami rzuconemi w ramig
Jak zaniedbane jakie ksigzyce na nowiu.

(C. Norwid).

W wierszach nieregularnych obiektywne stwierdzanie
miary wierszowej, jest trudniejsze nie tylko ze wzgledu
na opory nawyku tradycji (wiersze sylabiczne np. maja
tradycje bez mata pieciuset lat i prawie wsz™stkie arcy-
dzieta, wiekszych rozmiaréw, naszej poezji sg napisane
11-to lub 13-zgloskowcem), ale i ze wzgledéw merytory-
cznych. W wierszach nieregularnych miara jest zmienna
i w kazdym wierszu nalezy jg ustala¢c. W wierszach nie-
regularnych, sylaby, akcenty, przedziaty miedzywyrazowe
nie odgrywaja konstytutywnej roli w strukturze metru.
Na czoto wysuwa sie tu przede wszystkim cztonowanie
sjntaktyczno-frazowe i zwigzane z tym modutacyjne za-
tamania intonacji. Jest to czynnik niestychanie ,miekki“
i, by uzy¢ zestawienia ze sfery plastyki, podatny jak wosk
najdelikatniejszym dopcnieciom palca. To stanowi jego
wielkg zalete jako czynnika ekspresji, ale wada, bardzo
tatwe zacieranie sie konturéw. Dlatego w wierszach nie-
regularnych, chociaz rym i ukiad graficzny i tu odgry-
wajg role pomocniczg, jednak ta rola bardzo zyskuje na
intensywnosci, ich funkcja wierszotwdrcza poteguje sie,
bez nich forma wierszowa bardzo tatwo moze sie staé
wieloznaczna, lub poprostu stoczy¢ sie w objecia prozy.
Szczegolnie uklad graficzny przestaje tu byé, by sie tak
wyrazi¢, mnemonicznym czysto czynnikiem, przypomina-
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jacym o zajeciu wilasciwej postawy, a staje sie wyrazem
woli autora, jak on chce, aby wiersz byl ksztattowany.
Pierwszg strofe poematu J. Czechowicza p. t. ,Dno“, mo*
znaby tak utozyé graficznie w wiersze:

Zelazny $wiat tej todzi,
Dotkniety kometg granatu,
Tonat, odchodzit pionowo,
W stoje wody burej.
Chmurg, na dno, na doét.

A drupa przeciwnie:

Wewnatrz,

Biega na przestrzat

Krétkich spiec pozar.

Drzy, rzy moc w grubych nitach;
Jecza

Miazdzone morzem

Blachy pancerne

Trzeszcza.

Dla spotegowania ,kontrastu“ uktadéw dodalismy dwie
duze litery na poczatku wierszy, oraz wprowadziliSmy
interpunkcje. A oto uklad autora:

Zelazny $wiat tej fodzki
dotkniety kometg granatu
tongt, odchodzit

pionowo w stoje wody burej
chmurg

na dno, na dot.

Wewnatrz, biega na przestrzat
kréotkich spie¢ pozar

drzy, rzy moc w grubych nitach
jecza miazdzone morzem

blachy pancerne trzeszcza.
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Uchylamy zagadnienie wartosci obu ukiadoéw. Chodza
bowiem tylko o uwypuklenie celowosci i wzmozenia
funkcji wierszotworczej ukladu graficznego i ryméw (nien
doktadnych).

Tak wiec formuta: metr implikuje wiersz, okazuje sie
stuszna dla wszelkiego typu wiersza.

Byto powiedziane, ze jakis odcinek jezykowy, wyrwa-
ny z catosci, nie jest sam w sobie ani wierszem ani proza.
Staje sie on wierszem #tub kawatkiem prozy w zaleznosci
od kontekstu, z ktérego zostat wyjety. To prawo kontekstu
stosuje sie réwniez do takich wyrwanych odcinkéw, ktére
spetniaja warunki jakiego$ metru regularnego. Tak np.
urywek

Tam stodki wiersz, ktérego zaden wiek nie zmaze...
spetnia rownocze$nie warunki 13-zgltoskowca typu 7 + 6,
oraz szeregu ztozonego z szesSciu stop jambicznych z do-
dang sylabg w ostatniej — sSsSsSsSsSsSs.  Urywek ten
wyjety jest z ,Sofiowki* Trembeckiego, ktéra, jak wie-
my, jest pisana 13-zgtoskowcem. W kontekscie wiersz ten
ustata sie jednoznacznie, wyrozniajgc sie tylko charakte-
rystyczng odmiang loku. Ustalenie to dokonuje sie juz
w najblizszym otoczeniu wiersza:

A stamtad pochodziste przebiegiszy zielenie
Starowniej kuta grota wiaksze ma przestrzenie.
Z czota olbrzymi granit zaniiast stupa stoi,
Krenica jg z opoki wyttoczona poi.

Tam stodki wiersz, ktérego zaden wiek nie zmaze,
Wchodzacemu w tg grotg szczasliwym by¢ kaze.

O tym wiec, czy dany wiersz, lub wiersze, sg sylabicz-
ne, sylabotoniczne #tub toniczne, decyduje nie tylko for-
malna zgodno$¢ z warunkami metru, ale i kontekst me-
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tryczny. Taka ambiwalentnos¢ metru niektérych wierszy
tlomaczy sie prosto. Metry poszczeg6lnych systemow
skladajg sie z tych samych elementéw fonicznych tylko
w innej konfiguracji strukturalnej. Szczegdélne wypadiki
wypetniern dwéch metrow réznych systeméw moga sie
zbiegaé. Wtedy o systemie metrycznym decyduje szerszy
kontekst metryczny. Zdarza sie jednak, ze nie jeden, po-
szczegllny wiersz, lecz cale partie wierszy charakteryzuje
dwuznacznosé. Tak jest w ,Promethidionie* Norwida,
gdzie mamy pseudojamby na tle sylabicznym, czy tez od-
wrotnie, pseudosylabiki na tle jambicznym:

Prometej Adam wstat, na rakach z ziemi

Podnoszac sig, i méwi¢ zacznie tak: Prdzniacy!
Prézniacy wy — ciekawo$¢ sity wam zatrwozy,

Gdy — jak o pigknem rzekiem, ze to jest profil Bozy,
Przez grzech stracony, nawet w nas, w profilu cieniach,
I mato gdzie i w rzadkich odczuwan sumieniach —
Tak i o pracy powiem, ze — zguby szukaniem,

Dla ktérej piesnh — ustawnem sig nawolywaniem.

Pierwszy wiersz — 5 + 6 = sSsSsSsSsSs, reszta —
7 + 6 = sSSsSsSsSsSsSs.

Krzyzowanie sie tendencyj metrycznych moze by¢ tak
silnie przeplecione, ze powstajg wskutek tego jakie$ wier-
sze posrednie, graniczne, co do ich systemu metryczne-
go, np.

Gdy tu méj trup w posrodku was zasiada,
W oczy zaglada wam i gtosno gada,
Dusza w ten czas daleka, ach, daleka!
Btaka sig i narzeka, ach, narzeka!
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Jest u mnie kraj, ojczyznia mysli mojej,

I liczne mam serca mego rodzenstwo:

Piekniejszy kraj, niz ten, co w oczach stoi,

Rodzina milsza, niz caie pokrewienstwo... 5+7 = 12

Tam, w pos$réd prac i trosk i wsréd zabawy.
Uciekam ja. Tam siedze pod jodtami,

Tam leze $rdéd bujnej i wonnej trawy.

Tam pedze za wrdéblami, motylami.

Tam widze ja, jak z ganku biata stgpa.
Jak ku nam w las $réd tak zielonych leci,
I w posrdod zboz jak w toni wod sie kgpa,
I ku nam z gor jako jutrzenka Swieci...

(A Mickiewicz).

Na 16 wierszy tego utworu jeden ma 12 sylab, reszta
po 11. Ale z tych ostatnich naprawde tylko jeden spetnia
warunki metru sylabicznego typu 5+ 6. Nie sg to wiec
wiersze sylabiczne. Z drugiej strony znaczna ilos¢
wierszy zdradza wybitng tendencje jambiczng: sa wsréd
nich czyste szeregi jambiczne (w. w. 1, 5, 7, 9, 13 i inne),
sg, ktore wymieniaja pojedyncze jamby na trochej.
Ale sg i takie, ktore wyskakujg z toku jambicz-
nego (w. w. 8, 11, 12, 16). Nie jest to wiec czysty metr
jambiczny. Formalnie, musimy wiersz tego utworu zali-
czy¢ do wierszy nieregularnych, zmiennomiarowych. Jed-
nak w poréwnaniu choéby do przytoczonych urywkéw
z Lieberta i Pawlikowskiej nawet przy szczegétowej ana-
lizie musimy stwierdzi¢ daleko posunieta regularnosé.
W po.slawie nie badawczej, lecz w normalnym uzywaniu
estetycznym ¢ziela tych nieregularnosci nie spcs rze-
gamy, bo istotne jest dla wujecia artystycznej wartosci
dzieta wieiszc™anego nie pedantyczne rozszyfrowywanie
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i ustalanie metru, lecz wyrazistos¢ i kunsztownos¢ dec,
ktére autonomizuja odcinki jezykowe w jednostki wier-
szowe. | niestuszne jest stanowisko J. tosia'), ktory, nie
mogac zgodnie ze swymi pojeciami o wierszu, sklasyfi-
kowa¢ metrycznie tego utworu, wytyka Mickiewiczowi
yJusterki“, ,niedociggniecia“, tlomaczac je brulionowym
stanem utworu nie przygotowanym ostatecznie do druku.

Tak wiec wiersze polskie mozna podzieli¢ na dwie za-
sadnicze grupy: I-o wiersze regularne, rownomiarowe,
2-0 wiersze nieregularne, zmiennomiarowe. W grupie
pierwszej wyodrebniajg sie trzy systemy metryczne, daj™ac
wiersze sylabiczne, sylabo-toniczne i czysto-toniczne. Sy-
stemy te posiadajg swe charakterystyczne wasciwosci,
dzieki ktérym odpowiadajace im wiersze rdznig sie nao-
got wyraziscie. Mamy jednak i w tej grupie wypadki ,gra-
niczne", przy czym takie, ktorych metryka daje sie inter
pretowa¢ dwojako, ale wiersze przez to nie wyskakujg
poza obreb grupy zasadniczej, zachowujgc powtarzal-
nos¢ tej samej, niezmienionej miary (cytowany przykiad
z ,Promethidiona®), oraz takie wiersze ,dwuznaczne”,
ktére stanowig zone graniczng miedzy grupa regularng
i nieregularng (,Gdy tu mdj trup“ — Mickiewicza).

Wiersz od prozy rOzni sie tym, ze wiersz jest uwarun-
kowany strukturg metryczng, podczas gdy proza takiej
struktury w sobie nie zawiera. Mozna powiedzie¢, ze-
wiersz jest mowa miarowg lub wedtug dawnej bardzo
trafnej w swej intencji terminotogii,’” mowa wigzang, zas
proza mowag niemiarowg, hiewigzang.

Atle i miedzy tymi zasadniczymi rozréznieniami for-
malnymi w dziedzinie sztuki stowa daje sie zauwazyc¢

'y Lo$ J. — Wiersze polskie..., str. 200.
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zona graniczna. Z jednej strony sfera wiersza, od oczy-
wistych wierszy o wyraznym i zdecydowanym podkia-
dzie metrycznym zbliza sie do prozy, z drugiej za$ —
proza, od czysto komunikatywnej prozy codziennego zy-
cia, przez proze naukowg, publicystyczng, artystyczna,
w ktorej uksztattowanie foniczno-rytmiczne strumienia
jezykowego stanowi czynnik istotny, zbliza sie do wier-
sza. Oto dwa przyktady:

Ja jestem tym pielgrzymem,
Ktéry szuka dobra,

Ale znajduje zlo.

Zar6bwno w nienawisci
Waszej i w mitosci
Znajduje zio-

Nienawis¢ wasza ptynie

Z odosobnienia

I mito$¢ wasza w niem

Korzenie ma trujace.

Pielgrzym — szukam dobra,

Ale znajduja tylko trawy jadowite.

(W. Stobodnik — Piosenki bez rymoéw, 20)

Jako woda uciekajgca — zycie nasze,

jako watle skorupy kruche — todzie nasze,
jako kwiaty wiedngce — serca nasze,
jako ptaki wiezione — dusze nasze.

Jako Swiatetka, ktére w mgtach obtednych Swiatta szukaja—
mysli nasze

jako rany, ktoére tesknoscig taknac, wargi ku dosytowi
rozwierajg — kochania nasze,
jako trzciny, ktéremi nad wezbraniem woéd biegngcych
wichry miotaja — wole nasze,
jako gotebie, ktére pod niebiosami poscig jastrzebi za sobag
majg =— cnoty nasze.
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Ty$, Panie! dla wéd w wiecznos¢ uciekajacych — ujsciem,
dla zeglarzy z fal na fale spienione rzucanych — przystania,
dla serc od tasknosci we wnatrzu swem omdlatych — winem,
dla skrzydet od bicia w $ciany klatek, rozbolaltych —
nadzieja.
Zmituj sig nad nami.

Ty$ pochodnig — szukajacym,
lekarzem tym, co chorzy,

sita — w sobie zachwianych,
ratunkiem — Sciganych.

Zmituj sie nad nami!

(E. Orzeszkowa — Zmituj sia nad nami).

W normalnym uzywaniu estetycznym dzieta literac-
kiego, nawet w tych wypadkach, gdy kto$ posiada silnie
wyrobiong skionnosé¢ do ,smakowania“ waloréw formal-
no-artystycznych, konstatowanie wiersza i jego charak-
teru metrycznego jest do pewnego stopnia obojetne. Za-
dawalamy sie niezawsze Scistg i niezawsze trafng konsta-
tacjg intuicyjng, ze co$ ma forme wiersza lub prozy.
| dopiero postawa badawcza analizujgca, moze, jesli za-
chodzi tego koniecznos¢, stwierdzi¢ dowodnie przynalez-
nos¢ danego utworu do sfery wiersza lub prozy.

Przytoczone przykiady, cho¢ indywidualnie tak rézne,
maja to wspdlne, ze nalezg do owej granicznej zony mie-
dzy wierszem a prozg. Gdybysmy jednak przeprowadzili
analize, musielibySmy uznaé, zgodnie z rozwijang tu teza,
ze utwér Stobodnika, choé¢ tak bliski prozie, jeszcze jest
wierszem, gdyz zawiera w sobie wyrazny surogat metru.
Gdybysmy utwor ten utozyli w jedng, ciagla linie prosta,
lo zauwazylibySmy z tatwoscia, ze rytm toczy sie regular-
nie pulsem jambicznym, zmodyfikowanym w paru miej-
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scach przez dodanie sylaby nadliczbowej, lub wymiane
jednego jambu na trochej. Pociecie linii tej na nieréwno-
mierne odcinki wierszowe nie przyczynia sie do uwy-
puklenia, lecz przeciwnie tuszuje rytm jambiczny, nawet
tu i 6wdzie, wskutek oderwania sie poczatku wiersza od
anarkuzy, zmienia go pozornie na trochej. Natomiast
w utworze Orzeszkowej, ktérego przytoczyliSmy tylko
potowe, nie da sie zauwazy¢ zadnego Sladu uporzadkowa-
nia w sferze czynnikéw foniczno-rytmicznych. Wierszo-
wy uktad graficzny jest tu na miejscu, ale ma swe uzasad-
nienie wylgcznie w czynnikach kompozycyjno-stytistycz-
nych. Wiec nawet ukiad graficzny nie odgrywa tu roli
czynnika wierszolwérczego. Utwolr Orzeszkowej jest for-
malnie prozg.



IIl. METRYKA SZCZEGOLOWA

Przeglad wierszy regularnych.

Wobec zasadniczego podziatu wierszy na dwie grupy:
wiersze regularne, rownomiarowe i wiersze nieregularne,
zmiennomiarowe plan szczegétowego przegladu podstaw
metrycznych wierszy polskich nasuwa sie sam przez sie.
Rozpoczniemy od wierszy regularnych. W tej grupie
najprosciej bytoby dokonaé¢ tego przegladu wedtug kolej-
nosci: wiersze sylabiczne, wiersze sylabo-toniczne, wier-
sze czysto-toniczne. Ale kolejnos¢ ta bylaby z pewnych
wzgledow niewygodna. Z poprzednich rozdziatow wiemy,
ze pojedynczy wiersz, wyrwany z kontekstu, niezawsze
jest jednoznaczny metrycznie. Trzebaby wiec byto. trzy-
majgc sie podziatlu wedtug systemow, omawiaé ten sam
rodzaj wiersza dwu, a nieraz trzykrotnie.

Przenikanie sie systemOw metrycznych wynika z na-
tury rzeczy, ma ono réwniez uzasadnienie i w historycz*-
nym rozwoju wersyfikacji polskiej. Jezeli pominiemy
okres naszej poezji Sredniowiecznej, ktorej wersyfikacja
przedstawia sie nam dzisiaj jeszcze zagadkowo w wielu
szczego6tacli, to, poczynajac od epoki Kochanowskiego,
ustata sie zdecydowana przewaga systemu S$ylabicznego.
Ten stan monometrycznej wersyfikacji trwa przez caty
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okres poezji staropolskiej. Na przetomie 18 i 19 wieku,
szczeg6blni«, poczynajac od okresu romantycznego, zaczy-
nia wyksztatca¢ sie system sylabo-toniczny. Nie wypiera
on sylabizmu ale w o0g6lnag sytuacje wersyfikacyjng
wprowadza mocny ferment.

W drugiej potowie 19 wieku juz wspélistniejga zgodnie
dwa sysitemy wersyfikacyjne. Konsekwencjg oddziatywa-
nia tych dwéch systemdéw na siebie w linii rozwojowej
staje sie system czysto-toniczny, dla ktérego za historycz-
na niejako date mozna przyja¢ rok wydania ,Ksigg ubo-
gich* Kasprowicza (1916 r.).

Jedng z najbardziej charakterystycznych cech tej
ewolucji jest przesuwanie sie ,punktu ciezkosci“
/i sylabizmu na tonizm, wyostrzenie wrazliwosci na
strukture  akcentowa, uswiadomienie sobie szersze"
go pola dJa mozliwosci struktur .akcentowych w wier-
szu, niz to sie mogto wydaé¢ uchu, wyksztatconemu
na sylabizmie. Tak np. w poezji staropolskiej réznica mie-
dzy 8-zgloskowcem trocheicznym i nietrocheicznym
uchodzita, zdaje sie, uwagi, gdy nam narzuca sie bardzo
wyraziscie. Stad juz u Mickiewicza mozemy zauwazyc¢
tendencje niemieszania tych dwéch odmian ze soba.

Drugim rysem charakterystycznym tej linii rozwojo-
wej jest stopniowe rozbijanie regularnosci wiersza. Kran-
cowym momentem tego rysu sg dzisiejsze wiersze niere-
gularne. Zdajemy sobie sprawe, chocby tylko intuicyjnie,
ze wiersz jest jednostkg autonomiczng, ktérej jednym, ale
nie jedynym warunkiem jest metr regularny. Nasze dzi-
siaj podejscie do wiersza jest gietsze, szersze, bardziej
wnikliwe i ,tolerancyjne“. Nasze dyspozycje wersyfika-
cyjne zawierajg w sobie to wszystko, co nam przekazata
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ti*ad>cja, ale i to, co <na tradycji bytoby czestokro¢ niedo-
puszczalne.

Praca nasza nie ma charakteru historycznego i nie
pretenduje zupetnie do zobrazowania dziejéw wiersza
polskiego. Pozostawiajgc na uboczu nasza poezje Srednio-
wieczng, chcemy jednak objgé wiersze od Kochanow-
skiego po Lieberta i Przybosia, od wieku XVI po dzien
dzisiejszy, zorientowac sie w ich charakterze i odmianach.
Dla takiej skali musimy szukaC takiej zasady klasyfika-
cyjnej, ktora potrafitaby, bez razacych sprzecznosci, objac
caly tak bogaty materiat. Najwygodniej bedzie oprze¢ kla-
syfikacje na czynniku zewnetrznym, mianowicie, grupo-
wac i rozpatrywaé wiersze wedtug ilosci sylab, gdyz kaz-
dy wiersz, regularny, czy nieregularny, skitada sie z sylab
i ma ich okreslong ilos¢.

Przeglad nasz, teoretycznie rzecz biorgc, nalezatoby
jozpocza¢ od wierszy jednozgloskowych. Nietrudno jed-
nak zdac¢ sobie sprawe, ze w praktyce wiersze takie, poza
krétkimi momentami w utworach o wierszu nieregular-
nym, sg niemozliwe. Wiersze jednosylabowe musiatyby
sie sktada¢ z samych oksytonéw. Pomijajgc niestychane
ograniczenie dla piszacego wiersze w wyborze materiatu
leksykalnego, utwér taki wilasciwie bytby pozbawiony
rytmu, gdyz w nim wszystkie sylaby bylyby wyrézniane,
a zabrakioby sylab niewyréznianych. W jezyku polskim
mamy taka ciekawa zabawke wierszopiska, sonet Jozefa
Jankowskiego pt. ,Pobudka*:

1 W boj! n Skuj
Z czuc Chug¢!
Rzu¢ Budz!
Zdroj Stéj!
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Il Drwij IV Z zébrz.
Z boérz 2yj,
Rwij Twoérz.

K. Wdycieki, ktéry ten utwoér w swej ,Formie dzwier
kowej“ (str. 1C6) cytuje, stusznie zauwaza: ,Gdybysmy
utwor J. Jankowskiego chcieli gwattem odczytaé jako so-
net, uszy nasze i narzady mowy wystgpityby z bezwzgled-
nym protestem: czternascie cztondw jednosylabowych,
czternascie wzmochnien z kotei — sens zginatby wsrod
wybuchow oddechowych. Dla mmie nie jest to bynajmniej
sonet, lecz czterowiersz oryginalnie rymowany z ostatnim
wierszem krétszym. Czytam go wiec tak:

W boj! z czu¢, rzué, zdroj!

Skuj, chu¢, budz, stoj!

Drwij z burz, rwij z zérz,
Zyj, tworz!

Z analogicznych wzgledéw praktycznych niemozliwe
sg wiersze dwu i trzy-sylabowe. Dwusylabowiec musiatby
tworzy¢ albo stope jambiczng (sS) albo trocheiczng (Ss),

zas tréjsytabowiec — stope amfibrachiczng (sSs); daktyl
(Sss) i anapest (ssS) ze wzgledu na paroksytoniczny za-
sadniczo charakter akcentu w jezyku polskim — odpa-

dajg. Jedna stopa jednak nie tworzy metru; potrzebneby
wiec byly conajmniej dwie stopy w wierszu, ktérych tu
z zatozenia nie ma.

To tez najmniejsza rozpieto$¢ wiersza regularnego mo-
ze tworzyC szereg, ztozony z 4 sylab.

Wiersze U-sylabowe majg charakter sylabo-toniczny.
rworza dypodie trocheicznag (SsSs). Stosunkowo rzadko
wystepujg jako samodzielne wiersze, wypeiniajgce caly
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utwor, czesciej natomiast w ukladach réznozgloskowych,
stroficznych, lub jako szereg skiadowy 8-zgtoskowca tro>
cheicznego.

Po réwninie
Zawierucha
Mokrym $niegiem dmie;
Na kominie
Ptomien bucha,
Trzaska obok mnie.

Do ptomienia
Z lulka stojQ.
Rzucam w kiebach dym
I wspomnienia
Wszystkie moje
Leeg lekko z nim.
(J, Przerwa-Tetmajer, Kominek)

Za ta gitebig, za tym brodem,
Tam staneta rzeka lodem
Ani szumi, ani ptynie,
Tylko duma w swej giebinie?
Gdzie jej wiosna,
Gdzie jej zorza?
Gdzie jej droga
Het, do morza.
(M. Konopnicka, Rzeka).

Czterozgtoskowiec o klauzuli oksytonicznej ma prze-
waznie posta¢ jambiczng:

tze wszelkg susz.
Grzech wszelki maz,
Depc ziemski szat.
Rzadz sSwiatem dusz.
Gardz panstwem ciat.
(Z. Krasinski).
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Wiersze 5-zgtoskowe, o zakonczeniu paroksytonicz*
oym, zawsze dadzg sie sprowadzi¢ do ktorejs z dwéch
postaci: dypodii daktylicznej katalektycznej (Sss Ss), lub
do dypodii jambicznej hiperkataliktycznej (sSsSs).

Szlachetne zdrowie. sSsSs

Nikt sig nie dowie, SssSs
Jako smakujesz SssSs — sssSs

Az siQ zepsujesz SssSs

(J. Kochanowski Na zdrowie).

Pierwszy wiersz jest jambiczny, drugi — daktyliczny,
trzeci i czwarty, jesli uwzgledni¢ akcent poboczny na
pierwszych sylabach — rdéwniez daktyliczne. Ale te dwa

uwypuklone akcenty sa niewatpliwie slabsze. Wiersze te
czytamy raczej jedng emisjg jako jednoakcentowe grupy,
gdy dwa pierwsze jako koniecznie dwuakcenlowe grupy.
Na krotkiej przestrzeni wiec mamy znaczna rozmaitosc
toku, chociaz formalnie z czterech wierszy: pierwszy ma
posta¢ jambicznag, trzy nastepne — daktyliczng. To mie-
szanie postaci i rozmaitos¢ wskazuja na sylabiczng dy-
spozycje Kochanowskiego, dla ktérej wazne jest: stala
ilos¢ sylab w szeregu i staty akcent na przedostatniej.
Inaczej ~wyglada“ ten rodzaj wiersza u L. Staffa:

W dzdzu, w szczerem polu
W jesiennym deszczu
Drzewko mrze z holu...

O zimny deszczu!...

Wiatr drze mu liscie
W strzepy najlichsze
T smaga w S$wiscie...

O srogi wichrze!..-
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Jeden tylko wiersz (szosty) ma forme daktyliczng,
reszta jambiczng z modyfikacjami (obcigzenie pierwszej
sylaby: W dzdzu, Wiatr, Drzewko). U wspoétczesnych
poetdéw spotykamy sie z mieszaniem odmian pieciozglo-
skowca, ale bodaj czesciej mamy skupianie ich odcinkami,
przy czym réznica rytmu bywa wyzyskiwana rowniez
i w funkcji stylistyczne - kompozycyjnej np. u Broniew-
skiego: N

Obrona stabnie, sSsSs
nadchodzi $mier¢; sSsS
Zotdacki bagnet

w robocza piers:

Ostatni wystrzat

nie predko jeszcze,

Pociski sSwiszczg

ztowieszczym deszczem...

Walcz barykado! Sss Ss
Gin, barykado! \Y;

Unos$ sie gniewna

piesni paryskal!

Czerwonoskrzydig

ptakdbw gromada

ponad trupami

le¢ na pociskach.

Czterozgtoskowiec z zakonczeniem meskim, Kktdérego
przyktad przytoczyliSmy na swoim miejscu, jest obo-
cznoscig jambicznej odmiany pieciozgloskowca o zakon-
czeniu zenskim i dlatego ma zawsze posta¢ jambiczng.

Pieciozgloskowiec z zakonczeniem meskim jest obocz-
noscig jednej z odmian wierszy 6-zgtoskowych, do kto-
rych z kolei przechodzimy.

Przyktad ten z Siedleckiego P., 1 str. 99.
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Wiersze 6~zgloskowe ukladajg sie albo w trzy tro-
cheje (trypodia trocheiczna akatalektyczna — Ss Ss Ss),
albo w dwa amfibrachy (dypodia amfibrachiczna aka-
talektyczna — sSssSs).

Pojrzyj przecie mile SsSsSs
Moja Zosiu ptocha,

Daruj aby chwilg

Temu, co cig kocha

Kiedy cig nie staje.
Ciemno mi na niebie;
taki, trzody, gaje
Niczem sa bez ciebie.

Ty$ jest moje mienie.
Ty wesele moje,
Za twoje pojrzenie
O nic juz nie stoja.
(K. Brodzinnski — Pasterz do Zosi).

Sréd wzgérzéw i jaréw §SssSs
I dolin i laséw,

Sréd pienia ogaréw
| trgby hatasow —

Na koniu, co lotem
Sokoty zadumi,

| z bronig, co grzmotem
Pioruny zattumi —

Wesoty jak dziecko.
Jak rycerz, krwi chciwy.
Odwaznie, zdradziecko
BoOj zaczal mysliwy.
(A. Mickiewicz — Dziady I, Piesn Strzelca),
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w przyktadach tych rytm trocheiczny i amfibrachicz-
ny utrzymane sg wyraziscie i stale (wyjawszy modyfika-
cyjng zamiane pierwszego trocheju na jamb w trzecim
wierszu, trzeciej zwrotki u Brodziniskiego), klasyfikujac
je do systemu sylabo-tonicznego. Ale zupetnie inaczej
brzmig nastepujace wiersze:

Boze litosciwy

W moj czas nieszczesliwy
Racz modlitwy moje
Przyja¢ w uszy swoje.

Jestem peten trwogi.
Ano cztowiek srogi
Na to sie usadzit,
Aby mie zagtadzit.

Zbaw mie strachu tego
Nie szczedz zdrady jego;
Uzycz mi pomocy
Przeciw jego mocy!

Ich jezyk dotkliwy.

Miecz jest przerazliwy,
Stowa — strzaly zywe,
Niewiernym szkodliwe.

(J. Kochanowski, Psalm 64).

Szesciozgtoskowce  Kochanowskiego sa sylabiczne,
chociaz z nich kazdy dalby sie sprowadzi¢ do trocheju
lub amfibracha. W poréwnan u z utworem K. Brodzin-
skiego uderza funkcja przedziatbw miedzywyrazowych.
Na 443 przedziaty, 34 z nich — to diarezy, podkreslajgce
stope. Przewaga slow dwusytabowych. U Kochanowskiego
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funkcja przedziatbw rozmaita, to tez i ilos¢ akcentdéw
zmienna (2 lub 3).

Podobnie za sylabiczny nalezy uwazac¢ wiersz 6-zglo-
skowy w utworze T. Micinskiego:

Stana¢ tak nad morzem,

z chmur kigbami na dnie

i w grlab niema rzucac¢

jarzace klejnoty...

| pod jej patacem

oprze¢ skron na murach

i wyrzec sig, wyrzec

duszy swej na wieki..;

| zagiel rozwingc,

kiedy burza wyje

i mkna¢ ponad goéry,

i padac¢, i ptynagc...

| tutaj kazdy wiersz da sie sprowadzi¢ do jednej z dwu
odmian: trypodii trocheicznej lub dypodii amfibrachicz-
nej, ale obok transakcentacyj (ssS zamiast sSs — , | pod
jej*) lub przyttumiania akcentu (Ssss zamiast SsSs —
,2duszy swej na“), co sprawia, ze mamy tu przeplatanie
sie wierszy to dwu, to trzy-akcentowych, dziala jeszcze
frazowanie syntaktyczno-intonacyjne, ktére nie podpo-
rzadkowuje sie schematom metrycznym, lecz pltynie swo-
bodnie, przelewajac sie przez ich granice.
Pieciozgloskowiec o zakorniczeniu meskim wystepuje ja-

ko obocznos¢' katalektyczna trypodii trocheicznej:

Dzwon, dzwoneczku dzwon
srebrem w srebrny gtos,
niesiesz sig nad ton,

nad wislany wrzos.

(H. Wyspianski. Akropolis).
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Wiersze 7'zgloskowe przyjmujg 4 postaci: |-o szeregu
sylabicznego, 2-o dypodii anapestycznej hiperkatalektycz-
nej (ssS ssSs) 3-o trypodii jambicznej hiperkatalektycznej
(sSsSsSs) 4-0 szeregu izotonicznego, trzyakcentowego.

Wyraziste wzgledem siebie sg postaci 2 i 3,

Idzie sobie pachole SSSssSs
Przez zagony przez pole;

Wicher wielki, ulewa

A to idziOf a S$piewa.

Wyszedt z gaju gajowy,
I ozwie sie w te stowy:
— Taka bieda na dworze
A ty Spiewasz nieboze?
(T. Lenartowicz — Duch sieroty).

Wolno i sennie chodzg SSsSsSs
po jasnem tle blekitu
ztocisto-biate chmurki
z potyskiem aksamitu.

Niekiedy sie zasrebrzy
pod stonca blask zukosa
jaskotka smigta, czarna,
sunagca pod niebiosa.
(K. Przerwa-Tetmajer, W lesie).

Posta¢ sylabiczna rézni sie tym, ze miesza swobodnie
postaci jambiczng i anapestyczng, wprowadzajgc poza
tym czeste i znaczne modyfikacje w strukturze ,stop“.

Zegar, stysze, wybija;
llstgp, melankolija!
Dosy¢ na dniu ma statek;
Dobrej mysli ostatek!
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u Boga kazdy btazen,
Cho¢ mu przymoéwki prazen,
A im sig barziej sili,

* Tern jeszcze wiacej myli.

A ktoby chciat na Swiecie
Uwazaé, co sie plecie.

Dziwnie to prawdy blisko,
Ze cziek — Boze igrzysko.

(J. Kochanowski. Piesn).

Rozszczepienie 7-zgloskowca sylabicznego na postaci
jambiczng i anapestyczng rozpoczyna sie od epoki roman-
tycznej i pod tym wzgledem ciekawe jest poréwnanie ca-
tosci przytoczonych utworéw Kochanowskiego, Lenarto-
wicza i Tetmajera. U Kochanowskiego na 40 wierszy,
7 ma osnowe anapestyczng czystg, 14 ma osnowe jam-
biczng czystg, razem 21, czyli 53%; reszta, 19 wierszy
(48%) o osnowie ambiwalentnej. Jak widzimy przemie-
szanie znaczne, U niemozliwia;gce interpretowanie tych
wierszy w sensie systemu sylabo-tonicznego.

U Lenartowicza na 32 wiersze, 28 ma osnowe anape-
styczng czystg lub zmodyfikowang (prawie wytgcznie ob-
cigzenia na pierwszej sylabie) — czyli 87%. Dwa wiersze
jambiczne (,0j diugo ja ptakata“, ,1 ozwie sie w te s'o-
wy*“), ktére w tak mocnym kontekScie mozna zinterpre-
towac¢ jako ostre transakccntacje. Dwa wreszcie nalezy
z rachunku wykluczy¢, jako zupelnie odrebny metr
(,Mroz wszelakie czucie Sciat, | Pan Jezus dusze wzigt—
SsSsSsS), odgrywajace tutaj role bardzo ciekawego $rod-
ka rytmiczno-stylistycznego. W rezultacie utwOr Lenar-
towicza mozna uwaza¢ za stuprocentowo anapestyczny.

Utwér Tetmajera jest stuprocentowo jambiczny. Wier-
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sze, ktore zdajg sie wyskakiwac¢ z toku rytmicznego, two*
rza modyfikacje, a nie zmiane metru. Wiec trzykrotna
wymiana pierwszego jambu na trochej (,Wolno i sen-
nie..., w srebrne objetej..;, zlote sie¢ klada), czterokrotne
zespolenie dwoch jambéw w jednag figure (np. ,przez
opalowy strumiien“). Natomiast w kazdej zwrotce znaj-
dzie sie przynajmniej jedna mocna diareza, ktéra uwy-
pukla i przywraca tok jambiczny (,po jasnem tle..., pod
stonca btask...).

Struktura jambiczna  7-zgltoskowca jako szeregu
z trzech jamboéw z sylabg dodang stanowi wiasciwie obo-
cznos¢ trypodii jambicznej akataleklycznej. To tez w epo-
ce romantycznej, ktora wprowadzita rymi meski, taki sze-
reg 7-zgloskowy poczyna sie wigza¢ z szeregiem 6-zgto-
skowym o zakonczeniu oksytonicznym:

Niebiosa I$nig gwiazdami,
Jaskrawo ksdezyc 18ni.
Snieg pada brylantami,
Pod $niegiem ziemia $pi

Spi cicha, utrudzona
Moca jesiennych burz;
Z niebios jej sny do tona
Zasyta ksiezyc-stroz.
(M. Romanowski — Sen ziemi).

W tej wymianie szeregdw metr jambiczny nabiera ta-
kiej wyrazistosci, ze nawet ostre modyfikacje nie zata-
go i nie czyniag wiersza ,dwuznacznym®.

Dziewicze stoiice miode

Z pertowych wstato morz.

Rumienigc srebrng woda

Blaskiem podwodnych roéz. SssSsS

PodstaiTH uersyfikacji - 7 97



Jeszcze wiew $Swiezy ranka SsSSsSs

Nie otart z trawy ros

Z tak pachnie macierzanka SSsssSs
A z po6l wasaty kilos.

(L. Staff — Ranek nad morzem)
I
Mimo ustalenia sie wewnetrznej struktury 7-zgloskow-
ca w formy anapestyczng lub jambiczng, nie znika on

jako wiersz sylabiczny. Nastepujacy utwér Z. Debickie-
go trzeba uznac¢ za sylabiczny.

Jedno» jedyne stowo

Dzwoni mi w duszy, dzwoni —

Zamilknie — wraca na nowo —
Jedno, jedyne stowo...

Jak puklerz mnie ostoni.

Ustrzeze mnie jak zbroja,

Jedno, jedyne stowo —
Ucieczka moja...

Dzwoni mi w duszy, dzwoni.
Sciga mnie wszedzie, goni —
Jedno, jedyne .stowo...

Wymowié go sie boje.

Zgtusze. — wraca na nowo —
Jedno, jedyne stowo —
— To imig Twoje.

Niewatpliwie trzyakcentowe  7-zgtoskowce, przede
wszystkim odmiana jambiczna, ktora posiada trzy akcen-
ty zasadnicze, staly sie punktem wyjScia jeszcze jednej
jego odmiany, mianowicie, jako wiersza czysto-toniczne-
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go, trzyakcentowego.. ,Ni¢“ czystego tonizmu daje sie
zauwazy¢ sporadycznie juz w okresie staropolskim. U na-
szych romantykéw wystepuje zupetnie wyraznie, a wiele
Stajemniczych” momentéw wersyfikacji Norwida da sie
wyttomaczy¢ na tej drodze. W ,Ksiedze Ubogich”, ktéra,
jak sie rzekto, stanowi date historyczng w dziejach pol-
skiego systemu tonicznego, Kasprowicz swoj metr trzy-
akcentowy wylgcznie wypetnia wierszami 7-mio, 8-mio-
zgtoskowymi, przeplatajac je tu i Owdzie 9-cio i 10-cio-
zgtoskowcami np.

Tg sama chodze droga,
Sciezkami temi samemi,
Lata mnie spadzi¢ nie nioga
Z mej udeptanej ziemi.

Ta percia idacy, tym skrajem
Smreczynowego lasu.
Utartym witam zwyczajem
Twoércza robotg czasu.

Kasprowicz swag ,Ksiega ubogich® wytworzyt typ me-
tru trzyakcenlowego, opartego na rozpietosci sylabicznej
7 — 9, przejetym przez jego bezposrednich nastepcow.
W atmosferze, przesyconej tonizmem, 7-zgtogkowiec
Staffa w jego np. ,J*iosence dziekczynnej“ ujmujemy czy-
sto-tonicznie.

Jakze Cig wielbi¢ musza,
Jakze ciag kochac¢ bardzo,
Ze$ dat mi, Panie dusza.
Chociaz niag ludzie gardza.
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Jakzem wyrazi¢ w stanie
Daiek Tobie tysigckrotny,
Ze$ stworzyl mitosé, Panie,
Cho¢ zyjag tak samotny.

Chwatlg Twa $piewa bicie
Serca w mej piersi gigbi,
Ze$ mi dat krotkie zycie,
Ktére sSmier¢ wieczna zgnabi.

Jakaz Jest jednak roéznica miedzy sylabicznym 7-zglo-
skowcem Kochanowskiego lub Debickiego, a tonicznym
metrem u Staffa? Jedna przede wszystkim. U tamtych poe
tbw mamy nieregularne przeplatanie sie szeregéw dwu-
i trzyakcentowych u Staffa stale trzy. Dale] co jednak
wymagatoby skrupulatnej analizy, inny jest ustréj i sto-
sunek struktury s} ntaklyczno-intonacyjnej do metru
w pierwszych i u drugiego.

Wiersze 8'Zgloskowe obok 13-zgloskowych i 11-zglo-
skowcéw nalezg do najstarszych i najczesSciej reprezento-
wanych wierszy w poezji polskiej. Osmiozgloskowiec po-
siada dwojaka strukture wewnetrzng: trocheiczng i nie-
trocheiczna. Gdy po partii oSmiozgtoskowcoéw trocheicz-
nych nastepuje partia nietrocheicznych lub odwrotnie, te
zmiane dzisiaj odczuwamy bardzo silnie.

Bo6g sig rodzi, moc truchleje, troch.
Pan niebioséw obnazony; of
Ogien krzepnie, blask ciemniegje, ot
Ma granice nieskorniczony. ®
Wzgardzony — okryty chwala. nietr.
Smiertelny — krél nad wiekami! M
A stowo cialem sig stato of
I mieszkato migdzy nami troch.

(F. Karpinski).
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w okresie poezji staropolskiej réznice te, pewnie, nie
tak ostro odczuwano. W kazdym razie w staropolskich
utworach, chociaz 8-zgloskowce dadza sie sprowadzié
zawsze do jednej z podanych odmian, jednak bywajg one
tak przemieszane i modyfikowane, ze dajg nurt rytmu
zmienny, charakterystyczny dla toku wiersza sylabiczne-
go, otamowany tylko konturami metru-wiersza np.

Matko rskrzydlatych mitosci,
Szafarko trosk i radosci!
Wsigdz na swoj woz oztocony.
Biatym tfabeciom zwierzony.
Pus¢ sig z nieba w snadnym biegn
A staw sie na Wislnym brzegu,
Gdzie ku twej ¢ci ottarz nowy
Stawie swa ragka darnowy.
Nie dam ci krwawej ofiary!
Bo co maja srogie dary
U boginiej dobrotliwej
Czynic¢ i Swiatu zyczliwej!

(J Kochanowski, Do mitosci I1)

Juz u romantykow, wraz z ogélnym przesunieciem dy-
spozycyj z sylahizmu na tonizm, narzuca sie widac sil
niej odczuwanie tych odmian, co wyraza sie czestszym
skupianiem wierszy trocheicznych i nietrocheicznych
w grupy i wyzyskiwanie tej zmiany jako efektu artystycz.-
nego. Uderza to w przytoczonej piesni Karpinskiego.
W inny, w wyrazistszy sposéb i niewatpliwie $wiadomie
przeprowadzone jest w ,Pasterce* K. Brodziniskiego:

Kto doniesie sercu memu,
Co z moim lubym sig dzieje!
Kt6z ode mnie powie jemu,
2e teschna tzy po nim leja!
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Mity ptaszku! mijasz gaje,

Z dalekiej lecisz krainy,
Powiedz, gdzie méj Jas zostaje!
A-ch powiedz, posle jedyny!

Wez te kwiatki, wez ode mnie.
Sptakanem okiem szukane!
Serce bije mu wzajemnie,
Dopdki zy¢ nie przestane.

Tutaj wiersz trocheiczny przeplata sie z nietrocheicz.
nym, wraz z rymami, rozwigzujaic kadency”™Aie czteroak
centowy szereg W trzyakcentowy.

Rozszczepianie 8-zgloskowca daje sie wyraznie prze-
Sledzi¢ w tworczosci Mickiewicza. Momentem szczyto-
wym bytaby ,Ucieczka“. Caly utwor jest zasadniczo opar-
ty na rytmie trocheicznym. Wyrazisto$¢ trocheju Mickie-
wicz poteguje dwojakim sposobem: szereg 4-stopowy roz-
cina na dwie réwne czesci, podkreslone wewnetrznym
rymem, oraz wprowadzaniem rymu meskiego. W tak
ukonstytuowany tok rytmu trocheicznego wprowadza
Mickiewicz od czasu do czasu odmiane nietrocheiczng
w momentach zawsze uzasadnionych kompozycyjnie. Tak
jest np. zaraz na poczatku:

' On wojuje, rok uptynat,
On nie wraca, moze zginatlf
Panno szkoda mitodych lat;
Od ksigzecia jedzie swat.
Ksiaze ucztuje na dworze,
A panna placze w komorze.

Po Mickiewiczu 8-zgtoskowiec wystepuje przewaznie
w postaciach czystych. Posta¢ trocheiczna przeradza sie
tak dalece, ze z jednolitego szeregu zmienia sie w sprze
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zon> dwuszereg, przedzielony Sredniéwka diaretyczna.
Staje sie w calym znaczeniu tych stéw metrem sylabo,
tonicznym

To sa czary, pewno czary SsSs SsSs
Cos$ dziwnego w tern sie Swieci!

Dobrze moéwit ojciec stary;

Kobie, gadam bez pamieci.

(St. Witwieki, Czary).

Osmiozgloskowiec +trocheiczny utrwalit sie mocno
w poezji polskiej i przetrwal do naszych czasow. Przy-
toczmy jeszcze sonet Miriama-Przesmyckiego, w ktérym
o-zgloskowiec ten przybiera odmienne aspekty, charali-
terystyczne dla stylu Miodej Polski.

WIECZOR

P6zny zachdd. Cicho w borze.
Z widnokregu ziote stonce
Bndzi iskier, barw tysigce
Na czerwonej sosen korze.
Zgasto... Krwawo ptong zorze.

Na tto niebios gorejgce

Ptyna pasy chmur — to gonce
Nocy, wiecznej nocy moze...
Mozie wiecanej... kt6z odgadnie.

Czy dzis§ w wieczng ton nie wpadnie
Dusza jego — i czy konca

Ludzko$¢ nocy tej doczeka.

W parokach grzmi nicosci rzeka...
Btysk!.. Nadzieja! Krag miesigca.
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Nietrocheiczna posta¢ 8-zgloskowca przechodzi po-
dobng ewolucje co 7-zgloskowiec, zmienia sie w metr
toniczny, trzyakcentowy.

Jest rzeczg ciekawa, ze od czaséw Kochanowskiego
8-zgloskowicc, wystepujac w zwrotce czterowierszowej,
ma zawsze posta¢ nietrocheiczng. Wigze go zwrotka
z wierszem 10-zgloskowym lub 11-zgtoskowym. Majg one
cztery akcenty, a nastepujgcy po nich 8-zgloskowiec —
trzy. Zwrotka nierzadka w poezji staropolskiej, ale ostu-
chata sie szczegdlnie dzieki balladom Mickiewicza.

Ktokolwiek bedziesz w nowogrédzkiej stronie.
Do Pituzyn ciemnego boru
Wjechawszy, pomnij zatrzymac¢ twe konie.
Bys$ sie przypatrzyt jezioru-
(Switez)

Jakiz to chiopiec piekny i miody,
Jakaz to obok dziewica.
Brzegami sinej Switezi wody
Ida przy Swietle ksiezycal!
(Switezianka)

To lez wydaje sie zupelnie inna, jakby zahamowana
w toku, gdy Mickiewicz w ,Dudarzu“ wprowadza 8-zgtos-
kowiec trocheiczny, zresztg sporadycznie:

Jakiz to dziadek, jak gotlgb siwy-
Z siwag az do pasa brodag!
Dwaj go chiopczyki pod reka wioda.
Wiodg mimo naszej niwy.

Ta tradycyjna pozycja 8-zgtoskowca niewatpliwie ode-
grata swg role w rozszczepieniu go na dwa typy metrycz
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ne. Juz w okresie stanistawowskim spostrzegamy skion-
nos¢ do oddzielania tych dwoch typow. Spotykamy utwo-
ry, w ktorych wytacznie wystepuje 8-zgloskowiec nietro-
cheiczny np. ,Fortuna“ Jakuba Jasinskiego:

Komu fortuna wesoto

Toczy pod nogi swe koto .
Niechaj jej wdzieczny za dary
Ktadzie na ottarz ofiary.

Mnie ta bogini niestata
Zadnych dostatkéw nie data,
Wiec stusznie dla jej balwana
Nie bede chylit kolana.

Ta, co panuje w Cyterze,
Jedna ma wdaiecanos¢ odbieorzie,
Tej mam dziekowa¢ przyczyne,
Ona mi data Rozyne.

Niewiele na tjan utrace,
Gdy jej niehojno odptace,
Bo za to — co mi oddata.
Wszelka ofiara za mata!

Utwér ten jeszcze nie dowodzi, by nastgpito u auto-
ra przesuniecie z systemu sylabicznego na czysto-tonicz-
ny. Przejawia sie to, i raczej ,spontanicznie“ niz $wiado
niie, u romantykéw. U Mickiewicza w ,Liliach“ np. po
10 poczatkowych 7-zgtloskowcach o wyraznych trzech
akcentach kazdy, idzie nastepujaca strofa:
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Potem cata skrwawiona.
Meza zbdéjczyni zona,

Biezy przez taki przez knieje
| goéra i dotem i gora;
Zmrok pada, wietrzyk wieje,
Ciemno, wietrzno, ponuro,
Wrona gdzieniegdzie kraeze

I puchajg puhacze.

NN ~NSNO oSN

Mamy tu jeden wiersz 8-zgtoskowy i jeden 9-zglosko-
wy. Nie ulega watpliwosci, ze wiersze te daly sie wilaczyc¢
w kontekst, poniewaz sag one, jak i otaczajgce 7-zgtos-
kowce — trzyakcentowe. Podobne wytryski czystego to-
nizmu pojawiajg sie w Dziadach IV, ale w dalszej twor-
czosci Mickiewicza (jezeli pominiemy heksametr w ,Kon-
radzie Wallenrodzie“) nikng. Natomiast silniej pojawia-
ja sie u Stowackiego.

Dzisiaj 8 - zgtoskowiec  nietrocheiczny  wystepuje
w wierszach roéznozgtoskowych metru tonicznego, trzy.,
akcentowego, Ilub tez w utworach, ktérych wszystkie
wiersze sg 8-zgloskowe, ale i wtedy ujmowany jest jako
wiersz czysto-toniczny:

Pytata gatagzka wiosny

Czy moze juz zosta¢ matka
Wietrzyk galgzke kotysze

I oto juz wita kwiat go.

Tak zlekla sie ziemia — zboza
X wszelkiej pozyteczinosci.

Ze maty kwiatek zakwitnat
Dla snu, dla zlud, dla mitosci.

(W. Stobodnik, Kwiat)

Dotychczas omawiane wiersze, w ich postaci sylahicz-
nej, stanowity szeregi jednoilifte. OSmiozgtoskowiec jest
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najdtuzszym wierszem sylabicznym bez S$redniowki we-
wnetrznej. Powyzej juz mamy szeregi sprzezone.

Wiersze 9-zgloskowe jako metry sylabiczne skia-
daja sie z dwéch szeregéw: 5 -}- 4. Rzecz charakterystycz-
na, ze w poezji staropolskiej, w okresie przewagi syla-
bizmu, wiersz ten pojawia sie bardzo rzadko. U Kocha*-
nowskiego trzy psalmy (86, 101, 130) u W. Kochowskie-
go ,Zal pogrzebny“, to bodaj wszystko co tym wierszem
napisano.

W troskach gtebokich ponurzony,
Do Ciebie, Boze niezmierzony,
Wotam, racz smutne prosby moje
Przyja¢ w laskawe uszy swoje.

(J Kochanowski, Psalm 180)

Od epoki romantycznej poczyna 9-zgloskowiec poja-
wiac sie czesciej podlega przy tym przemianom na wiersz
sylabo-toniczny, przyjmujac posta¢ albo trypodii amfi-
brachicznej (sSs sSs sSs), albo tetrapodii jambicznej hi-
perkatalektycznej (sS sS sS sSs). Trypodia amfibrachicz-
na wystepuje raczej w polgczeniu z wierszami rézno-
zgtoskowymi o kontek$cie trzyakcentowym. W ,Piedni
zeglarzow* E. Wasilewskiego zwrotka refrenowa utrzy-
mana jest w amfibrachach, gdy inne w trzyakcentowym
8-zgloskowecu:

Wesoto zeglujmy, wesoto! sSs sSs s
Po zycia burzliwym potoku;

Jak orlty w gradowym obtoku.

Cho¢ wichry, pioruny wokoto,

Wesoto zeglujmy, wesoto!
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Dalej i predzej i dalej!
Burza sie dgsa daremnie;
Kochanka znalazta we mnie.
Z kochankiem twoim posizalej.
Dalej i predzej i dalej!

Zasadniczo jednak 9-zgtoskowiec ustala sie w tetra*
podie jambiczng hipeirkatalektyczng i staje sie bardzo

popularny.

Ta tza, co z oczu twoich sptywa.
Jak ogien pali mojg dusze,

I wcigz mnie dreczy mysl straszliwa,
Ze oie w nieszczesciu rzuci¢ musze*

(A. Asnyk Ta lza)

Ddy przyjdzie mi te” Swiat porzucic
na jakaz nute bede nuci¢

melodie zgonu mag wyprawna?
Bzucitem przeciez go juz dawno.

(St. Wyspianski)

To go za$ wiaze z czystg tetrapodig jambiczng (8-zglos-»
kowiec zakonczony spadkiem meskim):

Dzi$ jeste$s Sniegiem, zimag. Dym
Jest, bracie, obecnoscig twoja

I drzewa, ktéro w $niegu stoja,
Sg. mity, dalszym ciggiem twym

| ptaki, ktérym tak radosnie
Btekitu serce skrzydiem bic,
Sa dalszym ciggiem Twym. To nic
Co w nieskonczonos¢ mity, rosnie.
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I okno to, przy ktérym sam
SiedzE, jest zyciem twem, madj mity.
Obtoki mknace tu i tam

To ty i nie ma twej mogity.

(W. Stobodnik - Brat)

Dziewieciozgtoskowiec =~ Kochanowskiego, zasadniczo
sylabiczny typu 5+ 4, ma 3 lub 4 akcenty, 9-zgloskowiec
amfibrachiczny ma stale trzy akcenty, a 9-zgloskowiec
jambiczny cztery. ROZniccwania tych odmian dokonuje
funkcja przedziatéw wyrazowych (Sredniéwki w sylabicz-
nych, diarezy w sylabo-tonicznych). Przemieszanie tych
typéw, rozluznienie funkcji przedziatéw, a ustalenie
akcentow do trzech bez ustalenia ich miejsca przeksztat-
ca 9-zgloskowiec na wiersz czysto-toniczny, czesty w dzi-
siejszej poezji polskiej, np.

Umierata wonna, kudiata,
Srebrzona patrzeniem miesigca,
Zapatrzeniem z tamtego Swiata.

Jasne gwiazdy, tongce w stawie.
Swiecily jasnoscig mitosna,

| zdawato sic chorej trawie.

Ze to trawy anioly rosna.

(W. Stobodnik — Smieré trawy)

Bardzo szczegélny jest 9-zgloskowiec Lemanhskiego ze
zbiorku sonetéw p. t. ,W Kkraju storica“® (W-wa 1919 r.).
Oto przyktad z sonetu V:
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Gdzie mirt zima kwiat swéj odchyla.
Gdzie sie jedwabiscie dzien przedzie,
Gdzie sie niebo ludziom przymila,
Gdzie petno radosci jest wszedzie,
Slicznem pomieszkaniem mem bedzie
Tu, nad lazurami wéd, willa.

Mamy tu stale przypadajacy przedziat po szlste] sy-
labie, a wiec $redniéwka. Bylaby to wiec odmiana
9-zgloskowca sylabicznego z typu 5+4 na 6+3.

Wiersze 1O - zgloskowe jako metry sylabiczne ma-
ja dwa typy 5+ 5 oraz 4+ 6. Typ pierwszy mi-
mo przesuwania sie punktu ciezkosci z sylabizmu na
tonizm, przetrwat bez zmiany do dzisiaj. Ma to swoje
uzasadnienie. Szereg 5 zgloskcWy, jak wiemy, ma postac¢
albo daktyliczng, albo jambiczng. Jakakolwiek kombina-
cja zespolenia tych dwoch szeregéw nie moze da¢ jedno-
rodnej stopy, powtarzajagcej sie przez catg rozpietosé
wiersza. Z tego wzgledu 10-zgloskowiec typu 5+ 5 nie
miat danych przeksztalci¢ sie w wiersz sylabo-loniczny,
za$ Sredniowka po 5 sylabie utrzymywata sylabicznosé
calego sprzegniecia. To tez wiersz ten znajdziemy w tej
samej postaci u Kochanowskiego i u Broniewskiego.

Ptacz sprawiedliwy i skarge moje
Przypus¢ przed $Swietg oblicznosé swoje;
Ustysz, o Sedzio nienaganiony.
Ust nieobtudnych gtos niezmyslony.
(J. Kochanowski — Psalm 17)

Miedz i zelazo, nafta i wegiel

z czarnej czelusci krzycza o czyny:

— Niech nas zamieni w ludzka potege
ramie stalowe ludzkiej maszyny.

(W. Broniewski — Twarde rece)
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i typ 4+ 6 przetrwal do dnia dzisiejszego, ale posia«
dat dane do ewolucyjnych przemian. Zasadnicza struktu
ra akcentowa tego typu moglta by¢ dwojaka, albo
SsSsSsSsSs, albo SsSssSssSs, z racji tego cosSmy powie-
dzieli o szeregach 4-ro i 6-ciosylabowych. Pierwsza struk-
tura akcentowa, jesli wystepowala w czystej postaci, da-
wata, jak widzimy, pentapodie trocheiczng akatalektycz-
na. Druga, w wypadku gdy pierwsza sylaba miata akcent
ostabiony, lub nie bylo go zupeitnie, dawata ukiad:
ssSssSssSs —  trypodie anapestyczng hiperkatalektyczna.

Aleksander stawng Troje skazit,
Aleksander Persy panstwa zrazit,
Aleksander ufrasowat zaki,
Aleksander powadzit Polaki.

(J. Kochanowski, Fraszki, ks. I11).

W okresie staropoliskim w okresie dominujgcego sy-
labizmu, przytoczone wiiersze ujmowano niewagtpliwie sy-
labicznie. My dzisiaj, majgc za sobg przeszio stuletnig
tradycje reagowania raczej na strukture akcentowa, skion-
ni jesteSmy ujmowaé wiersz czwarty jako anapestyczny,
a trzy pierwsze jako trocheiczne. W tym tez kierunku po-
szta ewolucja rozszczepienia 10-zgloskowca typu 4+6 na
dwie odmiany.

W gtuchej puszczy, przed chatg lesnika
Rota strzelcow staneta zielona;

A u wroét stoi straz Putkownika,

Tam w izdebce Puitkownik ich kona.

Z wiosek zbiegly sie ttumy wiesniacze;
Wédz to byt wielkiej mocy i stawy,
Kiedy po nim lud prosty tak ptacze
I o zdrowie tak pyta ciekawy.

(A. Mickiewicz, Smieré Putkownika).
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10-zglcskowiec anapestyczny tatwo uwalniat sie od
wszelkich sladéw metru sylabicznego: znoszac $rednidwke,
zmieniajac zarazem i funkcje innych przedziatbw mie-
dzywyrazowych wewnatrz wiersza na diarezy lub cezury,
ustalajgc swoje trzy akcenty meti*Tzne na 3, 6 i 9 syla-
bie. Oto wzorzec: ,A u wrét stoi straz Putkownika“. To
tez wiersze, ktdére pozornie zachowywaly schemat 4+6
w istocie otrzymywatly inng strukture. Np. ,W gluchej
puszczy, przed chatg lesnika® — akcent na pierwszej
sylabie jest tylko obcigzeniem, przedzialy po 2, 4, 7 syla-
bie — to cezury rozcinajgce 1, 2 i 3 stope.

Przyktad na odmiane trocbeiczna:

Dusze ludzkie — samotnice wieczne, Ss Ss Ss Ss Ss
Samotnice — jak planety btadne: SsSsSsSs Ss
Kazda btgka sig przez drogi mleczne,

Kazda toczy koto swe bezwzgledne.

(A. Lange, Samotnosc).

Odmiana trocheiczna moze mie¢ ostatni trochej ob-
ciety. Takie oksytoniczne zamkniecie szeregu uwypukla
rytm trocheiczny:

Szarg cisze nagty przebiegt dreszcz,
Dziwne echa w kagtach sie ozwaly...
Bije w szyby monotonny deszcz;
Jakby bebnéw dalekie sygnaty...

(Or-Ot, Deszcz listopadowy).

Ostatni wiersz ma tutaj jedng wyraznag transakcenta-
cje (,dalekie® = sSs zamiast SsS), lecz wyrazisto$¢ ca-
tego kontekstu nakazuje ten wiersz traktowa¢ nie jako
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zamiane metru (na anapestyczny — ssSssSssSs), ale jako
modyfikacje tego samego metru trocheicznego.

Naogdl jednak w tak czystej formie, jak przytoczone
przykiady, ta odmiana 10-zgloskowca spotyka sie rzadko.
Przewaznie jest ona zamagcona domieszkg szeregéw ana-
pestycznych lub majgcych tendencje anapestyczng, oraz
innymi modyfikacjami, np.

Stalem w jasne zapatrzony zorze,
We wieczorng Karpat aureole-
Cisza byta na polach i w borze,

W mojem tonie przycichaty bole;
Zapomnienia tknigte reka biata,
Serce z niebem i ziemig sie zlalo-

Ciche lilje, zdobiace strumienie,

Won z mych marzen wzielty i $nieg biaty.
Smutek duszy wzielty boréw cienie,

Fale piesni moje powtarzaty;

Do stop mi sie kioniac po kolei,

W smutne piesni laty dzwiek nadziei.

(M. Romanowski — Nowa znajomosc¢).

Przemieszanie indywidualnych struktur wierszy w tym
urywku jest znaczne i nie determinuje wyraznie zdecy-
dowanego kontekstu sylabotonicznego. Zaledwie jeden
wiersz (ostatni) stanowi niezmagcony szereg trocheiczny,
i jeden (trzeci pierwszej zwrotki) — szereg anapestycz-
uy. Wprawdzie reszta wierszy databy sie zinterpretowac
trocheicznie, ale przy pomocy licznych i ostrych trans-
akcentacji. Z drugiej strony stale pojawiajacy sie po
czwartej sylabie przedziat, wyraznie sie zaznacza — $red-
nidwka, znamie metru sylabicznego. Unikajac zawitej
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pedanterii, najprosciej uzna¢ ten urywek za 10-zglosko-
wiec sylabiczny typu 4-]-6.

Wiersze 11-zgtoskowe wystepujg wylgcznie ja-
ko metr sylabiczny typu 5+6. Jest to jeden z najpospo-
litszych wierszy w poezji polskiej. Od Kochanowskiego
po dzien dzisiejszy nie ulegt on zasadniczym zmianom.
Teoretycznie mozna sobie wyobrazi¢ inne sprzezenia niz
5+6, dajace w sumie 11 sylab. Ale nie utrwalily sie one
i bodaj nikt nie prébowat nowatorstwa w tym kierunku.
To tez zupelnie wyMNjgtkowy jest 11-zgloskowiec w liryku
Karola Brzozowskiego, pt.: ,Miniona btogos¢“. Uznaé go
trzeba za metr sylabiczny typu 4+7, gdyz tak przypada
staly przedziat wewnetrzny we wszystkich wierszach. Na
osiemnascie 11-zgtoskowcéw tylko trzy moznaby inter-
pretowa¢ jako typ 5+6, ale z transakcentacja na piata
sylabe. Ze wzgledu na jego wersyfikacyjng niezwyktosc
przytaczam utwoér w catosci:

Miodos¢»moja wonnem sie kwieciem wzbita
K ‘Tobie, Ojcze, twérco mitosci Swietej!
Krélowata Twoja niebieska sita

W piersi mej wzdetej.

Ach! i czemuz wszystko, co piekne, Swiete.

Tak przelotne! czemuz tak szybko zgasto,

Jako Swiatto, ktore juz zadmuchniete
Ledwie zabrzasto.

Mrok przed mojem okiem rozlat sie ciemny:

Ach! i czemuz z Swiattem nie kona razem

Pamie¢? Po co w sercu ten zal daremny
Cigzy mi gtazem!
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Ach! czy po to nektar rozkoszy pitem,

W duszy miodej mej kolysatem wiare,

Bym po wszystkiem tern czarodziejskiem, mitem
Préozna miat czare?

0! w te proézng czare poglgda¢ wiecznie,

Cho¢ niczyja jej nie napeini reka.

Przeciez od niej nie moéc oderwac oka,
O, to jest mekal!

O, nie btagam o to, co by¢ nie moze,

Co sie drugi raz nam juz nie zaswieci,

Tylko btogos¢ te przeminiong. Boze,
Zagas w pamieci!

Wiersze i2~zgloskowe wystepujg jako metr sylabiczny
typu 7+5:

Wszytki ptacze, wszytki tzy Heraklitowe,

I lamenty, i skargi Symonidowe,

Wszytki troski na $Swiecie, wszytki wzdychania,
| zale, i frasunki, i rak flamania.

Wszytki a wszytki zaraz w dom sie m&j noscie,
A mnie ptaka¢ mej wdziecznej dziewki pomodzcie;
Z ktérg mnie niepobozna $mier¢ rozdzielita,

T wszytkich moich pociech nagle zbawita.

(J. Kochanowski, Tren 1).

A oto przykiad innej odmiany 12-zoloskowca, miano-
wicie typu 6+6:
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Im pilniej na twoje oblicze nadobne

Patrzam i na oczy twe, gwiazdam podobne,
Tern mnie srodzej palg ptomienie mitosci!
Dla Boga, daj ratunk: gine w tej ciezkosci!

(Anonim z drugiej potowy XVI w.,, Do Kasie).

Te wiersze majg metr sylabiczny (zmienna ilos¢ ak-
centéw, dwa metryczne, przed Srednidwkami). Ale w epo-
ce romantycznej i poromantycznej wiersz 12-zgloskowy
ustatla sie przede wszystkim w tetrapodie amfibrachiczna:

Beskidzie graniczny! Beskidzie zielony!

Od Boga pomiedzy narody rzucony!

Co$ zrbédia podzielit na morza, na dwoje,

O powiedz mi, powiedz! czy jeszcze twe zdroje
Tak zywo, jak dawniej, i grajg i pienig?

(W. Pol — Do Zielonego Beskidu).

Jako sprzezenie szeregdéw 6+6 powinny 12-zgloskowce
tatwo przyjmowac posta¢ szeregu trocheicznego szescio-
slopowego. Ale w czystej postaci trocheicznej bodaj ni-
gdy nie wystepuja w wiekszym kontekscie. W ,Tancu
zbéjnickim®“ J. Kasprowicza, w $Srodkowej partii poematu
na 26 dystychow 12-zgloskowych tylko pierwszy jest zto-
zony z trochejow, inne stanowig kombinacje, w potow-
kach, trochejow i amfibrachéw:

Z Orawskiego zamku chiopcy pozieraja.
Czy sie popod Tatry buczki ozwijaja!

Ozwija sie buczek, jawor sie ozwija,
A chtopcom w ciemnicy biaty dzionek mija!
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Mija biaty dzionek i nocka im schodzi —
Skarzg sig swej doli junakowie mtodzi...

A oto zwrotka z utworu Ignacego Baliriskiego (Ak-
sela):

Potozyly ptétno szare na murawie

Gospodynie: — niech bieleje, powiedziatyi
Niech bieleje! — | zaczeto ziote strzaty
Ciska¢ stonce w ptoétno szare, co jaskrawie
Odbijaty od zieleni, — nowej strawie

Niosac grotéw swoich zary i upaty.
Niech bieleje ptoétno szare, na stonncu niech bieleje!

Procz ostatniego wiersza, reszta to czysto-trocheiczne
12-zgloskowce. Ale rzecz charakterystyczna, zatracity one
staty przedziat po 6 sylabie, tok ukitada sie w odcinki
4-sylabowe jedno-akcentowe (podwdjne trocheje ssSs).
Nasuwa sie przypuszczenie, ze 6-ciostopowy szereg tro-
cheiczny nie wytrzymuje takiej dlugosci — zbytnia mo-
notonia, staba spoistos¢. Wiec albo szuka sobie pomocy
przez roztozenie na trzy podwdjne trocheje, jak u Balin-
skiego, lub miesza sie z amfibrachami, jak u Kasprowi-
cza, lub staje sie zdecydowanie metrem sylabicznym jak
u Anonima.

Wiersze  13-zgtoskowe podobnie jak 11-zgto-
skowce, nalezg do najbardziej pospolitych wierszy w po-
ezji polskiej. Maja one rowniez wylgcznie charakter sy-
labiczny typu 7+6. U Kochanowskiego spotykamy paro-
krotnie typ 8+5 np.

Ucieszna moja $piewaczko, Safo stowienska.

Na ktérg nie tylko moja czastka ziemienska,

Ale i lutnia dziedzicznym prawem spas$¢ miata.
(Tren VI)
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Jednak, jak stwierdza K. Woéjcicki: ,Przyktad Kocha>
newskiego nie znalazt liczniejszych nasladowcéw i forma
ta pozostata wytgczna jego niemal wlasnoscig. Mickiewicz
uzyt raz tej formy w zartobliwej opowiesci p.t: ,Krélewna
Lala i krél Bobo“:

Za czarnem i sinem morzem byt kraj zbyt cudny,
Obfity w Hgki i makii rybny i ludny;

A panowal tam kroél Bobo, wielki wojownik,

A nie dosyé¢, ze wojownik, lecz i czarownik...”

Wiersze li ~zgloskowe cho¢ nie nalezga do cze-
czestych, przyjmujg znaczng ilos¢ odmian. Rozpocznijmy
od przyktadu z ,Dumy”“ Fr. Karpinskiego

Gdzie siQ podziaty szczasliwe lata naszej chwaty.

Kiedy sig do nas korony $wiata ubijaty?

Kiedy Czech, Wegrzyn, Wotoch, Prus hardy poddaje sie
I od poéitnocy Moskwicin twardy berto niesie!

Kazdy z wierszy posiada wewnatrz dwa state prze-
dziaty i rozpada sie na szeregi: 5+5+4. Rymy za$ wska-
zujag, ze sg to 10-zgtoskowce przeplatane 4-zgtoskowcami:

Gdzie siQ podziaty szczedliwe lata
Naszej chwaty,

Kiedy sie do nas korony Swiata
Ubijaty?

Karpinski, ktory w tlo ,kanonizowanej“ wersyfikacji
pseudoklasyczmej wprowadzit niejedng nowos¢, w tym
wypadku nie zdotat stworzy¢ z 14-zgtoskowca nowej i jed-
nolitej catodci. Mocniej zwigzane 14-zgtoskowce spotyka-
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my u B. Zaleskiego, u ktéregi stanowig one jakby gra-
niczny typ miedzy systemem sylabicznym i sylabo-
tonicznym. Formalnie bowiem tworzg typ 8+6, ale za-
rowno 6semki jak i szostki majg tok trocheiczny (razem
7 Ss), chod nie wszedzie Scisle wytrzymany.

Na mogile bielusienki stoi dziad samiutki,

A jak wiatry mszystym debem szamocg nim smutki
Naokoto obéz gwarny; panowie motojce

Sojka — sojka — po swojemu hukajg ku sojce.

U Asnyka natomiast spotykamy wyrazng odmiane
trocheiczna, formalnie rozpadajaca sie na 8+6:

Przykro, przykro jest dgbowi, gdy robak go toczy,

Ale przykszej nie méc ptaka¢, gdy tez peine oczy.
Smutno biednej jest ptaszynie, gdy jej skrzydia urzng-
Ale smutniej jeszcze temu, co kocha naprézno.

~  Obocznoscig tego 7-stopowego szeregu trocheicznego
bedg 13-zgloskowce o zamknieciu oksytonicznym:

Nikt nie zgadnie, jak i kiedy przyszedt na ten Swiat
Czy po falach ksiezyciowych z gwiazd na ziemiag spadt.
Czy sig przeniést z bagien le$snych i zmurszatych den
Gdzie na wodnych traw podiozu zmégt go diugi sen.

(H. Zbierzchowski, Wicher rozpetany).

. Dotychczasowe przyktady reprezentowaly typ z sze-
regébw sprzezonych: 8-f6. 14-zgloskowiec moze by¢ row-
niez sprzegnieciem szeregéw: 7+7. Jak wiemy 7-zgtosko-
wy szereg ma dwie odmiany: jambiczng i anapestycznag.
Takie tez odmiany moze przyja¢ i 14-zgtoskowiec:
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SSSSsSs IsSsSsSs
Z otchiani klesk i cierpien podnosze gMos do ciebie,
Przyjdz twe krélestwo jako na ziemi tak i w niebie.
Ztemu mnie z szponéw wyrwij, bom jest utrapion srodze,
I niech juz wiecej w jarzmie krwawigcem kark nie chodze.

(K. Tetmajer, Hymn do Nirwany)

ssSssSfcfjssSssSs
Cicho, cicho, nie budzmy $pigcej wody w Kkotlinie,
lekko z wiatrem plasajmy po przestworow giebinie....
Okrecajmy sie wstegg naokoto ksiezyca,
co nam cialo przezrocze tecza blaskéw nasyca
i wchianiajmy potokéw szmer, co tong w jeziorze,
i limb szumy powiewne i w smrekowym szept borze,
pijmy kwiatéw won rzezwag, co na zboczach goér kwitna,
dzwieczne, barwne i wonne, w giab wzlatujmy bitekitna.

(K. Tetmajer, Melodia mgiet nocnych).

Wiersze rownozgtoskowe powyzej 14 sylab spotykamy
w poezji polskiej, ale sa to juz krarice mozliwosci systemu
sylabicznego. Wiersz regularny z trudem utrzymuje
w jednosci taka rozpieto$¢. Szereg ma tendencje do roz-
padania sie na mniejsze czesci i tylko w szczegdlnych
sytuacjach utrzymuje zwartosc.

15-zgloskowiec typu 7+8, poniewaz nie jest powtdrze-
niem identycznych szeregébw, moze utrzymaé swoéj wy-
razny intonacyjny kontur wierszowy:

Panie! Wszechmocny Panie, Twoérco stonecznej jasnosci.
Wielki Monarcho Nieba, wielki w swojej wielmoznosci.

Nie gtos puszony¢ wnosze, ale dzwieki unizone;
Serce mostem pokiadam Tobie, serce ukorzone.
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z niego wznikajg strzaly, ktoére na lot miasto puchoéw
Westchnienia zawierajg, i nisko skruszonych duchoéw.

(J. Gawinski, Do Majestatu Boskiego).

Te duze rozpietosci spotykamy czesto w okresie Mto-
dej Polski, w okresie pod wzgledem wersyfikacyjnym
~niespokojnym*, dazacym do nieregularnosci, do wiersza
~wolnego“.

Chca uciec, zniknaé, zginaé¢, jak nurek, ruda, mgta, ziarno,
Przeistoczenia szuka¢ w morzu, ogniu, chmurach, w ziemi.
Przeistoczony wréci¢ w glusz mego domu cmentarna,

Z twarzy ostupionych czas ustami zdjg¢ budzacemi.

(M. Komornicka).

Jest to formalnie zachowany 15-zgloskowiec typu
7+8, ale o niezwykiym wypetnieniu wewnetrznym sze-
regow. A oto inny przykiad:

Moje piersi beznadziejg zal rozpiera w bezmiary...

| przez tkania po przepasci niezblaganej dnie chodzi

Mysl, ze bracia moi piekni sitg debow i miodzi

Prac nadziejg niepowrotnie poszli w niwecz, w proch szary.
(J. Ruffer. Potudnica).

I tu mamy 15-zgtoskowiec formalnie zachowany, ale
typu 8+7, rozcztlonkowanie syntaktyczno-intonacyjne nie
pokrywa sie jednak ze schematem metru, ptynie swobod-
nie, tworzac ,spietrzenia® w miejscach niemetrycznych.

Sprzeganie 7-8-9-zgtoskowych szeregéw, uwzglednia-
jac zarazem zardwno zamkniecia paroksytoniczne i oksy-
toniczne, wyznacza bardzo bogatg ilos¢ mozliwych od-
mian, wsrod ktérych dadza sie zaobserwowac trzy zasad
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nicze kierunki: I|-o albo tworzenie czystych szeregéw'
sylabo-tonicznych, np.:

Nagi, smukty, gibki. Pétzmierzch chodzi cicho puszcza sennag
| raz po raz reke wznosi miagdzy starych drzew korony

| otrzgsa lekko nikty pyt ciemnosci w m,iat sttuczonej

| pyt pada — pada — pada: starg puszczy bierze w lenno.

(J, Euffer, Zaklete skarby).

Ja miatem kiedys$ swojg bude. lecz w nocy raz gtuszacy huk
Obudzit mie obuchem w gtowe i rozszalata masa waod

Na moje spadia legowisko; i darmo prezyt sie mdj trud!
Daremniem sie z zywiotem wscieklym o swojag bude gryzit
i miat.

(J. Euffer, Pies).

-0 albo dowolne sprzeganie szeregOw w wiersze roz-
nozgloskowe, ale o réwnej ilosci akcentéw, czyli wiersze
czysto-toniczne, np.:

Moja umarta dziewczyna przychodzi codziern zrana,
Przychodzi budzi¢ mie ze snu smutna i zadumana.

W poéitsnie ja widze, w poétjawie, jak sie krzata koto mnie.
| przez sen gorzko ptacze i marze nieprzytomnie.
Poglgda na mnie bolesnie i z giebi piersi wzdycha,

1 pochylajgc sie w mroku, ,,Dzien dobry*“ szepce z cicha
Usiada przy szarej Scianie, smutno oglada sie w koto,

| rabkiem biatej sukienki obciera mokre me czoto.

W po6t Snie jag widze, w poét jawie, na tle mrocznego Switu.
Widze jej oczy przejasne, jak dwa widma biekitu,
Leciuchno mej twarzy goracej dotknie blademi wargami
T przez moment p6t brzasku jesteSmy znowu sami...

(J. Jedlicz, O Swicie).
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3-0 albo dowolne sprzeganie szeregbw w wiersze roz-
oozglcskowe, nieregularne, np.:

Chciatbym widzie¢ ten dzien, w ktérym umrze Swiat-
Gdy ziemia, martwa bryta lodu, spadnie na stonce,
Kiedy ogniem czerwonym gwiazdy zapalg sic $pigce
| czas badzie sie w trumng ptomieni kiadi.

Ten wielki, Swiaty dzien, w ktérym Neron-Bég

Spojrzy na pozar swej Romy i rozkaze

P6js¢ hufcom archanielskim na najdalsze cmentarze

Z krzykiem zmartwychwstania, w planet ptongcych stég

(W. Perzynski).

Mechanizm wierszy sylabicznych
iich modyfikacje

Z dokonanego przegladu wynika, ze prawie wszyst-
kie wiersze, chociaz historycznie wywodzg sie z wierszy
sylabicznych, jednak dzisiaj albo zupelnie utracity cha-
rakter sylabiczny na rzecz systemu sylabo-tonicznego lub
czysto-tonicznego, albo obok zywej jeszcze postaci syla-
bicznej prz}jmuja postaci niesylabiczne. W ten sposéb
dominujgcy w staropolskiej poezji sylabizm ulegt nie tyl-
ko ogromnemu ograniczeniu, ale wydaje sie by¢ ,na wy-
marciu“. Tak jednak ,zle“ nie jest; dowodza tego wier-
sze 11- i 13-zgtoskowe. Gzemiu to przypisac, ze z calej te]
plejady wierszy sylabicznych tylko 11- i 13-zgtoskowce
nie ulegly przeksztatcajgcemu podbojowi tonizmu? Dwie
sg tego co najmniej przyczyny. Nie ma bodaj poety
w dziejach naszej poezji, ktory by tymi wierszami nie
pisat. Nietylko najwybitniejsze, ale i najobszerniejsze
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dziela, oryginalne Ilub spolszczone, napisane sa 11- lub
13-zgloskowcem. Wiersze te majg wiec bardzo bogatg
i trwalg tradycje. Jak ,narodowym® wierszem Francu-
z6w jest aleksandryn, tak u nas palme pierwszenstwa
w réwnej mierze biorg 11- i 13-zgloskowce.

Ale ani bogata tradycja i zwigzany z nig nawyk nie
ochronityby tych wierszy od przeksztatcen, gdyby nie
wihasciwosci, ktére tkwig w ich strukturze, opierajgcej sie
zwyciesko wpitywowi tonizmu.

11-zgtoskowec jest wierszem dwuszeregowym: 5 + 6,
zas 13-zgloskowiec: 7-1-6. Gdy poréwnamy sile zespo-
lenia szeregowego tych wierszy z silg zespolenia np.
10-zgtoskowca typu 5+5, to zauwazymy olbrzymia réz-
nice. W 10-zgtoskowcu zespolenie to jest stabe, szeregi
odcinajg sie od siebie jako catostki, co pociaga przewaz-
nie za sobg umieszczenie w obrebie szeregu catostki syn-
taktyczno-intonacyjnej. Stosunkowo rzadko spotyka sie
w 10-zgloskowcu taki ukitad wewnetrzny, jak:

Ojczyzna, twoja ||$wigta kochanka..

gdzie struktura syntaktyczna nie podkresla sSredniowki
lecz ja ostabia. Natomiast przewaza typ ukladu, podkres-
lajgcego Srednidwke, np.:

Chodzi po tgkach. Pani stoneczna...

Stad dalej czeste zjawisko w 10-zgltoskowcu 5+5, szczegol-
nie w budowie stroficznej rymdéw wewnetrznych wsku-
tek czego wiasciwie juz tytko ukitad graficzny utrzymuje
posta¢ wiersza 10-zgloskowego, gdy faktycznie mozna
mowi¢ o nastepstwie wierszy 5-zgtoskowych, np.
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Pigkna dziewico, Moja siestrzycol
W twoim ogrodzie,

Gdy ja do réze palce potoze
Ciernie mie bodzie

(Sz Zimorowic, Pawencja)

W 11- i 13-zgloskowcach, przeciwnie, sprzezenie sze-
regow skiadowych jest bardzo silne, catos¢ odczuwamy
jako wiersz jednolity, jako jeden kontur intonacji wier-
szowej. Nawet w rozbiciu graficznym i wprowadzeniu
ryméw do obu szeregéw skiadowych nietrudno dostuchaé
sie cigzenia tych czesci ku sobie, jako catosci, np.

Nie z marmuru w mauzolu, 7
Nie w ceglanym grobie, 6

Ale w otwartem polu
Odpoczywasz sobie,

O mezny, o serdeczny

Z wojskiem twem Hetmanie,
Pamigtki godny wiecznej

Poko Polski stanie-

(W, Kochowski — Nagrobek meznym zotnierzom).

Mozliwosci odmian wewnetrznych 11 i 13-zgtoskow-
ca sg tak bogate, ze mogly zaspokoi¢ upodobania lub po-
trzeby kazdej epoki literackiej.

Przyjrzyjmy sie blizej mechanizmowi tych wierszy.
Il-zg'oskowiec sklada sie z dwoch szeregéw: 5+ 6. le
za$, jak wiemy, n oga mie¢ po dwie postaci: 5 — SssSs;
lub sSsSs, 6 — SsSsSs lub sSssSs. Kombinujgc te odmiany
ze sobg otrzymamy cztery zasadnicze typy struktury ak-
centowej 11-zgtoskowca:
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| SssSsliISsSsSs  Kiedym dla ciebie tq piosenkag sktadat...

Il SssSs|[sSssSs Luba mie jaka$ spokojnos¢ owionie.-.
Il sSsSs]|SsSsSs | tylko chciatbym stuchaé, stuchaé, stuchac...
IV sSsSs||sSssSs  Lecz mowy zywos$¢ gdy oczki zapali...,

Tylko typ IlIl moze by¢ potraktowany jako szereg
sylabo-toniczny. Ale aby taki llzgloskowiec stat sie pen-
tapodig janr.ticzng hiperkatalektyczng, mnszg byc¢ spet-
nione dwa warunki: 1-o aby przedziaty miedzywyrazowe
staly sie cezurami, a jeden z nich przynajmniej byt dia-
reza (co znoéw tecbnicznie jest mozliwie przez wprowadze-
nie tonicznego wyrazu jednosylabowego) 2-0 jambiczne-
g6 kontekstu metrycznego.

Bez pierwszego warunku wiersz formalnie da sie zin-
terpretowaé¢ jambicznie, ale w konkretyzacji fonicznej
nie bedzie brzmiat jak jamb. | odwrotnie wyrwany wiersz
z kontekstu, spetniajgcy warunek pierwszy, zabrzmi jam-
bicznie (,A w nasza starg kos$¢ strach idzie mrowi“), ale
w obrebie kontekstu sylabicznego bedzie stanowit tylko
szczeg6lng modyfikacje metru sylabicznego. Chor Har-
fiarzy z | aktu ,Lilii Wenedy" stanowi znakomitg ilu-
stracje spetniania sie wymienionych warunkoéw, przejscia
z jednego systemu metrycznego do drugiego.

Oczy wadarto staremu kroélowi,

Peka sie corki bursztynowe serce,

A w naszg starg ko$¢ strach idzie mrowi,
Lecz nie lejemy ez, bo ci morderce

Gotowi ludom rzec: zwyciestwo nasze!
Zwatpit o sobie lud! harfiarze ptacza!

Niech spojrzy w piersi wrdg, niech patrzy w czasze.
Czasze nalane krwia, serca — rozpacza,

Z ust sig wydziera krzyk o zemste Boga.
Czekamy wszyscy, drzac, na piorun z chmur,
A kiedy milczy niebo — $piewa chor,

A Kkiedy $piewa chdér — drzy serce wrogal
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Od trzeciego wiersza zageszczajg sie diarezy po wy
razach jednozgloskowych, dwa wiersze ostatnie zmienia-
ja klauzule z zenskiej na meska, zdecydowanie ustala sie
metr jambiczny i zdajemy sobie sprawe, ze dwa pierwsze
wiersze chéru — po catym akcie, utrzymanym w metrze
sylabicznym — stanowig tylko moment przejscia do in-
nego metru.

i~odobnie. trudno jest ziamaé ,opo6r sylabiczny"*
13-zgtoskowca tym bardziej, ze ma on bogatsza ilos¢ kon>
binacyj zasadniczych struktur akcentacyjnych. 7-zglo-
skowiec moze mie¢ cztery odmiany, 6-zgloskowiec —
dwie; razem daje to 8 odmian.

I SssSsSs lISsSsS-8
Ujrzat i mala raczka, niby wachlarz z boku...
| SssSsSsPsSssSs
Lezal, stuchajac piesni madrego Lizdejki...
Il ssSssSs 11SsSsSs
W Soolicowie ruch wielki. Lecz ni pséw hatasy.,.
IV ssSssSsllsSssSs
| ostatni na Litwie monarcha mysliwy...
V  SsSssSsllISsSsSs
Miejsce pigkne i ciche; tu sig czasto schrania...
VI SsSssSsllsSssSs
Knieje do was ostatni przyjezdzat na towy...
VIl sSsSsSsl I1SsSsSs
Ostatni kroél, co nosit kotpak Witoldowy...
VIl sSsSsSsllsSssSs
Czy kwitnie gaj Mendoga pod farnym kosciotem...

Odmiana VII ma ukiad jambiczny, ktéry, by staé sie
faktycznie metrem jambieznym, wymaga spetnienia tych
samych warunkow co ll-zgloskowiec.
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Odmiana IV ma znéw uklad anapestyczny, lecz poza
dypodig i trypodig anapestyczng, nie spotykamy innych
metréw anapestycznych, nie ma wiec taki 13-zgloskowiec
kcntekstu, ktoryby go mogt przestawi¢ na metr sylabo-
toniczny.

11-zgloskowce i 13-zgtoskowce maja tylko po 2 akcen-
ty metryczne, pierwszy wiec z nich posiada 9, a drugi
11 miejsc, na ktére moga pada¢ akcenty zmienne, nieme-
tryczne. llos¢ teoretycznie mozliwych kombinacji wzrasta
olbrzymio. Podane struktury - typy stanowig jakby osno-
wy; do ktérej$s z nich kazdy 11 lub 13-zgloskowiec da sie
sprowadzi¢. Rzeczywisto$¢ natomiast jest znacznie od tych
osnow bogatsza. Oto jeszcze pare prz)ktadow z ,Epilo-

gu“ i ,Pana Tadeusza“

Ale o krwi tej, co sie swiezo lata sssSfIUsSsSs
Niezaburzony btedéw przypomnieniem... sssSslISsssSs
Niepodkopany nadziei ztudzeniem... sssS; 1iSssSs

0 nich pomysle¢ nie mieliSmy duszy... SssS™ Il >SssSs
Ktéra tam dotad brzmi w lasach i w polu,,, sssS: lIssSsSs
Gdy orty nasze lotem btyskawicy... sSsSslISsssSs
Gdzie zotnierz diuzej zatuje oreza sSsSslUSssSs
Niz tu syn ojca; po psie ptacza szczerze sSSSslIsSSsSs
1 diuzej, niz tu lud po bohaterze - sSssS Il ~sssSs
Kazdy ptak chiopcu jedno piéro rzucit... SSSSsHSsSsSs

Dzis dla nas, w Swiecie nieproszonych gosci...SSsSs™MI3sSsSs

Krwi plama
Tu i tu, i tu! | tu — ktéz zabija SsSsS sSSsSs
Za malin dzbanek siostre?...

(J. Stowacki, Balladyna)
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Zdziwili siQ domowi, patrzac na Robaka...
SSsssSslISsssSs

Majorze, gdyby zrazow? Panie poruczniku....
sSsssSsllssssSs

Stowo majorskie, Panno, nie Rosyaninem
SssSsSstlssssSs

Jestem, jezeli klamig, chcg by¢ sykinsynem..-
SssSsSslISsssSs

Czasby juz zjes¢ i wypi¢ pana Sadzi zdrowie-..
SssSsSs IssSsSs

Ptut znowu Telimeng do tanca zachacat...
SSsssSsllIsSssSs

Hej! ty. Rykéw, przestanze tam trabi¢ na fajce-..
SSSsSssll sSssSs

Warto zauwazy¢ ze najbardziej wlasciwa jest dla tych
wierszy siruktura 4-akcentowa (dla 11-zgloskowcéw)
i 4- lub 5-akcentowa (dla 13-zgloskowcéw). Wiersze
0 trzech akcentach traca juz szczeg6lnoscig, zachwiewaja
dwudzielng réwnowage intonacji wierszowej. RoOwniez
powyzej pieciu akcentéw dla 11-zgtoskowca i szeSciu dla
13-zgtoskowca wiersz staje sie przetadowany. Takie wier-
sze mozliwe sg wyjatkowo i wymagajg uzasadnienia po-
zaformalnego.

Bardzo charakterystycznym i szczegélnym wypadkiem
modyfikowania struktury akcentowej wierszy 11 i 13-zglo-
skowych jest t. zw, zjawisko transakcenlacji . Polega
ona na tym, ze akcent metryczny zamiast na miejsce
przewidziane (sylaby 4 i 10 w 11-zgloskowcach, 6 i 12
w 13-zgloskowcach) pada na sylabe poprzedzajagca lub
nastepng. Np. — przed srednidwkag wewnetrzna:

Vide: Siedlecki T. 2
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Jak orszak i straz pojedzie za panem..
sSssSilsSssSs
Rozpetzaly sig kazda w swojg strong...
8s5Sss'ISsSsSs
Ustyszycie wdzigczny gtos i przyjemne stowa
$5SsSsSlIssSsSs
I jak ksigdz pomodta sia, i wam radza szczerze...
S$sSsSsslIsSSsSs

w klauzuli rymowej;

Podaj mi borowik
I witéz pod gtowa za poduszka..» a nie?  sSsSsll ssSssS
To idz do stawu, rybo koczkodanie!

| starat sig je zgodzi¢, dajac zna¢ w przypisie,
Ze juz stolica o tern wie i gorszy sig... S$ssSsSsllsSsSss

Transakcentacja, jesli jest zreszta spostrzegana, w”
wotuje swojego rodzaju wstrzas, polegajacy na starciu
sie dwoch sit; przymusu akcentowania sylaby nieprzewi-
dzianej, co powoduje poczucie zatamania metru, lub
przymusu akcentowania sylaby przewidzianej, co znéw
godzi w poczucie prawidtowosci prozodycznej. Transak-
centacja bytaby wiec, na gruncie metru sylabicznego,
swojego rodzaju antynomig rytmiczng, rozwigzywang
w konkretyzacji wiersza w ktoryms$ z tych dwoch Kkie-
runkow.

Transakcentacji nie mozna uwaza¢ za ,usterki“, ,nie-
dopatrzenia“ tub zgota za ,,niedotestwo” autoréw w opa-
nowaniu techniki wersyfikacyjnej. Pojawia sie¢ bowiem
ona i to w duzych ilosciach u najwybitniejszych wersy-
fikatoréw (Kochanowski, Potocki, Mickiewicz, Stowacki,
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Norwid). Transakcentacje spotykamy ,co krok“ u wszyst-
kich poetéw staropolskich do epoki pseudoklasycznej,
gdzie transakcentacja nie znika, ale ilos¢ wypadkéw wy-
biitnde sie zmniejsza, by w epoce romantycznej znoéw sie
rozmnozy¢. Zjawisko transakcentacji jest jednym z ob-
jawow ksztattujacego nacisku metru na materiat jezyko-
wy, stad tak jej liczne przejawy. Poeci, zaleznie od
swych osobistych upodoban lub smaku epoki moga uni-
ka¢ transakcentacji, lub moga jej celowo uzywaé. Wtedy
transakcentacja staje sie jednym ze Srodkow artystycz-
nych, przede wszystkim $rodkiem modyfikujgcym, uroz-
maicajagcym mozliwosci toku wiersza.

Drugim czynnikiem struktury metrycznej 11 i 13-zgio-
skowcow sg $rednidwki. Srednidwka jak kazdy przedziat
miedzywyrazowy, nie jest pauza, moze jednak posiadaé
rézna site wyrazistosci. Zaobserwujmy najpierw to zja-
wisko na S$redniéwce wewnetrznej, ktéra przypada
w lI”zgtoskowcach po pigtej, a w 13-zgloskowcach po
siodmej sylabie. Wyrazisto$¢ Sredniéwki zalezy od sity,
wigzacej sasiadujace ze sobag stowa. Zas sita tej wiezi
zalezy albo od syntaktyczrtej funkcji wyrazéw, ukiada-
nych w szyku prostym, lub przestawnym, oraz od mor-
fologicznego stosunku wyrazéw do siebie. Wiec: miedzy
rzeczownikiem i jego epitetem wiez jest wieksza, niz mie-
dzy podmiotem i orzeczeniem; miedzy wyrazem 0 samo-
dzielnym akcencie, a wyrazem atonicznym (w pozycji
enklityki lub proklityki) wieksza, niz miedzy dwoma wy-
razami tonicznymi. Da sie wiec ustali¢ miedzy wyrazami
jakby gradacja (opadajgca) od miedzywyrazowej grani-
cy mocnej do coraz slabszej, do coraz wiekszego $cies-
niania sie wyrazéw, do coraz watlejszej granicy miedzy
nimi. Na koncu lej gradacji pojawiag sie takie wwrazenia
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jak: Zielone Swiatki, Szczero-zloty, jak ruchome czastecz-
ki by, -Smy, -ze i wreszcie zrosty wyrazowe: Wielkanoc,
biatoglowa Oto pare przykiadow od Sredniéwki mocnej
do najstabszej:

Kochanko moja! na co nam rozmowa...

Tam zdata blyszczy oblok? Tam jutrzenka wschodzit...
Cichemi gra piersiami rozjasniona woda...

Czasami tylko kon zarzy na stepie...

Kot jeknat raz, jak nowonarodzone dziecie...

Zawsze ich zbit, wiec ilekro¢ do zamku biezat...

W ostatnim przyktadzie mozna juz méwié¢ o zniesie-
niu Sredniowki, aczkolwiek mamy tu jeszcze zrost (ile-
kro¢), natomiast juz niewatpliwe zniesienie zachodzi
w nastepujacych wierszach:

tancuch opuszczam, klucz wykrecam,, drzwi otwieram...

t

Okretéw thum, jako labedzie stado.«

Sredniéwka wewnetrzna rozdziela kontur wiersza na
dwie czesci, czyni go strukturg dwudzielna, dwufazowa.
W miare przyttumiania Sredniéwki ta dwufazowos¢ ta-
godnieje, wyréwnuje sie niejako do linii prostej, lub
umozliwia powstawanie osrodka dzielagcego w innych,
asymetrycznych miejscach.

Zniesienie S$redniowki zatamuje strukture metru. Za-
sadniczo kontur intonacyjny wierszy 11- i 13-zgloskowych,
poza dwudzielnoscia, cechuje jeszcze wyrazistos¢ jego
konturéw skrajnych. Zaleznie od wiezi stéw, z ktérych
jedno konczy wiersz pierwszy, a drugie zaczyna wiersz
nastepny, otrzymujemy $redniéwke o réznej sile wyra-
zistosci, co pocigga za sobg wiekszg lub mniejszg wyra-
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zistos¢ konturéw skrajnych, az do ich zniwelowania, do
zwarcia (enjamhement):

Tam!... Ozy Allah postawit sciang morze lodu?
Czy aniotom tron odlat z zamrozonej chmury?

Juz wstazke pawilonu wiatr zaledwie musnie,
Cichemi gra piersiami rozjasniona woda;

Wiatr, — wiatr! — dasa siq okrat, zrywa sie z wadzidia,
Przewala sie, nurkuje w pienistej zamieci...

Tam? — Bytem: zima siedzi; tam dzioby potokow
i gardta rzek widziatem, pijgce z jej gniazda...

Dlaczego stad ucieka serce w okolice =
~ Dalekie i — niestety! — jeszcze dalsze czasy?

Mitosci petne niech bedag twe usta —

Pocatunkami darz te wroga ziemie,

Co, w mgty wieczorne otulona, drzemie,

O nowym znoju¢ marzgca. Niech pusta =
— Ztos¢ cie nie szarpie, ze cie jej $cierniska
= Krwawity za dnia: liche zniwobranie =

= Miate$, ty, siewco bozych snoéw...
(J. Kasprowicz).

Przechodzimy do ostatniego czynnika metru wierszy
11- i 13-zgtoskowych — do izosylabizmu. Tutaj jedynag
mmozliwoscig jest dodanie luh wytrgcenie sylab z szeregu.
Gdy jednak w ksztattowaniu struktury akcentowej lub
modulowaniu sity Srednidwki rozporzadzamy calg gama
mozliwosci, kiedy napieranie na $cianki schematu me-
trycznego sprawia, ze $cianka niejako rozciaga sie az do
granic pekniecia — zatamania metru, tutaj — dodanie lub
wytrgcenie sylaby od razu zatamuje metr. Oczywiscie
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ostros¢ tego zatamania jest mniej lub wiecej uderzajaca,
zaleznie od charakteru kontekstu. Tak np. u Stonim-
skiego:

A jesli wpije w ciebie zrozpaczone oczy 7-1-6
| przyjdzie zebra¢ pracy trwozny i zngkany, 7+6
Daj mu kule do reki, niech jg toczy, 7+4

Niechaj zre ten chleb twardy, we krwi umaczany... 7+6

ostro$¢ zatamania nie jest tak wuderzajgca, poniewaz
w przytoczonym urywku przewazaja 13-zgloskowce, zas$
drugi szereg -trzeciego wiersza, skrécony o dwie sylaby,
daje sie przeczyta¢ jako dwuakcentowa grupa, co go wy-
rownuje do reszty tycb szeregéw, posiadajacych kazdy
po dwie grupy akcentowe. Ostrzejszy jest natomiast wy-
padek u Tuwima:

Jak piescig miedzy oczy uderzyto Stowo
T poszli starzy zrzedzi¢ po kawiarniach i ulicach. . 7+K

Cate lata sie w Polsce gledzito o duszy.
Piszczac hymn do ksiezyca na poetyckich okarynach... 7-]-9

Heterosylabizm moze pojawia¢ sie w szczegblnej sy-
tuacji.

Matko przeczysta! piejg Ci anieli

W $niezystych szatach uwielbienia chor;
Lecz zaden aniot nie $niezny tak w bieli.
-Tak Ty, wybrana Liljo z ziemskich cor!

Wszystko Ci znane, wszystko co cziowiecze:
Rozkosze ziemi, ach! i ziemi razy!
Rados$¢ i smutek, i boleSci miecze.
Wszystko, co ludzkie, okrom jednej zmazy!

(K. Brzozowski *



Tutaj mamy w wierszach: 2 i 4 pierwszej zwrotki brak
jednej sylaby w klauzuli rymowej. Poniewaz w zwrotce
nastepnej i dalszych catego utworu nie pojawia sie to
zjawisko ani razu, wiec mozna je traktowacé jako lipo
metrie — wytracenie sylaby, i przyja¢, ze metr tych
dwoéch wierszy przedstawia sie:

000Ssj |ooooS

Natomiast nie ma zjawiska wytrgcenia lub dodawania
sylaby w w wierszu Slobodnika: ma on metr jambiczny,
w ktorym w sposOb naturalny wymieniajg sie szeregi
o klauzuli hiperkatalektycznej i akatalektycznej:

Itybaczko mioda, gdy sig potéw uda,
Trzepocze w dioniach twoich morski skarb<
Chce uciec dtoniom opatonym karp.

Na mokrym grzbiecie resztka morza lezy

I w nozdrza bije soli zapach Swiezy,
Nadbrzezny piasek 1$ni jak zorza ruda-

A zachdéd ptonie calg Azjg farb

(W. Stobodnik: Do pewnej rybaczki).

Dotychczas rozpatrywalismy modyfikacje naszych sy-
labikéw od strony schematu metru. Teraz przejdzmy do
omoOwienia tej samej sprawy od strony materiatu jezy
kowego, ktéry, wlewajac sie w schemat metru, dokonuje
w nim opisane juz przeksztatcenia lub sam ulega prze-
ksztalcajacej sile metru. Material ten nie jest obojetna,
bezksztaltng masa, lecz posiada swojg niezalezng od me-
tru strukture: syntaktycznag, intonacyjno-frazowa, styli
styczna. Materiat ten, wlewajac sie w schemat metru,
albo poddaje sie sile ksztattujgcej metru, albo, nie naru
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szajagc zadnego z elementéw metru, zachowuje autono-
micznos¢ swej struktury i toku. W pierwszym wypadku
mamy harmonijny stosunek utozenia sie czynnikéw me-
trycznych i jezykowych, w drugim — dysharmonijny.
W kazdym z tych zasadniczych wypadkéw moze zacho-
dzi¢ wielka ilos¢ odmian, ktérych niepodobna ani syste
matycznie ugrupowac, ani calkowicie wyczerpac¢, ponie-
waz stanowig one teren nieustajacej wynalazczosci poe
tow.

Najwyrazniej uwydatniajg sie te mozliwosci, mody-
fikujgce budowe wewnetrzng wierszy 11 i I1S-"zglosko-
wych, w stosiuniku uktadéw syntaktycznych do schematu
metru.

Zdarto zagle, ster prysnat, ryk wod, szum zawiei,
Gtosy trwoznei gromady, pomp ztowieszcze jeki,
Ostatnie liny majtkom wyrwaty sig z raki.

Stonce krwawo zachodzi, z niem reszta nadziei.

Przytoczong zwrotke wypetnia jedno ztozone zdanie
wspotrzedne, dajgc w czterech wierszach trzy modyfP
kacje stosunku harmonijnego. W wierszu drugim i czwar-
tym mamy po dwa zdania: jedno przed, drugie po S$red-
niowce. Podkres$lajga one dwudzielno$s¢ metryczng wier-
sza. W wierszu pierwszym mamy cztery zdania wspot
rzedne: dwa przed, dwa po Srednidwce. Uktad ten zacho-
wuje dwudzielnos¢ metryczng wiersza, ale zarazem osta
bia go przez identycznos¢ czterech fraz nastepujacych po
sobie. Trzeci wiersz wreszcie, bliski pierwszemu przez
zachowanie wyraznej $redniéwki, ale tworzac jedna fra-
ze, ptynie jednolitym nieprzerwanym tokiem. W wierszu
czwartym- harmonia stosunku précz uktadu syntaktycz-
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nego podkreslona jest jeszcze stylistycznie przez parale-
lizm tresciowy. Oto pare jeszcze przykiadow, gdzie do
czynnikéw syntaktyczno-intonacyjnych, dotaczajg sie
jeszcze stylistyczne, gltdwnie antytezy:”~

Wiesci z wiesci sie rodzg, trwoga trwoge wraza...
Kmita: Krol chce ujarzmié¢ narod!
Tarnowski: Krél go chce ocalic!
Kmita: My swobdd naszych bronim!
Tarnowski: Wy rzad chcecie zwalic!

(A. Felinski, Barbara Radziwitéwna).

1 moéwie: odejdz — i wracani sie cicha,
Dwie rézne drogi, a jedna tesknota
Dwie rozne drogi a jedno cierpienie,

(M. Konopnicka)

Gdy wiersz wypetnia zdanie pojedyncze rozwiniete,
dla wydobycia rytmicznosci i uwydatnienia harmonii
z konturem intonacyjnym wiersza, uzywa sie niemal
z reguly inwersji; lubowali sie w tym efekcie szczegdlnie
pseudoklasycy.

Trembecki: Sofiowka:

Z jednego most granitu klty wyzywa wiekoéw...
Kedzior modrawg brode zageszczal mu siwy...
Miedzy morskiego niegdy$ krélewnami Stanu
Cudnej byta urody wnuczka Oceanu...

Mickiewicz w ,Zimie miejskiej“ przejat ten efekt:

.SpiQ atlasowych pod cieniem firanek..
Czy na niebieskie zmyst podniose lica...
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Jezeli moment Sredniéwki wewnetrznej nazwiemy osi®
symetrii wierszy 11- i 13-zgloskowycti, to dotychczas
przytaczane wiersze stanowityby rézne odmiany syme
trycznego ukiadu materiatu jezykowego w obrebie wier-
sza. Oczywiscie te same czynniki mogg dac¢ uktady asy-
metryczne.

Czasami tylko kon zarzy na stepie,
Lub na jeziorze ptak skrzydiem zatrzepie..

(A Fredro, Ojczyzna nasza).

Dwa wiersze, kazdy wypetniony pojedynczym zda-
niem rozwinietym. Kazde z tych zdan, poniewaz najsil
niejszy akcent ma na sylabie 6 i najsilniejszy przedziat
po 6, rozpada sie intonacyjnie na dwie czesci: 6+5
W stosunku do schematu mietru, poniewaz Sredniéwka
nie zostata zniesiona tylko przyttumiona, wyrazy: kon.
ptak, sa jakby odciete i przylaczone do czesci przedsred-
niéowkowej, a faktyczna o$ symetrii przesuwa sie o jedng
sylabe dalej, na mjejsce niemetryczne.

Btogostawiony rok 6w, miesiac i niedzieln
| dziern 6w, i dnia czastka, i owa {godzina,

[ chwila i to miejsce, gdzie moja dziewczyna
TTczucia mi natchnata, cho¢ ich nic podziela.

(A. Mickiewicz — Sonety erotyczne TX).

Tutaj srednidwka w zadnym wierszu nie zostata sthu
iniona, przeciwnie, jest podkreslana przez czionowanu
syntaktyczne. Ale 8 tych cztonéw to jednorodne czastki
zdania — podmioty. Wyliczone sga one w ten sposéb, zt
w pierwszym w'icrszu jeden podmiot przypada przed
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Srednidwka, dwa — po Sredniéwce. W Wierszach drugim
i trzecim — odwrotnie. Poniewaz kazdy z tych czJonéw
jest rbwnowazny i pocigga za soba przedziat miedzywy-
razowy tej same] sity, wiec wewnatrz wiersza pojawiajg
sie dwa momenty wyraziste, ktére dziela wiersz rytmicz-
nie na trzy czesSci. Dopi"&o w czwartym wierszu $red-
nidwka odzyskuje swoj walor osi symetrii, a wiersz uktad
symetryczny. Pirzesuwa¢ lub znosi¢ osrodek symetrii
moga nie tylko jednorodne czastki zdania, ale i cale
/dania.

Przesuniecie osrodka symetrii przed Sredniowke;

Lubig rozkosz, lecz zwodzi¢ nadto jestem dumny,
Tys$ dziecko — mnie namiatne przepality bole;
(A. Mickiewicz, Sonety erotyczne XI)

Przesuniecie osrodka symetrii za Sredniowke:

Czy on pomyslat wtenczas — ze tak skona!
(J, Stowacki, Pogrzeb kapitana Meyznera).

Zniesienie osrodka symetrii — wiersz tréjdzielny;

Zmow pacierz, opus¢ wodze, odwrd¢ na bok lica...
Dzielny kon! patrz jak staje, gtab okiem rozmierza..

(A. Mickiewicz. Droga nad przepascia.,)

W dotychczas przytoczonych wierszach trdjdzielnycli
jeden z momentéw dzialu przypadat na Sredniéwke
Asymetria tréjdzielnosci moze posungé sie dalej, pomi
jajac sredniowke, sttumiong w takim wypadku przez
cztonowanie syntaktyczno-intonacyjne, ale nie zniesiong;

O! Cedrze, cedrze polski, Bozy stepie...
iB. Zaleski, Cedr).
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Wiecesmy rzekli widmom — by zawarly =
= Trumne — bo to jest nasz brat — ten umarty.

J. Stowacki, Pogrzeb kpt. Meyznera).

Zwarcia, o ktoérych byta inowa przy zagadnieniu wy-
razistosci konturéw wiersza, stanowig réwniez walny
Srodek asymetrycznego ustosunkowania materiatu jezy-
kowego do schematu metru. W potgczeniu z Wymienio-
nymi typami asymetrii tworzg zwarcia bardzo urozmai-
cony tok rytmu, krzyzujacego sie z niezmiennym sche-
matem metru, wskutek czego poszczegbélne wiersze przy-
bieraja posta¢ coraz inna.

Tu z winnicy mitosci niedojrzate grona =

= Wzieto na stot Allaha; tu peretlki Wschodu
Z morza uciech i szczescia, porwata za miodu =
Truna, koncha wiecznosci, do mrocznego tona.

(A. Mickiewicz, Mogity haremu)

RzeZzwig sie wiatry, dzienna wolnieje posucha.
Na barki Czatyrdachu spada lampa s$Swiatéw,
Rozbija sic, rozlewa strumienie szkarlatow

r gasnie. Bledny pielgrzym oglada sic, stucha...

(A Mickiewicz, Atuszta w nocy).

Oczywiscie wszelkie, typy symetrii i asymetrii moga
sie ze soba miesza¢ w najréznorodniejszy sposéb i pro-
porcji. Zaleznie od tego, czy i w jakim stopniu przewaza
typ symetrycznych uktadoéw, czy asymetrycznych, moz-
naby mowi¢ o stylu techniki wersyfikacyjnej. Oto diuz
sze urywki jako przykiady techniki symetrycznej i asy-
metrycznej.
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Swiata mitosci kochanej ojczyzny!
Czuja cig tylko umysty poczciwe!
Dla ciebie zjadte smakujg trucizny;
Dla ciebie wigzy, pata niezelzywe!
Ksztatcisz kalectwo przez szlachetne blizny.
Gniezdzisz w umys$le rozkoszy prawdziwe!
Byle cig mozna wspomoc, byle wspieracg,
Nie zal zy¢ w nadzy, nie zal i umierac!
(L Krasicki, O mitosci ojczyzny).

Mita oku a licznym rozzywiona plodem.
Witaj, kraino, mlekiem ptyngca i miodem!
W twych 1gkach wiatronogdbw rzgce mnoéstwo hasa;
Kozros$lejsze czahany twe btonie wypasa.
Baran, ktorego twoje utuczyly ziota,
Cigzary chwostu jego musza nosi¢ kota.
Nasiona, twych wierzono bujnosci zagonéw,
Pomnozeniem dochodza Babylonskich plonéw.
Czernig sig zyzne role; lecz bryty tej ziemi
Krwig przemokty, sttuszczone ciaty podartemi.
Dotad jeszcze, wiesniaczg grunt sochag rozjaty,
Zabce stonidw i Perskie wykazujg szczaty.

(S. Trembicki — Sofiéwka).

Jak ciemno... Ktéra to godzina? Boze...

Jak mnie dzi$ gtowa boli... Znéw przeklaty
Deszcz pada... Jestem jakby z krzyza zdjaty:
W zylach mych otéw i z6k... cate morze...

Trzeba wstac¢... Jak mi smutno, jak ponuro...
Ktos gdzies wygrywa gamy... Niech go piekio
Razem z muzyka porwie. — Co$ uciekto

Z mej duszy... Co$, co w niej byto purpura.

W uszach mi nagle walc zatanczyt. Stysza
Pijane krzyki i smiech, brzak szkia, czuja
Palgcy zapach wiosow... Walc wiruje.
Umilkt i dusza zagitgbia sig w cisza...
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Trzeba wsta¢ — kiedy$ po srebrzystej tace
Szedtem nad rzeka... las szumiat daleki,
Pachniato zboze, $wiezo$¢ szta od rzeki,
Swiecito zlote, rozkochane storice...

(W. Perzynski, Nazajutrz)

To szczegdblna rzecz jest-..
Kazde miejsce inakszg ma nocy symfonia!
Tu — zaczyna sig ona huczng wesotoscia,
Spadajaca oklaskéw i Smiechéw kaskada
Na bruk miejski, przez lzejsze akordy — Nastepnie
Tony te milkng—"ptakéw nocnych stycha¢ poswist,
Szczekanie psa nad brzegiem kanatu— plusk w wodzie,
Wy krzyk daleki jakiej$ watpliwej natury —
Uciszenie glebokie —

— potem szelest drobny
Niewiesciego trzewika, lub flet, ktéry zaczat
Lecz nie dokonczyt piesni... potem jakby ducha
Niedotkliwego smetek w powietrzu — i spadek
Jednego listka na bruk — potem wielka
Nocna cisza...

— Az nagle, gromada wielbtadow
Sztapie, z rzacemi osty — kota tetnig — wreszcie
Przeklinania woznicéw... i modty poranne!

(C. Norwid, Kleopatra).

Mechanizm wierszy sylabo-fonicznych

£t ich modyfikacje

Gdy wiersze sylabiczne sprowadzajg sie gtownie do

dwdéch odmian metrycznych: do wierszy 11 i 13-zgtosko-
wych, wiersze sylabo-toniczne przedstawiajg bogatszg ilos¢
metréow. Ta ilos¢ uwarunkowana jest dwoma wzgledami:
[-0 odrebnoscig struktury stopy — metry trocheiczne.
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jambicziie, daktyliczne, aimfibrachicziie, aiiapestyczne,
-0 zaleznie od tego ile stép danego rodzaju zawiera
w sobie szereg trochekzny jambiczny, daktyliczny itd.

Gdysmy dokonywali przegladu wierszy, bioragc za
podstawe zewnetrzny czynnik — ilos¢ sylab — i oma
wialis-my ich odmiany metryczne, daliSmy tym samym
rowniez i przeglad wierszy systemu sylabo-tonicznego.
Obecnie mozemy sie wiec ograniczy¢ do systematyczne
go ich wyliczenia.

Wier sze trocheiczne réwnomiaro-
we wysitepujg jako 1) SsSs — dypodia trocheiczna
akatalektyczna, =z wymiang  katalektyczng — SsS;
2) sSsSs—trypodia trocheiczna akatelektyczna z wymiing
katalektyczng—SsSsS; 3) SsSsSsSs—tetrapodia akatalek-
tyczna z wymiang katalektyczng—SsSsSsS 4) SsSsSsSsSs—
pentapodia trocheiczna akatalektyczna z wymiang kata-
leklyczng—SsSsSsSsS, Wiersze réwnomiarowe o wiekszej
ilosci stép trocheicznych sg bardzo rzadkie. ,Korpus*
trocheicznych wierszy réwnomiarowych tworza szeregi
trzy i czterostopowe.

Wiesze jambiczne réwnomiarowe —
-Korpus“ tych wierszy stanowig: 1) sSsSsSs — trypodia
jambiczna hiperkatalektyczna z wymiana akatalektycz-
Nng — sSsSsS; 2) sSsSsSsSs — tetrapodia jambiczna hiper-
katalektyczna z wymiang akatalektyczng — sSsSsSsS
Dwujamb z zamknieciem zenskim (5-zgloskowiec), jak
wiemy, z tatwoscig przyjmuje posia¢ daktyliczng, zas pie-
ciostopowy szereg jambiczny z zakonczeniem zeriskim
czestokro¢ nie rézni se od 11-zgtoskowca typu 5+6.

Wiersze amfibrachiczne rowno -
miarowe pojawiajg sie wylgcznie jako szeregi
z trzech (sSssSssSs) i czterech (SSssSssSssSs) stop zlozo-
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ne. Dwustopowe amfibrachy (6-zgloskowiec) tatwo wy-
mieniajg sie na trocheje lub metr sylabiczny.

Wiersze anapestyczne réwnomiaro-
we wystepujg jako: dypodia hiperkatalektyczna (ssSssSs)
i trypodia hiperkatalektyczna (ssSssSssSs).

Wiersze daktyliczne prawie mogg byc¢
nie brane pod uwage poza dypodig katalektycznag (5-zgto-
skowiec = SssSs), ktdra samodzielnie w wiekszych kon-
tekstach nie wystepuje, lecz w wigkszym lub mniejszym
przemieszaniu z odmiang jambiczng 5-zgloskowca. Wier-
sze o wiekszej ilosci stop daktylicznych zdarzajg sie wy-
jatkowo. Szereg daktyliczny z powodu paroksytonicznego
charakteru akcentu polskiego musi by¢ zawsze obciety
(przy zakonczeniu meskim nawet podwdjnie). Wewnatrz
za$ bardzo tatwo podlega przeksztatceniu, trzeba wiec
szczegllnych zabiegéw, by go w wyraznej i czystej for-
mie utrzymac.

Istotg metru sylabo-tonicznego jest struktura stopy,
powtarzajgcej sie w szeregu. Wszelkie wiec modyfikacje
wewnatrz szeregu musza polega¢ na zaatakowaniu
struktury stopy. To zaatakowanie moze p6js¢ w dwoch
kierunkach: albo dotyczy sylab nieakcentowanych stopy
przez ich dodawanie (hiperkataleksja) lub obcinanie (ka-
taleksja), albo dotyczy akcentu. Wypadek pierwszy za-
chodzi prawie wytgcznie w zamknieciach szeregbw —
wierszy, zwigzany jest raczej z zagadniirniem rymu, niz
modyfikacja metru. Pominiemy go wiec narazie. Sto-
sunkowo rzadkie dodawanie lub obcinanie sylaby nieak-
cenlowanej w stopie wewnatrz szeregu omoéwimy przy
odpowiedniej sposobnosci. Co do wypadku drugiego. Po-
niewaz w szeregu sylabo-tonicznym wszystkie akcenty sg
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metryczne, wiec jakiekolwiek zaatakowanie akcentu
w stopie staje sie, w zasadzie, zatamaniem metru. W sze-
regu sylabicznym, jakeSmy to juz widzieli, zr6znicowanie
struktury akcentowej byto bardzo bogate, ale zaatakowa-"
nie akcentu metrycznego (np. transakcentacja) pociggato
za sobg zachwianie metru, ktéry jezeli nie zatamywat sie
catkowicie, to dlatego, ze utrzymywaly go inne jeszcze,
pozostate elementy metru i kontekst. W wierszach sy®
labo-tonicznych sprawa przedstawia sie inaczej ale w re-
zultacie podobnie.

Poniewaz w szeregu sylabo-tonicznym wszystkie ak-
centy sg metryczne, wiec kazdy z nich jest rownie waz-
ny. Zaatakowanie jednego rozktada stope, wprowadzajgc
ostre zamacenie. Z drugiej strony, poniewaz jednak resz-
ta stop pozostaje bez zmiany, wiec owo zamacenie zostaje
w dalszym ciggu wyrownane.

Zaatakowanie struktury akcentowej szeregu sylabo-
tonicznego moze by¢ trojakie: 1) przesuniecie akcentu
w stopie — transakcentacja, 2) przyttumienie akcentu az
do pozornego zniesienia go, 3) narzucenie nowego ak-
centu. Te trzy wypadki, zasadniczo, sg mozliwe we
wszystkich rodzajach stop. Ale nieco inaczej zachowuja
sie te zjawiska w stopach dwusylabowych, a inaczej
w trzysylabowych.

Transakcentacje w szeregach trocheicznych i jam-
bicznych m.ozemy uja¢ W innych terminach, ze jest to,
mianowicie, wymiana w szeregu trocheicznym jednego
trocheju na jamb i odwrotnie, w szeregu jambicznym jed-
nego jan bu na trochej. Zjawisko to spotyka sie tak cze-
sto, ze mozna uznac je za stale.
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Czy pogoda sprawia cisza, SsSsSsSs
Czy wiatr tamie drzew konary: sSSsSsSs
Zawsze, wszgdzie gtos jej stysza!

(St Witwicki, Czary)

Za moich mitodych lat sSsSsS
Wonny mitosci kwiat SssSsS
Pertowym blaskiem Isnit —

Dzi$ blaski te i wonie
Naprézno sercem gonig SSsSsSs
Czarny je obtok skryt. SssSsS

(A. Asnyk, Za moich miodych lat).

Przyttuirienie metrycznego akcentu zachodzi wtedy,
gdy cM\a trocheje lub dwa jamby zlewaja sie w jedna
grupe rytmiczng w t. zw. podwdjny trochej, podwdjny
jamb.

P6zny zachdéd. Cicho w borze. SsSsSsSs
Z widnokragu ztote stonce SSSsSsSs
Budzi iskier, barw tysigce
Na czerwonej sosen korze.

W wierszu trzecim — ,Budzi iskier* *- mozna prze-
czyta¢ jato dwa trccheje lub jako jeden podwdjny;

w kazdym razie akcent pierwszej stopy jest stabszy od
akcentu nastepnych.

Gdy przyjdzie mi ten Swiat porzuci¢, sSsssSsSs
na jakaz nuta bada nucié¢

melodia zgonu ma wyprawng sSsSsssSs
Rzucitem przeciez go juz dawno

(St. Wyspianski):
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Wprowadzenie nowego, niemetrycznego, akcentu wy-
stepuje w postaci t. zw. obcigzenia sylaby zasadniczo
nieakcentowanej. Ksztahltujgca sita metru zdolna jest, jesli
tego zachodzi potrzeba, przyttumi¢ akcent wyrazowy
i podporzadkowac¢ go strukturze stopy. Jezeli jednak na
ten wyraz pada réwnocze$nie akcent logiczny lub emfa-
tyczny, sita metru, jako zjawisko innego ,wymiaru“, nie
ma moznosci go usungé. To tez akcent logiczny lub em-
fatyczny pozostaje.

Bog® sam — wielki krél kowali — SSSsSsSs
Kiedy w grzesznym dusza harda
To go ogniem nieszczes¢ pali,
Az w nim pycha stleje twarda.
(W. Szanser, Przy kowadle).

W okopach peinych jeku

wstuchani w armat huk

stoimy nawprost siebie —

ja—wroég twdj, ty—médj wrog. SSsSsS
(E. Stonski, Ta, co nie zgineta).

Kombinowanie ilosciowe kazdego z tych efektéw mo-
dyfikujgcych oraz ich splatanie rownoczesne, daje bogatg
skale mozliwosci urozmaicania toku rytmicznego, ktore-
mu w metrach sylabo-lonicznych w ich czystej formie
grozi monotonia.

Jak wiemy z omawiania mechanizmu metréw syla-
bicznych, innym zréditem efektow modyfikacyjnych jest
stosunek struktury syntaktycznej i intonacyjno-frazowej
do schematu metru. W metrach sylabo-lonicznych ten
stosunek nie nr.oze ty¢ tak swobodny, dochodzacy do
autonomicznej niemal niezaleznosci, jakeSmy to obser-
wowali w wierszach sylabicznych. Metr sylabo-toniczny
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bowiem znacznie silniej ugniata materia! jezykowy, ogar-
niajac wszystkie elementy rytmotwoércze, nie pozostawia-
jac zadnego z nich wolnym. Dalej idace uniezaleznienie
materiatu jezykowego od schematu metru grozi rozbiciem
metru lub takim go zaszyfrowaniem, ze ,odczytanie"
metru staje sie praktycznie niemozliwe, Podamy teraz
przykiady, gdzie taczne wspoétdziatanie czynnikéw me-
trycznych i jezykowych daje wiersze od typéw czystych
do najbardziej zmodyfikowanych.
Trocheje:

Dysza miechy — wagle Swieca,
Ogien w gora stupem bije,
Iskry ztotym deszczem leca
Na zczerniatg twarz i szyja.

Czasem stal sie z wodg skidci.
Syknie — niby sig oburzy,
Stary kowal piosnkag nuci,
A miot stary w takt mu wtdlrzy.
(W4, Szanser, Przy kowadle).

Czekajgce, bolesciwe —
Przygotujcie, panny wieniec —
Przygotujcie wy oliwa:
Idzie — idzie oblubieniec.
(A. Lange, Oblubieniec).

Zgasto... Krwawo ptong zorze.
Na tle niebios gorejace
Ptyna pasy chmur — to gonce =
= Nocy, wiecznej nocy moze.-.
Moze wiecznej... Kt6z odgadnie,
Czy dzi$ w wieczng torn nie padnie
Dusza jego — i czy konca
Ludzkos¢ nocy tej doczekat
(Z. Przesmycki, Wiecz6r).)
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z okien wida¢ petny grobéw trakt,
Co$ skrzy na nim, czerni sic i bieli...
Deszcz o szyby gra i dzwoni w takt.
Jakby trabki umartej kapeli...

Kazda zytka kurczy sig i drzy,
Cwatem serce zrywa sig szalone...
Deszcz na szybach roztapia sig w izy,
W {zy czerwone—czerwone—czerwone...

(Or - Ot, Deszcz listopadowy).

W  przyktadzie ostatnim wiersz czwarty drugiej
zwrotki, ma charakter anapestyczny, ale w danym
kontekscie nalezy go traktowaé jako bardzo ostrg mody-
fikacje szeregéw trocheicznych, stanowiaca znakomicie
zastosowany efekt artystyczny.

Pamigtam ciche, jasne, zitote dnie,
co mi sig dzisiaj cudnym zdajg snem,
bo byt otwarty raj takze i mnie

w dziecinstwie mem.

I czasem mysla, zem ja tylko spat,
ze cate zycie moje byto snem —
zbudzg sig, raj ten odnajdg, com miat
w dziecinstwie mem...

(K. Tetmajer).

W utworze Tetmajera procz zaatakowania struktury
akcentowej (transakcentacje, podwojne jamby, obcigze-
nia) pewna role odgrywa roéwniez nie we wszystkich
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momentach harmonijny stosunek struktury syntaktycz-
no-frazowej <Jo metru. Jeszcze dalej posunieta dyshar-
monie mamy w nastepujacym utworze F. Falenskiego:

Jestze Obecnos$¢ dla nas jaka,
Skoro ja chtong nieprzerwanie

Przyszto$¢ i Przesztos¢ — dwie otchtanie?
Wichrowych w piasku przejs¢ oznaka —
Ruch fali — drgniecie skrzydet ptaka —

Trwalsze sa, nizli ziemskie trwanie-

Jest wiec pytaniem nasze zycie,
Miedzy odpowiedziami dwiema,

Z ktérych jest kazda gltucho-niema.
Bo z nich sie tylko nauczycie:

Ze ono, niby blysk w biekicie.

Nie byto — jest — a juz go niema.

Amfibrachy tworzg figure rytmiczng wyrazistg
i zwartg, aJe bardzo ,gtadka“; to tez bodaj wiekszos¢
wierszy amfibrachicznych toczy sie bez zamacen, bez uroz-
maicen i niespodzianek rytmicznych, t{atwo wpadajac
w monotonie. Szczegélnym staje sie to udzialem tetrapo-
dii amfibrachicznej, gdy, podkreslona przez ukiad syn-
taktyczno-frazowy, rozpada sie na potéwki dypodyczne,

op.:

Beskidzie zielonylw trzy rzedy sadzony!
Beskidzie graniczny! Beskidzie kochany,

I chtodem jelenim i mgtami owiany...
Gdziez czasy sg owe, gdym konno tam hasat.
Gdym serce i oczy po tobie tam pasat?

(W. Pol, Do Zielonego Beskidu).

150



Te monotonie mozna rozbija¢ przede wszystkim dys-
barmonijnym wypelnieniem”™ metru przez fraze intona-

cyjna:

Lecz kiedy zndéw inne wspomnienia szalone
Przyleca do serca, jak krucy do jadta,
A dzioby rozdarte i gardita czerwone
Zagrajag — o! wtedy przepadta, przepadita-
Zgineta moc zycia, bo tiuszcza zajadta,
Jak mszyca na lisciu, na sercu osiadta.

(C. Norwid, Wspomnieinie).

Modyfikacja przez atakowanie struktury akcentowej
metru pojawia sie w amfibrachach stosunkowo rzadko.
Rzeczywista transakcentacja np. zdaje sie zachodzi¢
wproist wyjatkowo jak w czesto cytowanym wierszu Sto
wackiego.

Cieszyt sie car ruski, ze Emir RzewusKki SsssSssSssSs

lub u Norwida z utworu pt.: ,Zydowie polscy, 1861«

I moéwi: ,,Jest wielkim, kto bywat tak w gorze.

| upadt tak nisko, i milczy, jako wy...

Bo¢ herby gdy z wami szlachetny sie tamat

Krzyz bywat w przetomie tym — i on nie kiamat. SsS

' Rzadkos$¢ transalkcenitaicji w amfibrachach ttomacz>
sie chyba tym, ze chocby jedna tylko transakcentacja nie
tylko zmienia stope, ale i zalamuje metr, jak to widac
z powyzszych przyktadéw.
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Obcigzenia stanowig w amfibrachach witasciwie jedy-
ny $rodek modyfikacji struktury akcentowej metru. Ich
walor modyfikacyjny zalezy nie tylko od ich ilosci w sze-
regu, ale i od ich sity. Obcigzenie lekkie:

tzy sobie nad wszystko podoba,., sSs sSs sSe

Obcigzenie mocne:

I puchy krwig przylgte na berle sokolem —sSs SSs sSs sSs

Pod obcigzeniem spotykamy zawsze wyrazy jednosy-
labowe jako komponent stopy. Zaleznie od tego, czy taki
wyraz jest mocno spojony z wyrazem tworzacym jadro
stopy, czy stabo, czy przypada wraz z jadrem stopy w ob*
rebie czionu syntaktycznego, czy wyraz — komponent
i jadro naleza do sasiadujgcych cztonéw — cieniuje sie
sita obcigzenia, oraz zwieksza lub zmniejsza rozluznienie
stopy, co w potaczeniu z iloscig tych zjawisk w nastepu-
jacych po sobie wierszach dawa¢ moze nawet w amfi-
brachu efekty daleko posunietej modyfikacji metru, np.:

Ty mary bolesne porazaj skinieniem,
Bo biedni my, nikna¢ dzien po dniu z przed oka
My ludzie — zaledwo jesteSmy wspomnieniem...

(C. Norwid — Wspomnienie).
Skrajne wyzyskanie i nagromadzenie efektéw mo-

dyfiikacyjnych, jakie sie¢ zdarzyto spotka¢é w wier-
szach amfibrachicznych, mamy u IHakowiczéwny:
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tabedzi podwieczorek

Bolata mie gtowa, wiec moéwie do lwa:
,»ldZ sam do ogrodu, tam muzyka gra,
I tylko ttum dzieci tam bedzie®.

Na matej sadzawce, gdzie pien jest przy pniu
Ptywaja, nurkuja, to tam, to znéw tu
Ogromne, puszyste tabedzie.

Cien... Wilgoé¢... Sadzawka... Przez gtlowy — bo tlok —
btyszczacy jak ciecie, jak z procy rzut — skok
i krzyk i plusk wody, co pryska.

A potem naprzetaj. naprzetaj — kilus
$réod chmury pierzastej — i mur, i znoéw sus!
...l powrot — z krwig $wiezg u pyska.

Anapesty. Trocheje i amfibrachy odpowiadaja
paroksytonicznemu, zasadniczo, charakterowi akcentu
polskiego. Jezyk polski posiada duzg ilos¢ stéw dwu
i trzysylabowych, ktére moga tworzy¢ jednolite stopy
trocheiczne i amfibrachiczne, zamikniete diarezami. Nie-
zaleznie od tego réwnie ‘tatwo daja sie tworzy¢ stopy
trocheiczne i amfibrachiczne przeciete cezurami. Jamby
i anapesty sg raczej niezgodne z charakterem akcentu
polskiego. Ale sg mozliwe. Jamb jest nawet tatwy do skonr
struowania. | moze dlatego, ze jest tak tatwo mozliwy”™
a posiada swoj charakterystyczny, ,"ostry“, ,,wstepujg-
cy“ ruch rytmiczny, przeciwny do, ,,zstepujgcego”, ,,ka-
dencyjnego” ruchu rytmicznego, zwigzanego z paroksy-
tonezg naszego akcentu, dlatego moze wilasnie jest tak
licznie reprezentowany wsrdd naszych wierszy sylabo-
tonicznych.
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Zbudowanie stopy anapestycznej przedstawia wieksze
trudnosci. Anakruze dla anapestu mozna dopiero otrzy-
maé¢ w wyrazie czterosylabowym — ssSs, albo w potg-
czeniu w jedng grupe akcentowa dwu wyrazéw dwusy-
labowych. I w jednym i drugim wypadku stopa nie kon-
czy sie przedziatem miedzywyrazowym, lecz sylabg na-
lezacq do nastepnej stopy. Stope anapestyczng, zamknietg
diareza, mozna otrzymac¢ tylko albo kombinujac wyraz
dwusylabowy =z jednosylabowym itonicznym  (,"siwy
dziad — ssS), albo kombinujgc trzy jednosylabowe, tak,
by trzeci z nich byt akcentowany (,,tak mi zal* — ssS).
Ale to sg kombinacje trudniejsze w tym sensie, ze jedno-
sylabowce, majac ,,sklonnos¢“ do atonicznosci, daja fi-
gury Kkaprysne, bardzo tatwo Srodkowy wyraz moze
przybra¢ akcent i powstanie amfibrach zamiast anape-
stu. To tez ,tatwiejsza“ jest kombinacja wyrazu jednosy-
labowego z trzysylabowym (,0 sieroto“ — ssSs) lub dwu
jednosytabowych z dwusytabowym (,a ty Spiewasz* —
ssSs), ale w tych wypadkach wracamy do figury anape
stycznej z sylabg na cezurze nastepnej stopy. Mozliwosci
prozodyczne budowania stopy anapestycznej wyjasniaja,
dlaczego w szeregu anapestycznym tak rzadko wystepuje
diarezy, a ich funkcje podkreslania stopy przejmujg nie-
ktore cezury, mianowicie te wilasnie, ktére przypadajg
po pierwszej sylabie nastepnej stopy.

Stopa anapestyczna moze podlega¢ transakcentacji,
obcigzeniu i to dwojakiemu, bo na pierwszej tub drugiej
sylabie, wreszcie hiperkataleksji, ktora w stopie we
wnatrzszeregowej tylko w szeregach anapestycznych sie
Spotyka (w jambie hiperkataleksja czesta, ale tylko
w zamknieciu wiersza).
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Te odmiany modyfilkacyjne moga mie¢ miejsce -tylko
W szeregu trzystepowym anapestycznym, w szeregu dwu-
stopowym natenjast pojawia , sie jedynie obcigzenie
pierwszej sylaby pierwszej stopy. Ma to swoje uzasad-
nienie. Drugi akcent metryczny w szeregu dwustopowym
jest nienaruszalny, naruszenie za$ pierwszego rozbija tok
catego szeregu. Niemozliwa wiec* jest transakcentacja.
Modyfikowanie za$ przez obciazenia (poza pierwszg sy-
labg pierwszej stopy) wtrgca szereg albo w jamb, albo
W jaka$ tizyakcentcwg strukture sylabicznego szeregu.

W kazdym z przedstawionych wypadkéw metr zostaje
zalamany, a nie tylko zamagcony, poniewaz nie ma juz
W szeregu momentu (nowej stopy), ktéryby owo zamace-
nie wyciggnat i wprowadzit z powrotem w nurt anape-
styczny. Taka natomiast sytuacja zachodzi w trypodii
anapestycznej i dlatego na jej terenie moze sobie wier-
szopis pozwoli¢ na réznorakie sposoby modyfikowania.
Znakomitych przypadkéw pod tym wzgledem dostarcza
ntwor Stowackiego — ,Na sprowadzenie prochéw Na-
poleona“.

1 wydarto go z ziemi — popiotem,

I wydarto go wierzbie ptaczacej,

Gdzie sam lezat ze stawy aniotem,

Gdzie sam lezatl nie w purpurze btyszczacej,
Ale ptaszczem zoinierskim spowity,

A na mieczu, jak na krzyzu rozbity.

Zarysowanie i ugruntowanie nurtu rytmicznego jest
tak silne, ze modyfikacja w wierszu 4 i 6 przemija nie-
postrzezenie. ' A mamy tam wlasnie dodang sylabe
W pierwszej stopie ssSs ssS ssSs
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Przyklady obcigzen na 1, 5 i 8 sylabie:

Szumcie, szumcie wiec morza lazury...
Gdy wam dadza nie$s¢ trumne olbrzyma..
| zaczeli nan wota¢: — Wstan prochu...

Transakcentacja:

Czy z ragk jedng miat przez sen na szabli?..
Gdy ustyszysz traby wsrod odmetu...

Skombinowanie transakcentacji z obcigzeniem:

Powiedz, czy trup zadrzat czy sie wzdrygnat...
Car wyglada blady z poza lodow...
Tam! — na morzach! — mew gromadka szara.

Transakcentacja, obcigzenia, oraz asymetryczny sto
sunek ukiadu syntaktycznego do schematu metru:

Ale nigdy, o nigdy, cho¢ w reku

Miate$ berto, swiat i szable naga,

Nigdy, nigdy nie szedie$ $rod jeku

Z tak ogromnag bezSmiertnych powaga

I moca... i I, tak dumnym obliczem,

Jak dzis, wielki, gdy wracasz tu niczem

W rozpatrzonych przyktadach byly dwa wiersze,
w ktérych pierwszy anapest otrzymat sylabe dodana.
Zmienito to anapestyczng strukture 10-zgloskowca na
11-zgtoskowiec anapestyczny. Ten ,chwyt“ metryczny

ustalit sie i spotykamy utwory, pisane 11-zgloskowcem
anapestycznym.
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Kiedy zgin”™. moze przysnig sig tobie ssSs ssS ssSs
Siwe oczy zabitego zotnierza,

moze cien moj ujrzysz w lustrze przy sobie,

moze gtos moj poznasz w szepcie pacierza.

Kiedy zgine, moze kon modj butany
ciemng nocka do wrét twoich przybiezy,
strzasnie szron z ogrodowej altany
i kopytem pod twem oknem uderzy.

(E sStonski, Kiedy zgine...)

Wiersze czysto-toniczne, ich mecha-
nizm i modyfikacje. ,Heksame tr“ polski.

Fundamentem wierszy czysto-tonicznych jest szereg
izotoniczny, szereg o statej ilosci akcentow i bedacy frazag
lub skladowa czescig frazy. Jak wiersze sylabiczne kla-
syfikujemy wedtug ilosci sylab w szeregu, tak wiersze to-
niczne wedtug ilosci akcentéw. Jednak tych odmian nie
jest tak wiele, jakby na pozér mogto sie zdawaé. Szereg
jednoakcentowy oczywiscie odpada. Szereg dwuakcento-
wy mato ma danych by sta¢ sie miara jednoznacznie po-
wtarzajgcg sie, a to dlatego, ze rozpietosci 4, 5, 6-syla-
bowe wprawdzie otrzymujag dwa akcenty, ale ukiadajg
sie stopowo (trochej, daktyl lub jamb, amfibrach) i raczej
stanowig materiat dla wierszy sylabo-tonicznych lub sy-
labicznych. Za$ juz rozpietosci siedmiosylabowe majg
tendencje do rozpadania sie na trzy grupy akcentowe. To
tez wierszy tonicznych dwuakcentowych wiasciwie nie
ma. Te zas, ktore zdajg sie spetnia¢ warunek metru dwu-
akcentowego majg charakter ambiwalentny, dwuznacz-
ny, np.:
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Wyrostas tak...

Jak ta jarzebina,

Co pod Bozg Meka
Cata w krasie korali
Gatgzeczki ugina;

Jak ten kwiat jabtoni,
Co w $nieznej bieli
R6zowo sie ptoni.

OO NNO O N

(L. Rydel).

Wszystkie wiersze tego utworu mozna przeczyta¢ dwu-
akcenowo, ale czwarty wiersz ,prosi sie“ o trzy akcen-
ty, pierwszy zawdziecza swag wyrazistg odrebnos¢ ]am-
bom, a w széstkach czuje sie trocheje lub amfibrachy.
Jezeliby wiec chodzito koniecznie o ustalenie podstawy
metrycznej tego utworu, to réwnie dobrze, a nawet
i stuszniej, nalezatoby go uzna¢ za utwor o wierszu
zmienno-miarowym.

Jezeli istnienie wierszy dwuakcentowych tonicznych
jest watpliwe, to wiersze czteroakcentowe spotyka sie
czesciej i w postaci wyraznej.

Od czarnej stodyczy, jedwabnych snow ,
dusza powstaje i teskni znow,
i wije wianki i powrozy wije
i zarzuca je gwiazdom i ksiezycom na szyje;
wychodzi z ciata na niebieski potéw
i wraca z siecig, petng ptakéw i aniotow.
sSs Ss ssSs ssSs

(IHakowiczéwna, Polow).

Czemu w niebo spogladasz dziewczyno,
przechylona wstecz trzcinowem ciatem!
Oczy Wenus masz dzisiaj, marmurowe migdaty...
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Kto$ ciQ odszed}t, czy kto$ ciQ mingt?
Biata i potozona na kotnierzu z lutréw,
w obtokach szukasz czego,

czy lustra?

Oto jeszcze jeden przyktad: czteroakcentowca, ktory
réwnoczesnie spetnia warunki metru sylabicznego 5 + b

W cichych ogrodach, ogrodach tasknoty,

piasek na $ciezkach jest biaty i zloty;

na wielkich tgkach, na tgkach tasknicy

storczyki stoja jak Swieca przy Swiecy,

a szum rozlanej jak wagz wkoto rzeki $SsSs sSSsSs
tak mi zamyka, zamyka powieki.

(IHakowiczéwna, Pejzaz).

Czysto praktycznym czynnikiem rozpoznania wierszy
tonicznych jest réwnoakcentowos¢ a réznozgloskowo$é,
co spetniaja dwa pierwsze przyktady. Trzeba jednak
podkresli¢, ze istotnym czynnikiem struktury metru to-
nicznego jest réwnoakcentowos¢ zawarta w obrebie frazy
lub cztonu frazy. Sylaby, ktére mozna stabilizowa¢ tylko
pod wzgledem ilosci, stanowig w metrze tonicznym ele-
ment obojetny: ilos¢ ich moze by¢ zmienna, ale moze
by¢ i stala. We wspoétczesnej tworczosci, w epoce przesu-
niecia wrazliwosci z sylabizmu na tonizm, takie toniczne
wiersze ro\snozgloskowe sg czeste. Mimo zewnetrznej
identycznosci takie akcentcwce réznig sie bardzo od
swych odpowiednikéw sylabicznych. Oto jeszcze jeden
przykiad, tym razem 13-zgloskowca typu 7 + 0, ktory
W istocie stanowi szereg czteroakcentowy:
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Gdy mi przyjdzie juz umrzeé¢, wszystkie $lady zatre
Chytrym skokiem zajeczym i wiosennym wiatrem,
Moze tylko zaczekam, az drzewo wisniowe
Doszumi rozpoczeta przedwczoraj rozmowe.

Jest ogrod otoczony drucianym parkanem

I klomby, gdzie nie byto nic dotad posiane,

| to wszystko nakryte niebem, jak pokrywa.
Zapowiada mi pierwszg S$mieré¢ niefrasobliwg.

I moja reka lewa _

Kwiat wisni \ 4 akcenty, 7+7

Niech sie przysni »

Przywigzana za pierscien do wisniowego drzewa, 74-7

(J, Brzechwa, Drzewo wisniowe)

Wiersze 5-akcentowe konsekwentnie przeprowadzone
przez catos¢ utworu sg rzadkie.

A jak przejdzie lasem po lezgcych gesto szpileczkach,

a jak rozplecie wtosy, catle w kolorowych wstazeczkach,
a jak po mrowiskach wionie, po wystajacych korzeniach,
a jak sie ze sosen zeslizgnie, cata w ISnieniach, w zlotych

drzeniach —
to gtebiej zaswiecg przez wody wyztobione koleje,
westchng jatowce i Swierczki i droga sie rozesSmieje,
i potrza$nie: — sierscig z boréwek i wrzoséw od wiekéw

porosnieta polana,
a potem stanie w stonecznej cichos$ci cata potudniem zalana.

(lHakowiczéwna, Zjawa les$na).

Miara tak réznych i o réznorodnym wypetnieniu we-
wnetrznym wierszy nie zawsze narzuca sie z oczywistoscia.
Trzeba niejakie] wprawy i oderwania sie od gladkosci
metrycznej tradycyjnych wierszy, by w pozornej niere-
gularnosci uchwyci¢ powtarzanie sie co wiersz jednej
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miary- Pierwszy' wiersz przytoczonego utworu nie nasu-
wa watpliwosci. Ma on 5 wyraznych czlonéw rytmicz-
nych, ktére ustalajg metr. Wiersze 2, 5 i ) naginaja sie do
pieciomiaru. Ale trzeci nasuwa juz pewnag watpliwos¢é.
By utrzymaé szereg piecioakcentowy trzeba go przeczy-
ta¢ albo: ssssSsSsSssSsisSs — wtedy trzeci akcent pada
na proklityke: ,po“, co jest pewnego rodzaju pogwaitce-
niem naturalnosci prozodycznej; albo trzeba przeczytac:
SsissSsSssssSsSiSs —  wtedy zamacimy narastanie ,roz-
pedu“ w stylistycznym efekcie powtorzenia. W wier-
szu czwartym jesli przyjmiemy, ze na moment stylistycz-
nego powtodrzenia (,a jak sie ze sosen zeslizgnie“

ssssSssSs) przypadajg dwa akcenty reszta wiersza bedzie
miata cztery akcenty, razem szes¢. W wierszach:
7i8 przypada po 7 akcentéw w kazdym. Z takiego ujecia
mWymikaloby, ze izotonicznosci w utworze tym nie ma.
Ale musimy pamieta¢, ze w metrze tonicznym ilo$¢
akcentow nie polega na tej samej ilosci akcentow
wyrazowych. Czynnikiem konstytutywnym metru je t
rowniez i fraza. Jej cztonowanie determinuje podziat
szeregOw na grupy o rownej ilosci cztonoéw, wygta-
dzajac ,nier6wnosci“ spowodowane nadmiarem lub nie-
domiarem akcentéw wyrazowych. Wiersz trzeci faktycz-
nie przeczytany czterema grupami ale z narzucong Swia-
domoscia przez tok wierszy poprzednich istnienia akcen-
tu pigtego na proklityce: ,po“. Takie przyttumienie jed-
nego akcentu, uzasadnione prozodycznie, nie zalamuje
metru, lecz stanowi jeden ze sposoboéw miodyfikowania
toku rytmicznego w systemie tonicznym. W wierszach:
4, 7, 8, gdzie prozodycznie mamy nadmiar akcentow,
fraza intonacyjna odpowiednio je stlumi, taezac dwie
grupy akcentowe w jeden czion intonacyjny obcigzony
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(»cala w I$nieniiach” ssSs, w ztotych drzeniach — ssSs).
Szczegllnie cieikaiwy jest pod tym wzgledem wiersz ostat-
ni. Caly utwér stanowi jedna, ztozonag fraze. Po wznosza-
cym sie ,accelerando“ czterech antykadencji, podkreslo-
nych stylistycznym s$rodkiem powtérzenia, po trzech po-
zornych kadencjach, nastepuje w wierszu ostatnim
czwarta i wlasciiw™a kadencja. Moment kadencji, szczeg6P
nie jesli jest ona syntaktycznie rozbudowana, cechuje
zwolnienie, rozciggniecie tempa, opadanie ,tarasami“.
Najbardziej hairnionijne jest trzyspadkowe opadanie ka-
dencji. W omawianym, ostatnim, wierszu mamy wilasnie
taki wypadek. Kazdy iz trzecti cztonéw' kadencji ma
coraz krotszy wymiar sylabiczny (,w stonecznej ci-
chosci* — 6 ... ,cata potudniem® = 5, ,zalana“ = 3).

Wiersze 3-akcentowe. Jak ,,korpusem® sylabikow pol-
skich sg wiersze 11- i 13-zgloskowe tak w systemie czy-
sto-tonicznym taki ,korpus® tworzg wiersze trzyakcen-
towe i tylko 3-akcentowe, gdyz réwnie czesto spotykane
wiersze 0-cioakcentowe Sq zawsze sprzegnieciem szere-
gow 3-akcentow'ych.

Za najstarszy wiersz 3-akcentowy nalezy uznac 8—zg+os-
kowiec. Gdy u nas w epoce romantycznej pod wptywem
wyksztatcania sie systemu sylabo-tonicznego poczety
w 8—zg+oskowcu oddziela¢ sie formy trocheiczne od
nietrocheicznych, te ostatnie staly sie szeregiem 3-akcen-
towym. Nawet te formy trocheiczne, ktére skiadaty
sie z jednej dypodii trocheicznej i dwéch trochejéw
(ssSs Ss Ss lub SsssSsSs) przyczynity sie dé utrwalenia
tej 3-akcentowosci szeregu 8-zg’roskowego, Istota systemsu
czystotonicznego polega na osiagnieciu hegemonii struk-
tury akcentowej nad innymi czynnikami fonicznymi,
ksztattujacymi wiersz. Jako zagadnienie praktyczne, uwa-
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runkowaiie momentem historyczno rozwojowym, mogto
ono iS¢ przede wszystkim po Unii przytimnienia metrycz-
nego walom izosylabizmu. Wyjscie z takiej sytuacji mo-
gto ty¢ tylko jedno: nadanie walloru metrycznego wszyst-
kim akcentom szeregu. A to wiasnie prowadzito do syla-
bo-tonizmu, do zamiany szeregu réwnozgtoskowego na
szereg réwnostopowy. Ta droga ewolucji wiasnie powo-
dowata w 8-zg+oskowcu ostre odréznianie jego formy tro-
cheicznej i nietrocheicznej. Ale skonfrontowanie formy
trocheicznej i nietrocheicznej ujawniato inny aspekt moz-
liwosci przewagi cz\nnika akcentowego nad innymi
czynikami fonicznymi, ksztattujacymi wiersz. Ujawnito
mianowicie, ze walor rytmu, fundowanego na akcencie,
nie musi opiera¢ sie na réwnozgloskowosci grupy akcen-
towej — stopy. W 8—zg+oskowcu nietrocheicznym grupy
akcentowe skiladaly sie: sSs Ss sSs i kombinacje tego
uktadu — sSssSsSs, SssSssSs ilp. W takiej sytuacji juz
sama praktyka wierszopisarka prowadzita do tego, ze
wytrgcenie jednej sylaby (oczywiscie nieakcentowanej),
lub dodanie nie zmienia zasadniczo tréjcztonowego toku
rytmu, tylko go modyfikuje. W ten sposéb doszliSmy do
skrajnego uniezaleznienia czynnika tonicznego od syla-
bicznego w strukturze wiersza. Proces ten, naturalnie,
irozwijat sie dziesigtki lat w praktyce wierszopisarskiej
Ipoetéw poromantycznych. U Kasprowicza w ,Ksiedze
Ubogich“ mamy po raz pierwszy konsekwetnie przepro-
wadzony przez caly zbiorek 3-akcentowy wiersz, ktorego
rozmiar sylabiczny waha sie w granicach 1 do 10 sylab
naoko6t o0si*  3-akcentowego 8 zgloskowca. Ten rodzaj
3-akoentowca stat sie staltym nabytkiem naszej wersyfi-
kacji. Spotykamy go w mniejszej lub wiekszej ilosci nie-
mal w kazdym zbiorku poezji ostatnich 30 lat. U Kas-
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prowicza jest ten rodzaj wiersza juz wyrobiony { zrézni-
cowany od typu najbardziej harmonijnego do typu dys-
harmonijnego, w ktérym wprowadzone jest przyttumie-
nie jednego akcentu, oraz, zasadniczo sprzeczne z metrem
tonicznym, przelewanie sie toku frazowego z wiersza do

wiersza.

A ci, co zaznawszy znoju,
Legli na wieki w tym boju.
Niech spoczywajag w spokoju, SssSssSs

Poktadtes ich. Panie Boze sSsSsSs  lub sSssss
i zaden juz powstaé nie moze
Na tym skrwawionym ugorze. SssSssSs lub sssSssSs

Chciatbym otwiera¢ dzi$ serce,
= Jak wiosennego rana =
— Otwiera bramy kosSciota

Beka zakrystiana.

Chciatbym, azeby promienie —
= Rozbudzonego S$wiata

Wplywaty w te mojg Swigtnice

Jak rzeka, co w morze ulata.

Nastepcom Kasprowicza pozostaje tylko eksploatacja
efektow w zakresie juz danym, gtownie przez modyfi-
kowanie uktadami stylistyczno-syntaktycznymi.

Podaj mi ptaszcz — deszcz pada...
Koniec z pogoda niestety...
To nie deszcz! nie, to tzy spadty
z jakiej$ dalekiej planety...
(M. Pawlikowska, T"zy).

Transakcentacje i obcigzenia, uwarunkowane zmien-
noscia frazy i intonacji, modyfikuja ostro wiersze:
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1 i 3. Ak ich schemat rytmiczny lezy w ,naturalnym“
toku 3-akcentowca tego typu, ktorego ,08“ stanowi roz-
pietos¢ 8 sylab.

Inaczej brzmiag nastepujgce wiersze trzyakcentowe:

Ja jestem dziki Zuk
uzbrojony, najezony, wasaty;
urodzitem sie, uskrzydlitem sig
na szerokim lisciu sataty;

boi sig mnie maty Pies

i Kot bury sig na mnie najeza..-
Nie rusz mie, nie ktadz mig

na Sliskim brzegu talerza.

»A ja jestem straszliwy wodz,
Sep Pierzasty jest imig moje,
ani psa, ani kota, ni zuka.

ani wQZa, ani zab sie nie boje!

(IHakowiczéwna, Rozmowa z Zukiem).

Tu rozpietos¢ poszczegdélnych wierszy waha sie mie-
dzy 6 — Il sylabami. Jest tylko jeden 8—zg+oskowiec —
znak, ze ,0$" sylabiczna przesuneta sie powyzej o$miu
sylab. W ten spos6éb powstaje nowa odmiana wiersza
trzyakcentowego, w swym charakterze rytmicznym bar-
dzo odmienna od ,kasprowiczowskiej“. Oscylowanie mieg-

dzy dwoma ,osiami“, miedzy' 8—zg%oskowq i powyzej,
uwydatnia sie w utworze Iltakowiczéwny — Duch
i ciato:
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Duch niesmiertelny,

Zamkniety w ciele cztowieka —
nienawidze opornej gliny,

ktéra mnie, wiezac, obleka;

od wysitkobw mych skrzydlisk i szponéw
rysuje sie przekleta skorupa...

Z jakimz hymnem niebosieznej radosci
wylece zwyciesko na trupa.

By otrzymac szereg trzyakcentowy w granicach rozpie-
tosci § — [ trzeba postugiwac sie grupami akcentacy]-
nymi conajmniej ,anapestycznymi“, lub ,daktyliczny-
mi“. Wiemy zas, ze wiasnie 10-zgtoskowce i 11-zgtoskow-
ce moga przybiera¢ forme anapestyczng. To tez wiersze
trzyakcentowe, oparte na ,,0Si* wyzszej niz 8 sylab, beda
silnie nasycone tego rodzaju ,stopami“.

Owioneto mie zatoba wichrowa
konajaca pod wierzbami, na trzcinach,
otoczyto mnie dalekiem hukaniem

po zarostych drobng sosna réwninach,
pociagneto mnie, pociaggneto na nowo
w pustki lesne, dzikie, lesne jeziora...
Dajcie pokoj! Od tesknoty dusza chora.
Rankiem, $lizkie pod lodowa powtoka,
drogi, drogi za soba mie wloka,
Zajeczemi musze brodzi¢ $Sladami

tam, gdzie zlekka role $nieg popruszyt.
Manowcami ide, manowcami,
nadstuchujac, gdy sie trzciny nagna,
o czem wzdycha niezamarzte bagno,

0 czem trzcina, ktérg wiatr wysuszyt.

(IHakowiczéwna).
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Rozpieto§¢ poszczegbélnych grup rytmicznych docho-
dzi tu do 5 sylab (Owioneto mie — ssSss). Dobrze, jesli
z wyrazem tonicznym wigze sie atoniczny jednosylabo-
wiec. Gdy jednak w grupie sg dwa wyrazy toniczne
(-w pustki lesne, dzikie, lesne*) podkre$lone jeszcze przez
przyciski syntaktycznodogiczne, wtedy sttumienie akcentu
jest niemozliwe. Ale wtedy ujawnia swa site cztonowanie
intonacyjno-frazowe. Charakterystycznie wystepuje to
zjawisko np. w siédmym wierszu. Syntaktycznie — dwa
zdania: wykrzyknikowe i oznajmujgce. Pierwszy czion
obejmuje to pierw"sze zdanie, wykrzyknikowe w intonacji
wstepujacej. Akcent pada na wyraz: ,dajcie“, ale akcent,
padajacy na wyraz: ,pokéj“ jest silniejszy, on stanowi
szczyt grupy zwigzanej w jedng catos¢ dzieki jednoczio-
nowej emisji intonacyjnej. Drugi czion obejmuje anty-
kadencje drugiego zdania — frazy, trzeci zas — kadencje.
I tu padaja dwa akcenty wyrazowce, ale akcent na wyra-
zie: ,dusza“, jest mocniejszy, tworzy szczyt grupy, mocno
zwigzanej przez opadajgca intonacje kadencji

Dajcie pokéj! Od tesknoty dusza chora.

Wiersze fb-akcentowe, jak byto powiedziane,
sg zawsze sprzegnieciem dwéch szeregdéw trzyakcento-
wych. .Jednak nie wszystkie szeregi f-akcentowe mozna
bedzie uzna¢ za wiersze toniczne, np.

Starzeja Nowe Roki, odchodzg w mrok jak dziady",
a czas w pamieci ludzkiej zaciera po nich $lady.
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Zatarte Slady w sercach, jak wielkie blizny leza,
a ludzie czas do $mierci bliznami temi mierza.

(E. Storiski).

Sa to 14-zgloskowce typu 7-j-7, oczywiste jamby, melr
sylabo-toniczny. Wieksza gwarancje szeregu izotoniczne-
go dajg sprzegniecia 7-]-8, np.:

Skok twdj jest wodotryskiem,

skok twdj jest biatg fontanna,
Gdy nad poprzeczkg lecisz,

jestes uSmiechem i panng-
Ptyniesz na ziotej wiezy,

na maszt sig najwyzszy wspinasz, —
Co ty tam w gOrze widzisz,

w gniezdzi¢ bocianiem marynarz*?

(K. Wierzynski, Laur olimpijski).

.Moznaby twierdzi¢, ze wiersze te maja metr sylabiczny
typu 7+8. Przypomnijmy jednak sobie cytowany juz
utwoér 1 Gawinskiego:

Panie! Wszechmocny Panie, Twoérco stonecznej jasnosci.
Wielki Monarcho Nieba, wielki w swojej wielmoznosci,

Nie glos puszoiiy¢é wuosze, ale dzwieki unizone;
Serce mostem pokiadam Tobie, serce ukorzone

Bezposrednie zestawienie tych dwoéch przykiadow
uzmystawia odrebnos¢ faktury tonicznej od faktury
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sylabicznej w wierszach o tej samej, 15-sylabowej, roz-
pietosci.

Wierzyriski w ,Laurze olimipijskim“ ma 0 -akcentowe
wiersze w izosylabicznych szeregach 8+8 i8+09

8 Wola nas traba grajgca
8 i o stry wola nas dzwonek,
Biegniemy, siostry dziewicze,
spartanek i amazonek.
Race do gory podnidsiszy,
wysmukto$¢é przydajagc biodrom.
Skokiem jelenie biegniemy,
przez zachwycony hippodrom.

(Panie na start)

8 Co to za stado wspaniale
9 w powietrzu przesiewa sie ISnigce!
Dwie nogi mnoza sig w biegu,
gestniejg i sa juz tysigcem.
To renifery sptoszone,
racice zrebigce i skoki,
To tupot, werbel na alarm,
odbija sig w ziemi gtgbokiej-

(Bieg na przetaj).

Wierzynski buduje swe b-akcentowce na gruncie réw-
nozgtoskowym w szeregach i poélszeregacb. Otrzymuje
wielkg wyTazisto$¢ grup akcentowych, ale tez pewng mo-
notonie i malg spoistos¢ miedzy poélszeregami. Nawet
rym nie przeszkadza traktowa¢ poszczegolnych dwuwier-
szy jako zwrotek czterowierszowych, w ktorych tylko
wiersz 3 i 4 rymuja.

Inaczej buduje swe 0 -akcentowce Illakowiczéwna,
a jej metoda, w pewnym sensiie, jest blizsza istocie syste-
mu czysto - tonicznego.
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Wracam do prostych rzeczy — do pytéw tanczacych

w prozni,
od matego $lepego pajgka, co sie barwg od $ciany nie

rézni,

do drzacych w stocie okiennic gtosnego, gorzkiego szlochu,
do szpar ciekawych w poditodze, peinych zagadek i prochu.
Wracam z zawilej drogi zwycieskiej, wracam z podboju
do tajni mysiej nory, ukrytej w kacie pokoju,
do strasznej $Smierci dzieciota, do przygéd okropnych jeza,
do niepojetej ucieczki sowy i nietoperza.

Coraz jest prosciej, ciszej — coraz bezpieczniej, jasniej..:
Wracam — jak smok znuzony — do starej, starej basni.

Rozpietos¢ szeregow od 14 do 20 sylab, co umozliwia
wiekszg roznorodnos¢ rytmiczng grup akcentowych.
Wiersze sg mocno spojone wewnetrznie, parokrotnie
granica miedzy poétszeregami zatarta. Fraza intonacyjna
toczy sie swobodnie wlasnym, zmiennym nurtem, ota-
mowana statoscig szeregu izotonicznego.

Do 6-akcentowych wierszy tonicznych natezy réwniez
zaliczy¢ t. zw. beksametry. Pierwszy  p-rzyklad tego ro-
dzaju wierszy dal Mickiewicz w ,Powiesci Wajdetoty*“:

Skad Litwini wracaja, z nocnej wracajag wycieczKki.
Wiozg lupy bogate av zamkach i cerkwiach zdobyte...

Ss Sss Ss Sss Sss Ss
Ss Sss Ss Sss Sss Ss

Mickiewicz w objasnieniacti do ,Konrada Waktenro-
da“ nie nazywa tych wierszy tieksametrami, mowi tytko
o nasladowaniu tieksametru greckiego.

Pomijam przyktadowe prébki w rozprawach ks, Nowa-
czyn-skiego T. i Krolikowskiego J. F.
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Dzi§ zdajemy sobie sprawe, ze miedzy heksametrem
antycznym a tym, co w nowozytnych wersyfikacjach na-
zywa sie heksametrem, précz nazwy, nie ma nic wspol-
nego. Struktura wderszy antycznych opierata sie na ilo-
czasie, w”ersyfikacje nowmzytne opieraja sie na akcencie.
Wiec u podstawy heksametru antycznego i ,heksametru®
nowozytnego lezg zupetnie roézne czynniki rytmotwor-
cze. Dzisiejszy czjdelnik Homera nie potrafi zaktualizo-
waé we wiasciwej (muzyczno”~rytmicznej) postaci heksa-
metru antycznego. Opierajac sie na przekazanej wiedzy,
ktore zgtoski, W jakiej pozycji byty diugie, a ktore krot-
kie, zamienia je w czytaniu, Swdadom tej zamiany, lub
nieSwiadom, na akcentowane i nieakcentowane. Powsta-
je w ten sposéb na miejscu wlasciwego heksametru
struktura tooiczna, ktérg, oczywiscie, nasladowa¢ moz-
na. Jesli chodzi o stopowag strukture heksametru antycz-
nego, skiladat sie on zasadniczo z szesciu daktyli (— w
dtuga, dwie krétkie). Poniew'az spondej, stopa z dwdéch
dtugich sylab, réwna sie iloczasowo daktylowi (— — —
= - ww), wiec w heksametrze antycznym daktyle mogly
by¢ wymieniane na spondeje. Przy czym tradycja usta-
lita kanon, ze o-statni daktyl heksametm obowigzujgco
wymieniany byt na spondeje. Wewngtrz za$ wiersza wy-
mmiana: daktyl - spondej byta dowolna. Przy transponowa-
niu itoczaspwej struktury antycznej na nowozytna, akcen-
towag, wymieniano daktyl, stope iloczasowa, na daktyl —
stopg akcentowe n . Sss). Natomiast spondej, nie
znajdujgc odpowiednika w stopach akcentowych, gdyz
zbieg dwoéch sylab akcentowych nie moze da¢ stopy, byt
falszywie wymieniany na trochej, jako stope akcentowag
(---=----- Ss). Dalszym rysem charakterystycznym tych
wierszy, bedacym réwmiez konsekwencja ,kalkowa-
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nia“ heksametru antycznego, jest ,Srednidéwka“, ktéra
rozbija je na dwa szeregi trzyakcentowe. Tak jest wilasnie
w przytoczonych wierszach Mickiewicza..

Ss Sss SsjlSss Sss Ss
Ss Sss SsjjSss Sss Ss

Skoro ten rodzaj wierszy jest zupelnie niewspoétmier-
ny z heksametrem antycznym, skoro jego struktura wier-
szowa ma swe uwarunkowanie we wlasciwosciach nowo-
zytnego, w danym wypadku potskiego jezyka, nasuwa sie
mpytanie, jak je sklasyfikowa¢ w terminach dzisiejszej
mteorii wiersza. PrzesadziliSmy juz sprawe, zaliczajgc ,he-
ksametry“ do wierszy czysto-tonicznych. Chodzi tylko
0 argumenty, uzasadniajace to stwierdzenie.

Wierszy tego typu, jak przytoczone powyzej (Ss Sss
Ss Sss Sss Ss) jest w ,,Powiesci Wajdeloty” 226 na ogélng
mliczbe 340. Majg one wszystkie po 15 sylab i rozpadajg
sie na grupy 7+8. Moznaby je wiec traktowac¢ jako wier-
sze sylabiczne ze Srednidwka wewnetrzng, w ktdérych nie
tylko akcenty metryczne (na bi14 sylabie), ale wszystkie
sg u regulowane co do miejsca i ilosci, Scislej, z mozli-
wych odmian akcentowych 15-zgloskowca typu 7+8,
zostata wybrana jedna i niezmiennie sie powtarza 226 ra-
zy. Pozostaje jednak 114 wierszy, ktére majg inny wy-
miar sylabiczny, mianowicie:

typ 7-b7 — 13 wierszy

8+7 — 14
8+8 — 77
6+8 - 6
8+6 — 2
6+9 — 1
8+9 — 1

114
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z podanych obliczen \vynika, ze ,Powies¢ Wajdeloty“
skltada sie z wierszy réznego wymiaru sylabicznego (od
14 do 17 sylab) i o zmiennym miejscu przedziatu, rozgra-
niczajgcym ,potwiersze“. Wiec nie moze to by¢ system
sylabiczny. Zwolennicy traktowania tego rodzaju wier-
szy jako nasladowanych heksametréw, zgodza sie z na-
szym wnioskiem, rdznice rozpietosci sylabicznej wytlo-
macza bardzo prosto i na swojg korzy$¢, mianowicie, ze,
poniewaz heksametr nowozytny jest kombinacjg dakty-
lIébw i trochei, wiec w zaleznosci od proporcji przemie-
szania tych ,stop“ wymiar sylabiczny musi sie zmieniac.
~Heksametr”, ztozony z samych daktyli, z ktérych ostatni
z koniecznosci musi by¢ obciety i praktycznie tworzyc¢
trochej (w jezyku polskim, bo w jezyku rosyjskim np.
niekoniecznie), bedzie miat mozliwg maksymalng ilos¢
sylab 17. (Mickiewicz posiada tylko jeden taki ,heksa-
metr”, jest nim wiersz 431 wedtug numeracji w opraco-
waniu W. Bruchnalskiego, wyd. Ossolineum, 1922). Moze
jednak ,heksametr® sklada¢ sie z samych tylko troche-
jow, przynajmniej teoretycznie, wtedy bedzie liczyt 12 Sy-
lab. W ,Powiesci Wajdeloty® mamy nastepujace typy
przemieszania daktyléw z trochejami:

14 sylab — t. d. t. t.d.t.

14 — 1.11. d.d.t.
14 g — ddt t.t.t
5 ® —tdt d.d.t.
5 @ —ddi td.t
16 g — d.dt d.d

17 ® — d.d.d d.cl.t

Przytoczone jednak typy nie wyczerpuja rzeczywiscie
wystepujacych uktadow ,stopowych* w ,heksametrach”
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Mickiewicza. Rzadko wprawdzie, ale obok ,daktyléw“
i ,trochejow“ wystepuja rdwniez ,jamby“ np.

Wojska mnogiego hatasy, chrzest zbrdj, rzenia rumakow...
Sss Sss Ss sS Sss Ss

Jak magta, spuszcza sie obdz, btonia szeroko zalega...
sS Sss Ss Sss Sss Ss

Sg réwniez wiersze, jeszcze rzadsze niz z ,jambami*,
ktérych budowa ,yStopowa“ przedstawia sie niewyraznie:

Dzien w dzien od taranéw walg sie mury i baszty,
Noc w noc miny burzace kopia sie w ziemi jak Kkrety...

Gzy mamy tu na poczatku wierszy jamby — sS, czy
tez — SS? W kazdym razie nie sg to trocheje. A wiersze:

Pogladajag ku Prusom i zalewaja slg fzami,
Pogladaja na Kowno — i polecajag sig Bogu...

czy to nie sg anapesty: SSSSSSS SSSSSSSS.

Takie momenty trzeba albo uzna¢ za ,usterki“, ,nie-
dopatrzenia“ ze strony autora, albo uznaé, ze w polskim
-heksametrze* moga wystepowac i inne ,stopy“ niz da-
ktyle i trocheje. Rezygnujemy z poprawiania mistrzéw
i przyjmujemy raczej to drugie wyjscie, tym bardziej, ze
i u innych autoréw, piszacych ,heksametrem“ spotyka-
my swobode ukiadu ,stopowego“ daleko posunietg, np.:

Parys, Pryamoéw syn, z Argos z patacu Argiwow
Helene, krélewska zone, uwiézt porwang Atrydzie,
W murach llionu wiezit, niewolac niewiaste mitoscia...

j (Wyspianski, Protesilas i Laodamia).
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Tutaj, jezeli pominiemy wiersz pierwszy, w ktoérym
nie bez uzasadnienia moznaby méwié¢ o ,jambach” (Prya-
mow syn), w wierszu drugim mamy dwa ,amfibrachy*
(Helene, kroélewska).

W kazdej chwili zywota jeste$ w przededniu mogity
Jako wieczysty wigzien, co kosy czeka S$miertelnej;
Czuwaj! Przygotowany badZz — i wszystkie swe sity
Zbieraj, by$ wobec niej stangt nieskazitelny.

Jeste$ jako skazaniec, co z otowianych podziemi
Wchodzi na marmurowy Ponte dei Sospiry,

Gdzie cig kat zatrzymuje, by’'$ spojrzeniami ostatniemi
Morze szerokie pozegnat i marmury i niebios szafiry.

(A. Lange, Rozmys$lania).

W urywku Langego w paru momentach trzeba na-
rzuca¢ akcenty nie bez oporu prozodycznego (,przygo-
towany badZ — sSsSsS), by otrzymac¢ przepisowg ilos¢
»,stop“. W dwuch ostatnich wierszach brzmiag ,,anapesty*
(,gdzie cie kat zatrzymuje® — ssSssSs; ,i marmury
i niebios szafiry® — ssSssSssSs) zamiast ,daktylow”
i ,trochejow"”. Interpretacja wierszy omawianego rodza-
ju jako ukladéw stopowych podsuwa mysl, ze mamy tu
do czynienia z systemem sylabodonicznym. Ale byloby
to sprzeczne z istota tego systemu. W metrum systemu
sylabo-~tonicznego musi powtarzaé¢ sie stopa tego samego
rodzaju, stabilizujgc akcenty szeregu $cisle co do ilosci
i miejsca. Zas dow™olnos¢ w ,heksametrze* wskazuje, ze
nie ma w nim zadnych stép, lecz zmienne co do wymiaru
sylabicznego grupy akcentowe, ktorydi ilos¢ jest stala.
A to, jak wiemy, stanowi konstytutywny czynnik metru
czysto-tonicznego.
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w  Swietle analizy metrycznej te ,heksametry”
niczym nie réznig sie od zwykitych 0-akcentowcéw. Na
wrazenie odcinaja sie natomiaist dos¢ ostro. Jakie sg tego
przyczyny? Przyczr™ma obiektywna: ,heksametr” jest jed-
nym z mozliwych typow wewnetrznego uksztattowania
6-a‘kcentowego Szeregu, przy czym typem szczegélnym.
Szczegoblnos¢ ta polega na tym, ze materiat jezykowy pod-
lega stakiemu uksztattowaniiu, ze tworzy pozorne daktyle
i trocheje, wymieniajgce sie sporadycznie na amfibra-
chy i jamby. Do zasadniczych wiec warunkéw szeregu
izotonicznego — stata ilos¢ akcentéw, podpaTcie konturéw
w szeregu przez cztonowanie frazy intonacyjnej, dotgcza
sie jeszcze jeden rys stabilizacji — czeSciowe ustalenie
miejsca akcentéow. Funkcja metryczna akcentéw poteguje
sie, co w konkretyzacji fonicznej wiersza (w czytaniu,
wyglaszaniu) zmusza do skandowania rytmu. Druga
przyczyna, natury kulturalnoHtiiterackiej, polega na trwa-
tym tradycyjnym nawyku do pewnego typu skojarzen.
Zawsze ilekro¢ natykamy sie na wiersze bezrymowe o du-
zej rozpietosci sylabicznej, przy czym takie, ktére przez
site  swych akcentéw narzucaja nam koniecznos¢ skan-
dowania, pojawia sie u nas skilonnos¢ do nastawienia sie
na ,heksametr“. Bodzcem, uruchamiajagcym to nastawie-
nie, moga by¢ nie tylko wiasciwosci natury wersyfikacyj-
no-rytmicznej, ale i inne, najczesciej tresciowe. Tak np.
wiersze przekladu Odyssei, dokonanego przez J. Wittlina,
sktonni jesteSmy doznawaé¢ ,heksametrycznie“, choc¢
w istocie réznig sie one bardzo od ,heksametrow” Mic-
kiewicza, a sarn tlom,acz w przedmowie wyznaje, ze
w dzisiejszym stanie prozodii polskiej heksametrow Ho-
mera odtworzy¢ nie mozna, a nie chcac trzymacé sie
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sztywnych ram przepiséw szkolnych, stosuje, jak powia-
da, ,rytm dynamiczny“:

Ty muzo, daj piesh o mazu bywaltym, co srogie udraki

Cierpiat, od kiedy przeswiagta warownig Troi pokruszyt.

Daj piesn o mezu, co mnogie widziat grodziska i sita

Ludzi ogladat i czyta¢ mysli ich umiat: przydtugo

Na morzach wlokac dalekich bél swojej duszy i troska

O powr6t druhdow! Daj piesn o nim co lubo tak bardzo

Pragnat swe druhy wybawi¢, to jednak nie maogt, nie
zdotat,

Bowiem zgnagbita je marnie ich wtasna, ciemna niewiedza.

Nazwa: hoksametr, w sensie antycznym, nie ma obiek-
tywmego uzasadnienia w wersyfikacji polskiej. Jezeli jed-
nak mielibySmy jg zachowac, to miataby ona swa racje
bytu, jako nazwa efektu rytmiczno-stylistycznego i styli-
zujacego.

Modyfikacja wierszy fonicznych.
Dokonujgc przegladu poszczeg6lnych metréw’ tonicz-
nych, niejednokrotnie dotykaliSmy sprawy ich odmien-
nego wypelnienia wewnetrznego w obrebie schematu. Na
tym miejscu pozostaje nam uwagi rozproszone skupic,
pogtebi¢ i usystematyzowad.

W systemie czysto-tonicznym sytuacja mozliwosci
modyfikacyjnych przedstawia sie inaczej niz w systemie
sylabicznym lub sylabotonicznym. W tych ostatnich od-
dzielenie metru od materiatlu wdew'ajgcego sie w jego staty
schemat, jest wyrazistsze. Elementy metru sylabicznego:
stata ilos¢ sylab, akcent metryczny i S$rednidwka (w sze-
regach sprzezonych dwa akcenty metryczne i dwie Sred-
nidwki) tworza strukture niezalezng od struktury intona-
cyjnodrazowej jezykow’ego materiatu. | odwrotnie, struk-
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tura materiatu jezykowego, intonacyjno-frazowa, jest nie-
zalezna od schematu metru. W metrach czysto-tonicznych
stosunek ten bardziej sie wzajemnie zazebia, bo elemen-
tami metréw sa: stata ilos¢ akcentéw i struktura frazy.
Mozemy utozy¢ graficznie strumien jezykowy na odcinki
réwno-akcentowe, ale 'jezeli nie wesprze ich cztonowanie
frazowe, nie otrzymamy jednostki wierszowej. | odwrot-
nie, struktura frazy intonacyjnej moze dzieli¢ dany ury-
wek strumienia jezykowego na wyraznie odgraniczone od-
cinki, jezeli jednak w obrebie tych odcinkéw nie bedzie-
my mieli stalej ilosci grup akcentowych, nie otrzymamy
szeregow izotonicznych, warunkujacych wiersz. Wskutek
tak silnego zwigzania czynnikéw metrycznych i jezyko-
wych, zjawiska modyfikacyjne nie sa tak wyraznie
uchwytne, majg ograniczony zasieg, przekroczenie kto-
rego powoduje znacznie szybciej zatamanie metru, niz
w systemach sylabicznym i sylabo”™onicznym.

Najprostszym sposobem modyfikowania szeregu jest
wprowadzanie zmian w jego wymiarze sylabicznym, pod
warunkiem nienaruszania statej ilosci grup akcentowych.
Zaleznie od rozpietosci sylabicznej grup akcentowych
.,amplituda“ rytmu wydtuza sie Ilub skraca, dajgc od-
mienne wrazenie przebiegu w obrebie niezmiennych ram
metru.

Wracam do prostych rzeczy, do pytow tanczagcych w prozni-..

Ss sSs Ss — 2-f3-f2=7 sSs sSs Ss — 3+3+2=8
O map kolorowych kwadraty — tamigtowki i rebusy nad

i sity...
sS ssSs sSs — 2-f4-{-3=9 SSSs sSSs sSs — 4-1-44-3=11

Dykcjonarze od jQzykéw opaste, coscie wiedzy sie jak krwi
ludzkiej opity-..
ssSs ssSs sSs — 444.3=11 SssSss ssSs sSs — 54-44-3=12
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Modyfikowanie wypetnienia szeregu izotonicznego przez
zmiane wymiaru sylabicznego grup akcentowych jest
najprostszym, ale i najmniej charakterystycznym sposo-
bem. Rozpietos¢ grup sylabowych, jak wskazujg przy-
Idady ogranicza sie od 2 do 5 sylab. Juz grupy czterosy-
labowe wykazujg sktonnos$¢ do przybierania dwoéch ak-
centéw, to tez grupy powyzej pieciu sylab groza zala-
maniem.

Bardziej charakterystyczny typ modyfikacji stanowi
zmiana ilosci akcentéw w szeregu. Moga tu zachodzié
rézne wypadku Redukcja akcentu:

Nad ksjazka nachylony,

Ni jednej nie widzg zgtoski,

A stuchani jedynie, czy stamtad
Szum nie zaleci boski...

(J. Kasprowicz, Ksigga ubogich).

Wiersz pierwszy ma prozodycznie dwa akcenty, na-
stepne, ktére ustalajg kontekst metryczny, maja kazdy
po trzy. Wiec i wiersz pierwszy powinien by¢ przeczy-
tany trzema akcentami przez wydobycie akcentu pobocz-
nego w wyrazie: ,“nachylony” (SsSs). Nie jest to jednak
konieczne, ani nawet potrzebne, wystarczy, w danym
mwypadku ex post, mie¢ ten akcent niejako w $Swiado-
mosci. Ze starcia dwoch sit dziatajgcych: koniecznosci
akcentu, narzucanego przez automatyzm metru, i fak-
tycznego braku akcentu, wynikajgcego z sytuacji prozo-
dycznej, powstaje to charakterystyczne zamacenie, spo-
zytkowane jako modyfikacja, urozmaicenie toku rytmicz-
nego. Pozorno$¢ braku akcentu staje sie wyrazniejsza.
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gdy Juz pierwszy wiersz ustala metr, a redukcja wyste-
puje w nastepnym:

Chciatbym otwiera¢ serce Ss sSs Ss

Jak wiosennego rana $SsSsSs = sSsSsSs
Otwiera bramy kosciota SSsSssSs

Reka zakrystiana SsssSs = SsSsSs

J. Kasprowicz, Ksiega ubogich)

Wypadek przeciwny, gdy w wierszu pojawia sie
akcent nadliczbowy. Oczywiscie nie moze to by¢ akcent
metryczny, lecz spelniajacy Jakas inng funkcje, dzieki
czemu nie staje on w kolizji z schematem metrycznym:

I powleczeni korowd6d, smecac ujete snem grody,

W bramy bijagc urnami, gwizdajac w szczerby toporow,
Az sie mury Jerycha porozwalajg jak kitody.

Serca zmdlatle ocucg — plesn z oczu zgarng narody...

(C, Norwid, Bema pamieci zatosny rapsod)

Sa to ,heksametry” i Jako takie powinny mie¢ po 0 ak-
centow’ kazdy. Czytamy Je Jednak w sposéb nastepujacy:

ssSssSs  SssSsSSs 2 akc.+ 4 akc.=6
SsSssSs sSsSssSs 3 akc.+3 akc.=6
$sSssSs sssSsisSs 2 akc.+2 akc.=4
SsSssSs SSsSssSs 3 akc.+ 4 akc.=7

gdy schematycznie powinno by¢ tak:

SsSssSs SssSssSs 3 akc.-t-3 akcj=6
SsSssSs sSsSssSs 3 akc.+3 akc/=6
SsSssSs SssSssSs 3 akc. + 3 akc.F=6
SsSssSs sSsSssSs 3 akc.+3 akc.=6
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w  wierszu pierwszym mamy redukcje akcentu
w piemszej potéwce i akcent nadliczbowy w drugiej;
dlatego w sumie jest ich szes¢. Ale w wierszu czwartym»
wskutek akcentu nadliczbowego w drugiej potéwce” jest
ich razem siedem. Metrycznie, wyrazy: ,snem grobéw",
plesn z oczu“, w ktorych wystepuja te nadliczbowe aks
centy, stanowig jedng gmpe akcentowag (sSs). | chociaz
\Y) razy: ,snem“, ,plesn“ sg wyrazami tonicznymi, to
jednak automatyzm metru podporzadkowatby je sobie,
sttumit ich akcenty. Ale w gre wchodzi akcent logiczny,
wyrazy te sg wazne i trzeba je fonicznie podkreslic. W ten
sposOb powstaje kolizja, ktéra jednak nie zatamuje metru,
tylko modyfikuje jego wypetnienie.

W wierszach fonicznych walor metryczny posiadajg
akcenty (ale tylko co do ilosci) i fraza intonacyjna. Te
czynniki sg raczej ztozonymi kompleksami czynnikow,
powigzanych ze sobg organicznie w nieustanne relacje.
Mozna jednak sobie przedstawi¢, ze jeden z tych dwdch
gléwnych czynnikéw w ksztaltowaniu wiersza uzyskuje
role przodujgca, staje sie niejako dyktatorem, ktdérego
woli podporzadkowuje sie wszystko pozostate. Doskona-
tym przyktadem dyktatury akcentu w wierszach tonicz-
nych sa wlasnie ,heksametry”. Sg one ,myslane” tak, by
icli rytm nie tylko dat sie skandowa¢, ale zmuszat wyko-
nawce do skandow'ania. ,Heksametr® znosi rézne dowol-
nosci (np. zmiennos¢ wymiaru sylabicznego, zmiany miej-
sca akcentu, przyttumienie Ilub uwypuklenie akcentu),
ale w granicach, ktére gwarantuje mu spéjnosc¢ i w>'ra-
zistos¢ grup akcentowych, jego ,stop“.

Mozna jednak sobie przedstawi¢, ze dominujace stano-
wisko otrzymuje cztonowanie frazy intonacyjnej. Witedy,
naturalnie, akcent traci swag dominujacg role, miejsce
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grupy akcentowej zajmie czton intonacyjny i on bedzie
stanowit konstrukcyjny element wiersza. Rozpatrzmy ob-
szerniejszy przykiad, by moéc uchwyci¢ owa zmiane na-
stawienia z akcentu na cztonowanie intonacyjne.

1.

10.

15.

K. IHakowiczéwna — Czarniecki idzie na Krym
Pawotocz, Biata Cerkiew i Korsun zostaty w dalekiej
tunie,
rozsypatl sie zolnierz po stepie, zataili sie w jarach
rezunie.

,Cicho! Owinmy stomg i wojtokiem grubym kopyta.
Panowie do siodet! Juz czas.. Noc jest ciemna, droga
mgta okryta...

.Pomysine gwiazd aspekta powodzenie wyprawie wrézga...

Na kon! Nim miesiac minie — wrécimy z tajemnej
podrézy“.

Siedli na kon; lunagt deszcz i po trawie uschnietej
chlastat.

Ruszyli, prowadzit znajgcy $ciezki towarzyszy dwunastu.
Spieszyli co pary w koniach, przesiadajgc sie na idace

luzem,
Sam Czarniecki! Nie byto snu, ni dla zmeczenia czyjego
ekskuzy.

,Chory$ was¢? Trudna rada: wrony¢é samotnego
rozdziobia.

Ustajesz? Zostan... Zaniesieni zapowrotem o tobie
rodzinie zatobe;
Nie $pieszno¢? Ojczyznie $pieszno braé zwyciestwo
i rany goic*“.
Krym tuz. Chan tatarski, préznujgc, z ordg nieczynng
stoi.
Spuszczali sie ortom podobni z gér na pétwyspu nizine;
z btekitnego morza zaglowiec na jadgacych wesoto skinat;
spostrzezono ich z namiotéw tatarskich, krzyk powstat
Srod obozowisk;
,Jada, jada obcy rycerze, ziemi poinocnej postowie!*
Kijowski Pan Wojewoda, Czarniecki o sepiej twarzy.
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20,pil kumys i gadat na radzie: stuctiali pilnie tatarzy.
Stuchat krymski posapny chan i chan bitnej ordy
hudziackiej,
i wracajac dwadzie$cia tysiecy Tataréw wiédt oddziat
lacki.
Tratowali stare burzany i mtodziutkg, wschodzgcg trawe,
stawili $piewajac Allacha, Suttana i Kréla i Stawe...
25.Wspinaty sie kare konie i staAvaly deba siwe,
A Czarniecki jechat na przedzie, dtonmi oczy od stonca
nakrywat.

Trzy pierwsze wiersze ustalajg metr: szes¢ cztonow
i szes¢ grup akcentow! ch. Ale juz w czwartym wierszu
liczby cztonoéw intonacyjnych i akcentow”™ nie pokrywaja
sie ze sobg (w drugiej potéwce: ,Noc jest ciemna, droga
mgla okryta — SsSsSsSsSs). Na 26 wierszy utworu
nie ma ani jednego o sttumionym akcencie, natomiast
w 13 mamy ,"przeladowanie“ akcentami. Z drugiej strony
wszystkie wiersze majg po sze$¢ czitondéw intonacyjnych.
Wsp6élnos¢ miary utrzymuje wiec fraza intonacyjna. Me-
tryczna funkcja akcentéw schodzi na drugi plan. Akcenty
albo podporzadkowujg sie cztonom, albo, jesli koliduja,
nie tamig metru, tylko go modyfikuja. Szczegdlnie pod
tym wzgledem ciekawy jest wiersz 14. Pierwszy jego
czton (,Krym — tuz“) stanowi petng fraze: pierwszy wy-
raz antykadenicja, drugi kadencja. Tak krétka fraza sta-
nowi bardzo silnie zwigzang i bardzo wyrazistg jednostke.
Dwa akcenty, sugerujgce dwie grupy akcentowe, nie sg
w stanie rozerwaé tej jednosci. Czion drugi (,Chan ta-
tarski“), gdyby nie nastepowat po nim wtrgcony wyraz-
zdanie (,pr6znujac”“), z tatwoscig rozpadat by sie na dwa
momenty, catkowane przez akcent (,Chan tatarski z orda
nieczynng stoi“ — SsSsSssSsSs). Ale ten wtrgcony wyraz-
zdanie, wyprowadzajgc ze sobg inng, obcag ptaszczyzne
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intonacji, tworzy rodzaj zahamowania, ktére zwiera po-
przedzajace go wyrazy w jeden czton. W podobny sposéb
tylko w innych uwiklaniach przedstawia sie sytuacja
innych wierszy ,przetadowanych® akcentami. Skoro:
toniczny znaczy tyle co akcentowy, nazywanie wierszy
omawianego utworu Iltakowiczéwny tonicznymi niezu-
petnie jest whasciwe. Ze wzgledu na role frazy intonacyj-
nej nalezaloby je nazwa¢ wierszami uwarunkowanymi
metrycznym ukiadem frazy intonacyjnej. Jednak pozo-
staniemy przy nazwie: toniczny, nie tylko dlatego, ze na-
zwa ta ogolnie sie przyjeta. Istotny powdd lezy w tym,
ze w tego rodzaju wierszach funkcja metryczna akcentéw
jest tylko ostabiona. Gd}iby ta funkcja zostala zupetnie
zgtuszona, t. zn. gdyby akcent mogt sie zachowywaé zut-
petnie swobodnie, sity cztonujgce frazy intonacyjnej same
nie zdotatyby wytworzy¢ i utrzymaé metru. Miedzy ak-
centem i frazg wW* wierszach tonicznych musi by¢ zacho-
wana pewna uzupetniajgca sie réwnowaga. Rozbicie tej
rbwmowagi prowadzi albo do prozy, albo do wierszy
nieregularnych.

Wiersze nieregularne. Préoba ich
klasyfikacji.

Warunkiem formy wierszowej jest funkcjonowanie
metru, czyli miary, ktéra tnie strumien jezykowy, nieza-
leznie od jego ,immanentnego“ uksztaltow™ania, na od-
cinki, wyznaczajace poszczegbélne jednostki wierszéwce.
Jezeli schemat struktury metrycznej jest taki sam i po-
wtarza sie niezmiennie (przy mozliwych i nieraz daleko
idgcych zmianach wypetnienia schematu), otrzymujemy
wiersze regularne; jezeli zas schemat struktury metrycz-
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nej uilega zmianie i, odktadajgc sie na linii strumienia
jezykowego, tnie ten strumien na odcinki niejednakowe —
powstajg wiersze nieregularne. Klasyfikacja wierszy re-
gularnych nie nasuwala istotnych trudnosci. Jej zasady
wynikaty same przez sie z tego faktu, ze wersyfikacja
polska operuje trzoma systemami metrycznymii, a w obre-
bie kazdego z nich znang nam iloscig i jakoscig odmian.
Wiersze nieregularne, jako oparte na pojeciu badz co
badz negatywnym, takiej wynikajacej z natury rzeczy za-
sady klasyfikacyjnej dostarczy¢ nie moga. Ustalenie ja-
kosci metru wierszy nieregularnych, teoretycznie rzecz
biorgc, musi by¢ dokonywane indywidualnie, w odniesie-
niu do kazdego poszczeg6lnego utworu. W praktyce jed-
nak, gdy sie je rozpatruje w duzych ilosciach i zestawia
ze soba, uwzgledniajac przy tym punkt widzenia histo-
ryczny, nasuwaja sie wyraznie pokrewiennstwa grupowe.
Kazda tworcza epoka lub szkota literacka, wprowadzajgc
nowe S$rodki techniki wersyfikacyjnej, powoduje tym sa-
mym u odbiorcéw poczucie nowosci, odrebnosci, niere-
gutarnosci w stosunku do panujacego dotychczas stanu
rzeczy. Ale takie .,psychologiczne”, wzgledne i przemija-
jace z biegiem czasu, pojecie nieregularnosci nie zawsze
moze i musi pokrywac sie z obiektywnym, teoretycznie
uzasadnionym pojeciem wiersza nieregularnego. Ewolucja
wersyfikacji polskiej, jesli pomiiniemy epoke $redniowie-
cza, przedstawia sie w schematycznym ujeciu w sposob
nastepujacy: poezja starcxpolska (od Kochanowskiego) —
dominowanie systemu sylabicznego, epoka romantyczna
i poromantyczna — wyksztatcanie sie i utrwalanie systemu
sylabo-tonicznego obdk systemu sylabicznego, czasy
najnowsze (mniej wiecej od okresu Mtitodej Polski) —
obok kontynuacji systeméw poprzednich, pojawienie sie
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i utrwalenie systemu czysto-tonicznego. W kazdym z tych
nieréwnych co do czasu trwania okreséw mogly powsta-
waé, jako konsiekwencja poszukiwania nowych s$rodkéw
ekspresji wersyfikac\jnej, wiersze nieregularne, stanowig-
ce przeciwienstwo wierszy regularnych. Innymi stowy
moga istnie¢ wiersze nieregularne: I-o wywodzace sig
genetycznie z przetamania ram systemu sylabicznego
(wiei'sze nieregularne na tle sylabicznym), l-0 wj~mdza-
ce sie genetycznie z systemu sylabo-tonicznego i 3-0 wier-
sze nieregularne, wywodzace sie genetycznie z systemu
czysto-tonicznego. Jako czwarta grupa nasuwajg sie takie
wiersze nieregularne, przede wszystkim doby najnowszej,
ktore nie zdradzajg zadnych $ladéw pokrewienstwa ge-
netycznego z trzema systemami metrycznymi.

J. tos cytuje Niemiryoza, autora z korica XVII
ktory przerabiajgc bajki La Fontainie'a na jezyk polski,
uzyt Swiadomie wiersza zmienno-miarowego. Ale z wybit-
nych i ogélnie znanych poetéw staropolskich pierwszen-
stwo oryginalnych wierszy nieregularnych nalezy przy-
zna¢, zdaje sie, Krasickiemu w ,Bajkach nowych“. Jedng
z najprostszych w kierunku odchylenn regularnosci syla-
bicznej jest bajka pt.: ,Chtop i ciele“:

5+6 Nie sztuka zabi¢, dobrze zabi¢ sztuka,

5 Z bajki nauka.
7 +6 Szedt chtop na jarmark, ciggnac ciele na powrozie:
5 W lesie, w wawozie,

7+ 6 W nocy burza napadta, a gdy wiatry $Swiszcza,
7+6 W ciemnosci postrzegt wilka po oczach, co blyszcza.
7+6 Wiec do patki; jat machaé¢, nie myslawszy wiele,

7+6 Zamiast wilka, co uciekt, zabit swoje ciele.
7+ 6 Trafia sie i nie w lesie, panowie doktorzy:
7+6 Lek — patka, wilk — choroba, a cieleta — chorzy.

J. Los, Wiersze polskie.;., str. 138 i nastepne.
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Pierwsze cztery wiersze zmieniajg metr trzykrotnie,
sze$¢ ostatnich tworzy kontekst 13-zgioskowy. Wiec od-
chylenie od linii regularnosci stoisunkowo nieznaczne.
Jednak nastawienie na narracyjng sw™obode toku odbija
sie na wypetnieniu schematéw 13-zgloskowxa w kon-
teksScie staltym. Wypelnienia te sa stale dysharmonijne
(zwarcia, przesuniecie osi symetrii, ukitad tréjdzielny),
z wyjatkem przedostatniego wiersza, ktéry jednak przez
kontrast swego harmonijnego wypetnienia pogtebia jeszcze
0g6lng tendencje nieregularnosci.

Inny dobdr metréow mamy w bajce: ,Dzieci i zaby“:

Koto jeziora

Z wieczora,
Chtopcy w koto biegaty,

I na zaby czuwaly;

Skoro ktéra wyptywata,
Kamieniem w teb dostawata.
Jedna z nich $mielszej natury,

Wystawiwszy teb do goéry,

7+ 6 Rzekta: ,Chiopcy przestancie, bo sia zle bawicie,
7+ 6 Dla was to jest igraszka, nam idzie o zycie!“.

0o~ ~N OO

Przemieszanie metrow, jak widzimy, bogatsze; zaledwie,
czterokrotny naptyw 8-zgloskowca mogiby rosci¢ prawa
do ustalonego kontekstu. Ale nie dopuszcza do tego w/kiad
intonacyjno-frazowy bajki. Pod tym wzgledem rozpada
sie bajka na trzy czesci — frazy. Pierwsza obejmuje cztery
wiersze, druga — wiersz pigty i szOsty, trzecia — reszte.
Gdy dwie pierwsze frazy majg prosta budowe, trzecia
jest charakterystycznie skomplikowana dzieki pozornej
kadencji, (na stowie: ,rzekta“). Uktad fraz wybitnie po-
gtebia nieregularnos¢ wiersza tej bajki.
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Najbardziej zrdéznicowang pod wzgledem ilosci zmian
metru jest wsréd bajek Krasickiego: ,,Chmiel”.

Chmiel chciat sig ziemig sungé, bo mu to nie mito
Byto,

Iz musiat szuka¢ wsparcia i pomocy.
Szedt wiec o swej mocy,

| rozciggnatl sig dosyc... Ale cbéz sie stato?
Liscie zotkniato,
Kwiat byt wazki,
Schity gatazki.

Juz i rdzen od wilgoci zaczynat sie psowac,
Trzeba sie byto ratowac;

Gdzie sie pig¢? Byty zerdzi, ale je ominat;
Jat sie chwastu — i zginat

Na 12 wierszy siedem razy zmienia sie¢ metr, przy
czym W takich nastgpstw™ach, ze ani razu nie ustala sie
kontekst.

Sylabiczna filogeneza wierszy Krasickiego nie ulega
Watpliwosci. Wskazuje na to sylabiczny wymiar odcinkéw
wierszowy ch: 7+6, 5+6, 5+5, 8, 7, 5 — najczesciej uzy-
Wane metry W uktadach regularnych, oraz zenski rym'
doktadny, stale parzysty, o wwhbiitnej funkcji wierszo-
twértzej. Na tle epoki wiersze nieregularne Krasickiego
byty niew"atpliwie nowoscia, staly sie za$ typow7 m wier-
szem bajki (Niemcewicz, Trembecki, Mickiewicz, Fredro),

Metode wierszy nieregularnych, oparta na mieszaniu
réznych metréow” sylabicznych, przejeli w swej now'ator-
skiej wersyfikacji romantycy, spotegowali ich gietkosc¢
i rozszerzyli ich zakres. Wystarczy’ tu przypomnie¢ Mic-
kiewicza: Ode do miodosci, Hymn na dzienn Zwiastowania
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N. P. Marii, Parysa, Wielkg Improwizacje. Na poczatku
naszego wieku Jan Lemanski w bajkach swych (,Zwie-
rzyniec”, 1910) bedzie sie postugiwat tg samg w istocie
metoda wierszy nieregularnych. Oto probka z bajki pt.:
.Lis i ges“:

W potudnie, na btoni
Zwanej ,Gesie Btotko“,
Bawili sie
Lis przy Gesi, Ge$ przy Lisie
Kozmow™ g przyjacielska.
Lis moéwit — ,0, jakze jest stodko
Znalez¢ serce siostrzane! Od chwili, gdy atlas
Twego puchu mnie olénit, nie neci mnie brat-las,
towy mi zbrzydty, i wiesz co?
Od dzi$ zyje rzodkwig“ —
— ,Ach tak, zycie takie piekne“..
— Nie, niel... O, tkwna
We mnie zarodki ztego, ale niechaj pekne.
Jezeli nie bede z czasem gesiom réwny.

Jak wiemy, ,zwycieski pochéd tonizmu“ nie wypart
catkowicie wierszy sylabicznych. Inwazji oparty sie sku-
tecznie 11- i 13-zgloskowce. W miedzywojennym dwu-
dziestoleciu obok regularnych wierszy sylabicznych bar-
dzo czesto spotykamy wiersze nieregularne genetycznie
oparte o system sylabiczny. Ale metoda jest inna. Nie
miesza sie réznych metrow sylabicznych, lecz poddaje
sie bardzo nieraz kunsiztownym rozbiciom, przez cztono-
wanie frazy intonacyjnej, wytgcznie 11- i 13-zgtoskowce.
Mozna to przesledzi¢ niemal z ,laboratoryjna“ wyrazi-
stoscig np. u M, Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej.
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Buki.

Jezyny, pajQCzyny,
puszczajg z niechecig =
= w cien, gdzie srebrzg sig bukéw nubijskie nagosci,
o ramionach wzniesionych. Na ich wniebowzigciu
branzolety stoneczne skuwa pilny dzieciot.

7+6 (

Mamy tu cztery odcinki pospolitego metru 7+6. Tylko
pierwszy odcinek zostat rozbity na dwa wiersze. PdjScie
wiec w kierunku nieregularnosci jest witasciwie bardzo
s.delikatne®. Ale w potaczeniu ze sSmiatym tokiem frazy,
ptynacym niezateznie od naturalnych przegréd struktury
metru, sprawia, ze wersyfikacja tego poemaciku wywiera
wrazenie czego$ bardzo odlegtego od regularnej techniki
13-zgtoskowca.

| Z gestwy biatych akacji
1 Jakby z dusznej stacji,

I Wagony otumanien

7+ 6 - .
e w rézne jada strony.

) W gorze szarzeje ksiezyc —

7+6
WISl zasuszony,

| jak mucha, rozhustana,
7+ 6 L . -
e w sieciach grawitacji.

Tutaj mamy rozbicie wszystkich czterech odcinkow
metrycznych w momencie naturalnym ich struktury —
Srednidwce wewnetrznej, tak, ze ilos¢ wierszy jest dwa
razy wieksza od ilosci odcinkéw metrycznych. Nieregu-
larnosci tej nie mozna (uwazaé za pozorng, opartej na gra-
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ficznej czysto, a wiec nieistotnej zmianie uktadu 13-zgto-
skowca; sprzeciwia sie takiemu ujeciu sprawy chocby
tylko uktad powtérzen rymowych (akacji — stacji —
grawitacji, wagony — strony — zasuszony), ktéry z do-
stateczng wyrazistoscig szereguje odcinki wierszowe, pod-
kreslone przez uktad graficzny.

Pszczota.

7-f6 Czyz na to poleciatam w tak dalekie strony,
9 Iby zdoby¢ jeszcze trochazalu,
4 | tej esencji,
7 jtego gorzkiego miodu,
6 iktérym przepetniony
7 | bedzie wkrétce ul zioty
6 * mojej egzystencji?

Do $niegu.

2  Sniegu,

5 { Baranku Bozy!

6 Gladzisz grzechy Swiata
7G I biatymi lokami brzydote rozmiatasz...
7-f6  Wkoto igra iskrami pogoda szczesliwa,

6 A ty kleczysz —

4 {1 $mietnik

3 Piersiami zakrywasz.

W  ostatnim przykiadzie rozbicie 13-zgtoskowca
i pojscie w kierunku nieregularnosci jest bardzo rady-
kalne. Pomijajac przypadkowe odkrycie, potrzeba skru-
pulatnie dokonanej analizy, by ujawni¢ regularnosé¢ tia.
Idgc dalej znajdziemy utwér, w ktérym regularnos¢ tia
metrycznego zaczyna by¢ dwuznaczna, watpliwa:
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Noe letnia.

7 Gwiazdy zdwoity prace,

4 szepcac ziemi:

5 Nie boj sie nie b6 j----------

) i ziemia sig na wznak obraca
3 kwiatami

3 ku niebu.

Dwa pierwsze wiersze spetniajg warunek metru sy-
labicznego 5+6; wiersz trzeci stanowi szereg 5-sylabowy,
a wiec czes¢ dosredniéwkowa 11-zgtoskowca. Druga czesc
utworu — to szereg z pieciu amfibrachéw, rozbity na
trzy wdersze. Jezeli ta analiza podkiadu metrycznego jest
stuszna, to w kazdym razie podkiad nie byitby jednolity.
Z pewnoscig natomiast wzrokowe spostrzezenie nieregu-
tarnosci formy wierszowej tego utworu potwierdza:
struktura fraz ihtorfacyjnych i czagstek syntaktycznych,
rymy, a na dalszym planie $rodki stylistyczno-kompozy-
cyjne (mowa zalezna i niezalezna, dwudzielny ukiad
motywow tresciowych: gwiazdy — ziemia, 3 wiersze —
3 wiersze).

Wreszcie przykiad, w ktorym nie da sie wykry¢ sladu
regularnego podktadu metrycznego:

Ruiny

Stara cegta

W stanie nekrozy,

Struga ku itgkom zbiegta------—---—--

Tu czas przystanat u mety,

I chwieje sie na wichrze

Soczewka skabiozy,

Jak w azurach rozluzniony ametyst...
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Druga grupe pokrewng wierszy nieregularnych sta-
nowig te, ktére powstaty jako rezultat przekroczenia gra-
nic regularnosci metrow sylabo-tonicznych.

Metr sylabo-toniczny jest szeregiem, skiadajacym sie
z pewnej ilosci jednorodnych stép. Jak grupa poprzednia
wierszy nieregularnych polegata na zmianie wymiaru sy-
labicznego poszczegélnych jednostek wierszowych, tak
tutaj zasadniczg metodg roztamania regularnosci jest
zmienna dowolnos¢ ilosci stop, np.

Wiecznosci sSs
Wielki gteboki, nieobjety sen, SssSsSsSsS
Co ducha ciszg mami, SSsSsSs
Ogarnagt cichy swiat sSsSsS
W potudnia skwarny czas... sSsSsS
Nad przepasciami, sSsSs
Gdzie Smieré, spowita w mgiet jedwabny len, sSsSsSsSsS
W biekit rozwiewnych szat, SssSsS

Z Strachem i Lekiem gosci.
Swych promienistych kras
Biekitny rozprzedt len
Wielki, gleboki, nieobjety sen
Wiecznosci...
(J. Kasprowicz).

Wiersze te opierajg sie na stopie jambicznej.

Obok zmiany iloSci stop w szeregu, dzialaja tutaj znane
nam sposoby modyfikacyjne (gtdéwnie zamiana jednego
jambu na trochej). W szeregach statych frazowanie byto
skrepowane, tutaj otrzymuje nieograniczong swobode
i ona to nadaje przede wszystkim pietno ,wolnego“ wier-
sza tym wierszom nieregularnym.

Dedukujac w oderwaniu od rzeczywistosci literackiej,
nalezatoby wnioskowaé¢, ze obok ,wolnych® jambéw ist-
nieja ,wolne“ trocheje, amfibrachy, anapesty, daktyle.
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Ale rzeczywistos¢ nie polwierdza tego wniosku; nie udaio
nam sie natkng¢ na inne wiersze nieregularne omawia-
nego typu, précz ,wolnych* jambéw. Fakt ten jest za-
stanawiajacy. Widocznie istniejg jakieS opory, ktére nie
pozw'alajg twércom eksploatowac tych teoretycznych mo-
zliwosci. Bo ,wolne“ jamby spotyka sie czesto. Oto jesz-
cze charakterystyczny przykiad:

O nocy, daj mi sen i wyzwoOl mnie od snéw,
ktéremi jawa darzy.

Niech ciemny wiatr, wiejgcy od samotnych gwiazd,
maska mi zetrze z twarzy,

niech chtodny mrok okryje moje oczy,

zmetniato od patrzenia,

a uszom krwi pozostaw szum

podobny

do morskich w muszli fal szumienia.

(W. Sehyta, Koncert egotyczny).

Z chwilg utrwalenia sie systemu sylabo-tonicznego,
kiedy poczety wspdtistnie¢ obok siebie dwa systemy me-
tryczne, sytuacja ta stala sie podstawg do tworzenia
jeszcze jednego typu wierszy nieregularnych. Cechg cha-
rakterystyczng tych wierszy jest mieszanie réwnoczesne
ze sobg metréw sylabicznych i sylabo-tonicznych. Tego
typu wierszem ,wolnym*® pisze Kasprowicz, miedzy inny-
mi, niektére swoje Hymny.

Trgba dziwny dzwigk rozsieje

ogien skrzepnie, blask $ciemniegje,

w proch powréca Swiatéw dzieje.

Z drzew wiecznosci spadng liscie

na Sedziego straszne przyjscie,

by $wiadectwo da¢ Psalmiscie..;

A ty, Psalmisto Panski, nastr6j harfe swoja
juz na ostatni ton!
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w przytoczonym urywku w pierwszych 6 wierszach
kontekst trocheiczny ustala sie bardzo wyraziscie, prze-
chodzac w Id-zgtoskowiec (wiersz 7), doprowadzony
w wierszu 6smym do Sredniowki, zamykajacej oksyto-
niczng klauzule: ta zas swa charakterystyczng ostros-
cig sygnalizuje nurt jambiczny.

W ,Mojej piesni wieczornej“ na 234 wiersze pierwszej
czesci (stosunki w czesci drugiej sa analogiczne) stosunki
iloSciowe wymiaru sylabicznego poszczegélnych wierszy
przedstawiajg sie nastepujgco:

7-f6= 13-zgtloskowcéw — 1
5-f6 = 11-zgtoskowcow — 111
8-zgtoskowcoéw — 76

5-f-5 = 10-zgtoskowcow— 10
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Reszta 36 wierszy zawiera w sobie wiekszg grupe, bo
10 dziesieciozgtoskowcoéw typu 5+5° (kreska oznacza za-
konczenie meskie, oksytoniczne) oraz drobne ilosci 8 7°
6, 6' 5', 5-zgloskowcow. Cyfry te pozwalajg ustali¢ gtow-
ne rysy faktury tego typu wierszy nieregularnych. Wer-
syfikacja utworu opiera sie na trzech zasadniczych kon-
tekstach-tonacjach metrycznych: Il-.zgtoskowiec, 8-zglo-
skowiec, 10-zgtoskowiec (te ostatnie sg skupione w jed-
nym ciggu). Przechodzenie od jednej tonacji gtéwnej do
innej — to podstawowe zrédto zmiennosci. Te 36 wierszy
pomniejszych rozmiaréw wraz z jedynym 13-zgtoskow-
cem spetniaja funkcje dalszego urozmaicenia zmiennosci,
przy czym w dwojaki spos6b: -0 na tle ustalonego
kontekstu moduluja mniej lub wiecej ostro do innej to-
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nacji, po czym kontekst sie wyréwnuje (wiec np. 5+5’
wprowadzony miedzy 8 moduluje trzyakcentowy szereg
do trochei), albo 2-0 tworzg przejscia modulacyjne z jed-
nej tonacji gtbwnej do drugiej. Z koniecznosci ujmujemy
rysy tej faktury sztywno i schematycznie, bo wazny jest
jeszcze stopienn przemieszania wszystkich tych metréw. Sg
partie jednolite i diugie (np. 36 jedenastozgloskowcow
0 rymowaniu parzystym pod rzad), sa partie, w ktorych
metry zmieniajg sie nieustannie. Ta zmienno$¢ ugrupo-
wania wigze sie Scisle z czynnikami tresciowymi i wraz
z nig wkraczamy w sfere kompozycji utworu. Przecietny
wypadek faktury omawianego typu wierszy nieregular-
nych dobrze ilustruje nastepujacy urywek:

Btogostawiona niech badzie ta chwila
kiedy sie rodzi wieczorny hymn duszyl
Kiedy od cichych pdl,

Od rzysk i rzecznych pobrzezy.

od przecznic i od ugorow,

i od stodot zwietrzatych

od wypaczonych chat

chiopigca ptacze piosenka:

A grajze mi piszczateczko,
5= sSssS a grajze mi, graj
8= 4Ss Ulinitem ciq z wierzbiny,
8=4Ss gdzie ten potok srebrnosiny,
5'= SsSsS gdzie ten szumny gaj!

Inna jest zupeinie faktura wierszy nieregularnych,

zmiennomiarowych w poemacie M. Jasnorzewskiej pt.
,3lorze”:
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Btyszczg fale niebieskie, fale zielone,
migocza,

mrugaja, jak setki oczu,

miotaja sie, jak ryby w sieci,

daleko roztoczonej,

i tancza, i obiecuja

szczescie, co S$piewa i $wieci,

szczescie, szczescie szalone...

Ptyna fale, ciezkie waga platynowa,
uderzajg o brzeg,

Swiatto, rozmawiajgce cichg, srebrng mowa,
ptynie w morzu tysiacem rzek.

Szklgce sie skiby

unosza lekko w goére meduz blade grzyby,
wicher gorzki i Swiezy

pedzi wode na piaskéw kobierce,

uderza nig o brzeg

i méwi, ze tak szczescie niedlugo uderzy

o0 czekajgce nieruchome serce.

Urywek obejmuje 19 jednostek wierszowych. Wyod-
rebnia je sprzezona funkcja cztonowania syntaktyczno-
frazowego i rymoéw. Struktura rymowa nieregularna.
Komponent rymowy pierwszego zdania (,zielone®) wiaze
sie w rym niedoktadny z zakonczeniem wiersza pigtego
(,roztoczonej“), ktory jakby przerzuca pomost do witas-
ciwego komponentu w wierszu ésmym (,szalone“). Wiersz
drugi odrazu znajduje swéj odpowiednik w wierszu trze
cim, tworzac rym parzysty niedoktadny (,migocza -oczu”).
.Wiersz czwarty rymuje z siédmym (,sieci — Swieci“)™
szOsty za$ nie ma o*dpowiednika. Przedstawiony rozkiad
rymow (a, b, b, c, a, — ¢, a,) sciSle odpowiada tym miej-
scom cztonowania syntaktycznego, ktére odcinajg jed
nostki wierszowe. Rymy wiec spetniajg wyraznie funkcje
wierszotworcza, podkrestajagc  prawe kontury wierszy.
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Szczegdblnie wyraziscie ujawnia sie to na przejsciach wier-
szy: pierwszego, drugiego i trzeciego, oraz w wierszu szo6-
stym, w ktorym tok syntaktyczny przelewa sie do wiersza
nastepnego i wiasnie w tym miejscu rymu nie ma. Ana-
logiczne stosunki syntaktyczno-rymowe, wyodrebniajgce
wiersze, panuja i w nastepnej grupie wierszy.

Wymiar sylabiczny tych wierszy, chociaz mamy
wsréd nich dwa 13-zgloskowce, jeden 11-zgtoskowiec
i pare 6semek nie wskazuje ani na podkitad systemu sy-
labicznego, ani sylabo-tonicznego. Biorgc na ucho z ta-
twoscia mozemy skonstatowaé, ze wewnetrzna budowa
wierszy opiera sie na grupach akcentowych, z ktérych
kazda doskonale sie pokr5"a z cztonem — najdrobniej-
szg czastka frazy. Taki stosunek grupy akcentowej do
cztonu frazy jest charakterystyczny dla wierszy czysto-
tonicznych, szczegélnie trzyakcentowych. Przypatrujac
sie dalej, zauwazymy, ze wymiar sylabiczny wierszy, ktore
majg po trzy akcenty, jest 7, 8, 9 (ale nie zawsze odwrot-
nie). I w tym momencie wchodzimy na wiasciwy trop.
Nieregularne, zmiennomiarowe wiersze omawianego przy-
ktadu genetycznie wywodzg sie z regularnego metru to-
nicznego trzyakcentowego. Oto cyfrowe przedstawienie
ilosci grup akcentowych kazdego wiersza:

3+2, 1 3322 1+2, 3 243,25 4 23+334 2 1+3, 3

Przedstawienie to wykazuje, ze na 19 wierszy urywku
siedem z nich ma posta¢ trzyakcentowa. Faktycznie jed-
nak ilos¢ szeregbw trzyakcentowych jest znacznie wiek-
sza. Dwuakcentowa czes$¢ wiersza pierwszego wraz z wier-
szem drugim tworzy szereg trzyakcentowy. Dlaczegch
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autorka tych 6 grup akceutowycli nie utozyla normalnie
w dwa wiersze trzyakcentow”™e, lecz rozbita Je nieregular-
tile — tlomaczy to struktura syntaktyczna. Przeniesienie
stéw: fale zielone" do wiersza nastepnego znieksztatca-
toby ssenis; bytoby, mianowicie, uktadajgc w szyku pro-
stym, ze: fale niebieskie blyszcza, fale zielone migocza,
gdy rzeczywisty sens Jest, ze: fale niebieskie, fale zielone
btyszcza, migoczg, mrugaja... Wyrazenie wiec: ,fale zielo-
ne“, Jako czes¢ grupy podmiotu, wigze sie Scisle z wier-
szem pierwszym, tworzgc Jedng grupe frazowg o wyra-
zistym przedziale miedizyw”~razowym na koricu. Stowo:
.migocza“ rozpoczyna i konczy druga grupe frazow”g
a Jako wypetnienie Jednostki wierszowej zostaje wzmoc-
niony Jeszcze i tym, ze wigze sie rymowo z zakonczeniem
wiersza trzeciego.

Przeniesienie jednej grupy akcentowej do nastepnegi»
wiersza (2, 1) mamy Jeszcze miedzy wierszem 6 i 7 oraz
17 i 18. W tych miejscach sytuacja przedstawia sie od-
wrotnie. Tok syntaktyczny nie odcina trzeciej grupy ak-
centowej, lecz Jgq wigze ze sobg; miedzy wierszami za-
chodzi zwarcie. Dilaczego autorka przesuwa po jednej
grupie akcentowej do nastepnego wiersza zamiast Je za-
trzymac¢ w Jednym, zgodnie z czionowaniem syntaktycz-
nyni? W pieiWYSzym wypadku przez przesuniecie grupy
Jednoakcentowed na poczgtek wiersza nastepnego olrzy
niiije autorka intonacyjne podkresSlenie wyrazu waznego
(,szczescie"): w drugim wypadku grupa dwuakcentowa,
tworzac wiersz (,uderza nig o brzeg“) Jest refrenowo-
rymowym powtdrzeniem wiersza dziesigtego i iwmrzy
wazny moment w konstrukcji kompozycyjnej urywka.
Hozpatrujgc dalej przytoczony przykiad M. .Tasnorzew-
skiej, spostrzezemy w* nim Jeszcze pie¢ nowych grup trzy-
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akcentowych, ukrytych w ten lub inny sposéb w dluz®
szych wierszach urywka. W sumie wigec na 19 wierszy
przyktadu, odnajdujemy 13 szeregéw trzyakcentowych.
Cyfra ta jest dowodem, ze nieregularne wiersze Jasno-
rzewskiej wywodzg sie z regularnego tta wierszy trzyak-
centowych. Metoda nieregularnosci polega tu na przesu-
waniu siatki cie¢ metru trzyakcentowego, przesuwaniu,
ktére zawsze ma jakie$ istotne uzasadnienie.

Pozostaje do rozpatrzenia ostatnia grupa wierszy nie-
regularnych, tych mianowicie, w ktérych niepodobna od-
szukaé¢ zadnego tta genetycznego. Jezeli wiersze rozpatry-
wanych dotychczas grup wigze istotne pokrewienstwo,
wymikajace ze wspélnoty tta genetycznego, to grupa wier-
szy nieregularnych, ktérg zamierzamy omoéwié, zawieraé
bedzie wiersze bardzo rézne, bardzo do siebie niepodob"
ne; wigze je bowiem w grupe zasada negatywna: brak
jakiegokolwiek tta genetycznego.

J. Iwaszkiewicz, Noc W polu

Jada. ,iadg. Konie tupoca. Nocg jada.
Blizej, dalej. Jasni panowie. Chiopi droga

Gdzieze wezmg moja nieboga, gdzie schowajal
Jlarem jada. Biatlym goscincem. Czarnag rola

Wotam, wotam. Oni wotajg. Nic nie stychac.
Konie wrone, konie, koniki! Nie chca prychac!

Wozy stare. Osie lipowe. Ach, méj Boze!
Kt6z was teraz, moi panowie, zgoni¢ moze'?

Wiersze sg 13-zgloskowe, ale w zadnym nie przypada
Sredniowka po siédmej, natomiast we wszystkich przypa-
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da po szostej. Gzy bytby to wiec wyjatkowy wypadek
I13-zgtoskowca typu 6+77? Przecza temu inne fakty. Stale
przedziaty przypadajg we wszystkich wierszach nie tylko
po 6, ale réwniez po 2, 4, 9, a précz trzeciego wiersza
jeszcze i po 11 sylabie. Taka duza ilos¢ statych przedzia*
téw wskazywataby, ze to nie sg Srednidéwki, lecz raczej
<iiarezy lub cezury. Rzeczywiscie, uktad taktow w kazdym
wierszu przedstawia sie nastepujgco: Ss Ss Ss sSs Ss Ss —
pie¢ trochei i jeden amfibrach w ,$rodku”“. Ten amfibrach
psuje czysto$¢ szeregu sylabo-tonicznego. Sg to pozorne
stopy, podobnie jak w ,heksametrze®; wiec moze to wiersz
toniczny, 6-o0 akcentowy. Niewatpliwie, w pierwszym dy-
stychu wyrzyna sie wyraznie 6 grup akcentowych, ale juz
dystych nastepny ptynie trzema cztonami frazowymi,
a intensywnos¢ funkcjonalna akcentéw blednieje.

Widzimy jakie tu panuje przetadowanie w tendencji
do regularnpsci. Poszczegélne tendencje zderzajgce sie ze
sobg, znosza sie, redukujg i w rezultacie przetadowania
tworzy sie brak jakiegokolwiek systematycznego tia regu-
larnosci. Ale jednostki wierszowe sg wyrazne, zwarte.
Konstytuuje je bardzo szczegélna struktura frazy intona-
cy.iiiej, rymy (ostatniozgtoskowe w dwodch pierwszych dy-
stychach, doktadne, zenskie — w dwéch ostatnich) i uktad
graficzny.

Ostatecznie moznaby dyskutowaé, czy tych wierszy
nie nalezatoby zaliczy¢ do grupy trzeciej (w tle mieszanie
systemu sylabicznego i sylabo-tonicznego), ktére ilustro
waliSmy urywkami z hymnu Kasprowicza. Ale juz bezpo-
Srednie, nieuprzedzone analiza zestawienie tych wierszy,
mowi uchu, jak rdzna jest ich faktura.
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Rozpatrzmy inny, moze bardziej przekonywujacy
przykiad;

J. Przybos$. Z roztamu dwbéch morz.

...Nowi gdzie$s Indzie w sto lat beda po mnie
Patrzagcy —
Stowacki.

Z roztamu odptywajacych w przeciwlegte niebosktony morz
z twoich oczu umartych

ogromnie

— patrza, aby mnie blaski odstonity z ziemi

na zachdd jak ocean otwarlty —

ten tuk promieni wraca po lazurach do mnie.

Ozy to dzianie sig stonca, pochody zérz wiekopomnych
pogromy obtokow

nazywate$ aniotami

Aniotowie byli wtedy — jak dzisiaj — znikaniem.

Na jakim przestwmrzu odlatujgcym jpromieniami w ciemnosc¢
utwierdzg dzieto, najdalsze, co przetrwa!

Jestem chwilg

znikliwszg o wiek miniony przede mna.

.szybsza o0 sto lat co przebiegng po mnie-

Tn tylko znaczy czyn ostateczny: milczenie.

'Pam rybacy rozpigtym zaglem odwracajg twoja tacza,
zgasty promyk zakwilit wysoko:

mewa.

Nowi ludzie czerpig przestrzen, napeiniaja raee
daremnie.

Fakture 4tych wierszy roz$wietla swoista poetyka
autora, w szczecinosci stylistyka, skladnia i podejscie

202



leksykalne do zestawien stownych. Niepodobna tego
wszystkiego tu rozwija¢. Ograniczymy sie tylko do paru,
jak sadzimy niezbednych, komentarzy tekstu. Utwor
skiada sie z pieciu nieregudarnych strof. W pierwszej
stowo: ,ogromnie“, nie odnosi sie do ,twoich oczu
,,umartych“, lecz do ,luku promieni“, ktéry, wiasnie,
sogromnie ...powraca po lazurach do mnie“. Zdania,
zawarte miedzy kreskami, brzmig pozornie jak jakies
nadmiernie rozwiniete dopowiedzenie, nie wigzgce sie
zresztg z tokiem sensu. Trzeba jednak wzigs¢ pod uwage,
ze sens strofy rozwija sie rownoczesnie po dwdch liniach
syntaktycznych: |-o ,Z roztamu..., z twoich oczu umar-
tych... ten luk promieni wraca.., do mnie“. 2-0 Z rozta-
mu.., mérz,,, patrze, aby...“. Nie jest to jakas niedotezna
zawitos¢, programowo ,niezrozumialstwo“, jak. chce
K. lrzykowsiki, lecz ,chwyt* kompozycyjno-stylistyczny,
ktory polega na swego rodzaju simultaneistycznym wigza-
iiiu i prowadzeniu motywow tresciowych. Metoda ta, nie-
watpliwie trudna, pocigga z nathry rzeczy positkowanie
sie na wielkg skale elipsg, oraz pozorne pogwaitcenie sto-
sunkéw synataktyczno-ilogtcznych w poréwnaniu z po-
toczng skiadnig. Ale gdy jest udana, daje bogate perspek-
tywy tresciowe, skondensowane w oryginalnych, swiezych
formach materiatu jezykowego.

W strofie drugiej zwrdocimy uwage na szczegdt, ktéry
rzuca Swiatto na inny i"ys poetycki autora, rys — na-
zwacby go mozna norwidowskim. ,Pochody zérz wieko-
pomnych*. Ostatni wyraz w tej wypowiedzi nie jest uzyty
W takim uwiktaniu semantycznym, jak to mamy np.
w wyrazeniu: wiekopomne zastugi, tzn. ze wieki bedg pa-
mieta¢ o czeich$ zastugach. Przeciwnie — zorze wieko-
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pomne tzn. — zorze odwieczne, pamietajgce wszystkie
ubiegte i przj~szle wieki.

| jeszcze jeden szczegét. Strofa czwarta, obejmujaca
tylko jeden wiersz, rozpoczyna sie od zaimka: tu. Strofe
nastepng zaczyna zaimek: tam. Ale zaimki te nie wyzna-
czajg zadnego stosunku przestrzennego. Sg one od siebie
izolowane przez odmienne kategorie senséw obu strof.
Sens strofy czwartej ma wytgcznie charakter refleksyjny.
Sens strofy pigtej polega na obrazie, odtwarzajgcym pe-
wien odcinek intencjonalnej przestrzeni, ktéry przy tym
nie stanowi celu samoistnego,'lecz ztozony Srodek wyrazu
dla tresci lirycznej. Gdy czytelnik uchwyci te i inne rysy
indywidualnej poetyki autora, gdy sie jej lojalnie podda,
niezrozumiate staje sie jasnym, a z pozornej gmatwaniny
wytania sie swoista logika irracjonalnego zywiotu poezji.
To zas pozwoli nam wiasciwie intonowac i frazowaé. Zas
t\ztonowanie intonacyjno-frazowe, jak zresztag we wszyst-
kich wierszach nieregularnych, wraz z rozktadem rymow
konstytuuje jednostki wierszowe tego utworu. Wiec te sa-
me czynniki wierszotworcze, ale inna faktura. Nie be-
dziemy wchodzili w szczegoty, czytelnik sam z tatwoscia
porobi obliczenia i przekona sige, ze jesSli wsrod wierszy
sg 11 i 13-zgloskowce, 6 Ilub 7-zgtoskowce, nie ma
to nic wspodlnego z poditozem sylabicznym, sylabotonicz-
nym, lub czystotonicznym. Rytm i wiersz wynika z sa-
mego nurtu poetyckiej tredci, a struktura syntaktyczna,
frazowa, rozilozeniei rymow, wreszcie ukiad graficzny sa
tego nurtu zmystowym utrwaleniem.
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IV. RYM.

Definicja rymu

Rym chociaz wystepuje nieraz jako czynnik konieczny,
jednak nie jest czynnikiem wystarczajgcym, dosta-
tecznym struktury wierszowej. Znamy nie tylko poszcze-
g6lne utwory pisane wierszem ,biatym*“, bezrymowym,
ale i cale epoki literackie, ktorych wersyfikacja obywata
sie bez rymu. Jak jednak rym zrést sie z pojeciem wiersza
dowodzi fakt, ze we wszystkich bodaj jezykach europej-
skich, rym staje sie czesto synonimem wiersza.

Rym pojawit sie trwale w wersyfikacji europejskiej
gdzies w poczatkach Sredniowiecza. Od tego czasu wyste-
puje on jako czynnik wierszotwdrczy, nie tracgc swej
zywotnosci az do dnia dzisiejszego.

-Materialna“ istota rymu opiera sie na fonicznych
wlasciwosciach  strumienia jezykowego, mianowicie na
odrebnosci barwy brzmienia poszczegélnych fonem. R6z-
nica ta zalezy od artykulacji. Zaleznie od tego, ktére czesci
naszego aparatu gtosowego biorg udziat w wytwarzaniu
gtoski, otrzymuje ona odrebny chargkter, po ktéorym ja
odrdzniamy i ktéry wiasnie tworzy jej barwe. W muzyce
ten sam ton, wydobyty przez fortepian, skrzypce, flet,
bedac tej samej sily, wysokosci i dtugosci trwania, roézni
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si€ pod wzgiledem barwy. W Kkompozycji muzycznej,
szczegblnie w kompozycjach symfonicznych, wykonlwva-
nych przez orkiestre, instrumentacja tzn. jakie instru-
menty, kiedy, w jakich zespotach wystepujg w czasie
przebiegu utworu, jest rownie wazna jak inne czynniki
(melodia, rytm, harmonia itd). W utworze literackim
mamy instrumentacje gloskowa, ktéra stanowi rownie
obszerny i ciekawy dziat badan nad foniczng strukturg
dzieta literackiego, jak np. rytmika.

WsSréd réznych form instrumentacji gltoskowej na
czoto wysuwa sie zjawisko powtérzenia brzmien. Ma to
swoje uzasadnienie. Zaséb gtosek w kazdym jezyku jest
ograniczony, stosunkowo niewielki co do liczby. Wyrazy,
foniczne znaki jezykowe, sa ciggle kombinacjg danego
zasobu glosek. To tez wprost niepodobna unikngé powta-
rzania sie tych samych glosek w strumieniu jezykowym.
W codziennym, potocznym postugiwaniu sie jezykiem nie
spostrzegamy powtarzalnosci poszczegdlnych brzmien
i nie reagujemy na to zjawisko. Z chwilg jednak silniej-
szego nasycenia jakims$ elementem fonicznym danego od-
cinka jezykowego, zjawisko powtarzalnosci uderza naszg
swiadomos¢, wchodzi w centrum uwagi i powoduje spe-
cyficzne doznanie autonomiczne, wigzgce sie z innymi
doznaniami autonomicznymi.

Araaranta rozmaryn szmaragdowy lubi..

Mamy tu aliteracje, oparta na czterokrotnym powté-
rzeniu spotgtoski ,r“. Précz aliteracji spotgtoskowej wy-
stepuje w tym urywku réwniez aliteracja samogtoskowa,—
szedciokrotne powtérzenie ,a“. Jednak aliteracja samo-
gtoskowa, dzieki nierébwnomiernemu rozstawieniu, dzieki
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réwniez wiasciwosciom artykuiacyjnym swego brl inienia
nie dorasta do czynnika réwnowaznego danej aliteracji
spoétgtoskowej, lecz stanowi jakby jej tto. W przykiadzie
natomiast;

U stotdw tam muzyki hucza...

gdzie powtarza sie czterokrotnie ,u“ aliiteracja samogto-
skowa wybija sie na plan pierwszy.

Instrumentacja powtoérzen moze przybiera¢ rézne for-
my: powtdrzenia spoéiglosek, samogtosek, sylab, czastek
morfologicznych lub nawet catych wyrazéw.

By powstato zjawisko rymu musi nastgpi¢ w pewnej
odlegtosci powtérzenie tych samych brzmien. Ale nie kaz-
de powtdrzenie brzmien jest rymem. To dopiero koniecz-
ny, ale nie dostateczny warunek struktury rymowej. Aby
jakas para brzmien, skladajgcych sie na powtdérzenie,
stanowita rym, musi ona zachodzi¢ w klauzulach wier-
szowych i spetnia¢ role czynnika wierszotwérczego. Klau-
zula wiersza jest szczegllnie waznym momentem struktu-
ry wierszowej. W systemie sylabicznym i sylabo-tonicz-
nym w klauzuli wystepuje akcent metryczny, ktérego na-
ruszenie grozi zatamaniem metru. W wierszach czysto-
tonicznych i nieregularnych w klauzuli skupiajg sie te
.Sity*, ktére tworza kontur wiersza i odcinajg go od na-
stepnego. Wszystko wiec, co zachodzi w klauzuli wiersza
jest wazne dla wiersza i zostaje wciggniete w orbite struk-
tury wiersza.

Rym jest zjawiskiem, ktdére zachodzi tylko i jedynie
na terenie mowy wierszowanej. W prozie nie ma rymoéw,
wystepuja tylko powtérzenia brzmien.
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Zalezno$¢ tych konstytutywnych warunkéw rymu jest
absolutna: jezeli w dwoch klauzulach wierszowych nie
zachodzi zjawisko powtoérzenia brzmienn — nie ma rymu,
i odwrotnie: dwa odpowiadajgre sobie brzmienia jako po-
wtérzenie jesli nie przypadaja na klauzule wierszowe —
rymu nie ma.

P. S. Wszystko to sg rzerzy oczywiscie proste. Jednak
w pracach o rymie natykamy sie nieustannie na pomie-
szanie poje¢ i brak konsekwencji metodologicznej. Tak
np. K. Woéycicki w swej ,Formie dzwiekowej* zdaje
sobie sprawe, ze rym z jednej strony nalezy do sfery
instrumentacji gtoskowej (Woycicki uzywa terminu: har-
monia gtoskowa), a z drugiej strony do sfery czynnikéw
wierszotwdrczych. Nie mniej jednak wpada w swej de-
finicji w bledne koto. Uwaza bowiem, ze rymy tworzag
takie dwa wyrazy, ktére maja identyczne brzmienia kon-
cowe. | dalej, ze rym wymaga nie-rymu, tzn. ze tylko
takie dwa wyrazy beda tworzyly pare rymowa, ktére ma-
ja identyczne co do brzmienia koncowki, ale réznig sie
znaczeniem. Stad w przyktadzie, ktéory sam cytuje:

Podniosta gtowag nad tézko,
Rzucita na nas oczyma,;
Gtowa opadia na t6zko... *

rymu nie ma, natomiast:

Zona mi utonata, zona, ze tak rzeka.
Wpadta mi w rzekas...

jest rym, bo ,rzeke* — ,rzeke“ — to rbézne Kkategorie
znaczeniowe. | odwrotnie:
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idzie ukradkiem i iatwo siQ kryje
W nocy i w onej wielkiej mieszaninie.
Lecz Tankredowi przecie sie nie skryje...

.Kryje — skryje“ — tez nie stanowig pary rymowej, bo
wprawdzie réznig sie morfologicznie, ale, w danym kon-
tekscie, nie ma miedzy nimi zadnej réznicy znaczenio-
wej. We wszystkich tych wypadkach, oczywiscie, sg ry-
my, bo zachodzi powtdrzenie brzmien, ktére jako kompo-
nenty wystepuja w klauzulach wierszowych, spetniajac
bardzo wyraznie funkcje wierszotwércza. Ze w parze ry-
mowej: ,t0zko — 16zko“ wystepuje powtdrzenie tego sa-
mego stowa, a wiec zjawisko stylistyczne, nie przekresla
to faktu, ze mamy tu réwniez i zjawisko rymu.

Klasyfikacja rymoéw

Zasady klasyfikacji rymoéw wynikaja z podanej defi'-
nicji. Charakter rymu bedzie zalezny, z jednej strony, od
charakteru klauzul wierszowych, w ktérych wystepuje,
z drugiej — od formy powtoérzenia.

Klauzule wierszowe w wierszach polskich sg dwéch
rodzai: paroksytoniczne, dwuzgloskowe z akcentem na
przedostatniej (nSs) i oksyloniczne, jednozgloskowe,
z akcentem na ostatniej (nS). Zaleznie od tego rozréz-
niamy rymy zenskie (paroksytoniczne) i meskie (oksyto-
niczne), np.:

Nie stysze lekkich plusku fal,
Ni gloséw z brzegu stysze,
Tylko gdzies ptyne w niezmierna dal,
W wiecznosci modrg cisze...
(M. Konopnicka, Na morzu w cisze).

Podstawy urersyfikacji - 14 209



.Stysze — cisze”, rym zenski, ,fal — dal“, rym meski.

W Jezyku polskim mozUAve sa réwniez klauzule, a wiec
i rymy proparoksytoniczne, ktére ze wzgledu na ich struk-
ture akcentowa = Sss, moznaby nazwaé daktylicznymk
Mozliwosc¢ to jednak raczej teoretyczna. Jezyk polski mato
posiada wyrazéw” typu: muzyka, a i te czesto przybieraja
posta¢ paroksytoniczng. Zakonczenie daktyliczne moze
powstac jeszcze, gdy do stowa paroksytonicznego dotacza
stie enklitycznie stowm atoniczne, np. pomysleliSmy, po-
chylity sie. Ale zas6b tego typu spadkéw jest zaréwno
ubogi jak i jednostronny. To tez w praktyce wierszopi-
sarskiej nie spotyka sie rymow daktylicznych nawet spo-
radycznie. Réznica miedzy fenomenem rymu zenskiego
i meskiego zarysowuje sie w jezyku polskim bardzo wy-
raziscie, w przeciwienstwie np. do jezyka francuskiego,
w ktorym od czasu dewokalizacji samogtoski koricowej,
réznica miedzy zakonczeniami zenskimi i meskimi fak-
tycznie przestala istnie€. Przyczyna tak ostrej réznicy
miedzy rymem zeniskim i meskim lezy niewatpliwie
w tym, ze akcent polski zasadniczo ma pozycje paroksy-
toniczng. Pozycje oksytoniczng (gdybysmy np. wyrazy
polskie akcentowali ,po francusku“) odczuwamy jako
btad, tam za$ gdzie jest ona z natury rzeczy dopuszczalna,
musi zarysowywacé sie kontrastowo w stosunku do za-
sadniczego tia.

Poniewaz rym jest jednym ze zjawisk instrumentacji
gtoskowej, mianowicie szczegélnym typem powtdrzenia
brzmien, wiec istotng cecha jego struktury jest parzystosc,
lub moze lepiej, bilateralnos¢. W kazdym razie rym musi
posiada¢ przynajmniej dwa komponenty. Kazdy kompo-
nent zajmuje ,przestrzen* Kklauzuli wierszowej, ktora
réwnoczes$nie staje sie ,przestrzenig“ rymu. Przestrzen
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rymowa ma staly i scisle okreslony ukiad, ale inny w ry-
mie zenskim, inny w rymie meskim. Najwazniejszym mo-
mentem przestrzeni rymowej jest samogtoska akcento-
wana, ona bowiem tworzy jadro klauzuli wierszowej.

Przestrzen rymu meskiego wypetnia samogtoska ak-
centowana, albo jeszcze spotgtoska koncowa, wzglednie
grupa spotgtosek: $n+i — $Sp+i, brz-feg — $ni-feg,
di+ 08¢ — p+os¢€.

Przestrzen rymu zenskiego jest obszerniejsza-
wypelnia ja: samogtoska akcentowa, nastepujaca
spotgloska lub grupa spoétgtosek, samogtoska kornco-
wa, wzglednie jeszcze spoilgtoska koricowa lub grupa spot-
glosek: citato — ma-f-fo, otw-farty — k+arty,
m+iitos¢ — zaw+itos¢, brz+eszczot — piH-eszczot.
Oznaczamy te momenty cyframi”): samogtoska akcento-
wana — 1, spoigloska — 2 (grupa spoétgltosek — 2ab)
samogtoska koncowa — 3, spotgtoska koncowa — 4 (gru-
pa spoéigtosek — 4ab...). W ten sposéb przestrzenn rymu
meskiego przedstawia¢ sie bedzie jako: 1 — 1 (Sn-f-i —
Sp+i) atbo jako 1,2 — 1,2 (brz-feg — $ni-feg) tub
wreszcie jako |,2ab — I,2ab (d+0$¢ — p-fos¢). Przestrzen
rymu zeniskiego: 123 — 123 (ci-falo — m+alo)
l,2ab, 3 — 1,2ab3 (otw+arty — k-farty), 1,234 —
1,234 (pt-faczem — tut+aczem); 1,2,3,4ab — 1,2;3;4ab
(ni+itos¢ — zaw-filos¢). Przynateznos¢ rymu do sfery
instrumentacji gloskowej stanowi druga zasade podziatu
rymow. Powtérzenie brzmien w komponentach rymu
moze byc¢ Sciste i catkowicie takie same, atbo tez tylko
czesciowe, innymi stowy przestrzenn rymowa komponentow

Oznaczanie cyframi fonetycznych momentow skiado-
wych rymu przejmuje z artykutu prof. K. Nitscha, 2
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jest catkowicie wypetniona identycznymi brzmieniami lub
tylko czesciowo. Zaleznie od tego rozrézniamy rymy do-
ktadne i niedokiadne. Przytoczone powyzej rymy wszyst-
kie s% doktadne. A oto przykiad rymu niedokiadnego:
1,234 — 123, d+uchéw — r+uchu, 1,2,3a,4 — 1,2,3b,4
otul — m+otyl. Wigzac te dwie zasady, otrzymamy cztery
gromady rymow: I-o doktadne rymy zenskie, 2-o doktadne
rymy meskie, 3-0 niedoktadne rymy zerniskie, 4-o0 niedo-
ktadne rymy meskie.

Czysto formalnego rozrézniania rymoéw na dokladne
i niedokladne nie nalezy miesza¢ z oceng wartosci rymow
w tym sensie, ze rymy dokiadne — to rymy ,dobre*,
a rymy niedoktadne ,zte“. Wartos¢ artystyczna rymow,
podobnie jak wszystkich innych zjawisk, zachodzgcych
na gruncie dziela literackiego, jest wzgledna. Oceni¢ je
wiasciwie mozna tylko w zwigzku z caloscig utworu,
w ktorym wystepuja.

Rymy doktadne.

Rymy zenskie. Zakres dokladnosci rymu jest W}'zna-
czony przez charakter klauzuli wierszowej. Przestrzen
rymowa w rymie zenskim obejmuje trzy, wzglednie cztery
momenty. Jezeli w obu komponentach rymu, sktadajgcych
sie z tej samej itosci momentéw, wszystkie artykulacje sa
odpowiednio identyczne, to mamy rym dokiadny o wy-
starczajgcej i catkowitej peini dokiadnosci.

Catos¢ zagadnienia formalnego rymoéw dokitadnych
sprowadza sie do stwierdzenia faktéw i nie ma tu nic
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wiecej do omawiania. Jest jednak pare wypadkéw szcze-
g6lnych, ktére trzeba na tym miejscu rozpatrzyc.

Bywa tak, ze identycznos$¢ brzmien w komponentach
przekracza granice przestrzeni rymowej w ,lewa”“ strone,
np. tu+t+acze — p+t+acze, j+el-j-enie — zi+el+enie.
Sa to tak zwane rymy bogate (rimes riches). U naszych
poetdow spotykajg sie one rzadko, we Francji niejedno-
krotnie staczano o nie wojny literackie. Ale bo tez inna
jest sytuacja rymu w jezyku polskim i w jezyku francu-
skim. Pozycja akcentu francuskiego sprawia, ze faktycznie
jest tam mozliwy rym tylko meski. W zwigzku z tym
swego rodzaju ubdéstwem, zjawisko rymu moze wytado-
wywac sie przede wszystkim we wzbogaceniu wspot,
dzwiecznosci. Minimum doktadnosci w rymie francuskim
jest ostatnia wymawiana i zarazem akcentowana samo-
gloska. W jezyku polskim to minimum w rymach zen-
skich jest bez poréwoiania wieksze. To tez taki rym fran-

cuski: pluie — attendrie jest ubogi w dzwiek. Wzboga-
cenie go wyprowadza juz nie tylko ilosciowy, ale jakos-
ciowy efekt. W stosunku do: pluie — attendrie, rym:

jour - amour, ze spotgtoska rymujgca po samogtosce
akcentowej stanowi znaczne spotegowanie fonicznej wy-
irazistosci rymu, a rym: consolatrice - citatrice w atmo-
sferze francuszczyzny moze by¢ traktowany jako formalna
odmiana skadingd lego samego tjpu rymu.

W jezyku polskim przestrzen rymowa jest sama w Sso-
bie bogata, wzmaganie jej wspotdZzwiecznosci daje tylko
efekt ilosciowy (wzgledny bardzo i nie zawsze spostrze-
gany: brzeszczot — pieszczot wydaje sie bogatszy
w dzwiek, niz tutacze — ptacze). Istotne natomiast zagad-
nienie kryja w sobie te polskie rymy ,bogate“, ktérych
komponenry sg powtérzeniem tego samego wyrazu, lub
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w ktorych jeden komponent jako caty wyraz stanowi
czes$¢ drugiego komponentu, jak cytowane na str. 191
t6zko — 1t6zko, kryje — skryje. Ale beda to juz raczej
zagadnienia stylistyczne i kompozycyjne, niz wersyfika-
cyjne.

WsSréd rymdéw zenskich spotykamy takie, ktdérych
przedstawienie graficzne zasobu foniczno - artykulacyj-
nego niezupetnie jest jednakowe, np.: obrazku — blasku.
W grupie spotglosek mamy réznice: z—s. Mimo to wy-
padkow tego typu nie mozna zaliczy¢ do rymow niedoktad-
nych. Wiemy bowiem, ze sipdlgloska dZzwieczna w po-
zycji przed bezdzwieczng upodabnia sie do tej ostatniej;
grupa —azku, wymawianiowo réwna sie —asku. Doktad-
nos¢ jest wiec zachowana. Réznos¢ graficzng i funkcjo-
nalng a identyczno$¢ foniczno-wymawianiowa spotykamy
i w innych odmianach np. odklety — diamenty, trgby —
klomby, gdzie odpowiedniki ¢ — en, g — om upodobnia
wspolny czynnik artykulacji nosowej.

Sag jednak wypadki, kiedy ro6znice brzmien uwydat-
niane graficznie nie dadzg sie zidentyfikowa¢ fonicznie
bez reszty: znika — odmyka, dogasa — Tassa, konia —
harmonja. Trzeba sobie powiedzie¢, ze tu identycznosci
fonicznej nie ma. Wymawianiow”e upodabnianie: dogasa—
Tasa, konia — harmonia lub odwrotnie (dogassa —
Tassa) bytoby wykretem; za$ o upodobnianiu wymawia-
niowym samogtosek i — y nie moze by¢ mowy (znyka —
odmyka? znika — odmika?) sg one bowiem pod pewnym
wzgledem przeciwstawne: i — jest miekka, przednia, y —
twarda, tylna. Czy uznamy wiec rymy przytoczonego typu
za niedokladne. Sgdzimy, ze nie, ze sg to rymy doktadne
lecz o zmodyfikowanym zasobie foniczno - artykulacyj-
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nym. Rym to nie jest po prostu pewna ilos¢ identycznycli
brzmien, lecz swoista struktura; zaséb brzmien, pozycja
i funkcja akcentu — to sg jej elementy. Charakterystycz-
na wihasciwoscig struktury jest to, ze w pewnych grani-
cach elementy jej moga ulega¢ zmianie, a struktura nie
zmieni sie na inng. Rym .dokladny to pewna odmiana
strukturalna rymu w ogoéle. W ryimach, ktore analizu-
jemy w tej cliwidi, dokladnos¢ struktury nie zostata za-
tamana, lecz zmodyfikowana i to tylko w aspekcie jednego
z trzech momentéw fonicznych.

Do rymoéw' doktadnych zmodyfikowanych zaliczamy
idwmiez rymy typu: odeirdinieto — pieta, wiare — stare.
Wiemy, ze nie wszystkie momenty przestrzeni rymowej
sg rownie ,wazne“. ,Najwazniejszg“ jest samogtoska ak-
centowana, najmniej ,wazne“ — brzmienie koncowe.
Doktadnos¢ struktury rymowej nie zostata ztamana lecz
tylko zmodyfikowana, poniewaz w rymach omawianego
typu roéznica zachodzi w brzmieniach korncowych, ale nie
catkowita, gdyz o — a, ¢ — e majg tez i podobienstwa.

Dwmznacznie natomiast przedstawia sie kwestia do-
kitadnosci w*rymacli typu: wrzacej — goracej, pierw¢j —
nerwy. U Norwida, skad te przykiady sg zaczerpniete,
koricowe ,e*“ jest pochylone, wymawia sie wiec: WTzacyj,
pierwyj. Rylyby to wiec rymy doktadne z modyfikacjg
przez dodanie w jednym komponencie po6tsamogtoski ,j“
w wygtosie, na miejscu ,niewaznym*. Ale tego typu rymy
u poetow' naszej epoki, gdzie ,e“ pochylone znikio zu-
petnie, trzeba bedzie zaliczy¢ juz do ryméw' niedokiad-
nych.

Modyfikacja rymu déktadnego moze by¢ réwniez
oparta i na spétgltosce koncowej np. kotar — otait z wa-
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runkiem, ze spoigtoska modyfikujgca jest, jak w danym
przyktadzie, dodana w jednym komponencie do wspdlnej
spotgtoski koncowejp» bo rézna spoigtoska koncowa juz
daje rym niedokiadny, np. topdr — topdl.

Spétgtoska zawarta miedzy samogtoskami rymowymi,,
a wiec drugie miejsce przestrzeni rymowej, ma bardzo
ograniczone mozliwosci modyfikacyjne. Bedag tu wypadki
typu: obrazki — blaski, ktéoresmy juz oméwUi, lub typu:
pedem — petem. Inne kombinacje dajg juz rym niedo-
ktadny, o réznym zreszta nasileniu np. smentarza —
oskarza, wzglednie bliski, na pograniczu rymu dokladnego
zmodyfikowanego, a rymu niedoktadnego, zas: chusto —
lustro, zdecydowanie rym niedoktadny.

Pozostaje WTeszcie samogtoska akcentowana — pierw-
sze miejsce przestrzeni rymowej. Tu zasadniczo, jesli ma
by¢ zachowany rym doktadny, nie moga zachodzi¢ zmia-
ny chocby tylko modyfikujgce. Jedna tylko mozliwos¢,
pozorna, klomby — traby, gdy zachodzi r6znica ortogra-
ficzna, a identycznos¢ foniczna.

Modyfikacje doktadnego rymu zeriskiego rozpatrywa-
lismy dotychczas od strony zasobu foniczno - artykulacyj-
nego przestrzeni rymowej. Nasuwa sie pytanie, czy jest
mozliwa modyfikacja dokladnego rymu zenskiego od
strony jego struktury akcentowej? Podstawg takiej mo-
zliwosci bedzie traiisakcentacja metryczna w klauzuli ry-
mowej wiersza. Modyfikacja tego typu zachodzi najcze-
Sciej W takim rymie, ktérego jeden z komponentéw skilada
sie wyrazu paroksytonicznego, a drugi z dwoch lub trzech
wyrazéw jednosylabowych. Oto przyktady stopniowego
przejscia od rymu dokiladnego do zmodyfikowanego
przez zmiane miejsca akcentu.
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Ona ze mnai przede mna i przy mnie sSs
Ona w kazdym oddechu,
Ona w kazdym usmiechu,
Ona we #zie, modlitwie i hymnie sSs

(C. Norwid, Moja piosnka 1)

— Wiqc sig meczennik przeniést do Serafow

A do robactwa ciato podziemnego — ssSs

Tak. iz poganin rzekt: ,ha! — i c6z z tego?“ sSSs
(C. Norwid, Amen)

Ktéryz~"bo smutek stuszny!... dalej nie dos$piewam seSe
Lecz wspomng czas i powies¢ — starg — starg nie wam  sS

iC. Norwid. Do Wtodz. tubienskiego).

| starat sig je zgodzi¢, dajgc zna¢ w przypisie sSs
Ze juz stolica o tern i wie i gorszy sig sSss
(F. Zabtocki. Sarmatyzm)

W jlierwszym przykiadzie (przy ntnie — hymnie)
Kiiamy zwykty rym doktadny. Przedziat miedzywyrazowy
po ,.przy“, jako oddzielajagcy wyraz proklityczny, zupet-
nie nie jest realizowany; catos¢ rozbrzmiewa jednolicie
lak i w drugim komponencie. | w drugim przyktadzie
(,podziemnego — i cb6z z tego”) mamy zwykly rym do-
ktadny, ale akcent na ,c6z“ pocigga silny przedziat me™
dzywyrazowy, po ktéorym bezposrednio wystepuje znow
sylaba akcentowana, co rozbija ten zesp6t wyrazéw na
dwa cztony rytmiczne (ssSs — sSSs). Ten ,hiatus“ akcen-
towy zarysowuje sie ostro i chociaz rym jest fonicznie
tloktadny, jednak dzieki temu akcentowi para rymowa
nabiera charakteru dysonujgcego. W przyktadzie trzecim
¢..dospiewam — nie wam) przy zachowaniu identycznosci
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foniczno-artykulacyjnej rymu, jego struktura akcentowa
zostata zmieniona. Wytwarza sie swojego rodzaju anty-
nomia. Jezeli przeczytamy: ,do$piewam — nie wam*“
zadowolimy wymagania struktury akcentowej klauzuli
wiersza, ale zgw”™alcimy wymagania sfery znaczeniowej.
ktéra akcent logiczny narzuca stowu: wam. | odwrotnie,
jesli przeczytamy zgodnie z akcentem logicznym, zosta-
nie zmieniona struktura klauzuli wierszowej. Rozpatru
jac te transakcentacje wylgcznie ze stanowiska rymu,
trzeba zauwazy¢, ze ukladu rymowego: dospiewam —
nie wam®“ nie mozna traktowac¢ jako nastepstwa zakon-
czenia meskiego po zenskim. Zasadniczo takie nastep-
stwa sa niemozliwe, gdyz rym powinien mie¢ kompo-
nenty ,jednopiciowe”. Wypadki nastepstwa: zenskie —
meskie zakonczenie lub odwrotnie, jak zobaczymy, na-
lezag do rymow niedoktadnych.

W danym wypadku mamy rym zenski. Dowodzg tego
nastepujace fakty: I-o w catym utworze Norwida, z kto-
rego przykiad zostat zaczerpniety, idg rymy zenskie.
2-0 niewatpliwy charakter zeriski klauzuli pierwszego
komponentu, 3-0 identycznos¢ foniczno-artykulacyjna
obu komponentéw rymu. Podobnie jak w metrze sylabo-
tonicznym dopuszczalna jest transakcentacja jednej sto-
py szeregu, bo reszta utrzymuje charakter metru i wy-
rbwnuje zamacenie, tak przytoczone fakty wytwarzajq
dostatecznie silne warunki iilrzymania sie jednolitej
struktury rymowej.

W przykiadzie: ,przypisie — gorszy sie", sytuacja
przedstawia sie podobnie, z tg tylko rdéznica, ze akcent
zostat przesuniety w ,jlewo“. Do argumentéw, ze te
sktadniki tworza rym zeniski dokiadny tylko zmodyfiko-
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wany, mozna doda¢ len jeszcze, ze w jezyku polskim
klauzul o spadku daktylicznym nie ma.

Rymy meskie. Przestrzen rymu meskiego obejmuje
albo tylko jeden moment: samogtoske akcentowanag i za-
razem koncowa, albo dwa momenty: samogtoske akcen-
towana i korico\vag spoigtoske Iub grupe spétglosek:
Snie — gnie, ros — gtos, dreszcz — deszcz.

W odmianie samogtoskowej rymu meskiego (Snie—
gnie) zmiana brzmienia samogtoskowego unicestwia rym
(Snie — gna). W tej wiec odmianie musi by¢ zachowana
catkowita dostateczna dokladnos¢. ,Ale i tutaj, chociaz
praktycznie w niezbyt szerokim zakresie, moga by¢ rymy
zmodyfikowane: dno — gng. Ciaza one jednak bardziej
ku rymom niedoktadnym o tyle, o ile jest tu ubozsza
struktura rymowa od rymow zeniskich o analogicznycli
samogtoskach koricowych.

W rymie meskim samogtoskowym zrozumiate jest
dazenie do wzbogacenia wspétbrzmienia przez spoétgtoske
przedakcentowa: mgly — kily, rym petniejszy fonicznie
niz. mglty — skry.

Rymy meskie zakoriczone na samogtoske mogg two-
rzy¢ rymy zmodyfikowane, ale pod warunkiem posia-
dania wspélnej spotgtoski przedakcentowej w obu
komponentach: dno — gna, ale: Snig — zlo. Te ostat-
nie wyrazy zdajg sie nie suponowa¢ rymu zupeinie.
A jednak zostaly one wyjete z tekstu, majgcego forme
wiersza rymowego.

Co potem bedzie, co nas to obchodzi,

Byle to zniszczyé, co jest teraz ziem;

.fntro — pragnienia nowe $wiatu zrodzi.
Dzisiejszym zyjmy dniem!



r Dzieto tworzenia po zniszczenia dziele
Przyjdzie — niech o niem utopisci $nia ~
My $ni¢ nie mamy czasu, burzyciele.
Dzisiejsze walim zio.
(K. Przerwa - Tetmajer, Hasto)

Czy nalezy uznaé, ze wiersze 2 i 4 drugiej zwrotki
nie maja powigzania rymowego? Takie rozwigzanie
sprawy, uwazamy, ze byloby niesciste. Wyrazy: Snig —
zto nie maja wspdlnych brzmien, wiec ten warunek, ze
rym jest szczegolnym wypadkiem instrumentacji gto-
skowej, nie zostat zachowany. Ale wyrazy te wypeiniajg
odpowiednie klauzule wierszowe: i spetniajg funkcje
wicrszotworeza. Wyrazistosé tej funkcji jest tu uwydat-
niana ze zdwojong sitg: |-o0 przez strukture zwrotki,
w ktorej rym zenski krzyzuje sie z meskim, 2-0 przez
powtarzalno$¢ zwrotki, wskutek czego wiemy, ze w wier-
szu 2 i 4 przypada rym meski i w przebiegu lektury je-
steSmy przygotowani na to. MowiliSmy, ze w jezyku
polskim réznica miedzy rymem meskim i zeriskim za-
rysowuje sie ostro, kontrastowo. Gdy w trakcie lektury
dochodzimy do miejsc, ktére omawiamy w tej chwili,
i gdy nasze nastawienie na rym meski jest zaspokojone
przez oksytony, nie kazdy sie spostrzeze, ze tym oksy-
tonom brak identycznosci brzmien, a jako komponenty
rymu opieraja sie one na ,analogii“ brzmien (,a — 0“).

Wiec rym w tym wypadku jest zachowany, ale jego
stioiktura ma obiektywne uzasadnienie tylko w jednym
warunku konstytutywnym. Gdyby te same wyrazy zna-
lazty sie w tekscie wierszowym, posiadajgcym wytacz-
nie klauzule oksytoniczne, nie datyby one rymu, bo w ta-
kiej sytuacji przy braku uwypuklajgcej sity kontrastu,
identycznos¢ foniczna staje sie niezbedna.
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Rym meski Iz koncowa spotgtoska ma przestrzen ry-
mowag wiekszg o jeden moment. Zrozumiate, ze kwestia
spotgtosek poprzedzajacych samogltoske akcentowang' nie
jest tu wazna. Naogo6t poteguje ona petnie brzmienia ry-
mowego. ale nie przeksztalca rymu w nowa odmiane:
ktos — glos, ros — glos.

Moment drugi umozliwia modyfikowanie dokladnosSci
rymu. Sprowadzajg sie¢ one do upodobniania dzwiecz-
nosci spoétgtosek koncowych: tup — S$lub, warg — bark,
syt — wid, kres — tez, krzyz — grzmisz, stéw — buf,
wzgard — wart; lub dewokalizacji spétgtosek ,,dodanych*:
brzeg — legt, krag — zlgkt.

Modyfikowanie samogtoski w rymach meskich z kon-
cowg spotgtoska jest niemozliwe, bo zmiana w pierw-
szym miejscu waznosci musi da¢ rym conajmniej nie-

doktadny: zérz — wzdtuz, ale zérz — twarz, twarz —
straz, ale: twarz — str6z. Jedyny bodaj mozliwy wypa*
dek — to wymiana i — e, 0 — 0. Muszg to by¢ w kaz-

dym razie wypadki bardzo rzadkie, bo przyktady, na
ktore udato sie natknag¢, wzbudzajg watpliwosci:

Rozspiewatabym sig w gtos
Posrdéd sosen, posrod brzoz.

Po zielonej mchéw rozscieli,
Byle ludzie nie styszeli.

Spiewatabym takze im
To, co czuje, to, co wiem.

Gdyby ludzie byli tacy.
Jako drzewa, jako ptacy.

(M. Wolska, Jak ta wilga)
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Glos — brz6z: czy to jest omytka zecerska, zamiast
.brzéz“, czy tez licencja rymowa, opierajgca sig, byc¢
moze, na tym, ze we wszystkich innych przypadkach
liczby pojedynczej i mnogiej mamy rdzen: brzoz.

Im — wiem: jak wymawiata autorka? UtwoOr powstat
koto 1900 r. W tym. czasie ,e“ pochylone juz wyszto
z uzycia w jezyku warstw wyksztatconych. Wiem —
byto juz uswiadamiane jako forma gwarowa, ale inter-
pretacja gwarowa nie ma zadnego umotywowania w sa-
mym utworze. Nalezy wiec przypuszczaé, ze mamy tu
rym niedokladny. Podobnie rzecz sie przedstawia u Ka-
zimierza Laskowskiego:

Hej, zeby tak w garsci socha,
1S¢ warkoczem skib,

Orac¢ dla tych, co sie kocha.

Na powszedni chleb — o wiosnie,
Na powszedni chleb...

Przestrzen rymowa rymoéw meskich jest ograniczona.
Nie przedstawia ona wygodnego pola do kombinowania
zasobu foniczno - artykulacyjnego w obu komponentach.
Rymy meskie zakonczone samogtoska, jezeli w ich zaso-
bie wprowadzimy zmiane w jednym z komponentow,
przestaja by¢ rymem, poniewaz znika zjawisko instru-
mentacyjne powtdrzenia brzmieri: dna — gna, ale:
dna — gnie.

Pewng, ograniczong zresztg, mozliwos¢ przemiany
rymu doktadnego na niedokiadny, przedstawiaja rymy
meskie, zakonczone na spoétgtoske lub grupe spoétgtosek,
np. twérz — straz, straz — stréz, deszcz — Kklaszcz.

Poniewaz rymy meskie niedokladne nie reprezentujg
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ciekawych moziliwosci, wiec nie bedziemy im poswiecali
specjalnego rozdziatu, poprzestajgc na dokonanej wzmian-
ce, a przejdziemy od razu do rymow niedoktadnych zen-
skich, ktore, praktycznie biorgc, catkowicie wypetniajg
zakres pojecia: rym niedoktadny.

}tymy niedoktadne.

Z chwilg, gdy ktéry$ z momentéw rymu zenskiego nie
jest identyczny w obu komponentach, powstaje rym nie-
doktadny, np. sur+o[wJy — ur+olLd]y. Rym zenski skia-
da sie z trzech lub z czterech momentéw: 1,23 —
1,23, lub: 1234 — 1,2;3;4 przy czym momenty
2,4, moga zawiera¢ ednag spoéigloske lub grupe spoéigto-
sek. Stosujgc zasade permutacji, moglibysmy wysnué
wszystkie teoretycznie moztiwe odmiany zenskiego rymu
niedoktadnego. Inna sprawa, czy dla wszystkich znalaz-
tyby sie przykiady potwierdzajace.

Rym niedokiadny spotykamy juz w epoce Kocha-
nowskiego; programowo stosow™a¢ go poczynaja pierwsi
bodaj poeci Miodej Polski, zas na duza skale i z wielkag
maestrig dopiero grupa Skamandra.

1) Rym: 1, 2, 3a — 1, 2, 3b, samogtoska korcowa
rézna:

Wszystkimi turbinami ryczy, ze jest bardzo zdrowy
Jak na zielonej trawie czarna domascenska krowa.

(A. Stonimski, Okret).

Réznica brzmienia ostatnich samogtosek ,zatamnje*
rym» ale réwnocze$nie, przez oddziatywanie kontrastu.
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uwypukla wsp6lnos¢ brzmien poprzedzajgcych, W su
mie wiec foniczna strona rymu jest uderzajgca; jego po-
tega wzrasta jezeli w momentach przed akcentem poja-
wiaja sie brzmienia identyczne. Taki swojego rodzaju
.rime riche* mamy w nastepujgcym przyktadzie:

Ptaki oszalaty...
Na piersi miodych brzéz kiadty glowy jelenie.
Nieba taknace, zieleni —
Chrapy spocone im drgaty.
(.L Liehert, Wiosna).

2) Rym 123 — 1,234, koncowa spéigloska do-
dana w jednym komponencie, wzglednie obcieta:

Nie ptacz-ze moéj Syneczku, nie ptacz
Woda bedzie w balijce ciepta
— epta+cz
— epta
(W. Liehert. Kolenda).

Narciarze rozteczeni jak falanga duchoéw,
Zjechawszy z gor w doling, stanagli bez ruchu,
Na $niegi cien rzucajac.
W stroju lekkim, kusym
Patrzg ku stoncu pigkni-----—------
A to sa krokusy!
(M. Pawlikowska, Krokusy).

Zmieni sie charakter tego typu rymu, gdy spoigtoska
zostaje dodana (lub obcieta) i w momencie drugim:
1.2ab, 3 — Il,2a, 3,4:
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| stowa padajg gorgce, ale to wszystko niejasne—
Stuchaj... stuchaj.;. A moze to tylko jest piasek?
— a8(n)e
as(—)e+k
(J Liebert, Snieg).

3) Rym 1, 2, 3a — 1, 2, 3b 4, ze zmieniong samogtoskg
nieakcentowana i dodana (v. obcieta) spotgtoska w jed-
nym z komponentéw:

Siedzg dtugo o zmierzchu na kamiennym dachu
Nim klade sig do t6zka pod biaty baldachim
— dach+u
— dach+i-j-m
(A. Stonimski, Wiecz6r w Tyberiadzie)

1 wrota sie rozwarty, w dworku kto$ zaptacze,
A ksiezyc sie po stertach przewala wiesSniaczych.
— acz+e
acz+y-]-ch
(J. Liebert, Madonna Lyrica).

4) Rym: 1, 2, 3, 4a 1, 2, 3, 4b rbéznigcy sie spot-
gltoska koncowa:

Nie urodzitem sig w bielonym dworze

W cieniu starych kasztanéw i strzelistych topdl, -opo6 hi
Ani w ciesielskiej izbie, w cienistej komorze,
Gdzie dzwieczy pita i uderza topor... —opo+ j

(A Stonimski, Praca).

Jako dalsze rozwiniecia tego typu mozna traktowac
rymy: 1,2,3a,4 — 1,2,3b,4;
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1 matka mi powiada — »dzisiaj siQ cieplej otul*,
| skrzydia sobie tamie, jak latem w krzewach motyl.
— ot[u]l
— ot[y]l
(J. Liebert, Jesien).

1,2,3a,4a — 1,2,3b,4b:

Niebo zlekka niebieskie, zaplgtane w jesion
Takem troche posmutniat, cho¢ przecie nie jesien.
— esi+ o-f-n
— esite+n
(3. Liebert, Jesion).

5) Rym: 1, 2a, 3 — 1, 2b, 3 zgodnos¢ samogtosek,
réznos¢ zawartej miedzy nimi spoétgtoski lub grupy spét-
glosek. Ten typ rymu niedoktadnego znany jest pod
nazwa asonansu:

Lekko szarfa mnie twoja potaskocze o(cz)e
I aksamit biatego kolana, o(c)e
Przyjdziesz do mnie, poprosisz mnie sama, a(m)a
Bedziesz moji rozjasniata noce... a(n)a

(A. Stonimski, Szalenstwo).

Panienko mrja dobra, ktéra na czoto ciche
Pieszczotg dionie zsylasz, jak ptaki najtaskawsze.
Najsmutniejszemu z ptakéw, co w moich piersiach bije
W ogrody oczu pozwdl zabigkaé sie na zawsze...
— i(ch)e
— i(j)e
(J. Liebert, Ty i ja).
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Mianem asonansu, czesto, okresla sie wszelkie rymy
niedoktadne. Tworzy sie wtedy podziat, sSwiadomie Ilub
nieSwiadomie, na rym.y i asonanse, podziat, Kktéry su-
geruje, ze asonanse nie sg rymami. Nie jest to stuszne.
Asonans jest tylko jedng z odmian rymu niedoktadnego,
odmiang, ktéra ze swej strony moze przyjmowacé rézne
formy np.:

Tam klepsydra —tam urna — —u+(r)-]-na
Ktéz ja przyjmie, kto uzna? —u+(z)-j-na

Jest to niewatpliwie asonans (1, 2ab, 3 — 1, 2cb, 3)
ale miedzy samiOgltoskami zawiera sie grupa spotgtosek,
z ktérych czes¢ jest rézna w obu komponentach, czes¢
identyczna. Wprowadzajgc spoétgltoske koncowg, mozna-
by otrzymac¢ dalszy szereg odmian asonansowych. Oto
przykiad takiej odmiany, spotegowany jeszcze réznicg
struktury akcentowej obu komponentow:

Choc¢by zebrak padt jej ptazem do ndg, 1, 2a 3 4
Nie daruje, nie odda nikomu 1 2b, 3
Konsekwentna jak prawe zwierzatko.

(M. Pawlikowska, Zdobycz).

Jezeli w asonansie koricowe samogtoski (i ewentualnie
nastepujace po nich spotgtoski) réznig sie w komponen-
tach, powstaje rym oparty juz tylko na samogtosce ak-
centowanej: 1, 2a. 3a — 1, 2b, 3b:

Razem z toba sie pltynnie potoza A
o+niu

o+tzg

Pod baldachim ptaczacych rzas
W tozu wielkim z czarnego machoniu

(A. Stonimski, Szalenstwo).
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w tym wypadku dochodzimy do krancowej mozli-
wosci rozbijania doktadnego rymu. Jeszcze krok dalej —
ré6znica w momencie 1, r6zne samogloski akcentowane
w komponentach — i wkraczamy w granice nie-rymu.

6) Rym: la, 2, 3a — Ib, 2, 3b, wsp6lna spoéigtoska
miedzy réznymi samogtoskami w obu komponentach.
Taki rym niedokiadny nosi nazwe konsonansu; tworzy
on przeciwienstwo do asonansu:

Gotuje sie zywica —
Piekto, piekto zielone!
Ptaki, jak kamienn z procy,
Furkoca oSlepione...
iJ. Liebert, Kwiecien).

Konsonansowy ukitad rymu moze przybiera¢ rozne
odmiany, podobnie jak asonans, np. la, 2, 3b, 4 —
Ib, 2, 3b.

Ptaku, zmituj sie! Dosyc!
Juz mam lat sto i kilka! o[sJdy4-¢
Wréz ze teraz Marysi.
A kukutka umilkta.
(M. Pawlikowska, Kukutka i zakochani).

7) Rym la 2, 3 Ib, 2, 3 samogloska akcentowana
rozna;

Poznam dawne malutkie radosci,

Co olbrzymie sie zrobig stokrotnie, —o-j-tnie
1 jak Dante cie spotkam na moscie,
1 rozpacze przeming ostatnie... —a+ tnie

(A. Stonimski, Szalenstwo).
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8) Dotychczas rozpatrywane przykiady rymow niedo-
ktadnych polegaty na réznicy rymow ilosciowe]. Jakos-
ciowej, jakosciowo - iloSciowej zasobu brzmien w obu
komponentach. Ale moze by¢ tak, ze komponenty réznig
sie tylko zmiang kolejnosci tego samego zasobu brzmien,

np.:

Na niebo wybiega pasaz,
Elektryczny napis z ptomieni:
»Wszyscy, ktorzy jestescie spragnieni.
Przyjdzcie do mnie na Kaszas*“.
((A. Stonimski. Karnawat w Rio).

.Pasaz - kaszas“ w symbolach cyfrowo - literowych
przedstawia sie tak: 1, 2a 3, 4b — 1, 2b, 3, 4a. Jest to
.najdelikatniejsze” zrdéznicowanie zasobu fonicznego
w komponentach ale mozna je przyja¢ za punkt wyjscia
zréznicowan bardzo $miatych i skomplikowanych. Prze-
stawianie brzmiern identycznego materiatu klauzuli rymo-
wej daje niewielkie pole dla kombinacji (wtasciwie po-
zostaje jeden jeszcze tylko wypadek: przestawienie samo-
gtosek). Ale poeci ,radzg“ sobie w ten spos6b, ze na
komponenty rymowe biora zespoly brzmien podobnych,
przy czym nie ograniczaja sie do przestrzeni rymowej,
lecz wciggajg w gre brzmienia, lezagcg poza nig. Oto pare
przyktadéw, wszystkie z utworéw A. Stonimskiego:

Ptiiszek, maty jak motyl, fruwa nad jeziorem, —Z, 0, 1
Spiewa o tern, ze wszystko na Swiecie to pozor. —0, Z, I
Zachtys$nigty mitoscia i lesna wilgocia, —w, i, o, ¢ a
Ze $rodka stawu czarne podatem ci wiosto —06, i, w, O, O
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Dziewczeta o bladych ustach

Z06kte pogasza abazury —zZu+ry
1 jak stuzace w ciezkich chustkach

Drze¢ beda nocg na podworzu... —06-f-rzu
Wiele mnie dni juz ranito, —ani+to
Az zabit mnie pewien dzien,

I rzektem do przechodzacej pani... —ani

0 Panie! spus¢ na mnie potop, —o-j-top
Czterdziestodniowe deszcze;

Niech Twoja gniewna woda zatopi —top+ i

Wszystko, co zyje jeszcze.

Jasne jest, ze w przytoczonych przyktadach organiczny
zwigzek instrumentacji gtoskowej i klauzuli wierszowej—
konstytutywny warunek rymu — nie zostat wprawdzie
rozbity, ale mocno rozluzniony; instrumentacja i klauzula
spetniajg swe funkcje réwnolegle, ale kazda niejako na
swoja reke. To rozluZznienie szczeg6lnie wyraznie przeja-
wia sie w dwéch ostatnich przyktadach. Wspotbrzmienia
sg identyczne co do liczby i porzadku i tym przypominajg
rymy doktadne, ale ich stosunek do pozycji akcentu
rézny.

9) Rym: 1,2 — 1,2,3 obciecie samogtoski koncowe
(wzglednie dodane) w jednym z komponentéw rymu.
Tak to sie da sformutowaé, biorgc od strony instrumen-
tacji gloskowej, ktéra rozrdéznia dwie mozliwosci: albo
Scistg identycznos¢ brzmien (co do ilosci, jakosci i miej-
sca) zasobu fonicznego przestrzeni rymowej, albo tylko
czesciowg. Biorgc od strony struktury klauzuli wierszo-
wej, mamy tu powigzanie w rym komponentu oksytonicz-
nego z paraksytonicznym:
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w szafirze nad perlany wodospadu miat
Jak na fryzie tryskaja stoneczniki biate.

Ws$réd gwiazdzistych deseni i promiennych krat
Na lazurze usmiechem wysniezone kwiaty.

A dotem wodospadu Madrych Panien wian
Chce koronka btawatow z modrej utkac¢ piany,

By uwi¢ niemi ptatki, niby skrzydio Nik,
Stonecznikéw lejacych listowia poniki.
(J. lwaszkiewicz, Biate stoneczniki).

Rymy te sa zbudowane na powigzaniu ,sprzecznosci®.
Normalnie klauzula oksytoniczna wigze sie z oksytonicz-
ng, a paroksytoniczua — z paroksytoniczng, pociggajac
za sobg identycznos¢ brzmien co do jakosci, ilosci i miej-
sca. Tutaj zaréwno w plaszczyznie akcentowej jak i fo-
nicznej jest naoprk. Sytuacja taka jest mozliwa dlatego,
ze podobnie, jak w rymach z pod punktu 8-go, a szcze-
g6lnie w wypadku: ranito — pani. potop — zatopi,
funkcja instrumentacyjna i wierszotwércza zostaly roz-
luznione, z tg jednak dalej idacgq ro6znicg, ze foniczny
aspekt rymu uwolnit sie zupelnie od zaleznosci akcentu.

Rymy ,mesko - zenskie* moga przyjmowaé inng
jeszcze forme, mianowicie, ostatnie brzmienia kompo-
nentéw beda identyczne, a wiec nie 1, 2 — 1, 2, 3, lecz
I, 2,3, — 0O, 2, 3, rymy ostatnio - zgtoskowe:

Rozpostarta sig nad nami tgk cicha jasnoziel,
Wyczutem ma dobrocig Twojg dobrg biel.

Polaczyta nas kiedy$ gorgcosc¢ potudnia,
A dzi$ dzieli r6zowos¢ schodzacego dnia.

Zejdzmy z tgk. Juz jest pozno. | daleki odgtos
Niesie trawa soczysta i mokra od ros.
(J. Liebert).
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Ujetego w 9 punktéw przegladu rymow niedoktad-
nych, nie nalezy rozumie¢, jako zamknietego wyliczenia
sztywnych odmian rymu niedoktadnego. Owszem, zostatly
zaprezentowane przejawy najbardziej charakterystyczne
i typowe w tym sensie, ze znajdziemy je nie tylko w cy-
towanych tu niemal wytacznie wierszach Stonimskiego
i Lieberta, ale i u innych poetéw® wspoétczesnych. Wpro-
wadzenie pojecia przestrzeni rymowej, rozbijania jej na
momenty, analityczne zestawienie i poréwnywanie tych
momentéw ze soba stanowi nie cel, lecz srodek udostep-
niajacy mozliwie dogiebne i wszechstronne wnikniecie
w fenomen rymu, oraz mozliwie precyzyjne ujecie jego
Istoty. Bo istotnych odmian rymu mamy tylko dwie
krz}'zujace sie ze sobg pary: rymy zenskie i meskie, oraz
dokiadne i niedoktadne.

Funkcje rymu.

Hyni, jako struktura autonomiczna, bywa uzywany
na gruncie jezyka artystycznego do rdznych celdw.
Mickiewicz w ,Panu Tadeuszu“ w znanym urywku:

stawna gospodyni
Zwata sie Kokosznicka z domu Jendykowi-
czéwna. Jej wynalazek epoke stanowi;.;

uzyt rymoéw jako Srodka stylistycznego, wprowadza-
jacego nastr6j humoru i dowcipu. Podobnie u Stowac-
kiego w ,Beniow™skim®:
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,.Jakto™l wiagc to jest — krzyknat — pan Beniowski
Ktérego mig los smetny tak zasmucat?

A to prawdziwy widza wyrok boski!
A dajze mi twarz, dajze, niechaj ucat...”
Zamiast sylaby ustami go w usta
Cmoknat, ze jgkto tak, jak beczka pusta,
Gdy z niej wystrzeli czop...

Odrebnos¢ foniczno - rytmiczna rymoéw zenskich
! meskich spozytkowat K. Tetmajer w poemacie pt.: ,Jak
Janosik tanczy! z cesarzowa“ jako dopetniajacy czynnik
opisowy ruchu tanecznego, wystepujacych osob i jako
czynnik kompozycyjny:

...Janosik uaksztalt kréla
z cesarzowg sobie hula.

Stanagt przed nig, cupnat wprzéd
l)rawa noga, ISnigcy but.

Lewg piata wyciglt wtyt
w dyle karczmy co miat sit.

Prawa — lewa — krok za krok.
w tyt sig cofal, wsparty w bok: i

A z podkowek leciat blask
i z karczemnych dyléw trzask...

Cesarzowa w perty dzwoni,
to ucieka, to znéw goni,

A co przyjdzie ku muzyce,
to usmiecha sig jej lice,

A szelesci attasami,
jak w jesieni wiatr lisciami ..
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Przytoczone przyktady rlustruja mozliwosci wyzyska-
nia rymu w funkcji srodka stylistycznego lub kompozy-
cyjnego. Nam tu jednak chodzi¢ bedzie o funkcje rymu
jako jednego z czynnikbw mowy metrycznej, czyli
wiersza.

Funkcja rymu w wierszu moze mie¢ dwa zasadnicze
aspekty, wynikajace z jego konstytutywnych warunkoéw:
[-0 rym jako czynnik formy dzwiekowej wiersza —
funkcja instrumentalna rymu, 2-0 rym jako czynnik
wierszotwoérczy — wierszotworcza funkcja rymu. Aspek-
ty te sg zwigzane ze sobg organicznie i dziatajg zawsze
Jsazem“* Ale ktoéry$ z nich moze wydobywaé sie na
plan pierwszy, potegowa¢ swa wyrazistos¢ i nawet
uniezaleznia¢ od drugiego.

Instrumentalna funkcja rymu. Jezyk, jako twor spo-
teczny, jest narzedziem, sSrodkiem porozumiewania s"¢
miedzy ludZzmi. W normalnej, praktycznej percepcji je-
zyka mowionego czy pisanego, $wiadomos¢ skupia sie
przede wszystkim na tym, co stowa lub zespoly stow
znaczg, nazywaja, na co wskazujg lub co wyrazajg. Jezyk
jako struktura dzwiekowa jest percypowany réwniez, lecz
nie dociera do centrum uwagi, a zatrzymuje sie niejako na
progu swiadomosci. W sztuce stowa jezyk jest nie tylko
narzedziem lecz i materiatem. Ta ,sytuacja“ jezyka spra-
wia, ze i jego strona dzwiekowa nabiera waloru réwno-
legle ze strong znaczeniowa. Wszelkie formy jezyka arty-
stycznego majg na celu wydobycie i zuzytkowanie tego
zasobu wartosci, jakie kryje w sobie materiat jezykowy.
Jedng z zasadniczych form jest wiersz. Jak w ramie ma-
larskiej lub w w>xieciu, ktorego dokonuje obiektyw apa-
ratu fotograficznego, wszystkie czynniki plastyczne
(Swiatto, kolor, linia, ptaszczyzna, bryta), tak w ;,ramie”
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wiersza czynniki materiatlu jezykowego (dzwiek, rytm,
znaczenie) nabierajg intensywnosci.

Wydobycie i zasugerowanie dzwieku, ,uzmystowie-
nie“, ze wiersz jest nie tylko strukturg znaczeniowo-
rytmicznag, lecz i dzwiekowa, zawdziecza przede wszyst-
kim rymom. Rola ta przypada rymom dlatego, ze sg one
na terenie wiersza zjawiskiem najbardziej eksponowa-
nym. Eksponuje za$ rym zaréwno jego foniczna struktu-
ra, jak i miejsce, ktore zajmuje — klauzule wierszowe.
Sam fakt powtdérzenia brzmienn przyciagga uwage. Uwaga,
ktora skupia sie przede wszystkim na sferze znaczeniowej,
rozszczepia sie jakby na dwa ogniska. Jedno z nich kon-
tynuuje swe skupienie na sferze znaczen, a drugie na
zjawisku wylgcznie dzwiekowej natury i niejako, ,przy-
pomina“ o dzwiekowym materiale strumienia jezyko-
wego.

Rym nie tylko uruchamia dzwieki, ale i sam jest jed-
nym z warunkéw dZzwiecznosSci wiersza. Stopien te]
dzwiecznosci zalezy od wielkosci wspotczynnika rymowe-
go ™. Rym w jezyku polskim obejmuje albo dwie sylaby
(rym zenski), albo jedng (rym meski). Wspétczynnik ry-
mowy jest stosunkiem przestrzeni rymowej do rozpietosci
sylabicznej wiersza. W 13-zgtoskowcu np. wyraza sie on
jako 2:11, a w 5-zgtoskowcu jako 2:3 przy zakonczeniach
zenskich; przy zakonczeniach meskich w tych samych
wierszach bedzie sie wyrazat jako 1:12 i 1:4. Oczywistg
jest rzecza, ze wiersze krotkie sg dzwieczniejsze od diu-
gich, bo majg wiekszy wspétczynnik rymowy, a précz
tego naptyw brzmiern powtarzanych w pozycji szczegdélnie

Wspoétczynnik rymowy pojecie to przejmuje z Zir-
munskiego, 2.
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eksponowanej jest czestszy. Wprowadzenie pojecia wspot-
czynnika rymowego stawia sprawe dZwiecznosci wiersza
na gruncie obiektywnym. Bo subiektywnie, wrazeniowe,
moze wypas¢ roznie. A wrazenia — to rzecz wzgledna,
kaprysna i zawodna, czesto opierajgca sie na fikcji lub
nieporozumieniu. Zresztag przez dzwiecznos¢ nie nalezy
rozumieé¢ brzmienia specjalnie ,metalicznego”, ,srebrne-
go“. Artyscie moze witasnie chodzi¢ o to, aby byto: ,gtu-
che“, ,szare”, ,,tepe“. Nie mniej jednak wiersz bedzie
miat swojg dzwiecznos¢ i tym wiekszg im jego wspotczyn-
nik rymowy bedzie wiekszy, a napltyw powtdrzen cze-
stszy. Przez dzwiecznos¢ wiec rozumiemy samo roz-
brzmiewanie maiteriatlu jezykowego, jak i strukture dzwie-
kowag wiersza, ktérej punktami ogniskowymi sg rymy.
Dzwiecznosci nie nalezy utozsamia¢ z ,nastawieniem na
muzyke* w poezji. Charakterystycznym rysem muzykKi
jest to, ze posiada ,tres¢“ w swoim rodzaju Scisle okres-
long, ale nie dajaca sie adekwatnie uja¢ w stowa. Bowiem
w muzyce funkcja wyrazania jest bardzo intensywna, ale
funkcja znaczenia i nazywania réwna zeru. Utwdr mu-
zyczny napewno wyraza i wyraza ,cos“, ktore jest inne
lub zblizone do ,co0$“ drugiego utworu, ale poza nurtem
nastrojéw i uczué¢ nie wigze z nim obowigzujaco nic ze
sfery intelektualnej i przedstawieniowej. Ograne prelu-
dium Des dur Chopina nazywa sie tradycyjnie preludium
deszczowym. Mozna sobie wigzaé z tymi pochodami
dzwiekow nastrojowy obraz deszczu, kropel uderzajgcych
monotonnie o szyby — w pierwszej czesci; wycie wiatru,
wzmaganie sie jego sity — w drugiej. Ale nie jest to
obiektywnie konieczne. Kto$, kto pierwszy raz styszy ten
utwoér, kto nic nie wie o jego tradycyjnej nazwie, nie musi
skojarzy¢ jego tresci muzycznej z przedstawionym obra-
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zem deszczu, wichru, niepogody. Takie siuchanie obrazo-
we jest wiasciwie mato muzykalne. Muzyka jest sztuka
absolutnie arealistyczng. Przedziwny, dojmujacy zywiot
jej tresci czesto uwazany byt za szczyt, za ideal sztuki.
Poezja, jako sztuka stowa, nie moze staC sie czystg ,ar-
chitektura”“ dzwiekéw, bo byloby to jej zubozeniem do
poziomu kartowatosci. Ale moze zblizy¢ sie do muzyki,
tak jak moze zblizy¢ sie i do plastyki. Technicznie da sie
to przeprowadzi¢ tylko wtedy, jezeli jej sfera znaczeniowa
zostanie przyttumiona, ,rozproszona“. Tak jest w utwo-
rze Micinskiego:

Tyle dzwonnic kwiatéw lila
na tych marach jak lljony
noc — Helena ust nachyla
w zmierzchach nocy zbtakitnionej!

Tam — w wawozie — z gobelinéw
gor sig welni potok siwy — — e
idg szukac¢ paladynoéw,

hufiec bogéw dotad zywy.

Lecz nade mna wieczna gora,

lodozwatem zimnym jarzy!

w grotach oczy I$nig Ahura -
wiadcy grobéw i cmentarzy.

W. Borowy w przedmowie do swej ,Anto-logii lirykKi
polskiej“, cytujac ten utwdr, wypowiada nastepujgce uwa-
gi: ,Nie mozna powiedzie¢, zeby to byt wiersz pozbawiony
znaczenia. Ale znaczenie nie wybija sie tu na plan pierw-
szy. Nikt tez pewnie z czytelnikéw i sympatykoéw tego
wiersza (do ktdérych i ja naleze) nie zastanawiat sie nad
tym, dlaczego sie tu moéwi o paladynacli, albo jaki ich
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2T\ﬁiqzek z Heleng i bogami; i nikt pewno nie zagladat do
encyklopedii, zeby sie czego$ blizszego dowiedzie¢ o Ahu-
rze. | stusznie. Chodzi tu bowiem gtdéwnie o0 nastrgj
i o dzwieki. Caly zas szereg elementéw znaczeniowych
moznaby dowolnie zmieniaé. Ze tak jest, pokazat sam
autor utworu. Tekst przytoczony pochodzi z pierwszego
wydania Nietoty (w Sfinksie, 1908 r.); w drugim za$ wy-
daniu (ksigzkowym, 1910 r.) tylko trzecia strofa pozostata
bez zmiany; dwie pierwsze brzmig jak nastepuje:

Kiscie wonne kwiatow lila

w niewiadome tchnag regjony —
ciemny grob sig tu odchyla

w zmierzchach rosy zblekitnionej!

Tam — jak harfa wyznich czynoéw
z gor 8IQ welni potok siwy -----------
idQ szukac¢ paladynoéw,

hufiec mazéw, dotad zywy.

Z punktu widzenia znaczenia zmiany to duze. W isto-
cie swojej wiersz mato sie zmienit*.

W utworach poetyckich ,nastawionych na muzyke“
poziom strony dZwiekowe] ogdllnie sie podnosi, ale rola
rymoéw, jezeli wystepuja, pozostaje bez zmiany. W przy-
toczonym wierszu Micinskiego (w pierwszej redakcji)
rym: lila — nachyla po za swa funkcjg wierszotwdércza,
swym aspektem instrumentalnym eksponuje miekkie
i dzwieczne ,1“, ktOre przewija sie w szeregu wyrazow
(tyle, lila, lljony, Helena, nachyla, gobelinéw, paladynow)
dwéch pierwszych zwrotek, nasyca je jednolita barwag
brzmienia. W trzeciej zwrotce natomiast eksponowane
brzmienie ,r“ i pokrewne co do barwy (gora, Ahura,
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grotach, grobow, jarz)-, cmentarzy), dajg ,koloryt* fo-
niczny kontrastowy, zbiegajgc sie z wyczuwalnym kon-
trastem znaczeniowym. Utwér Micinskiego jest dobra,
wyrazistg ilustracja funkcji instrumentalnej rymu bez
rozrywania jej wspolnosci z funkcja wierszolwérczg. Nie
zawsze jednak wszystko tak sie ,szczeSliwie* uktada. Nie
zawsze autor ma ucho takome na dzwiek, wtedy witasnie,
szczegOtnie w wierszach dtugich, rym spetnia w pierwszym
rzedzie swg rote czynnika wierszotwoOrczego i dopiero
w cieniu tej funkcji jako jedyny sygnat struktury dzwie-
kowej wiersza ptyng pary powtdérzonych brzmien. Im
wiersze sg krotsze, im czestsze nawroty powtérzen, tym
intensywniejsza staje sie dzwiecznos¢. Oto pare przykia-
doéw utozonych w kotejnosci wzrastania wspétczynnika
rymu.

Juz to pr6ézno moj ukochany! przyznaé¢ ci musza,
Zranite$s mi niepomatu serce i dusza,
A nie date$ mi pociechy inszej w chorobie,
Tylko tg, ze ustawicznie myslg o tobie;

(Sz. Zimorowic, Helenora)

Zaprzaz nie tygry, nie lwice, Cyprydo,
W zioty wodz: parag biatych niech Kupido
Gotabi lecem jedwabnym pozenie

Przez chmurne cienie.

Opus¢ na chwilg Ankon ulubiony

I Cypr wesoty, tobie poswigcony.

Spusc¢ sig nad Wistg, obacz naszej ziemie
To S$liczne plemisa...

(Jan Smolik, Piesn).
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Mysli stodka, gdy spokojnal
Bodaj zawsze bytas u mniel
Czy to pokdj, czyli wojna,

Czy petno, czy pustki w gumnie,
Stodzisz praca i daremna,

Cdy ja. z tobg, a ty ze mna.

(L Krasicki, Bo mysli).

Po morzu lisci

W ztotej pozodze.
Jak ci psalmisci.
Za duchem brodza.

| co sig w drodze
Innym nie isci,
To ja, ztocisciej
Rojac, znachodza.

(J6zef Jankowski, Po morzu lisci).

W ostatnim przyktadzie druga kwartyna powtarza te
same rjmy, co i pierwsza. Oczywiscie ,podwaja“ to
dzwiecznos¢ catego urywku. Intensywnos$¢ instrumental-
nej funkcji rymoéw zalezna jest nie tylko od wielkosci
wspotczynnika rymowego, ale od rozstawienia rymow
i liczby komponentéw. Te sprawy jednak omoéwimy
w zwigzku z zagadnieniem strofy.

Obecnie musimy sie jeszcze zatrzyma¢ nad kwestig
rymow wewnetrznych. Sadzac z nazwy, chodzitoby o taki
wypadek powtérzenia brzmien, ktérych przynajmniej
jeden komponent przypadatby nie w klauzuli, lecz we-
wnatrz jednostki wierszowej, np.
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z ogrodowej altany, wojewoda zdyszany

Biezy w zamek z wsciektoscia i trwoga-
Odchyliwszy zastony, spojrzat w loze swej zony,
Pojrzat, zadrzat, nie znalazt nikogo.

(A. Mickiewicz, Czaty).

W zwrotce tej istotnie w wierszach: 1 i 3 ko>mponenty
rymu przypadajg wewnatrz wiersza. Czy jiednak powstaje
w danym wypadiku co$ odrebnego, co réznitoby te rymy
od rymoéw koncowych? Wiersze pierwszy i trzeci sg wier-
szami ztozonymi, skladajg sie z dwéch szeregéw, wypet-
nionych kazdy dypodig anapestyczng hiperkatalektyczng
(ssSssSs+ssSssSs). Wiersze zas parzyste (2 i 4) sa jedno-
lite, tworzg jeden szereg wypetniony trypodig anapestycz™
ng hiperkatalektyczng (ssSssSssSs). Tak zbudowane sg
wszystkie zwrotki tej balilady. Ze strony ukiadu graficz-
nego przedstawia sie ona jako zwrotka czterowierszowa,
aJe biorgc pod uwage strukture metryczno-rymowa nale-
zy ja uwaza¢ za zwrotke szeSciowierszowa: 7a, 10D,
7c, 7c, 10b.

Uktad graficzny, unaoczniajacy strukture metryczna,
daje Norwid w ,Mojej piosnce”, pisanej identyczna ,mic-
kiewiczowskg" zwrotka:

Zle, Zle zawsze i wszadzie,

Ta ni¢ czarna sie przedzie-

Ona ze mna, przede mnag i przy mnie,
Ona w kazdym oddechu.

Ona w kazdym usmiechu.

Ona we {zie, w modlitwie i hymnie.

Nie ma tu rymow wewnetrznych, tylko koncowe. Je-
zeli obydwa komponenty rymu spetniaja konstytutywne
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warunki rymiu, tzn. nie tylko sg powtdrzeniem doktad-
nych lub niedoktadnych brzmien, ale prz5rpadajq na me-
tryczny moment wiersza, mianowicie na klauzule szeregu,
to niezaleznie od tego czy jeden z nich pojawia sie we-
wnatrz, a drugi na koncu jednostki wierszowej, czy oba
na koncu — tworza rym nie rézniacy sie istotnie od ry-
moéw koricowd'ch.

Mozna sobie wyobrazi¢, ze jaki$s kontekst wierszowy
ma uktad, scbematycznie biorgc, nastepujacy:

xa+yb
xa+ yb
.xo+yd
xc+yd

tzn., ze zakonczenia wewnetrzne i zewnetrzne szeregéw
rymujg miedzy sobg. | w takim wypadku rymy wewnetrz-
ne, przypadajac stale na to samo miejsce w wierszu, po-
ciagajac za sobg z koniecznosci przedziat miedzywyra-
zowy staty, stanowityby signum momentu metrycznego,
a wiec przypadaltyby na klauzule i nie réznityby sie
w swej rymowej istocie od ryméw koricowych. Kontekst
o takim ukladzie rymowym mamy w utworze Bf. tady-
slawa z Gielniowa — ,Jezusa Judasz przedat* w 10
zwrotce:

Jezus krzyzem podniesion, patrzcie krzescijani!
Miedzy totrem postawien, drogg krwig oblany;

Od zydéw jest nasSmiewan, gdy na krzyzu wisiat,
Jezus, mitosierny Pan, wszytko skromnie cirpiat.
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Zdaje sie, ze ewolucja tej formy poszta z biegiem czasu
w dwoch kierunkach: 1-0 przez zniesienie rymow we-
'wmatrz wiersza i Scislejsze zwigzanie szeregow skiado-
wych powstaje 13-zgloskowiec typu 7+6, 2 o przez ujed-
nostajnienie typu rymoéw na wytacznie zenskie doktadne,
oraz wyréwnania sylabiczne szeregbw — zwrotka cztero-
wierszowa o rymach Kkrzyzujgcych sie.

Z wigksza stusznoscig logicznag nazwe: rymy wewnetrz-
ne moznaby zastosowa¢ do nastepujgcej sytuaciji:

Staw na lato sie okryt biatym kwieciem,
Brzoza kwiecie warkoczem zamiecie.

Poschty $wierki, porosty krzewiny,
Co$ nas dzieti, jaki$ pasek siny.

Nie powiemy sobie juz nic wiecej,
Stowa kochar¢ nie naucza gorecej.

Niech w nas stonce wbija ztote harpuny,
Poplatalismy, sfatszowaliSsmy najprostsze struny.

(J. Liebert, Po trzech latach).

Mamy tu dwa momenty powtdrzenia brzmien w za-

konczeniach wyrazow: 1) kwieciem — kwiecie — zamie-
cie, 2) poplatalismy — sfatszowaliSmy. W  momencie
pierwszym wymiana: kwieciem — zamiecie tworzy rym

niedoktadny ex definitione. Natomiast przypadajgcy we-
wnatrz wiersza wyraz: kwiecie, tylko nawigzuje fonicznie
do rymu, ale komponentem rymu nie jest. W drugim
momencie mamy tylko powtdrzenie brzmien — instru-
mentacje gltoskowa. Wiec i w utworze Lieberta, w oma-
wianych momentach, wlasciwie trudno mowi¢ o rymach
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wewnetrznych. Nazwa ta, jesli Scisle trzymac sie definicji
rymu, zawiera sprzecznos¢, gdyz rymy moga by¢ tylko
koncowe. Jednak zatrzymamy ja jako wygodny, praktycz-
ny termin dla tych powtérzen fonicznych, ktére zachodza
na terenie wiersza. Zjawisko to ma zwigzek z rymem
i staje sie zasadniczym sposobem wzmagania funkcji
instrumentalnej ryméw. Gdy w wierszach o rymach konh-
cowych funkcja ta jest podporzadkowana fukcji wierszo-
twoérczej rymu, a jej intensywnos$¢ wzmaga sie w miare
wzrostu wspotczynnika rymowego, w wierszach, w kté-
rych wystepujg réwniez, i rymy wewnetrzne, nastepuje
jakby zautonomizowanie tych funkcji, dochodzace nawet
do uniezaleznienia. W wierszach, w ktérych wystepuja
w wiekszej itosci rymy wewnetrzne, mozemy skonstato-
wac, ze autorowi chodzi nie tylko o wzmozenie dzwiecz-
nosci samego materiatu jezykowego. Przetykajac tkanine
wierszowg ogniskami dzwieku, traktuje je jako moky'wy,
z ktoérych wigze strukture dzwiekowa, réwnorzedng do
innych struktur (rytmicznych, znaczeniowych), grajacych
w danym utworze. Oto przykiad, w ktéorym ,muzyka“
ryméw z funkcji stuzebnej wyrasta na czynnik autono-
miczny:

Turyscie, takngcemu, w skwar, ogrodéw woni.
Ustroni altan, zdrojow ciekacych perliscie, —
Symfonji boskiej szmer rzucajg palm okiscie,
I wnijscie kaktus mu wskazuje kolcem dtoni.

Spia — czy sttumita $mieré¢ tu glosy, gdzie w bezczynie
Pinje drzemia... na mur legt zw6j omdlatych pnaczy!..,
Jedynie zywy zdréj tu ni¢ przez szczerby saczy

I, rgczy, topi¢ ja, za mur, do morza ptynie.
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Zaciszy jest tu chiodno$¢, upleciona z cieni;
Jest w niszy zielonawy satyr, skryty w Dbluszcze.
Cyprysy, jak mnichowie stojg zamysleni,

I pluszcze zdr6j w cysternie, ciekacy przez rysy.

Za murem morze wbiega raz po raz w skat nyze,
Lazurem wo6d uderzy i $Scieka po zwirze.
(J. Lemanski — Mur).

W sonecie tym, nieiziipetnie regularnym, bo rymy
drugiej kwartyny nie odpowiadajg fonicznie rymom
pierwszej, powtérzenia brzmien przewijaja sie nie tylko
w zakoriczeniach lecz i na poczatku wierszy:

I kwartyna Il kwartyna |11l kwartyna dystych
b—a X —c e — f ! i—j
a—b c—d e — g i— ]
a—b c —d h —f
b—a d— c g — h

Wspétbrzmienia ,lewobrzezne* nie sa rymami ex
definitione, ale dzieiki swej formie i uktadowi symetrycz-
nemu, szczegdlnie konsekwentnie utrzymanemu w kwair-
tynie pierwszej, stajg sie jakby zwierciadlanym odbiciem
wspotbrzmien ,prawobrzeznych® — rymoéw ex defini-
tione. Skionni jesteSmy je uwazaé¢ za rymy, gdy ujmiuje-
my je w ukladzie pionowym. Jednak funkcja ich jest
wylgcznie instrumentalna i jako takie narzucajg swa
funkcje wspoétbrzmieniom ,prawobrzeznym®. Ujawnia sie
to, gdy ujmujemy wspo6tbrzmienia nie optycznie, lecz
aiidytywnie wedtug ich ,poziomego“, konsekutywnego
naptywu. Pierwszy przeczytany wyraz (,Turyscie”) nie
tylko nie daje nam ry“au, ale nawet nie nastawia nas na
oczekiwanie odpowiednika. Przeczytanie natomiast wy-
razu konczacego wiersz (,woni“) nastawia nas na oczeki-
wanie odpowiednika, ktdéry przychodzi nagle, nieoczeki-
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wanie zaraz z naste>pinyin stowem. Przeczytanie ostatniego
wyrazu drugiego wiersza nastawia nas zndéw na oczekiwa-
nie odpowiednika, ale przedewszystkim dokonuje sie jak-
by siegniecie wstecz, ku stowu ,Turyscie" i juz w tym
momencie mamy rym. W analogiczny sposéb dokonujg
sie doznania akustyczne dalej, powodujgc ztozone, rézno-
kierunkowe napiecia. Rymy koncowe swym brzmieniem
nie podkres$lajg zakonczen wierszowych, bo juz od pierw-
szego wiersza pojawito sie swojego rodzaju ,enjembe-
ment“ fomczne. Wiersz jest wyznaczany tylko przez metr.
Instrumentalna funkcja rymoéw panuje wytacznie.

Przyttumienie funkcji wierszotworczej, a przewaga
funkcji instrumentalnej rymoéw przejawia sie w inny spo-
s6b w utworze L. Staffa pt.: ,Jionanie“.

tzy! Ptacze!
O was S$piewna
Rzeka
W dal wiesci
Nie poniesie!
Tutacze
Sny! N.oc pewna
Czeka,
Upiesci
Was w bezkresie-

Poloty,
Ktérym skrzydia
Zwichty,
Wichury
Zgonu posty,
Tesknoty!
Juz wam sidia
Rychty
Ponury
Zgon przyniosty!
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Duch dyszy
W mcce,
Nim w mrok dotrze,
Z dna wstaje
Niemoc gtucha.

O ciszy!
W rece
Twe najstodsze
Oddaje

Swego ducha...

Utwér iten ma reguilarny podkiad metryczny, ktory
graficznie uwypuklony, przedstawia sie w sposéb naste-
pujacy:

tzy! Ptacze! O was $piewna rzeka 9
W dal wiesci nie poniesie! 7
Tutacze sny! Noe pewna czeka, 9
Dpiesci was w bezkresie. 7

W podobny sposéb reszta wierszy utworu da sie uto-
zy¢ w dwie jeszcze zwrotki czlerowierszowe, w ktorych
na przemiany przewija sie 9 i 7 sylab (oba szeregi jam-
biczne). Obok rymoéw koncowych mielibySmy tu i rymy
wewnetrzne. ,Sens® rozbicia tego normalnego ilkiadu
staje sie oczywisty. Cie¢ dokonuje Staff w momentach,
gdzie przypadaja odpowiedniki rymowe. Podkresla to je
i eksponuje ich walor foniczny. Rymy zupetnie stracity
swa funkcje wieniszotwércza, bo wiasciwie wiersze zostaty
rozbite na odcinki catkiem niewspétmierne, a nawet
przewaznie niezwigzane wewnetrznie w samodzielne jed-
nostki. Natomiast na placu zostaje funkcja wytgcznie
instrumentaina. Nastepstwo brzmien powtarzanych”™ niby
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ni¢ szwu, przetyka porwMany potok wykrzyknien. Roz-
szczepienie instrumentalnej i wierszotwérozej funkcji ry-
mu wystepuje bodaj jeszcze wyrazisciej w utworach, pi-
sanych wierszem nieregularnym, w ktérym rymy wyste-
puja w zakonczeniach szeregow:

Z usmiechem drwiaco tajemniczym
Jakze rozkosznie mysle¢ o tern.

Ze sig ma race zadnym splotem
Niezwigzane,

Nieskrepowane

Niczem,

Drapieznym krgzace lotem,

Jak biczem

Palcami siekace...

(A. Stonimski, Bunt).

W wierszach krotkich regularnych, przesycajgce je
dzwiekiem rymy, wigzac sie z harmonijnym rytmem, dajg
Lverlaine‘owska” muzykalnosc:

Szmaragdowe tafle szklanne,
monotonne, nieustanne,

w srebrna pietrzg sie fontanne
bijac w brzeg,

i rzucaja dyjamenty
promieniste na odmety,

i w promienne bijg skrety
kropel $nieg.

(K. Tetmajer, Pod Portici).
Ale moze by¢ i odwrotnie, catkowite rozproszenie, gdy

nasycenie dzwiekowe opiera sie na przemieszaniu rymoéw
doktadnych z niedoktadnymi:
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Przepali swiata fatalizm
tza — i obmyje firmamenty
I jak Swiaty talizman ocali
Sentymentalizm...
(A. Stonimski, Sentymentalizm).

Omowilismy role rymoéw wevmetrznych w potegowa-
niu instrumentalnej funkcji rymoéw i jej uniezaleznienie
sie od funliicji wierszotwdrczej rymu. To rozszczepienie
funkcji moze sie wyraziscie przejawi¢ i w takich zespo-
tach wierszowych, w ktérych rymow wewnetrznych nie
ma, a wystepuja tylko rymy koncowe, ale niedoktadne.
WzmiankowaliS$my o tym nieraz, dajac przeglad rymoéow
niedoktadnych. ,Muzyke“ ryméw na wielka skale wpro-
wadzili i wykorzystali poeci Mtodej Polski. U ich nastep-
céw, np. w grupie Skamandra i miodszych, ohok konty-
nuowania tej linii daje sie zauwazy¢ réwniez nawrét do
swego rodzaju klasycyzmu w technice wersyfikacyjnej.
Ot6z nawet w tych wypadkach u autoréw wspétczesnych,
gdzie w wierszach dominuje regularnos¢, a z nig podpo-
rzadkowanie czynnika fonicznego funkcji wierszotwoér-
czej, i w tych wypadkach bardzo czesto mamy pozosta-
tos¢ nastawienia na dzwiek. Powstaje w ten sposéb jakby
odrebna kategoria r}moéw, ktére moznaby nazwa¢ ryma-
mi instrumentalnymi. Oto dwa przykiady:

Kasztan ich wital przeciggtym szumem,
Kiedy aleja, w petnym rynsztunku,
Przeszli, przebiegli zmieszani z ttumem,
Roznoszac plamy krwawe po brukach...
Z chmury wiosennej grzmot wybiegt ku nim—
Deszcz sig jak kasztan w gorze rozszumiat
Nagty i ciepty Slady ich sptukat.
(J. Liebert, Victoria albo o deszczu majowym).
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w kopule dabu gruzty blyszcza chore.
Spada lis¢ z perlg. Grozny to ornament!
Dab zastabt — wykwit buja mu i ciezy,
A lesna babka zbiera perty w dzbanek.

Choroba piekna! Grochy majg orient,
Jakby w nich ciepty mienit sie poranek.
Gdy juz z nich czarny wycisng atrament,
Napisz, poeto, o debach ,,poteznych*!

(M. Jasnorzewska — Perty debowej stabosci).

U Lieberta nie mozna powiedzie¢, by dzwieki rymowe
eksponowaty sie specjalnie; brzmia one dyskretnie, opar-
te 0o szczegdlny ukiad. Précz jednego rymu doktadnego
(szumem — ttumem), reszta to niedokitadne. Komponenty
wszystkich ryméw maja wspbélna samogtoske akcentowa-
ng ,u“. Poza tym wigzg sie one w rdznych kierunkach
i skrzyzowaniach z innymi wspdtbrzmieniami, obejmuja-
cymi réwniez i brzmienia pozarymowe (szumem — rynsz-
tunku — ttumem — hruikach — ku nim — rozszumiat —
sptuka). utwor Jasnorzewskiej sklada siie z dwéch zwro-
tek czterowierszowych. Wbrew tradycji komponenty ry-
mowe dopetniajg sie nie w obrebie zwrotki, lecz poprzez
zwrotke, przyczym niesymetrycznie, oraz dajgc rymy do-
ktadne liuo niedoktadne: chore — orjent, ornament —
atrament, ciezy — poteznych, dzbanek — poranek. Obok
tych ,wstecznych” grawitacyj dzwiekowych dziata tu
jeszcze pokrewiennstwo brzmien w konsekutywnym prze-
biegu: chore — ornament, ornament — dzbanek, orjent —
poranek — atrament.

Funkcja wierszotwoércza rymow. Rym nigdy nie sta-
nowi czynnika dostatecznego, wystarczajgcego w ksztat-
towaniu formy wierszowej. Poezja antyczna postugiwata
sie zasadniczo wierszami bezrymowymi. Powtolrzenie
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brzmien, jaliie spotyka se tu i éwdzie w antycznych utwo-
rach wierszowdanych, miaty charakter instrumentalny.
Struktury metryczne, oparte na iiloczasie, stanowity jedy-
ny czynnik, ktéry warunkowal autonomicznos¢ jednost-
ki wierszowej. Gdy na przetomie Swiata starozytnego
i Sredniowiecza poczucie iloczasu przestato by¢ zywe,
wyréznianie jednostki wierszowej musiato sie oprze¢ na
innych czynnikach jezykowych, Tymi czynnikami mogty
by¢ sylaby, akcenty, przedzialty miedzywyrazowe — jako
jedna grupa, jednostki syntaktyczno-intonacyjne — jako
druga grupa, kombinacja barwy brzmien, z tych powta-
rzanie sie koncéwek wyrazow jako najbardziej skupia-
jace na sobie uwage — trzecia grupa. W nowej sytuacji
wierszotworczej powtdrzenia brzmien, przypadajgce na
zakoniczenia szeregbw wierszowych, nabieraly wagi
szczegoblnej: uwypuklaty, podkreslaty koniec jednostki
wierszowej niemal mechanicznie i jakby przez co$ ze-
wnetr~ego, pozajezykowego. W ten sposéb szczegdllny
typ z zakresu zjawisk instrumentacji gtoskowej zostat
wciggniety w orbite czynnilmw wierszolwérczych i stal
sie rymem. Oczywiscie proces, ktéorysmy tak sumarycz-
nie i schematycznie ujeli, byt bardzo ztozony, rozwijat sie
swoiscie na gruncie kazdego z jezykdéw europejskich. Ale
sam ,kierunek” procesu zdaje sie nie ulega¢ watpliwescd.

Na naszej poezji Sredniowiecznej, na tych zabytkach,
ktére sg nam znane dzisiaj, mozna zaobserwowaé owag
fennentacje formy wierszowej, nim po diugotrwalej ewo-
lucji ustalita sie w ksztatt staly, w epoce Kochanowskiego.
Nasze wiersze Sredniowieczne nie opierajg sie na metrze
sylabicznym. llos¢ sylab bywa zmienna. Zmiana ilosci
sylab w utworach zwrotkowych, $piewanych jest i rzad-
sza i mniej jaskrawa co do ilosci. Przyczyna tego lezy.
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by¢ moze, gtéwnie w tym, ze melodia, jednakowa dla
wszystkich zwroiék, zmuszata do tej samej rozpietosci
i tylko w drobnych rozmiarach dopuszczata zmiane ilosci
sylab. Ale juz wtedy nie wszystko, co miato tytut piesn,
musiato by¢ utworem $piewanym. Tak jest, zdaje sie,
z Piesniami Sandomierzanina, ktérych czes¢ pierwsza ma
zwrotke czterowierszowg o wierszu 8-zgtoskowym, Scisle
wytrzymanym, natomiast w czesci drugiej ilos¢ sylab
w zwrotkach pieciowierszowyxh ciagle sie zmienia. Oto
przyktad z czesci pierwszej:

Meke Bozg wspominajmy,

Stowa jego pamietajmy,

Ktére na krzyzu jest mowit,

Nam je na przyktad izostawit
z czesci drugiej:
Mamy wszyécy ktemu sig dzi$ braé,
Bysmy mogli taska u Boga zyskac.
Kaczy ja nam, mity Chryste, dac¢
O twej mitosci daj $piewad,
Twego gniewu nie daj dalej poznac!

Booko

W utworach pisanych wierszem ciggtym, zmiana ilosci
sylab bywa czestsza i radylkailniejsza, np.:

Oto usta juz zamkniona,

Co wczora sig o pienigdze targowata.
Juz na marach, milczac, lezy,

Co, nabywajac mienia,

Przestagpowal zakon bozy.

K*‘niemu bractwo zbieraja,

A przyjaciele sig o mienie targaja,
A dziatki zatosno ptacza,

P6ki na ojca w domu patrza.

Zona, splatajac race, gorzko krzyczy,
Poki dzwony dzwonigc styszy.

oPooR~o~ok o
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Jednak syiabizm wierszy Sredniowiecznych nie Jest
zupetnie dowolny. Najczesciej pojawia sie 8-"zgtoskowiec
i on stanowi Jakby Jadro sylabiczne, wokét ktérego oscy-
luja wymiany in plus lub in minus. Jesli wiec syiabizm
wierszy Sredniowiecznych nie ma charakteru metryczne-
go, te Jednak mozna mowi¢ o tendencji w tym Kierunku.
Co do ukladu akcentéw réwniez mozna zauwazy¢ ten-
dencje metryczng. 8-zgtoskowce nieustannie przybieraja
posta¢ trocheiczng i w tej formie ida przez kilka Ilub
kilkanascie nawet wierszy, by rozwigza¢ sie w trzyakcen-
towy szereg. Podobnie rzecz sie przedstawia z obocznos-
ciami 7-mio i 6-cio sylabowymi, chociaz te, gdy maja za-
konczenia oksytoniczne, czesciej wpadajg w Jamb. Tro-
cheje, Jamby, amfibrachy (w 9-zgtoskowcach), mieszajg sie
Jednak najréznorodniej z formami niesylabotoniczny-
mi, np.

SsSsSsSs Z jutra wiesiot nikt nie badzie
SsSsSsSs Aliz gdy za stotem siadzie,
Toz wszego myslenia zbadzie;

sSsSsS A ma z pokojem siesc,
SSsSsSs A przy tern sig ma najesc,
sSsSsSs A mnogi idzie za stét,
SsSsSsS Sigdzie za nim jako woét,

sSsSsSsS Jakoby w ziemig wetknat kot
Niema talerza karmieniu swemu,
Ezby ji ukroit drugiemu...

(Z wiersza Stoty o zachowaniu sig przy stole).

Czesto takie niewspoétmierne odcinki wierszowe wigze
taka sama ilos¢ grup akcentowo - intonacyjnych Jak
w cytowanym utworze: ,Oto usta Juz zamkniona“, ktory
Z naszego dzisiaj stanowiska moznaby uzna¢ za wiersz
trzyakcentowy. W naszym wierszu $redniowiecznym wi-
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dzi sie wiec jaikby in statu nascendi trzy zasadnicze sy-
stemy metryczne, ale zmieszane, nieskrystalizowane. Ten
metroidalny charakter nie zdolaliby sam przez sie
uksztattowa¢ masy jezykowej na jednostki wierszowe.
Taka silg ksztattujaca, wzgledem ktérej metroidalna ten-
dencja sylab, akceintéw i przedziatdw miedzywyrazowych
stanowi tylko czynnik pomocniczy, jest struktura syntak-
tyczno - frazowa. Jako zasadniczg i stalg metode stosuje
poeta Sredniowieczny paralelizm syntaktyczny. Mozna to
obserwowaé¢ i na przytoczonych juz przykladach, ale
szczegllnie wyraziste to jest w nastepujgcej zwrotce: Gdy
Jezus umierat —

Kosciét polecit Piotrowi,
A matke swojg Janowi;
Katom odzienie swoje dat.
Judasz piekto tez otrzymat.

Kazdy wiersz jest wypetniony zdaniem samodzielnym.
Zdania te majag identyczng budowe, idg réwnolegle, przy
czym rownolegtos¢ w pierwszej i drugiej parze doprowa-
dzona jest do szczegotow (szyk czgstek syntaktyczinych).
Powstaja w ten spos6b bardzo wyraziste jednostki, ktére
nie stracityby swej wyrazistosci, gdyby nawet roznity sie
iloscig sylab i nie posiadaty powtdrzenia brzmien w za-
konczeniach. Paralelizm syntaktyczny moze by¢ wspie-
rany przez uklad kompozycyjino - tresciowy:

Dwa kostarze w Wagrzech byli,
W Budzyniu z soba igrali.

W Boze imie jeden igrat,

Ten ci wszyc¢ko jest przeigrat;
Drugi w imie djabta jest grat.
Na bracie wszycko pozyskat.
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Jezeli autor uzywa zdania ztozonego, to tak le kon-
struuje, by czesci sktadowe wyraziscie podkreslaty jed-
nostke wierszowa.

Tam nauke nam jest wydat,

By braciej kazdy odpuszczat
Gniew, mierzigczka i zle sierce,
By nie wszedt w piekielne miesee.

Koniecznos¢ utrzymania wyrazistosci w paralelistycz-
nym ukladzie zdanh — wierszy wylduczala postugiwanie
sie rozbudowanymi okresami, to tez w wierszach $red-
niowiecznych przelewanie toku 2z wiersza do wiersza
(zwarcie) spotyka sie rzadko i w bardzo delikatnej for-
mie.

Ten twoj gniew wszy¢ko stworzenie —
Od dawnych lat i jeszcze ninie =
Poznato ji, Chryste mity,

Ale wigcej krzescijani.

Ktorzy ciebie wiele rozniewali.

Z drugiej strony surowe koniecznosci paralelizmu syn-
taktycznego, zmuszaly do czestego uzywania elipsy.

Wyszedtem nagi na ten Swiat,
Co jest cztowiek, jeno kwiat?
Tej godziny weso6t bidzie;
Nazajutrz go juz nie bodzie.
(Piesn o sw. Jopie).

Pare uwag, ktéresmy podali, ogélnych i niewyczerpu-

jacych kwestii, o sposobie ks,ztaltowania jednostki wier-
szowej w naszej poezji Sredniowiecznej, rzuca Swiatto na
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istote rymiu, jogo charakter i funkcje jako czynnika wier-
szotworczego. Zasadniczo wiersz byl wyodrebniany przez
czynniki syntaktyczne. Wazny moment syntaktyczny za-
mykat wiersz. Jest nim najczesciej orzeczenie, albo do-
petnienie, rzadziej inne czesci zdania. Klauzula wiersza
nie ma charakteru metrycznego, lecz uwarunkowana jest
syntaktycznie. Podobieristwo foniczne fleksji tworzyto po-
wtoérzenie brzmien niemal automatycznie. Czynnik ten,
oczywiscie, potegowal wyrazisto$¢ zakoriczenia wiersza.
Charakterystyczng jest rzeczg, ze powtdrzenia brzmien
wewnatrz wiersza nie spotykamy. Unika sie nawet nasy-
cen aliteracyjnych. Calg site tadunku instrumentalnego
skupia sie w zakonczeniach zdan — wierszy. To syntak-
tyczne uwarunkowanie rymiu wyjasnia dalsze charakte-
rystyczne rysy rymn $redniowieoznego. Klauzula wiersza
nie jest ustabilizowana co do jej struktury akcentowej.
Wiersz moze sie konczy¢ oksytonicznie, paroksytonicznie,
a nawet, cho¢ rzadko, proparoksytonicznie. Relacje kom-
jK)nentébw moga by¢ najréznorodniejsze. Poniewaz po-
wtérzenie brzmien nie jest zwigzane z klauzulg metrycz-
nie ustalong, wiec stosunek ich zasobu fonicznego w kom-
ponentach moze by¢ dowolny. W potgczeniu z dowol-
noscig struktury akcentowej zakoniczen otrzymujemy
w wersyfikacji $redniowiecznej bogaty wachlarz rymoéow
doktadnych i niedoktadnych: od rimes riches (powie-
dzie¢ — wiedzie¢, kowanie — wychowanie), po przez
rymy dwuzgloskowe dokiadne (miody — szkody) do
ryméw niedoktadnych dwuzgtoskowych (ukazata —
wzjawitia); od rymow rdéwnoakcentowych do roz-
noakcentowych (stot — kot, sies¢ — najesc). Naj-
ogolniejsza zasada rymu S$redniowiecznego jest zgod-
nos$¢ ostatnich zglosek, wszelkie inne zgodnosci stanowiag
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rozw'iniecie lul) szczegdélny wypadek te] zasady. Charak-
terystyczng wreszcie cechg rymu Sredniowiecznego jest
ugrupowanie jego komponentéw. Nie idg one parami lub
w jakiej$ innej przewidzianej kolejnosci. Naptywaja za-
lezlnie od zasadniczego czynnika wierszotwdrczego —
struktury syntaktycznej. Zdarzaja sie wiec i pary, i krzy-
zowania rymoéw, ale najczesciej wielokrotne nagromadze-
nia tych samych czesci zdania o podobnej fonicznie
fleksji. llustrujg to dostatecznie przytoczone dotychczas
przyktady.

Wiersz Sredniowieczny zasadniczo nie opierat sie na
metrze stalym. Dziatajg w nim jednak i $cierajg sie ze
sobg w ostry Siposéb, tendencje sylabiczne, sylabo-
toniczne i czysto-toniczne. Wsz}'stkie je obejmuje gtowny
czynnik konstrukcyjny wiersza — paralelizm syntak-
tyczny. Wraz z charakterem rymdéw przypO'minaja wier-
sze Sredniowieczne stan wersyfikacji dzisiejszej, z tg istot-
ng roznicg, ze stan dzisiejszy, lezac na tej samej Unii,
przypada na inny krag ewolucyjnej spirali. Zaczynem
ewolucyjnym w naszej wersyfikacji Sredniowiecznej byty
niewatpliwie owe tendencje do stabilizacji metru. Jak sie
przedstawia przebieg tej ewolucji — to sprawa catkowi-
cie do zbadania. Znamy jednak kierunek ewolucji i jej
kraniec. Wiersz Kochanowskiego i nastepcéw jest zde-
cydowanie sylabiczny. Zwyciezyt system sylabiczny i pa-
nuje jako wytgczny system az do poczatku 19 wieku.
Dagznos¢ wiec ewolucyjna szta w kierunku wyréwnywa-
nia i ujednostajniania wewnetrznej réznolitosci wiersza
Sredniowiecznego. Sylabo - toniczne i czysto toniczne
aspekty zostaty rozpuszczone i zaabsorbowane przez jed-
nolitos¢ systemu sylabicznego, struktura syntaktyczna
z roli dominujacego czynnika wierszotwoOrczego zostata
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zepchnie-ta na pilan dalszy, do czynnika modyfikujgcego
wypetnienie schematu metrycznego. Jak ta nowa ,sytua-
cja“ wersyfikacyjna wptyneta na rym? Mnogos¢ odmian
rymu Sredniowiecznego zostata zredukowana do jednego
typu, pozostat mianowicie tylko rym zenski dokladny. Jest
to konsekwentny wynik wyréwnywania do systemu syla-
bicznego na tle ustabilizowanej prozodii jezyka polskiego.
Paroksytoneza jako zasada akcentu polskiego, pociggata
za sobg paroksytoniczng klauzule dla szeregu sylabioz-
nego, odrzucata natomiast klauzule oksytoniczng. Tym sa-
mym ,kanonizowata“ rym zerisld, odrzucajac rym meski,
a wiec i powigz*nie komponentu meskiego z zenskim. Te
ostatnie powiazania stanowity z natury rzeczy rym nie-
doktadny. Odrzucajac go, musiata tendencja wyréwnu-
jaca odrzuca¢ i wszelkie inne odmiany niedoktadnosci.
Z drugiej strony ,kanonizacja“ klauzuli paroksytonioznej
uwypuklata samogtoske akcentowang jako jadro rymu,
zmuszajgc do wyrOwnania fonicznego pozostatej prze-
strzeni rymowej. Taki rym zenski stal sie kanonem przez
caly okres poezji staropolskiej. Przy statej sktonnosci do
ujmowania zjawisk ze stanowiska normatywnego taki
rym byt jedynie rymem i dobrym rymem, wszystko zas,
co hnie godzito sie z normg, stawato sie rymem ziym,
a nawet nie-rymem

Funkcja wierszotwércza rymu w ustabilizowaniu sie
linii ewolucyjnej w systemie sylabicznym nie ulegla za-
sadniczej zmianie, ale w jej aspektach nastgpity powazne
przesuniecia. Przesuniecia te sg zwigzane ze zmiang
czynnikéw warunkujacych jednostke wierszowa. W wer-
syfikacji Sredniowiecznej czynnikiem warunkujagcym by-
ta struktura syntaktyczna. Obecnie jej dominujgce sta-
nowisko zajat schemat metru sylabicznego, spychajac
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strukture syntaktyczng do roli czynnika modyfikujacego.
Ta zmiana roli ujawniia sie u Kochanowskiego i jego na-
stepcow w bardzo charakterystycznym wzmozeniu swo-
body toku syntaktyczno - frazowego, ktory krepowata
surowa koniecznos¢ paralelizmu syntaktycznego. Poréw-
najmy tok z ,Piesni o Wiklefie* Jedrzeja Gatki z Dobczy-
na z tokiem wierszy Kacpra Miaskowskiego w utworze
pt.: ,Na okna“.

Lachowie, Niemcowie Ptomieniu jasny.

Wszytcy jezykowie, Wchodz w ~“om mdgj ciasny,
Watpicieli w mowie A bez pochyby,

i wszego pisma stowie Przez te to szyby.

A Ty, nasz Panie,

Ze noc ustanie,
Wpusé racze gonce,
Ktoére sle stonce
Sprawiedliwosci!

W nasze wnetrznosci!
Zapusc¢ skry zywe.

W serca leniwel!

Bo gdy je zgrzeja,

Wiklef prawde powie-

Jemuz nic réwnego
mistrza poganskiego
i krzescijanskiego,
ani badzie wiecszego,
az do dnia sadnego.

Kto chce tego dowiesg, Z wielka nadzieja
to jest o niem powiesc, Westchnag do Ciebie,
Kto k'niemu przystapi I gniazda w niebie
i w jego droge wstapi W $Smiertelnej dobie
nigdy z niej nie zstapi. Sta¢ beda sobie.

Gdy struktura lyntaktyczna z czynnika dominujgcego
zostata przesunieta do roli czynnika pomocniczego, mo-
dyfikujacego, wierszotwérczy walor rymu, uzalezniony cd
tej struktury, musiatl réwniez spas¢. Ale to, co stracit

jako czynnik wierszotwoérczy w jednym ,miejscu”,
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zyskatl na drugifm. Rym bowiem zostat zwigzany ze struk-
turg metryczng, ktdéra teraz warunkowata wiersz. Me-
tryczne ustabilizowanie zamkniecia wiersza, ustalenie
jednego tylko typu klauzuli, mianowicie paroksytonicznej,
wprawdzie zubozylo rozmaitos¢ rymu, ale spotegowato
jego role w ujmowaniiu wiersza. Bowiem, praktycznie
rzecz biorac, juz chyba w wierszu Sredniowiecznym na-
gromadzenie wspo6tbrzmienn stanowito w S$wiadomosci
odbiorcy jak i procesie twdrczym autora moment pierw-
szoplanowy. W wierszach réwnomiarowych, szczegdlnie
w tych wypadkach, gdy stosunek materiatu jezykowego
do schematu metru ukfada sie dysharmonijnie, rym sta-
nowi jedyny zewnetrzny sygnat rozgraniczenia jednostek
wierszowych. Wezmy pod uwage nastepujacy urywek:

»,Jak trup opadly w wodq, ptyne pedem fali, myslac, ze
przeciez moze wyrzuci mnie ona na inny brzeg zielony,
kedy drzemig same przyszie zycia, zmieszane z przeczuciem
nicosci.

Czy ktos by sie domyslit, ze to sa wiersze biale,
13-zgtoskowe?

Jak trup opadly w wode. ptyne pedem fali,
MysSlac, ze przeciez moze wyrzuci mnie ona
Na inny brzeg zielony, kedy drzemig same
Przyszte zycia, zmieszane z przeczuciem wiecznosci.

(J. lwaszkiewicz, Inne zycie).

A oto inny urywek:
,,Dymy ognisk pasterskich stojg nieruchomo nad ptomie-
niem, plastyczne, biale; niewiadomo, czy to miedzy pagorki,

o kolorze $liwy, anioly zeszly srebrne otrzgsa¢ oliwy, czy
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olbrzymie, przejrzyste, wznoszac sia nad pole. czynig pod-
niebny kosciéot kolumny potkole, by poprzez krwawe bruzdy
skaleczonej ziemi szta $SwiQta Katarzyna zwolna migdzy
niemi

Tu od razu narzucajg sie wspoétbrzmienia; nierucho-
mo-niewiadom<o, SiLiiwy-oliwyi, pole-polkole, ziemi-niemi,
tng strumien jezykowy na odcinki, uwypuklajg kontury
wiierstza, pozwalajac utchwyci¢ metryczng strukture
13-zgtoskowca typu 7+6:

Dymy ognisk pasterskie stojg nieruchomo =

= Nad pltomieniem, plastyczne, biate; niewiadomo.
Czy to miedzy pagorki o kolorze Sliwy.
Anioty zeszly srebrne otrzasa¢ oliwy,
Czy olbrzymie, przejrzyste, wznoszac sig nad pole
Czynig podniebny kosciot kolumny w poétkole.
By poprzez krwawe bruzdy skaleczonej ziemi
Szta Swieta Katarzyna zwolna miedzy niemi.

(J. lwaszkiewicz — Wieczor pdznej
jesieni na polach pod Sieng).

Przytoczony przyktad doskonale ilustruje najwyzsze
nasilenie funkcji wiertszotworczej rymu, kiedy rym juz
nie wspiera, lecz faktycznie zastepuje zniwelowang kla-
uzule wiersza. Mocna wieZz syntaktyczno-logiczna miedzy
wyrazami: ,nieruchomo — nad ptomieniem“ powoduje
zwarcie miedzy pierwsizym i drugim wierszem. Tok za-
trzymuje sie dopiero na wyrazie ,biate”, dajgc przedziat
miedzywyrazowy silniejszy od poprzedzajgcego go prze-
dziatu Srednidwkowego. O$ symetrii 13-zgloskowca zo-
stala przesunieta. Nastepujacy wyraz ,niewiadomo“
réwniez cigzy syntaktycznie do nastepnego zdania. | tu
chociaz mamy wszystkie warunki klauzuli, metr sarn
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przez sie nie ma sily narzuci¢ Swiadomosci zakonczenia
wiersza. Narzuca go dopiero skojarzone powtdrzenie
brzmien i restytuuje klauzule.

Ostatecznie, wierszotwoércza funkcja rymu w wier-
szach regularnych nie zmienita sie, a nawet na swdj spo-
s6b wzrosta. Posrednim za$ tego dowodem jest po-
wszechne i utrzymujace sie jeszcze dzisiaj przeswiadcze-
nie, ze r*m stanowi istote wiersza — czynnik réznigcy
go od prozy.
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V. STROFIKA

.Wiersz <ciggty i zwrotkowy. Pojecie
okresu metrycznego. Czynniki
zwrot kotwdrcze.

Forma wiersza ,Pana Tadeusza“ rézni sie od formy
wierszowej ,,Beniowskiego“. Réznica polega nie tylko na
myna, ze ,Pana Tadeusza“ pisat Mickiewicz 13-zgtoskow-
cem, a Stowacki ,Beniowskiego” 11-zgtoskowcem:, lecz
na tym, i to przede wszystkim na tym, ze ,Pan Tadeusz“
zostat napisany wierszem ciagtlym, a ,Beniow*ski®
zwrotkg 8-wierszowa, czyli z wloska oktawa.

Na czym polega réznica miedzy forma wiersza ciggte-
go, a forma zwrotkowa? Rozfpocznijmy od spostrzezen
oczywistych, w etymologicznym sensie tego stowa. ,Pan
Tadeusz“ skiada sie z pewnej ilosci 13-zgtoskowcow, kto-
re idg na kartkach poematu jedne za drugimi bez przer-
wy: ,Beniowski“ zas sklada sie z pewnej ilosci 11-zgtos-
kowcow. Te idg na kartach poematu tez jedne za drugi-
mi, ale z zaznaczonymi odstepem graficznym przerwami,
ktére przypadaja po kazdym ésmym wierszu. Oczywiscie
te przerwy graficzne sg czynnikiem zupelnie zewnetrz-
nym. | ,Pana Tadeusza“® moznaby w ten sam sposéb
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utozy¢, tyliko ze taki ukiad nie miatby zadnego uzasad-
nienia ,wewnetrznego“.

Co uzasadnia osmiowierszowe ugrupowanie w ,Be-
niowskim“? Czynnnikiem formalnym, wigzgcym wiersze
.Beniowskiego.“ w grupy regularne sg rymy: ilos¢ i roz-
ktad ich komiponentéw w grupie. Uktad ten przedstawia
sie nastepujgco: abababcc. Trzy rymy: dwa przeplatajg
sie przez sze$¢ wierszy poczatkowych, trzeci tworzy pare
w siédmym i 6smym wierszu. ldentyczng ilos¢ rymow
i identyczny ich ukiad beda miaty wszystkie oSmiowier-
szowe grupy w ,Beniowskim“. Ten powtarzajacy sie
uktad rymewy zwiera i calkuje wiersze w grupy zwrot-
kowe, czego nie ma w ,Panu Tadeuszu*.

Jezeli warunkiem wiersza ciggtego jest struktura me-
tryczna (state sie powtarzajgca w wierszach regularnych,
zmienna w nieregularnych), ktéra tnie strumien jezyko-
wy na jednostki autonomiczne, to warunkiem formy
zwrotkowej jest struktura metryczna wyzszego rzedu,
ktéra odcina na Btrumieiiiu jezykowym jednostki auto-
nomiczne ztozone. W oktawach ,Beniowsldego” elemen-
tami tej struktury wyzszego rzedu sa: ll-zgtoskowiec ty-
pu 5+6, oraz przedstawiony powyzej ukiad rymowy. Te
za$ elementy sktadowe nie sg tworami prostymi, lecz zto-
zonymi, tworzg ze swej stron)- struktui’)-. Tego rodzajn
struktury wyzszego rzedu, ktérych elementami skiado-
wymi sg inne struktury, bedziemy nazywali okresem me-
trycznym. Mozemy wiec powiedzie¢, ze warunkiem formy
zwrotkowej jest okres metryczny, podobnie jak warun-
kiem formy wiersza ciggtego jest metr.

W dalszym ciagu, opierajac sie na zwrotkach ,,Beniow-
skiego“, ,definicje* zwrotki mozna ujg¢ inaczej i ze
wzgledéw praktyki badawczej czesto wygodniej, miano-

264



wicie, Z\NTotke tworzy: I-o pewna ilos¢ i jako$s¢ (metrycz-
na) wierszy, 2-o ilos¢, jaikois¢ i rozkiad ryméw. Zmiany
w ktéirym$ z tych czynniikéw wptywaja na zmiane cha-
rakteru zwrotki.

Naisuwa sie jednak pytanie: czy zawsze wspotudziat
obu tych czynnikéw jest konieczny w powstawaniu struk-
tury zwrotkowej? Zwroémy sie do przyktadu:

Po naszej Smierci dzien stoneczny ptonie,
Dziewczyna w oknie Smieje sig do nieba,
Po deszczu drzewa gtoszg rados¢ szumem,
Radosne krople na listeczkach grajg.

Nad naszym grobem kazdy moéwi: ,,Byli
| przeszli“. Zakochani sig catuja

I kwitng piekne bezlitosne kwiaty,
Ktérych pokarmem jesteSmy — umarli.

(W. Stobodnik, Piosenki bez rymoéw, 8)

Graficznie — jest to utwoér ztozony z dwoch zwrotek
czterowierszowych. Czy jednak sg to zwrotki? Czy zacho-
dzi tu odcinajaca i zwierajgca réwnoczes$nie funkcja okre-
su metrycznego? Czy autor nie zastosowat mechaniczne-
go, czysto zewnetrznego Srodka, jakim jest rozstep gra-
ficzny, ktéremu by¢ moze nic nie odpowiada w wewnetrz-
nej strukturze utworu? Otéz, mimo braku ilymow,
utwor ma niewatpliwie forme zwTotkowa. Czynnikiem,
ktéry tu wigze poszczegdlne wiersze (11-zgtoskowce typu
5+6: wdedy drugi wiersz drugiej zwrotki ma Sredni6éw-
ke zniesiona; ten wlasnie fakt przemawia za tym, ze
wszystkie wiersze utwnru nalezy traktow'a¢ raczej jako
pieciostopowe szeregi jambiczne z klauzulg hiperkatalek-
tyczna) w grupy czterowierszowe, jest fraza. Utwor sklada
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sie z dwoéch peilnych fraz, kazda z nich obejmuje jednag
zwrotke. Fraza pierwsza pod wzgledem syntaktycznym
stanowi zdanie ztozone wsipo6trzedne, z czterech zdan po-
jedynczych. Stylistycznie tworzg one wyliczenie (o czte-
rech cztonach), wskutek czego, kazde z tych zdan réwno-
rzednych ma to samo napiecie intonacyjne, mogace two-
rzy¢ petng fraze. Ale kadencje trzech pierwszych sg po-
zorne, faktycznie tworzg one trzy antykadencje, po kté-
rych nastepuje dopiero w czwartym zdaniu-wieiszu
wlasciwn kadencja, zamykajgca catos¢ frazy. Fraza druga,
na pierwszy rzut oka™ wydaje sie bardziej skomplikowana
dzieki wprowadzeniu momentu mowy niezaleznej (,Byli
i przeszli“). Przy blizszym rozpatrzeniu i tu mamy wyli-
czenie, z ta réznica, ze skiada sie ono tylko z trzech mo-
mentéw, a czwarty — syntaktycznie zdanie podrzedne —
tym silniej podkresla spadek kadencyjny. Fraza, jak wie-
my, jest jednostkg komunikatywng zaktualizowang, czyli,
moéwiac potocznym jezykiem, reprezentuje zamiknietg
jednostke tresci. Z przeprowadzonej analizy wynika, ze do
wymienionych juz czynnikéw zwrotkotwérczych nalezy
jeszcze dotaczy¢ fraze. | dalej, ze nie jest koniecznym, aby
wszystkie trzy czmniki braty udziat w ksztattowaniu
struktury zwrotkowej. W omawianym przykladzie wy-
starczyly: ilos¢ i jako$¢ wierszy, oraz zwierajgca sita frazy.
Oczywiscie mozna sobie ,dedukcyjnie wyobrazi¢“ rézne
kombinacje wudzialu tych czynnikéw w ksztattowaniu
okresu metrycznego czyli zwrotki. Ale faktycznie ilo$¢ tych
mkomhinacyj jest bardzo ograniczona. Rozpatrzenie ich po-
zwoli nam naswietli¢ jeszcze pare poje¢ z zakresu
strofiki.

Z trzech czynnikéw zwrotkotwdérczych: ilos¢ wierszy,
ilos¢ i rozktad rymow, fraza — pierwszy nie moze byc¢
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eliminowany po prostu dlatego™ ze zabrakloby materiatu,
ktory podlega uksztattowaniu w zwrotke. Dla analogicz-
nej przyczyny nie da sie wyeliminowac¢ czynnik trzeci —
fraza, bo kazdy strumien jezykowy, nawet nie pociety na
jednostki wierszowe, sktada sie z jakiej$s liczby, catkowitej
lub utamkowej, fraz. Eliminacji moga podlega¢ tylko ry-
my, jak tego dowodzi omawiany przykitad. Ze wzgledu na
mozliwos¢ udziatu lub eliminacji rymoéw w ksztattowaniu
okresu metrycznego, zwrotki mozemy podzieli¢ na dwie
klasy: zwrotki rymowane i zwrotki bezrymowe (biate?).
Te ostatnie spotyka sie rzadko (bodaj jeszcze rzadziej niz
wiersze ciggte, biate) i niewatpliwie dlatego utarto sie
przeSwiadczenie,, ze zwrotka jest strukturg wersyfikacyj-
no-rymowg. To definicyjne ujecie nie jest Sciste, bo nie
obejmuje wszystkich mozliwych rodzajow zwrotki. To tez
jedynie wiasciwym okresleniem zwrotki bedzie, ze jest
ona strukturg opartg na okresie metrycznym.

W zwrotkach bezrymowych czynnikami konstytuujg-
cymi zwrotke sa: ilos¢ wierszy i fraza. Ta ostatnia zw"iera
wiersze w grupe. Stad rozpietos¢ zwrotki musi sie pokry'-
wac z rozpietoscig frazy. Pewna iloS¢ wierszy bezrymo-
wych obejmujgca tylko czes¢ frazy lub tylko czesci fra-
zy (np. koniec jednej i poczatek drugiej) nie mogtaby
tworzy¢ zwrotki, gdyz zabrakloby im czynnika zwierajg-
cego. Wiec funkcja frazy w zwrotce bezrymowej ma cha-
rakter konstytutywny. Inaczej przedstawia sie funkcja
frazy w zwrotce rymowej. Tutaj czynnikami dostatecz-
nymi sa: ilos¢ wierszy i uktad rymow, fraza zas stanowi
czynnik obojetny i dlatego moze zachowywac sie swobod-
nie. Pozycja frazy w zwrotce rymowej moze by¢ dwoja-
ka: albo rozpietos¢ frazy pokrywa sie z rozpietoscig
zwrotki, wtedy fraza spetnia role dodatkowego czynnika
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zwierajgcego grupe wierszowa, albo fraza nie pokrywa sie
z rozipietoscig zwrotki, w*edy, nie naruszajgc zwartosci
zwrotkowej, tok frazy przelewa sie do zwrotki nastepnej.
Ze wzgledu na te dwie mozliwe pozycje frazy rozrézniamy
zwrotki rymowe otwarte i zamkniete. Zwrotki bezrymowe
mogg by¢ tylko zamkniete. A oto przykiad zwrotek zam-
knietych i otwartych z ,Beniowskiego*“.

Sawie zabrakio na odpowiedz czasu...
Wybieg? na stepy, nad swdéj dom gliniany
A za nim nimfa mojego Parnasu,

Jako duch ze mgty, na stoncu rézany.
Staneli. — Burzan, podobny do lasu,
Porpurowemi podptywat batwany.

By morze, blaskiem piorunéw rozbite;

W burzanie wojska brzeczaty ukryte.

Czasem choragiew wybiegta nad morze.
Jak maszt tacinski u rybackiej todzi —
Czasem ujrzates, ze kon piersig porze
Trawy — i z trawy, jak delfin, wychodzi.
Lecz caly na wiatr wyskoczy¢ nie moze,
Jak posag, co sie u snycerza rodzi

I, calty w gtazie osadzony zadem.

Po piersi koniem jest — a po pas gadem.

| tak sie wojsko przez burzany pruto
Jak prad ogromny sumoéw lub tososi —

| tak sie, jako waz zelazny snuto.

Co czasem ogon, czasem teb podnosi. —
Ale sie piesni narzedzie popsuto,

O wypoczynek moja Muza prosi;
Ambrozji stodkiej juz zabrakio w kruzu..,
A wiec — zegnajcie na stepowym wzgorzu

Moje posagi dwa, od stonca ziote.
Me szyki w trawach tonace i ziotach!
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Schemat okresu metrycznego, warunkujacego zwrotke

w ,Benibwskim“, przedstawia sie naistepujgco;
lla Ilb lla 1lb lla 1lb

Jezeli okres metryczny we wszystkich skiladnikach
swego schematu powtarza si¢ identycznie przez caty prze-
bieg strumienia jezykowego, otrzymujemy zwrotki regu-
larne. Przyboczne zwrotki, jak zresztg wszystkie w ,Be-
niowskim*, sg regularne, niezaleznie od tego, ze pierwsze
dwie z nich sg zamkniete, a trzecia otwarta. Bowiem struk-
tura frazy, jej pokrywanie sie lub niepokrywanie z roz-
pietoscig schematu okresu metrycznego, nalezy do czyn-
nikéw modyfikujgcych wypetnienie zwrotki, ale jej nie
zmienia zasadniczo. W zwrotce ,Beniowskiego“ czastkKi
okresu metrycznego — 11-zgtoskowiec o rymach zenskich
doktadnych — powtarzajg sie osiem razy regularnie. Je-
zeli jednak czatki skfadowe okresu metrycznego w sto-
sunku do siebie nie sg regularne — poszczegdlne wiersze
réznej miary, rymy mieszane — nie znaczy to jeszcze, ze
zwrotka jest nieregularna np.

Storice pali, a ziemia idzie w popidt prawie,
Swiata nie widaé¢ w kurzawie!
Rzeki dnem uciekaja,

A zagorzate ziota dzdza z nieba wotaja.

Dzieci z flaszg do studniej! a stot w cien lipowy,
Gdzie gospodarskiej gtowy
Od goragcego lata

Broni list: za wsadzenie przyjemna zaptata.

Lutni moja, ty ze mna! bo twe wdzigeczne strony
Cieszag umyst strapiony,
A troski nieuspione
Predkim wiatrom podajg za morze czerwone.
(J. Kochanowski),
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Schemat okresu metrycznego w utworze Kochanow-
skiego jest nastepujacy: 13a 7a 7b 13b. Jako$¢ wierszy
symetrycznie zmienna® ale schemat jako jednostka wyz-
szego rzedu powtarza sie identycznie przez trzy zwrotki
utworu. Natomiast nastepujacy utwér ma zwrotke niere-
gularng, bo mimo podobienstw w wielu szczegoétach
struktura okreséw jest rézna:

Czwarta rano. Swit mglisty i bury.

Ogréd w mleku wykgpany biatem.

Wkoto uszu drobne ptasie chory, '
Jak poduszka wypchana diamentowym miatem.

Za oknem, jak z naturag zgodnie, jak pokornie
Spi kilka domostw!
Blizej, kark stonecznika patrzacego w orjent,
Rysuje sig nieruchomo...
(M. Pawlikowska Jasnorzewska,
Diamentowe skrzypienie).

Interpretacja jednorstek wierszowych tego utworu mo-
ze by¢ dwojaka: albo sg to wiersze sylabiczne, albo czy-
sto-toniczne. W pierwszym wypadku skiadniki okresow
zmienne — wiersze réznomiarowe —, w wypadku dru-
gim — wiersze réwnomiarowe, przy czym w zwrotce
pierwszej metr czteroakcentowy, w drugiej trzyakcento-
wy. Czy lak czy owak, jednak struktura wewnetrzna
okreséw jest rézna:

I0a I0b 10a 13b
13a 5b 13 8

Dokonane rozwazania dostatecznie wyjasniajg roznice
miedzy formg wiersza ciggltego a formg zwrotkowa
utworéw wierszowanych. OmowiliSmy podstawowe poje-
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cia okresu motrycznego, jego elementow, ich funikcji
zwrotkotwmrczych. Mozemy sformutowaé ostatecznie de-
finicje zwrotki: jest 'to struktura jezykowa rytmiczno-fo-
niczna uwarunkowana okresem metrycznym. Dalej, po-
daliSmy pare poje¢ pomocniczych: zwrotka rymowa i bez-
rymowa, otwarta i zamknieta, regularna i nieregularna.

Nalezy jeszcze zrobi¢ uwage. Przewaznie uzywamy
liczby pojedynczej: zwrotka. Ale jest to, dla wygody
praktycznej, skrot zastepczy wyrazenia: forma zwrotko-
wa utworu, lub: zwrotki danego utworu. Bo ,pojedyncze”
zgrupowanie wierszy jeszcze nie determinuje zwroitki.
I tu jak przy okresleniu metryki pojedynczych wierszy,
konieczny jest kontekst, konteliist zwrotkowy.

Zwrotki regularne.

Poniewaz zwrotki bezrymowe zdarzajg sie baadzo
rzadko, wiec praktycznie wszelkie zagadnienia ogélne, ja-
kie moga nasuwac¢ zwrotki regularne, bedg dotyczyc¢
zwrotek regularnych rymowych. W oderwaniu od podto-
za historycznego, zacie$Snione do tego zakresu formalnego,
ktéry obejmuje tylko sprawy wersyfikacyjno - rymowe
(wytaczajac np. bardzo scisty zwigzek ze stylistyka i kom-
pozycja utworu), zagadnienia te nie sg wtasciwie ani obfi-
te ani ciekawe. Lezg one bowiem na tinii dedukcyjnej,
jaka da sie wyprowadzi¢ z omoOwionego powyzej pojecia
zwrotki. Wiec z gory, niejako, juz wszystko sie wie. Te-
oretycznie mozliwa liczba odmiennych zwrotelc, gdy sie
uwzgledni granice zmiennosci elementéow okresu metrycz-
nego (ilos¢ i jakos¢ wierszy, ilos¢, jakos¢ i ukiad rymow)
rozrasta sie olbrzymio. W rzeczywistosci historycznej
nie jest ona tak znaczna, ale na przestrzeni kilku wiekow
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polskiej praktyki poetyckiej, obfita. Za podstawe klasyfi-
kacji najlepiej przyjac¢ ilos¢ wierszy, chociaz jasne jest,
ze okreslenie zwrotki liczbg wierszy wcale nie ujmuje
wszystkich jej wiasciwosci.

Jakie sg granice liczby wierszy, mogacych tworzy¢
zwarta jednostke zwrotkowa? W zwrotkach, skitadajacych
sie z wierszy regidarnych t zn. w olbrzymiej ilosci wy-
padkéw z wierszy sylabicznych o rymie parzystym, naj-
drobniejsza zwrotke moze stanowi¢ dwuwiersz, gdyz two-
rzy on strukture wyzszego rzedu, speiniajgcg warunki
okresu m<€irycznego.

Z drugiej strony jednak wiemy, ze pojedynczy wiersz,
wyrwany z kontekstu, nie jest wcale wierszem, lecz po
prostu odcinkiem strumienia jezykowego. Dopiero wpro-
wadzony w kontekst, zostaje ten odcinek zdeterminowany
metrycznie i staje sie wierszem sensu stricto. Obok tego
w wersyfikacji n6\vej (w przeciwieristwie do antycznej)
przyjeto sie podkres$lanie konturdéw wierszy przez rym,
u nas w systemie sylabicznym i innych od epoki Kocha-
nowskiego po dzien dzisiejszy, przez rym parzysty. To tez
utwory najréznorodniejszych rodzajéw i gatunkéow lite-
rackich, pisanych regularnym wierszem ciggtym, skiada-
ja sie z szeregu nastepujacych po sobie dwojek wierszo-
wych. Oto dwa ,pierwsze z brzegu“ przykiady:

Orszulo moja wdzieozna! gdzies mi sie podziata!
W ktoérg strone, w ktéras sie kraing udata!
Czy$ ty nad wszystki nieba wysoko wzniesiona,
I tam liczbg Aniotkéw matych policzonal!

e Czylis do Raju wzigta! czyli$ na szczgsliwe
Wyspy zaprowadzona! czy cig przez teskliwe
Charon jeziora wiezie i napawa zdrojem
Niepomnym, ze ty nie wiesz nic o ptaczu mojem!

(J. Kochanowski, Tren)

272



Owe obtoki ranne, zrazu rozpierzcbnione,

Jak czarne ptaki, lecace w wyzszg nieba strona,
Coraz sig zgromadzaly; ledwie storice zbiegto

Z potudnia, juz ich stado p6t niebios obiegto
Ogromng chmurg; wiatr je pedzit coraz chyzej.
Chmura coraz gestniata, zwieszata sie nizej.

Az jedna strona na wpo6t od niebios oddarta.

Ku ziemi wychylona i wszerz rozpostarta,

Jak wielki zagiel, biorac wszystkie wiatry w siebie,
Od potudnia na zachdod leciata po niebie.

(Mickiewicz ,,Pan Tadeusz“, X. w. 1— 10).

Powstaje dylemat: albo dwdjki wierszowo - rymowe
jeszcze nie stanowiag zwrotki, albo olbrzymia ilos¢ utwo-
row, ktore uwaza sie za pisane wierszem ciggtym, w rze-
czywistosci maja forme zwrotkowa. Dylemat jest, oczy-
wiscie, pozorny. Ghodizi o to, ze tego rodzaju dwodjka
wierszowo-rymowa stanowi zone graniczng, w ktérej i od
ktoérej moze nastgpi¢ rozszczepienie na forme wiersza
ciggtego i forme zwrotkowg. Przewaza tu szale fraza into-
nacyjna, ale juz nie tyillko jako czynnik foniczny, wier-
szotworczy, ale jako czynnik z warstwy znaczeniowej,
mogacy odgrywaé¢ czy formalnie, czy ze wzgledu na swa
zawartos¢ tresciowg role czh-mnika kompozycyjnego.

O zmierzchu wszystkie farby staja sie titjowe,
Kremowe réze w urnach pochylaja gtowe.

Na nieskonczonych drogach wielkich topdl rzedy
Szeptem lisci wieczorne sprawujg obrzedy.

Wejdziesz w nie przez schylong lipowg arkade,
By czekaé¢, moéwiac szeptem poéitnocng ballade.

Podstaiui) tuersyfikacji — 18 273



Az cieniem czarnej tgki jasnos¢ petlgajaca
Da zna¢, ze wstaje z lasu blada tarcz miesigca.
(J. lwaszkiewicz, Serenada).

Wiec dwa wiersze (dyslych) stanowig najnizszg liczbe,
mogaca tworzy¢ zwrotke reguilarng. Stosujgc zwykty po-
step arytmetyczny, mozemy sobie pomysle¢ zwrotki trzy-
wierszowe, czterowierszowe, pieciowierszowe itd. Jaka tu
jest granica gérna? Na ten temat trpdno cos$kolwiek po-
wiedzie¢ bezposrednio, na podstawie formalnej dedukciji.
Mozemy sie jednak domyslaé, ze w miare wzrostu ilosci
wiersz}% a co za tym idzie i ilosci rymow, oraz mozliw'yxli
kombinacji ich ukiadu, wzrastajg tendencje do wewTietrz-
nego rozpadu w tonie samej zwrotki. Dotgcza sie tu jesz-
cze ten fakt, ze im wieksza ilos¢ wierszy, tym wiecej
.miejsca“, ktore moze wchionaé¢ wiekszg ilos¢ ,tresci* —
a z tym wzmozenie funkcji czynnikéw kompozycyjnych,
mogacych sprzyja¢ wewnetrznemu rozpadowi zwrotki.
,Duze* zwrotki moga sie staC i stajg sie samodzielnymi,
skonnczonymi utworami literackimi. Sonet nalezy do ta-
kich zywych jeszcze dzisiaj historyxznych form. Jako
gérng granice liczby wierszy dla zwrotki jednolitej i sta-
nowigcej nie caty utwor, lecz formalng, wersyfikacyjno-
rymowg czastke utworu, mozna przyjac¢ liczbe 10.

Nawet przecietna znajomos$¢ historii poezji polskiej
1 europejskiej przekonywa nas, ze w tych granicach, od
2 do 10 wierszy, dominujg zwrotki parzyste: cztero, szes$-
cio, oSmiowierszowe (dwie ostatnie przyjeto sie u nas
nazywaé¢ sestynami i oktawami). Przyczyna tego domino-
wania ttomaczy sie prosto: zywa do dzisiaj zasadg rymu
parzystego, skad najprostsza droga do odmian zwrotko-
wych przez zwielokratnianie dwéjek wierszowych. Ten
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rys techaiiczny bardzo wyraznie przejawia sie np. u Ko-
chanowskiego.

Serce roscie, patrzac na te czasy!
Mato przedtem gote byty lasy,
Snieg na ziemi wysszej tokcia lezat,
A po rzekach wéz naciazszy zbiezat.

Teraz drzewa liscie na sie wzigly,
Polne taki piagknie zakwitnaty;
Lody zeszty, a po czystej wodzie
Idg statki i ciosane todzie.

I10a I0a I0b I0b

Trudna rada w tej mierze: przyjdzie sig rozjechag,
A przez ten czas wesela i lutnie zaniechacd.
Wszystka moja dobra mys$l z tobag precz odchodzi,
A z tego mig wigzienia nikt nie wyswobodzi,
Dokad cig za$ nie ujzrzQ, pani. wszech piekniejsza,
Co ich kolwiek przyniosta chwila terazniejsza.

Juz mi z mysli wypadty te obecne twarzy:

Twoje nadobne lice jest podobne zarzy.

Ktéra nad wielkim morzem rano sie czerwieni,

A z nienagta ciemnosci nocne w $Swiatto$¢ mieni;

Przed nig gwiazdy drobniejsze po jednej znikaja

| tak juz przysziej nocy nieznacznie czekajg.
13a 13a 13b 13b 13c 13c

dogodnosci, mianowicie, daje matg gwarancje spojnosci
zwrotce. Jezeli fraza jako czynnik foniczny (przez into-
nacje) i jako czynnik kompozycyjny (przez zawartosc
tresciowa) nie przychodzi w tej sytuacji ze zdecydowang
pomocg, forma wierszowa utworu moze okazaé sie wie-
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loznaczng. Mozna to zaobserwowa¢ na znanej piesni Ko-
chanowskiego: ,Czego chcesz od nas Panie“. Zazwyczaj
daje sie tej piesni wj™glad graficzny dystychu. Z informacji
jakie podaje W. Borowy w ,Przypisach Wydawniczych*
do swej ,Antologii“, mianowicie, ze lekst piesni ,wedle
1-go wydania przy Zuzannie (15627), z egzemplarza Zakl.
Nar. im. Ossolinskich“, nalezy mniemaé, ze taka byta
intencja samego poety. Lecz przeformowanie graficzne
utworu na zwrotke czterowkerszowa, lub na wiersz ciagly
nie pociaga za sobg zadnych istotnych zmian.

Wiez zwrotkowag w parzystych uktadach rymowych
utrzymuje wylacznie jednos¢ frazy. Stad zwrotki o parzy-
stych ukiadach rymowych muszg by¢ zawsze zamkniete.
Chcac uwolni¢ sie od tej koniecznosci, chcac odzyskac
nieskrepowang swobode toku frazy, trzeba wzmocnié
wigzacg site ukiadu rymoéw. To wzmocnienie mozna
otrzymac¢ przez zamiane ukladu parzystego na krzyzowy
uktad ryméw, lub obejmujacy (aa, bb na: abab lub abba),
co jest mozliwe poczynajgc dopiero od zwrotki cztero-
wierszowej np.:

Roztaczeni — lecz jedno o drugiem pamiata; a
Pomiedzy nami lata bialy gotgb smutku b
I nosi wiesci. Wiem kiedy w ogrodku, b
Wiem, kiedy ptaczesz w cichej komnacie zamknieta, a
+

Wiem, o jakiej godzinie wraca bolu fala, c
Wiem, jaka ci rozmowa ludzi ze wyciska. d
Ty$ mi widna jak gwiazda, co sie tam zapala c
| +za rézowa leje i skrg sing btyska. d

(J. Stowacki, Rozlgczenie).

W przyktadzie tym mamy charakterystsyczny stosu-
nek ilosci fraz do ilosci zwrotek (3 do 2), co sprawia, ze
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zwrotka pierwsza jest otwarta; tok frazy drugiej, wzmoc-
niony stylistycznym czynniikiem wyliczenia, przelewa sie
do zwrotki drugiej i zatrzymuje sie dopiero z koricem
wiersza drugiego. Mimo to zwrotkowo$¢ urywku nie zo-
stata zniesiona (dzieki nieparzystym ukiadom rymoéw.

Wedtug wydania tego utworu w ,Antologia liryki poi-
sskiej* W. Borowego, skad cytujemy, czwarty wiersz
pierwszej zwrotki zamkniety jest Srednikiem (;) jezdi
taki znak postawit sam Stowacki, to, oczywiscie wole
poety musimy uszanowaé. Obiektywnie rzecz biorac,
Srednik ten nie ma uzasadnienia, raczej jest w kolizji ze
struliiturg syntaktyczng catego zdania. Wystarczy i nawet
raczej konieczny tu jest przecinek, ktory pozostawilismy,
chcac uwypukli¢ faktyczny stan rzeczy.

Wiazac dwie zwrotki czterowierszowe o rymach krzy-
zujacych sie w jedng catos¢, albo inaczej mowiac, du-
blujac taka zwrotke czterowierszowa, otrzymujemy okta-
we o0 rymach Kkrzyzujgcych sie.

B6g sie rodzi, moc truchleje
Pan niebioséw — obnazony;
Ogien krzepnie, blask ciemnieje,
Ma granice — nieskonczony.
Wzgardzony — okryty chwalg,
Smiertelny — krél nad wiekami!
A stowo Ciatem sig stato

I mieszkatlo miedzy nami!

00 Q0T ®» T

Przyktad ten jest charakterystyczny. Wiersz czwarty
zamyka kropka — znak konca frazy. Tu zarazem konhczy
sie jeden ukiad rymow. Od wiersza pigtego rozpoczyna
sie nowy okres metryczny. Faktycznie mamy wiec tu dwie
re\TOitki czterowierszowe o rymach Kkrzyzujgcych sie. Co
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wobec tego uprawnia traktowac¢ ten urywek jako oiktawe?
Wskazujie na to kontekst calego utworu. Dwa wiersze
ostatnie (,A Stowo Ciaiem sie stato...“) maja charakter
refrenu. | ten refren tnie utwér na zwarte czastki oSmio-
wierszowe, z ktérych kazda w oderwaniu od kontekstu,
moze hy¢ rozpatrywana jako dwie ,niezalezne* zwrotki
czterowierszowe. Przykiad z Karpinskiego wskazuje, ze
krz}zujacy sie ukiad rymow w oktawie nie gwarantuje
jej jeszcze spojnosci zwrotkowej. Dla wzmocnienia spoéj-
nosci potrzebna jest albo jednolita struktura intonacyjno-
frazowa, obejmujgca osiem wierszy, albo, jak w danym
wypadku, refren, ktéry nalezy juz do kategorii czynnikow
stylistyczne - kompozycyjnych. Oktawa o parzystym
uktadzie ly™moéw i oktawa o krzyzowym uktadzie rymoéow
réznig sie formalnie od siebie. Ale traktowane catoscio-

2 L

wo, posiadajg jednakowo stabg ,indywidualnos$c¢* zwrot-
kowa.

Potrajajgc dystych, otrzymuje sie sestyne o parzystym
ukladzie rymow. Tego rodzaju sestyna, podobnie jak
i oktawa, rowniez ma stabg ,indywidualnos$¢“ zwrotko-
wa. Sestyne mozna jednak otrzymac, dodajgc do czworki
o rymach krz}zujagcych sie jeden dystych (abab+ cc).
Taka sestyna ma bardzo wybitng ,indywidualnosc¢”
zwrotkowa.

WzieliSmy biedna trumne Z€ szpitalu,
Do zebrackiego mieli wrzuci¢ dotu.
Ani {zy jednej matczynego zalu,
Ani grobowca nad garstkg popiotu.
Wczora byt pelny miodosci i sity —
Jutro nie badzie nawet — i mogity.
(3. Stowacki — Pogrzeb kap. Meyznera).
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Anailogicznie mozna postgpi¢ z oktawa, tylko tuitaj krzy.
zowac trzeba rymy przez sze$¢ wierszy, a siodmy i ésmy
byfyby owym dodanym dystycliem.

Z Toba ja gadam, co krdélujesz w niebie

A razem goscisz w domu mego ducha;

Gdy po6tnoc wszystko w ciemnosciach zagrzebie,
I czuwa tylko zgryzota i skrucha,

Z Toba ja gadam! Stéw uiemam dla Ciebie;
Mysl Twoja kazdej mysli mej wystucha;
Najdalej wiadasz i stuzysz w poblizu,

Krdél na niebiosach, w sercu meni na krzyzu!

(A. Mickiewicz, Kozmowa wieczorna).

W oktawie o tym typie ukitadu rymowego zachodzi
charaikterystyczne a donioste dla strofiki zjawisko. We
wszystldch  zwrotkach parzystych o rymowaniu parzy-
stym, stosunek ilosci rymoéw do ilosci wierszy jest staly:
liczba rymow réwna sie potowie ilosci wierszy. Ta sama
proporcja zachodzi w czwoérkach o rymach krzyzujgcych
sie i w sestynach typu: ababcc. Natomiast w oktawie typu:
abababcc proporcja ta sie zmienia, oSmiu wierszom odpo-
wiadajg trzy rymy. Poniewaz jeden z nieb stanowi pare
w siod)mym i 6smym wierszu, wiec dwa pozostate, by
objacé szes¢ wierszy, muszg mie¢ po trzy' komponenty kaz-
dy. W oktawie typu: abababcc dokonuje sie rozbicie pa-
rzystej zasady rymu. Jezeli rym moze posiada¢ wiecej
komponentéw' niz dwa, to takie stanowisko otw'iera ho-
ryzonty zupetnie nowych ukiadéw rymowych, a co za
tym idzie i nowych powigzahn wierszy w grupy zwrotko-
We, przede w'szystkim nieparzyste.

Trzy wiersze — tercyna — stanowia najdrobniejszg
grupe wierszowa nieparzystg, zwigzang w zwrotke. Dante
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w ,Boskiej komedii* ustalit typ tercyny, ktoryby mozna
nazwac¢ ,klasycznym®. Oto przyktad takiej tercyny:

Na mojem czole, jako na kamiennej ptycie, a
Duchowa niewidzialna reka swiattem pisze b
Przerazajgce stowa: Tu samotne zycie. a
| czuje, ze za chwile pograze sie w cisze, b
A zmysty moje spadng w giebokie letargi: c
Duszg pomiedzy czasem a wiecznoscig wisze..: b
Tutaj samotne zycie. O wy, moje wargi! c

Nim sie dokona napis ten, hymn pozegnania d
Spiewajcie $wiatu—niechaj tkajg wasze skargi! ¢

Tutaj samotne zycie. O wszystkie kochania.
Zwyciestwa, Kkieski, smutek, wesele naprzemian...
Wszystko juz przeszto! Tde w nieznane wygnania...

A w swojem tonie czyli zachowam dla ziemian
Mitos¢ albo nienawis¢'? Swiattosci lub cienie?
O, jakie srogie dzieje sag duchowych przemian!

Widze, jako znikaja zachodnie promienie.
Stysze, jak wstajg nowe stonca na biekicie;..
Lecz stowa me padajg w Glebie i Milczenie...

Napis duchoéw sSwietlany. Tu samotne zycie.
(W. Korab-Brzozowski).

W tym przyktadzie wszystkie tercyny sg zamkniete,
co czyni je bardzo zwartymi. Gdyby jednak nawet zwrot-
ki byly otwarte ich zwarto$¢ nie zostataby zachwiana,
gdyz konstytuty\Miy czynnik zwrotki stanowi tu ukiad
ryméw: aba, beb, cdc... Zakonczenie zwrotki, niezaleznie
od kadencyjnego lub niekadencyjnego charakteru trze-
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ciego wiersza, podkresla komponent rymu (a a). Zas
odmienne brzmienie w zakorniczeniu nastepnego wiersza
uwypukla jeszcze koniec pierwszej zwrotki i zapoczat-
kowuje druga. RoéwnoczeSinie jednak pierwszy wiersz
drugiej zwrotki nawigzuje rymowo do. drugiego wiersza
pierwszej. W ten sposOb obok W}Tazi9tego oddzielenia jed-
nej zwrotki od drugiej dokonuje sie réwniez subtelny ~plot
tancuchowy. Utwor, pisany taka tercyng, jesli ma miec
sti}'stkie rymy zamkniete, musi sie konczy¢ jednym
i samodzielnym wierszem, zawierajagcym komponent ry-
mowy do Srodkowego wiersza ostatniej tercyny. Ta ze-
wnetrzna koniecznos$¢ doskonale nadawata sie na miejsce
pointey, ale jak kazda narzucona koniecznos¢ jest zara-
zem skrepowaniem. Uwolni¢ sie od tej krepujacej ko-
niecznosci mozna w dwojaki sposéb: albo przechodzac
nad nig do porzagdku dziennego, albo tak zmieniajagc ukiad
rymow, by kazdy z komponentéw znalazt swéj odpowied-
nik w obrebie tercyn. Pierwszy sposob znajdujemy np.
w ,Rzymie* J. Stowackiego, gdzie drugi wiersz ostatniej
tercyny nie posiada odpowiednika rymowego.

Co do drugiego sposobu, najprostszym ,najlogiczniej-
szym“ bedzie ten uklad, ktéry operuje tylko jednym ry-
mem w obrebie tercyny: aaa, bbb, ccc... Uktad ten daje
bardzo silng wiez zwrotce, ale jest monotonny i brak mu
tego kunsztu, ktéry posiada tercyna ,klasyczna“:

Fala w pyly rozbita,
Przez szklane leci sita,
Przepas¢ do dna odkryta...

W powietrznym todzi padzic,
Schylona przez krawedzie,
Widze, co jest i bedzie...
(M, Konopnicka).
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UWad: abb, aoc, dee, dff i-t d., zachowujac co$ z kun-
sztownosci tercyuy ,klasycznej“, znosi réwniez koniecz-
nos¢ wyodrebnienia ostatniego wiersza.

Damy, powiem-li wam kiedy pochlebnie:
W pieknych tych oczu niebieskie promienie
W sercu mi niecg pozar i ptomienie*,

I ze w tym ogniu stiejg niepochyhnie

| juz popioty miasto serca nosze:

Nie wierzcie, damy, nie wierzcie mi, prosze-

Ani sg ogniem pewnie oczy wasze,
Ani wejrzenia promienie'rzucaja;
Drzewa tez w sercu nam nie wyrastajg.

| pewnie z tego nie heda potasze.

Zart to jest mowié: serce mi truchleje,

Kiedy najzdrowsze i kiedy sie Smieje.
(Stanistaw Morsztyn. Odkryta szczeros¢ kawalerska).

Ale w danym przykiadzie lercyna utrzymana jest
W duzej mierze dzieki uktadowi graficznemu, wyrazaja-
cemu, praw'dopodobnie, intencje autora. Bo jesli chodzi
o wdez WeAvnetrzng — o ukiad frazy intonacyjnej — to
szczegblnie tercyna trzecia i czwarta, tworzg w gruncie
rzeczy sestyne o ruinach: abbacc.

Ta ambiwalencja tercyn, ktére mozna traktowac jako
sestyny, i sestyne, ktére mozna traktoAva¢ jako tercyny,
jest dos¢ czesta:

Kochanko moja! na co nan\ rozmowa?
Czemu, chcac z tobg uczucia podzielaé,
Nie mogQ duszy prosto w dusze przelac¢?
Za co ja trzeba rozdrabnia¢ na stowa,
Ktore nim stuch twodj i serce doscigna,
W ustach wietrzejg, na powietrzu stygna.
(A. Mickiewicz, Rozmowa).

O 09 3T
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Ta sestyna Mickiewicza, gdyby ja Tozbi¢ tylko graficz-
nie, mogtaby uchodzi¢ za dwie tercyny, sprzyja temu
symetryczny ukitad rymow: abbacc. Sestyna, jako ilos¢
wierszy, jest podwojeniem tercyny, poniewaz za$ ilos¢
wierszy w pewnej mierze determinuje ilos¢ i ukiad ry-
mow, wiec ciagzenie tych zwrotek do siebie jest naturalne.
Dziata tu to samo ,prawo”, co w ambiwalencji dystychéw
i czworek, czwérek i oktaw. To tez czystych tercyn ma-
my wiasciwie tylko dwie odmiany: ,klasyczng” i aaa, bbb.
Zwrotkotworcza funkcja rymow w tych ukladach jest na
tyle silna, ze moze oby¢ sie bez dodatkowych pomocy,
a z drugiej strony przeciwstawi¢ sie tym wszelkim sitom,
ktére niweluja lub rozbijaja jednos¢ zwrotki.

ZwTotki pieciowierszowe, jezeli majg tworzy¢é samo-
dzielny okres metryczny, moga by¢ kombinacjami tylko
dwurymowymi. Z tyoh dwéch ryméw' jeden musi miec

dw'a komponenty, a drugi trzy: aabbb, aabba, ababa.

Wiecz6r nastgpit, Hesper wychodzi; a
Ode mnie smutny mity odchodzi. a
Pohamuj swej drogi, Przyjacielu drogi! ht)
Nie odstepuj mnie, dziewki ubogiej. h

(Sz. Zimorowic, Janella).

Zwrotka pozornie czterowierszow™a, ale graficzny wiersz
czwarty, jak na to wskazujg rymy, tworzy dwie jednostki
wierszéwce; wiersz ostatni (pigty) stanowi jakby dodatek
do czwoOrki typu: aabb.

Od Krakowa czarny las a

Nad tym lasem teczy pas — a

Ona tam daleko, h

Gdzie$ za siédmarzeka, h

Lecz B6g tecza zwigzat nas. a
(L. Rydel).
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Dalej tu do mnie mitodzience!
Niech kazdy kielich wyprézni.
Za zycie, my ziemi dtuzni,

Stréojmy ja w laurowe wience,
i“yimy wielkos$cig miodzience!

(E. Wasilewski, Piesn zeglarzow).

O! dzigki Tobie, Ojcze ludéw — Boze,
Ze ziemig wolng date$ nam i naga;
Ani oprawng w nieprzebyte morze,
Ni przecigzong gor dzikich powaga.
Lecz jako piersi otworzong Boze...

(G. Narwid, Psalm w lijny).

Pomijajac znaczne roé6znice indywidualne przytoczo-
nych zwrotek, i te trzy ostatnie potwierdzaja, ze zwrotka
pieciowierszowa stanowi skombinowanie czw'érki z do-
danym wierszem pigtym, co u Wasilewskiego i Norwida
jest podkreslone szczegdlnie wyraznie przez zastosowanie
swojego rodzaju powtdrzenia w pigtym wierszu motywn,
wystepujgcego w pierwszymi.

Oczywiscie, kombimacje uktadu rymowego w piecio-
wierszu moga byc¢ jeszcze i inne, ale trudne dla ,,deduk-
cyjnego” przewidywania, tym bardziej, ze sg one uwarun-
kowane réwniez przez czynniki tresciowo-kompozycyjne.

Dzwigaj siag serce! Nocnych niebios ciernia,
Gniotace dratwym snem ciebie i ziemia,
Pod pierwszym mieczem brzasku, co promiennie
Btysnagt, — jak wroga czarny kask

Rospagka...
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Mozne, majgce mrokéw klgskg za tlo,
Witaj w tryumfie Stonce! Storce! Swiatto!
Jak pacierz, chociaz to samo codziennie,
Codziennie-$ nowe! Pod two6j blask

Duch klgka...

Chwalcie je 1gki, goéry i obtoki,
Spiewajcie ptaki, drzewa i potoki,
I ty me serce, nie$ piesn swoja w lennie.
Bo oto wchodzi petna task

Jutrzenka.

(L. Staff, Ave Aurora).

Uktad rymow zwrotki przedstawia sie nastepujgco:
aadef, bbdef, ccdef. Wynika stad, ze odpowiedniki rymo-
we dla def znajduja sie w nastgpnych zwrotkach. | tak
jest istotnie: def stanowi jakby refren rymowy, powta-
rzajacy sie w kazdej zwrotce, a zmiana brzmien rymo-
wych zachodzi tylko w pierwszej parze wierszy. W rezul-
tacie ten utwér Staffa tworzy bardzo kunsztowny i skom-
plikowany okres metryczny, ztozony z trzech czionéw:
aadef, bbdef, ccdef.

W stosunku do oméwionych dotychczas zwrotek pa-
rzystych i nieparzystych zwro'tki siedmio i dziewiecio-
wierszowe pojawiaja sie rzadko. Tak stosunkowo obszer-
ne zgrupowania jak 7-mio i 9-ciowierszowa zwrotka wy-
Tnagajg silniejszej wiezi, by tworzyly zwarta catos¢. Fraza
intonacyjna wymagataby specjalnej struktury, by gwa-
rantowaé te spdjnosé. Rola wiec gtéwna i tutaj przypada
na rymy. Zwrotka 7-wierszowa moze ich mie¢ najwyzej
trzy, a 9-wierszowa cztery. Mniejsza ich ilos¢, sttaczajac
z koniecznosci komponenty bezposrednio po sobie, sprzy-
ja rozbiciu zwrotek tak obszernych na czastki mniejsze.
Przy wskazanej zas maksymalnej ilosci ryméw ukiady
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komponentéw musza obracac sie w granicach kombinacji,
jakie znamy z tercyn i kwartyn.

Duchu méj senny, bezwiladny! a
. Mysli w mogity wrytal b
Zbudzcie sie! Dos¢ juz wspomnienia catunem c
Otula¢ Swiat, urokiem ciszy martwej zdradny! a
Niech lot wasz znowu obtoki powital b
Niech pier$ razona piorunem c
Powiew zywota chwyta. b
Nie! sit juz niemam!... MG6j Boze!
Smieré-ze tof... Serce bije!...!
Nie! niel... Wszak niegdy$ tak wielkim plomieniem

Huczato zycie-.. Dzi$ jeszcze pod czaszka sig srozy
Bozpaczy wichrem, wzgardg gniewng wyje,
Tesknota jeczy, zwatpieniem...
Cierpie — wiec zyje!
(L. Sowinski, Ergo sum).

Biorac pod uwage tylko ukiad rymowy, zwrotke tego
utworu mozna uwaza¢ za podwodjna tercyne z dodanym
wierszem siédmym (abc abc b). Analogicznie w zwrotce
9-wierszowej, tylko tu podwojona moze by¢ czworka.
W prz)'ktadzie, ktéry przytoczymy, wiersz dodany roz-
granicza rymowe czworki:

Jeszcze tylko kilka ciezkich chmur
Nie porozpychanych nozdrzem konia;
Jeszcze tylko kilka stromych gor;
A potem juz stonce i harmonjal...
— Jeszcze tylko z helmu Kkilka pior
W wiatru odrzuconych préznie —
Jeszcze tylko jeden pekty grot,
Btyskawica jedna — jeden grzmot —

A potem, juz nicl-.. c

(C. Norwid, Swiety Pokdj).
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Wyrazisciej to jeszcze wystepuje w nastepujagcym
prtzykiadzie;

Patrzytem, jak przez szyb brylanty a
Promien stonca wbtyst — i zalotnie b
Na rzezbionem czole Atalanty, a
Drzac, rozwachlarzyt sig stokrotnie. b
— Potem, przez liscie bluszczéw w wazie —
Kroplit, i piasku zdzbta krysztalit, d
| aksamit czerwonych kotar c
Po tamiacych sie fatdach palit, — d
Nim zlocony grzbiet ksigzki otart... c

(C. Norwid, Dedykacja).

Nalezy zauwazy¢, ze'wiersz pigty nie ma odpowiednika
rymowego, a oddzielone przezen (pod wzgledem ulkiadu
rymowego tylko) czwérki majg obydwie ulklad krzy-
zowy'.

Zwrotka 9-wierszowa, jako wielokrotnos¢ trzech, za-
wiera w sobie moznos¢ podziatlu na trzy tercyny, sprzeg-

niete w grupe 9-wierszowa.

,Swiaty Boze, Swigty mocny, a
Swiaty niesmiertelny — b
Zmituj sig nad nami*“. c
I ogarnat postrach nocny a
Twoj lud niegdys$ dzielny — b
Zmituj sie nad nami!... c
Jako kilosy wstajem z boélem, d
Zgtuszeni kakolem — d
Zmituj siQ nad nami!... c

(Ujejski K., Suplikacje).
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Te pozorne tercyny tworza jeden okres metryczny,
powtarzajacy sie w uitworze jeszcze trzykrotnie. Wiez
okresu utrzymuje ukiad rymowy oraz zmiana za kazdym
razem litanijnego refrenu (,Wybaw nas, Panie“, ,Za-
chowaj nas Panie”, ,Wystuchaj nas, Panie”). Skombino-
wanie tej zwrotki 9-wierszowej opiera sie na czynnikach
kompozycyjne . tresciowych, a nie wylgcznie formal-
nych. Teoretyczne mozliwosci tego typu kombinacji
zwrotkowych, sg juz trudne do przewidywan.

Oczywiscie i struktura zwrotki 7-wierszowej moze by¢
modyfikowana analogicznie przez czynniki kompozycyjne.

Ach, niech sie $Swieci ta godzina,
W ktoérej twoj kaprys poczat wic
Sympatji naszej ztota ni¢,

Po stokro¢ moja ty jedyna...

O, chwilo, stodka chwilo, st6j,
O, chwilo, stodka chwilo, stgj.
Btogostawiony kaprys twoj!...

(T. Boy-Zeleniski, Kaprys).

Juz pare razy natykaliSmy sie na refren, omawiajac
zagadnienie zwrotki. Refren mozna okresli¢ jako szczegdl-
ny rodzaj powtdrzenia. Na swoim miejscu i rym okresli-
lismy jako szczegdlny wypadek powtérzenia. Rym jed-
nak jest szczegdlnym wypadkiem powtérzenia brzmien,
wystepujacych w zakonczeniach jednostek wierszowych,
przy czym powtorzenie to jest zupelnie niezalezne
od warstwy znaczeniowej danego materiatu jezykowego,
i dlatego nalezy do zjawisk instrumenlacji gloskowej. Re-
fren natomiast nalezy zaliczy¢ do powtorzen czastki tres-
ciowej (motywu), a wiec zasadniczo zwigzany jest
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z warstwag znaczeniowag utworu i jako taki nalepy do Srod-
kéw stylistycznych. Czagstka tresciowa (motyw) musi sie
wyraizi¢ w jaikiej$§ formiulle leksykalno - syntaktyczmej.
Powtarzajgc motyw powtarzamy z natury rzeczy jego for-
mute leksykalno-syotaktyczng, a co za tym idzie i jego
forme rytmiczno - foniczng. Ten ostatni wzglad wprowa-
dza powtorzenie stylistyczne do zakresu zjawisk foniczno-
jezykowych. Nie kazde jednak powtdrzenie stylisityczne
nazwiemy refrenem. Np.

Twnarde z wielkim zelazo topione kiopotem,
Twardy dyjament zadnym nie uzyty miotem,
Twardy dab kiedy wiekiem starym skamieniaty,
Twarde skaty na morskie nie dbajace waly;
Twardszas ty, panno, ktorej tzy me nie ziamalty.
Nad zelazo, dyjament, twardy dab i skaty.

(Andrzej Morsztyn, Do panny).

Tutaj powtdorzenie i wyliczenie stanowi zasadniczy
czynnik ikompozycyjny utworu ale na jego forme wierszo,
wa nie ma bezposredniego wptywu: elementami kon-
.strulkcyjnymi metru 13-(zgloskowego sg sylaby, dwa ak-
centy metryczne i dwie Sredniéwki, niezaleznie od tresci,
jaka w ten schemat siie wlewa. Refrenem bedzie tylko
takie powtorzenie stylistyczne, Kktére, wystepujac na
gruncie formy wierszowej, stanowi zarazem czynnik kon-
strukcyjny tej formy.

Gdy rym, jako szczegdélny wypadek powtérzenia
brzmienn, obejmuje koncowki wyrazow i wskutek tego
moze stanowi¢ czastke rozpietosci miary wierszowej, re-
fren, ktory jest powtdrzeniem calostki tresciowej, obej-
mujac conajunmiej jeden wyraz lub cale wyrazenie, musi
wypetniaé¢ przynajmniej rozpietos¢ catej miary, jesli ma
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by¢ czynnikiem konstrukcyjnym formy wierszowej. To
tez nie pozbawione stusznosci jest okresJenie refrenu jako
powtdrzenie jednego wiersza. Jezeli refren musi obejmo-
waé rozpietos¢ conajmniej jednej miary™ to formag wier-
szowg, w ktdrej on moze stanowi¢ czynnik konstrukcyjny,
bedzie zwrotka, struktura wyzszego rzedu.

Tak wiec refren jest rownocze$nie czynnikiem sty-
listyczne - kompozycyjnym i czynnikiem zwrotkotwor-
czym. Jako czynnik stylistyczno - kompozycyjny moze
on wystepowac i (na gruncie prozy. Jako czynnik zwrotko,
twérczy nie jest elementem koniecznym. Z chwilg jednak
gdy wystepuje moze spetnia¢ dwojaka funkcje: decyduje,
chociaz nie zawsze, o jakosci zwrotki (klasyfikacja
zwrotki pod wzgledem ilosci wierszy i ukiadu rymoéw),
-0 zawsze stanowi bardzo silny czynnik, zwierajgcy
wiersze w grupe zwrotkows.

Jezeli zwrotke traktowac tylko jako rytmiczno-rymowa
strukture okresu (a na tej ptaszczyznie stoimy zasadniczo
w naszych rozwazaniach), to zwrotka z refrenem, czy bez
refrenu tego samego rodzaju nie réznig sie od siebie. Ale
takie stanowisko mozliwe jest tylko w teoretyczno-badaw.
czej postawie. Gdy uzywamy utworu poetyckiego este-
tycznie, ujmujemy zwrotke catosciowo, nie tylko jako
strukture rytmiczno-rymowa, ale wraz z calg zawartos-
cia, jaka wnosza znaczenia Stéw i sensy zdan. Przy takim
ujmowaniu okresu metrycznego, refren, jako szczegélny
typ powtorzenia, z natury rzeczy skupia na sobie uwage
i wyodrebnia sie w zwrotce. Dlatego mozna méwié¢ o sto-
sunku refrenu do zwrotki, przede wszystkim zas$ o cha-
rakterze i stopniu zwigzania refrenu ze zwrotka. Stopien
tego zwigzania moze oscylowa¢ od zwigzania Scistego,
organicznego, do luznego, mechanicznego, kiedy refren
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przybiera Charakter jednostki aurtonomiicznej. Brzyklad
powijania $cistego, orgastiiicziijego:

Jako na matki odejscie sle zali

Mata dziecina, tak ja ptaczu bliski,

Patrzac na stonce, co mi rzuca z fali
Ostatnie btyski...

Cho¢ wiem, ze jutro btysnie nowe zorze.
Smutno mi. Bozel

(3 stowacki, Hymn).

Przyktad powigzania luznego:

, Tu nieg-dy$ w wiosny poranki.
Najpiekniejsza z tego siota,
Zosia, pasajac baranki.
Skacze i $piewa wesota.
La la la la.

(A. Mickiewicz, Dziady, IV, piosenka Dziewczyny).

W rzeczywistych pniesniach i piosenkach bardzo cze-
sto spotykamy sie z luznym refrenem. W tekscie podaje
go sie tylko przy pierwszej zwrotce, przy nastepnych pi-
sze sie po prostu: refren.

W przytoczonym urywiku Mickiewicza refren jest wo-
kalizg, a nie calostkg syntaktyczna. | nasuwa sie pyta-
nie, czy mamy tu zwrotke czterowierszowg, czy piecio-
wierszowg? Oczywiscie jest to wypadek skrajnie granicz-
ny, ale nawet tam, gdzie refren ma postac¢ jednostki syn-
taktycznej, powigzanej tresciowo z momentami poprze-
dzajacymi, nawet wtedy refren moze zachowaé swa auto-
nomiczng odrebnos$¢. Juzesmy podali odpowiedni przy-
ktad, cytujgc na str. 288 zwrotke z ,Kaprysu“ T. Boya-
Zeleriskiego. A oto inny przykiad;
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Za twoje kochania ku mnie ukwapliwe,

Za twoje szczyrosci nader pieszczotliwe,
Przyjmize, mdéj namilszy kochany,
Ode mnie ten wianeczek rézany.

Godziene$ japonskich peret, abo ziota,

Ale wiedzagc pewnie, zem ja jest sierota,
Przyjmize, méj namilszy kochany,
Ode mnie ten wianeczek rézany.

(Sz. Zimorowicz, Marantula).

Schemat okresu metrycznego przedstawia sie tutaj
w sposoh nastepujacy: 12a 12a IOb IOb; ale dwa wiersze
ostatnie stanowig refren (IOb IOb = r), tak, ze ciag
utworu mozna przedsitawi¢ 'jako: (12a 12a) r, (12b 12b) r,
(12c 12¢) r, i t d. Mimo, ze refren syntaktycznie i tres-
ciowo wigze sie SciSle z jadrem zwrotki, jednak rozpietosc
refrenu, ktéory obejmuje ,potowe” zwrotki, nadaje mn
charakter autonomiczny, wskutek czego catos¢ przedsta-
wia sie jako cigg dystychéw, przedzielonych statym na-
wrotem refrenu.

Podobny stopien i charakter zwigzania refrenu mamy
w utworze J. Szymanowskiego, tylko poniewaz refren
obejmuje tu jeden wiersz, wiec w sumie powstaje tercyna:
(Ita Ha) r, (IIb 1Ib) r, i. t. d.

W tobie sie jednej swiat dla mnie zamyka,
Bez ciebie z catym wdziekiem w oczach znika;
Przeciez nie wierzysz, ze$ jest kochana.

Wszak inna pieknos¢, od wszystkich wielbiona.
Nie jest ode mnie nawet postrzezona;

Przeciez nie wierzysz, ze$ jest kochana.
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utwor Szymanows/kiego sklada sie z 12 tercyn. Poczy-
najac jednak od. dziewiigtej, refren poczyna sie zmieniac:

Jakiez mnie w zyciu pragnienie unosi?
Jedno — co trwale sprawia szczesScie Zosi;
Przeciez nie wierzysz, ze$ .jest kochana.

O gdyby .jeszcze mysl moja troskliwa
Dostrzegta kiedy, ze chwila doptywa,
W ktoérej uwierzy, ze jest kochana!

Patrzatbym na nig w kazdej zycia porze.
Jak na btyszczaca szczescia mego zorze
Moéwigc: uwierzy, ze jest kochana.

Kiedyz sie takie uisci zyczenie.
Kiedyz to stodkie rozrzewni wspomnienie:
Zosia juz wierzy, ze jest kochana.

konsekutywne zmiany lIreSciowe refrenu nie majg
znaczenia jesli chodzi o wersyfikacyjmo . rymowag strone
zwrotki. Jednak w kompozycji utworu odgrywajg zasad-
nicza role. Zagadnienie refrenu, podlegajgcego zmianom
loku utworu, przekracza granice badarn nad zwrotka
jako slrukturg wersyfikacyjno - rymowa.

Kazdy uilwér mozna rozpatrywac¢ jako ,spoisty“ ukiad
drobnych, dalej niepodzielnych czastek tresciowych, czyli
motywow. Wsrdd tak ujmowanych kompozycji wyodreb-
niaja sie te, ktére polegajg na rozsnuwaniu i przeplataniu
motywoéw praewodnich, co z natury rzeczy pociaga za
sobg powtarzanie identycznych lub nieznacznie zmienio-
nych zwrotéw, np.
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Nad wodg wielkag i czysta

Staty rzadami opoki; r
I woda tonig przejrzysta

Odbita twarze ich czarne.

Nad wodg wielkg i czysta
Przebiegly czarne obtoki;
I woda tonia przejrzysta
Odbita ksztalty ich marne.

Nad wodag wielkg 1 czystag
Btysngto wzdtuz i grom ryknat.
I woda tonig przejrzystg
Odbita Swiatto, gltos zniknat.
A woda, jak dawniej czysta,
Stoi wielka i przejrzysta.
(A. Mickiewicz).

Utwor ten posiada jeszcze dwie zwrotki, ktore pomi-
jamy, gdyz dla naszych rozwazan, przytoczony urywek
wystarcza. Otdz, narzuca sie tutaj operowanie ztozonym
motywem przewodnim (,Nad wodg wielkg i czystg“,
.| woda tonig przejrzysta”), ktdérego rytmiczno-toniczna
jakos¢ determinuje stroficzng budowe utworu. Ale nie
mamy tu refrenu. Z chwilg jednak, gdy motyw przewodni
bedzie przypadat w konhcowej pozycji grup wierszowych,
stanie sie eo ipso refrenem. Taki wypadek mamy np.
W ,Dziadach“ 1V, gdy Gustaw $piewa piosenke, a chor
Dzieci mu odpowiada:

Naprzéd ciebie wspomina
Co chwila, co godzina.

Chor Dzieci.
Jakze kocha dziewczynal!
Co chwila przypomina!
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Gustaw.
Potem po razu co dnia,
A potem — co tygodnia.

Chor Dzieci.
Jakze czula dziewczyna!
Co tydzien przypomina!
it d

Tu mamy refren, ale jatlowe bylyby rozwazania, gdy-
bysmy je dokonywali w 0'derwaniu  od kompozycji
utworu.

Refren nie stanowi elementu koniecznego w zwrotce,
ale na gruncie tej formy wersyfiikacyjnej pojawia sie cze-
sto, nalezatlo mu wiec poswieci¢ nieco uwagi.

Jako zasade Kklasyfikacji zwrotek przyjeliSmy ilosé
wierszy. Miedzy iloScig wierszy a iloscig i uktadem rymow
w zwrotce istnieje pewna zaleznos¢, nie dajaca sie zresztg
uja¢ w jedna formule, odpowiiadajgca wszelkim mozli-
wym wypadkom.

Uwzgledniajac przede wszystkim te dwa czynniki, da-
liSmy zarys mechanizmu zwrotki od dystychu po zwrotke
dziewieciowierszowa.

Rozpatrujgc metryke pojedynczych wierszy, przepro-
wadziwszy' ich klasyfikacje, w dalszym ciggu (w metryce
szczegoOtowej) zastanawialiSmy sie nad modyfikacjami, ja-
kim dany metr moze podlega¢, wskutek réznorodnego
wypetniania jego schematu, np. bogactwo odmian 11-sto
lub 13-zgloskowca. Przy zwTotce nasuwa sie analogiczne
zagadnienie, majac jednak na uwadze, ze zwrotka stanowi
strukture metryczng wyzszego rzedu. Gdy w modyfika-
cjach metru pojedynczych wierszy mogliSmy sie ograni-



czy¢ wylacznie do czynmiikow rytmiczno-fonicznych, ab-
strahujac od zaw™artosci tresciowej, w zagadnieniu mody-
fikacji zwrotki danego rodzaju (sklasyfikowanego wedtug
ilosci wierszy i ukladu rymoéw) takie abstrahowanie zu-
petne jest niemoziliwe. Aile, uwzgledniajac obok czynni-
kow foniczno-ryitmicznych réwniez kompozycje motywow
tresciowych w konsekwencji musielibysany dojs¢ nieraz
do takiej sytuacjk ze dwie zwrotki rozne (co do ilosci
wierszy) nalezatoby zaliczy¢ do tej samej Masy, jesli
chodzi o komjK)zyoje motywow', i odwTotnie, np.:

Smutuo uvii Boze! — Dla mnie na zachodzie

Rozlate$s taczg blaskéw promienista;

Przede mng gasisz w lazurowej wodzie
Gwiazdg ognista...

Cho¢ mi tak niebo Ty zlocisz i morze.
Smutno mi Boze!

(1. Stowacki. Hymn).

Do kraju tego. gdzie kruszyng chleba
Podnosza z ziemi przez uszanowanie
Dla daréw nieba...

Taskno mi. Panie...

(C. Norwid, Moja piosnka H).

Zwrotka Stowackiego jest sestyng: Ua Ilb Ua bb
lic 5c, zwrotka Norwida ma cztery wiersze: Ua Ilb 5a
5b, ale niepodobna zaprzeczy¢, ze pod wzgledem komijK)-
zycji wdaze je bardzo bliskie pokrewienstwo.
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Przykiad odwrotny:

Zle, zle Kiwsze i wszedzie

Ta ni¢ czarna sie przedzie;

Ona ze mna, przede mng i przy mnie,
Ona w kazdym oddechu,

Ona w kazdym usmiechu.

Ona we #zie. Wmodlitwie ihymnie.

(C. Norwid. Moja piosnka 1).

Z ogrodowej altany wojewoda zdyszany
Biezy w zamek z wsciekloscig i trwoga.
Odchyliwszy zastony, spojrzat w toze swej zony.
Spojrzat, zadrzal — nie znalazt nikogo.

(A. Mickiewicz, Czaty).

Obie zwrotki formalnie identyczne: 7a 7a IOb 7c 7c
IOb o rytmie anapestycznym, ale wskutek réznicy tema-
tycznej i komtpozycji motywow jakze odlegte od siebie.
Chcac unikngé¢ tego rodzaju mozliwych ,sprzecznosci”,
ograniczymy sie w omawianiu modyfikacji budowy we-
wnetrznej danego rodzaju zwrotki do czynnilkéw fouicz-
110 rytmicznych, a tymi dla zwrotki, jako struktuiy me-
trycznej wyzszego rzedu, beda: jakoS¢ metryczna poszcze-
gélnycli wierszy, oraz jakos¢ i ukkd rymoéw. Poniewaz
za zasade Kklasyfikacji zwrotek, a wlasciAvie méwiac se-
gregacji, jirzyjdisiny ilos¢ w.ierszy, wiec rozpatrywanie
'mechanizmu, modyfikujacego wypetnienie wewnetrzne
zwrotek, nalezy rozpatrywaé¢ oddzielnie w kazdej klasie
od dystychu po dziesieciowiersz. Tu zndéw ujawnia sie ze
szczegl6lng wyrazistoscig zazebienie metody czysto for-
malnej, opartej o ,dedukcyjne“ kombinowanie elementdéw,
jako podstawa przewiidujgca mozliwos¢ odmian zwrotki
o danej ilosci wierszy’, z patrzeniem na te sprawy z punktu
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historycznego roz,wojn. Trzymaja/C sie przyjete] zasady,
ogranicza¢ &e bedziemy tyillko do czysto formalnego prze-
widywania moMiwosci, ktore w szczegdotach mogag byc¢
rézne w odniesieniu do poszczegélnych klas zwrotek, ale
zasadniczo sg jednakowe dla wszystkich.

Gtébwnym czynnikiem modyfikujagcym zwrotke jest
jakos¢ mietryczna wierszy. Wiersze zwrotki moga by¢
sylabiczne, sylabo . toniiczne, czysto - toniczne, W zalez-
nosci od systemu wersyfikacyjnego, zwrotka danej klasy
(np. czterowiersz) ma odrebny aspekt formalny. W dal-
szym ciagu zwrotka danej klasy (np. czterowiersz) mo-
ze podlega¢ modyfikacjom drugiego stopnia, zaleznie od
uzytej rozpietosci metru Vy systemach sylabicznym i czy-
sto-tonicznym (wrersze 8, 9, 10, 11, 13-zgtoskowe; wiersze
dwu, trzy, czteroakcentowe); w systemie sylabo - tonicz-
nym modyfikacje idg w dwéch kierunkach: rozpietosci
metru (dypodia, trypodia itd.), oraz jakosci stopy (wier-
sze trocheiczne, jambiczne, anapestyczne itd.).

wyliczone modyfikacje zakladaly izometrycznos¢
wszystkich wierszy zwrotki, ale do tego dotaczy¢ nalezy
jeszcze zwrotki o zmiennej rozpietosci metru.

Zdawaodby sie mogto, ze do wszystkich wypadkéw na-
lezatoby dotaczy¢ jeszcze jeden czynnik modyfikacyjny:
jakos¢ r}"mow (zeniskie, meskie, o komponentach miesza-
nych, rymy niedoktadne). W tym wzgledzie zarysowuje
sie pewna granica: zwrotka o wierszach sylabicznycli je-
dno lub zmiennc-miarowych operuje zawsze rymem zen-
skim doktadnym. ,Czy wynika to z jakiej$ obiektywnej
koniecznosci? Wydaje sie, ze jest to skutek wielowieko-
wego kanonu, o ktdrym wspominaliSmy, mianowicie, ze
od epoki Kochanowskiego ustalit sie system sylabiczny,
a wraz z nim doktadny ry™ zenski. Rym meski natomiast
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wyjatkowo wigze sie z systemem sylabicznym, wystepuje
natomiast w systemie sylabo-*tonicznym, ktéry nie gardzi
zreszta i rymem dokladnym zeriskim. Rym niedokiadny,
wreszcie, wystepuje najczesciej w metryce nieregularnej.
Stad faktycznie istniejgce odmiany modyfikacyjne zwrotki
danej Masy okazujg sie mniej obfite, niz wskazujg na
to dedukcyjne mozliwosci. Na wszystkie wypadki nie po-
dobna tu dawaé przyktadéw'. Ograniczymy sie wiec do
najbardziej kontrastowych odmian w obrebie zwTotki
czterowierszowej.

Wsi spokojna, wsi wesota,
Ktéry glos twej chwale zdotat
Kto twe wczasy, kto pozytki
Moze wspomnie¢ zaraz wszytki?
(J. Kochanowski, Piesrh o sobdtce).

8a 8a 8b 8b — metr syJabiczny

Maj zielony nam nastaje,
Zielenig sig sady, gaje,
Wiosna ziemi gnusznej taje,
A zielone w reke daje.
(W. Kochowski, Zielone).

8aaaa— metr sylabiczny, jeden rym; zmiana w stosunku
do zwrotki Kochanowskiego modyfikuje niedostrzegailnie.
Dysza miechy — wegle Swieca.
Ogien w goéro stupem bije.
Iskry ztotym deszczem lecg

Na szczernialg twarz i szyje-
(Wt. Szanser — Przy kowadle).

8a 8b 8a 8b — lytm trocheiczny, wyTaznie utrzymany,
Me jako bJisiko pokrewny 8-zgtoskowcowi nietrocheicz-
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iiennu, stanowi modyfikaicje iagoding. Natomiast wymiana
tetraipodii trocheicznej z trypodig, wzmocniona réwnole-
gla wymiang rymu zeiiskiego na meski daje modyfikacje
bardzo odleglg: 2[4(Ss)a,3(Ss)b’].

Styszysz, styszysz! Szumi ptowa,
Przezroczysta ton,
Noc tak teskni, noc majowa.
, Gon marzeniem, gon!

(Wt. Wolski).

Analogicznie zbudowana zwrotka czterowiersizowa
z jamibéw stanowi ostrag modyfikacje zaréwino w stosunku
do zwrotki 8-zglo.skowej sylabioznej, jak i trocheicmej;

Nie mogtem thumic¢ dituzej
Najstodszych serca snoéw:
Na listku biatej rézy
Skredlitem kilka stow.

(A. Asnyk. Zwiedty listek).

Wracajac do zwrotki o wierszach sylabicznych, réw-
nozgtoskowych, nietrudno zaiuwazy¢, ze ostro$¢ modyfi-
kacyjna nastepuje tylko przy znacznej roéznicy rozpietos-
ci metréw, np.

Powiedty roéze
Ziozerniato wino...
Deszczu tzy dnze
Po szybach ptyna 'iabab
(W. Gomulicki, .Tesienig)
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A ty dusz trucicielu, idZ mi precz, Hamlecie!

Bo spowiedZ moja nie jest spowiedzig niemocy,

Lecz piekiem, gdzie sic w ogniu spizuja prorocy:

Oto nadszedt dzien czynu, co watpiace zmiecie! 13 abba

(A. Lange).

Modyfiikacia przez zmiane systemu wersyfiikacyjnego
moga by¢ wzgledem siebie ostre kib tagodne. Tak np. na-
stepujaica zwrotka o wierszach trzyakcenftowych tworzy
wyrazistg odimiane w stosumku dio wszystkich dotychczas
przytoczonych zwrotek:

Jak dym od wiatru znikamy,
wypedzeni wszyscy — nie wiemy
dokad? wsréd mrocznej bramy
pod niskiem sklepieniem idziemy.

(T. Micinski). .

Bodaj najbardziej wyraziste modyfikacje powstaja,
gdy zwrotki pasiadajg ten sam system wersyfiikacyjny,
ale zmienne metry np.

Bugu rozkoszny, co przed mojem okiem
llaabb  Krysztat swoj lejesz swobodnym potokiem!

Jesli nie przerwie gtos moj twego biegu,

Postuchaj, co ci zanuce na brzegu

(P. D. Kniaznin, Do Bugu).

llaab.'>b Zajecze flety! Lutnia niech zaplacze!
Ogien w kominie podsy¢ mi chtopcze!
Plaka¢ dzis meza bade ogromnego:
Kochanowskiego 1

(W. Gomulicki, Duma o Janie Kochanowskim).
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Daj mi wstazke biekitng — oddam ci ja
U a 5b 11 5b Bez opdznienia....
Albo daj mi cien twéj z gietka twa szyja:
— Nie! nie chce cienia.
(C. Norwid).

Po c6z niepewne rozwazam koleje!
Fortuna #tudzi,
Illa 5b 5b 6a Zta dola nudzi;
Uwodza nadzieje.

(Fr. D. Kniaznin, Samotnosg).

Czemuz sie skarzysz na fortuny ciosy,

Illa 8b Ila 80 W twych uzaleniach mniej baczny!
Nie wiesz jak zmienne wszystkie nasze losy,
Jaki jej humor dziwaczny!

(I. Krasicki).

O! nie patrz na mnie ksiezycu
8a 5b 8a 5b Nie patrz uroczy!
Obaczysz usmiech na licu,
A we tzach oczy!

(M. Bartuséwna, Do ksiezyca)

W analogiczny spos6b moznaby dobi.era¢ przykiady,
rzucajace Swiatto na modyfikacje wypetnienia wewnetrz-
nego innych zwrotek zaréwno o parzystej jak nieparzy-
stej ilosci wierszy. Z koniecznosci bytoby to powtarzaniem
sie, cho¢ w innym uwiktaniiu. Ostatnio przytoczone przy-
ktady sugeruja przypuszczenie, ze architektoniczna spdj-
nos¢ zwrotki, niezaleznie od zawartosci tresciowej, na-
ptywu brzmien rymowych i wiezi intonacyjno-frazowej,
polega na strukturalnym doborze motywoéw rytmicznych
(5, 6, 5+6=11; wiersz ozteroakcentowy rozwigzujgcy sie
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w 3-akcentowy, 3 akcentowy w 2-akcenito<wy). Przypusi/-
czenie to umacnia sie w analogii do architektoniki utwo-
row czystej muzyki. W miuzyce nowozytnej tonalnej,
opierajgcej sie na systemie dur-mol, wszelka melodia jest
kombinacjg tonéw, zawartych w oktawie. Dalej, w sy®
sternic tonalnym”™ panuje w muzyce bardzo Scista hierar-
chia pokrewiennstw miedzy akordami. Tak np. akord g-dur
stanowi dominante w tonacji c-dur, tonike w g-"dur, subdo-
minante w d-dur. To tez modulacyjne przejscia do wymie-
nionych tonacji sa tagodne, bliskopokrewne, ciazace ku so-
bie. Natomiast akord e-!dur jest w stosunku do c-dur po.
krewieiistwem juz odlegtym i daje modulacje ostrag, naglia,
nie cigzacg naturalnie do c-dur. Muzyka klasyczna opie-
rata sie przede wszystkim na modulacjach bliskopokrew-
nych. Muzyka modernistyczna, nawet przed tym nim zde-
cydowanie przechylita sie ku atonalnosci, postugiwac sie
poczeta modulacjami nagtymi, ostrymi, dalekopokrewny-
mi w akordowej podbudowie melodii lub nawet jej struk-
turze.

Ot6z w sztuce stowa, w strukturze wierszowej, kto6-
rej istota polega na czynnikach foniczno-rytmicznych,
zdajg sie istnie¢ pewne proste motywy rytmiczno-fonicz-
ne, z kombinacji ktorych zbudowana jest wszelka struk-
tura wierszowa, w szczegolnosci zwrotka. Nalezatoby jed-
nak przeprowadzi¢ na duza skale badania analityczne
i statystyczne rytmiki wiersza, by wykry¢ owe motywy,
ktorych ilos¢ zdaje sie by¢ nietylko skonczona, ale nawet
i niewielka. W ten spos6b zagadnienie budowy zwrotko-
wej datoby sie przeprowadzi¢ precyzyjnie i metodycznie,
bez uciekania sie do segregacyjnej sieci jakg stanowi ilo$¢
wierszy, ich jako$¢ metiryczna, ilosé, jakos¢ i ukilad ry-
mow.
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Na zaikoriczeniie rozwazan o zwrotkacli reguilarnych
pozostaje nam jeszcze powiedzie¢ pare stow o zwrotkach
duzych — 10-wierszowycti i powyzej.

Gdy myslljimy pojecie zwrotki, implikuje ono struktu-
ralny uliliad jakichs elementéw. W praktycznym, potocz-
nym mys$leniu, tymi elementami sa: wiersze — ich ilos¢
przede wszystkim i jakos¢ metryczna, oraz rymy — ich
ilos¢ i uklad komponentéow. W zwrotkach o niewielkiegj
ilosci elementéw, mozliwosci ich uktadu strukturalnego
ogarniamy z tatwoscig i stad nie przywigzujemy wagi do
zewnetrznego przepisu» okreslajgcego zwrotke. Inaczej
rzecz sie przedstawia w zwrotkach duzych. Znaczna ilos¢
wierszy i odpowiadajgca im znaczna mozliwa ilo$¢ ry-
mow zarysowuja itakie bogactwo formaltiie mozliwych
kombinacji, ze nie jesteSmy w stanie ich catkowicie ogar-
naé. Potrzebny jest przepis, ktory okresla niezbedne wa-
runki zwrotki, odrézniajiace jg od innych rodzajéw. Oczy-
wiscie taki przepis nie powstat na drodze dowolnego za-
tozenia. Jaki$ typ zwrotki duzej ksztattowal sie ewolucyj-
nie i z czasem dopiero ustalit sie w norme przepisowg,
ktorej poeta trzymat sie wiernie, jesli odpowiadato mu
uzy¢ danej formy dla celéw artystycznych.

Sredniowiecze lubowato sie w zwrotkach duzych roz-
miardéw, stajgcych sie samodzielnymii utworami, a opie-
rajacych sie na z go6ry narzuconych przepisach, ktére
dotyczyty gtéwnie ilosci wierszy i ukladu rymoéw. Z tych
trioletow”™ rond, ballad itp. ostal sie do naszych czasow
jedynie sonet jako popularna i zywa wc'igz jeszcze forma
wersyfikacyjno-rymowa.

Przepisy sonetu dotycza ilosci wierszy, oraz ilosci
i uktadu rymoéw. Co do ilosci wierszy ma ich by¢ 14, ani
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mniej, ani wieGej. Mos¢ rymow — cztery liub pie¢. Szcze-
g6lnie wazny jest uiklad rymow, co przede wszystkim
wyréznia sonet od jakiegokolwiek innego utworu 14-wier-
szowego, oraz narzuca pewne podzialy wewnetrzne tej
strofie. Dwa rymy maja przewija¢ sie przez pierwsze
osiem wierszy, a dwa lub trzy nastepne przez szes¢ po-
zostatych wierszy. Takie roztozenie rymow sprawia, ze
sonet, abstrahujac od zawartosci tresciowej, a biorgc pod
uwage tylko warstwe rytmiczno-foniczna, rozpada sie na
dwie zasadnicze czesci: 8-wierszowg i 6-wierszowg (8+6).
W dalszym ciggu, pod wpltywem tej samej przyczyny —
ukltadu rymow — czes¢ pierwsza, 8-wierszowa posiada
tendencje do rozpadania sie na dwie czwOrki, szczegol-
nie, gdy rymy tworzg t. zw. ukiad obejmujgcy: abbaabba,
co mozna wyrazic¢ jeszcze plastyczniej formulg: 2 (abba).
Czes¢ druga, 6-wierszowa, podobnie zawiera w sobie ten-
dencje, chociaz mniej silna, do rozpadania sie na dwie ter-
cyny, szczegolnie w wypadkach symetrycznego ukiadu
komponentéw rymowych: cdc dcd, cdd ccd, cdc dee itp.
Ostatecznie forme foniczno-rytmiczng sonetu mozna przed-
stawi¢ jako: (4+4)+ (3+3), albo wysuwajg na czoto rymy:
abba + abba + cdc + dcd. Nalezy zauwazy¢, ze zwrot-
kowy charakter (z dwé~h kwartyn i dwoéch tercyn) nie
jest zatozeniem strofy sonetycznej, lecz konsekwencja,
wynikajacg z przepisow, dotyczacych wierszy i rymoéw.
Sonet nie jest mechaniczng sumg dwojakiego rodzaju
zwrotek, lecz strofg jednolitg o charakterystycznym po-
dziale wewnetrznym. To go wiasnie odréznia nie tylko
od utworéw 14-wierszowych, pisanych wierszem ciag.
tym, ale i tych utworéw stroficznyeh, ktoére postuguja sie
strofkg przeplatang np.:

Podstawy wersyfikacji — 20 305



Znam ja jedno piekne wzgoérze,
Na uiem kwitng przy figurze 3
Przezroczyste polne roze.

Boza meka pochylona

Patrzy z ciszg i spokojem, 4
W Swiat wycigga swe ramiona

Ponad ziemskim krwawym znojem.

Jak tam stodko, jak tam btogo:
Nie dotkniete bdlem, trwoga 3
Serca w niebo ptynaé¢ moga.

Tesknych duman nic nie zmaci,

Cichnie ludzkiej gtos bolesci... 4
Chyba wietrzyk listkiem traci,

Lekko, $piewnie zaszelesci.

(A. Asnyk, Ciche wzgo6rze).

Tcigo urywku nie uznamy za sonet nie tylko dllatego:
ze utwlr Asnyka powtarza strofe 7-wierszowg = 3+4
jeszcze trzykrotnie, lecz przede wszystkim dlatego, ze
ksztatlt sonetu, ujmowany za posrednictwem stuchu, jest
zupetnie inny.

Ksztatt wersyfikacyjno-rymowy sonetu jest zasadniczo
stalty, niezmienny, uwzgledniajgc nawet odchylenia, jakie
moga powodowac niesymetryczne uklady rymowe w dru-
giej zasadniczej czesci 6-wierszowej.

Forme sonetu nazwano tozem Prokrusta, do ktérego
rozmiaréw ciato tresci trzeba docina¢ lub rozciggaé. By-
wa tak niewatpliwie u wierszopiséw kiepskich, K,térzy
nie potrafia powzig¢ koncepcji odrazu na wiasciwg mia-
re. Sonet wiasciwie nie jest forma trudna, lecz dla pew-
nych organizacyj twoérczych krepujgca i dlatego nielu-
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biang. Kito jednak luibi przezwyciezanie narzuconych opo-
row, ten moze wydoby¢ z formy sonetu nieskoriczong
wproist ilos¢ odmian. Wierszem sonetu w Polsce jest po-
czatkowo, niewatpliwie pod wpltywem poezji wiloskiej,
11 zgtoskowiec. Od Mickiewicza jednak, ktory, rzec moz-
na, unarodowilt te forme, zaczyna przewaza¢ 13-zgtosko-
wiec.

Tres¢, wlewajac sie w forme sonetu, moze sie do jej
ksztattéw dopasowywaé, albo uktada sie wediug wiasnej
~logiki* komipozycyjnej, nie naruszajac wersyfikacyjno-
rymowego konturu formy. Z interferencji tych dwéch na-
pie¢ formalnych powstaje za kazdym razem indywidualna
posta¢ sonetu. Poniewaz doktadniejsze omowienie mecha-
nizmu strofy sonetycznej nieuchronnie zazebia sie z kom-
pozycjg zawartosci tresciowej, wiec ograniczymy sie tyl-
ko do podania paru ilustratywnych przyktadow:

Juz wstazka pawilonu wiatr zaledwie musnie,
Ciehemi gra piersiami rozjasniona woda;

Jako marzgca o szczesciu narzeczona mioda,
Zbudzi sig. aby westchna¢, i wnet znowu usnie.

Zagle naksztalt choragwi gdy wojng skonczona.
Drzemia na masztach nagich; okrat lekkim ruchem
Kotysa sig, jak gdyby przykuty tancuchem;
Majtek wytchnat, podrézne rozSmiato sig grono.

O morze! posréd twoich wesotych zyjatek
Jest polip, co $pi na dnie, gdy sia niebo chmurzy,
A na ciszag dtugimi wywija ramiony.

O mysli! w twojej giahi jest hydra pamiatek,

Co $pi w posrod zitych loséw i namiatnej hurzy;

A gdy serce spokojne, zatapia w niem szpony.
(A. Mickiewicz, Cisza morska).
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Przystosowanie sie tresci do formy jest jak najdalej
idgce. Cze$¢ pierw’'sza zasadnicza, 8-wierszowa, zawiera
nastrojowy obraz; cze$¢ druga, 6-wierszowa, wyraza re-
fleksje. Czes¢ pierw’siza z kolei rozpada sie na dwie czwor-
ki, zawierajgce zamkniete tresciowo i dopetniajgce sie
fragmenty obrazéw. Czes$¢ druga, 6-wierszowa rozpada sie
réwniez na zamkniete calostki w obrebie tercyn, co
podkresla szczeg6lnie paralelizm i tresciowy i syntaktycz-
ny. Sonet ,.klasyczny“ o typie: [4+4] + [3+3]. Forma
sonetu jest tak wyrazista, ze nie spostrzegamy uchybienia
wzgledem obowiazujac”™o przepisu, mianowicie, iuz
w drugiej kwartynie zamiast abba rozbrzmiewaja inne
rymy: cddc. To uchybienie przepisowi uchodzi naszej
swiadomosci dzieki temu, ze zaréwno zasadniczy podziat
(po 6smym wierszu) jak i podzialy drugiego stopnia s3g
podkreslone tak wybitnie przez ukiad tresci.

Lubie poglada¢, wsparty na Judahu skale,
Jak spienione batwany, to w czarne szeregi
Scisngwszy sie, buchaja, to jak srebrne $niegi
W milionowych teczach kotujg wspaniale.

Traca sie o mielizne, rozibijg na fale,

Jak wojsko wielorybow zalegajac brzegi;
Zdobeda lad w tryumfie i, napowro6t zbiegi,
Miecg za soba muszle, perty i korale.

Podobnie na twe serce, o poeto miody.
Namietno$¢ czesto grozne wzburza niepogody;
Lecz, gdy podniesiesz bardon, ona bez twej szkody

Ucieka w zapomnienia pograzy¢ sie toni
I nieSmiertelne piesni za sobg uroni,
Z ktorych wieki uplotg ozdobe twych skroni.

(A. Mickiewicz, A judach).
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I tu mamy podobnie jak w ,Ciszy morskiej* zasadni-
cze rozplanowanie tresci, ale czas¢ druga, mimo skupienia
rymu (aaa, bbb) w kaMe] tercynie oddzielnie, co je for-
malnie podkresla, stanowi tresciowo i syntaktycznie catos¢
niepodzielna; [(4-f4)+6].

Btogostawiony rok oOw, miesigc i niedziela.

| dzien 6w, i dnia czastka, i owa godzina,

I chwila, i to miejsce, gdzie moja dziewczyna
Uczucia mi natchneta cho¢ ich nie podziela.

Btogostawione oczki blasku i wesela,

Skad amorek wyglada i tuczek napina,
Btogostawiony tuczek, strzatki i chiopczyna,
Co do mnie woéwczas strzelit, ach, i dotad strzela.

Btogostawie ci pierwsza piosenko nieuczona.
Ktérag odbity lasy domowe i rzeki,
Ktérag potem ojczysta powtarzata strona.

Btogostawie ci pidro, ktérem w czas daleki
Wstawitem ja; i moja pier$s blogostawiona,
W ktorej Laura mieszkata i mieszka na wieki.

(A. Mickiewicz, Btogostawienstwo).

Tres¢ nastrojowa sonetu jest bardzo jednolita i ciggia,
i nie podlega zadnym zmianom i przerwom. Te jedlioli-
tos¢ i cigglos¢ podkresla stylistyczna forma wyliczenia
i powtdrzenia. Syntaktyczno-frazowa struktura catosci
bardzo elastyczna, gietka, poddaje sie schematowi formy,
ale bez walki niejako, rozwija sie w idealnej réwnoleg-
tosci. Sonet moznaby przedstawi¢ w formule ptynnego
nastepstwa: 4 4+3+3.
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Mirza

Zmow pacierz, opus¢ wodze, odwré¢ na bok lica!

Tu jezdziec koriskim nogom swdj rozum powierza;
Dzielny kon! Patrz, jak staje, gtgb okiem rozmierza,
Dklgka, brzeg wiszaru kopytem zachwyca

| zawisnat. — Tam nie patrz! Tam spadla Zrenica.
Jak w studni Al-Kahiru, o dno nie uderza,
I rekg tam nie wskazuj — nie masz u rgk pierzal!

I mys$l! tam nie puszczaj, bo mysl, jak kotwica

Z todzi drobnej cisniona w niezmiernos¢ gtebiny.
Piorunem spadnie, morza do dna nie przewierci,
| +6dz z sobg pochyli w otchtanie chaosu.

Pielgrzym

Mirzo, a ja spojrzatem! Przez Swiata szczeliny
Tam widziatem... Com widziat opowiem po $mierci.
Bo w zyjacych jezyku nie ma na to glosu.
(A. Mickiewicz,
Droga nad przepascia w Czufut-Kale).

Tiu zaréwno stmiktura syntaktyczno - frazowa, jak
i roizkiad tresci dysonujg z forma wersyfiikacyjno-rymowa
soneitu: [(11) >+ (3)].

Przytoczone przykiady uzmystawiajg skale zmiennosci,
jaka mozna rozwingé w tym samym niezmiennym sche-
macie wersyfikacyjno-rymowej formy sonetu.
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Zwrotki nieregularne

Nieregularnos¢, jako pojecie negatywne, otrzymuje
swdéj sens dopiero w odniesieniu do swego odpowiednika
pozytywnego. Jaki$ ciag pojedynczych wierszy bedzie
tworzyt forme zwrotkowa nieregularna, jesli da sie wy-
kry¢ funkcjonowanie okresu metrycznego, ktéry powta-
rza sig, ale nie we wszystkich swych szczegétach me-
trycznych identycznie, np.;

O, morze zjawisk! Skad ta noc i slota! lla
Byta jutrznia i oisza, ffdym byt bliski brzegu: 13b
Dzis$ jakie fale» jaki wicher miota! la
Nie mozna ptynaé, cofngé¢ nie podobna biegu: 13b
A wiac porzuci¢ korab zywota? 10a
Szczesliwy, czyjej przewodnicza todzi lla
Cnota i Pieknos¢, niebieskie siostrzyce! b
Gdy sie noc zgeszcza, wzmagaja powodzi: lla
Ta puhar daje, ta odstania lice, I1b
Tamtej widok os$wieca, a tej nektar stodzi. 13a
Szczesliwy kto i samej ulubowat Cnocie! 13a
Doptynie, kedy stawy goéruje opoka, 13b
Balsam go rzymski ukrzepi w ochocie; lla
Ale jezeli Pieknos¢ nie zwrdci nan oka, 13b
Doptynie we Kkrwi i w pocie. 9a

(A. Mickiewicz, Zeglarz)

Ilos¢ wierszy i uklad ryméw sag stale zachowane, wy-
mianie w podanych zwrotkach i nastepnych ulega wy-
miar metryczny wierszy. Kontur zwrotek zarysowuje sie
wyraznie i bioragc je nie analitycznie, lecz catosciowo, mo-
zna sie spieraé, czy nalezy w danym wypadku mowic
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o nieregularnej zwrotce, czy tez o inodyfikacyjnych wy-
mianach.

Zmiana wymiaru poszczegélnych wierszy, przy zacho-
waniu ich ilosci i ukladu rymoéw" nie odchyla radykalnie
zwrotki od linii regularnosci. Oto jeszcze jeden przykiad:

Nie nazywaj kwiatéw po imieniu,
Bo sptoszysz ich piekno,

Kwiaty sie imienia,

Jak kosy ulekna.

Raz nazwane.

Zechca piekniej sie nazywac,
Jak zerwane,

Zacznag wtedy dogorywac.

Nie uleczy kwiatow rosa
Nocy letniej;

Imie jak stalowa kosa,
Ich todygi przetnie.

(W. Stobodnik).

Radykalng nieregularno$s¢ wyprowadza natomiast zmia-
na ilosci wierszy i co za tym idzie zachwianie w ukladzie
komponentéw rymowych:

Nie na dzien jeden siejesz sw'oje ziarno,

Ale na jutra czas nieurodzony;

Wiec bez wyytehnienia kraj te ziemie czarna,
By od twych ptugéw garbate zagony —
Zabrzmiaty piesnig zbdz ztocistych gwarng!
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Chos uieraz wichry i susze wygarng lla

Tym krwawym potem wydobyte plony: b
Wytrwata praca twa nie bgdzie marng- — lla
Nie na dzien jeden! 5c=r
Natura kocha swojag piesh cmentarna, lla
Niby matzonka piesci akwilony: b
Od g-niewu Djany ging Akteony; b
Strasznie jest zwalcza¢ moc elementarna. lla
Lecz siej — pomimo grad i suszg skwarng — lla
Nie na dzien jeden! 5c=r
(A. Lange)

Przewijanie sie tych samych brzmienn rymowych przez
AYSzystkie wiersze utworu, wyjawszy motyw refrenowy,
zaciera kontur zwrotki. Zarysowuje sie on tylko dzieki
temu motywowi, ktéry wraz z strukturg intonacyjno-
frazowg, zwiera jednostki wierszowe w grupy nieregu-
larne.

Dotychczasow”e przyktady, chociaz dawaty bardzo réz-
ne zarysy budowy stroficznej (oczywiscie niewyczerpanej
Jirzez nie w swych mozliwosciach odmian), lezaly jednak
na linii tej samej metody odchylen. Ale moze by¢ inna
metoda. Nastepujagcy przyktad wprowadzi nas w jej
istote:

Jedwabny, rozdaty dzwon
Klasnie, tachnie...

Liscie zwisaja
Niechetnie
Tesknie,
(M. Jasnorzewska Pawlikowska,
Wiedngca kampanula).



Wiasciwie jest to dystych:

Jedwabny, rozdety dzwon klasnie, technie,,,
Liscie zwisajg niechetnie, tesknie,,,

WieiTSze dystycbu zositaty jednak rozbite na wyodreb-
niajgce sie czastki frazowe, dajac zarys dwoch nieregular-
nych zwrotek. Przypominamy sobie wiersze nieregularne,
powstate przez roztkamy\N'anie metru regularnego na nie-
wspotmierne jednostki wierszowe z tym metrem. Tutaj
zostata zastosow'ana ta sama metoda w stosunku do jed-
nostki metrycznej wyzszego rzedu: zwrotki regularnej.

Ja bylem ssakiem,

A chciatem lata¢;

Pisngtem czujgc bezsile —

| stojgc blisko tajemnic Swiata,
Pragnieniem sig modlitem,

I niespodzianie

Tkankg bton

Porosty moje zadze.
Niosac mnie

W mroczny niebios skion,
W chmury,

Fioletem wrzg<*e.

Ach, skrzydiem stata sie tesknota
Spoistem, miekkiem, czarnem...

Gdy beznadziejnosc¢
Was ogarnie —
MysSlcie o moich lotach!
(M. .Jasnorzewska-Pawlikowska,
Cud nietoperza).
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Pod wzgled'©!!! foniczno-rytmicznym jest pierwsza
zwrotka tego utworu prawie identyczna z regularng
zwrotkg, ktérg spopularyzowat Mickiewicz swg ,Swite-
ziankg“ — 10a 8b 10a 8b.

Jakiz to chiopiec piekny i miody
Jakaz to obok dziewica;

Brzegami sinej Switezi wody
Idg przy Swietle ksiezj*ca.

Druga i trzecia zwrotka utworu Pawlikowskiej, w kt6-
rych z tatwoscia daje sie wwkry¢é ten sam schemat ryt-
miczny, polegajacy na kadencyjnej wymianie gnipy czte-
roakcentow™ej na trzyakcentowa, réznig sie od pierwszej
(poza iloscig jednostek wierszowych) o tyle, ze zamiast
metréw sylabicznych uzyte zostaty metry czysto-toniczne
(w drugiej procz tego — jeden rym meski). Mamy tu
charakterystyczne zdysonowanie schematu okresu metry-
cznego z wypetniajgcymi go czynnikami wersyfikacyjno-
rymowymi.

Prébujac na sw'oim miejscu (patrz str, 184) sklasyfi-
kowa¢ wiersze nieregularne, wyrézniliSmy nastepujace
ich typy: a) wiersze nieregularne, wywodzace sie z syste-
mu sylabicznego, b) wywodzgce sie z systemu sylabo-
fonicznego, c) wywodzace sie z systemu czysto-tonicznego;
czwarty typ stanowily te wiersze nieregularne, w ktérych
Ltle“ nie podobna byto wykry¢ Sladéw zadnego z trzech
wymienionych systemadw.

Omoéwnione dotychczas sposoby konstruowania zwrotki
nieregularnej stanowig swmjego rodzaju odpowiednik do
trzech pierwszy”*ch typéw wiersza nieregularnego. Zwrotki
te maja wyrazisty kontur strukturglny poniewaz mniej
lub wiecej zywo przypominaja odpowiednik zwu'otki re-
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gularaej. Obiektywne stwierdzenie ,rodowodu“ takiej
zwrotki nier~ularnej nastepuje ex post, po przeczytaniu
utworu i ewentualnie po specjalnym przeanalizowaniu
jego formy wierszowej. To jednak, co juz w trakcie czy-
tania przypomina ow' ,rodowdd“ i co utwierdza nas
w przeswiadczeniu o zwrotkowej formie wierszowej czy-
tanego utworu, to beda pojedyncze wiersze, ktérych pod-
stawg jest zawsze jaki$ okreslony regularny metr, oraz
wyrazna wierszo i zwrotko-lwércza funkcja rymoéw, bez
wzgledu na ich cliarakter (mesikie, zenskie, o mieszanych
komponentach, dokiadne lub niedoktadne).

Jezeli teraz wezmiemy pod uwage czwarty typ wierszy
nieregularnych, szczegodlnie te $rod nich, ktére radykalnie
zerwaty ze sposobami tradycyjnej metryki, utwor z takich
wierszj' ztozony moze tworzy¢é zwrotki nieregularne zu-
petlnie odmienne, ktoére moze wiasciwiej bedzie nazwac
strofoidami.

Na str. 202 przytoczyliSmy utwor Przybosia jako
przyktad awangardowego typu wiersza nieregularnego.
Odstepy graficzne dziela ten utw6r na pie¢ grup wierszo-
weych — zewnetrzna odznaka zwrotkown$ci. Tej zewnetrz
nej odznace zwrotkowos$ci odpow iada zresztg i wewnetrz-
na intonacyjno-frazowo - tresciowa spoisto$¢ grup wier-
szowych. | ta z natury rzeczy semantyczna sita wigzaca
uniezaleznia zwrotke od regularnych, lub mniej wiecej
regularnycli  uktadéw' foniiczno rytmicznydi. Dlatego
.ksztatt® zwrotki i ,rozmiar” opiera sie przede w*szystkim
na dynamice tadunku tresciowego, a stad grupa paro-
wierszowa moze by¢ rownowazna nie tylko wiekszej lub
mniejszej grupie co do zewnetrznej ilosci wierszy, ale na-
wet grupie jednowierszowej. W omawianym utw'orze
Przybosia mamy taki wiasnie wypadek.
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Jednak w takich dynamiicznych zwrotkach-strofoidach
kontury ich bardzo tatwo sie zacierajg i powistaje wsikutek
tego forma relatywna, co$, co juz nie jest wierszem cigg-
tym, a jeszcze nie wykrystalizowato sie w zwrotke. Nie
nalezy takiego wypadku ujmowac¢ w sensie oceny ujejm-
nej, gidyz taka ptynna forma moze wiasnie leze¢ w zato-
zeniu utworu np.:

Te same gwiazdy
wyszeptaty wieczor jak zwierzenie.

Latarnie wyszty z ciemnych bram na ulice
i w powietrzu cicho stanety.

Zmrok tagodnie przemienia przestrzenie.

Ogrody opuscity swoje drzewa,
szare domki z nad rzeki — sptonety-

W niskich brzegach $réd olch plynie zal.
Tylko horyzont uchyla nieba
ksiezycem,

i droga diugo wiedzie we wspomnienie.

I twoje dionie sieja miedzy nami dal-
(J. Przybos$, Wieczor).
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ZAMKNIECIE

Koniczymy nasze rozwazania. Nie wyczeipujg one
Wocjzystkicli zagadnien, jakie zjawisko wiersza moze nasu-
wacé, tworza jednak, do pewnego stopnia, krag zamkniety.
WyszliSmy od pytania: czym rézni sie wiersz od pirozy —
i szukanie odpowiedzi na to pytanie stanowito linie wy-
tyczna naszych rozwnzan. OdpowiedZz na postawione py-
tanie znalezliSmy stosunkowo szybko: struktura metrycz-
na — w postaci metru luib okresu metrycznego — jest
tym czynnikiem, ktéry waruniknje forme wierszéwka i réz-
ni ja od prozy. Formuta ta jest absolutna, z tym natu.
ralnym zastrzezeniem, ze poniewaz zaréwno forma wier-
sza jak i prozy, nalezac do ogdlniejszego zakresu, ktory
obejmuje pojecie jezyka, wiec miedzy nimi moga istnie¢
formy graniczne, przej$ciowe, niezr6znicowane dostatecz-
nie wyraznie. Poza tym jednak formuta ta nie zna wyja-
koéw: wszystko cokolwiek jest wierszem, niuSi zawierac
w sobie strukture metryczng i odwrotnie — tam, gdzie
konstatujemy funkcjonowanie struktury metrycznej, ma
forme wiersza.

Wiersz spostrzegamy wzrokowo, widzimy go, gdy ar-
tysta nadaje materiatowi jezykowemu te forme i utrwala
ja w piSmie lub druku. Jednak ta optyczna forma wiersza
nie stanowi jego istoty. Odgrywa tylko role pomocnicza.
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ale od czasu, gdy w zbiorowiskach ludzkich pismo,
a zwlaszcza druk zajeiy tak powazna pozycje w positko-
waniu sie jezykiem, rola ta nabrata réwniez szczegélnego
znaczenia. Zasadniczo wiersz jest strukturg foniczng i wy.
konujemy go moéwiac, a doznajemy za posrednictwem
stuchu, czydi innymi stowny, wiersz méwimy i styszymy.
PowinniSmy go mowic i stysze¢, nawet wtedy, gdy czyta-.
my utwér po cichu, w przeciwnym bowiem razie zatraca
sie realnos¢ formy wierszOwcej, ktorg zastepuje abstrak-
cyjna ,hypostaza“ wiersza. Ta zamiana, dos¢ powszechna
w czasach dzisiejszych, stanowi bodaj najwazniejsze zrod-
to nieporozumien i sporéw w sferze poje¢ o wierszu,
a nawet 1ljego ocen. Przy wiasciwym ujmowaniu wiersza,
tzn. jako struktury fonicznej, stuchowo lub wymawia-
niowo, forma ta w odr6znieniu od prozy narzuca sie
Zz nieodpartg oczywistoscia. Przy odpowiedniej frazie sty-
szymy wspotgranie eitementéw danej struktury metrycz-
nej i dokonywanie sie tego, co nazywalismy cieciem stru-
mienia jezykowego na jednostki autonomiczne. Styszymy
réwniez, a co narzuca sie przede wszystkim, gdy mé<wimy
wiersz, polifoniczny zestrdj inionacyj tresciowych ze
szczegblng intonacja wcfersza, ktéra zmiennos¢ i réznora-
kos¢ tamtych intonacyj sprowadza jakby do swojego ro-
dzaju wspé6lnego mianownika, zawierajgc zmienng wie-
loS¢ i roznorodnos¢ w powtarzajgcej sie jednosci. Wiersz
jako foniczna struktura, ma swa foniczng postaé, ktéra
w konkretyzacji wymawianiowej uzmystawia sie w swoi-
stej intonacji wierszowej, roznej od intonacji prozy. Wo-
bec istolinej i tak zasadniczej réznicy miedzy wderszcm
i prozg, mozna powiedzie¢ o wierszu, ze jest mowag mia-
rowa, metryczna, wigzana (wedtug bardzo trafnej nazwy
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tradycyjnej), w przeciwichslwde do prozy, ktora bytaby
mowag niemiarowg, niemetryczng, niewigzang.

Istnieje mnoéstwo jezykéw, ktorymi postugujg sie po-
szczegblne narody. Kaidy taki jezyk narodowy stanowi
system mniej lub wiecej odrebny od innego jezyka naro-
dowego. Ale dany jezyk narodowy nie jest catoscig jed-
nolitg, nie tylko gdy bierzemy go w przekroju historycz-
nym, ale nawet w przekroju danej epoki. Jezykoznaw-
stwo rozréznia w* obrebie jednego jezyka szereg jezykow,
ktorych odrebnos¢ jest uwarunkowana plemiennie lub
terytorialnie (dialekty, narzecza, gwary prowincjonalne),
klasg spoteczng lub zawodem (jezyk warstw wyksztatco-
nych, ktoéry przede wszystkim uznawany jest za repre-
zentanta danego jezyka narodowego, jezyk robotnikéw
fabrycznych, jezyk ztodziejski itp.).

W obrebie kazdego jezyka mozna dokonaé jeszcze in-
nego podziatu, mianowicie, na jezyk codziennej zyciow'ej
praktyki i jezyk utworéw poetyckich — jezyk poezji.
Wiasciwosci tego swoistego systemu jezyka poezji usito-
wata wyznacza¢ bez zadowalajgcego dotad rezultatu tra-
dycyjna normatywna stylistyka.

Nie ulega watpliwosci, ze wiersz stanowi jeden z czyn-
nikéw' swoistego sj*stemu jezyka poezji. Ale jak rym
w stosunku do wiersza, chociaz nie stanowi jego konsty-
tutywnego czynnika, jednak od wiekéw tak zwigzal sie
Z pojeciem wiersza, ze stat sie niemal jego synonimem;
podobnie rzecz sie przedstawia z wierszem w stosunku
do utwordéw poetyckich. Nie kazdy utwoér, ktérego jezyk
posiada cechy jezyka poetyckiego, musi mie¢ forme wier-
szowana, ale kazdy utwér wierszowany bedzie utworem
poetyckim, dobrym lub zlyim.
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Jaka rotle odgrywa i jakie funkcje moze spetnia¢ wiersz
W syistemde jezyka poetyckiego — te zagadnienia lezg
juz catkowicie poza kregiem nauki o wierszu w Scislej-
Szym znaczeniu.

Jak daleko mlecz i jak szeroko siega historia poezji,
zawsze i wszedzie natyka sie przede wszystkim na utwory
wierszowane. Prawie wszystkie arcydzieta poezji wszel-
kich ludéw majg forme wiersza. Nic wrec dziwnego, ze
i dzis, gdy nam ktos podaje nowy tom poezji jakiegos
poety, wierzymy biorac ksiazke do reki, ze zobaczymy
na kartkach wiersze.

Warszawa: Ma] — Wrzesien, 1945 r.
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ERRATA

Sti. 26, 4 wiersz od gory:
Czertome’riku —
5 wiersz od gory:
Cz’ertomeriku —
str. 30, 16 wiersz od gory:
SsSsSsSsSsSsSs —
str. 33, 1 wiersz od gory:
Zmiennym —

Winno byg¢;

Czertomel'iku
Cz'ertomel'iku
SsSSSSSSSSSsSsSs

zmiennym.

str. 46, wiersz 2 od dotu, grupa 4 z prawej strony:

t SjsSs —
str. 100, wiersz 5 od goéry:
Chwatg —

SissSs

chwate

str

str.

str.

str.

str.

str.

str,

103, przyktad p. t ,\Vieczor“; zty ukiad graficzny.
winno byc¢: 2 zwrotki czterowierszowe i 2 zwrotki
trojwierszowe @4, 4, 3 3

107, wiersz 14 od gory;
Psalm 180 —
128, wiersz 12 od dotu:
SssSslISSssSs —
11 wiersz od dotu:
S$5S8SSJSSSSSs —

3 wiersz od dotu:
SsSsS sSSsSs —
129, wiersz 7 od gory:
sykinsynem —

141, wiersz 13 od dotu:

Psalm 130
SbsSs|isSssSs
SSsSsjiSSssSs
SsSsSIjsSSsSs

sukinsynem

S. Trerabicki — S. TrembeckKi
143, wiersz 13 od goéry:
2) sSsSs — 2, SsSsSs

akatelektyczna — akatalektyczna
152, wiersz 5 od gory:

sSs sSs sSs — SSs sSs sSs

str. 159, wiersz U od goéry:

sSsSs sSSsiSs — sSsSsljsSssSs



str. 160, wiersze: O IU, 11 od goéry zostaty przestawione,
wiasoiwe ich nastepstwo powinno byc¢:
Niech sie przysni
Kwiat wisni
I mona reka lewa

str. 164, wiersz 10 od gory: Wwinno byc:
sSbSsSs lub sSssss — sSssSsSs lub sSssssSs
str. 170, wiersz drugi od gory:
od matego... — do matego..,
str. 171, wiersz 14 i 15 od dotu:
str, 214, wiersz 2 od gory:
str. 191— str. 208
str. 257, wiersz 3 od dotu:
zaabsorbowane — zabsorbowane
str. 272, wiersz 6 od dotu:
I tam liczbe Aniotkow — I tam w liczbe Aniotkéw
str. 286. wiersz 2 od konca:
A potem, juz nicl..,, — A potem, juz niel...
str: 302, wiersz 2 od gory:
Illa 5b 11 5b — Illa 5b Ila 5b
str 309, wiersz 14 od gory:
...piosenko nieuczona — ...piosnko nieuczona ,

wiersz ostatni stronicy:'
4 4+ 313 — 4+4+3+3
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