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1. JEZYK PISANY.

Obok jezyka méwionego posiadamy jezyk pisany.
Sktada sie nan system znakow wzrokowych, Kktore sie
wigzg z sobg w mysl zasad ortografji i interpunkcji. Opa-
nowanie tych zasad, stanowigce elementarna nauke pisa-
nia, pozwala nam utrwala¢ mowe cudzg i mowe wiasna,
czyli to, co styszymy i co chcemy powiedzie. W tern
znaczeniu jezyk pisany nie jest rownorzedny jezykowi
moéwionemu, lecz stanowi tylko $rodek pomocniczy do
utrwalenia mowy zywej. Nie wigze sie on wprost z naszg
treScig duchowa, nie wyraza wprost naszych uczu¢ i my-
8li, lecz przypomina tylko dzwieki, wyrazy, ktére z tre-
$cig duchowg tacza sie'bezposrednio.

W wielu jednak wypadkach mozemy stwierdzic, ze
jezyk pisany znacznie si¢ rézni od mowionego. Naogot
jezyk pisany jest bogatszy, staranniejszy, pilniejszy, niz
moéwiony. Wynika to stad, ze w innych warunkach pi-
szemy, niz mowimy. Piszac, mamy wiecej czasu i spokoju,
mozemy wiec lepiej zebra¢ i uporzadkowaé mysli, moze-
my dobiera¢ staranniej wyrazy, zastepowac gorsze lepsze-
mi i t, d. Nasuwa sie wobec tego pytanie, czy ta rdznica
pomiedzy jezykiem moéwionym i pisanym nie siega bar-
dziej w gigb. Juz samo doswiadczenie poucza nas, ze
niektérzy ludzie swobodniej i lepiej piszg, niz méwia, oraz
naodwrot. Nastepnie mozemy czesto stwierdzi¢, ze w cig-
gu pisania temat nam sie rozrasta, przedmioty w innem
ukazujg Swietle, tak, ze wkoncu to, coSmy napisali, ina-
czej wyglada od tego, co$my sobie u$wiadamiali na po-
czatku i coSmy opisa¢ chcieli.



Przyktady powyzsze zawierajg oczywisty dowdd, ze
jezyk pisany w wielu wypadkach nietylko utrwala mysli
i"sjpomaga naszg pamie¢, lecz oddaje nam ustugi znacz-
nie powazniejsze. Mianowice zmusza on do zebrania i
uporzadkowania mysli, do skrystalizowania uczué¢, do-
ktadniejszego uprzytomnienia sobie obrazéw, jednem sto-
wem, zmusza do intensywnej- pracy umystowej, ktéra cze-
sto przybiera nawet charakter tworczy. Jako taki, jest
on niezbednym warunkiem do szerszego i gtebszego prze-
trawienia treSci duchowej, ktéra bez tej pracy nie wy-
sztaby moze ze stanu surogatu i chaosu. W tern zna-
czeniu jezyk pisany jest czynnikiem, formujgcym nasze
przezycia, a ta jego rola uwydatnia sie w charakterystycz-
nych znamionach, ktéreby mozna nazwac stylistycznemi,
a jezyk taki stylizowanym.

Stylizowanie jezyka w piSmie ma jeszcze inne po-
wody. Mowigc, postugujemy sie mimikg i gestem, oraz
rozmaitemi odmianami glosu, jak tepo, wysokos¢ i t. d.
Wszystkie te czynniki muszg by¢ w pismie czem$ zasta-
pione; nie oznacza sie ich, lecz stwarza si¢ ich réwno-
waznik.

2. JEZYK PISANY A SZKOLA.

Szkota ma uczy¢ wihadania mowa ojczystag w stowie
i piSmie, Z tego jednak, coSmy stwierdzili przed chwila,
wynika, ze nie jest to zagadnienie proste. Czynno$¢ pi-
sania moze mie¢ charakter wiecej zewnetrzny, gdy jest
tylko przelaniem na papier tego, co miesci sie juz goto-
we w glowie, W pewnych wypadkach czynno$¢ pisania
staje sie czynnikiem, wspétpracujagcym z mysleniem. Wo-
bec tego powstaje kwestja, jakiego pisania ma nauczac
szkota?

W zyciu potrzebujemy obu sposobow pisania, skut-
kiem czego oba te rodzaje winna traktowac szkota. Nadto
jedno bez drugiego nie da sie pomysle¢. Zapisywanie wia-

|| snych albo ustyszanych wypowiedzenn wyrabia te swobo-
de pidra, jaka jest nieodzowna przy pracy wiekszej i
j I'tworczej. Mowa ludzka byta najpierw $rodkiem porozu-



miewania sig, a potem dopiero stata sie materjatem,
w ktorym wyrazata sie indywidualno$¢ cztowieka- Te sa-
ma kolej musi przej$¢ dziecko, uczac sie sztuki pisania-
Rozpocznie od tego, ze najpierw bedzie formutowaé swe
mysli i przezycia w wypowiedzeniach i zapisywaé bedzie
wypowiedzenia- Dopiero stopniowo przejdzie do tego, ze
bedzie wprost przezycia swe formutowaé¢ w pismie. Taka
zdolnos$¢ bezposredniego formutowania przezy¢ w pismie
oznacza prawdziwg sztuke pisania, jako czynnik, formu-
jacy przezycia. 0 tern powinien nauczyciel pamietaé. Cze-
sto styszy sie skargi, ze prace piSmienne uczniéw sg mato
samodzielne, ze uczniowie reprodukujg mechanicznie to,
co styszeli lub czytali, co znaczy tyle, ze, piszac, postu-
guja sie gtownie pamiecig. Otdéz wiasnie pochodzi to
stad, ze sie uczylo dzieci wytgcznie zapisywaé gotowe
wypowiedzenia, W ten sposob czynnos$¢ pisania zrosta sie
tylko z funkcjg pamieci i z nig tylko przyzwyczaita sie
pracowac. Jezeli za$ dziecko uczy sie wprost formuto-
wac swe przezycia w piSmie, wdwczas czynno$¢ pisania
wchodzi w styczno$¢ z innemi takze stronami duszy,
uczac sie wspodtpracowaé z wyobraZznig, funkcjg sadzenia
it d

Réznice, jaka zachodzi pomiedzy jezykiem mowio-
nym a pisanym, moze szkota wyréwna¢ do pewnego
stopnia przez t. zw. ¢wiczenia ustne. Same jednak ¢wi-
czenia ustne nie doprowadzg ucznia do poprawnego i
pieknego wiadania mowa w pismie, czyli do wytworzenia
tego, co sie nazywa stylem, Stawny uczony francuski,
Buffon, powiedziat, ze »styl jest porzadkiem i ruchem,
jaki wkiadamy w nasze mysli«. Czynniki te uwydatniaja
sie nalezycie dopiero w mowie pisanej. Majac przed oczy-
ma napisany okres, mozemy go nalezycie oceni¢, wazac
poszczegOlne wyrazy i wrazenie catosci, W ten sposob
miedzy c¢wiczeniami ustnemi i pisemnemi zachodzi sto-
sunek wzajemnosci, gdyz jedne oddziatywujg na drugie.



3. ZDOLNOSC PISARSKA | JEJ KSZTALCENIE.

Zdolno$¢ pisarskg rozni ludzie w rozmaitym posia-
daja stopniu, szczeg6lnie za$ w tym kierunku przez na-
ture uposazeni zostajg pozniej literatami. Zadaniem szko-
ty nie jest ksztatcenie literatow. Historja jednak poucza
nas, ze niektorzy znakomici pisarze bardzo p6zno uswia-
domili sobie swe wiasciwe powotanie. Stad wyptywataby
nauka, ze szkota winnaby pomagaé takim wybitniejszym
jednostkom i ich wrodzone uzdolnienia ksztatcic.

Naog6t zadaniem szkoty jest czuwanie nad tern, by
uczen pracowat nad wyrobieniem sobie stylu i rownocze-
$nie przez te prace nad stylem rozwijat umyst. Celem i
nagroda dla ucznia w tej pracy ma by¢ sama przyjemnosc,
jaka daje skreslenie obrazka poprawne i piekne. Aby
uczen istotnie nabrat do tego ochoty, nauczyciel musi sie
opiera¢ na jego wrodzonych zdolnosciach, odpowiednio je
pobudzac i stopniowo je rozwija¢, Do tego celu jest po-
trzebna znajomo$¢ tych zdolnosci, a poniewaz wystepujg
one w réznym stopniu, nauczyciel musi te. rozfflce poznac
i do nich stosowac¢ zaré6wno sposob traktowania, jak i sto-
pien wymogow.

Tu nasuwa sie pytanie, czy istnieje jaki$ sprawdzian,
ktoryby nauczyciela informowat, czy istotnie c¢wiczenia
piSmienne uczniow opierajg sie na ich wrodzonych zdol-
nosciach i te wrodzone sity nalezycie wprawiajg w ruch?
Postep w ¢wiczeniach jako sprawdzian nie wystarcza, bo
daje sie on stwierdzi¢ tylko w znacznych odstepach cza-
su, gdy tymczasem tutaj potrzebna jest kontrola ciggta.
Najlepszg miarg bedzie ochota uczniéw. Gdy biorg sie do
wypracowan chetnie i z przyjemnoscig, mamy w tern do-
wdd, ze wiagza sie one z ich zainteresowaniami- Jezeli za$
zaczynajg nawet pisa¢ wiele z wilasnej woli, wowczas
mamy w tern dowdd, ze ich zdolnosci pisarskie zblizajg
sie do tego, co sie nazywa talentem literackim.

Nie jest to jednak jedyny obowigzek szkoty w tym
wzgledzie, by nie zaniedbywaC zdolnosci pisarskich dzie-
ci, lecz przeciwnie, budzi¢ je i rozwija¢. ZdolnoSci mozna
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takze zle ksztalci¢, gdy sie Je wykrzywia i wypacza.
Drugi wiec obowigzek szkoty bedzie polegat na tern, aze-
by zdolnosci pisarskich dziecka nie wypaczy¢. Wypaczyé
je mozna w rézny sposdb. Bywaly czasy, kiedy w na-
uczaniu stylu tepiono wszelkie przejawy indywidualne,
albo tez narzucano styl zty i brzydki, jak napuszonos¢ i
zawito$¢ stylu z czasow saskich. Btedy takie mozna na-
zwac zlemi nawyczkami w sposobie wyrazania sig, Ale
obok zakorzenienia ztych nawyczek mozna spowodowac
wypaczenie samych zdolnosci pisarskich. Czesto dzieje
sie, ze rzecz jaka$, majaca by¢ tylko Srodkiem, urasta do
rozmiaréw celu. Tak pieniagdz, stuzacy cztowiekowi, bun-
tuje sie nieraz i dla ludzi skapych staje sie panem, poste-
pujacym w spos6b tyranski. W dziedzinie pisarskiej przy-
warg takg staje sie zbytnia tatwo$¢ stowa. Odwraca ona
naturalny porzadek rzeczy i sprawia, ze stowo Kieruje i
mysla. Wypracowania takie przedstawiajg tylko gre stow
oraz przyzwyczajajg do blagi i powierzchownosci,

4. CELE | RODZAJE CWICZEN PISEMNYCH.

Obie te kwestje pozostajg z sobg w Scistym zwigzku,
bo stosownie do roznorodnosci celow trzeba réznicowac
¢wiczenia pisemne. Istotnie, cele ¢wiczehn pisemnych sg
rézne, a to posrednie i bezposrednie,

Cele bezposrednie wigzg sie z jezykiem i prowadza
do ksztatcenia jezyka mowionego, do wijadania mowg
w piSmie, wyrabiajg zdolnosci pisarskie. Scislej mowigc,
chodzi tu o poprawno$é, tatwos¢ i biegtos¢ w pisaniu.
Cele te dadzg sie osiggngC przez krotkie a czeste Cwi-
czenia pisemne. Mozemy je nazwa¢ notatkami. Prowadzi
sie je w zwigzku z catag nauka szkolna, w szczego6lnosci
w zwigzku z nauka gramatyki i lekturg. Cwiczenia takie
wzbogacaja stownik dziecka, uczg je trafnego postugiwa-
nia sie wyrazami, zestawiania ich w zwroty i zdania. Pro-
wadzone systematycznie, wprawiajag one krok za krokiem
W pisanie coraz to wieksze i tresciwsze, coraz to lepsze
pod wzgledem formy, a bogatsze w tresci, W tym celu
nalezy dobieraé ¢wiczen i przeplata¢ je tak, azeby réwno-
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cze$nie dziecko praktycznie opanowywato zasady orto-
grafji, interpunkcji, gramatyki i stylistyki.

Krotkie a czeste notatki i zapiski sg wstepem do
¢wiczen wolnych i samodzielnych. Bez pewnego opano-
wania jezyka i techniki pisania sg one niemozliwe, bo
trudnosci, jakie dziecko spotyka w pisaniu, zniechecajg je,
paralizujg mysl, chtodzg serce i wiezg wyobraznige. Czeste
zapiski przyzwyczajajg do traktowania wyrazow w Sci-
stym zwigzku z mys$lami, oraz wytwarzajg w umysle ty-
siaczne nici, ktére rdézne obrazy, uczucia i mysli wigza
Z wyrazami.

Cwiczenia pisemne majg na oku takze cele posre-
dnie, zwiazane z kulturg umystu. Osiggajg ten cel ¢wicze-
nia, ktére nie daja tresci gotowej, lecz zmuszaja do jej zdo-
bywania. Majac opisa¢ przedmiot, dziecko uczy sie pil-
niej patrze¢ i przez to ksztatci swe zdolnosci obserwacyj-
ne. Dobrze opisac jaka$ rzecz, znaczy nieraz tyle, co prze-
nikna¢ jej nature. Je$li sie wiec dziecko uczy dociera¢ do
istoty rzeczy, to tern samem Kksztatci sie przenikliwos¢
umystu. JeSli sie zaS wymaga przy opisie planu, wowczas
uczy sie analizy. Przez odtwarzanie wiasnych uczuc€ i pra-
gnien dziecko uczy sie zastanawia¢ nad sobg samem. Inne
¢wiczenia rozwijaja wyobraznie, zdolnosci  sadzenia,
wszystkie za$ tego rodzaju ¢wiczenia wolne wyrabiaja
samodzielnos¢.

Cwiczenia samodzielne w przeciwienstwie do nota-
tek i zapiskbw mozemy nazwaé wypracowaniami pismien-
nemi. Nie sg one tak czeste, jak tamte, zato wymagajg
wiekszej troskliwosci nauczyciela. Przedewszystkiem mu-
szg one odpowiada¢ wiekowi uczniéw i stopniowi ich
przygotowania, nastepnie musza by¢ tak dobierane, azeby
stuzyty tym réznorodnym celom.

5. CWICZENIA POCZATKOWE.

Cwiczeniami poczatkowemi blizej nie bedziemy sie
tu zajmowaé. Zasady, na jakich one sie winny opieraé,
sg proste i jasno sformutowane. Odpowiednie wskazowki
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mozna znalezé w ksigzce Ludwiki Jelenskiej: «Metodyka
pierwszych lat nauczania.

Przedewszystkiem chodzi tu o to, by nie popetnia¢
btedow w nauczaniu ortografji. Dziecko nie powinno wi-
dzie¢ wyrazOw blednie napisanych, ani tez ich blednie
pisa¢. Z tego powodu nie nalezy postugiwac¢ sie dyktatem,
O wiele lepsze jest przepisywanie, ale i ten srodek na niz-
szych stopniach nauczania musi by¢ ograniczony. Przy
przepisywaniu bowiem umyst meczy utrzymywanie uwa-
gi, skutkiem czego i tu popetnia sie biedy.

Zapobiega temu pisanie z pamieci zdan, ktore ucz-
niowie widzieli na tablicy, doktadnie je zanalizowali i za-
pamietali.

W poczatkowych ¢éwiczeniach wolnych nalezy ba-
czy¢ na to, by uczniowie nie musieli pisa¢ wyrazow, kto-
rych jeszcze pisa¢ nie umiejg. Cwiczenia takie majg sie
zamyka¢ w obrebie wyrazéw, ktorych pisownia jest ucz-
niom znana.

Przejsciem do C¢wiczen swobodniejszych jest prze-
pisywanie fadniejszych ustepéw z ksigzki, W ten sposob
uczniowie ¢wiczg sie nietylko w ortografji, ale przyzwy-
czajajg sie réwniez do tadnego stylu,

Do tego samego celu stuzy uczenie sie fadniejszych
ustepdédw na pamieé. Gdy uczniowie ustep juz umiejg, mo-
zna im poleci¢ napisanie go w szkole. Potem majg otwo-
rzy¢ ksigzki i poprawi¢ popetnione usterki. Chodzi gtow-
nie o to, by dziecko nauczylo sie operowac skoriczone-
mi zdaniami,

Pozatem c¢wiczenia piSmienne winny pozostawac
w $cistym zwigzku z ¢wiczeniami gramatycznemi, Do tego
celu stuzag specjalne podreczniki; R. M, Brzezinska;
»Poczatki poprawnego pisania«; St. Baczynska i A
Oderfeldowna; »Patrze i opisuje«.
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6, OGOLNE ZASADY WYPRACOWAC
PISMIENNYCH.

Wypracowania pismienne, bedace opracowaniem
pewnego tematu, uczg postugiwania sie piérem do rézno-
rodnych celéw, jak opis, opowiadanie, charakterystyka,
wywad jakiej$ prawdy i t, d. Na dobre wiec wypracowa-
nie sktada sie dobra tre$¢ i dobra forma.

Dobra tres¢ jest wynikiem nabytych wiadomosci,
oraz uzdolnien umystowych takich, jak fantazja, obserwa-
cja, rozumowanie. Trudno zada¢, aby te zdolnosci roz-
wijaty sie gtownie przez rzadkie stosunkowo Cwiczenia
pisemne. Ksztatcg sie one ustawicznie podczas nauki
réznorodnych przedmiotéw, a wypracowania pismienne
w tern ksztatceniu pomagajag, Gtdwnem wiec zadaniem
wypracowan pisemnych jest wyrobienie zdolnosci pisar-
skich, co polega na tern, aby réznorodne zdolnosci umy-
stowe zwigzaly sie ze zdolnoscig pisania. Krotko moéwiac,
zadanie polega na tern, by tres¢ przyzwyczaita sie iS¢
w parze z forma,

Z tego gtébwnego zatozenia w sposob prosty wypty-
wa metoda wypracowan pisemnych.

Niektérzy metodycy niemieccy wypracowali bar-
dzo dokiadne wzory Cc¢wiczen pisemnych, Majg one
iS¢ w parze z lekturg i by¢ dokladnie przygotowane.
Tak n. p, czyta sie ustep p, t, »Pies na kiadce«, Ustep
ten staje sie przedmiotem nastepujacych  ¢éwiczen:
A) Traktowanie rzeczowe: |. Ogarniecie catosci (nhauczy-
ciel czyta, uczniowie kilkakrotnie opowiadajg), Il, Pogte-
bienie: Powtdrka, polegajagca na czytaniu ustepu przez
najlepszych uczniow. Omdwienie przy pomocy pytan:
gdzie jest pies, co niesie i t. d, Ill, Wptyw moralny: Za-
dowolony ma zawsze doSC. Nie pozadaj cudzych rzeczy,
B) Cwiczenia ortograficzne: przepisywanie, dyktat, C)
Cwiczenia stylistyczne ustne i pisemne, — Dopiero po
takich ¢wiczeniach nastepuje zadanie: »Chciwy pies«. Te-
mat ma zada¢ od ucznia pewnych odstepstw od wzoru
pod wzgledem formy lub tresci: opisz tu znanego ci psa.
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wloz to opowiadanie w usta samego psa, dodaj, skad
wzigt mieso i i. d.

Ta metoda popetnia przedewszystkiem ten blad, ze
sciSle wigze ¢wiczenia piSmienne z lekturg. Gtdwna pod-
stawe pisania tymczasem winno stanowi¢ przezycie. Na-
stepnie przygotowanie takie grzeszy zbytnim pedantyz-
mem, Wyrabia ono forme, ale zaniedbuje tre$¢, nie przy-
zwyczaja ucznia do tego, by jego czynnos$¢ pisania szia
W parze z czynnos$cig wyobrazni i mysli.

Mozna popetni¢ btad przeciwny, gdy sie potozy caty
nacisk na tres¢, a zlekcewazy forme. Czesto w imie samo-
dzielnosci pozwala sie uczniowi pisa¢ co chce i jak chce,
lekcewazy sie niedostatek formy, a szuka znamion indy-
widualnych, Otéz ¢wiczenia piSmienne nie sg poto tylko,
aby wyrabia¢ samodzielno$¢ ucznia, Do tego celu wioda
predzej inne, prostsze $rodki. Pisanie jest sztukg, a sztu-
ke zdobywa sie przez prace, Sztuka pisania polega na
opanowaniu materjatu, czyli inwencji, na jego ugrupowa-
niu, czyli planie, na wyrazie stownym, czyli zdolnosci
stylistycznej, W tych to trzech kierunkach nalezy réwno-
czesnie i stopniowo ¢wiczy¢ ucznidw, czyli da¢ im do
reki ptug i nauczy¢ sie nim postugiwac, aby orali sami.
Jednem stowem, nauczyciel musi postepowaé systema-
tycznie i umiejetnie, aby zmusi¢ uczniéw do pracy owoc-
nej i chetne;j.












1 ZALETY TEMATU.

Temat wypracowania pisemnego winien by¢ tego
rodzaju, by dawat sposobno$¢ do naturalnego pisania,
czem jest wypowiedzenie sie ucznia w pismie z jasnych
mysli i zywych uczué. Jezeli piszacy jest wewnetrznie
poruszony, wowczas bezwiednie szuka dla swej tresci
wiasciwego wyrazu i stwarza jezyk zywy, indywidualny.
Inaczej ma sie rzecz, gdy piszemy z zewnetrznego przy-
musu, z oschtem sercem i bez glebszego zastanowienia.
Jezyk staje sie woweczas bezbarwny, ubogi, a przedmiot
opisywany nie nabiera zadnego uroku. Mozemy wiec po-
wiedzieé, ze pierwszym warunkiem dobrego pisania jest
to, zeby sie ono opierato na silnem przezyciu.

Stara szkota nie brata wcale pod uwage tej natu-
ralnej pobudki pisania. Kazata pisa¢, nie baczac, czy pi-
szacy ma co do pisania, czyli kazata niejako je$¢ wtedy,
gdy ten kto$ nie czut glodu. Najczestszym w tych czasach
tematem byly streszczania czytanych ustepéw. Przera-
biano wiec wiersze na proze, albo skracano diuzsze uste-
py prozaiczne. Streszczenie takie pod wzgledem formy
nigdy nie doréwnywato oryginatowi, skutkiem czego tylko
psuto smak przez obnizanie pieknosci. Nadto nie prowa-
dzito ono do wyrobienia stylu, ani nie ksztatcito, samo-
dzielnosci.

Stad wcale nie wynika, azeby lektura szkolna nie
miata by¢ zupetnie Zrodiem tematéw. Owszem, moze ona
stuzy¢ do wypracowan piSmiennych, nie $mie by¢ jednak
Zzrodtem jedynem, ani tez by¢ tylko przedmiotem repro-

2
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dukcji. Zamiast streszczen nalezy wprowadzi¢ ¢wiczenia
swobodniejsze, ktore beda miaty na celu badz przeksztat-
cenie formy, badZz tresci.

Tak n, p, bajki Krasickiego odznaczajg sie wielka
zwieztoscig, skutkiem czego nadajg sie do przer6bki
w formie powiastki, N, p.:

»Ze zamknigty w skorupie niewygo<Inie siedziat,
Zatowata mysz zotwia.c

Bajka ta da sie rozwingé w r6znoraki sposob, gdy
sie dorobi wstep, wymysli okolicznoéci, towarzyszace
spotkaniu i t. d.

»W pewnym duzym domu mieszkata mysz. Miesz-
kancy byli bogaci, wiec mieli suto zaopatrzong spizar-
ni¢, Myszce dobrze sie tam powodzito, bo zajadata same
smaczne kaski i biegata po obszernych izbach. Raz wyszta
do ogrodu. Na dworze byto tadnie, storice Swiecito, ptaki
Spiewaty. Mysz szta coraz dalej, az zaszta nad stawek.
Na brzegu wygrzewat sie z0tw,«

Przerobka taka zmusza ucznia do wgtebienia sie
W czytany utwor, oraz pozwala mu rozwing¢ fantazje, jest
wiec pracg samodzielna, wyrabiajgcg umyst i zdolnosci
pisarskie.

Wezmy inng bajke Krasickiego:

»Czeg6z placzesz? — staremu mowit czyzj*k miody —
Masz teraz lepsze w klatce, niz w polu, wygody.«

— »Ty$ w niej zrodzon — rzekt stary — przeto ci w™bacze:
Jam byt wolny, dzi§ w klatce: i dlatego ptacze.«

Gdy tamta bajka nadawata sie do rozszerzenia tre-
$ci, ta moze postuzy¢ do Cwiczenia stylistycznego. Bedzie
ono polega¢ na tern, ze forme dialogu zmieni sie na opis.
Rzecz oczywista, ze chodzi o opis poprawny i tadny. Ucz-
niowie zwykle zadanie sobie ufatwiajg, postugujgc sie cig-
gle dwoma zwrotami: powiedziat, odpowiedziat. Zadamy
wiec od ucznidw, by opisali doktadnie tre$¢ bez tych
zwrotow. Ma to wyglada¢ mniej wiecej tak:
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»W Klatce byty dwa czyzyki, miody i stary. Czyzyk
miody byt zawsze weso6t, stary za$ czesto sie smucit. Dzi-
wito to mlodego, bo w klatce niczego im nie brakowato.
Byli bezpieczni, nic dokuczat im mréz ni gtdéd- Miody wiec
pouczat starego,, ze nie powinien ptakac¢, bo w klatce jest
mu lepiej, niz na polu. Stary wyjasnit mu, dlaczego nie
moze czué sie szczeSliwy i t, d.«

Takie ¢wiczenie krepuje nieco fantazje ucznia. Nie
jest ono jednak szablonem statym, lecz wystepuje obok
¢wiczen innych, swobodniejszych. Stuzy ono do zastana-
wiania sie i wprawia w $cistos¢ mysli i zwieztos¢ wyra-
Zania sie,

Drugiem obok podrecznika i n wiele wazniejszem
Zzrodtem tematéw sg wiasne przezycia ucznia. Rowid
przypomniat, ze na to przedewszystkiem zrodto wskazy-
waty juz ustawy Komisji Edukacji Narodowej, a potem
Trentowski. Zaleca on, by do ¢wiczen wybiera¢ co$ z zy-
cia dzieci, bo do tego majg i wiadomosci potrzebne i in-
teres dostateczny. Winny wiec opisywaé podroze, przy-
krosci doznane, zdarzenia z zabaw i szkoty. Mysli te roz-
wija dalej Rowid i formutuje takg zasade:

»Ksztakcenie stylu w Scistym pozostawa¢ winno zwig-
zku z Nauka o rzeczach, z pogladem. Dziecko, ktore zdo-
byto zaséb jasnych i dokitadnych wyobrazen i poje¢ na
podstawie bezposredniej obserwacji, na podstawie dziata-
nia i przezycia, potrafi tez o swoich wrazeniach i spostrze-
zeniach napisa¢ jasno i w sposob wiasciwy jego wieko-
wi intelektualnemu. Punktem wyjscia w ksztatceniu stylu
winny tedy by¢ pogadanki na podstawie ogladania i ba-
dania rzeczy i zjawisk w $rodowisku, w ktdrem dziecko
zyje. Pisa¢ powinno tylko o tern, co wchodzi, w zakres
jego zainteresowan, co wypltywa z jego codziennego do-
Swiadczenia,« *)

Rowid podaje caty szereg takich tematéw wolnych,
ktore ujmuje w sze$¢ grup: 1, zycie dzieci w domu; 2. zy-

*) H, Rowid; »Z metodyki wypracowan pisemnychc.
Lwow 1920. Str. 18.
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cié w szkole; 3 obserwacje w czasie przechadzek i wy-
cieczek; 4. wazniejsze zdarzenia w miejscowosci rodzin-
nej lub w kraju; 5, Swieta, uroczystosci ludowe; 6, sto-
sunek miodziezy do zagadniern moralnych, spotecznych,
narodowych i ogolnoludzkich.

Druga zaletg tematu jest jego dostepnosé. Temat
musi sie stosowaC¢ do poziomu umystowego ucznia i do
posiadanych przez niego wiadomosci. Dotyczy to zaréwno
tresci, jak i formy. Postawmy n. p, przed uczniem obraz,
przedstawiajgcy szlachcica w staropolskim stroju. Jesli
uczen po raz pierwszy z tym przedmiotem sie spotyka,
nie da sobie rady, a to dlatego, ze nie uswiadomi sobie na-
lezycie osobliwosci tego stroju, ani nie potrafi nazwac
czesci skladowych- Temat taki bedzie dlan niedostepny
zarowno pod wzgledem tresci, jak i stylu.

Szczegblnie niedostepnoscia, moga grzeszy¢ tematy
z zakresu psychologji i etyki- Dziecko nad sobag prawie
sie nie zastanawia, dlatego nie rozumie cudzych stanow
i pobudek. Nie rozumiejg tez rzeczy takich, ktére wyma-
gaja doswiadczenia zyciowego- Z tego powodu Szycowna
jest zdania, ze wszelkie tematy, poruszajace zagadnienia
etyczne i psychologiczne, nalezy wykreslic z programu
wypracowan dla miodziezy szkolnej (22), Zadanie Szycéw-
ny idzie za daleko. Nalezy unika¢ takich tematéw, gdzie-
by uczen mogt sie bawi¢ w moralizatora, t, zn, przema-
wiat jak cztowiek dorosty do ludzi dorostych. Skilaniajg
ucznia do tego tematy ogdlnie ujete, n, p, »O mitosci oj-
czyzny«, Uczen gotow nasladowac Skarge i ciska¢ gromy
na spoteczenstwo, nabierajgc pochopnosci do krytykowa-
nia wiecej, niz zdolnosci do rozumienia rzeczy i spokoj-
nego rozpatrywania. Natomiast nalezy zostawiC tematy
moralne, zwigzane z wadami i zaletami wieku milodocia-
nego, jak lenistwo, nieostroznosé, zazdros¢ i t, d. Przy
tematach takich ralezmy unika¢ formy ogdlnej, jak n, p,
co to jest zazdro$¢? Forma winna by¢ konkretna a opra-
cowanie powiesciowe. Wypracowanie takie moze sie
przyczyni¢ do wyjasnienia uczniom jakiego$ nieznanego
im pojecia. Tak n, p. uczniowie moga zna¢ wyraz szla-
chetno$¢, ale mimo to dobrze nie wiedza, jakie jest jego
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znaczenie. Azeby ich z niem blizej zapoznaé, dajemy taki
temat: »Szlachetno$¢ i jej skutki<. Temat na pierwszy
rzut oka ogolny i pojeciowy. Wyjasniamy wiec uczniom,
czego od nich zadamy. Oto majg utozy¢ opowiadanie,
ktoreby mozna w powyzszy sposob zatytutowaé. W pe-
wnych wypadkach mozna im prace do pewnego stopnia
utatwi¢. Opowiadamy im wiec taka historyjke: »Byt jeden
cztowiek, ktory miat nieprzyjaciela i wiele od niego wy-
cierpiat. Raz wybrat sie w gory. Przechodzi przez skate
i patrzy, a tu nad samag przepascig $pi jakis cztowiek.
Jeden ruch, a nieszcze$liwy zginie straszng S$miercia.
Przystepuje blizej i ku najwiekszemu zdumieniu widzi, ze
to jego nieprzyjaciel .. «

Tu przerywamy opowies¢ i o$wiadczamy uczniom,
ze maja te opowie$¢ rozwingé; maja nazwac tych ludzi
po imieniu, opisa¢ ich zycie poprzednie i opowiedzie¢ do-
ktadnie, co mogt mysle¢ ten cztowiek, ktory spotkat wro-
ga+nad przepascig, co ostatecznie uczynit i co sie potem
stato.

Trzecig zaletg tematu jest jego wartos¢ ksztatcaca
i wychowawcza. Temat musi osigga¢ pewien pozyteczny
cel. Szycowna przy ocenie wartosci tematu bierze cztery
rzeczy pod uwage: »a) o ile dane ¢wiczenie pogtebia lub
rozszerza wiedze ucznia w pewnej dziedzinie; b) o ile daje
sposobnos¢ do rozbudzenia pewnych uczué i uszlachetnie-
nia serca; c) o ile ¢wiczy i rozwija zdolnosci umystowe;
d) o ile jest podatne do rzeczywistego udoskonalenia stylu
ucznia« (str. 18.).

Cwiczenia, ktore nie spetniajg zadnego z tych celdw,
nie przedstawiajg wartosci. Cwiczenia dobre mogg réwno-
czesnie spetnia¢ kilka tych warunkéw, a wowczas war-
tos¢ ich wzrasta. Poniewaz wszystkie te cele sg pozada-
ne, nalezy ¢wiczenia dobiera¢ tak, azeby réwnomiernie
w tych czterech kierunkach postepowaé naprzéd. Wobec
tego pomiedzy tematami, danemi jednej klasie w jednym
roku, winna zachodzi¢ wewnetrzna tgczno$¢ i wspot-
dziatanie. Nie jest to takie trudne do osiggniecia, jakby
sie zdawato. Mamy n. p, do czynienia z pigtym rokiem
nauczania. Pod wzgledem stylu naznaczam sobie program
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taki, aby nauczy¢ uczniow postugiwaé sie epitetami. Wste-
pem do tego sg juz ¢wiczenia ustne przy lekturze. Czy-
tajac opisy, zwracamy uwage na piekniejsze epitety, za-
stepujemy je innemi i t, d. Przechodzac do ¢wiczen pisem-
nych, musimy dobra¢ odpowiednich tematow, Takiemi sg
opisy. Majac_za$ do czynienia z opisami, zmuszamy ucz-
niow do pilniejszej obserwacji. Wreszcie mozemy uwzgle-
dni¢ takze strone uczuciowa, W tym celu obieramy za
przedmiot opiséw rzeczy, zdolne przemdwic do serca. Tak,
opisujac jesien, zwracamy uwage na jej piekno i budzimy
mito$¢ do ojczystej przyrody, Bierzemy tez za przedmiot
opisow pamigtki historyczne blizsze lub dalsze, jak ruiny
zamkow, groby zotnierzy i przy tej sposobnosci budzimy
cze$¢ i przywigzanie dla narodowe] tradycji, Jednem sto-
wem, cata sztuka polega na tern, by nauczyciel przy ukia-
daniu tematéw zawsze o tych réznorodnych celach pa-
mietat i rownomiernie je uwzgledniat.

Oprocz unikania tematéow obojetnych nauczyciel
winien sie wystrzega¢ tematow ztych i szkodliwych. Te-
mat jest wtedy zly, gdy ucznia przygnebia lub jego cha-
rakter wypacza. Uczen nie powinien opisywac nieszcze-
Sliwych wypadkdéw, zbrodni lub bojek, bo albo oswaja sie
z niemi, albo wyrabia w sobie sktonnos¢ do okrucienstwa.
Charakter ucznia wypacza pisanie nieszczere, bo uczy go
udawania i przyzwyczaja do tego, aby sie ogranicza¢ do
pozorow. Tymczasem cCwiczenia pisemne powinny takze
wzmacnia¢ charakter, wyrabia¢ sumiennos¢ i rzetelnosc¢,
a tern samem zapobiega¢ rozdzwiekowi miedzy stowem
a czynem, teorjg a praktyka.

2. SFORMULOWANIE TEMATU-

Gdy sie wybierze odpowiedni temat, nalezy przy-
stapi¢ do jego sformutowania. Forma tematu nie jest rze-
czg obojetng, lecz wymaga troski i namystu. Musi by¢
ona trafna i piekna, zgodna z duchem jezyka i logika.
P, Geyer zada, aby sformulowanie tematu odznaczato
sie: zwieztoscig i jasnoscig, umiarkowaniem, jednolitoscig
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i trafng forma pytania, (»Der deutsche Aufsatz.« Miinchen
1906. Str. 38.)

a) Temat winien byé ujety zwiezZle, ale jasno. Na-
lezy unika¢ rozwlektosci, ale z drugiej strony, dazac do
krotkosci, nie nalezy tematow formutowaé w sposob og6l-
ny, albo niewyraznie okre$lony. Za ogdélny n, p, bedzie
temat; »Krajobraz zimowy«. Tu temat nie stawia wyra-
Znie zadania, azeby opisa¢ pewne, Scisle okreSlone miej-
sce, dajgce sie obja¢ okiem z jednego punktu widzenia.
Konkretniejszym bedzie temat: »Park Kosciuszkowski
w zimie«. Uczen, majacy taki tCmat, nie moze pisa¢ ko-
munatdéw, ani postugiwaé sie gotowemi opisami z ksig-
zek, — Za rozwlekty musimy uznaé temat taki: »W jaki
sposdb najstarsza cérka sta¢ sie moze pomocniczg i za-
stepczynia matki?« Lepiej wyglada formuta krotka: »Naj-
starsza corka jako wyreczycielka matki«, — Tak samo
zly, a réwniez jak tamte, znajdujacy sie u Szycowny, jest
temat: »Up6r a stanowczo$é, jako cechy charakteru«.
Przedewszystkiem upér mozna przeciwstawia¢ wytrwa-
tosci, stanowczo$¢ za$ jest przeciwiehstwem chwiejnosci.
Nastepnie wprowadzone do tematu pojecie charakteru
czyni go niejasnym, Moznaby mysleé, ze obie te cechy
moga rownoczesnie znamionowa¢ ten sam charakter.
Temat ten winen brzmie¢: »Updr a wytrwatos¢; ich po-
dobienstwa i réznice«. Teraz jest rzeczg jasng, ze nalezy
je przedstawic¢ jako dwa rodzaje silnej woli, z ktérych
jeden jest wada, a drugi zaletg, — Jezeli temat jest lite-
racki, zwigzany z lekturg, nalezy zaznaczy¢ zrédto, ma-
jace stuzy¢ opracowaniu za podstawe. Podajemy je w na-
wiasie, n, p, »Charakterystyka skapca« (Wedle noweli
B, Prusa; »Nawrdcony,),

b) Umiarkowanie polega na tern, ze temat ma Sci-
$le podawac zakres przedmiotu, jaki wypracowanie win-
no obja¢. Czesto bowiem temat obejmuje zakres tak sze-
roki, ze uczniowi poprostu czas nie pozwala go wyczer-
pa¢, Cwiczenia takie przyzwyczajatyby do pracy poto-
wicznej, Nieumiarkowanym wiec bytby temat taki: »Po-
zyteczne dla cztowieka wynalazki«. Wynalazkow takich
jest moc ogromna, wiec uczen musiatby rok caty siedziec¢
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nad tern zadaniem, gdyby chciat by¢ sumiennym. Tak
samo za obszerny bytby temat: »Walka czlowieka z przy-
roda«, Moze on ujs¢ jako tytut cyklu catego wypracowan,
z ktérych kazde winno mieé¢ tytut specjalny, jak walka
z wodg», ogniem, dzikiemi zwierzetami, chorobami, pod-
ziemiem i t, d. Mozna tez pozwoli¢ kazdemu uczniowi na
swobodny wybér jednego z tych dziatdw,

c) Jednolitos¢ wymaga, azeby pod jeden temat nie
podcigga¢ w spos6b mechaniczny rzeczy roznych i stabo
Z sobg zwigzanych, Wade takg posiadtby taki temat;
»Kosciot i szkota w naszej wiosce«. MielibySmy tu wia-
Sciwie do czynienia z dwoma tematami, podciggnietemi
pod jeden tytut. Tak samo niejednolitym bytby temat:
»Jak mieszka i jak sie bawi lud w naszej wsic. Mamy tu
do czynienia z materjatem, nadajgcym sie do dwoch od-
rebnych tematéw,

d) Forma pytania przy temacie jest wtedy wiasci-
wa, gdy zmusza do szukania i nakazuje prace. Staje sie
niewlasciwg, gdy oczekuje ze strony wypracowania po-
twierdzenia lub zaprzeczenia, jak n, p,; »Czy oszczedno$¢
jest wadg?« — »Czy Mickiewicz kochat ojczyzne«? i t, d.

3. PROGRAM WYPRACOWAN PISEMNYCH.

Przy ukfadaniu programu wypracowan pisemnych
nalezy wzig¢ dwie rzeczy pod uwage: cele, jakie sie chce
osiggnac i stopniowanie stosownie do wieku. W tym celu
trzeba tematy réwnoczesnie roznicowac i stopniowo prze-
chodzi¢ od tatwiejszych do trudniejszych. Program taki
prébowali skreslié Aniela Szycowna i Stanistaw
Szober,

Szycowna domaga sie stopniowania treSci wypraco-
wan i formy, daje psychologiczny podziat wypracowan pi-
semnych, pozaczem ogranicza sie do wskazéwek ogolnych.
Podane przez nig tematy przeznaczone sg dla dzieci lat
9—12, Program taki mowi niewiele, gdyz pomija rzecz
najwazniejsza, a mianowicie sposob, w jaki nalezy tematy
stopniowac.
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Te luke usitowat zapetni¢ Szober, ktéry dat pro-
gram bardziej szczegétowy, zaznaczajagc nietylko stopnie
poszczegllne, ale i przejscia miedzy niemi- Podziat cwi-
czen opart na podstawach psychologicznych, —uzyskujac
tem samem stopien ich trudnosci. Mamy wiec: a) opowia-
dania i opisy przedmiotowe; b) opisy podmiotowe; c) opisy
podmiotowo-przedmiotowe. Kazdy z tych stopni rozpada
sie dalej na stopnie mniejsze, zaleznie od wyzszosci funk-
cji umystowej, od obserwacji, przez pamie¢, wyobraznie
do fantazji.

Uzyskawszy ten podziat éwiczen, przystepuje do
ustalenia t, zw- cykli koncentrycznych. Przez cykle kon-
centryczne nalezy rozumie¢ szereg Cwiczen, nadajgcych
sie dla danego stopnia nauczania. Mylng bowiem byloby
rzecza mniemaé, ze poszczeg6lne zdolnosci umystowe na-
lezy ksztatci¢ oddzielnie, a wiec w pierwszym roku obser-
wacje, w drugim pamie¢, w trzecim wyobraznie i t, d. Tu
przedewszystkiem chodzi o to, azeby na danym roku na-
uczania nie dawac éwiczen, wymagajacych takiej zdolno-
éci, ktéra na tym stopniu rozwoju jeszcze sie nie poja-
wia, Jesli za$ pojawia sie na danym stopniu zdolno$¢ no-
wa, to nalezy nietylko jg ¢wiczy¢, ale i zdolnosci rozbu-
dzone wczesniej. Dlatego cykle koncentryczne Szobera
przeznaczajg dla kazdego stopnia nauczania obok ¢wiczen
nowych takze niektore éwiczenia z lat poprzednich. Tak
n, p, dla széstego stopnia nauczania obok ¢wiczenn daw-
niejszych, opartych na obserwacji i pamieci, wprowadza
samodzielne tworzenie opowiesci, jako ¢wiczenie nowe,
oparte na fantazji, budzacej sie dopiero w tym wieku.

Program Szobera, jakkolwiek bardzo konsekwentny
i Scisty, ma swoje niedostatki, Przedewszystkiem mozna
fatwo dojs¢ do utozsamiania ¢wiczenia z tematem i my-
Sle¢, ze jeden temat apeluje tylko do jednej zdolnosci umy-
stowej, Tak n, p, cykl pigty poleca na ¢wiczenia »opisy
przedmiotowe widzianych miejscowosci, krajobrazow i
scen z zycia wsi i miastax. Cwiczenie to wymaga pamieci.
Nie nalezy jednak sadzi¢, ze opis bedzie postugiwal sie
jedynie pamiecig- Myslagc o jakim$§ dawniej widzianym
przedmiocie, moge go inaczej ocenia¢ i na inne rzeczy
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k¥a$¢ nacisk, niz dawniej- Szczeg6ty bedg te same, ale
inna konstrukcja i inne wrazenie catosci-

Tak samo inna jest obserwacja w 9-tym a 12-tym
roku zycia. Obserwowa¢ mozna trzezwo, albo z uczuciem,
Jezeli ja powiem, ze »nad miastem wznosi sie wieza«, zna-
czy to, ze patrze na nig obojetnie. Gdy moéwie za$, ze
»nad miastem wieza goruje«, znaczy to, ze mi imponuje jej
wysako$¢. Jesli za§ wreszcie powiem, ze »nad miastem
duma stara wieza«, to bedzie znaczy¢, jest ona bliska me-
mu sercu. Mamy tu trzy rdézne obserwacje tego samego
przedmiotu. Je$li wiec program Szobera poleca éwiczy¢
obserwacje na roznych stopniach nauczania, to nalezato
zaznaczyC, ze ¢wiczenia te majg sie pogtebiac, ze obser-
wacja winna tgczy¢ sie z uczuciem, fantazja, refleksja.

Program powinien réwniez poucza¢, w jakim po-
rzadku w miare coraz to trudniejszych zadann majg poste-
powaé ¢wiczenia, odnoszace sie do techniki pisarskiej.
Technika pisarska obejmuje $rodki stylistyczne i zasady
komponowania, Z rzeczami temi musimy uczniéw zazna-
jamia¢ powoli. Na trzecim lub czwartym stopniu naucza-
nia nie zadamy od opiséw, aby one byly obrazami. Wy-
starcza nam, gdy uczen wyliczy w odpowiednim porzadku
cechy przedmiotu. Od pigtego roku nauczania bedziemy
troszczy¢ sie juz o to, azeby opisy stawaty sie plastyczne.
Mozliwe to bedzie wtedy, gdy rownolegle z rozwojem
zdolnosci patrzenia bedzie postepowac znajomo$¢ techni-
ki pisarskiej.

Pomiedzy trescig a forma, mysleniem a stylem za-
chodzi zwigzek wewnetrzny bardzo Scisty;

»Styl jest osobistem znamieniem talentu. Im bardziej
styl jest oryginalny, uderzajacy, tern bardziej talent jest
osobisty. Styl jest wyrazem, sztukag formy, ktéra nasze
mysli i uczucia czyni zmystowemi; jest to Srodek komu-
nikowania sie umystow. Nie jest on tylko darem wyraza-
nia wiasnych mysli, lecz sztukg wydobywania ich z nicze-
go, moznoscig rodzenia ich, widzenia ich stosunkéw, sztu-
ka zgtebiania ich i unaoczniania. Styl obejmuje tres¢ i for-
me, Trzeba zrozumieé, ze rzeczy, o ktérych sie moéwi, ude-
rzajg tylko przez sposéb mdwienia o nich. Biorac rzecz
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ogolnie, wszyscy myslimy o rzeczach tych samych. Rézni-
ca tkwi w wyrazie i stylu. On podnosi to, co jest .wspdine;
wynajduje nowe widoki w rzeczach banalnych; poteguje
to, co proste, wzmacnia to, co stabe. Dobrze pisa¢, zna-
czy rownocze$nie dobrze mysle¢, dobrze czu¢ i dobrze
oddawac,« (A, Albalat: L’art d’écrire, Paris 1924, str. 39,)

Cwiczenia pisemne winny i$¢ w parze z ¢wiczenia-
mi stylistycznemi. W jakim porzadku majg one postepo-
wac, azeby zachowac stopniowanie, poucza »Program nau-
ki w szkotach powszechnych, Jezyk Polski«, wydany przez
Min, W, R, i O, P, Tak n, p, blizsze wnikniecie w jezyk
literacki naznacza program na szosty rok nauczania.
Woébwczas wiec nalezy tez wymagaé, by uczniowie
w wypracowaniach pisemnych postugiwali sie porév/na-
niami, przenosniami i t, d. Nalezy to poleci¢ przy zadawa-
niu tematu w formie zachety, by uczniowie troskliwie don
sie wzieli. Nastepnie przy omawianiu zadan juz poprawio-
nych nalezy nad tg rzeczg sie zatrzymac. W tym celu
trzeba porownaé opisy suche i bezbarwne z opisami zy-
wemi i barwnemi, jedne zgani¢, a drugie pochwali¢. Takie
systematyczne zwracanie uwagi na styl wypracowac¢ mo-
ze zacheci¢ uczniow do wigkszej w tym kierunku staran-
nosci.

Zwykle tego sie nie czyni, bo wiele czasu pochfania
omawianie bteddéw gramatycznych i ortograficznych. Na-
uczyciel jednak moze tu sobie poradzi¢, Przedewszystkiem
btedéw indywidualnych, ktére na tym juz wyzszym stop-
niu nauczania popetnia zaledwie kilku uczniéw, albo jeden
tylko, nie nalezy omawia¢ przed catg klasg. Wystarczy
sporzadzi¢ sobie odpowiedniag liste uczniéw i oddzielnie
przy innej sposobnosci oduczy¢ ich tych bledow. Za-
oszczedzony w ten spos6b czas mozna obréci¢ na diuzsze
i doktadniejsze omowienie strony stylistycznej opraco-
wan.












1. PLAN I JEGO ZNACZENIE;

Plan wypracowania obejmuje dwie rzeczy, uporzad-
kowanie materjatu i stosunek proporcjonalny czesci skta-
dowych, Nalezy wiedzie¢, w jakim porzadku majg po so-
bie szczeg6ty nastepowac, oraz ile miejsca winien kazdy
z nich zajmowaé. Tak rozumiany plan jest rzecza bardzo
wazng, Przedewszystkiem czyni on wypracowanie przej-
rzystem i w czytaniu przyjemnem. Nastepnie dobry plan
Swiadczy o opanowaniu przedmiotu. Kto potrafi wszyst-
kie szczegoty przedstawi¢ w odpowiednim porzadku i
z odpowiednig dla kazdego miarg, ten sktada dowdd, ze
rzecz gruntownie przemyslat i nalezycie pojat.

Umiejetno$¢ uktadania dobrych planéw zalezy od
wprawy. Istniejg r6zne rodzaje planéw, a kazdy z nich
zalezy od natury przedmiotu. Jedne plany moga miec
charakter logiczny, gdy dotyczg porzadku mysli. Wowczas
mogg sie nawet przedstawia¢ w postaci toku indukcyjne-
go lub dedukcyjnego. Przy opowiadaniach i opisach plan
ma charakter wiecej artystyczny i zbliza sie do t. zw.
kompozycji. Z tego widac¢, ze przy ukiadaniu planu trze-
ba sie kierowaé¢ albo poczuciem estetycznem, albo lo-
gicznem.

Nauczyciel musi sie dobrze zapozna¢ z temi rézne-
mi planami. Musi zna¢ zasady komponowania opiséw i
opowiadah i odroznia¢ zwykle schematy podziatowe od
procesow logicznych. Nadto musi pamieta¢, ze nie istnie-
ja plany idealne. Jeden i ten sam przedmiot da sie ujac
w postaci kilku roznych planéw, a kazdy z nich bedzie
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jednakowo dobry. Dla przyktadu wezmy opis konia. Aby
opis tego zwierzecia byt dobry, trzeba uwydatni¢ i wy-
kaza¢ dwie rzeczy, a mianowicie, ze kon Jest zwierze-
ciem silnem i pieknem, Do tego celu prowadzg rézne
drogi. Mozna wyjs¢ od syntezy i da¢ najpierw ogblne
wrazenie sity i piekna, azeby potem przejsé do analizy i
wykaza¢, na czem polega jego sita, a na czem pieknosc.
Mozna tez wybra¢ droge przeciwng, t, zn, zanalizowaé
jego site i piekno$¢, aby potem zebrac to w cato$¢, W obu
wypadkach otrzymamy rézne, ale jednakowo dobre pla-
ny, bo oswietlajgce nalezycie nature przedmiotu. Réwno-
czesnie przyktady te pouczaja, jak mato wartosciowy
bytby opis konia, pozbawiony planu. Bytoby to beztadne
wyliczanie szczeg6tdéw, ktéreby nie dato ujmujacej cato-
sci, ani tez nie Swiadczytoby ono o jakiem$ giebszem uje-
ciu przedmiotu.

Poniewaz plan Jest niezbedng ceche istotnego wy-
pracowania piSmiennego, nauczyciel musi go zada¢ od
ucznia, Ale nie wystarczg zada¢. Trzeba ucznia nauczy¢
pisania z planem. Praca nauczyciela w tym kierunku nie
jest fatwa, Przedewszystkiem musi on sie liczy¢ z psycho-
logig dziecka, nastepnie prace stopniowac, wreszcie nie
zabija¢ samodzielnosci dziecka.

Psychologja poucza nas, ze dziecko 9-letnie nie ro-
zumie jeszcze potrzeby planu. Mysli ono zywo oraz ina-
czej ocenia rzeczy, niz my, skutkiem czego szczegéty dla
nas btahe lub podrzedne moga by¢ dla niego bardzo do-
nioste, JeslibySmy wiec dziecku takiemu narzucali jakis$
gotowy plan, woéwczas tamowalibySmy naturalny ped jego
mysli. Stusznie wiec powiada Szycdéwna: »Stosowac plan
w jakiejkolwiek formie mozna bedzie dopiero wtedy, gdy
dziecko zrozumie jego potrzebe i bedzie'zdolne utozy¢
go samo, Do tego mozna tylko doprowadzi¢ stopniowo,
Narazie dzieci piszag wypracowania bez planu, catkiem
swobodnie i samodzielnie, lecz zawsze w obecnosci na-
uczyciela, ktéry, nie narzucajac z gory niczego, zawsze
jest gotéw pospieszy¢ z pomoca, gdy ta okaze sie po-
trzebna,«
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Drugi wazny fakt psychologiczny, z ktérym nauczy-
ciel musi sie liczy¢, polega na tern, ze uczniowie najpierw
pisza, a potem dopiero plan uktadaja, W ten sposéb plan
nie wpltywa na sposéb pisania, lecz staje sie dodatko-
wem wypetnieniem formalnosci. Postepowanie uczniéw o
tyle jest naturalne, ze plan nie moze by¢é punktem wyj-
$cia owocnego myslenia, Myslenie nad tematem winno
by¢ swobodne i dazy¢ do tego, by uchwyci¢ i zebra¢ po-
trzebne materjaty. Dopiero gdy materjat zostanie zebra-
ny, nalezy przystapi¢ do jego grupowania, Z tego wynika,
ze praca piSmienna winna przechodzi¢ przez trzy fazy:
zebranie materjatu, uporzadkowanie, rozwiniecie. Jest
rzecza jasna, ze nauczyciel musi dzieci wdrozy¢ do takiej
systematycznej i racjonalnej pracy, W tym celu musi
wpierw razem z dzieCmi prace takg wykonywac, a to za-
réowno przy pogadankach ustnych, jak i pracach pisem-
nych, Dziecko notuje w bruljonie najpierw to wszystko,
co sobie w zwiagzku z tematem przypomniato, poczem ma-
terjat porzadkuje, by wreszcie przystgpi¢ do pracy wia-
sciwej,

Do wprawy w ukfadaniu planéw przyczynia sie wy-
dobywanie planu z ustepdéw czytanych. Przy czytaniu
utworéw juz w 3-cim i 4-tym roku nauczania wydobywa
sie od ucznibw drogg pytan tytuty czastek czytanego
ustepu, Nauczyciel wypisuje te tytuty na tablicy, a ucz-
niowie notujg je sobie w zeszytach.

W pigtym roku nauczania mozna juz przystapi¢ do
oceny planu, Uczniowie zastanawiajg sie, czy plan jest
dobry i na czem ta dobro¢ polega, W ten sposob uczg sie
wyroznia¢ zasadnicze czesci planu, t, j, wstep, osnowe i
zakonczenie. RownoczeSnie dowiadujg sie, co powinno
naleze¢ do wstepu (tlo, czas, miejsce), a co do osnowy.
Dalej ucza sie wyroznia¢ roziiiaite rodzaje planow, oraz
poznajg ich zalezno$¢ od natury przedmiotu (wspétistnie-
nie w przestrzeni i czasie, nastepstwo, wynikliwos$é przy-
czynowa i logiczna i t, d,).

Stopniowo od podzialu utworu na czeSci mozna
przejs¢ do wyrdzniania elementéow sktadowych. Analiza
taka prowadzi juz do wnetrza utworu i przyucza rozu-

3
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mie¢ kompozycje. Wezmy dla przyktadu »Switez« Mickie-
wicza, Plan utworu uwydatni takie czesci, jak potozenie
jeziora, jego wyglad w nocy, strachy i t. d. Po wydobyciu
planu nalezy przej$¢ do rozpatrzenia budowy. Pokaze sig,
ze utwor skiada sie z trzech roznych zywiotow; opis je-
ziora, badanie jego tajemnicy, dawne dzieje Switezi.
Osobliwos$¢ budowy mozemy wyjasni¢ tern, ze poeta nic
powtarza tu podania ludowego, lecz sam je zmysla na
wzér podan ludowych, )

W zwigzku z lekturg Switezi mozemy uczniom dac
na zadanie opowiedzenie jakiego$ podania ludowego z ich
stron rodzinnych. Gdy uczniowie wypracowanie wyko-
najg” obok innych rzeczy oméwimy ich plan. Gdyby ktéry
z nich poprzedzit podanie podobnie diugim wstepem, co
Mickiewicz, zastanowilibySmy sie, czy to nasladowanie
byto na miejscu? Na Slagsku znane jest podanie o ryce-
rzach $pigcych na gorze Czantorji, Naturalny plan opo-
wiadania bytby taki: wycieczka na Czantorje, opis gory,
podanie ludowe, Ale plan bytby réwnie dobry, gdyby opo-
wiadajgcy poprzedzit podanie relacjg ciekawszych oko-
licznosci, w jakich je ustyszat.

Podobnie mozemy zanalizowa¢ budowe »Powrotu
Taty«, Plan utworu obejmuje chronologje wypadkoéw, jak
zlecenie matki, wymarsz dzieci, modlitwa i |, d. Natomiast
przy analizie budowy wyrézniamy takie czesci sktadowe:
Tlo, czyli miejsce blizej nieokreslone i czas, a mianowi-
cie dawny, kiedy nie bylo kolei, a geste lasy dawaly zhdj-
com schronienie. Figury osob gtéwnych i pobocznych.
Akcja i mysl przewodnia, — Przez takie rozbiory uczen
przyzwyczaja sie wyroznia¢ czesci sktadowe wiekszych
catosci i zdawac sobie sprawe z ich wzajemnego sto-
sunku.

Poczatkowo plan wypracowania obmyslaja ucznio-
wie razem z nauczycielem w Kklasie, czyli jest on wyni-
kiem pracy zbiorowej. Nauczyciel rozpoczyna z uczniami
pogadanke i przy pomocy roznych pytan utatwia zaréwno
zebranie materjatu, jak i jego uporzadkowanie. Chcemy
n, p, da¢ uczniom do wypracowania temat; »Gdzie byta
i co widziata, kropla wody?«
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Nie podajemy od razu tematu, lecz rozpoczynamy
najpierw prace przygotowawcze, W tym celu zastanawia-
my sie razem z uczniami nad tern, gdzie znajduje sie
woda? Otrzymujemy rézne odpowiedzi: w roSlinach,
zwierzetach, Zrédtach, rzekach, chmurach i t. d. Po ze-
braniu materjatu przystepujemy do jego uporzgdkowania
i dochodzimy do takiego planu: A) Woda w przyrodzie
ozywionej: 1, rodliny; 2. zwierzeta; 3, ludzie, B) Woda
W przyrodzie nieozywionej: 1, w ziemi; 2, na ziemi, jako
ptyn i 16d; 3, nad ziemia, jako para, deszcz, grad.

Plan ten wypisujemy na tablicy i na lekcji tej samej
lub nastepnej ogtaszamy temat. Najpierw jeden, potem dru-
gi uczen probuje opowiedzie¢ dzieje jednej kropli wody.
Nastepnie zastanawiamy sie z catg klasg, ktéra z tych
opowiesci jest tadniejsza i dlaczego. Moze sie wowczas
okaza¢, ze jeden uczen wyznaczat kropli koleje bardziej
monotonne, drugi za$ bardziej urozmaicat. W ten sposéb
uczniowie dowiadujg sie, ze opowie$é winna by¢ urozmai-
cona, jesli sie ma podobaé. Po takiem przygotowaniu ucz-
niowie juz aami kreslg sobie plan i opowie$¢ badz w szko-
le™ badz w domu.

W sz6stym roku nauczania mozna przej$¢ od pracy
zbiorowej do pracy takiej, ktéra wymaga od ucznia juz
wiekszej samodzielnosci. Dotyczy to przedewszystkiem
zadan domowych, ktore winny by¢ diuzsze, dlatego tez
wymagajg bardziej obmys$lanego planu. Podajemy wiec
uczniom temat i polecamy im zebra¢ materjat | utozyc
plan. Na nastepnej lekcji uczniowie przedstawiajg wyniki
swych poszukiwan. Najpierw czyta swe szkice Kilku ucz-
niéw stabszych, potem kilku ucznidow lepszych. Nastepuje
krotka dyskusja, poczem poleca sie uczniom ostateczne
wykonanie planu i wypracowania.

Gtéwnym wiec celem nauczyciela jest doprowadze-
nie ucznia do samodzielnosci. Ma on go zmusi¢ do obser-
wacji i myslenia, przez co wyrabia jego sprawno$¢ umy-
stowa, Dlatego nalezy unika¢ btedéw, jakie popetniata
dawniejsza szkota. Dawniej bowiem nauczyciel zbyt do-
kfadnie przygotowywat kazde zadanie, skutkiem czego
uczen pisat tylko to, co sobie doktadnie zapamietat, Tym-
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czasem chodzi o to, aby uczen istotnie pracowat. Niechaj
sam stawia pierwsze kroki, chocby one byly niedoteznie
i niech sie sam przy pomocy nauczyciela poprawia, do-
chodzac od préb niedoteznych do wynikoéw zadawalniajg-
cych. Cwiczenia takie dajg mu jeszcze te korzysé¢, ze dzie-
ki nim uczy sie pracowac, zaprawia sie do systematycznej
pracy, ktéra nie zraza'sie pierwszemi trudnosciami, lecz
stopniowo je pokonuje.

Naogdét w szkotach mato jeszcze pracuje sie w tym
kierunku, by zaprawia¢ uczniéw stopniowo do coraz to
samodzielniejszych i trudniejszych prac pisemnych. Cze-
sto wiec nauczyciel moze zaobserwowac taki fakt, ze
uczniowie bojg sie zadan, oraz witajg jedne tematy z za-
dowoleniem, inne z niecheciag. Nauczyciel, zaobserwo-
wawszy takie zjawiska, winien zda¢ sobie sprawe z ich
przyczyn. Uczen bowiem nie powinien ani bac sie tematu,
ani odnosi¢ sie do niego z niechecia, lecz mie¢ zaufanie
we wiasne sity i z radoscig wzig¢ sie do zwalczenia tru-
dnosci, Je$li sie rzecz ma przeciwnie, jest to dowodem,
Ze sie go nie nauczyto pracowac i nie wzbudzito sie w nim
zaufania we wiasne sity. Uczen taki z rado$cig wita te-
mat, ktéry uwaza za fatwy, t, zn, taki, o ktéorym duzo
wie i z pamieci wiele o nim napisze. Tymczasem uczeh
powinien przyzwyczai¢ sie do tego, aby traktowaé tematy
nie jako rzeczy tatwe lub trudne, lecz jako rzeczy po-
wazne.

2. ZNAMIONA DOBREGO PLANU.

Rodzaj planu zalezy od natury wypracowania. Ina-
czej grupuje sie materjat w opisie, inaczej w opowiadaniu,
a inaczej jeszcze w rozprawie. Kazdy z tych rodzajow
obowiazujg specjalne, szczegdtowe przepisy. Obok tych
przepisow szczegbtowych istniejg ogélne warunki, kté-
rym plan winien czyni¢ zado$¢. Jedne z nich sg natury
logicznej i obejmujg te wszystkie zadania, jakie logika
stawia dobremu podziatowi. Logicznie dobry podziat ce-
chuje adekwatnos¢, konsekwencja i wykluczanie sie
cztonéw podziatu. Podziat jest adekwatny, gdy czesci na-
krywajg sie z catoscig pojecia. Przy wypracowaniach pi-
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semnych nie mamy do czynienia z takg Scistoscig, co przy
podziale poje¢. Tu chodzi o to, azeby materjat odpowia-
dat tematowi, czyli aby nie opuszcza¢ rzeczy waznych,
a wplata¢ niepotrzebne. Podziat jest konsekwentny, gdy
trzymamy sie jednej zasady podziatu. Tak n. p, ludnos¢
Slagska ze wzgledu na narodowo$¢ mozemy podzieli¢ na
Polakow i Niemcow, Bytby natomiast zty podziat taki: na
Slasku mieszkajg Niemcy, Polacy, ewangelicy i t, d. Tu
mieszajg sie z sobg dwie rdzne zasady podziatu. W po-
dziale takim rownocze$nie cztony podziatu nie wyklucza-
ja sie, czyli nie stojg obok siebie, lecz krzyzujg sie ze
soba, bo n, p, ewangelikami mogg by¢ roéwnie dobrze
Niemcy, jak Polacy,

Podziatéw takich m.ozna zgda¢ tam, gdzie sie roz-
ktada Scisle okreslone pojecia. Nie mozna ich natomiast
stosowac przy opisywaniu zdarzen lub przedmiotow. Wy-
magania, stawiane w tych wypadkach planowi, trzeba
sformutowa¢ nieco inaczej. Dajmy na to, uczeh miat opi-
saC psa i przedtozyt nam takie wypracowanie: »Pies jest
zwierzeciem malem. Biega na czterech fapach. Jest zwie-
rzeciem domowem i przywiazuje sie do cztowieka. Ma
dobry wech. Posiada ostre zeby i lubi gryzé,« Wypraco-
wanie takie jest chaotyczne, charakterystyka zewnetrzna
miesza sie tu z charakterystyka wewnetrzng, czyli opis
jest pozbawiony jednosci. Nalezy wiec poznac blizej pra-
wa, z jakiemi winien sie zgadza¢ dobry plan.

a) Jednos¢ i ruch.

Natura umystu ludzkiego jest taka, ze od kazdego
dzieta, czy to obrazu, czy rzezby, czy opisu, zadamy, by
tworzylo pewnga organiczng i harmonijng cato$¢. Lanson
nazywa to jednoscig i ruchem, okre$lajac blizej, na czem
one polegaja i dlaczego sg potrzebne;

»Dzielo posiada jedno$¢, gdy skltadowe jego czesci
sg w liczbie do$¢ ograniczonej, azeby umyst mogt je
wszystkie razem ogarng¢ jednym rzutem, gdy jego cze-
$ci sg na tyle ze sobg spokrewnione, ze mozna tatwo ich
zwigzek uchwyci¢, gdy wreszcie rdzne wrazenia, jakie
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one wywotuja, nie ktdcg sie z sobg, ani sie nawzajem nie
unicestwiajg. Inteligencja nasza jest ograniczona na punk-
cie rozciggtosci: nie widzi poza pewng granicag, a co jest
zbyt wielkie, to sie jej wymyka. Ograniczona jest jej sub-
telnos¢; wprawia jg w zamieszanie to, co jest zbyt zio-
zone, Jest ograniczona jej zywos¢: w nieskonczonym fan-
cuchu rzeczy widzi ona dobrze zalezno$¢ pomiedzy ogni-
wami $rednio odlegtemi, lecz dla fzeczy odlegtych wy-
maga ogniw posrednich; za jednym zamachem moze prze-
skoczy¢ tylko matg liczbe stopni w drabinie mysli lub
uczu¢. Wreszcie okreSlone granice ma réwniez wrazli-
wos¢ zmystowa: wrazenia nadzwyczajne sg dla niej przy-
kre i przyémione; wrazenia podobne mieszajg sie i roz-
praszajg; wrazenia mato zréznicowane ostabiajg sie i zyja
jedne kosztem drugich; wrazenia silne tyranizujg jg i chcg
by¢ same w duszy, usuwajagc wszystkie inne, Z tej nie-
zmiennej natury naszej wyptywa dla artysty i pisarza ko-
nieczno$¢, aby z niezmiernego $wiata réznych form i my-
§li wycinaé¢ fragmenty o umiarkowanych rozmiarach,
zdolne istnie¢ niezaleznie od reszty, przedstawiajgce sto-
sunek czesci tatwo dia umystu uchwytny i dostarczajacy
rozmaitos$ei wrazen, podporzadkowanej jednemu goérujace-
mu,« G, Lanson: Conseils sur Tart d’écrire, str, 125,)
Zupetne zadoséuczynienie tej regule obowigzuje wy-
robionych pisarzy, W pewnym jednak zakresie nalezy te
wymagania stosowaé i w szkole powszechnej. Tak n, p.
uczen opisuje wycieczke i po kolei opisuje wszystkie
szczegOly, jakie widziat. Otz nalezy rozpatrzy¢, czy wy-
pracowanie czyni zados¢ tym dwom postulatom: jednosci
I zycia, W tym celu zastanawiamy sie nad tem razem
z uczniami, czy kto$, kto styszy opis tej wycieczki, po-
trafi sobie uprzytomnié¢ nalezycie catg te droge, czy ona
ozyje w jego umysle? Je$li nie, wOwczas te szczegdty nie
stanowig catosci, czyli wypracowaniu brak jednosci. Na-
stepnie badamy, czy szczegdty sg dos¢ urozmaicone opisa-
mi postojéw i t, d Azeby uczen mogt opisywac swe wy-
cieczki w ten sposob, trzeba go do tego odpowiednio
przygotowa¢, W tym celu wybieramy z czytanki odpo-
wiedni ustep, n, p, opis wycieczki nad Morskie OKko,



Réwnolegte z lekturg tego ustepu uczniowie winni kreslié
plan drogi, zaznacza¢ wazniejsze etapy i kazdy z nich
ilustrowac¢ szkicem rysunkowym. Podobnie, gdy maja
opisaC wiasng wycieczke, winni najpierw rysunkiem opa-
nowa¢ cato$¢; nakre$li¢ droge, oznaczyC etapy, uwyda-
tni¢ stopien waznosci kazdego z nich. Wowczas bedzie
wieksza pewno$¢, ze opis, przez nich dokonany, stworzy
zywa catos$¢, przemawiajgcg do wyobrazni czytajgcego.

Tak samo przy lekturze winno sie zwraca¢ uwage na
sposob, w jaki autorowie urozmaicajg swe opisy i opo-
wiadania.

b) Podporzadkowanie i proporcja czesci.

Majac catos¢, ztozong z czesci, trzeba ocenié, ktdre
z nich sg gtéwne i wazne, a ktére poboczne i drugorzedne,
Jezeli w opisie dobrze te stosunki uwydatnimy, wysuwa-
jac rzeczy wazne na czoto i wiecej im poswiecajac miej-
sca, wowczas opis bedzie miat zalete, zwana proporcja.
Nieproporcjonalne bedzie opowiadanie, w ktorem wstep
zajmie wiecej miejsca, niz osnowa. Tak samo nie bedzie
proporcji w opisie, w ktéorym tlo bedzie gérowaé nad
przedmiotem. Poczucie proporcji u ucznidw mozna wyro-
bi¢ gtownie przez odpowiedni rozbior obrazéw, gdy ucz-
niowie przekonujg sie, ze rzeczy wazniejsze i blizsze wiek-
szg zwracajg na siebie uwage, niz rzeczy dalekie i pod-
rzedne.

Inne zagadnienia, dotyczace planu, wigzg sie z za-
gadnieniem inwencji i to tak $ciSle, ze trudno te rzeczy
traktowac¢ odrebnie.












1L ISTOTA INWENCII.

Inwencjg w wypracowaniach pisemnych nazywamy
te wynalazcze czynnosci umystu, ktére stuzg do zbierania
materjatu. Czynnosci to sa roznorodne, jak obserwacja,
przypominanie sobie, rozwazanie, gra fantazji i t d. In-
wencja wiec materjaty wynajduje, przeksztatca je i roz-
wija dalej.

Jakkolwiek inwencja jest czynno$cia odrebng od
porzadkowania, nie mozna ich $ci$le oddzieli¢. Najczesciej
dziatajg one réwnoczesnie tak, ze wynajdujgc materjaty,
rébwnoczesnie je segregujemy, albo tez odwrotnie, prze-
prowadzajagc podziat, natrafiamy na nowe, niezauwazone
dotad dziedziny.

Gdy rozmyslamy nad tematem, chodzi o to, by nie
byto ono biadzeniem, lecz celowem szukaniem. RO&zni
wiec metodycy podajg wskazowki, jakiemi nalezy sie
w rozmyslaniach kierowaé, Geyer za punkt wyjscia obie-
ra fakt, ze kazda rzecz pozostaje w zwigzku z innemi rze-
czami lub otoczeniem. Wedle niego wiec nalezy przy roz-
myslaniu wzia¢ pod uwage;

1, Sam przedmiot: tres¢ i zakres pojecia.

2, Jego otoczenie, a mianowicie:

a) blizsze: przyczyny i skutki;

b) dalsze: wszelkie rzeczy i pojecia, ktére w ja-
kimkolwiek przyjaznym i nieprzyjaznym sto-
sunku do przedmiotu pozostajg, dalej okolicz-
noéci, dotyczace czasu i miejsca i t, d.
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Stanistaw Szober podaje gotowy schemat, ktéry ma
utatwi¢ wyczerpanie materjatu:

L Wstep: Uzasadnienie wyboru tematu.
I, Rozwiniecie tresci: Opis przedmiotu:

1, Jego ksztah;
2, barwa, niekiedy zapach i smak;
3, materjat.

11, Zakonhczenie, Wrazenia i wnioski.

Schemat Szobera jest nietylko schematem inwencyj-
nym, stuzagcym do wynajdywania materjatu, ale réwno-
czeSnie jest planem dyspozycyjnym, stuzacym do jego
ugrupowania. Otéz widzieliSmy juz, ze plan zalezy od na-
tury przedmiotu. Jezeli wiec znamy ogolne zarysy réz-
nych planéw, woéwczas mogg nam one postuzy¢ w celach
inwencyjnych. Tak n, p, mamy utozy¢ na podstawie wia-
snej fantazji opowiadanie p. t, «Chciwo$¢ ukarana«. Wéw-
czas przypominamy sobie obowigzujgcy w opowiadaniach
schemat, a fantazja nasza fatwiej rusza z miejsca. Wobec
tego musimy sie zapozna¢ z konstrukcjami roznych ty-
péw wypracowan. Zasadnicze typy s nastepujace: opisy,
charakterystyki, opowiadania proste, opowiadania ztozo-
ne, dialogi, rozprawki, listy.

a) Opis.

Opis wiasciwy polega na wyliczeniu cech danego
przedmiotu lub zjawiska, W tym celu rozbieramy dang
rzecz i wyliczamy jej cechy. Opis moze by¢ ogolny albo
indywidualny, n, p, zima, lipa, dom, albo tegoroczna zima,
nasz dom, lipa w naszym ogrodzie i t, d. Na nizszych
stopniach nauczania zadawalamy sie opisami, zrazu przed-
miotow prostszych, p6zniej coraz bardziej ztozonych. Opi-
sy winny by¢ indywidualne, bo zmuszajg do obserwacji.

Od opisu rzeczy przechodzimy do opisu zjawisk. Sg
to juz rzeczy trudniejsze, Zjawiskiem n. p, jest tecza. Tu
opis musi uwzgledni¢ dwie rzeczy: okolicznosci, towarzy-
szgce teczy i sam tuk na niebie. Opis innych zjawisk wy-
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maga wyréznienia faz rozwojowych. Dlatego trzeba wy-
chodzi¢ od zjawisk, ktore sie sktadajg z faz nielicznych
a wyraznych. Zjawiskiem takiem jest piorun, ktéry sie
sktada z biysku, pauzy, uderzenia i rozprzestrzenienia
sie glosu.

Opis moze by¢ dalej przedmiotowy lub podmiotowy.
Jesli nietylko opisujemy, jak przedmiot wyglada, lecz
robwnoczesnie zaznaczamy nasz stosunek do niego, opis
jest podmiotowy.

Opis staje sie obrazem, jesli przemawia do naszej
wyobrazni, pozwalajgc nam zywo i barwnie uprzytomnic
sobie dany przedmiot. Takg wiasno$é opisu nazywamy
plastyka. Zalezy ona od odpowiedniej kompozycji i stylu.

Azeby da¢ obraz, trzeba sie wzyé w przedmiot, trze-
ba nan patrze¢ z szczegblng wrazliwoscig. Wrazliwoscé
taka jest w czeSci darem przyrodzonym. Szkota jednak
winna jg ksztatci¢, bo przez to rozwija poczucie piekna u
miodziezy, a tern samem wplywa na uszlachetnienie du-
szy, Do tego celu wiedzie miedzy innemi zwracanie uwa-
gi na pieknos¢ przyrody, rozbior obrazéw, odpowiednia
lektura.

Wzorem, jak sie bra¢ do malowania, sg przede-
wszystkiem obrazy Mickiewicza. Poeta, malujgc jaki$
szczegOt z przyrody, obiera najpierw pewien staty punkt
widzenia i maluje to tylko i tak, jak to ze swego stanowi-
ska widzi, W ten sposOb osigga perspektywe, ktéra obra-
zy wyroznia od mapy. Nastepnie daje rysunek, czyli kon-
tury i barwy.

Azeby wywotaé ztudzenie rzeczywistosci, poeta wy-
biera w kazdym przedmiocie cechy charakterystyczne,
najbardziej uderzajgce. Stad wyptywa regula, ze obraz
zyskuje sie nie przez dokladne wyliczenie cech, lecz przez
uchwycenie rysow najbardziej znamiennych. Tak w opisie
ogrodu warzywnego widzimy kapuste z tysing, kukury-
dze ze ztotg kita, kragty stonecznik z licem wielkiem,
gorejgcem.
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Wreszcie o ile moznosci poeta"stara sie przedmioty
martwe ozywiaé i czyni¢ Je podobnemi do ludzi. Widzimy
to na kazdym kroku,

»Branm nawcigz otwarta przechodniom ogtasza,
Ze goscinna i wszystkich w goscine zaprasza.«

Tu taka martwa i niepozorna rzecz, Jak brama, na-
brata zycia i wdzieku, stawszy sie podobng do goscinne-
go gospodarza, ktéry stoi w progu i skinieniem reki za-
prasza do wnetrza.

Ta samg metodag postuguje sie poeta, opisujac las.
W Jego oczach las przemienia sie w Jedng, wielkg rodzi-
ne, ustawiong w pewnym porzadku: najpierw dzieci, po-
tem ich rodzice, wreszcie dziadkowie.

Gdy poeta ma do czynienia ze zjawiskiem, rozkta-
da Je na fazy, przyczem uwydatnia charakterystyczny rys
kazdej z nich. Widzimy to n, p, w opisie zachodu stonca:

»Stonce ostatnich kreséw nieba dochodzito,
Mnigj silnie, ale szerzej, niz we dnie $wiecito.
Cate zaczerwienione ... «

Tu mamy zaznaczong pierwszg faze i JeJ charaktery-
styczng ceche, W podobny sposéb uwydatnia poeta fazy
nastepne: drugg i trzecia.

Jezeli w szkole, przerabiajagc takie opisy, zwraca-
my uwage ha ich budowe i piekno, to uczniowie odnosza
z tego duze korzysci, Przedewszystkiem przekonujg sie,
ze nie wystarczy patrze¢, aby widzie¢. Nieraz bowdem
patrzali na zachdéd stonca,,las, lub burze, jednak nie wi-
dzieli tego wszystkiego, co poeta. To wiec moze ich za-
checi¢ na przyszto$¢ do pilniejszego patrzenia na przyro-
de, Nastepnie dowiadujg sie, w Jaki mniej wiecej sposob
nalezy opisywac.

Obraz poetycki nie musi zawiera¢ tego tylko, co
przemawia do oczu. Malarz czyni promien storica tylko
ztotym, poeta moze go nadto uczyni¢ cieptym. Malarz, ma-
lujgc fale traw na stepie, zaznaczy ich ruch i zielong bar-
we, Poeta napisze o »fali gk szumigcych«, czyli obok
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barw uwzgledni dzwieki. Podobnie moze uwzgledni¢ won
rozy, ozywcze albo wilgotne tchnienie powietrza,

Jednem stowem, opis literacki z jednej strony jest
ubozszy w poréwnaniu z obrazem malarza, bo wyraz nie
ma tej sity zmystowej, co barwa, z drugiej zato strony opis
literacki przewyzsza malarstwo, bo moze uwzglednié te
wiasnosci przedmiotu, ktore przemawiajg do innych zmy-
stéw, Z tego powodu opisywanie i malowanie maja tylko
niektére cechy wspdlne, a mianowicie punkt widzenia i
postugiwanie sie rysami charakterystycznemi; réznig sie
za$ tern, ze opis stara sie przedmioty ozywiaé i uwzgle-
nia rézne wrazenia zmystowe.

Opisy dtuzsze moglyby by¢ meczace, monotonne.
Azeby temu zapobiec, mozna, a nawet nalezy opis prze-
platac uwagami, czyli refleksjami. Tak czyni czesto Mic-
kiewicz, Opisujac dwdr Soplicowski, wymienia trzy stogi,
stojagce obok stodoty, przyczem dodaje uwage: »widaé,
ze okolica obfita we zboze«, W ten spos6b poeta, opisu-
jac to, co widzi, wplata w opis mysli, jakie mu przycho-
dzg do glowy, a ktdre wigza sie z tematem.

Opis wiec moze zuzytkowaé wszystko, co sie widzi,
styszy, czuje, co wogole nas uderza, dalej to, co sie mysli;
chodzi jedynie o to, aby to wszystko zlato sie w jednolita,
przejrzysta i plastyczng cato$é, W szkole mozna na te
rzeczy zwraca¢ uwage juz przy opisach prostych. Wezmy
n, p, temat bardzo prosty z pogranicza czwartego i pig-
tego roku nauczania p, t, »Nasza sala szkolna«. Oto, jak
mniej wiecej winno wyglada¢ jego opracowanie:

»Nasza sala szkolna znajduje sie na pierwszem pie-
trze, Wchodzi sie do niej z korytarza przez szerokie
drzwi. Jest to sala wysoka i duza, nieco dtuzsza, niz szer-
sza, Sciany sg biate i bardzo czyste. Mito jest patrze¢ na
te biel i czystos¢, W Scianie naprzeciw drzwi mieszczg
sie trzy okna. Przez nie wpada do sali duzo Swiatta, dla-
tego mozemy swobodnie czyta¢ i pisa¢, nie psujagc wzro-
ku, Czasem zaglagda do nas przez nie stonce, albo dola-
tuje Swiergot ptakow. Sale wypetniajg dwa rzedy fav/ek.
Kazdy rzad ma sze$¢ tawek, a w kazdej tawce siedzi po
dwéch uczniow. Pomiedzy oboma rzedami jest wolne
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przejscie, azeby kazdy mogt opuszcza¢ swe miejsce i wra-
ca¢ na nie, nie przeszkadzajac drugiemu. Przed tawkami
znajduje sie wolna przestrzen szerokosci trzech krokéw.
Dalej na podwyzszeniu miesci sie z jednej strony katedra,
z drugiej tablica, W sali szkolnej siedzimy podczas lekcy;j.
Gdy dzwonek odezwie sie, wybiegamy wesoto na kory-
tarz,«

Wypracowanie to jest opisem, opartym na obserwa-
cji, ktéry oprocz spostrzezehn zawiera uczucia i uwagi. Ma
on naturalny poczatek i koniec, oraz prawidtowo rozwi-
jajaca sie osnowe, ktéra od rzeczy ogoélniejszych (wiel-
ko$¢, Sciany, okna, tawki, podwyzszenie) przechodzi do
bardziej szczegétowych. Jakkolwiek opis jest Scisty, przez
porzadek i urozmaicenie w tre$ci nabiera pewnej plastyki-

Zastanébwmy sie teraz, jak powinien wygladaé¢ opis
zjawiska, gdzie chodzi o uwydatnienie faz. Temat; »Pierw-
szy $nieg.

»Juz dawno przyroda byta przygotowana na $nieg.
Drzewa staly nagie, odarte z lisci i czernity sie zagony
pél i ogrodow. — Od Kilku dni zapanowaty przymrozki.
Ziemia stwardniata, na drogach potworzyly sie grudy,
miejscami Swiecity sie tafelki lodu. Brakowato tylko $nie-
gu, — Wracajgc dzi$ ze szkoty, czutem w powietrzu jaka$
zmiane. Blisko nad ziemig wisiaty ciezkie, otowiane chmu-
ry, Przygnat je wiatr i zostawit je same, bo byto spokoj-
nie, — Istotnie, po potudniu poczat padaé $nieg. Padat
zrazu wolno i rzadko. Kazdy ptatek, nim upadt na ziemie,
wirowat i tahczyt w powietrzu, Czasem Kkilka ptatkéw
uderzato o siebie i stracato sie na ziemig, — Powoli $nieg
stawat sie gestszy i wiekszy. Ptaty padaly duze, jak piesc
i tworzyty w powietrzu jakby zastone. Dachy, drzelva,
pola okryty sie $niegiem, jakby ptaszczem biatym. To
przyroda otrzymata wreszcie zimowy stroj, — Widzac, ze
$niegu juz jest duzo, poczeliSmy lepi¢ batwana,«

Wypracowanie to ma rdwniez odpowiedni wstep i
naturalne zakonczenie, W osnowie zostaly uwydatnione
kolejne fazy w rozwoju zjawiska, przyczem kazda z nich
zostata odpowiednio scharakteryzowana. Opis taki zbliza
sie juz do opowiadania,
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b) Obrazy fantazyjne.

Fantazja jest zdolnoscig tworzenia wyobrazehh no-
wych, Wystepuje ona u ludzi w réznym stopniu. Fantazja,
tworzaca obrazy zasadniczo nowe, oryginalne, nazywa sie
tworczg. Takg w szkole zajmowac sie nie bedziemy. Ogra-
niczymy sie do fantazji dopetniajgcej i kombinujacej. Fan-
tazja dopetniajgca bierze za punkt wyjScia wyobrazenia
spostrzegawcze, albo odtwdrcze i traktuje je jako kanwe,
na ktérej haftuje nowe pomysty. Tak n, p, w jednej z do-
lin tatrzanskich jest szereg skat, ktére nazwano komina-
mi, Kto je pierwszy tak nazwal, ten dopatrzyt sie w nich
wiecej, niz jest, czyli dodat cos od siebie. Nazwa ta wiec
jest wynikiem fantazji dopetniajacej,

Fantazjg dopetniajagcg mozna sie postugiwaé przy
opisywaniu, jako $rodkiem pomocniczym. Dzieki nigj
przedmioty staja sie bardziej ciekawe, lub nabierajg za-
barwienia humorystycznego. Szczegdlne pole do popisu
ma fantazja dopetniajaca przy s$ledzeniu chmur na niebie,
z czego znakomity uzytek zrobit juz Mickiewicz w opisie
gry obtokéw, Do takiego wiec traktowania nadajg sie
przedmioty z natury plastyczne, nieokreslone, jak ta
mgtawica, zdolna réznorodne ksztatty przybiera¢. Czeg6z
to wiec nie mozna sie dostuchaé w poswistach burzy,
betkocie rzeki tub gtosach zwierzat?

Fantazja kombinujaca polega na tern, ze bierze wy-
obrazenia gotowe, a upraszczajac je i taczac, tworzy
zwigzki nowe. W ten sposdb wyobrazamy sobie na pod-
stawie rzeczy znanych rzeczy nieznane. Tak kombinujac
wyobrazenie duzej tgki z wyobrazeniem stawu, wyobra-
zamy sobie morze, ktéregosSmy nie widzieli. Ltadnym przy-
ktadem tego rodzaju fantazji jest »Zachwycenie« Lenar-
towicza, W utworze tym wiesniaczka, ktora nigdy poza
granice wioski nie wychodzita, opisuje niebo. To niebo nie
jest niczem innem, jak tylko jej wioska rodzinng, ale
upiekszong i wyztocona.

Taki sposéb fantazjowania winien by¢ dopuszczalny
w szkole, Naog6t rozbudzanie fantazji u miodziezy kryje
w sobie rézne niebezpieczenstwa. Fantazja zbyt swobo-



dna moze zepsu¢ smak, wyrobi¢ sktonno$é do kiamstwa,
wzbudzi¢ zamitowanie do wybrykdéw, Niczem takiem
nie grozi fantazja, ktéra sie opiera na podtozu rzeczywi-
stem i kontaktu z niem nie traci.

Nadto trzeba pamieta¢, ze wyobrazenia fantazyjne
moga by¢é dwojakiego rodzaju. Tak n, p. posta¢ Grabca i
Goplany w »Balladynie« Stowacki wzigt z fantazji, obie
wiec postacie sg fantazyjne ze wzgledu na sposéb powsta-
nia, Poza tern jednak roznig sie¢ miedzy sobg; Grabiec jest
postacig realng, mozliwa, natomiast Goplana jest postacig
fantastyczng. Ot6z w szkole mozna skiania¢ uczniéw do
tworzenia wyobrazen fantazyjnych, lecz nie fantastycz-
nych. Tak samo przedmiotem opisu nie powinny by¢ ja-
kie$ istoty lub Swiaty urojone,

»Opis nie powinien nigdy wydawaé sie zmyS$lonym.
Oto wielka zasada,« (Albalat, str, 261.) Opis, oparty na
fantazji, nie bedzie wydawat sie zmyslony, gdy obok
prawdopodobienistwa bedzie przestrzegat tych wszystkich
regut, od ktérych zachowania zalezy plastyka. Opisy wiec
fantazyjne powinny tez liczy¢ sie z perspektywa, kolory-
tem, operowac rysami charakterystycznemi i t, d.

Pozostaje jeszcze kwestja, skad bra¢ materjat do opi-
su fantazyjnego. Ot6z rzecza najwazniejsza jest punkt
wyjscia. Dostarczajg go wyobrazenia znane. Jezeli za$
mamy opisywac uczucia, albo czynnosci, wéwczas powin-
nismy sie wczu¢ w dane potozenie. Dajmy na to, uczen ma
opisa¢ spotkanie z niedzwiedziem w lesie. Wéwczas po-
winien wmysle¢ sie w takie potozenie, a bedzie zaraz
wiedziat, co ma pisa¢. Blizej, nauczyciel nie powinien na-
rzuca¢ mu tresci, lecz zostawié swobode, Ludzie bowiem
reaguja rozmaicie, a w sposobie reagowania odzwierciedla
sie indywidualno$¢. Tak wiec jeden napisze, ze uciekat
co tchu i udato mu sie to (typ ostrozny). Drugi bedzie
opisywat wielkie przerazenie (typ emocjonalny). Trzecie-
go w ostatniej chwili uratuje szcze$liwe i nieoczekiwane
zdarzenie (oportunista). Wreszcie znajdzie sie moze taki,
ktory nie straci przytomnosci, ale z zimnag krwia rozwazy
potozenie i obmysli rzecz najlepszg (cztowiek czynu).
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c) Charakterystyka*

Charakterystyka jest to podanie najznamienniejszych
cech jakiego$ przedmiotu. Najwazniejsza jest charaktery-
styka ludzi. Zdolno$¢ chwytania znamiennych cech o0séb
jest rzecza w zyciu codziennem v/azng, bo znajomos$¢ lu-
dzi, z ktérymi mamy do czynienia, jest nam potrzebna.

Charakterystyka moze by¢é zewnetrzna *tub we-
wnetrzna, W ¢wiczeniach szkolnych nalezy rozpoczynac
od charakterystyki zewnetrznej. Zrazu bedzie ona opisem
wygladu danego cztowieka, podaniem jego cech w pe-
wnym porzadku: wiek, wzrost, postawa, tusza, glowa,
ubior i t, d, W ten sposéb mozna opisywac ludzi zywych
albo modele.

Drugi stopien charakterystyki bedzie polegat na tern,
ze nadal bedziemy sie ogranicza¢ do wygladu zewnetrz-
nego, ale bedziemy sie stara¢, by opis byt zywy i pla-
styczny, Uczynia go takim trafne okre$lenia i poréwnania,
jak rumiane policzki, zapadniete oczy, orli nos, krepe cia-
loit d

Trzeci stopien charakterystyki, mozliwy juz do sto-
sowania na pigtym roku nauczania, moze przechodzi¢ juz
od wygladu zewnetrznego do uwydatnienia wi#asciwosci
duszy. Podstawg gtébwng jest nadal wyglad zewnetrzny,
ale rownoczesnie prébujemy odgadnaé, jakie wiasciwosci
duszy odzwierciedlajg sie w tym wygladzie, Do tego celu
nadaje sie rozbiér portretdw wybitnych postaci histo-
rycznych. Takim jest n, p skreslony przez Jana Matejke
portret kréla Wiadystawa ktokietka, Wielki malarz slcu-
pit w tym portrecie takie tylko rysy, ktére pozwalajg
nam odczyta¢ dusze i zycie bohaterskiego krola. Tak
wiec brwi i usta zdradzajg zacieto$¢, poorana twarz jest
Sladem truddéw, krzepka dion, wsparta na mieczu, $wiad-
czy o sile woli, a smutne i surowe wejrzenie méwi nam o
trosce kréla o losy ukochanej ojczyzny.

W podobny sposéb mozna uczniom poleca¢ opisy-
wanie pomnikow, jesli sie takie znajdujg w danej miejsco-
wosci.
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Trudniejsza jest juz charakteryka wewnetrzna, Ka-
zdy cztowiek ma pewne cechy, wspdlne mu z innymi oso-
bnikami (typowe), oraz cechy szczegétowe, indywidualne.
Charakterystyka winna uwzglednia¢ oba rodzaje. Azeby
modc charakteryzowac ludzi, trzeba znaé¢ punkty widzenia,
z jakich charakter.sie rozpatruje. Dla celow inwencyjnych
nadawatby sie taki schemat:

L. Wstep: Cechy zewnetrzne, wiek, stan, urodzenie
itd

Il. Osnowa:

1, Usposobienie (zywe, wesote, smutne),

2, Upodobania (sport, literatura, praca, zabawa).

3, Stosunek do otoczenia (rodziny, kolegéw, na-
rodu).

4, Rozum (wyksztatcony, rozumny, naiwny, sprv-
tny),

5 Wota (leniwy, pilny, uparty, szlachetny, zly).

I1l. Zakoniczenie: Pordéwnanie cech dobrych ze zie-
mi, zalet z wadami, podkre$lenie cechy gtéwnej, oddzia-
tywujacej na inne strony duszy,

W szkole uczen winien sie najpierw nauczy¢ cha-
rakteryzowac postacie, poznawane z lektury. W tym celu
winien sie zastanowi¢ nad tern, co dana osoba méwi i jak
sie zachowuje w réznych okolicznosciach, aby zrozumiet,
jakie Swiatlo te czyny i stowa rzucajg na jej charakter.
Tak czytajgc »Pana Tadeuszak, zastanawiamy sie nad 0so-
ba Sedziego, W jego mieszkaniu spostrzegamy portrety
bohaterskich obroricow wolnosci narodowej. Stwierdza-
my wiec, ze musiat kocha¢ ojczyzne i notujemy sobie,
jako jedng z cech charakteru, patrjotyzm, W ten sam spo-
sob stwierdzamy, ze byt dobrym gospodarzem, ludzkim
dla poddanych i t, d. Obok tych zalet stwierdzamy nie-
liczne stabostki, jak zdolno$¢ do wybuchu, drazliwo$¢
i t. d. Uwzglednienie takich stabostek czyni charakter
prawdziwie ludzkim. Zebrawszy te wszystkie cechy, po-
rzadkujemy je potem i zestawiamy w plastyczny obraz.
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W podobny sposob mozna odtworzyé o wiele bo-
gatsza w rysy charakterystyczne posta¢ Paska. W tym
celu znowu uprzytomniamy sobie réznorodne jego czyny i
stowa, aby dojs¢ do wykrycia zrodet, z ktérych wypty-
waja. W zakonczeniu podkreSlamy przewage wad nad
zaletami.

Gdzie wieksza grupa ludzi zyje przez dbuzszy czas
w jednakowych warunkach, wowczas natura tych ludzi
nabiera duzo silnych cech podobnych, powleka sie nie-
jako jednakowa barwa. Grupy takie mozna takze charak-
teryzowac, gdy sie pomija roznice, a uwydatnia podo-
bienstwa, Grupe takg tworzy szlachta zasciankowa
w »Panu Tadeuszu«, ktOrg poznajemy podczas narad, za-
jazdu i bitwy. Ludzie ci majg dwie zalety, a mianowicie,
mitujg ojczyzne, dla ktorej gotowi walczy¢, ginaé, iS¢ na
wygnanie, traci¢ majatek, oraz sg waleczni, Ich wadg na-
tomiast jest niewyrobienie umystowe, brak wiasnego zda-
nia, oraz brak wytrwatosci i karnosci.

Od charakteryzowania postaci literackich i histo-
rycznych mozna przejs¢ do charakteryzowania 0sob zna-
nych z zycia.

d) Opowiadania,

Przedmiotem opowiadan sg zdarzenia. Gdy opis wy-
szczeg6lnia rézne czesci jakiej$ rzeczy, opowiadanie wy-
réznia rozmaite momenty zdarzenia. Pierwszg wiec czyn-
nosciag w opowiadaniu jest analiza. WYyszczeg6lnione mo-
menty trzeba potem odpowiednio utozyé wedle nastep-
stwa w czasie i uwydatni¢ stopien waznosci kazdego
Z nich. Jest to sposéb przedstawiania zdarzen. Od tego
sposobu przedstawiania zalezy to, czy opowiadanie jest
ciekawe, czy nie,

»Umyst ludzki jest zawsze ciekaw przyczyn i skut-
kow, Rozumieé, znaczy widzie¢ rzecz w jej poczatkach i
skutkach« (Lanson), Stad wyptywa, ze dobre opowiada-
nie, mogace ciekawi¢, powinno sie sktada¢ z trzech cze-
§ci: zawigzania, przebiegu, rozwiazania.
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Zawigzanie powinno by¢ krotkie i obejmowac rze-
czy tylko zasadnicze. Czasami, przy opowiadaniach zy-
wych, przystepujemy odrazu do wilasciwej rzeczy. Tak
n, p, zaczyna sie Mickiewicza »Reduta Ordonag,

Cze$¢ gtowna opowiadania nazywa sie takze we-
ztem, Jest to chwila, kiedy przebieg zdarzenia tak sie
wikta, ze nie wiadomo, jak sie wszystko skorczy, W »Po-
wrocie Taty« jest to chwila, gdy zbdjcy na dobre przy-
stepujg do rabowania, nie czuli na btagania ojca. W »Swi-
tezi« jest to chwila, gdy mieszkancy napadnietego miasta
gromadzg sie na zamku ksigzecym.

Rozwigzanie winno by¢ nieoczekiwane i zadawala-
jace, jako stanowczy zwrot w przebiegu zdarzenia, jak
pojawienie sie starszego zbojcy, przemiana miasta w je-
zioro i t, p.

Niektorzy metodycy rozcztonkowujg opowiadania
bardziej kunsztownie, wzorujagc sie w tym wzgledzie na
technice dramatycznej. Mianowicie wprowadzajg jeszcze
dwa stopnie przejsciowe: jeden pomiedzy wstepem a
punktem kulminacyjnym, jako natezenie i wiklanie sie
akcji, drugi za$, jako zwrot w kierunku rozwigzania.
W ten sposob zyskujemy pie¢ czesci: 1. wstep; 2. nate-
zenie; 3. punkt kulminacyjny; 4. zwrot; 5, rozwigzanie.

Oto, jak wedle Geyera wi;yglada rozcztonkowanie
wedle tej metody prostego zdarzenia. Opowiadamy o uto-
nieciu chiopca podczas kapieli: 1, Pewien chiopak idzie
do rzeki kapa¢ sie, 2, Rozbiera sie, skacze do wody i
chlapie sie w niej, 3, Odwaza sie pusci¢ na gtebokag wode
i znika, 4, Chiopcy, ktorzy sie z nim kapali, rzucajg sie
na pomoc, ale daremnie. 5 Chlopak utonat. Rozpacz ro-
dzicow byta niezmierna.

Rzecz oczywista, ze takiego kunsztowniejszego roz-
cztonkowywania treSci mozna zada¢ tylko na stopniach
wyzszych, kiedy uczniowie bedg w stanie odczuC role ta-
kich przej$¢. Na stopniach nizszych wystarczy zadac, by,
opowiadajgc co$, zdawali sobie sprawe z tego, co to jest
za zdarzenie, co je poprzedzito i co stad wynikto? Przy



omawianiu ich wypracowan nalezy zwraca¢ uwage na
ewentualne luki, brak porzadku, rozwlekto$é lub powta-
rzania.

Wstepem do ¢wiczen pisemnych sg opowiadania
ustne i lektura, Wogéle swobody ucznia nie nalezy zby-
tnio krepowac, lecz nieznacznie i stopniowo dazyé do te-
go, by obok poprawnego wystawiania sie posiadaty one
pewng kompozycje, W tym celu nalezy unika¢ tematow
zbyt szerokich, n, p, »Jak spedzitem wakacje?« Wypra-
cowanie na taki temat nie moze by¢ opowiadaniem w $ci-
stem tego stowa znaczeniu, tworzagcem pewng zaokraglo-
ng i harmonijng cato$¢, lecz bedzie chaotyczna zbieraning
réznego rodzaju notatek. Inaczej rzecz sie przedstawi,
gdy temat otrzyma postac $cislej okreslong, jak n. p- »Naj-
piekniejszy dzien z mych wakacyjx,

Opowiadanie staje sie ztozone, gdy na tres¢ jego
obok zdarzenia sktada sie opis tfa i charakterystyka osob.
W takich wypadkach najwazniejsza rzecza jest podpo-
rzgdkowanie. Glowng nasza uwage ma pocigga¢ zdarze-
nie, tto za$ i ludzi nalezy traktowacé o tyle tylko, o ile to
sie tgczy ze zdarzeniem. Tak n, p, uczen opisuje przy-
gode, jakiej doznat podczas wycieczki, w ktérej towarzy-
szyt mu kolega. Byloby rzeczg zbyteczng i psutoby har-
monje catosci, gdyby szczegétowo charakteryzowat swe-
go kolege. Wystarczy wyszczeg6lni¢ te cechy charakteru,
jak lekliwo$¢, nieche¢ do truddéw i t, p,, ktére ze zdarze-
niem pozostajg w Scistym zwigzku.

Taka staranniejsza budowa opowiadan ma przyczy-
nia¢ sie do wyrobienia smaku i utatwiaé pdzniej lubowa-
nie sie w ksigzkach dobrych. Natomiast zbyt zawiktanych
i trudnych opowiadan nie nalezy zada¢, bo nie pozwala
na to poziom szkoly powszechnej, ani tez nie jest jej ce-
lem ksztatcenie literatow.

c) Porbéwnanie,

~ Poréwnania stanowia przejscie od opisu i opowia-
dania do rozpraw. Trescig rozpraw jest rozumowanie i
wyjasnianie, skutkiem czego wychodzg one poza przed-
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miot, czyli poza to, co jest dane. Opis i opowiadanie ogra-
niczajg sie $ciS$le do przedmiotu, biorac go takim, jakim
on jest.

Jesli jaki$ przedmiot poréwnujemy, to takze go opi-
sujemy, ale nadto wychodzimy poza niego, wypowiadajac
0 nim takie rzeczy, do ktérych dochodzimy przy pomocy
rozumu. Robimy n, p, takie poréwnanie: »Jesien dla przy-
rody jest tern, czem staro$¢ dla cztowieka.« Ta cecha nie
tkwi w samej jesieni, lecz jest wynikiem sadu, jaki wy-
dajemy, zestawiajgc jesien ze staroscia.

Porownywac znaczy tyle, co zestawiaC dwie osoby,
rzeczy, pojecia w tym celu, by wykryc zachodzace mie-
dzy niemi podobienstwa lub roznice. Jedli poréwnanie
wykryje wiecej podobienstw, niz réznic, nazywa sie para-
lelg; jesli za$ roznice przewazajg nad podobienstwami,
nazywa sie kontrastem.. Zarowno paralela, jak i kontrast,
sg pozyteczne, bo spetniaja wazne zadania, cho¢ kazde —
inne. Kontrast uwydatnia lepiej przedmiot, jako catosc.
Tak gdy zestawimy z sobg noc i dzien, znaczenie obu tych
rzeczy staje sie dla nas pelniejsze. Paralela lepiej uwy-
datnia szczeg6ty przedmiotu, czyli cieniuje go.

Gdy sie przystepuje do poréwnywania, obiera sie za
punkt wyijscia strone lepiej znana, ktdrg doktadnie sie
opisuje. Potem wyszukuje sie cechy drugiego przedmiotu
lustala ich podobienstwa.

Poréwnania mozna czerpa¢ z réznych dziedzin. Naj-
czesciej wsrdd tematdw spotyka sie porownania pojec, jak
n, p, spoteczenstwo a organizm. Tymczasem nalezy zaczy-
na¢ od rzeczy konkretnych. Nadto nalezy wybiera¢ naj-
pierw przedmioty uderzajagco podobne lub rozne: wies i
miasto, pies i kot.

Nastepnie nalezy przechodzi¢ do przedmiotéw, ktére,
pozornie od siebie odlegle, w istocie majg wiele punktéw
stycznych. Tu nalezy n, p, reka ludzka a skrzydio ptaka,
morze i pustynia. Przez zestawianie przedmiotow odle-
gtych, wsrod ktérych wyszukuje sie punkty styczne,
ksztatci sie wazna cecha inteligencji, a mianowicie zdol-
nosci syntetyczne.
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Tak samo od kontrastéw uderzajacych przechodzi
sie zwolna do kontrastbw mniej uchwytnych. Wykrywa-
nie roznic prowadzi do wyszkolenia przenikliwosci
umystu.

Na stopniu wyzszym wiele materjatu poréwnawcze-
go dostarcza lektura. Tak mozna poréwnywa¢ Gerwazego
i Protazego, Rzedziana i Paska, Haline i Zosie i t, d.

Wreszcie mozna przejs¢ do poréwnan ogélniejszych
i dalszych, jak: wiosna i miodo$¢ cztowieka, poczatek i
koniec roku szkolnego, o0szczedno$¢ i marnotrawstwo
it d

f) Rozprawy,

W rozprawie wyrazamy wyniki, do jakich dochodzi-
my pracg naszej mysli, czyli rozumu. Wobec tego trzeba
wiedzie¢, co to jest praca rozumu?

Cztowiek poznaje otaczajgce go rzeczy i zjawiska,
oraz rozne stosunki, w jakich one do siebie pozostaja.
Wykrycie tych stosunkéw jest wiasnie praca mysli. Tak
n, p, wiedzie¢, ze drzewo w wodzie nie tonie, znaczy
wiedzie¢, ze ono jest od wody lzejsze i ze rzeczy od wo-
dy Izejsze nie tona.

Tak wiec praca mysli idzie w dwdéch kierunkach.
Najpierw trzeba zebrac i opisa¢ rzeczy, mogace pozosta-
waé ze sobg w zwigzku, a nastepnie trzeba wykazac,
jaki miedzy niemi zachodzi zwigzek, Z tych dwdch zadan,
jakie praca mysli ma do spetnienia, pierwsze nazywa sie
opisowe, za$ drugie wyjasniajace.

Samo wyjasnienie moze by¢ dwojakie: dedukcyjne,
albo indukcyjne. Jezeli najpierw wygtosze twierdzenie, ze
zwierzeta sg przystosowane do otoczenia, potem wylicze
szereg przyktadow, wowczas postepuje dedukcyjnie. Je-
zeli za$ wyjde od szczegétow, aby potem sformutowac
0go6lng zasade, postepowanie moje bedzie indukcyjne.

Dedukcja i indukcja sg to drogi, wiodace do celu.
Co za$ jest celem? Rozprawa ma na celu przekona¢ nas
0 czem§, to za$, co nam trafia do przekonania, jest prawda.
Jezeli wiec piszemy jaka$ rozprawe, najpierw musimy



sie zastanowi¢ nad tern, o czem mamy sie przekonaé. Za-
chodzi¢ tu moga trzy mozliwosci: L Wykazujemy, ze tak
a tak jest. Jest to dowodzenie, 2, Badamy, jak jest wia-
Sciwie? Jest to szukanie, wnioskowanie, 3, Stwierdzamy,
ze tak by¢ powinno. Jest to czynno$¢, podobna do dowo-
dzenia, ale roznigca sie sposobem argumentowania- Na-
zwacby to mozna wykazywaniem stusznosci.

Jak widzimy, praca mysli, potrzebna do skresSlenia
rozprawy, jest dos¢ skomplikowana, bo sktada sie z trzech
momentow. Stad wynika, Ze ucznia trzeba dobrze do ta-
kiej pracy zaprawic. Przygotowanie winno i§¢ w dwdch
kierunkach. Uczen musi zna¢ materjat, potrzebny do da-
nej pracy, i musi opanowa¢ metode pracy umystowej- Nie
wystarczy wiec poprzestaé na ogolnej i niewiele mowiacej
wskazowece; wyjasnié¢ i rozwingé mysl,

Rozwazanie tematu rozprawy winno sie trzymac na-
stepujacej, ogdlnej wskazowki: a] gdzie jestem; b) dokad
mam pojs¢; ¢) jaka droga?

Wezmy n, p, pod uwage przystowie: »Czas to pie-
nigdz«. Najpierw uswiadamiamy sobie, ze czas jest praca,
a pienigdz owocem pracy (a). Potem zastanawiamy sie
nad tern, co mamy wykaza¢? Chodzi tu o najlepsze owo-
ce pracy. Widocznie muszg by¢ ludzie, ktérzy nie umieja
takich owocéw zdobywaé, wiec przystowie chce ich po-
uczy¢ (b). Wykaza¢ zwiazek, zachodzacy miedzy czasem
i pienigdzem (c).

Jest to schemat inwencyjny, przy ktérego pomocy
zdobywamy materjat i uktadamy go potem wedle natu-
ralnego porzadku; wyjasnienie przystowia, przyklady za-
niedbania pracy lub niewyzyskania dobrej sposobnosci,
stuszno$¢é nauki, zawartej w przystowiu. Taki plan dyspo-
zycyjny nadaje sie do wielu przystowi, jak n, p, »Ziarnko
do ziarnka, uzbiera sie miarkag,

Przypatrzmy sie teraz, jakby nalezalo opracowac
jaki$ temat naukowy, n, p, »Ogien jako przyjaciet i jako
wrég cztowieka«, Przedewszystkiem musimy zdaé sobie
sprawe z tego, ze jest to temat naukowy. Przystowia za-
wierajag zwykle jakie$ rady praktyczne, dlatego przy ich
wyjasnianiu wykazuje sie, ze ich rady sa stuszne, przy-
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noszace pozytek. Tematy naukowe obok stwierdzenia fak-
tow wymagajg wykazania przyczyn. Wobec tego i ten te-
mat musi zawieraC strong opisowg i wyjasniajaca,

W tym celu nalezy najpierw opisa wszystkie Kko-
rzysci i szkody, jakie cztowiekowi przynosi ogien. Na-
stepnie nalezy wykaza¢, dzieki czemu cztowiek zmusit
ogien do postuszenstwa (rozum), oraz dlaczego on sie cza-
sem buntuje (niedoskonato$¢ cztowieka).

Przypatrzmy sie teraz, jak n, p, Geyer rozcztonko-
wuje temat p. t, »Pracac.

a) Definicja: Praca jest trwalg i wysitku wymagaja-
cg czynnoscig cztowieka, przynoszacg jemu lub spoteczen-
stwu pewng korzy$¢, — b) Podziat: praca fizyczna i umy-
stowa, — ¢) Przyczyny: Jedni widzg w pracy ucigzliwosc,
inni btogostawienstwo. Jednych wiec zmusza do pracy na-
kaz lub bieda, innych zamitowanie, — d) Skutki: jedne
sg bezposrednie (korzysci), drugie poSrednie (zdrowie,
zadowolenie, radosc), — e) Refleksje, uwagi: Praca winna
by¢ przyjemng, a jest taka, gdy odpowiada sitom, zdolno-
sciom, zamitowaniom pracujacego.

Rzecz oczywista, ze uczen szkoly powszechnej, na-
wet na najwyzszym stopniu nauczania, nie potrafi samo-
dzielnie tego tematu w ten sposéb opracowac i wyczer-
pac. Do tego jest potrzebne posrednie i bezposrednie
przygotowanie. Przygotowanie posrednie obejmie przy-
pomnienie wiadomosci ucznia z zakresu historji i geogra-
fji o ludach pracujacych i niepracujacych. Dalej poréwna
czasy dawniejsze z obecnemi i omowi dzisiejszy system
pracy. Przygotowaniem bezposredniem bedzie zbiorowa
praca uczniow pod kierunkiem nauczyciela nad opraco-
waniem tematu.

Rozprawa o pracy wyszta z definicji pojecia. Sa je-
dnak rozprawy, ktorych dopiero wynikiem ostatecznym
jest definicja, Tematem takim bedzie n, p. ten; »Co to jest
szczescie?« Rozprawa bedzie miata charakter wybitnie
poszukujacy, najlepsza zas tu metoda bedzie sokratyczna,
W tym celu przechodzimy po kolei te rzeczy, z ktéremi
sie na oko wigze szczescie, jak bogactwo, wihadza, stawa,
zdrowie i t, d. Na drodze takich rozwazan dochodzimy
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do stwierdzenia, ze jest jedno szczesScie poza nami (powo-
dzenie i jedno w nas (zadowolenie). Jedno szcze$cie widzg
ludzie i moga go zazdrosci¢, drugie jest skryte w nas.
Potem omawiamy rozne stosunki, w jakim moga do siebie
pozostawac te dwie rzeczy. Wreszcie mozemy zakonczy¢
sformutowaniem wiasciwego ideatu szczeScia. Jest niem
czyste sumienie i uzyteczno$¢ spoteczna,

W wyborze tematu trzeba sie liczy¢ z tern, azeby
z jednej strony nie byt dla ucznia za trudny, z drugiej
strony, by przedstawiatl dla niego pewien urok. Za mato
bedzie pobudza¢ ucznia taki temat: »Co nam daje sztuka
czytania?« Zbyt indywidualny i trudny za$ bedzie temat:
»Jakg cnote najwiecej cenisz i dlaczego?« Pierwszy te-
mat bedzie uczeh odrabiat bez zapatu, drugi bez przeko-
nania, Oba te za$ tematy jeden z podrecznikéw metody-
cznych przeznacza na szésty rok nauczania. Temat roz-
prawy winien zmusza¢ ucznia do pracy umystowej, do
szukania i dowodzenia prawdy, do obrony pewnych idea-
téw i zwalczania btednych mnieman,

g) Dialog.

Rozmowa jest wymiang mysli i uczu¢ pomiedzy dwo-
ma lub kilkoma osobami. Pod wzgledem zewnetrznym
sktadaja sie na nig; pytania i odpowiedzi, szybsze lub spo-
kojniejsze tempo, krotsze lub diuzsze pauzy, potrzebne do
namystu.

Gdy sie spisuje rozmowe, czyli uzywa formy dialogu,
woweczas nalezy uwzglednié¢ te trzy momenty, Ale to nie
wystarcza, Ludzie, rozmawiajgcy ze sobg, czesto nie wy-
powiadajg wszystkich uczuc¢ i mysli, lecz cze$¢ zatajaja,,
Rozmowa literacka obok uczu¢ i mysli wypowiedzianych
winna zawiera¢ takze cze$¢ zatajona.

Mozna to czyni¢ w rézny sposob. Najtatwiejsza jest
sprawa wtedy, gdy opowiadajacy nalezat do osob, ktdre
wiodty rozmowe. Wowczas zaznacza, co myslat, co mé-
wit, co styszal, W formie dramatycznej pewne rzeczy daje
sie w nawias lub podaje, jako rozmowe na stronie, W for-
mie powiesciowej rozmowe przeplata sie opisem. Wzorow
dostarcza na kazdym kroku lektura.



Istota dialogu nie ogranicza sie do tej formy ze-
wnetrznej, Potrzebna jest tu takze odpowiednia tres$¢, co
znaczy, ze rozmowa winna by¢ prawdziwg wymiang my-
§li, Stusznie wiec powiada Chmielowski;

»Wszelkie temata moga by¢ w ksztatcie rozmowy
obrabiane; ale nadajg sie do niej te szczegdlniej, ktore
rozmaitym podlegajg opinjom, lub w ktoérych tkwi pewne
przeciwienstwo rozumowe, uczuciowe lub interesowe
(praktyczne),« (Str, 274,

Z rOznych rodzajow rozmow najwazniejsze sa; a)
charakterystyczna, majaea na celu odmalowanie charak-
terow; b) dramatyczna, gdzie stowa sg dazeniem do za-
miany w postanowienie lub czyn; c¢) dydaktyczna, rozwi-
jajace pewne mysli i poglady.

h) Listy.

Listy powinny odznacza¢ sie duzg swobodg w uto-
zeniu tresci. Obowigzujg je tylko pewne ogélne zasady.

Przedewszystkiem list jest spowodowany zav/sze
pewng potrzeba; albo prosimy kogo$ o co$, albo co$ wa-
znego donosimy. Wobec tego listy wiasciwe sa krotkie.

Bywajg takze listy dhtugie, w ktérych opisujemy do-
ktadnie swe podréze, lub zycie. Listy takie zblizajg sie
do pamietnikow. Listy takie pisywat Stowacki do matki,
bo nie mial moznosci widywania sie z nia.

List wiasciwy sktada sie z nawigzania, osnowy i za-
konczenia,

Nawigzanie bywa rézne, zaleznie od tego, czy od-
pisujemy na list, czy pierwsi piszemy. Stwierdzamy wiec
gotowos$¢, z jaka odpisujemy, usprawiedliwiamy sie z po-
wodu dbuzszego milczenia i t, d.

Osnowa powinna sktada¢ sie z dwoch czesci. Naj-
pierw omawiamy rzecz, z powodu ktérej gtéwnie list pi-
szemy; mowimy o sobie, wypowiadamy prosbe i t, d. —
W cze$ci drugiej zdradzamy ciekawos¢ w stosunku do
adresata i jego rodziny, czego wymaga grzecznosc.

Zakonczenie zawiera prosbe o pamieé¢ i wyrazy
uczuc.












u POPRAWNOSC 1| JASNOSC STYLU-

Réwnolegle z rozwojem zdolnosci wynajdywania tre-
éci i dysponowania nig nalezy ksztatci¢ styl ucznidw.
Pierwszym warunkiem dobrego stylu Jest poprawnos¢ gra-
matyczna. Do tego celu wiodg w pierwszej linji éwiczenia
gramatyczne. Uzupetnieniem ich sg wypracowania pi-
Smienne.

Wypracowania te pozwalajg nauczycielowi poznac
pewne typowe btedy danej klasy. Tak n, p. na Slagsku mo-
zna* sie spotka¢ z wieloma germanizmami: jade z pocia-
giem, puka na drzwi, uczy na szkole i t, d. Nie wystarczy
do odzwyczajenia uczniéw od tych btedéw sporadyczne ich
wytykanie lub poprawianie. Nauczyciel winien te bledy
zebra¢, podzieli¢ na grupy i dla kazdej takiej grupy ob-
mysli¢ odpowiednie ¢wiczenie, A wiec polecam jednemu
uczniowi wyjs¢ z klasy i wréci¢ za chwilg, przyczem ma
wpierw zapuka¢ do drzwi. Potem stawiam pytania: co on
zrobit, nim wszedt do klasy? Co trzeba robi¢, gdy sie
wchodzi do cudzego mieszkania? Wreszcie taki poprawny
zwrot (uczen zapukat do drzwi) mozna wypisa¢ na tabli-
cy, skad odpisujg go sobie uczniowie. Takie ¢wiczenie,
potaczone z pogladem i pisaniem, daje wiekszg pewnosc,
ze uczen istotnie odzwyczai sie od biedu,

W podobny sposéb mozna tepi¢ takie bledne zwro-
ty: »on jest cztery roki stary«, W jezyku niemieckim te-
mat »alt« fgczy sie z pojeciem wieku 1 starosci, tam wiec
taki zwrot jest na miejscu. Polskie stowo »stary« tgczy sie
Z wyobrazeniem zmarszczek i siwych wtoséw. Celem przy-

5



66

zwyczajenia uczniow do wiasciwych zwrotéw popraw-
nych najlepiej wybraé dwdch uczniéw i kazaé im prowa-
dzi¢ wzajemng rozmowe o wieku swoim, rodzicéw, ro-
dzehstwa. Tg drogg mozna przeéwiczy¢ caly szereg
zwrotow; lle masz lat? W ktérym roku sie urodzites$?
i t, d. Gdy kilkunastu uczniéw w ten sposob przecwiczy,
celem ostatecznego utrwalenia, mozna im jeszcze zadac
odpowiednie ¢wiczenie pisemne. Inng rozméwke mozna
poswieci¢ godzinom i przetrzebi¢ takie germanizmy, jak
»wiela godzin«, zamiast »ktora godzinac.

Wiele czesto do zyczenia pozostawia odréznianie
czaséw. Glownie mozna sie spotka¢ z mieszaniem formy
dokonanej i niedokonanej, czynnosci jednorazowej i cze-
stotliwej. N, p. »wstatem dzi$ o siédmej rano i szedtem
do szkoty«. W éwiczeniach nalezy unika¢ werbalizmu.
Uczen musi sie nauczy¢ okreslac rozne czynnosci zapo-
mocg odpowiedniej formy w ten sam'sposob, w jaki na-
uczyt sie nazywac rozne przedmioty, jak psa, konia, ka-
pelusz, Znaczy to, ze w umysle ucznia nalezy wzbudzac¢
petne wyobrazenia réznych czynnosci, przeciwstawiac je,
a nastepnie dopiero nazywac¢. Aby zacza¢ od rzeczy naj-
prostszych, mozna w klasie demonstrowaé takie czynno-
sci, jak wstawanie lub chodzenie uczniéw. A wiec uczenh
wstat lub usiadt — raz lub kilka razy, a to mi daje rézne
okreslenia: wstat, wstawat. Albo uczen otrzymuje rozkaz
péjscia do tablicy; raz poszedt, kilka razy chodzit, raz
szedt, ale nie doszedt i t. d.

Drugim warunkiem dobrego stylu jest odpowiedni
stosunek wyrazu do mysli. Styl powinien by¢ jasny i zwie-
zly, Styl jest jasny wtedy, gdy sie go rozumie bez tru-
dnosci i gdy mdwiagcy wypowiada istotnie to, co chce po-
wiedzie¢, Styl niejasny, wyrazenia ciemne dowodzg stabo-
$ci myslenia. Pod tym wzgledem trzeba przedewszystkiem
walczyé ze zdaniami niedokonczonemi lub dwuznacznemi.
Bardzo czesto mozna sie u ucznidéw spotkac z takim dwu-
znacznikiem: »ldac do szkoty, padat deszcz«, Najczestszem
wykroczeniem przeciw zwieztoSci bywa niepotrzebne
powtarzanie tego samego wyrazu w jednem zdaniu. Zda-
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nia takie mozna wypisa¢ na tablicy i poprawiaé je z calg
klasa.

Wyrazy w tern samem zdaniu mozna powtarzaé
wtedy tylko, gdy to ma jaki$ cel, n, p. potozenie nacisku,
albo wywotlanie wrazenia czasu.

Piotr Chmielowski wytyka naduzywanie zaimka
»Ktory« i radzi temu zapobiega¢, »Srodkiem czysto ze-
wnetrznym, zapobiegajagcym powtarzaniu sie zaimka
ktdry, jest zastepowanie go przez co. Potrzeba tu
jednak zachowac pewne prawidta, Najczesciej c o zaste-
puje: ktory, jezeli w zdaniu gtdéwnem miesci sie zaimek:
ten, ta, to bez zadnego rzeczownika (n, p,: najnieszcze-
$liwszym nazwatbym tego, co straciwszy znaczenie i sta-
we, doznawa¢ musi wzgardy catego Swiata), Powtore: co
czesciej odnies¢ mozna do rzeczy, niz do osoby, n, p, »po-
daj mi ksigzke, co lezy na stole«, — Jezeli zaimek ktory
znajduje sie w przypadku zaleznym to zastepujgc go zaim-
kiem c o, nalezy doda¢ zaimek osobowy w odpowiednim
przypadku zaleznym, n, p,; »Ten miodzieniec wielkg ma
cze$¢ dla cztowieka, ktérego filozofem nazywajg =
Ten miodzieniec wielkg ma czes¢ dla cztowieka, co go
filozofem nazywaja«, (Stylistyka polska, str, 23)

Tak samo gani Chmielowski zbyt czeste powtarzanie
sie stowa positkowego by¢, N. p,: »Sciana byta jasniej-
szej barwy. Zewszad widna byta wielka nedza,«

Za niedotestwo za$ stylu uwaza wypadkKi, gdzie zbyt
blisko obok siebie stoja wyrazy, utworzonego z tego sa-
mego pierwiastku, jak n, p,: »Zdarzy+to mi sie przykre
zdarzenie, «

W szyku wyrazow zdarzajg sie czasem biedy, doty-
czace wyrazéw, pozbawionych akcentu, czyli enklityk.
Nalezy wiec je kias¢ tak, azeby na nie akcent nie padat.
Beda wiec bledne zdania: »Poszedt i s i e nie uktonit. Wziat
pawie piéro i je zatknat za kapelusz,« W takiem uszyko-
waniu enklityki sie i je otrzymujg akcent.

Przy konczeniu zdan nalezy uwazac, azeby glos ta-
dnie spadat. Z tego powodu jezyk polski nie lubi naog6t
wyrazéw jednozgtoskowych na koricu zdan. Dopuszczalne
jest to wtedy, gdy wyraz jest silny i gdy ma wywota¢ wra-
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Zenie, n, p, »1 szta ku niemu cicho, bez szelestu, bolesna,
nieubtagana $mierc,« '

Jasnos$ci stylu szkodzg zbyt diugie okresy. Bigd ten
juz trafnie wytykat Brodzinski; »Szkodzg jasnosci mysli
zbyt dhugie perjody, ktorych czesto za jednem tchnieniem
wymowi¢ nie mozna, ktére réwnie ucho, jak i umyst mor-
dujg i nim czytelnik przejdzie do konca, juz o poczatku
zapomnic.

Okres taki, zawity w wypracowaniu, nalezy zakre-
sli¢, potem kaze sie go uczniowi odczytac i po zamknieciu
zeszytu z pamieci powtorzy¢. Gdy tego nie zdota uczynic,
jest to najlepszym dowodem, ze okres jest zawity. Przy
lekturze nalezy zwracaé uwage uczniéw, ze dobrzy pisa-
rze przeplatajg zdania dtuzsze krdtszemi. Tego nalezy tez
zada¢ od wypracowan pismiennych.

2, PIEKNOSC STYLU-

Pieknos¢ stylu polega na umiejetnem uzyciu postaci
krasoméweczych, czyli t, zw, srodkéw stylistycznych, ma-
jacych na celu pobudzenie uczucia i fantazji. Szkota win-
na doprowadzi¢ ucznia do opanowania tych $rodkow, po-
stepujac powoli a systematycznie,

Program poleca rozpoczynac te éwiczenia od syno-
niméw, czyli wyrazow bliskoznacznych. Zestawiamy takie
wyrazy i wykrywamy drobne czesto réznice w ich zna-
czeniu, Mamy n, p. taka grupe wyrazoéw: kon i rumak.
Wykazujemy najpierw ich rdéznice; kon jest to kazdy kon,
zas rumak, jest to kon piekny, okazaty. Azeby wynik po-
szukiwan utrwali¢, kazemy uczniom utozy¢ po kilka zdan
z uzyciem tych wyrazéw. Kon jest to zwierze domowe.
Rycerz dosiadt rumaka.

Podobnie mozemy zestawié wyrazy: dziecko, dzie-
cigtko, dzieciak, dziecina i t, d. Najpierw dochodzimy do
przekonania, ze rozne te wyrazy oznaczajg rézny stosu-
nek uczuciowy do przedmiotu. Dzieckiem nazywamy
dziecko wogdle, albo dziecko nam obojetne. Dziecigtko
oznacza dziecko drogie, dlatego wyrazem takim postugu-
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je sie najchetniej matka. Dzieciakiem jest dziecko nie-
znosne.

Mamy dalej takg grupe wyrazéw: odziez, ubiér,
stréj, szata. Odziezg nazywamy wszelkie ubranie, ubio6r
jest to to, co w pewnym wypadku wkiladamy na siebie,
str6j oznacza ubranie piekne, za$ szata jest wyrazem
staropolskim, majacym dzi§ znaczenie uroczyste, powazne.

Od ¢wiczen w zakresie synonimiki nietylko sie za-
czyna, ale prowadzi sie je przez caty cigg nauki. Réznica
jedynie polega na tern, ze zrazu sg to ¢wiczenia specjal-
ne, poézniej za$ dorywcze, okolicznosciowe.

Nastepny rodzaj ¢wiczen dotyczy epitetow. Podczas
lektury zwracamy uwage na piekne epitety, zastanawiamy
sie nad ich znaczeniem, zastepujemy je innemi. Potem do-
magamy sie ich przy ¢wiczeniach ustnych- Nie zadawala-
my sie wiec samem nazywaniem przedmiotow, lecz do-
magamy sie blizszych okre$len. Rowid w ksigzce swej o
metodyce wypracowah podaje wiele wypracowan, skre-
Slonych przez ucznibw, W wypracowaniach tych uderza
bogactwo epitetow. Na dowdd przytaczam urywki z nich:
»Na obszernej miedzy, na skraju olbrzymiego
lasu, stata mata chatka, w ktorej zyt biedny kmio-
tek. — Na polu stata samotna sosna wielka, a ga-
tezie miata rozlozyste. — Powietrze bylo przyjemne, czy-
ste, przesigknigte aromatycznym zapachem ziot«

Do postugiwania sie epitetami zmuszamy ucznia
w ten sposéb, ze nie zadawalamy sie jego opisem lub opo-
wiadaniem, lecz zapomocg odpowiednich pytah zmusza-
my go do uzupetnien, W ten sposéb uczen przyzwyczaja
sie do pilniejszej i doktadniejszej obserwacji, oraz uczy sie
odréznia¢ opisy szare i martwe od barwnych i zajmujg-
cych.

W podobny sposéb nalezy ¢wiczy¢ takze pordéwna-
nia, Omawia sie je podczas lektury, zastepuje innemi, po-
leca wypisa¢ poréwnania z ustepu, przeznaczonego do
czytania i t, d. Poréwnania winny by¢ trafne, czerpane
z natury i wolne od przesady. Nadto nalezy odrdznia¢ po-
rownania powazne od komicznych i nie miesza¢ ich z so-
ba: walczyt jak lew, tanczy jak niedZzwiedzZ.



Trudniejsze od porownan sg przenosSnie. W szkole
powszechnej mozna sobie darowa¢ definicje przenos$ni.
Woystarczy wiedzie¢, ze jest to skrdcone poréwnanie. Gdy
nas uderza bardzo podobienstwo dwdéch przedmiotéw, sta-
wiamy je obok siebie, opuszczajac spdjnik: »Wielbtad to
okret pustynic,

W powyzszym przyktadzie mamy oba ogniwa, a opu-
szczony tylko spéjnik »jak«. Trudniejsze sg natomiast
przenosnie, gdy nazwa przedmiotu wiasciwego jest opu-
szczona, Tak n, p, Mickiewicz méwi o »przyrodzenia tan-
cuchu ztotyme, kazac nam sie domyslac, ze tu chodzi o
mitos¢€. Przenosnie nalezy ¢wiczy¢ nietylko w zakresie
rzeczownikéw, ale réwniez przymiotnikow i czasownikdw;
kwagna mina, cierpkie stowo, otowiane chmury, krew Kipi
1t a

Waznym S$rodkiem stylistycznym jest uosobienie.
Dawniej cztowiek inaczej patrzat na przyrode, niz dzisiaj.
Nie rozumiejgc przyczyn i przebiegu réznych zjawisk, poj-
mowat je na spos6b wiasny, wskutek czego ozywiat mar-
twa przyrode, lub wyposazat jg we wiasne rysy. Gdy wiec
cztowiek pierwotny widziat w piorunach gniew, a pfacz
w szumie wichru, pojmowat te zjawiska, jako istoty, obda-
rzone ludzkiem czuciem i ludzkg wola.

Podobng zdolno$¢ patrzenia na przyrode ma czio-
wiek w okresie dziecinstwa. Gdy wiec dziecko, zawadziw-
szy o krzesto, upadnie i uderzy sie, znajdzie ulge, gdy to
krzesto obije; w jego oczach dziecko moze popetnia¢ wi-
ne i ponosi¢ kare. Zadaniem szkoty jest podtrzymywac te
fantazje dziecka i wyzyskiwac ja przy opisach.

Opis artystyczny jest wynikiem wgtebienia sie
w przedmiot i probg patrzenia nan przez pryzmat fanta-
zji, Oto, jak opisuje Sienkiewicz odezwanie si¢ gromu, kto-
ry nastepuje po huraganie: »ale jednoczesnie wstat $piacy
na wysokosciach i zbudzony przez wichry grom, poczat
przewalaé sie miedzy pustynig Arabskg i Libijska — po-
tezny, grozny, rzekibys, straszny«.

Grom przedstawia sie¢ tu nam jako czlowiek, ktory
spat gdzie$s na wysokosciach, a zbudzony ze snu przez sza-
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lejacy w dole huragan, popadt w gniew i z groznym po-
mrukiem biega od jednego krarnca niebios do drugiego-
Artysta zagtebit sie w rzecz, wszedt z nig w blizszy sto-
sunek, a to nasuneto mu szereg trafnych personifikacyj,
czynigcych opis zywym i zajmujgcym. Podobnie Lenarto-
wicz, opisujac kaline, kaze jej pi¢ deszcz, zbierac rose, ka-
pac liscie.

Dobre wiec uosobienie wyrazajg nasz gtebszy stosu-
nek do przedmiotu i sg dowodem istotnego przezycia.
Podkres$la to trafnie Albalat:

»Ustaw sie przed jakim$ Kkrajobrazem i opisuj go.
Jest rzeczg niemozliwg, aby$ uczynit czysta i brutalng
fotografje. Wyobraznia twoja jest bezwiednym pryzma-
tem, przez ktéry nie moze przejsé zadna rzecz widziana,
by nie ulegta zmianie, interpretacji i syntezie, by nie
zostata spotegowana lub zredukowana, upiekszona
lub uczyniona smutniejsza, wyjasniona i przedstawiona,«
(Str. 230,)

Wazng zaletg stylu sa takze dobre przejscia. Opi-
sujgc jaki$ przedmiot, musimy przechodzic od jednego
szczeg6tu do drugiego. »Najgorsze, lubo najpospolitsze sg
przejScia mechaniczne, wyraznie zapowiedziane: ale
wro¢my do naszego przedmiotu; przejdz-
my do drugiej czed$ci; rozpatrzmy to z
innej strony; kiedy$Smy juz poznali to.,,
poznajmy.,, tamto it p, Najlepszemi sg przejscia,
zrecznie wigzace jeden dziat z drugim, bez uzycia 0so-
bnych ku temu wyrazen, kiedy sam czytelnik widzi, iz
koniecznoscig jest zwréci¢ sie do innego przedmiotu.«
(Chmielowski, str, 80.)

3. RODZAIJE STYLU.

Styl wystepuje w najréznorodniejszych odmianach,
bo kazdy cziowiek tworzy sobie styl wiasny, w ktorym
przebija sie zarbwno stopien jego opanowania mowy, jak
i natura duchowa. To bogactwo odmian da sie podporzad-
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kowaé¢ pod pewne typy, czyli rodzaje, z ktérych uwzgle-
dnimy najwazniejsze.

a) Styl ucinkowy. Polega on na wylgcznem
uzyciu zdan krotkich, Na miejscu jest on wtedy, gdy go
uzyto z uzasadnieniem, t, zn, dla wyrazenia pospiechu lub
dramatycznosci. Nie jest natomiast odpowiedni tam, gdzie
oczekujemy nie szkicu, lecz doktadnego opisu lub opo-
wiadania, Nie zadowolitoby wiec nas takie opowiadanie
ucznia; »Wrocitem ze szkoty. Zjadtem obiad. Uczylem sie
lekcyj. Potem napisatem zadanie. O czwartej wyszedtem
na przechadzke« i t, d.

b) Styl okresowy. Polega on na postugiwaniu
sie dtugiemi zdaniami. Uzywa sie go tam, gdzie wyrazamy
rozumowanie, ktére zwykle sktada sie z dtuzszego tancu-
cha mysli. Okres, zwiagzany z kilku zdan, powinien sie
rozpada¢ na dwie widoczne czesci, rowne lub nieréwne.
Przestrzegali tego szczegdlnie pisarze staropolscy, jak to
n, p, mozemy zauwazy¢ u Kochowskiego: »Dates mi we-
dle stawu grobla: a ja tez mam dosy¢, ze i z domowymi
naczczo spac¢ nie ide.«

cjStyl potoczysty polega na potgczeniu sty-
lu ucinkowego i okresowego. Jest to styl najczesciej uzy-
wany,

djStyl prosty zbliza sie do mowy codziennegj,

e) Styl kwiecisty odznacza sie bogactwem
Srodkoéw stylistycznych,

f) Styl pospolity postuguje sie utartemi zwro-
tami i poréwnaniami,

g Styl indywidualny polega na tworzeniu
nowych potgczen i wyszukiwaniu wiasnych srodkéw sty-
listycznych.

Na najwyzszym stopniu hauczania mozna przy ocenie
wypracowania okresli¢ rodzaj uzytego stylu, oraz podaé
krotka jego charakterystyke wraz z wyszczegélnieniem
wad i zalet.

Dla przyktadu wezmy podane przez Rowida wypra-
cowanie ucznia IV, klasy na temat: »Czem prawdopodo-
bnie, zostane?«:



73

»Pragnatbym zosta¢ inzynierem; zawdd ten dlatego
podoba sie mnie, iz od matego dziecka mam do tego upo-
dobanie i prawdopodobnie, o ile marzenia i checi moje sie
nie pokrzyzujg i trudnosci zyciowe na to pozwolg, to tym
zostane. Zawodd ten mdj dopomdgtby takze i mojemu bra-
tu i wilasnie do tego moj brat dazy, abysmy wsp6lnie mo-
gli otworzy¢ jaki interes.«

Przy ocenie wypracowania tego charakteryzujemy
uzyty styl, jako okresowy, przyczem stwierdzamy, ze jest
on tu nie na miejscu. Niema tu rozumowania, wiec temat
domaga sie stylu potoczystego.












Przy poprawianiu wypracowan winien nauczyciel
bra¢ trzy rzeczy pod rozwage: a) co poprawiac; b) jak
poprawiaé; ¢) jak omawiaé z uczniami wypracowania po-
prawione.

a) Wytykac¢ nalezy wszystkie uchybienia przeciw
formie i tresSci: bledy ortograficzne, btedy przeciw inter-
punkcji, bltedy gramatyczne, niewlasciwe wyrazenia, bie-
dy przeciw skladni, zty szyk wyrazoéw, bledy rzeczowe,
wadliwg budowe, braki i szczegoty zbyteczne.

Woytykanie btedéw winno by¢ staranne, ale wolne od
drobiazgowosci. Réwnocze$nie nauczyciel winien zdaé so-
bie sprawe z zalet wypracowania, poréwnac je z usterka-
mi i urobi¢ sobie trafny poglad na cato$¢. Przy zadaniach
domowych nalezy zwracaé uwage na to, czy poszczegélne
wypracowania nie sg zbyt podobne do siebie, a coby
Swiadczyto o odpisywaniu. Je$li wypracowanie pod wzgle-
dem tresci i formy przewyzsza poziom umystowy ucznia,
Swiadczy to o cudzej pomocy. Zadan takich nie nalezy
przyjmowac,

b) Przy wytykaniu btedéw nie nalezy ich poprawiac,
lecz tylko btad zaznaczyé, Do tego celu nauczyciel musi
utozy¢ system znakdw, ktoéreby uczniowie dobrze rozu-
mieli, Tak btedy ortograficzne podkresla sie raz, bledy
gramatyczne dwa razy, niewfasciwe wyrazenia podkresla
sie linjg wezykowata, btedy rzeczowe zaznacza sie zna-
kiem zapytania, brak wyrazu albo zakornczenia zdania
wypustka, brak przecinka krzyzykiem.

Uchybienia powazniejsze mozna wytyka¢ na margi-
ftesie badz zapomoca krétkich uwag, badz tez zapomoca



8 —

znakéw umowionych. Tak litera S na marginesie moze
oznacza¢ wadliwo$¢ sktadni, litera N niejasno$¢ mysli.
Zawite okresy mozna objaé wezykiem. Wiasciwy porza-
de;( poprzerzucanych wyrazOw oznacza si¢ przy pomocy
cyfr,

C) Omawiajgc wypracowanie, powinien nauczyciel

pamieta¢ o dwoch rzeczach, a mianowicie, by uczniowie
sami poprawiali bledy, oraz by poprawa interesowata calg
klase, W tym celu ograniczy sie zawsze do omoéwienia Kil-
ku tylko kwestyj gramatycznych lub stylistycznych.

Potem razem z uczniami omawia plan niektérych
wypracowan, wykrywa zalety i wady, by wreszcie przy-
stagpi¢ do ujecia przedmiotu. Dla poréwnania mozna odczy-
ta¢ jedno najgorsze i jedno najlepsze wypracowanie. To
wszystko pozwoli nauczycielowi wyda¢ pewien ogélny sad
0 pracy uczniéw nad ostatniem wypracowaniem, stwier-
dzi¢ postep i zacheci¢ do dalszej pracy.

Dopiero po takiem omowieniu rozdaje zeszyty, a
uczniowie poprawiajg Swe wypracowania Czesciowo
w szkole, czeSciowo w domu.









TEMATY
oméwione w tekscie*

1, Chciwy pies, (Przeksztatcenie tekstu,) Wstep § 6,

2, Z6tw i mysz Krasickiego, (Przeksztatcenie tekstu,)
R, I, 81

3, Gdzie byla i co widziata kropla wody, (Opow,)
R, 81

4, Nasza sala szkolna, (Opis,) R, IlI, § 1,

5, Pierwszy $nieg, (Opowiadanie,) R, Ill, § 1,

6, Charakterystyka Sedziego, R. lll, § 3,

7, Utoniecie chiopca, R, Ill. § 4,

8, Czas to pienigdz. R, Ill, § 6,

9, O pracy, R, Ill, § 6,

10, Co to jest szczescie, R, 1ll, § 6.

TEMATY NOWE*
A).
CZWARTY STOPIEN NAUCZANIA.

Od wypracowah nie wymagamy dyspozycji, tylko
utatwiamy zebranie i uporzadkowanie materjatu z pomo-
ca pytan,

1, R6za. (Opis,)

Czem jest? (krzew). Gdzie rosnie? (w polu i ogro-
dzie), Wiasnosci osobliwe? (kolce). Do czego stuza? {obro-
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na przed zwierzetami). Co jg wyroznia z posrod roslin?
(piekny kwiat i silna won). Jak jg nazywajg? (krélowa
kwiatow). Czy stusznie?

2. Jak spedzasz dzien w szkole? (Opowiadanie.)
(Przed nauka — poczatek nauki — przebieg lekcji —
lekcje ulubione — przerwy.)
3, Jak spedzitem niedziele? (Opowiadanie.)
Uczniowie opowiadajg swobodnie na podstawie pamieci.

B).
PIATY STOPIEN NAUCZANIA.
1, Nasz rynek, (Opis.)

Dyspozycja: Co to jest rynek? Do czego stuzy?
Ksztatt. Otoczenie, Polgczenie z miastem. Ratusz. Ozdoby
rynku (studnia, pomnik, drzewka, kwietnik). Wyglad w r6-
znych porach,

2, Wigilja Bozego Narodzenia,
(Opowiadanie na podstawie przezycia.)

Dyspozycja: Oczekiwanie, Przygotowanie w domu,

Méj udziat w przygotowaniach, Moja ciekawos$¢. Pierwsza

gwiazda. Stot. Obecni. Opfatek. Przebieg wieczerzy.
Gwiazdka, Choinka.

3. Pies i kot. (Poréwnanie.)

Wyglad, Wiasnosci, Pozywienie, Tryb zycia. Stosu-
nek do cztowieka.

4. Jesienig w ogrodzie. (Opis.)

Dyspozycja: Czas, Powietrze, Niebo. Opis miejsca.
Trawnik, Drzewa. Ptaki, Uczucia i mysli.



5 Historja kartki papieru« (Opowiadanie-)

Dyspozycja: Uprawa konopi. Sporzadzanie wiokien.
Ptotno, Uszycie koszuli. Gatgan, Smieciarz. Fabryka pa-
pieru. Sklep,

6« Powrdt taty. (Przeksztatcenie tekstu.)
Opowiadanie zbojcy po powrocie do domu,

W giebi lasu ma swa chate najstarszy zbojca. Tam
dazy jemu tylko znanemi Sciezkami, Zona pyta o tup. Zboj-
ca opowiada, co mu sie zdarzyto,

7. Opisa¢ obraz wiszacy w szkole.

C).
SZOSTY STOPIEN NAUCZANIA.
1. Nasz kosciot. (Opis.)

Dyspozycja: Potozenie, Wieza, Gtowne wejscie.
Przedsionek. Sklepienie i filary. Potmrok. Okna. Swiecz-
nik, Gtowny oHarz.

2. Na boisku. (Opowiadanie.)

Dyspozycja: Opis boiska. Wymarsz, Towarzysze.
Przebieg zabawy,

3, Gdyby stonce zgasto? (Rozumowanie i fantazja,)

Dyspozycja: Stonice, jako zrodto sity (ruch wody).
Stonice, jako zrodto zycia (ciepto, Swiatto, woda). Ciem-
nos$¢, Brak ruchu. Brak zycia,

4. W lesie. (Na podstawie przezycia,)

Dyspozycja: Wiek lasu. Rodzaj drzew. Gestosc.
Mrok i cisza. Uczucia (tajemniczos¢). Gtosy ptakéw. Spot-
kane zwierzeta. Piekno lasu. Las Jako miejsce wytchnie-
nia (spokoj, powietrze, cieh, swoboda).
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5. Moi koledzy.
(Charakterystyka w formie listu.)

Dyspozycja: 1lo$¢ ucznidw. Wzrost, Sitacze, Zdolno-
sci ucznidw. Szczegolne upodobania. PilnosC i karnosc.
Moi najblizsi.

6. Wrazenia obrazu Matejki: KoSciuszko pod Ractawicami.

Wstep; Matejko i jego obraz.
Osnowa:

I, Krotki opis: a) wielko$¢, b) tto, c) gtéwne fi-
gury, d) poboczne figury.

Il, Pieknos¢ obrazu: a) plastyka figur, b) ukiad
szczegotow, c) wyraz duszy, d) koloryt.

Zakonczenie: Wartos$¢ obrazu,
7, Przeksztatcenie tekstu.

D),
SIODMY STOPIEN NAUCZANIA.
i. Jak sprawdza sie w »Wiestawie« sentencja;
»Litos¢ za lito$€, niebieska opieka
Tajnie nagradza uczynki cztowieka,«

Dyspozycja: a] Krdtki przebieg zdarzenia; b) Cha-
rakterystyka Stanistawa; c] Jego szlachetnos¢, (Postagpit
Zz Wiestawem jak z synem. Gdyby go nie wziat do domu,
albo potem z powodu pogardzenia Bronika oddalit z do-
mu, nigdyby nie odzyskat corki.)

2, Zalety Polakéw w Swietle »Pana Tadeuszac.

Dyspozycja: Zachowanie obyczajow. GoScinnosc.
Umitowanie swobody. tatwos¢ do zgody. Poswiecenie dla
ojczyzny. Dzielnosc,

3. Znany mi zwyczaj ludowy (wesele, dozynki).



KSIAZKI CYTOWANE,

K. Wojciechowski: Wskazowki metodyczne do progra-
mu gimnazjum panstw. Jezyk Polski. Ministerstwo W. R. i
O. P. Warszawa 1923.

H. Rowid: Z metodyki wypracowan pismiennych.
Lwow 1920.

St. Szober: Zasady nauczania jezyka polskiego. Lwow
1921.

A. Szycdwiia: Metodyka wypracowali. AVarszawa.

Dr. I* Geyer: Der deutsche Aufsatz. Minchen 1096.
A, Albalat: L’art d‘écrire. Ed. Paris.

G. Lansoii: Conseils sur Fart d'érire. XL Ed. Paris.
P. Chmielowski: Stylistyka polska. AAarszawa 1903.

L. Jelenska: Aletodyka pierw’szych lat nauczania. War-
szawka 1927.



PRZEGLAD TRESCI.

Wst<?p:
L Jezyk pisany..ccocociiiiiiininennns
2 Jezyk pisany a szkota . .
3. Zdolnos¢ pisarska i jej ksztalcenie
4. Cele i rodzaje éwiczen pisemtiych
5. ¢éwiczenia poczatkowe
6. OscMne zasady wypracowan plsemnych

. Temat:
L Zalety temMatU..cooiiiiiiiiie s 17
2 Sformutowanie tematu........oooveviiiiiiiiii e 2
3. Program wypracowanpisemnych..........cooooiiiiiinnnnn. 24
1. Plan:
1 Plan i jego znaczenie......coocoiieiiiiiiieiiinieennes 3
2 Znamiona dobrego planuU.....ccccooiiiiiiiiiiiiiiie e 36
Il. Inwencja:
1 Istota INWENCji..occuiiiiiiiiiiiiiiiicieeeeeee e 43
2 Rodzaje: a) opis; h) obrazy fantazyjne; c¢) charaktery-
styka; d) opowiadania: €) poréwnania; f) rozprawy;
g) dialog; h) TSty ...coiiiiiiiiiii 44— 6
V. Styl:
1 Poprawno$€ i jasno$C Sty U ...oocciiiiiiiiiiiiiiiiieiieceeee, 6
2 PieknNOSE STY TU oiniiiii e 63
3 ROAZAJE STY U woiniiiiie e 71
V. POPrawa W YPraCOW AN .o 16
VI WYDOT 18M @TOW oot 79



Ksiegarnia ,KRESY* w Cieszynie, Spotka z ogr. odpow.
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10,

11.

12.

13.

poleca na sezon szkolny nastepujace wydawnictwa:

K.Buzek iJ. Kubisz Elementarz i piei-wsza ksigzka
do czytania, podrecznik, przeznaiCzony na pierwszy i dru-
gi oddziat szkoty powszechnej. Wyd. Il. Cena egz. opr.
5 zt. — Podrecznik obejnmje 208 str. druku, 80 iliistracyj
5-barwiiychi, 30 jednokolorowych, na tre$¢ skfada sie 117
ustepow'. Podrecznik ten wprowadzony zostat przez W.
O. P. dla uzytku wszystkich szkot powszechnych na tere-
nie Wojewddztwa Slaskiego.

. J. Zebrok: Czytanki na ki. Ill. i IV. dla szkol powsz.
. Mein erstes Schiilbuch. Cena 3 zt. |  opracowane

. Deutsclies Lesebiicli I. Teil. Cena 5 zt. > przez grono
. Dentscbes Lesebucb Il. Teil. Cena 8 z. '}  nauczycieli.

. Karol litawiczka: Spiewnik szkolny. Piesni dla I., II.

i 11l. roku szkolnego. Zatwierdzony przez Min. W. R. i
Osw. Publ. — Cena 1.20 zt.

. Karol Htaw.iczka: Spiewnik szkolny, czes¢ I1lI., dla

wyzszych klas szkoél powszechnych, szkot wydziatowych i
nizszjrch klas szkot srednich. — Zatwierdzony przez Mi-
nisterstwo W. R. i O. P. — Cena 3 z.

. Karol Htawiczka: Glowne zagadnienia metodyczne

nauki $piewu  szkole powszechnej. Podrecznik zatwier-
dzony przez Ministerstwo W. R. i O. P. — Cena 3 zl.

. A. Milata i i\ Skrzypek: Geogrrafja 1"olski w for-

mie lekcyj metodyczny-ch. Podrecznik dla nauczycieli, za-
twierdzony przez Ministerstwo W. R. i O. P.

i awet Bobek: Elementarna nauka historji, cze$¢ |I.,
podrecznik metodyczny dla nauczycieli, zawierajgcy mate-
rjat do lekcyj oraz lekcje metodyczne. — Cena 6 zk.

A. Mi lata: Wojewddztwo $lgskie. Podrecznik do domo-
wego uzytkn uczniow® szkét pow'sz. — Cena z mapka Slepa
0.70 zt, z mapka Fr. Popiotka 1.50 zt.

A Milatai T. Skrzypek: Geografja Polski w for-
mie stidészezen i cwiczen. Podrecznik do domowdgo uzytkn
ucznidw szkot powszeclinyeh. — Cena 1 zt

Jan Wojnar: Dzieje ojczyste i powszechne w zwie-
ztych streszczeniach. Podrecznik dla ucznidw szkot why-
dziatowych, wyzszych klas szkét powszechiwch oraz niz-
szych klas szkot srednich. — Cena 4 zt.



14. Dr. H. Zyczy liski: Rozbiory literackie. Praktyczny
podrecznik dla nauczycieli, zawierajacy rozbior arcydziet
literatury polskiej w formie lekcyj metodyczn. Cena 4 zt.

15. Dr. H. Zyczj™hski: Wzory metodyczno-kryt.ycziiego
rozbioru arcydziet literatury' pieknej. Podrecznik dla na-
uczy”cieli. — Cena opr. egz. 2.20 zk.

16. Dr. K. 3imm: Eiitoiuologja (nauka o owadach), cze.s¢ 1
Podrecznik dla nauczy”cieli, polecony przez Min. IV. E. i
O. P. — Cena 8 z.

17. Dr. K. §imm: Entomologja, cze$¢ Il. Podrecznik dla na-
uczy’Vcieli, polecony przez Min. IV. E. i O. P. — Cena 18 zk

18. Fabialiczyk: Korespondencja handlowa i prace kanto-

row'e. Cze$¢ I. — Cena 250 zt.
19. Fabialiczyk: Korespondencja handlowa i prace kanto-
rowe. Cze$¢ Il. — Cena 250 zt

POMOCE SZKOLNE:

Mapy' fizyczne Azji, Afryki, Europy', Ameryki, Anstralji.
Whielkos¢ 200 X HO cm. IVykonanie pierwszorzedne! —
Cena mapy' niepodklejonej 10 zt, podklej, na ptétnie -3 zt

IManigloby' obu potkul ziemskich. — Cena 5 zt.

Mapa Wojewodztwa Slaskiego w opracowaniu dyu’. Franc.
Popiotka. 1 : 100.000, wielko$¢ 110 X 106 cm. — Cena
16 zt.

Mapa podreczna Wygewodztwa Slaskiego do uzy'tku szkot.
1 : 400.000. — Cena 1.50 z.

Obrazki stereoskopowe ze w'spanialemi zdjeciami Kii‘akow'a,
Tatr i Pienin. — Serja (50 obrazkéw') 40 zi.

‘fablice ciezardbw' atomowych w zestawieniu prof Ducho-
wnieza, 100 X 70 cm. — Cena 0.50 zh.

Ety'kietyn dla pracowni chemiczny'ch wraz z objasnieniami
prof. B. Duchowicza — Cena 240 zi.

Karta indywvidualnosci uczniéw szkét iiowszechnych w opra-
cowaniu Dra EoWida. — Cena 0.85 zt

Oprocz tego posiadamy na sktadzie wszy stkie wazniejsze ksig-
ki naukowe, powiesci i podreczniki szkolne.

Katalogi, ksiegi klasowe, dzienniki lekcyjne, $wiadectwa oraz
wszelkie druki szkolne.

Zeszy'tyn wMasnego naktadu, bloki rysunkowe z pierw'szorzed-

nego papieru.






