

















SPIS RZECZY

do tomu V.

. Sztuka potnocna w 15 i 16 wiekach.

A. WIEK XV.

/. Nowe cele i drogi str. 5. Drzeworyt i miedzioryt str. 7. Obra-
zy na drzewie i miniatury str. 15. Szkota praska i kolonska str. 18.

2. Malarstwo holenderskie str, 25t Hubert i Jan van Eyck str. 27-
Szkota van Eyckoéw (Rogier Yaii der ‘ AYeyklen, Memling, Gerard Dawid
str. 35. Burgundzkie i francuskie malarstwo miniaturowe (Eouquet) str. 51

3. Malarstwo i rzezba niemieckie, str. 52Y Lukas Moser str. 54. Szko-
ta dolnorenska str. 56. H. Multsclier str. 60. Scliongauer str. 62. P6zno
gotyckie oftarze rzezbione w Szwabii str. 6'4. Szwabska szkota malarsk-
(Hertin, Zeiblom, Schuhlbin)™ str. 68. Rzezbk w drzewie i kamieniu w Baa

waryi Tyrolu i in. str. 71. Rzezba norymberska (Wit Stwosz i Adam
Krafft) str. 74. Wohlgemuth str. 78.
%

B. mWIEK XVI.

1 Ztote czasy sztuki niemieckiej str. 81. Burgkmair i Hans Holbein
str. 83. Dtirer str. 90. Uczniowie Diirera (Schaufelein, Hans v. Kulmbacli
i t. d) str. 90. Cranach str. 108. Piotr Yisclier str. 111. Hans Holbein
miodszy str. 114. Malarze alzaccy i szwabcy (Baldung, Griiiiewald i t. d.)
Barthel Brnyn str. 128. Przedsiewziecia artystyczne cesarza Maksymiljana

str. 130. Jego grobiec w Insbruku str. 132. Mistrze sztuki mate malarstwa
i rzezby str. 133.

2. Malarstwo i rzezba niderlandzkie str. 138. Quentin Massys str. 139
tukasz van Leyden str. 141. Oostsanen i Scorel str. 143. Jan Joest i mistrz
Smierci Maryi str. 144. Hieronim Bosch, P. Brueghel, Patinir i po-



czatld malarstwa krajobrazowego str. 144. Malarstwo krajobrazowe (Jan
Brueghel, Bawel Bril) str. 147. Romanisci (Mabuse, Bareiul vau Orley)
str. 148. Artysci niderlandzcy w Niemczech (Adriaen de Bries, Pieter de
Witte) str. 152.

3. Malarstwo holenderskie i niemieckie pod koniec 16 wieku str. 154.
Malarstwo portretowe (Kr. Schwarz, Antoni Mor) str. 155. Drzeworyt (Jost
Amman, Stimmer, Virgil Solis) str. 155.

4. Renesans we Francyi str. 150. Malarstwo (Johan i Franciszek Clo-
uet) str. 157. Rzezba (Leroux, Richier, Colombe, Jan Jeste) str. 160. W])ly-
wy renesansu wioskiego za Henryka 1l (Conjon, Pilon) str. 163.

Budownictwo: Pojawienie si¢ ornamentyki renesansowej str. 165.
Budowa zamkdéw (Ducerceau): zamek Clienonceaux, Chantilly, Fontaineble-
au str. 166. Budowa patacow: Filibert de I'Orme, Tuilerie str. 168. Piotr
Lescot, Luwr str. 169.

5. Architektura renesansowa w Niemczech i innych krajach str. 171.
Niderlandy: Budownictwo koscielne w Brabancie i Flandryi str. 172.
RzeZba i snycerstwo w Dordrecht, Breda str. 172. Cornells Vriendt, kartu-
sze str. 173. BudownictAvo mieszczanskie w prowincyach poétnocnych str. 175.
Niemcy: Zjawianie sie¢ form renesansowych str. 176. J\lur pruski str. 177.
Budowanie z ciosow str. 180. Zamek Heidelberski str. 184. Zamki i re-
zydencye w Stuthgardzie, Landshucid, .Monachium, Torgau, Pradze i innych,
str. 187. Budowle mieszczanskie w Kolonii, Norymberdze, Rothenburgu,
w miastach llanseatyckich i in. str. 191. Koniec renesansu niemieckiego
w w. 17, str. 192. Skandynawia, Hiszpania, Anglia str. 197.
Rzemiosto artystyczne na I*6tnocy w w. 16, str. 202.

Il. Sztuka w wiekach 17 i 18.

A. AVIEK XVII.

1 Sztuka wioska str. 217. Budownictwo: Budownictwo koscielne
(sztuki, malowanie sklepienn i koput str. 220. Styl barokoAvy Lorenzo Ber-
nini str. 221. ltzezba barokoAva str. 221. MalarstAvo. CaraA'agio
i naturalizm str. 225. CaraecioAvie str. 226. Cuido Reni str. 227. Dome-
niehiuo str. 228. MalarstAvo v Neapolu (Ribera) str. 229. Albani i Gu-
ercino str. 231. MilarstAAo aft Florencyi i Genui (Allori, Rosselli, Dolci,
Strozzi) str. 232. AlalarstAvo = Rzymie (Saehi, Sassoferato, Mazatta str. 233.
Nastepcy CaraAaggia v Neapolu (Salvatore Rosa, Luca Giordano) str. 234.

2. Rubens i sztuka flamandzka str. 236. AVedrOAVKi artystoAv do AMoch
i zAviiizek ich av Rzymie str. 236. Honthorst, Piotr van Laer, Elscheimer
str. 237. Rubens str. 238. Jordaens, Antoni van Dyck str. 246. Ucznio-
Avie Rubensa i antAAerpska szkota miedziorytnikOAV str. 247. Adriaen Bro-
UAer str. 249. Teniers str. 250. Gonzales Coques str. 251.

3. Holenderskie szkoty malarskie str. 252. AAYyAv Avojny za osAvobo-



(Izenie na sztnk(i str. 253. Trzy okresy rozwojowe malarstwa liohmderskie-
go str. 254. Frans Hans str. 257. Rembrandt str. 258. Szkota liaar-
leimska Dirk Hals, Palamedesz, Codde i t. d. str. '265. Adriaen van
Ostade str. 2G5. “Malarstwo krajobrazowe (lsack van Ostade, Knysdael
AVonwerman, Berglieim i in.) str. 267. Terborcb i malowanie materyaln
str. 268. Szkota leydenska i delfcka Krajobraz z rzekami i mo-
rzami (Jan van Goijen) str. 269. Jan Steen str. Gerard Don, Frans Alie-
ris str. 270. Karel Fabritins str. 271. Malarze wnetrz (Jan van der Meer,
Pieter de Hoogb) str. 272. Szkola amsterdamska. Bartlomiej van
der Heist str. 273. Uczniowie i nastepcy Rembrandta (Livens, Sal. Ko-
nincb. Boi, Flinck, Eeckbont, Aart de Gelder) str, 274. Aletsn str. 274,
AAddoki morskie (Jan van de Ca])elle, AAAllem van de A”elde) str. 275. Ma-
larze zwierzat (Adriaen van de \"elde, Aelbert Cnijp, Potter) str. 276. Ma-
larstwo krajobrazowe (Jan Botb, Everdingen, Aart vander Keer, Hobemma)
str. 278. Malarze ptaehva, dziczyzny, natury martwej i architektury
str. 279.

4. Malarstwo hiszpanskie. Zastrzezenia co do jego rozwoju str. 279.
Malarze drugiej potowy w. 16 str. 280. Velasquez i szkota sewilska str. 282
Zurbaran, Cano, Murillo str. 285,

5. Sztuka francuska. Czasy Ludwika XIV str, 288. Alalar st wo.
Jacques Callot str. 289. Afikopaj i Kasper Poussinowie str. 290. Claude
Lorrain str, 291. Lesneur, Courtois; zatozenie akademii rzymskiej str. 292.
Architektura. Zamek wersalski i budowa Luwru (Jules Hardouin Alau-
sart) str, 293. BudoAvnictwo kosciotldw Lemerciera i in. str 294. Rysownicy
(Berain, Lepautre i in.) str. 295. Artystyczne stolarstwo (Boulle) str. 296.
Dekoracye wnetrz (Lebrun) str. 297. Szkota miedziorytnikow (Edelinck,
Audran, Xanteuil i in.) str. 297. Aalarstwo (Alignard, Rigaud) str, 298.
tlzezba. Biusty portretoAvc i posagi (AVarin, Coyzevox, Dierjardins) str. 299.
Rzezba realistyczna i idealizujgca (Girardon, Legros, Couston) str. 300.
Piotr Puget str. 301.

B. AATEK XVIIL.

1 Sty! rokoko str. 302. Charakter dekoracyjny rokoka str. 302. No-
we techniki (maniere noire, malarshvo pastelowe, porcelana) str. 304.

2 Sztuka francuska. Zwrot w pogladach artystycznych, idylla dwor-
ska str. 306 BudownictAo. Hotel str. 307. BudoAvniczowie ornamen-
cisci (Le Cotte, Aleissonier, Oppenord i in.) str. 307. ZlotnictAvo str,
308. Aalarstwo. Petes galantes; AVatteau str. 309. AlalarstAvo paste-
lowe (Latonr, Liotard) str. 310, XasladoAvcy AA‘atteau: Pater, Lancret i in.)
str. 310. Boucher i koniec rokoka str. 311, Rzezba: Pigalle, Bouchar-
don, Cladion, str. 312. Alalowanie wachlarzy i tabakierek str. 314. Obrazy ro-
dzajowe z zycia mieszczanskiego (Cuardin, Grenze i rysownicy Aviniet) str. 314.

3. Sztuka wioska. Budownictao. ReAL» dalszy baroka (Salvi,
8pecchi); perspektywy Andrzeja Pozzo str. 315, Ujednostajnienie istoty
ksztattu (Juvara, Fuga i iu.); AAwproAvadzenie francuskiego tyjni patacu
str. 317. AlalarstAvo. ZAwot Avsteczny w smaku artystycznym (Batoni,
Tiepolo, Canaletto) str. 318.



4. Sztuka niemiecka. Zast6j w zyciu artystyczuom po wojnie trzydziesto-
letniej (Sandrart, Rosa di Tivoli, Rngendas, Rondiss, Ovens) str. 318. Ham-
burg jako $rodowisko rnclin artystycznego str. 319. Akademicy paryscy
w  Niemczech str. 320. Budownictwo. Wplywj™ francuskie (zamek
Brngl, Schleisslieim, AVnrzbnrg i in.) str. 320. AAMNedenskie i praskie kos-
cioly i paftace (kosciot sw. Karola ,Hofburg'?) str. 321. Ornpa bndoAvli
drezdenskicli (Zwinger ,,Frauenkirche®) str. 322. Grupa berliiiskicli budow-
li (arsenal, zamek krol.) str. 325. Rzezba. Andrzej Schluter str. 325.
Rapliael Donner str. 326. Malarstwo. Qortety i obrazy rodzajowe (Den-
ner. Graf, str. 328. Akademicy miedzynarodowi (Afengs, Angelica Kauff-
mann) str. 328.

5. Malarstwo angielskie, str. 329. Prad klasycyzujacy (AA"edywood).
str. 330. AMilliam Hogarth str. 330. Malarstwo portretowe (Reynolds Ga-
insborough) str. 331. Malarze krajobrazéw i zwierzat (AAMIson, Morland)
str. 332. Zakonczenie









Sztuka aa Fotaacy w wiaku pietnastym i szesnastym.

A. Wiek pietnasty.
N ow e cele i drogfi.

W tym samym czasie, Kiedy we "Wicszech sztuka weszta w okres
Odrodzenia, nie mniej doniosty zwrot w jej rozwoju zaczat sie od-
bywaé z tej strony Alp. Najpierw podlega mu malarstwo, wkrotce
potem rzezba; znacznie za$ pédzniej budownictwo i sztuka zdobnicza.
Roznica, jaka zachodzi miedzy rozwojem sztuki na Potnocy i we
Wioszech, zaznacza sie juz tern jednem, ze tu role przodownicy
obejmuje nie budownictwo, lecz malarstwo. Wiochy i Pétnoc jednak
nietylko sie roznig pod tym wzgledem, lecz wprost stanowig prze-
ciwienstwo, ktorego istota siega glebiej; uwydatnia sie ona tylko
czasem mniej wyraznie z powodu, ze okresy, przedzielajace momen-
ty rozwoju, sa bardzo krotkie. Rozgladajac sie w nich, miec sie
nalezy na bacznosci wobec mozliwego popetnienia bledu w razie,
gdybysmy owom mianem ,,renesansu®, przyjetem dla sztuki wtoskiej wie-
kdéw pietnastego i szesnastego, chcieli okresla¢ wszystko; jezeli bowiem
nazwa ta nie okredla dostatecznie nawet catoksztattu sztuki wio-
sztuki. Przedewszystkiem za$ nalezy pamieta¢, ze moéwiac o sztuce
pétnocnej, nie mozemy mysle¢ o jakim$ Swiadomym jej zwrocie ku
ideatom antycznym, gdyz wyobraznia artystow pétnocnych poznaje
je z drugiej reki, mianowicie za posrednictwem sztuki wioskiej,
a nastepnie nawet w tych warunkach stanowig one w rozwoju du-
chowym sztuki tylko moment przejsciowy.

Sztuka poinocna doszta do wysokosci w okolicznosciach zu-
petnie odmiennych, niz sztuka wioska. Opieka nad nig ogniskowa-
fa sie gtéwnie w sferze mieszczanstwa; zapotrzebowanie dziet sztu-
ki wielkiej, pomnikowej bylo niewielkie. Gitownem polem dziatal-
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nosci artystycznej byly poczatkowo koscioty; wiekszo$¢ dziet,
w owym czasie wykonanych, zdobi ich wnetrza; te dzieta za$ nie
tworzg catosci nierozdzielnej z architekturg, jak np. malarstwo
$cienne wioskie,—sg to obrazy ottarzowe, grobowce, naczynia, sto-
wem—przedmioty, isniejgce samodzielnie. Obok kosciota w roli od-
biorcy powoli zjawia sie dom prywatny, Ktéry z czasem staje sie
najbogatszym skarbem dziet sztuki poétnocnej tak dalece, ze zwilasz-

sza w Niemczech i Holandyi sztuka nabiera charakteru prawdzi-
wie domowego.

W tern wiadnie lezy cale przeciwienstwo miedzy sztukg we
Wioszech i na Pétnocy. Tam spetniata ona przewaznie ustugi pu-
bliczne; stala sie skutkiem tego okazalsza, bogatsza, jednoczesnie
wszakze mniej posiadata pierwiastkéw narodowych, mniej silnie
i szczerze uzmystawiata mysli i uczucia. Sztuke po6inocng ozywia
niezaprzeczenie wieksza ilos¢ i rozmaito$¢ mysli. Nietylko jednak
ilos¢ i rozmaitos¢ mysli pobudzajg twdérczo$é artysty. Zwrot ku
antykom wywotat we Wioszech kierunek wsteczny, retrospektywny.
Grdy pierzchty $miate marzenia starszych humanistéw, pragnacych
odnowi¢ Swiat przez powr6t do klasycznej starozytnosci, stosunek
artystdw do tematdéw Sredniowiecznych utozyt sie sam przez sie.
Tres¢ ich pozostata wiasciwie ta sama, nabrata tylko wiecej zycia,
wyrazajac sie w formach piekniejszych i bardziej wyszukanych, utwor
nadto owiewa tchnienie osobowosci artysty. Jezeli mozemy powiedzieé¢
0 renesansowej sztuce wioskiej, ze ubrata ona pomysty dawne w no-
we piekne formy, to o sztuce niemieckiej i holenderskiej nalezy po-
wiedzie¢ co$ wrecz przeciwnego. Tematy, jakie w nich spotykamy
naleza do S$wiata zupetnie nowego. Zycie codzienne cztowieka,
sprawy, zwigzane z jego bytem prywatnym i Kkrajobraz coraz to
silniej zajmuja wyobraznie artystébw i wypierajg tematy dawne.
Lecz i w tych ostatnich nawet, o ile sie je spotyka, odzywa sie
nuta nowa, jak np. w obrazach biblijnych, ktérych forme artysta

osnuwa odtad na tle zycia narodowego i stosuje do chwili wspot-
czesnej.

Prawda natury i $wiezo$¢ objawdéw zycia byty réwniez pod-
stawg dazen artystow wioskich z w. 15. Pod tym wiec tylko wzgle-
dem istnieje podobienstwo miedzy sztuka wiloskg a pdéinocna.
W tamtej atoli realizm jest tylko momentem przejSciowym. Cinque-
cento positkuje sie doswiadczeniem, zdobytem drogag pilnych stu-
dyoéw nad naturg, jako S$rodkiem do stwarzania postaci idealnych,
zapewniajacym osiggniecie mozliwie doskonatego ztudzenia prawdy.
Bez poréwnania sumienniej za$ pojmuja prawde artysci potnocni.
Nie jest ona dla nich $rodkiem tylko, lecz celem. Trzymaja sie jej



Nowe cele i drogi

Z bezwzgle<ing Scistoscig, podnosza ja czesto nawet do przesady.
Wdziek ksztaltéw wobec tego ustepuje miejsca zabiegom o prawde
wyrazu i o site uczucia; tre$¢ panuje nad forma, nie pozwala sie
jej rozwija¢ z calg swobodg. Skutkiem tego sztuce pdinocnej czesto
zbywa na ogdlnem harmonijnem pieknie; dziela jej sg przecigzone
mysla, nieprzyjemnie przepetnione jakiem$ znaczeniem. O ile z jed-
nej strony pomystowos$¢ wyobrazni kusi sie o coraz to nowe zdoby-
cze i coraz bardziej
rozszerza granice
rzeczy, ktore pragnie
uplastyczni¢, o tyle
z drugiej oko jest
zbyt malo wymaga-
jace pod wzgledem
formy zewnetrznej.
Poczucie form stylu
gotyckiego trwa dtu-
go; tradycye jego
panujg zaréwno w
ozdobach Unijnych,
jak w obramieniu
kazdego dzieta, mi-
mo to jednak dzieta
te nie mogg uchodzi¢
za gotyckie. Tres¢
ich uzmystawia po-
glady inne, niz go-
tyckie.

Historye sztuki
pétnocnej w. 15 roz-
poczyna pojawienie
sie i rozwdj nowych
jej ga}ezi_ Wyna|e- Fig. 1 $§w Krzysztof, Drzeworyt z r. 1423
zienie drzewa i miedzio-
rytu jest pierwszym faktem, jaki w owej chwili zycia jej winnismy
zaznaczy¢. Czasy przedhistoryczne obydwoch tych sztuk siegajg wie-
kéw bardzo dawnych. Oddawna umiano rytowac¢ linie na ptytach meta-
lowych, oddawna powierzchnie ptyty drewnianej umiano $cina¢ no-
zem. Rzemies$lnicy pracujacy w metalu, jak ztotnicy, lub wyrabia-
jacy stemple i wyttaczajgcy wzory na naczyniach, od niepamietnych
czasow uprawiali technike drzewo —i miedziorytniczg. Wynalazek jed-
nak wtedy dopiero nabrat wiaSciwego znaczenia, gdy w w. 15 zaczeto
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robi6 z ptyt miedzianych, i drewnianych odbitki w ilosciach wiegk-
szych i gdy zaczeto uzywad ptyt wytacznie w celach drukarskich.
Drzeworyt i miedzioryt, okazawszy sie podatnemi do reprodukowa-
nia rysunku w dowolnej ilosci egzemplarzy, zostaly zaliczone do
Srodkow artystycznych i nabraly wiasciwej wartosci. Poczatkowo
sg one jak gdyby nizszym surogatem miniatur, ktorych rysunek
kopiuja, a zabarwione stajg sie do nich podobne. Wkroétce jednak
zdobywajg znaczenie samodzielne i wypierajg miniatury. Miedzio-
ryt i drzeworyt nie przyczynity sie do wzbogacenia sztuki wioskiej.
We Wioszech istniejg one obok sztuki wielkiej i wcze$nie staty sie
tylko $rodkami reprodukcyjnymi. W szkole Marcantona, za cza-
sow Raffaela, miedzioryt stuzyt wylgcznie prawie do reprodukowa-
nia dziet sztuki, obrazéw i posagéw, wykonanych w innym mate-
ryale. Inaczej za$ byto na Poéinocy. To, co wykonano w drzewo—
lub miedziorycie, byto narysowane wiasciwie tylko dla drzewo i mie-
dziorytu. Odbitki (az po wiek 17) sg prawie wylacznie pracami
oryginalnemi, nie powtarzajacemi sie w zadnym innym materyale,
wykonanemi wytacznie dla sztychu lub ryciny. Wytwarza sie tu
styl specyalny, odpowiadajacy wiasciwosciom obydwdch tych sztuk,
ich naturze, uwzgledniajacy zrecznie ich stabe strony i dobrze wy-
zyskujacy ich zalety.

Rys narodowy, witasciwy sztuce niemieckiej w w. 15, nie mdgt
sobie wywalczy¢ praw w warunkach, jakie istnialy w sprawach
sztuki do czasow nowych. Jezeli utwory malarzy—chodzi tu bowiem
wylgcznie o dzieta malarskie —miaty sie znalezé w posiadaniu kot
szerszych i uchodzi¢ za skarby domowe, rodzinne, wéwczas nalezato
sie stara¢, aby byty tanie i wykonane szybko. Mechaniczne repro-
dukowanie ich za pomocg druku jest najlepszym po temu $rod-
kiem. Podobnie wiec jak ksigzki drukowane otworzyly dostep do
wiedzy masom ludu, odbitki z obrazow uprzystepnity rozkosz
estetyczng sferom najrozmaitszym. Drukowanie ksigzek i obrazéw
pozostawato w Scistym wzajemnym zwiazku: jedno drugie wspierato.
Przyjemno$¢ czytania w tej Swiezej i naiwnej epoce szla reka
w reke z przyjemnoscig ogladania obrazkdéw; ksigzka ilustrowana,
majgca wieksze znaczenie dla cywilizacyi ludu, niz rekopis Srednio-
wieczny iluminowany, rozpoczeta podrdz naokoto Swiata.

Sztuke pdinocng taczy nadto z drzewo—i miedziorytem powi-
nowactwo wewnetrzne. Pod wzgledem zdolnosci odtwarzania po-
zoru zycia obadwa stojg o wiele nizej, niz malarstwo. Jesli chodzi
jednak o zarysowanie og6lne jakiej$ akcyi, o charakterystyke tej
czy owej postaci, jak gdyby o wnikniecie w tres¢ rzeczy, o przy-
stosowanie sie do najsubtelniejszej gietkosci wyobrazni artystycz-
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nej, lub o uczynienie fantastycznosci prawdopodobng, wdwczas
drzeworyt i miedzioryt sg $rodkami jedynymi. Pomimo ze pod
wzgledem wspaniatosci nie mogg wspotzawodniczyé z malarstwem,
w tych zaletach wiasnie zawiera sie ich warto$¢ wielka. Dla ow-
czesnego artysty niemieckiego, posiadajacego tylko powierzchowne
wyksztatcenie malarskie i ciezkiego duchowo, sg one jedynym $rod-
kiem, ktory odpowiada niewielkiemu uzdolnieniu jego do wynajdy-
wania form nowych. Ten przeto, kto w historyi sztuki niemieckiej

Fig. 2. Biczowanie Chrystusa. Miedzioryt z r. 1446.

traktuje drzewo i miedzioryt jako przedmiot podrzedny, popetnia
btad zasadniczy. Na gruncie niemieckim majg one znaczenie réwno
malarstwu, sg nawet doskonalsze, niz dziela malarskie.

Mrok, ktéry zastania historyczne poczatki sztuki drzewo —
i miedziorytniczej, nigdy nie pierzchnie; najstarsze zabytki jej prze-
chowaly sie w nieznacznej zaledwie ilosci. Sréd oznaczonych da-
tami najwczesniejszemi znane sg dotychczas nastepujace: drzeworyt
z r. 1423, (wyobrazajacy $w. Krzysztofa z Bukscheimu pod Memmin-
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gen, zbiér Rylanda-Spencera w Manchesterze) i miedzioryt z roku
1446 (z cyklu Meki Panskiej, gabinet berlinski, fig, 1 i 2). Swiad-
czg wiec one tylko, ze obie gatezie sztuki byty juz woéwczas upra-
wiane, ale od jak dawna — tego nie wiemy. Pewnem jest, ze mie-
dziorytnicy wyszli ze sfery ziotnikéw; z jakich za$ kot rekrutowali
sie formierze i pisarze listow niemieccy oraz holenderscy printerze

printsnyderze, ktorych spotykamy juz w pierwszej potowie wieku

fbrm_a )
n~jccuknti

Fig. 3. Z Heylige reyssen*“ Breydenbacha.

pietnastego, stowarzyszonych w cechy? Prawdopodobnie wycho-
dzili oni ze sfery malarzy na szkle. Przygladajgc sie baczniej naj-
starszym drzeworytom, dostrzezemy zadziwiajace podobienstwo do
patronéw i szablonéw, podiug ktérych ukladano obrazy ze szkia.
Podobienstwo to polega na grubych, jakgdyby otowiem obrysowa-
nych konturach, na ostrych liniach, oddzielajacych poszczegélne
czesci ciata jedne od drugich, np. piersi od brzucha, tak jak gdy-
by catos¢ figury sktadata sie z rozmaicie zabarwianych kawatkéw,
i wreszcie na sposobie traktowania fatd ubran, ktéry zasadniczo sie
rozni od traktowania ich w malarstwie, otrzymuje bowiem cienie
i podziaty kreskowaniem. Niektére z tych ryséw objasnia sama
technika, ktora dazy do tego, by z podtuznych stojow ptyty drewnia-
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nej wydoby¢ rysunek wypukly, posiadajacy dostateczng wytrzyma-
tos¢.

Swieta koscielne i jarmarki dawaly najlepsza sposobno$¢ do
rozpowszechniania sie drzeworytéw. Nabywat je lud badz jako po-
darunki, badz jako ozdoby na $ciany mieszkah. Kupujacy przywig-
zywali oczywiscie wielkie znaczenie do tresci, chcieli bowiem bu-
dowac sie widokiem swoich patronéw. Matki Boskiej, Chrystusa
cierpiacego, lub toz pragneli, aby przypominaty im one zdarzenia
wazniejsze, przypadajgce na dane dni w roku. Obrazy religijne
przewazaja w nich. Wiekszo$¢ drzeworytéw ma charakter poucza-
jacy. Poniewaz za$ wszedzie, gdzie tres¢ zbyt pochtania uwage,
forma artystyczna zajmuje zwykle miejsce drugorzedne, przeto trze-
ba byto ditugiego czasu, nim sie ona udoskonalita i nim indywidual-
nos¢ artysty zaczeta sie odzywad.

Odrdznienie pochodzenia najstarszych drzeworytéw jest pota-
czone z tak wielkiemi trudnosciami, ze z géry musimy sie wyrzec
mysli ugrupowania ich podiug jakich$ szkét. Drzeworytnicy do-
szli dopiero w 70-ych latach w. 15 do wiadania wykwintniejszg li-
nig, do umiejetnosci drapowania ubran zgodniejszego z prawda, zdo-
byli wiecej indywidualnosci w rysowaniu gtéw, zwiaszcza za$ umie-
jetnosci ozywiania rysunku cieniowaniem krzyzujgcemi sie kreskami
i zaokraglania ksztattow.

Pojawianie sige ksigzek ilustrowanych wptyneto decydujaco na ro-
zwoj drzeworytu. Juz dawniej rytowano na plytach tekst i ilustra-
cye, otrzymujac tg drogag szereg kart stanowigcych jedna catosé,
lecz w tych blokach—ksigzkach, wydawanych w Niderlandach i Niem-
czech, widaé, ze reka artysty nie posiadala jeszcze dostatecznej
swobody. Dopiero kiedy drukarze, wogoéle ludzie energiczni, posia-
dajacy wiedze wielostronng i dumni ze swej sztuki, zapotrzebowali
drzeworytow i zaczeli poszukiwac sit lepszych i bardziej wyszkolo-
nych w celu ilustrowania wydawanych przez siebie ksigzek, gatgZ
ta sztuki znacznie sie ozywita. Rozszerzyt sie Swiat duchowy ry-
sownikdw, tres¢ nowa pobudzata pomystowos¢, wspotzawodnictwo
¢wiczyto reke i powodowato rozwoj poczucia ksztattow, ktory obja-
wia sie w silniejszej charakterystyce postaci, w mitem odtwarzaniu
krajobrazéw i w ttach architektonicznych. W dwadziescia lat po
wynalezieniu druku zjawiajg sie juz pierwsze ilustrowane ksiazki»
nie minety za$ nawet dwa nastepne dziesigtki lat, kiedy z pod pra-
sy wyszto dzieto, ukazujgce rysownika i drzeworytnika, bedacego
na wysokim juz stopniu rozwoju: ,Breydenbachs heylige reyssen
Jerusalem”, drukowane w Moguncyi w r. 1486, ilustrowane ry-
sunkami Remcicha, malarza utrechckiego (fig. 3). Tytutowa stronni-
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ca tego dzieta jest bogato skomponowana, rysunek jej jest wzmo-
cniony cieniowaniem Kkrzyzujacemi sie kreskami; widoki miast, zdej-
mowane z natury, oddane sg z zadziwiajagcg poprawnoscia. Poczy-
najac od lat osmdziesigtych, wiele miast niemieckich, jak Kolonia,
Norymberga, Augsburg, Ulm, Bazyleja i Strassburg, na polu ilu-
strowanego pisSmiennictwa rozwija ozywiong dziatalnosc.

Niebawem zjawia sie wykwintny i artystycznie dojrzaty miedzio-
ryt. W rozwoju jego niema tak gwattownych réznic, jakie zacho-
dzity w rozwoju drzeworytu w poczatkach i z koncem wieku 15.
Rytownicy, wycéwiczeni ztotnicy, od poczatku posiadali juz wiekszg
biegtos¢ techniczna; narzedzie ich —delikatny rylec—zmuszato ich do
pracy starannej. Kupujacych zadawalaty jedynie rzeczy prawdzi-
wego artyzmu, nie nalezeli oni bowiem do szerokich mas ludu, lecz
stali niejako ponad nim zaréwno z powodu wiekszego wyksztatce-
nia jak i innych wzgledéw. Skutkiem tego tez sztychy posiadaja
tre$¢ bardzo urozmaicong: obok tradycyjnie odtwarzanych scen bi-
blijnych, $réd ktérych najulubienszym tematem jest historya Meki
Panskiej, oraz liczaych wizerunkéw Swietych, spotykamy sceny
z zycia, alegoryczne i poetyczne obrazy, gry w karty i ozdoby.
Wadziek, jaki posiadaja te utwory z powodu urozmaiconej tresci, po
wiekszej czesci niewielkie, podnosi obok tego delikatnos¢ wykona-
nia artystycznego, W przeciwienstwie dp surowych cie¢ drze-
worytu kontury sg rytowane silnie i bardzo wytwornie. Wcze$nie
zjawia sie dazenie do wydobycia gry twarzy i do nadania gtowom
wyrazu uduchowienia; charakterystycznym za$ rysem Kkierunku,
w jakim idzie miedzioryt, jest lubowanie sie w odtwarzaniu mod-
nych w chwili danej kostyuméw oraz szybko rozwijajace sie umi-
towanie natury kraju wilasnego. Teren pierwszoplanowy sztycharze
urozmaicajg roznemi kwiatami i roslinami, w tle za$ rysujg lasy
lub miasta petne wiezyc, horyzont zamykaja taricuchami gor.

Nawet najdawniejsze miedzioryty posiadajg warto$¢ artystycz-
ng. Nazwisk autoréw wymieni¢ jednak nie mozemy, gdyz wogdle
nie znamy nazwisk najstarszych rytownikow, ktérzy, byli wiasciwie
specyalistami zlotnikami. Co prawda — gdyby$Smy je nawet zna-
li, nie doszlibySmy do zadnego pewnego wniosku: sposob pojmowa-
nia rzeczy przez artyste, jaki ujawniajg te miedzioryty, jest jesz-
cze zbyt jednakowy; indywidualno$¢ poczucia jeszcze sie w nich
nie ujawnia. Przytem nie zupetnie jesteSmy pewni, czy sztycharze
sami byli kompozytorami tego, co rytowali, nalezy bowiem zazna-
czy¢, ze od bardzo dawna wzajemnie sie kopiowali. Wobec tego
wiec, ze forma wypowiadania sie ich jest jednakowa, przy grupo-
waniu sztychow i dochodzeniu pochodzenia ich mozemy sie opierac

Tom IV 3
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jedynie na subtelnych, réznicach wykonania technicznego, postepu-
jac w ten sposéb, ze sztychy pokrewne gromadzimy kolo pewnej
gtéwnej karty (planszy), odrézniajac np. twdrce kart dogry od twor-
cy § Erazma i od wykonawcy Ogrodéw mitosci, lub tez przyjmujemy
za wskaznik jaki$ szczeg6t, znajdujacy sie na pewnych planszach.

K4-~"*cVjr:n

Fig. 5. Miniatur.a z Livres d’heures ksiecia de Berry. Baryz.

jak np. zwoje wsteg i wymieniamy mistrza wijgcych sie wsteg, albo
wreszcie trzymamy sie monograméw, w ktdre sztycharze, podobnie
jak zlotnicy w marki, zaopatrywali swoje utwor}”.

Miedzy monogramistami, rozwijajgcymi dziatalno$¢ swojg wkrot-
ce po potowie wieku 15-go, pierwsze miejsce zajmuje mistrz E. S.,
czynny okoto r. 1466. Charakteryzuje go nietylko ptodnosé i ro-
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zmaitos$é wielostronna w wyborze tematéw, lecz nadto™ duze technicz-
ne wyrobienie. Pomimo, ze uzywa on rylca delikatnie, sposobem daw-
nym, ztotniczym, umie jednak, zwlaszcza w kwiatach, latoros$lach,
zwierzetach, prowadzi¢ go silnie i gleboko. Lubo rysunek i pro-
porcye nie domagaja, ramiona za$ figur sg za ciezkie, palce za
cienkie, gtowy za duze, postaci jego jednak maja zywos$¢ ruchoéw,
a twarze sg petne wymownego charakteru (fig. 4). Poszczeg6lne je-
go plansze, oprécz ,Kart do gry”i ,Pateny”, zwiaszcza ,,Hotd Kro-
I6w”, ,,Sad Salomona”, ,,Samson pogromca lwéw” nie sg bynajmniej
zajmujace jedynie ze stanowiska i znaczenia historycznego. Mistrz E.
S. prawdopodobnie pochodzi z nad $rodkowego Renu (z Mogun-
cyi?j. Inni sztycharze na podstawie podobienstwa stylu bywajg za-
liczani do grupy z nad Renu dolnego, do grupy norymberskiej i t.
d. Miedzioryt rownie gorliwie uprawiano w Niderlandach. Nowa
atoli zabtysta dla niego epoka, gdy w latach 70-ych zaczeli mu sie
poswiecaé artysci wybitni, bedacy jednoczesnie malarzami i szty-
charzami, skutkiem czego utwory malarstwa i rylca zaczat taczyé
stosunek staty.

W tym samym czasie, kiedy wyobraznia artysty zdobyta sobie
nowe ujscie w drzewo-i miedziorycie, malarstwo podlegto zmianom
gruntownym. Obrazy malowane na deskach wchodzg w. coraz wiek-
sze uzycie i coraz bardziej zMracajg ku' sobie sity artystyczne.
Malowanie na deskach rozpowszechniato sie w miare tego, jak of-
tarzom zaczeto nadawaé¢ formy szafkowe i skrzydtowe. Wymagaty
one 0zdob snycerskich i malowania na drzewie. Pierwsze wypet-
niaty Srodek obrazami ptaskorzezbowemi lub figurami w pelnej rzez
bie, ozdabianie za$ skrzydet i drzwi bylo zadaniem drrigich. ta-
czyta sie z tern potrzeba znacznej ilosci obrazéw; liczne pola wy-
pelniano obrazami niewielkich wymiaréw Meki Panskiej z zycia
Maryi lub gtdwnemi scenami z zycia Jezusa. Obok ottarzy stop-
niowo weszty w uzycie samodzielnie umieszczane obrazy (wotywne),
rowniez malowane na drzewie; oharze jednak przewazaly zaréwno
pod wzgledem ilosci jak znaczenia od czaséw najdawniejszych az po
wiek pietnasty.

Nowy Kierunek, dazenie do wiekszej naturalnosci ujawnia sie
w poszczegolnych drobniejszych rysach juz w biegu czternastego
stulecia. Stroje i architektura, wypeiniajgca ta, zblizajg sie do
chwili wspolczesnej; w akcesoryach daje sie dostrzega¢ baczniejsze
obserwowanie zycia rzeczywistego. Dawny typ postaci nie moze
oczywiscie przyjaé odrazu rozmaitosci form indywidualnych. Wy-
smukle, szczupte postaci, pewne niewyrazne potaczenia powagi i de-
likatnej miekkosci w rysach twarzy, ubrania, opuszczajgce sie w fat-
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dach prostych, silne, ciemne kontury, wypetnione barwami silnemi
stale sie powtarzajg w obrazach wieku czternastego oraz poczat-
kéw pietnastego. Proporcye wydtuzonych postaci zmniejszajg sie nie-

6;

Fig. 6. Narodziny Maryi. Z Grandes heures ksieeia de Berry. Paryz.

kiedy, w fatdach ubran zjawia sie wiecej ruchu i ukiad bogatszy,
w ogole jednak suma wspdélnych ryséw typowych wszedzie jest wie-
ksza, niz suma szczegdlnych wiasciwosci.
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Postep oJbywa sie najszybciej w dziedzinie malarstwa minia-
turowego. W w. 14 upodobanie do rekopiséw iluminowanych obudzito
sie takze w sferach swieckich, pomimo wiec, ze pod wzgledem iloscio-
wym przewazaty ksigzki religijne, stan jednak nabywcow, wysokie
stanowisko ich i bardziej Swiatowe sklonnosci wptynety na zmiane
wygladu powierzchownego re-
kopiséw. Lubowano sie w ozdo-
bach; wiecej zaciekawiaty one
niz sama treso; w zwigzku z tern

zmienity sie réwniez pracow- rrnr-;|
nie, ktére dostarczaly rekopi- .
séw. Miniatury nie wychodzi- / 95 |

ty juz wiecej z pisarskich sal

klasztorow; wykonywano je

w pracowniach iluminatérow

mieszczan, ktorzy traktowali

je jako przemyst. Osobowos¢

artystow, otoczenie, w ktérem

zyli, wspotzawodnictwo, jakie

z koniecznosci sie zrodzito,

wplywaty zaréwno na sposdb  1#*

pojmowania rzeczy, jak i na

wykonanie. Zamiast koloro-

wanych rysunkoéw piérkowych

zjawiajg sie obrazki malowane

soczystemi farbami kryjgcemi.

Wszystkie szczeg6ty sg wyko-

nywane staranniej i prawdzi-

wiej, sceny cate traktowane

sg bogaciej. We francuskich

prowincyachburgundzkich ma-

larstwo miniaturowe od poto-

wy stulecia rozwineto sie nie-

zmiernie silnie: brat krola

francuskiego Karola V, ksigze

de Berry (1340—1416) namigetnie obraz $rodkowy z ottarza s. Klary. Kolonia. Tum.
gromadzit rekopisy iluminowane i sam je zamawiat u stynnych artystow
{Jacquemart Hesdin, Pawet Limburg). Najpiekniejsze ozdoby posiadaty mo-
dlitewniki (livres d’heures), w ktérych obrazy kalendarzowe nastre-
czaly najsympatyczniejsze dla malarzy tematy krajobrazowe i ar-
chitektoniczne. Miesigce sg tu uzmystowione w obrazach zaje¢ wiej-
skich, sianokosow, polowan, pracy w polu i t. d. (fig. 5. Obok o-
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brazéw jednak S$wiadczg o spotegowaniu sie poczucia natury row-
niez inicyaty i inne ozdoby. Figury i grupy majg uktad swobodny,
wyrazy twarzy znamionuje zywos$¢, sceny wszystkie odpowiadajg
chwili wspélczesnej. Silna pomystowos¢ i pewien humorystyczny
pierwiastek, jakie sie objawiajga w tych ozdobach inicyatow i obra-
mieh, przedewszystkiem zastuguja na uwage (fig. 6). Burgundzko-
francuskie malarstwo miniaturowe stoi niewatpliwie najwyzej; i win-
nych jednak krajach pétnocnych objawia ono dgzenie do doskona-
lenia sig; zwlaszcza w ornamencie (kwiaty, galgzki) widaé wzorowa-
nie sie artysty na otaczajgcej go naturze.

Fig 8 Madonna z kwiatkiem w>Kki: obok obrazy skrzydtowe. Kolonia. Kiizenm.

Przy w. 14 oraz poczatkach 15 nie moze by¢ mowy o jakich-
kolwiek szkotach artystycznych, ktérym jaki§ mistrz wybitny na-
dawatby pewien indywidualny charakter, tgczyt w sobie ogdlne
cechy znamienne, lub ktéryby zmuszat kolegbw miodszych do na-
$ladowania siebie. To, co moznaby byto nazwac szkolg, jest gru-
pa tylko, jako taka za$ pierwsze miejsce zajmuje szkota malarska
w Pradze. Cesarz Karol 1V, wychowany na dworze francuskim,
gromadzit u siebie artystow réznych narodowosci i polecat im ozda-
bianie kosciotow i zamkdéw obrazami S$ciennymi i stalugowymi. O
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bok artystow niemieckich otrzymali tam zajecie nawet Wiosi (Tom-
maso da Modena oraz inni, ktdrzy prawdopodobnie nalezeli do wio
skiej kolonii malarskiej w Awignonie). Nadto sztukg zajmowaty sie
gorliwie miasta hanzeatyckie, jak Soest, Ulm, a zwaszcza Norym-
berga, ktdra, poczawszy od w. 14, zastyneta z rozkwitu przemystu
a pod wzgledem handlu zajeta pierwsze miejsce. G-dyby pozosta-
fo bylo zabytkow wiecej, lub gdyby te, jakie istniejg, byly nam zna-

Fig 9. Grill’l) gtéwna z obrazu tumu koloriskiego. Stefan Lochner.

ne szczegotowiej, pokazatoby sie, ze w kazdej prowincyi niemiec-
kiej byli malarze i rytownicy i ze w poczatkach w. 15 dawny typ
utworéw wszedzie sie spotykat z przeksztatcajagcemi sie i doskona-
lacemi pojeciami, opartemi na studyowaniu natury.

Kolonia, stolica prowincyi nadrenskiej, daje cokolwiek jasniej-
szy obraz rozwoju sztuki. W drugiej potowie w. 14 panowat tam
juz silny ruch malarski, wszystko za$§ przemawia za tern, ze na kie-
runek i styl sztuki musiata tam wptyng¢ decydujaco jaka$ wybitna
osobistos¢ ze Swiata artystycznego, Kronikarz z Limburgu w kro-
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nice z r. 1380 uwaza jakiego$ mistrza Wilhelma w Kolonii ,,za naj-
lepszego malarza niemieckiego”; wiadomosci w rzeczy samej potwier-
dzajg ze w owym czasie (1353—1378) w Kolonii istniat niejaki
Wilhelm z Herle. Nieliczne resztki malowan $ciennych, jakie po-
zostaly po mistrzu Wilhelmie z Herle w sali ratuszowej w Kolonii

Fig. 10 Sw. Gereon ze $wita. Prawe skrzydto obrazu tumu kolofiskiego. Stefan Loohner.

nie objasniaja nam prawie wcale jego wiasciwosci artystycznych,
upowazniajg nas jednak do wniosku, ze wszystkie obrazy kolonskie
z kohca w. 14 i poczatku 15 wykazujg jego wplyw, ujawniajg bo-
wiem ten sam Kierunek. Zdaje sie, ze role przewodnika objagt po nim
jego uczen i spadkobierca jego pracowni, Herman Wynrich z Wesel,
tworca krucyfiksu ze Swietymi, znajdujacego sie w zakrystyi k. $.
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Seweryna. W wiekszych utworach ottarzowych, np. w ottarzu $.
Klary w katedrze Kolonskiej (fig. 7) przewaza jeszcze typ dawny:
ciata szczuple, ramiona chude, fatdy proste, diugie. Wida¢, ze sta-
ny spokojne lepiej sie udawaty malarzom, niz sceny ozywione, na-
mietne; historya lat dzieciecych Chrystusa dostepniejsza byla dla
ich wyobrazni, niz historya Meki. W obrazach za$ mniejszych, jak
w §. Weronice w Pinakotece monachijskiej, w tryptyku muzeum Ko-

Fig. 11. Matk.a Boska w obramieniu z réz. Stefan Lochner. Kolonia. Muzeum.

lodskiego (fig. 8), ktérego obraz srodkowy przedstawia Matke Bo-
skg z Dziecigtkiem na reku, z wdziekiem wyrazu i silnemi ksztal-
tami fgczy sie bystrzejsza charakterystyka wiasciwosci ludu nad-
renskiego. Starokolonskie utwory fatwo dajg sie odrézni¢ od utwo-
row pochodzacych z innych okolic po uksztattowaniu gtéw posta-
ci, a szczegdlniej po okraglym ksztatcie czét i mato miesistych
ciatach.
Tom IV
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Stefan Lochner™ twoOrca obrazu tumu, jest najwybitniejszym ma-
larzem kolonskim w pierwszej potowie w. 15. W jakim stosunku
zuajduje sie on do starszej szkoty miejscowej? Pochodzi z Meers-
burga z nad jeziora Boderiskiego i jest juz mezczyzng dojrzatym
w chwili, kiedy przybywa do Kolonii i tam zamieszkuje (1442—
1451). Sadzac go jednak zjego sztuki, nie mozna go uwaza¢ za cu-
dzoziemca. Wskazuje ona juz na czasy.nowe; ze za$ blizka jest sztu-
ce mistrza Wilhelma, widzi sie to wyraZnie, gdy sie jg poréwna ze
sztuka malarzy (bezimiennych) okresu nastepnego, ktérzy zdradzajg
wptyw obcy, mianowicie niderlandzki. Gtdwny utwdr Lochnera, o}
tarz skrzydtowy, przechowywany w jednej z kaplic choru katedry
kolonskiej, przy zamknietych skrzydtach wyobraza Zwiastowanie,
przy otwartych za$ obraz srodkowy odtwarza hotd kréléw (fig. 9),
skrzydta—S. Urszule z jej $witg i$. Gereona z towarzyszami wojen-
nymi (fig. 10), dgzgcymi réwniez w celu ztozenia hotdu Dziecigtku.
W obrazach tych stara szkota odzywa sie jeszcze w cienkich pal-
cach i wazkich ramionach Matki Boskiej; natomiast rysy Jej,
petniejsze i okraglejsze, pewna portretowos¢, ktoéra cechuje gltowy
mezkie, staranne nasladowanie materyatu, stroju i ozddb dowodza
lepszej obserwacyi ksztattéw, przy ktorych odtwarzaniu artysta bo-
rykat sie jednak z trudnosciami, jak to wida¢ np. z niezrecznie po-
chwyconych ruchdw postaci.

llos¢ obrazéw, przypominajacych sposob traktowania rzeczy
mistrza Stefana, jest bardzo znaczna. Jemu samemu przypisywana
bywa ,,Matka Boska na tle r6z” w muzeum Kolohskiem (fig. 11),
jak roéwniez obraz srodkowy z ottarza k. §. Wawrzynca (Sad osta-
teczny w muzeum Kolonskiem), ktérego czesci poszczegélnych trze-
ba szukaé w zbiorach rozmaitych. Trudno jest wogoble rozpoznaé
reke poszczegdlnych artystéw tego czasu, albowiem rozmaite trudno-
§ci, jakie musiat pokonywa¢ jeden i ten sam artysta, mianowicie
trudnosci wykonania figur matych i duzych, nagich i odzianych,
w ruchach lub postawach spokojnych, — rozmaicie oswietlajg jego
uzdolnienie, czas za$ 'zupetnego rozwoju S$rodkow artystycznych
jeszcze nie nadszedt. Wida¢ to tak samo z ohttarza $. Wawrzynca,
jak z oltarza Heisterbachskiego w Pinakotece monachijskiej, kt6re-
go obrazy skrzydtowe, przedstawiajgce sceny z zycia Chrystusa, do-
Avodzg stabej znajomosci natury, figury za$ Swietych z powodu mo-
notonnosci mozuaby poréwna¢ do malowanej litanii.

Z wyjatkiem mistrza Stefana innym malarzom koloAskim nie
mozna przyzna¢ wyzszosci nad artystami innych prowincyi niemiec-

Tak np. mistrz Konrad z Soest, z poczatku wieku 15-go, uja-
SINENZWMaNY YowMh obrazach silne poczucie ksztaltéw. Jego obraz z ro-

‘H A .-
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25maitemi scenami & zycia Chrystusa, znajdujacy si™® w kosciele far-
nym w Niderwildungen, zastuguje na uwage szczeg6lniejsza z po-
wodu, ze jest to najstarszy obraz niemiecki, opatrzony podpisem ar-
tysty i datg. Pochodzi on z roku 1405. Utwory, jakie zachowatly

mm

Fig. Obraz .$rodkowy oitnrza z Pilhi. Monachium. Muzeum narodom e.

sie w Norymberdze, jak np. obraz oftarzowy w kos. . Wawrzyrca
z lat 1418—1422 (z Koronacyg M. Boskiej, dwoma apostotami i dwie-
ma figurkami fundatoréw) ujawniajg rowniez baczniejszg obserwa-
cye natury, a nadto — dagzenie do stworzenia dostojnych, petnych

H»
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powagi typow. Oharz, pochodzacy z Pahl (pod Weilheim w Ba-
waryi pétnocnej) i oczywiscie wykonany gdzie$ niedaleko od miej-
sca swojego pierwotnego przeznaczenia (dzi§ w monachijskiem mu-
zeum narodowem) zadziwia gtebokim wyrazem gtow i sprawia szcze-
golniejsza przyjemnos¢ jasnym, czystym kolorytem. Srodkowa czes$¢
jego wyobraza Ukrzyzowanie (fig. 12), skrzydta za$ §. Barbare i Ja-
na Chrzciciela. Maly obrazek, bedacy w posiadaniu prywatnem
w Wiedniu (fig. 13), daje nam doskonate pojecie o kierunku, jaki

Trixfenf

Fig. 13. Sw. Marya i $w. Elzbieta. Szkota nrryml ertka. Wieden, wtasno$é prjwatna.

panowat w Niemczech $rodkowych w (Norymberdze?). Temat jego
nie jest nowy, w ogélnem jednak pojeciu, pomimo wad w ksztai-
tach, nalezy on juz zupetnie do $wiata nowych poje¢. Obraz Swie-
tej Rodziny zmienia sie tu we wdzieczng scene rodzinng. Matka Bo-
ska przedzie, $. Elzbieta mota przedze, Dziecigtka spierajg sie o pap-
ke. W surowo klerykalnej Kolonii podobnie $wiatowe pojecie nie
mogtoby mie¢ miejsca. Wszystkie jednak miasta niemieckie, oraz
wszystkie potnocne kraje pod wzgledem rozwoju sztuki byty wtyle
w poréwnaniu z Niderlandami.
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B Holenderskie nrialarstwo w wieku 15-ym

Nie udato sie jeszcze dotad wydoby¢ na jaw zarodkéw sztuki
holenderskiej w sposéb zupelnie zadawalajacy. Miniatury, wyko-

nane w Niderlandach
w w. 14, ktérejwsze-
dzie, az poParyz, cieszy-
ty sie tatwym zbytem,
zdradzajg niekiedy
subtelniejsze poczucie
ksztaltow. Patrzac na
pézue Sredniowieczne
rzezby, jak np. na stu-
dnie Mojzesza Klausa
Sluteraw Dijon, nastep-
nie na posagi nagrob-
ne, ktérych przykiady
najgodniejsze uwagi
przedewszystkiem na-
strecza Tournay, zau-
wazymy $cislejsze wzo-
rowanie sie na naturze,
ktora dos¢ czesto wy-
padananiekorzysé piek-
na, jak np. w ukia-
dzie fald. Zarodki po-
dziwu godnego rozwoju
malarstwa holender-
skiego lezg oczywiscie
glebiej i siegajg jeszcze
wczesniejszych czasow.
Natura kraju i narodu
w réwnym stopniu zto-

sie na grunt po-
mysliny dla sztuki.
Fantastyczne ksztatto-
wanie sie obtokow, po-
wietrze przesycono pa-
ra z powodu blizkosci
morza, czynity oczy
czutemi na gre Swiatta
1 barw w naturze; ozy-
wione stosunki han-

JV- i 4tROife.

Fig. 14. Obraz skrzydtowy ottarza Gandawskiege (z ezesci
gbrnej). Berlin. Muzeum.
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dlowe rozwijaty poglagHy i rozszerzaty widnokrag duchowy; skrzy-

Fig. 15. Adam. Z ottarza Gandawskiego. Fig. 16 Ewa Z oftarza Gandawskiego.
Bruksella. Bruksella.

zowanie sie ras, Sciste pofgczenie si” $wiata romanskiego i german-
skiego udzielito narodowi dobrych wiasciwosci ras obydwdch, czy-
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nity go umiejgcym zy6 latwo, nie pozbywajgcym sie wszakze giebo-
kosci uczucia.

Rozlegte stosunki nadawaty réwniez wyobrazni polot szerszy
i zapobiegaty zasklepieniu sie w malostkowosci i ciasnocie. Nadto
wyobraZnig tego narodu stale kierowata dumna mito$¢ obywatelska
wolnosci narodowej; wplywata ona zarazem na jego upodobania.
Sfera mieszczanska otaczata sztuke opiekg zywa, sztuka przeto wza-
mian musiata hotdowac¢ jej upodobaniom. Zamilowanie ksigzat bur-
gundzkich do wystawnosci, pod ktérych panowanie dostaty sie Ni-
derlandy w r. 1384 réwniez w pewnym stopniu odbito sie na sztu-
kach pieknych. Na los jednak sztuki holenderskiej wptyneta gtow-
nie jedna wybitna osobisto$¢ oraz zupeiny przewr6t w dziedzinie
samej techniki malarskiej. Wynalezienie farb olejnych przez Hu-
berta van Eycka stanowi prawdziwg epoke w sztuce czaséw nowszych,
jemu wiec Holendrzy winni zawdziecza¢ 6w podziwiany przez wspoét-
czesnych rozkwit ich malarstwa w w. 15.

taczenie i mieszanie farb za pomocg oleju oddawca byto juz
w utyciu, np. przy malowaniu rzezb. Istniejgcy dotychczas sposdb
malowania na drzewie polegat na nakladaniu farb* warstwami jedna
na drugiej; zanim jednak mozna byto kias¢ na warstwie potozonej
subtelniejsze Swiatta i pottony, trzeba bylo czekaé, az ta wyschnie
Farby rozcierano z substancyami zywicznemi, z mleczem figowym
lub z miodom, przyrzadzajac kazdy ton osobno. Farby za$ olejno
daja sie uzywaé w stanie ptynnym, pozwalajg klas¢ bezposrednio
jeden ton na drugim, taczy¢ je wprost na obrazie. Tg dioga otrzy-
mano bez poréwnania bogatsze stopniowanie tonéw, duza przezro-
czysto$¢ kolorytu, mozno$¢ zaokraglania sie i roztapiania barw je-
dna w drugiej zupeinie tak samo, jak to bywa w naturze. Tg je-
dynie drogag mozna byto w malarstwie otrzymac ziudzenie prawdy,
mogty sie uzewnetrzni¢ sktonnosci ludu niderlandzkiego, ktéry znaj-
dowat najwyzsze zadowolenie w $wietnosci i estetycznej stronie zy
cia, pragnat ucielesni¢ swoje upodobania i jakgdyby wspo6tzawodni-
czyt o prawde z samg natura.

Nie ulega najmniejszej watpliwosci, ze wynalazcg farb olej-
nych byt Hubert van Eyck, jak réwniez ze data jego wynalazku,
r. 141U, nie jest daleka od prawdy. Co do szczegdtow zycia tego
niezwyktego czlowieka, to posiadamy ich bardzo niewiele. Urodzit
sie, jak twierdzg og6lnie, w Maasoyck, na péinoc od Maestricht,
okoto r. 1366 i osiadt wraz z owiele miodszym od siebie bratem Ja-
nem w G-andawie, gdzie obecnos¢ jego stwierdza napewno dopiero
r. 1424. Mieszkat on tam, cieszagc sie uznaniem jako malarz i od
jednego z bogatych patrycyuszéw — Judokusa Byd otrzymat zamo-
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wienie na obraz do jego kaplicy rodzinnej w St. Bavo. Jest to
Ow stynny ottarz gandaioski, najwiekszy utwdr szkoty catej. Hubert

Ki

st

umart wkrotce po rozpoczeciu tej pracy 1426 r.; w dalszym ciagu
prowadzit ja jego brat Jan i ukonczyt w 1432 r. Olarz gandaw-
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ski, Kktorego czysci poszczegbdlne znajdujg sie dzisiaj w rdéznych
miejscach (Gandawa, Berlin, Bruksella), jest ottarzem o dwoch
skrzydtach. Gdy sg one rozwarte, w gdérnej potowie widzimy po-
staci naturalnej wielkosci Boga Qjca z M. Boskag i Janem Chrzci-
cielem, z aniotlami grajacymi i $piewajgcymi (fig. 14); kraficowe za$
obrazy przedstawiajg pierwszg pare ludzi (fig. 15 i 16). "W posta-
ciach Adama, Ewy i aniotdw wida¢ lepszg obserwacye natury, niz
w figurach $rodkowych, w ktdrych artysta starat sie przedewszyst-
kiem wyrazi¢ wzniosto$¢ i powage, pomimo ze i tu w malowaniu
klejnotéw wida¢ staranne studyum z natury. Dolna cze$¢ obrazu
Srodkowego (fig. 17) wyobraza hotd Baranka Bozego. Stoi on na
otarzu w otoczeniu aniotéw, ze czcig kleczacych przed Nim; na
pierwszym planie bije ,,zrodlo zycia”; po prawej jego stronie groma-
dzg sie apostotowie i przedstawiciele gminy chrzescianskiej; z le-
wej prorocy starego testamentu, poganscy poeci i mysliciele. Nad-
to z czterech obrazéw skrzydtowych daza na widownie odbywaja-
cej sie ofiary inne jeszcze tlumy: z lewej strony—grupy okazatych
rycerzy (fig. 18), z prawej—pokutnicy, pustelnicy i pielgrzymi, wsréd
ktorych postacig olbrzymig wyro6znia sie Krzysztof. Na zewnetrz-
nej stronie skrzydet widzimy Zwiastowanie (fig. f0i2l) z prze$licz-
nym widokiem na jedng z ulic gandawskich, oraz portrety funda-
toréw, Jodokusa Byd’a i jego matzonki, w towarzystwie patronéw
koSciota, Jana Chrzciciela i Jana Ewangielisty.—Sci$lejsze oznacze-
nie granic wspoétudzialu pracy obu braci pozostato jeszcze po
dzi$ dzien zadaniem nierozstrzygnietem. Kompozycya jest niewatpli-
wie dzielem starszego. Wykonanie jest niejednolite. Tak np. krajo-
braz obrazu gtéwnego (z hotdem, sktadanym Barankowi) nie taczy
sie dobrze w liniach z krajobrazami obrazéw skrzydtowych, a nad-
to sam posiada dwa rozne horyzonty. Byloby to jednak zbyt $mia-
e, gdybysmy z tych szczegdtéw chcieli wnioskowaé, gdzie sie kon-
czy praca Huberta i gdzie ja podjat Jan. Uktad grup zaréwno
w obrazie srodkowym, jak i na skrzydlach jest istotnie godzien po-
dziwu; tlumy rycerzy sa petne zycia, tlo krajobrazowe jest odtwo-
rzone z subtelnem poczuciem natury i z widoczng luboscia.

Przebieg zycia Jana van Eycka jest nam lepiej znany. W r.
1422 znajduje sie on w Swicie Jana Bawarskiego w Haadze; po je-
go Smierci, w r. 1425 wstagpit do stuzby Filipa Dobrego w Burgun-
dyi, ktéry okazywat mu wiele faski i wysytat go parokrotnie w po-
dréze dalsze (np. do Lizbony w r. 1428 z okazyi starania sie o re-
ke pewnej ksiezniczki portugalskiej). Statem miejscem zamieszka-
nia Jana bylo Bruges. Nadto byt on to diuzej to krocej czynny
w Lille i Cambray. Umart w Bruges w  1440. Licznie spotyka-

Tom IV ii
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no na jego obrazacli podpisy dowodza, ze musiat mie¢ samopoczu-
cie wartosci osobistej, ktore odpowiadato zajmowanemu przezen sta-
nowisku. Wyszedt ze sfery mieszczan rzemies$lnikdw. Obrazy jego

A

Fig 18. Pochéd ksiazat. Skrzydto lewe dolne Fig. 19. Pochéd pielgrzyméw. Skrzydio prawe
ottarza Gandawskiego. lerlin. Muzeum. dolne ottarza Gandawskiego. Berlin. Muaeum.

nie dowodza bynajmniej bogatej i glebokiej wyobrazni; rzeczy naj-
doskonalszych dokonat on w zakresie portretu, czem sie tez tloma-



Holenderskie malarstwo w wieku 16-ym. 31

czg poniekad taski, jakiemi sie cieszyt w kotach dworskich. Po-
staci portretowane sg zawsze najlepsze nawet w obrazach religij-
nych, jak np. w ,Madonnie z kanclerzem Rollinem*“ w Paryzu
(fig. 22). Portrety Jana van Eycka, w ktorych autorstwo jego jest
zupetnie pewne, oraz inne, przypisywane mu na zasadzie prawdo-

Fig. 20 i 21. Zwiastowanie. Obrazy zewnetrzne (z gérnej czesci) ottarza Gandawskiego. Beriin.

podobienstwa stylowego, znajdujg sie w galeryach — w Berlinie
(mezczyzna z gwozdzikiem), w Lipsku, Wiedniu, w Bruges (portret
jego zony), w Londynie (handlarz ptétnem Arnolfini i jego narze-
czona). Ostatni posiada juz charakter obrazu rodzajowego (narze-
czony i narzeczona znajdujg sie w pokoju wykwintnym i podajg
sobie dtonie); kronikarze za$ opisujg formalne rodzajowe obrazy Ja-
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na van Eycka, jak np. pokdj z wanng. Liczne tez sg jego Madon-
ny; niektére z nich. bardzo matych rozmiaréw, jak np. Madonna
w Dreznie, pod wzgledem delikatnosci malowania, przezroczystosci
tonu powietrznego i doskonatej perspektywy sg prawdziwymi klej-
notami sztuki. Samym tylko typem Madonn nie zawsze moznaby

Fig. 22. Matka Boska z kanclerzem Rollineni. Jan van Eyck Paryz.

sie zadowolnie; obok tego za$ zalamane ostro fatdy ubran sprawiajg
wrazenie niemife.

Wrazenia, jakie sie odbiera wobec samodzielnych utworéw Ja-
na van Eycka, pomijajgc wielki ottarz gandawski, wywotujg praw-
dziwe zdziwienie. Jan stoi na gruncie zupetnie nowym; zerwat on
catkowicie z dawnemi tradycyami; cel jedyny widzi tylko w zyciu
i prawdzie natury. Wszelka istno$¢, ktéra nie jest bezposrednio
widziang rzeczywistoscig, jest dlan niezrozumialg; ubiera on ja
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w ksztatty zwykte, a czyni to z mniejszg swobodg, niz przy wyko-
nywaniu zwyktych portretdbw. Obok portretéw prawdziwy artyzm

e
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Fig 23. Sw. Barbara. Jan van Eyck. Antwerpia. Muzeum.

ujawniajg obrazy, przedstawiajace wnetrza domoéw, widoki perspe-
ktywicznie biegnacych ulic i caly Swiat sprzetow. Jakze przedziw-
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nie umie on nada¢ zycie najniepozorniejszym przedmiotom, jak
blyszczg u niego kandelabry i zwierciadta metalowe; jak mite czy-
nig wrazenie izby czyste i wdzieczne kale, co za ruch barwny pa-
nuje na czystych ulicach! Spéjrzmy np. na niedokoriczong $w. Bar-
bare w muzeum Antwerpskiem, pochodzacg z r. 1437 (fig. 23). Swie-
ta, z rozpuszczonemi wiosami, w szerokim fatdzistym plaszczu, sie-
dzi przed wiezg i w zamysleniu przewraca karty ksigzki. Nie mo-
zemy przyznac¢ tej postaci ani wdzieku ani wyrazu glebszego uczu-
cia. Lecz jakze silnie i pewnie jest ona narysowana, jak naturalne
sg jej rece i wilosy! Nastepnie zas—to kipiace zycie na dalszym
planie: tlumy ludzi, budujgcych, krzatajg sie pilnie, szczebiotliwe
sgsiadki witajg sie nawzajem; dalej roztacza sie krajobraz z koscio-
tami, wiatrakiem i t. p. Jan maluje to, co sie podoba jego oczom,
co go cieszy; biegtos¢ tego artysty wprawia w podziw. Lubi on
Swiat ze strony powierzchownej; jest to w nim najsilniejsze. Obda-
rzony silnem poczuciem koloru, posiadajac technike wyrobiong,
w ktérej nie czué¢ pracy wymeczonej (szeroko kiadzione farby, za-
schie jak emalia, staly sie potyskliwe i ciepte), Jan ozywia i tlo-
maczy to, co otacza czlowieka, tak doskonale, jak Zzaden malarz
przed nim, i jak niewielu po nim. Po6Zniejszy kierunek sztuki ho-
lenderskiej w osobie jego zarysowat sie juz dobitnie.

Dopoki zyt Jan, stawa jego przyémiewata wszystkich innych
malarzy. Wiekszo$¢, ktorych poprzednio uwazano za ucznidéw jego,
wysuwa sie na plan pierwszy dopiero ze S$miercig Jana. J tak:
Piotr Cristus w Bruges, 1444—1472; jego $w, Eligiusz (w posiadaniu
prywatnem w Kolonii) wyobrazony jest w postaci ztotnika, zajetego
pracg w swojej pracowni; dowodzi to wiec upodobania malarzy
staroflandryjskich do wprowadzania do obrazéw ryséw zycia rze-
czywistego. Jego gtéwnem dzietem jest Madonna ze Swietymi w in-
stytucie Staedelowskim we Frankfurcie n. M. (fig. 24). Dalej —
Hugo van der Goes z Giandawy bywa réwniez poczytywany za ucznia
Jana van Eycka 0 smutnem 2zyciu jego —w wieku bowiem p6z-
niejszym zamknat sie w klasztorze i umart w oblgkaniu 1482 — po-
siadamy do$¢ szczegdtowe wiadomosci, lecz mato wiemy o historyi
jego rozwoju duchowego. W jednym tylko dziele jestesmy zupetnie
pewni jego autorstwa, mianowicie: w obrazie tryptykowym, nama-
lowanym na zamoéwienie florenckiego kupca Tomasza Portinari,
przeniesionym ze szpitala S. Maria nuova we Plorencyi do Uffizi.
Czes¢ Srodkowa wyobraza.pokion pasterzy, na skrzydtach znajdujg sie
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portrety rodziny fundatora z ich. patronami na tle ozywionego kra-
jobrazu. Jest to wspaniate dzieto pod wzgledem sity realistycznej,
oryginalnosci, szeroko$ci ujecia rzeczy i mistrzowskiej techniki,;
nic dziwnego przeto, ze dzieto to, przybywszy do Florencyi w roku
1480, wzbudzito podziw posrdd artystow wiloskich i pozostawito tak
silne $lady na twdrczosci Ghirlandaya, Piotra di Cosimo i innych.

Po Janie zaden malarz nie zdobyt tak rozgtosnej stawy, jak
Bogier van der Weyden, lub jak go zwano inaczej, Pogier de la Pas-

Fig. 24. Matka Boska ze SS Franciszkiem i Hieronimem. Petrus Cristus.
Frankfurt. Instytut Staedelowski.

ture. Urodzony w Tournay i zapisany w tamtejszym cechu malar-
skim w r. 1426 jako wuczen, Pogier znalazt sie juz w 1436 r. na
wybitnem stanowisku malarza miejskiego w Brukselli. Z okazyi
jubileuszu rzymskiego odbyt on w 1450 roku podr6z do Wioch,
gdzie otrzymat zamoéwienia od margrabiego Ferrary i od starego
Kosmy Medyceusza W ojczyznie swojej miat nie mniej licznych
i powaznych odbiorcow. Patusz brukselski ozdobit czterema wiel-
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kimi obrazami, malowanymi na ptoétnie. Odtwarzajg one przykilady
historyczne surowej sprawiedliwosci: zadosyéuczynienie jej przez-
cesarza Trajana, ktory przerywa pochod wojenny, aby przyznaé stusz-
nos¢ biednej wdowie; oraz jej bezwzglednos¢, wyrazona w osobie ksiecia
Sredniowiecznego (Herkenbalda), ktory rekag whasng zabit bratanka wy-
stepnego. Z obrazéw tych dzi§ juz nic nie pozostato, nie wiemy
za$ napewno, czy czesto spotykane gobeliny (w Bernie) wyobraza-
jace te same sceny sprawiedliwosci podiug nich zostaty wykonane;

iw "

Fig. ¢5. Hold pastuchéw. Hugo van der Goes. Florencya. Uffizi.

faktem jest tylko, ze staty sie ulubiona ozdobg ratuszéw i skutkiem
tego nabraty wartosci typowej.

W przeciwienstwie do Jana van Eycka rzadko spotykamy por-
trety Rogiera pomimo, ze w obrazach swoich odtwarzat on czesto
te i owe osobistosci; tern wieksza za to jest ilo$¢ jego obrazéw ko-
Scielnych i tresci poboznej. Rogier pracowat dla kosciotow w Le-
odyum, dla szpitala w Beaune (Sad ostateczny), dla kosciota nowo-
zatozonego miasta Middelburg (tryptyk z narodzinami Chrystusa,
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obecnie w Berlinie), dla ko$. $w. Alberta w Combray (prawdopodob-
nie tryptykowy oftarz w Madrycie: Smier¢ na krzyzu, grzech pier-
worodny i sad ostateczny), dla opactwa Ambierle pod Rouen (skrzydia
czesci srodkowej, wykonanej robotg snycerska, wyobrazajg fundatorow
zich patronami). Miedzy oltarzykami domowymi najwybitniejsze miejsce
zajmujg dwa owe, ktdre znajdujg sie w Berlinie i pochodzg z wcze-
$niejszych lat dziatalnosci artysty. Jeden z nich. pochodzacy z Mira-
flores z Hiszpanii (dzieto z datg najwczesniejszg — 1445) wyobraza

Fig. 26. Hotd trzech Kréléow Rogier van der Wejden. Monachium. Pinakoteka.

trzy chwile Matki Boskiej i Chrystusa: narodziny, chwile po $mier-
ci i po zmartwychwstaniu; drugi wyobraza urodziny Jana, chrzest
Chrystusa i $ciecie gtowy Jana Chrzciciela.

Rogier umart w r. 1464. Obok motywow, powszechnie uzywa-
nych, jak: Madonn, ktére siedzg na tronie, otoczone $wietymi, obra-
z6w z holdem trzech kroléw, jak np. owego w Monachium z por-
tretem kleczacego ksiecia Filipa Dobrego i Karola Smiatego, uchy-
lajacego kapelusz (fig. 26), spotykamy u Rogiera motywy nowe: Sad
ostateczny, zwiaszcza stynne Zdjecie z Krzyza, powtdrzone w licz-

nych kopiach i reprodukcyach (fig. 27) oraz Ztozenie do grobu. Je-
Tom IV. 6
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go wyobraznie cectmje pierwiastek dramatyczny i patetyczny; jego
poczucie ksztattu, wyrobione na studyowaniu rzezby w kamieniu,
ktorg chetnie stosuje do ram swojego obrazu, posiada jaki$ rys twar-
dy, jedrnie naturalistyczny. Ciala jego sg roéwnie ostro rysowane,
jak oéwietlone. Kazda rzecz jego jest wykonana z nadzwyczajng
wyrazistoscig szczegdtow; przedmioty najbardziej perspektywicznie
zagtebionych ulic (Sw. tukasz, jako malarz Madonny w Monachium
(fig. 28) wystepujg u niego z calg jasnoscia.

Fig. 27. Zdjecie : krzyza. Rogier van der Weyden. Madryt. Trado.

Niektore obrazy, odznaczajgce sie szczegdlnym kolorytem, miek-
ka modelacyg i bardzo urozmaiconem stopniowaniem cieniéw, jakie
dawniej przypisywano Rogierowi, sg dzi§ poczytywane za utwory
innego malarza. Na zasadzie obrazéw skrzydtowych, znajdujacych
sie dzi$ w instytucie staedelowskim, a pochodzacych z ottarza kla-
sztoru cystersow w Flemalle pod Leodyum, jest on nazywany mi-
strzem z Flemalle; dawniej nazywano go mistrzem ottarza Merode,
z powodu nazwiska wiascicielki jednego z jego tryptykéw. Oprdécz
ottarza w Flemalle, z postaciami naturalnej wielkosci. Madonny
i $w. Weroniki, i oprécz obrazu skrzydiowego ze Swietg Trojca, ma-
lowanego w szarym jednobarwnym tonie (Bég ojciec z ciatem Chry-
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stusa na rekach i gotgbkiem na ramieniu Chrystusa) instytut stae-
delowski posiada fragment wielkiego tryptyku, ktéry wyobraza skru-
szonego na krzyzu fotra, i grupe ludzi w potfigurach u spodu krzy-
za. Glowy pelne wyrazu, dobre zrozumienie anatomiczne budowy
ciata ludzkiego, obok niestychanie starannego traktowania szczeg6-

idJL.

V*

Fig. 28. Sw. tukasz, malujacy Matke Boska. Rogier van der Weyden.
Monachitim. Pinakoteka.

téw (np. przezroczystej, spoconej chustki sw. Weroniki) zniewalajg
do uznania w tym mistrzu jednego z najwybitniejszych przedstawi-
cieli szkoty gandawskiej. Czas najwyzszego jego rozwoju mozemy
oznaczy¢ tylko w przyblizeniu dzieki okolicznosci, ze na le-
wem skrzydle jednego z obrazéw oharzowych, zdradzajacego jego
r"ke (oraz na prawem, znajdujacem sie w muzeum Prado w Madry-
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cie (fig 29) obok na-
zwiska fundatora,
Henryka Werl z Ko-
lonii, znajduje sie da-
ta—1438 r.

Rogier niewat-
pliwie stat w oczach
wspotczesnych row-
nie wysoko, jesli nie
wyzej, niz Jan van
Eyck, lubo nie osig-
gnat on tego soczy-
stego, cieptego kolo-
rytu i wspaniatego
efektu Swiattocienia.
Zaden z malarzy
flandryjskich nie wy-
wart na pokolenie
miodsze tak znaczne-
go wptywu jak Ro-
gier. Z dziet jego
czerpali najwazniej-
szg podniete mala-
rze niemieccy; z jego
szkoty wyszto wielu
malarzy miejsco-
wych. Widzimy to
u Dirka Boutsa na
zasadzie poréwnania
stylistycznego, u
Memlinga za$ po-
twierdzajg to dawne
wiadomosci.

Dirk pocho-
dzi z Haarlemu, kt6-
ry podobnie jak mia-
sta flandryjskie, Bru-
ges i Grandawa, byt

_ , B N _ _ $§rodo wis ki emma-
Fig. 29. Sw. Jan Ch;z'czllcelrglal%ekahr}lgg:;:?n;rydeojryklem Werl. Mistrz Iarstwa. W r. 1450
przybyt on do Leo-

dyum, gdzie po zyciu bardzo czynnem umart w 1475 r. Wiele
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rzeczy, jakie go cechuja,

przypominajg Rogiera, jak: ostry, sztywny

rysunek, niewybredny i dosé skgpy wybdér modeli, odtwarzat bowiem

postaci zupetnie pozba-
wione wdzieku, oraz
wyraz naturalny. Co do
kolorytu, to rézni sie
on znacznie od poprzed-
nikébw. Barwy jego sa
soczyste i gtebokie,
przytern potyskliwe,
zwhaszcza za$ czerwona
i zielona. Pod tym
wzgledem przewyzsza
nawet Rogiera. Jest
takze holendrem. Wiel-
ki, obecnie zniszczony
oftarz w ko$. $w. Piotra
w Leodyum z datg 1466
r. jest jego najstyn-
niejszem dzietem.
Skrzydta, wyobrazaja-
ce staro-testamentowe
uczty, odpowiadajgce
trescig wieczerzy Pan-
skiej i Komunii, sg dzi$
w Monachium (Melchi-
zedech. Zbieranie man-
ny) i Berlinie (Passah,
Karmienie Eliasza przez
aniola); czes¢ srodko-
wa znajduje sie na
miejscu pierwotnem. Na
innem jego dziele nie-
ma podpisu, stylistycz-
ne jednak podobien-
stwo uprawnia do zali-
czenia »go do utwordow
Dirka. Jest to Hotd
Trzech Kroéléw, ze S$w.
Janem Chrzcicielem i

Fig. 30. Sw. Jan Chrzciciel. Dirk Bouts. Skrzydio ottarza
mechlinskiego. Monachium.

sw. Krzysztofem na obrazach skrzydiowych (w Pinakotece mona-
chijskiej). Uktad i charakterystyka postaci w istocie nie rdznig

Tom IV.

7
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Fig 31 Skrzydto gdariskiego obrazu ottarzowego. Memling?

sie od tych, jakie spoty-
kamy w utworach w Briik-
selli i Bruges, tylko uje-
cie ogolne tej sceny jest
Zzrozumiane jeszcze bar-
dziej po mieszczansku,
a glowy posiadajg jakis
wyraz twardy, wyraz ma-
tej ruchliwosci. Z drugiej
strony jednak, jesli rzu-
cimy okiem na petng kwie-
cia tgke doliny w skrzyd-
towym obrazie Jana
Chrzciciela (lig. 30), na
ponury paréw, przez kto-
ry kroczy Krzysztofi ktd-
ry w gtebi zmienia sie
w otwartg, storicem roz-
jasniong doline rzeczna,
widzimy mite i wysoko
rozwiniete poczucie natu-
ry i nastrojowego piekna
krajobrazu, ktére Dirk
wynidst ze swej ojczyzny.
Haarlem stawi juz stary
Karol van Mander, Vasari
holenderski, jako migj-
scowosé, w ktorej kwitta
»hajlepsza maniera™ pej-
zazystow,

Z Haarlem pochodzg
jeszcze dwaj wybitni mi-
strze: Albrecht van Ouwater™
ktérego jedyny zupetnie
autentyczny obraz posia-
da muzeum berlinskie,
mianowicie WSskrzeszenie
tazarza, wspominane
przez Karola van Mander;
nastepnie —uczen Ouwa-
tera, wczesnie zmarly Ger-
rit van Haarlem, inaczej
Geertgen van Sint Jans.
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Muzeum Rijks w Amsterdamie posiada jego §. Sippe we wnetrzu
dobrze perspektywicznie rysowanego gotyckiego kosciota; muzeum
dworskie w Wiedniu ma cze$ci wiekszych rozmiaréw tryptyku,
odznaczajacego sie barwnoscig tta krajobrazowego; Rudolfinum
w Pradze posiada jego tryptyk

Hans Memling, prawdopodobnie pochodzenia niemieckiego i rodem
z Moguncyi, zjawia sie podkoniec lat siedemdziesigtych jako staty mie-
szkaniec Bruges. Rozpoczat on dziatalno$¢ samodzielng, zdaje sie,
na dziesie¢ lat przed tg datg. Stynny Sad ostateczny w kosciele
Panny Maryi w Gdansku (fig. 31), zdobyty na gdanskim okrecie kor-
sarskim juz w r. 1473, jest jego pierwszem dzietem; potezny za$
tryptyk w tumie Lubeki ze sceng Ukrzyzowania w obrazie $rodko-
wym i datg r. 1491 uchodzi za utwdr ostatni. Obraz Srodkowy te-
go tryptyku nie jest atoli dobry na tyle, aby go mozna byto przy-
pisa¢ temu mistrzowi; nalezy nawet watpic¢, czy kompozycye wszyst-
kich czesci moznaby uwaza¢ za prace Memlinga. Natomiast czterej
Swieci na skrzydtach, wielkie, peine wyrazu postaci meskie, silne
w kolorze, sg znakomite. Wspoétudziat Memlinga w oltarzu gdan-
skim nie jest stwierdzony i dlatego musi podlega¢ watpliwosci.
Przy ocenie tego mistrza najmniej bedziemy narazeni na mozli-
wos¢ biednego wnioskowania, jesli oprzemy sie na zupetlnie auten-
tycznym jego obrazie, znajdujgcym sie w jego ojczyznie w Bruges,
w szpitalu sw. Jana. Od roku 1478 stworzyt on dla tego szpitala
liczny szereg dziet: tryptyk z zaslubinami $w. Katarzyny oraz ze
scenami z zycia Jana Chrzciciela i Jana Ewangelisty. Na jednej
z wewnetrznych czesci znajduje sie scena narodzin Chrystusa (fig.
32). Oprocz tego szpital posiada jeszcze jeden tryptyk z hotdem
Trzech kroli, podwojny obraz z Madonng i z wizerunkiem fundato-
ra Marcina z Niewenhove, przystojnego miodego cziowieka, ktory
uklgkt przed pulpitem do modlitwy w pieknym pokoju (fig. 33),
i wreszcie t. z. szafeczke $w. Urszuli, gdzie sze$¢ obrazéw opowia-
da legende o tej Swietej (fig. 34). Posréd wielu innych dziet jego
spotykamy liczne obrazy Madonn, siedzgcych na tronie z Dzieciat-
kiem w otoczeniu juz to Swietych pici zenskiej, juz to fundatoréow
i aniotdw, jak np. w Chatsworth w zbiorach Devonshire, w Wied-
niu w galeryach, cesarskiej i Lichtensztejnéw, we Elorencyi w Uffi-
zi, w galeryi berlinskiej i w Luwrze. AVielki amator opowiadania,
pewny zrecznosci swojej w malowaniu i perspektywie, odwaza sie
on na grupowanie catego cyklu obrazéw na jednej desce, jak to
widzimy np. w Mece Chrystusa (gal. w Turynie) oraz w Historyi
zycia Maryi (Pinakoteka monachijska). Jako portrecista, pod wzgle-
dem doskonatosci charakterystyki nie moze sie on réwnaé z Janem
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van Eyckiem, jakkolwiek jego mezkie popiersia, jak np. owe w ga-
leryach: Antwerpii, Bergamo, Brukselli, Florencji (Uffizi i pal, Cor-

='pti

->

job
Fig, 32. Narodziny Chrystusa. Obraz skrzydtowy ottarza $w. Jana. Hans Memling. Briiges.

sini),[Hagi, Kolonii (Oppenkeim), Lipska (zbior Feliksa), Wenecji



Holenderskie malarstwo w wieku 15-ym, 45

(akademia), naleza do najlepszych portretow staroholenderskiej szko-
ty. Studyujac og6t prac Memlinga, dochodzi sie do wniosku, ze
ustepuje on jedynie Janowi van Eyckowi. Spokojne sceny najle-
piej mu sie udawaly; typy jego gtow kobiecych sg bardziej wyszu-
kane niz te, jakie spotykamy w szkole staroholenderskiej; koloryt
jego odznacza sie subtelnoscig, zywe za$ poczucie natury zmusza
go do urozmaicenia tta krajobrazowego bogatym sztafazem.

Kiedy Memling umierat w Bruges w 1494 r., od chwili powsta-
nia malarstwa holenderskiego minety trzy pokolenia. Trzy te naz-
wiska: Jan von Eyck, Rogier i Memling oznaczajg takiez trzy po-
dzialy jego rozwoju. Podstawy, stworzone przez braci Eyckéw, po-
zostaly te same; jest to dowdd, jak silny byt wplyw mistrzéw star-
szych, gdyz nawet pod wzgledem technicznym nie dostrzegamy po-
stepu. Pewnym zmianom podlega jedynie harmonia barw; tony sta-
ja sie to suchsze, to mieksze, gtebsze lub jasniejsze; pottony iprzejs-
cia od Swiatta do cieniu u jednego sa bardziej szare, chtodniejsze,
u innego zndw cieplejsze. Strona techniczna jednak wog6le nie
ulegta zadnej zmianie, razem z nig pozostatlo owo upodobanie do
odtwarzania z prawda tudzacg przedmiotéw najblizszego otoczenia,
jak np. sprzetéw domowych. Pokdj, w ktorym sie modli Marcin
Nieuwenhove Memlinga, jest najwidoczniej wzorowany na podobnych
wnetrzach Van Eycka. Giebsze zmiany zachodzg za to w samem
obrazowaniu i w sposobie odczuwania. Symbole i pouczajacy cha-
rakter, jakie czesto znajdujg sie w utworach starszej generacyi
(zrodto zycia w Madrycie, czesto powtarzane siedem Sakramentow)
staty sie obce dla miodszego pokolenia. Kadto 6w odcienn patetycz-
ny, bolesny, tak wyraznie uwydatniany w dzietach Rogiera, niedtu-
go sie utrzymat, skutkiem tego artyste tego moznaby uwazaé za
jakiego$ intruza, Kktory raptem przerywa naturalny rozwdj szkoty.
Bo tez w rzeczywistosci nalezy on do innego pnia narodowego, niz
wiekszo$¢ kolegow Eycka, odtwarzanie stanéw spokojnych i uczué
cichych mistrzom miodszym udawato sie najlepiej. Naturalnie na
zamodwienie malujg oni i sceny z zycia meczennikdw. Dirk Bouts
w Leodyum i Bruges, odtwarzaja Meke Chrystusa, sad ostateczny,
prawdziwie sobg sg jednak w obrazach o niezbyt gwattownej akcyi,
w ktérych nie wymaga sie od postaci zadnego silniejszego podnie-
cenia, gdzie panujg uczucia spokojne oraz ciche, btogie istnienie.
Wigze sie z tern rdéwniez i zmiana w poczuciu form, stajg sie one
mieksze, gietsze. Gdy dla dawnych mistrzow wdziek Kkobiecy
i dzieciecy jest jak gdyby sferg zupetnie niedostepng i gdy umiejg
sie oni obraca¢ swobodnie jedynie w $wiecie dojrzatych i doswiad-
czonych mezéw, milodsi malarze starajg sie da¢ wyraz réwniez ko-
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biecemu i dzieciecemu arokowi. W postaciach Madonn Memlinga
i Swietych niewiast jego wspotczesnych kolegow wida¢ postep
znaczny. Twarze ich sg o wiele milsze, tagodniejsze i rozmaitsze
w wyrazie; cata istota ich jest bardziej dziewicza i Swieza. To sa-
mo daje sie spostrzega¢ w portretach. Mezkie portrety Jana von
Eycka i jego najblizszego otoczenia w poréwnaniu z portretami
Memlinga cechuje wieksza sita; wizerunki jednak kobiece, malowa-
ne z prawdziwa luboscig i z dobrem zrozumieniem natury kobiecej.

Kig. b3. Marcin van Niewenhove, Memling. Bruges, szpital $w. Jana.

spotykamy dopiero u mistrzéw poOzniejszych, wowczas za$ sg one
czesto o wiele lepsze niz portrety mezkie.

Okoliczno$¢, ze Bruges i Gandawa przewodniczylty w sztuce
innym miastom niderlandzkim, zrodzita przekonanie, Zze one wy-
facznie byly widownia malarstwa niderlandzkiego, udziat za$ innych
miast w jego rozwoju lekcewazono. W rzeczywistosci atoli Bruk-
sella, Leodyum i Haarlem potozyly w tym wzgledzie zastugi nie-
mate. Sa one nietylko drugorzednemi S$rodowiskami zycia arty-
stycznego, lecz nadto skierowujg fautazye malarzy na tory nowe.
Nie ulega bowiem kwestyi, ze np. w dziatalnosci Rogiera van der
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Weyden odbito sie pochodzenie bramanckie i ze ttomaczy ono jogo
lubowanie sie w scenach patetycznych, Holendréw réwniez cechu-
ja pewne ogdlne wiasciwosci, jak np. pewne specyalne typy gtow
(0 $piczastych owalach), upodobanie do oryginalnych i jaskrawych
ubioréw gtowy, zwlaszcza za$ zamitowanie do bogatego tta krajo-
brazowego i architektonicznego. Grdyby obrazoborstwo w Nider-
landach nie bylo tak silne, niewatpliwie bylibySmy w moznosci wy-
mieni¢ wiecej samodzielnych malarzy i mowilibySmy woéwczas za-
pewne nie o jednej tylko szkole van Eycka, pod ktérg podciaga-
my dzisiaj wszystkich malarzy niderlandzkich. To tylko wiemy,
ze artysci pétnocni niderlandzcy w w. 15 wedrowali juz do Bruges,
podobnie, jak po6zniej do Antwerpii, tu bowiem —na rynku wielko-
Swiatowym znajdowali byt fatwiejszy.

Do takich przybyszéw do Bruges nalezy Gerard Dawid z Oude-
water, ktdry od r. 1481 przebywa tam stale do $mierci (1523). Ge-
rard David nie byt uczniem Memlinga. Pierwszem dzielem jego sg
dwa obrazy, malowane w r. 1498 dla sali Schoffen w Bruges, znaj-
dujace sie dzisiaj w akademii, w ktérych z wielkiem prawdopodo-
bieAstwem odtworzyt scene skazania i darcia w pasy niesprawiedli-
wego sedziego Sizamnesa. W sposobie malowania i w poczuciu
harmonii barw Dawid ujawnia -wtasciwosci, ktére do pewnego stop-
nia wykazuja wplywy holenderskie. Obok tego wida¢ w nim
prawdziwego nasladowce Memlinga; podobnie jak on odtwarzat sce-
ny spokojne cichego i milego zycia, postaciom niewieScim nadaje
wdziek i tagodnosé. Artyzm i site Davida najlepiej uwydatniajg:
skrzydto zaginionego oltarza, wyobrazajgce fundatora, kanonika
Bernardino de Salviatis z trzema S$wietymi (galerya narodowa
w Londjmie), a wiecej jeszcze obraz, znajdujacy sie w Rouen—
Matka Boska na tronie w otoczeniu niewiast $wietych i anio-
ow grajacych. Z chwilg, w ktorej David zamierza stworzyc
sceny zywszo, talent mu nie dopisuje. Jogo Chrzest Chrystusa
w akademii w Bruges jest niedotezny; natomiast obrazy skrzydto-
we, Matka Boska i fundatorowie ze swymi patronami, jak rowniez
tta krajobrazowo znowu odstaniajg dodatnie strony Gerarda i roz-
maito$¢ subtelnych typow kobiecych, ktére—wida¢ —czerpie z na-
tury, dobre tgczenie koloréw, odtwarzanie ozddéb i materyatéw ubran
z prawdziwem wirtuozostwem, oraz dobre, harmonijne, pomimo nad-
miaru szczegdtow traktowanie krajobrazu. O ile Gerard David ze
wzgledu na wyrobiono poczucie natury zjawia sie jako prekursor
pézniejszej sztuki niderlandzkiej, o tyle dzieta jego oraz wspot-
czesnych mu artystbw pod wzgledem tematu posiadaja pewng
szczeg6lng wiasnosé. Odzwierciadlajg one tylko jednag strone zy-



48 Historya sztuki.

cia: istnienie, ktére odtwarzaja, jest to istnienie wspaniate ale bez-
czynne i monotonne. To tez nalezy wnosi¢, ze gdyby ruch arty-
styczny nie byt sie przeniést gdzieindziej i gdyby powazne zdarze-
nia w zyciu narodu nie byly wstrzasnely jego duchem, grozitoby
sztuce niebezpieczenstwo upadku. Na szczescie jednak malarstwo

afD

Fig. 31 Szafeczka z obrazami z legend o $w. Urszuli. Memling. Bruges.

niderlandzkie zdobylo wielkie tryumfy, stawa jego rozlegta sie

szeroko.

Nowa technika malarska, ktéra data tak Swietne wyniki, zwro-
cita na siebie uwage powszechng i sklaniata do przyswojenia jej
sobie. Niderlandczycy stali sie przeto mistrzami i nauczycielami
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malarstwa olejnego wszystkicli narodéw. W r. 1445 Luis Dahnan
maluje w Barcelonie obraz na drzewie, w technice i pojeciu zupet-
nie zblizony do Jana van Eycka. Cokolwiek pdZzniej Mikotaj Fro-
ment, malarz z Awignonu, namalowat dla kréla René z Anjou obraz,
przedstawiajacy krzak ognisty (Aix), tryptyk, ktéry niezaprzeczenie
ujawnia wptywy niderlandzkie. Wobec tego, ze obrazy nider-
landzkie rozchodzity sie daleko po za granice kraju, zwlaszcza za$
na potudnie Europy, owo rozgatezienie sie szkoty niderlandzkiej
w obcych krajach nie moze dziwi6. Utwory niderlandzkie w roli
podarunkéw, lub jako towar, wcze$nie sie dostawaty do Hiszpanii;
ceniono je tam, jak skarby prawdziwe —az po czasy Filipa II.
Szczegdlnie chetnie nabywano obrazy o charakterze pouczajagcym
lub o tresci religijnej, jak np. Sad ostateczny, oraz oharzyki do-
mowe. We Wioszech ludzie pobozni lubowali sie specyalnie w ma-
tych wdziecznych wizerunkach Matki Boskiej, mitosnicy za$ znaw-
cy —w wykonczonych starannie obrazach rodzajowych. llez to
obrazéw niderlandzkich wylicza w samej Wenecyi Marcanton Mi-
chat w swoim spisie dziet sztuki we Wioszech potnocnych, (okoto
1521). Obecnie nawet nie sg one rzadkoscig w zbiorach wioskich.

Niderlandzcy artysci wieku 15-go stawe swojg zawdzieczajg
gtdwnie obrazom, malowanym olejno. Obok tego odznaczyli sie oni
i w innych galeziach sztuki. Obrazy Scienne, malowane klejowo,
zniszczyt oczywiscie czas; z rzezbami, azwlaszcza z rzezbami w drze-
wie, okres zaburzen politycznych obszed} sie rownie nielitosciwie, jak
we Francyi; pozostaly jedynie te nieliczne dzieta, ktore byty wy-
konane na zamowienia krajéw obcych. Obok tego jednak istnieja
jeszcze inne zabytki sztuki flandryjskiej, mianowicie dywany i ilu-
minacye rekopisow. Na rozw6j sztuki tkackiej oraz na malarstwo
miniaturowe niewatpliwie wptynety stosunki z dworem burgundzkim;
obiedwie te gatezie sztuki stuzyly bowiem wylgcznie tylko sferom
wybranym, odpowiadajgc wymaganiom przepychu i zbytku. Bruk-
sella byfa gtéwnem siedliskiem przemystu tkackiego juz w w. 15;
z produkcyami jej mozemy sie dzi$ spotka¢ w Bernie, Nancy, Ma-
drycie i in. Barwno$¢, najwiekszy urok dywanoéw, znikt skutkiem
sptowienia, rysunek jednak pozostat, ten za$ kaze sie domysla¢ au-
torstwa w osobistosciach mistrzéw najwybitniejszych. Utwory te
stuzg za dowod wielkiej sity zywotnej malarstwa niderlandzkiego
i jego charakteru narodowego, ktore sie wypowiadajg w takich
whasciwosciach, jak naturalno$¢ obrazowania, lubowanie sie w barw-
nosci, we dzwieku przedmiotéow drugorzednych, w bogatej kompo-
zycyi tla, o ktére dbano nawet w sztuce dekoracyjnej. Dbatos¢ te
postrzegamy nawet u mistrzéw podrzednych.

Tom IV 8
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To samo nalezy powiedzie¢ i o malarstwie miniaturowem.
Btednem jest twierdzenie, ze do wykonania tyck wspaniatych barw-

>t

Fig. 35. Czerwiec Z brewiarza Grimaniego. Wenecya, biblioteka Sw. Marka.

noscig 0zddb ksigzkowych byli powolywani i uzdolnieni jedynie
najwybitniejsi mistrze i ze ci dla zwyczaju tylko zajmowali sig nie-
mi, Malarstwo miniaturowe byto uprawiane zupetnie samodzielnie
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granice cectiowe strzegly go zazdrosnie. Okoliczno$¢ ta nie zmniej-
sza bynajmniej wartosci artystycznej miniatur. Zakres tematéw
ich, zaczerpywanych zaréwno ze zwyktych obrazéw religijnych,
jak i z historyi Swieckiej, rozszerzyt sie znacznie; posiadajg one
Slady wyrazne szkoly i dowodza, ze, wyrobiwszy sie na pojeciach
artystycznych braci Eyckdw, rozwinety sie wszechstronnie, ze zdo-
byly te same zalety, co obrazy. Mimo to jednak same one nie
wnoszg do sztuki niderlandzkiej nic nowego, nie podlegajg zadnej
samodzielnej zmianie w naturze swojej i Kierunku. Najstynniejszy
nawet rekopis iluminowany niderlandzki— Griynaniego, znajdu-
jacy sie w bibliotece $. Marka w Wenecyi, nie wychodzi po za
przecietng miare artyzmu. Manuskrypt ten, brewiarz, b~™Mwr. 1521
w posiadaniu kardynata Grrimani, poczem przechodzit z rgk do ragk.
Z kohcem wieku zdobito go wielu artystow, ktorzy wspotzawodni-
czyli tu miedzy soba. Dawne tradycye wspominajg $rod autorow
nazwiska Levina van Lafhem z Antwerpii i Gerarda Horenhouta z Gan-
dawy, niepodobna jednak okresli¢ udziatu zadnego artysty, gdyz
nie posiadamy ani jednego dzieta niderlandzkiego malarstwa minia-
turowego, ktoreby bylo opatrzone podpisem autora. We wszyst-
kich obrazach, znajdujacych sie w tym brewiarzu, wida¢ mite po-
czucie natury, dobrg obserwacye rzeczywistosci i daznosci kolory-
styczne. Zwlaszcza obrazki kalendarzowe (fig. 35), ktore, jak to
zwykle bywa, poprzedzajg modlitewnik, wprowadzajg widza w chwi-
le zycia wspotczesnego, odtwarzajagc je z zadziwiajacg prawda
i z uwzglednieniem roéznych sfer spotecznych.

W czasach ksiecia de Berry francuscy iluminatorzy zaczynajg
wspotzawodniczy¢ z niderlandzkimi. Francuskie rekopisy ilumino-
wane z drugiej potowy w. 15 sg tern cenniejsze, ze one to wylacz-
nie zaznajamiajg nas ze stanem sztuki we Francyi. Istnieje wpraw-
dzie pewna ilos¢ obrazéw francuskich, malowanych na drzewie, jak
np. tryptyk w Moulin z Matka Boska, siedzacg na sierpie ksiezyca
w obrazie Srodkowym, ze Zwiastowaniem i fundatorami na skrzy-
dtach, nastepnie za$ w Luwrze Matka Boska wielbiona przez mio-
dag pare matzenska,—co do pochodzenia jednak tych dziet nie moz-
na powiedzie¢ nic pewnego. Nazwiska artystéw, jak: Jan Bourdi-
chon z Towurs, Jan Perréal w Lyonie, znamy tylko z wiadomosci
dawnych. Dowiadujemy sie, styszymy tylko, ze francuscy krdélowie
cenili ich bardzo,, dotad jednak nie ndalo sie stwierdzi¢ autentycz-
nosci ich dziet. Jan Foucquet z Tours, najbardziej znany $rod arty-
stow poprzedzajacych renesans francuski, ktory tak samo jak Per-
réal zwiedzat Wiochy, stynie jako malarz miniatur. Modlitewnik
ozdobiony przezen dla skarbnika krélewskiego, Stefana Chevalier,
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dzi$, niestety, nie caly, bedacy w posiadaniu ksiecia Aumale w Chan-
tilly, dowodzi, ze artysta ten posiada wiele rysow wspélnych z ni-
derlandczykami,—ze odczuwa krajobraz, lubuje sie w bogatych for-
mach zycia, zwraca uwage na pieknosé linii i na mity ukiad scen.
Muzeum berlinskie posiada jego najlepszy obraz—Stefan Chevalier
ze §. Stefanem (fig. 36).

Rola przewodnia w sztuce z tej strony Alp niezaprzeczenie
jednak przypada w udziale niderlandczykom. Staranne a szczesli-
we badania przyszte niewatpliwie doprowadzg do przekonania, ze
i w dziedzinie rzezby dzieta niderlandzkie stuzyty réwniez ogdlnie
za wzory.

Niemiecka, rzezba i malarstwo w drugiej potowie
wieku pietnastego.

Wobec tego, ze malarstwo niderlandzkie zdobyto sobie tak
wielkie uznanie w krajach nawet bardzo odlegtych i ze wywierato
na sztuke ich wptyw znaczny, czyz moznaby byto przypuszczac,
ze sasiednie Niemcy byly od niego wolne. Wiadomo powszechnie,
ze malarstwo niemieckie w potowie w. 15 byto w duzej zaleznosci
od sztuki niderlandzkiej; okreslenie jednak S$ciSlejsze zaleznosci
owej jest jeszcze zadaniem do rozwigzania. Nowy sposéb malowa-
nia zmusit do ¢wiczenia sie w nim bezposrednio pod kierunkiem
mistrzéw niderlandzkich lub droga studyowania ich obrazéw. Czy
jednak z chwila, kiedy malarstwo olejne rozpowszechnito sie w Niem-
czech,—a stato sie to mniej wiecej w latach 1460—1470—stosunek
ten trwat jeszcze w catej swojej sile? Czy i wéwczas malarze ni-
derlandzcy wptywali na wybor typéw, na strone formalng i na kom-
pozycye w sztuce niemieckiej?

W drugiej potowie w. 15 najsilniejszy wptyw na malarzy nie-
mieckich byt Rogiera van der Weyden. Pochodzito to stad, ze
w jednym z kosciotdw kolonskich znajdowat sie dobry obraz Ro-
giera —oltarz z Trzema krolami, bedacy obecnie w Monachium.
Jest to wiec dowdd, ze go nad Renem ceniono. Oprocz Rogiera
powodzeniem cieszyt sie réwniez Dirk Bouts. Blizko$¢ Leodyum,
gdzie zamieszkiwat i pracowal, uprawnia do przypuszczania, ze mie-
dzy prowincyami nadrefskiemi i nim musialy istnie¢ stosunki.
Nadto sam tryb zycia artystébw niemieckich —wedrowniczy — kaze
sie rowniez domyslaé¢ stosunkéw z niderlandczykami. O ile wszak-
ze dobre przyjecie, jakiego doznawali ztotnicy niemieccy nawet
w krajach najodleglejszych, da sie wyttomaczy¢ tern, ze przynosili
oni wieksze wyrobienie artystyczne, o tyle zndw trudno jest pojac.
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jakiemi pobudkami powodowani byli mistrze niderlandzcy, dtuzej
zatrzymujac w pracowniach swoich niemieckich adeptéw sztuki,
skoro ci wstepowali do nich jako uczniowie, ktérzy ani pod wzgle-
dem rysunku ani kompozycyi nie wnosili z sobg nic takiego, coby
kazato zapomina¢ o brakach w ich technice. Poniewaz nie mamy
odpowiedzi na to pytanie, lepiej wiec bedzie, je$li nie bedziemy
zbyt potegowali miary ani rozciggtosci wptywow sztuki niderlandz-
kiej na niemieckg. Catkowicie zaprzeczy¢ ichnie mozna—Swiadczy
o tern fakt sprowadzania do Niemiec obrazéw i drzeworytdéw nider-

Fig. 36. Obraz wotywny Stefana Chevalier Jan Pouquet. Berlin

landzkich; lecz réwniez nie mozna przyja¢ ich za zasade w sadze-
niu catej sztuki niemieckiej w drugiej potowie wieku pietnastego.
Suma wiasnych, samodzielnie rozwinietych w sztuce niemieckiej ry-
sow o wiele przewyzsza ilos¢ nabytych; obok nich za$ znajdzie sie
wiele takich, ktére wydajg sie zapozyczonemi, gdy w rzeczywisto-
sci sg tylko wyrazem powinowactwa duchowego obu narodéw.

Juz w okresie gotyku, poczynajac od wieku 14, zaczeto sie bu-
dzi¢ silniejsze poczucie natury, zaczeto baczniej obserwowac rze-
czywistos¢, w szczegétach wzorowano sie na niej. Potwierdzajg to
pomniki nagrobne. Za rzezba kroczy malarstwo. Ozdoby ilumino-
wanych rekopisow nasladujg obrazy natury, figury poruszaja sie
zywiej, glowy przybieraja ksztatty indywidualniejsze. Swiecka
tres¢ obrazdw malarstwa Sciennego pociggata za sobg konieczno$é
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-wzorowania sie na prawdzie natury, a malarstwo na drzewie row-
niez nie uchylato sie od ogdlnie budzacych sie daznosci. Obrazy na
skrzydtach i w tukach szafkowego oftarza z Tiefenbronn, ze scenami
z zycia $w. Magdaleny, Marty i tazarza, byty wykonane przez tu-
kasza Mosera z Weil w r. 1431. Na stronie zewnetrznej tego oha-
rzyka umiescit on na ramie owag znang skarge: ,,sztuka, ktorej nikt
juz nie pozada™. AV obrazie tym jednak trudno jest dostrzedz owg
nieche¢ czaséw; przemawia z niego raczej mite, Swiadome celu da-
zenie. Uderza w nim widza zywy ukfad uczty w domu faryzeusza,
szczeSliwa charakterystyka Marty, jako troskliwej gospodyni; wy-
razne poczucie form natury, oraz pierwsza nieSmiata préba zacho-
wania perspektywy (fig. 37). Zanim sztuka niemiecka doswiadczyta
wplywow szkoty Eycka, przyjeta juz za podstawe swojego rozwoju
prawde natury, wptywy wiec owe nie wprowadzity jej na drogi
nowe, utrwalily jg tylko w kierunku obranym, podtrzymaly jg tyl-
ko w kierunku obranym, podtrzymaty ja niezaprzeczenie. Przyczy-
ny za$, ktore staly jej na przeszkodzie, ze nie doréwnywata sztuce
niderlandzkiej, pochodzity z roéznic, jakie istniaty w samem jej trak-
towaniu.

Rzadko jesteSmy w moznosci wymieni¢ z imienia i nazwiska
jednostki, ktéreby wiodlty sztuke w dalszym ciggu po drodze pet-
nego i rado.snego zyciem realizmu. Po wiekszej czeSci musimy
sie ogranicza¢ tylko na zestawieniu istniejgcych obrazéw podiug
stopnia ich powinowactwa, lub tez grupowaniem ich na zasadzie
jakiego$ szczeg6tu zupelnie powierzchownego znaczenia, jak np.
osobistosci, ktéra jest posiadaczem jakiego$ gtéwnego utworu. Za-
chodzi przytem trudnos$¢ tern wigksza, ze, jak wiadomo, wielu mi-
strzbw posiadato pracownie, w ktorych pracowaly cate gromady
uczniéw, wobec tego rzadko sie zdarza, ze mozemy odréznié prace,
wiasnorecznie wykonang przez mistrza od prac wykonanych tylko
pod jego kierunkiem. U starszych malarzy niemieckich mozna
wprawdzie zauwazy¢ pewne wilasciwosci techniczne oraz pewien
przyjety sposob rozumienia ksztattow, lecz s to rzeczy, ktore ta-
two dziedziczg uczniowie, owego tchnienia za$ osobowosci, ktore
dzielo dane czyni dzielem tego anie innego artysty, ogoélnie w nich
nie znajdujemy. Przewaza w nich strona rzemieslnicza, ktéra ttu-
mi indywidualno$é. Utwory te czynig wrazenie, jak gdyby dawne
nawyknienia kiocity sie w nich z cechami nabytemi Swiezo.

Dwie rzeczy wstrzymywaly rozkwit malarstwa niemieckiego:
brak wybitniejszych odbiorcow i zacie$nione poglady artystow.
Jedno zwykle idzie w parze z drugiem. Sferom, dla ktérych dzieta
sztuki byly przeznaczone, poczucie pieknych form byto obce; po-
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ciggat je jedynie pouczajgcy charakter obrazéw. Rozciggte opo-
wiesci z miodosci Chrystusa, Jego meka, zycie M. Boskiej, sto-
wem kronika w obrazach — oto czego wymagat od malarzy lud
ktory swemi upodobaniami literackiemi wpiywat na sztuke. Two-
rzono wiec cykle obrazéw, rozmieszczanych jednak na drobnych
przestrzeniach i nie komponowanych podtug zasad architektonicz-
nych. Sciéle wiec przytykaja do siebie obrazy oftarzy szafkowych,
przedzielone tylko waskiemi ramami; figury w nich sg zwykle nie-
wielkie, barwy sa silne i blyszczace, wiecej jednak stuzg uwyraznie-
niu poszczegdlnych postaci, niz harmonii ogélnej.

Fig. H7. Uczta w domu faryzeusza. Obraz ottarzowy tukasza Moser. Tiefenbronn.

Rozmaite wzgledy staty na przeszkodzie zupelnemu wyrobie-
niu sie¢ form artystycznych. Pomimo ze sztuka niemiecka pietna-
stego wieku opierata sie na tych samych podstawach, co nider-
landzka, rozkwit malarstwa portretowego nastapit w niej o wiele
pézniej. W Niderlandach portret zdobyt znaczenie samodzielne za
czasdw Jana van Eycka; byl on niejako punktem wyjscia nawet
w wielkich kompozycyach religijnych. W Niemczech przy koncu
tegoz wieku malowano wizerunki na papierze i ptdtnie farbami
klejowemi lub wodnemi, a chociaz malarze niemieccy ogoélnie trzy-
mali sie w obrazach religijnych prawdy natury, czesto jednak, jak
to mozna zauwazy¢, chetnie powtarzali typ raz obrany, nie umieli
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bowiem jeszcze odrézniaé caiego bogactwa i rozmaitosci form zycia.
Réwniez trudno byto im zerwaé z ostrem zatamywaniem fatd, ktore
wywotane byto poczuciem malowniczosci, zakorzenito sie za$ skut-
kiem gorliwego uprawiania go w drzewo i miedziorycie. Stalo sie
ono jednak niemozliwie sztywne i jednostronne, niezgodne z po-
czuciem natury. Obok tego jednak nie nalezy zapominaé, ze sztu-
ka niemiecka z natury swojej kiadla nacisk silny na pogiebienie
wyrazu i charakteru i ze skutkiem tego tatwo przybierata rys fan-
tastyczny. Z zaletami temi z koniecznosci szty w parze pewne
stabe strony.

Rozwoj sztuki wioskiej tgczy sie z nazwiskami Kilku miast
tylko. Kto go przedstawia w zarysach szerokich, ten bez prze-
szkody dla prawdy historycznej moze przeslizgna¢ sie pobieznie po-
nad réznorodnoscig kierunkow sztuki w rozmaitych miastach pro-
wincyonalnych, nie zwracajgc uwagi na ich doniosto$é. Dziatalnos¢
artystow lombardzkich w poczatkach w. 15, prace np. Campiones™ow
i Massegnow nie wywarly na sztuke wiloskg zadnego wpltywu. Lecz
doswiadczenia podobne drogo kosztowatyby sztuke niemieckg i nie
doprowadzityby do zadnych wynikéw. Tu bowiem nie byto zbio-
rowisk, gdzieby sie wytgcznie skupiaty zdobycze sztuki. Tu kazda
okolica odgrywa rdwnie wazng role; kazda z nich cieszy sie wia-
snemi sitami dzielnemi, ktére jednak rzadko sg czynne dalej niz
w granicach ojczyzny. Dopiero w poczgtkach w. 16 Augsburg
i Norymberga zdobywajg stanowisko gtownych $rodowisk sztuki,
ajednoczes$nie z tern zjawiajg sie w nich prawdziwe indywidualnosci,
ktdrych swobody twdérczej nie krepujg zadne zwyczaje miejscowe.
Do tej chwili obraz drogi, ktérg sztuka niemiecka w swoim rozwo-
ju przebywa, jest szeregiem pagérkow jednakowej wysokosci, nie
za$ Sciezkg stromg, wiodaca nawyzyny jednego tylko szczytu. Ba-
dania szczeg6towsze obraz ten uzupetnia.

Dzieki zamitowaniu kolekcyonerskiemu braci Boisseree w po-
czgtkach w. 19 najpierw zaznajamiamy sie ze szkotg dolnego Renu,
ktorej gtéwne siedlisko byto w Kolonii. Dawne ksiegi przechowa-
ty wiele nazwisk artystow, dotychczas jednak nie udato sie ich
przystosowaé do istniejgcych obrazéw oltarzowych; badaczowi wiec
pozostato tylko zgrupowac je podtug stopnia powinowactwa i ozna-
czy¢ mistrzéw podtug utworéw gtdwnych. O pewnosci jednak zu-
petnej ani co do trafnosci takiego zgrupowania, ani co do odroznie-
nia obrazéw pracownianych od wykonanych wilasnorecznie przez
mistrzéw mowy by¢ nie moze.
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Biorgc np. resztki oitarza z Pasyg w koloniskim klasztorze
kartuzow, ktore sie dostaty ze zbioru Lywesberga do muzeum ko-
loriskiego, méwimy, ze mamy do czynienia z pracami mistrza Pasyi
Lywesbergijskiej. Pod tern zbiorowem atoli nazwiskiem kryjag sie naz-
wiska wielu malarzy, miedzy ktérymi twérca Zycia Maryi, obrazu, znaj-
dujacego sie w Monachium, winien byd zaznaczony, jako najwy-
bitniejszy. Obrazy, bedace w Monachium, byty poczatkowo czescia-
mi oltarza Panny Maryi w k. § Urszuli w Kolonii; odtwarzajg one
sceny gtdwne z zycia Maryi, poczynajac od spotkania Joachima
i Annasza u Zotej furty, narodzin jej, wejscia do Swiatyni, az po
Whniebowziecie (fig. 38). Bardzo niewiele tylko cech przypomina
w nich starszg szkote kolonska; wszedzie przebija sie dazenie do
silniejszego ujecia prawdy natury, lubo nigdzie nie wypowiada sie
ona dos¢ zwyciezko. Postaci mezkie sg traktowane indywidualniej,
niz kobiece, jakkolwiek i w nich samych gtowy posiadajg wiekszg
rozmaito$¢, lepiej sa rysowane niz ciata. Na pierwszym planie wi-
da¢ bogaty Swiat roslinny, miejsce za$ powietrza zajmuje ztocone
tlo, ktére dlugo sie jeszcze spotyka u malarzy kolonskich. Obok
tego brak im jeszcze sit do odtwarzania scen zywszych; lepiej
im sie udajg sceny spokojne, lub o niewielkiem podnieceniu ducho-
wem postaci. Nieporéwnanie powazniej poczynat sobie z wyrazem
prawdy mistrz kolonski, czynny juz w latach 1460 — 1480, zwany
z powodu obrazéw w kosciele §. Seweryna mistrzem $w, Seweryna.
Hotd krolow w muzeum koloniskiem, oraz trzy figury S$wietych
w Szwerynie najlepiej zaznajamiajg z jego malowaniem—twardem
wprawdzie, lecz silnem zaréwno w rysunku, jak w kolorze. Na-
stepny jednak, szerzej znany, i cokolwiek miodszy malarz, mistrz
ottarza §. Tomasza W Kolonii (fig. 39) odstepuje od zwykiej prostoty
w pojmowaniu natury na korzys$é jakiej$ delikatnej maniery wyko-
nawczej, ktora uderza szczegdlniej w gtowach kobiecych oraz w nie-
ktérych postaciach, traktowanych posagowo (5. Barttlomiej 1 in.
w Pinakotece monachijskiej).

Prady, jakie poruszaty szerokiemi masami narodu niemieckie-
go od potowy w. 15 ~wcze$nie ustgpity nad dolnym Benem.
Juz na poczatku nastepnego stulecia ustat samodzielny rozwdj sztu-
ki miejscowej. Wplywy niderlandzkie i zalezno$¢ od sasiednich
prowincyi wzmogly sie nawet w dziedzinie rzezby, ktéra w poréw-
naniu z malarstwem byta znacznie w tyle w szkole kolonskiej.

Chetnie powotywano sity obce do wykonania utworéw wigkszych.
Tom IV.
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Tak np. mownica kamienna w kosciele §. Maryi na Kapitolu
w Kolonii byla wykonana w Leodyum, wielkie snycerska robotg
wykonane ohltarze "w Galcar i Xanten, zadziwiajgce zywoscig obrazo-

muj,

Ki-

Fig. 38. Chrystus na krzjzu. Mistrz Zycia Maryi. Monachium.

wania, zawdzieczajg swoje pochodzenie badZ holenderskim badZ
westfalskim, lecz w Holandyi wyksztatconym artystom.

Westfalia pod wzgledem trwaltosSci i umiejetnosci rozwijania
sztuki doréwnywa prowincyi dolnego Renu. Jesli Kolonia szczyci
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sie swoim Stefanem Lochnerem, to Westfalia w osobie Uesbornskie-
go mistrza® ktérego fragmenty oltarzowe znajdujg sie w galeryi na-
rodowej w Londynie i w muzeum Prowincyonalnem w Monasterze,

Fig. 39. Obraz $rodkowy ottarza §. Tomasza. Kolonia.

ma malarza czujgcego subtelnie i odznaczajgcego sie poczuciem
wdzieku niewiesciego. Nasladowcy jego zupetnie stusznie zwrdcili
sie na droge wiekszej prawdy natury. Wielu malarzy, ktdrych
nazwiska znamy, rozwijalo w Soescie, Dortmundzie, Monasterze zy-
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wa dziatalnos¢. Tworzyli oni postaci surowe, o przypadkowych

rysach, ktore czynig jednak wrazenie mite sumiennem traktowa-
niem technicznem i wy-
razem szlachetnego udu-
chowienia. Wspotzawod-
niczyto z nimi wielu drze-
worytnikéw, ktorych $la-
dy, pomieszane ze S$lada-
mi niderlandzkich rzez-
biarzy, spotykamy az na
potnocy Niemiec, zwilasz-
cza za$ w miastach han-
zeatyckich.

Mistrze alemansko-szwab-
skiego pochodzenia przyj-
muja o wiele donio$lejszy
udziat w rozwoju sztuki
niemieckiej. Tu zostaly
potozone  najmocniejsze
podstawy do jej przy-
sztego rozkwitu. W Ulmie
w r. 1427, prawdopodob-
nie z okazyi ozdabiania
zewnetrznych $cian roz-
poczetego woéwczas tumu,
zjawia sie rzezbiarz i ma-

isK larz Hans MuUscher® Uro-

dzony w Reichenhofen

na potudniu Wirtember-

1 L gii, czynny mniej_ wiecej

do r. 1467. Stoi on na

czele szeregu wybitnych

artystow ulmskich i we

wlasnej tworczosci ujaw-

nia juz rozwdj znacz-

Fig. 40. Matka Boska. Rzgz’tleJ?Zivxgt?lrzewie Hansa Multscbera. ny. Jest on Znany gl’éW'
nie z dwoch podpisanych

i datowanych dziet mianowicie: z o$miu obrazéw skrzydtowych w mu-
zeum Berlinskiem z r. 1437 i z Wielkiego oltarza dla k. Panny
Maryi w Sterzingu o wielkiej ilosci figur snycerskiej roboty, oraz
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z odmiu roéwniez obrazéw z r. 1457. 'Wobrazach z r. 1437, w sze-
regu scen z zycia Maryi i M7ki Chrystusa wida¢, ze trzyma sie on
tradycyi dawnych: kompozycya jego jest zbyt nattoczona; zuzytko-
wanie przestrzeni i perspektywa sa jeszcze niejasne, figury krepe
sg i twarde, typy ordynarne, fatdy kanciaste, wszystko jednak jest
petne zycia, akcyi i peltnych wyrazu ryséw. W dwadziescia lat
pézniej, w ohtarzu stercynskim jest on zupetnie inny: spokojny,
jasny i zadziwiajagco doskonalszy pod wzgledem obserwacyi natury
i srodkéw artystjicznycb. Obrazy, odpowiadajgce trescig dawniej-

Fig. 41. Sluzowanie Chrystusa. Kasper Isenmann. Kolmar, muzeum.

szym, znajdujg sie dzi$ w sali ratuszowej w Sterzingu, rzezby oty-
le, o ile sie przechowaty — w kosciotach: w farnym $. Magdaleny
i szpitalnym. Najlepsze z nich, Matka B. z Dzieckiem (fig. 40),
Sw. Jerzy i Eloryan, oraz p6t figury Chrystusa i Apostotéw pod
wzgledem ruchu i wyrazu przewyzszajg figury malowane.

Z Alzacyi pochodzi jedyny niemiecki malarz wieku pietnaste-
go, ktéry zdobyt sobie prawdziwg wszechswiatowg stawe: Marcin
Schongauer z Kolmaru. Rodzina jego pochodzi z Augsburga: ojciec,
Kasper, byt w Kolmarze ziotnikiem; syn, urodzony okoto 1450,
wedtug dawnej tradycyi ma by¢ uczniem Rogiera van der Weyden.
W ten to sposéb w Marcinie Schongauerze Kkrzyzujg sie rozmaite
wspotczynniki, ktdre objasniajg jego wyzsze wyksztalcenie oraz
wiekszg ruchliwos¢ artystyczng. Wplywy atoli Rogiera w porow-



62 Hirtorya sztuki.

naniu z cechami czysto niemieckiemi sg drugorzednego znaczenia.'
Rozwdj Schongauera statby sie dla nas o wiele jasniejszym, gdyby
sie byto wiecej dochowato dawnych pomnikéw sztuki alzackiej.
W kazdym razie te, jakie sg, jak np. miedzy innemi niektére obrazy
Pasyi z oltarza Kaspra Isenmanna (f 1466), znajdujgce sie w Muzeum
Kolmarskiem (fig. 41), ujawniajg dazenie do nadania scenom wyra-
ZuU zycia wspotczesnego, ktére wystepuje tern silniej, ze widaé, iz
postaci obrazu brane sg bezposrednio z otoczenia. W szkole gérno-
renskiej oddawna istniato podobne dazenie do pogiebienia wyrazu
pieckna. Prawda natury przeto byta dla Schongauera nie celem,
lecz punktem wyjsScia w jego artystycznej dziatalnosci.'" Obdarzo-
ny zywoscig wzroku byt on raczej zmuszony do opanowywania na-
turalizmu, do wydobywania tagodnosci wyrazu i w™dzieku. Nie zna-
czy to jednak, aby sie zwracat w jakim$ wstecznym kierunku.
Nie chce bynajmniej wskrzesza¢ idealizmu dawnych czaséw, lccz
stara sie tylko, by, nie zaniedbujgc podktadu naturalistycznego, na-
da¢ postaciom swoim jakie$ subtelniejsze duchowe rysy. Nie mo-
zemy sie przyjrze¢ temu rozwojowi krok za krokiem, za mato bo-
wiem pozostato po nim obrazéw. Sréd nich najwieksza stawig cie-
szy sie Madonna w ogrodzeniu z r6z w kosciele §. Marcina w Kol-
marze z r. 1473 (fig. 41). Tytut sam wskazuje na tto i otoczenie.
Matka B. siedzi przed plotem z réz, ktéry ozywiajg ptaki; przez
roze przeziera tto ztocone. W twarzy Matki Boskiej, jak rdéwniez
w ruchu Dziecigtka, wspartego prawg raczka na jej ramieniu, uzew-
netrznia sie jego zdolno$¢ wyrazania uczu¢ subtelniejszych. Artysta
jednak niezupelnie opanowuje wyraz i niezupetnie jeszcze prze-
zwycieza kanciasto$¢ i twardos¢ form. Byé moze, ze krepowata go
niezwykta wielko$¢ postaci. Bez porownania tagodniejszym w cha-
rakterze i miekszym w formach jest on w skrzydtach ottarzowych
(muzeum w Kolmarze), wyobrazajagcych Zwiastowanie Maryi, Ma-
donne kleczacg w czci przed Dziecigtkiem oraz $. Antoniego z fun-
datorem (fig. 43), ktdére pochodza z preceptoratu w Isenheimie. lui o
obrazy Schongauera, jak np. owe w Breisach, przy ktérych konhcze-
niu umart w r. 1491, ulegty zniszczeniu lub tez mogg by¢ poczyty-
wane tylko za wykonane w jego pracowni, jak np. obrazy Meki
Panskiej, w Kolmarze malowane na drzewie.

Druga dopiero cze$¢ dziatalnosci Schongauera, mianowicie mie-
dzioryty, rzuca petne $wiatlo na jego nature i rozwoj. Kiedy zaczat
on rytowa¢ na miedzi, niewiadomo, zadna bowiem z licznych (115)
plansz jego nie ma daty, chyba nie pdzniej wszakze, niz w 1469,
gdyz z tego roku istnieje rysunek zupetnie podobny w charakterze
do miedziorytéw. Pod wzgledem technicznego wykonania Schon-
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gauer mniej sie rozni od swego stynnego poprzednika, mistrza E.
S. niz pod wzgledem poprawnosci rysunku, subtelniejszej charakte-

Fig. 42. Madonna w ogrodzeniu r6z. Marcin Schonganer, Kolmar, k. § Marcina.
rystyki i gtebszego wyrazu. Schongauer pierwszy nadaje w Niem-

czech miedziorytowi wartos¢ artystyczna. W technice rozpoczyna
on od delikatnego kreskowania, probuje stopniowo zaokragla¢ ptasz-
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czyzny z pomoca kresek, a przez krzyzowanie ich nadaje im site
i ton. Ruchy poczatkowo sg sztywne, gtowy mato indywidualne,

Fig. 43. $. Antoni. Marcin Schongauer.
Kolmar, muzeum.

wiekszej czesci

delikatng technika,

rozmiaréw

moru pojmowaniem zycia.

akcya pojeta powierzchownie, poz-
niej jednak—zwiaszcza postaci kobie-
ce zyskujg na wdzieku i wyrazie zy-
cia duchowego. Nie tracgc nic na
wyrazie dramatycznym, postaci stajg
sie harmonijniejsze i bardziej uducho-
wione w wyrazie. Wyobraznia Schon-
gauera nietylko stale w nich dojrze-
wa, lecz nadto staje sie nadzwyczaj-
nie ptodna. Dziatalno$¢ jego obejmu-
je: ornament, w ktérym, mowiac na-
wiasem, dochodzi on do najwyzszego
mistrzowstwa technicznego, obrazy fan-
tastyczne, jak np. kuszenie §. Anto-
niego, ttore stalo sie gtosne we Wio-
szech (fig. 44), wielkie kompozycye
ze znaczng iloscig figur, jak np. Nie-
sienie krzyza, oraz delikatnie opraco-
wane wizerunki Swietych. Dwanascie
plansz, wyobrazajgcych Meke Jezusa,
daja najlepsze pojecie o roznostron-
nosci jego dazen (fig. 45). Obrazy Meki
wywarly prawdziwie potezny wplyw
na pokolenie miodsze.

Z posérdd sztycharzy wspotczes-
nych nie doréwnat mu zaden, jeden
za$ tylko zblizyt sie do niego. Jest
to mistrz znany tylko pod anonimem
z powodu ksigzki, ozdobionej przezen
petnemi zycia rysunkami, a bedacej
w posiadaniu ksiecia Waldburg Wol-
fegg, zwany ,mistrz ksiegi domowej*,
lub tez ,,mistrz amsterdamskiego ga-
binetu”, tam bowiem znajduje sie
wiekszo$¢ jego rzadkich sztychow.
Byt on czynny w Szwabii w ostatniej
¢wierci wieku.  Jego sztychy, po
niewielkich, zadziwiaja niezmiernie

rysunkiem pewnym oraz petnym smaku i hu-

Jego Sw. Rodzina z krzakiem rozy
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i para rait'sna sg to male idylle, Zywe sa jego igrajgce dzieci,
zywi jego chilopi jarmarczni i wibdczegi.

Dzieki Schongauerowi Kolmar stat sie stynnym w historyi
sztuki niemieckiej. Dalszy jednak rozwdj sztuki nad gérnym Re-
nem nie odbywa sie w Kolmarze ani Strasburgu, gdzie w latach

i Fig. 4t. Kuszenie $§. Antoniego. Miedzioryt Marcina Schongauera.

®mdziesiatych rozpoczyna sie zywa dziataluos¢ drzeworytnicza,
iecz w Bazylei. Tutaj juz od r. 1435 produkowat sie malarz Kon-
rad Witz z Rottweil ze swojg sztukg perspektywy i Swiattocienia,
nabytg oczywiscie w szkole niderlandzkiej. Dwa obrazy skrzydto-
we, podpisane i datowane z 1444, z Holdem Krdli i sceng z zycia
$. Piotra znajdujg sie w Genewie, gdzie Witz jaki$ czas przebywat.
Od 1446 r. do konca zycia t.j. okoto 1454 byt on znowu w Bazylei.
Muzonm tamtejsze posiada wiele jego dziel, Strasburskie muzeum
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rowniez posiada bardzo charakterystyczny jego obraz $. Magdaleny
i Katarzyny, siedzacych w nawie koscielnej (Tab. Il). W Bazylei
przeto zaczeto sie rozwija¢ zycie wielostronniejsze, dostarczajgce
artystom podniet rozmaitych zaréwno dla ich mysli jak i poczucia
form. Podobnie dzialo sie w Szwabii i Frankonii, gdzie rowniez

n y /\S

Fig. 45. Ztozenie do grobu. Miedzioryt Marcina Schonganera.’

W drugiej potowie 15 w. gorliwie zajmowano sie malarstwem i rzez-
ba, lecz dwom tylko miastom udato sie w murach swoich zgroma-
dzi¢ sity najwybitniejsze: Augsburgowi i Norymberdze; nie krepo-
waty one bowiem artystéw, zapewniaty im raczej istnienie jako lu-
dziom, nalezacym do Swiata catego.

Wielkie oltarze szafkowe gtownie zajmowaty sity artystyczne.
Zadaniem snycerzy bylo wypetni¢ S$rodek figurami polichromowa-
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ECam liib ptaskorzezbami, malarze zas—wypetniali pola skrz~dioweT
Wiele takich (ottarzy przechowato sie w Szwabii i Frankohii,'auto-
rowie jednak niewielu z nich ‘'sg znani. Tak np. niewiadomo, kto
byt'twoércg wspaniatego barwnoscig oltarza M. Boskiej w Blaubeu-
ren (wykonanego w r. 1494), wyobrazajacego Koronacye Maryi
i grupe Swietych w polu $rodkowem, na skrzydiach za$ — pokion
pastuszkéw i hotd krélow (fig. 46). Nieznany jest rowniez tworca
ottarza w kosciele $. Kiliana w Heilbronn, podczas gdy oftarze: ofiar-

Fig. 46. Trzej Krélowie. Ptaskorzezba w drzewie Fig. 47. P.rezer.tacya w $wiatyni. Fryderyk
z ottarza S. Maryiw Blaubeuren. Herlin. KOrlingen, ratusz.

ny w Rothenburgu i Maryi w Kreklingen nad Tauber, podtug wiado-
mosci dawnych i stosownie do wiasciwosci stylistycznych sg dzie-
fem Tilmana Riemenschueidera. O ile tez nazwiska autoréw wspo-
minanych oraz innych dziet rzezby (ptyty nagrobkowe) sa nieznane,
o tyle'kiedyindziej w Swiadectwach podatkowych i cechowych rozma-
itych miast szwabskich i frankonskich (np. w Augsburgu) znkjdujg
sie rozmaite nazwiska artystow, ktérych rie udato-"sie Jednak pota-
czy¢ z dzietami zadnemi n
Niewielu tylko artystow pozostawito wyrazne S$lady”™ osobistej
dziatalno$ci. Fryderyk Herlin® dzieki podrézom i diuzszemu pobytowi
w Ulmie wyksztatlcony wielostronnie, musiat by¢ mistrzeih wysoko
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cenionym. W r. 1467 zostat on obywatelem Nordlingen i umart
tam wtr. 1499. W kosciele §. Jerzego w Nordlingen znajduje sie-
jego najstarszy utwoér' (1462) podpisany — ottarz szafkowyj obrazy
skrzydtowe, obecnie przechowywane w ratuszu, odtwarzaja historye
dziecinstwa Chrystusa, i tern zastugujg na uwage, ze scena w $wia-
tyni ~Mig. 47) zdradza wptywy Rogiera van der Weyden. W r. 1466

Fig. 48. Ottarz Wielki w Tiefenbronn, z obrazami na skrzydtach przez SchUchlina.

Herling powotano do Rotenburga, by wykonat ottarz Wielki dla
kosciota & Jakoba. Czy dzielem jego sg réwniez rzezby w drzewie
(krucyfiks ze Swietymi i aniotami), czy tez udzial jego ogranicza
sie tylko na obrazach skrzydiowych - niewiadomo. Najlepszym
utworem jego, z podpisem i datg (1488), jest tryptyk, bedacy daw-
ni6j w kosciele $. Jerzego, dzi§ w ratuszu w Nordlingen, w Kktore-
go Srodkowym obrazie znajduja sie $wieci — tukasz i Maltgorzata”
ktérzy prowadzg rodzine malarza przed Matkg Boska.
~Wspoiczesnie z Herlinem' zyt w Ulmie Hans Schuchlin (znany od
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1469 f 1505). Gtowny utwdr jego znajduje sie w Tiefenbronn, wyo-

braza za$ (na skrzydtach) sceny z dziecinstwa Chrystusa i Jego

meki (fig. 48). W wybitnem tern dziele wida¢ reminiscencye augs-

burskiej i norymberskiej szkoty, zwlaszcza za$ jego kolegi starsze-

go, Hansa Multschera. Dotychczasowa znajomo$¢ dziatalnosci

Schichlina nie wystarcza jeszcze do okreSlenia jego charakteru

artystycznego i pochodzenia.

Naj znakomitszymi przedsta-

wicielami sztuki ulmskiej sg: zie¢

Schiichlina, malarz Barttomiej Zeit-

blom (ur. w 1450 i od 1518 wspo-

minany jako obywatel Ulmu) i

snycerz Jorg Surlin starszy (f 1491).

Zbiory Szwabii (Stuttgart, Sigma-

ringen, Donaueschingen) posiadajg

liczne obrazy Zeitbloma tak, ze

dzieki im nietylko znamy jego

rozwoj, istote jego artyzmu, lecz

nadto pomogty one rzuci¢ Swiatto

na cele, ktore ozywialty szkote

szwabska. Nie ulega kwestyi, ze

wobec sprzyjajac}'ch okolicznosci

powstali tam dzielni kolorysci.

Zeitblom bynajmniej nim nie jest,

wyraznie jednak wida¢é w nim

uwage zwrocona na gleboka, har-

monijng barwnos¢, azgodnie z nig

) B , B utrzymuje on kompozycye w for-

Zeiiblom. (OHarz 2 Mickbans). Budapeszt. oaierya Mach prostych. Wyszukane po-

staci, spokojne sytuacye stanowig gtéwne wiasciwosci jego sztuki.

Typy gtow'mezkich z silnie wystajagcymi nosami dowodzag niezbyt

wielkiej troskliwosci w wyborze modeli. Jako gtdwne utwory Zeit-

bloma zastugujg na wspomnienie; oftarz wielki z Eschach (znaczna

cze$¢ jego jest w gal. w Stutgarcie), ottarz z kosciota w Heer-

berger (w Zbiorze starozytnosci w Stuttgarcie), ottarz z Mickhauser

w gal. w Budapeszcie (fig. 49) i obrazy Walentyniana w Augsbur-
gu, odtwarzajgce cuda, odpowiedzialno$¢ i meczenstwo Swietych.

iW drugim rzedzie obok Zeitbloma stoi Jorg Sdrlin istarszy.

Jego ozdoby trdjnoga, wykonane w r. 1468, oraz na stallach (1649-r-

1474) w katedrze ulmskiej przewyzszajg obrazy figuralne nietylko

pod wzgledem objetosci lecz i pieknosci. Te liczne péHigury styn-

nych mezéw starozytnosci, iwyobrazajace S$wiat zydowski i chrze-
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Soianski, pociggaja urokiem rozmaitosci typow gtéw, ruchow i ge-
stow, same jednak nie posiadajg zadnego znaczenia Trzy (pierwot-
nie polichromowane) figury rycerzy na kamiennych sadzach w ra-
tuszu sg tak samo tylko ozdobami; ich postawa swobodna i peina
ruchu $wiadczy o wielkim postepie sztuki plastycznej. Wiele row-
niez posiada wdzieku jego polichromowany biust miodej damy.

Wielkg ruchliwo$¢ artystyczng Szwabii dzielita w drugiej po-
towie w. 15 sgsiednia Bawarya, jak tego dowodza liczne wprawdzie.

Fig. 50. Prezentacya w $wiatyni. Gr. ssgm.iin, kos$ciét farriy

lecz niebardzo wytrzymujace krytyke dzieta oraz nazwiska malarzy
(m. i. miniaturzysty Perchiolda Furtmeyera w Batysbonie, czynnego
od 1476—1501). Rozgatezienia szkoty szwabskiej mozna spotykac
wszedzie az po okolice Salcburga, gdzie w kosciele Grossgmain pod
Reichenhall, mistrz nazwany tern nazwiskiem pozostawit $slady swo-
jej dziatalnosci (fig. 50). Oczywiscie nie nalezy sie doszukiwaé roz-
nic zasadniczych pomiedzy sztuka szwabskag i bawarska. Wszedzie
wida¢ jedno i to samo pojmowanie zycia i form jego. Specyalne
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jednak cechy sssczepowe wywieraty wptyw na‘poczucie proporoyi—
postaci w Bawaryi sg bardziej krepe, szeroko piersiste —ha typy
gtéw, na wyraz i ruchy. Sg one ostrzejsze, milsze natomiast jest
i zywsze poczucie pieknosci kobiecej oraz jasnego, blyskotliwegd
kolorytu. Na sztuke bawarska wywierat nadto wptyw materyat
emiejscowy. tomy dostarczaly marmuru i -piaskowca, sprzyjajac
rozwojowi rzezby. Plyta grobowcowa cesarza Ludwika Bawarskie-
go, znajdujgca sie w kosciele Panny Maryi w Monachium, dobre
daje Swiadectwo o doskonatem traktowaniu czerwonego marmuru
(fig. 61). Obok tego nie zapominano tu i o snycerstwie. W posa-
gach Chrystusa, Madonny (fig. 62) i Apostotdw, wykonanych dla
kosciota w Blutenburgu w r. 149G, artysta bawarski stworzyt dzie-
fa, ktore pod wzgledem proporcyi ciata i zywosci wyrazu doskona-
le wspdtzawodnicza z utworami szwabskimi i frankonskimi.

Z tak glosSnem nazwiskiem jak Michata Pachera w Tyrolu nie
spotykamy sie $réd snycerzy bawarskich. Michat Pacher, pochodza-
cy z Bruneck w Pusterthal, dzialalnoscig swoja siegnagt daleko po
za granice swojej ojczyzny, i zdaje sig, ze zaréwno jako malarz,
jak isnycerz zajat stanowisko pierwszorzedne. W dwdéch gtéwnych
dzietach, w ohltarzu *w Gries i u §. Wolfganga wyobrazit on te sa-
me sceny: Koronacye Matki Boskiej. Druga zwilaszcza zadziwia
wdziekiem kleczacej Madonny, wyniostg postawg Boga ojca, subtel-
noscig ksztattow obu Swietych, Jerzego, i Ploryana, umiesz-
czonych na skrzydiach, ktdrg podnosi bogate malownicze trakto-
wanie ubranh. Silng strong Pachera ijego szkoly byly postaci mio-
dziencze (fig. 64, 65) i wizerunki Madonn,

Nie powinno to bynajmniej dziwi¢, ze syn Alp zdobyt tak
wielkg stawe snycerza. Snycerstwo od wiekéw az po dni dzisiejsze
byto uprawiane jako sztuka ludowa zaréwno w Alpach jak i w oko-
licach nadbrzeznych od Holsztynu az po nadbattyckie okolice. Ry-
bacy, pasterze, oprocz nich goérale w porze zimowej z upodobaniem
zajmowali sie snycerstwem. Rozwojowi snycerstwa w tych okoli-
cach sprzyjato nadto miejscowe drewniane budownictwo. Samo to
jednak, ze snycerstwo byto sztuka wiasciwa ludowi, ograniczato jego
rozw6j. Wyobraznia ludu bowiem trzyma sie uporczywie tradycyi,
szybkich zmian nie lubi, skutkiem tego snycerstwo posiada cha-
rakter konserwatywny, pomimo* ze je uprawiano gorliwie, postepu
odpowiedniego nie ujawnia a w zestawieniu historycznem z rzezba
w kamieniu, zwlaszcza za$ z wytwornymi odlewami bronzowymi
musi zej$¢ na plan drugi. W wieku 16 nie powstato wiele dosko-
natych oltarzy, wykonanych robotg snycerska; wiele tez sie spoty-
ka nazwisk artystow wybitnych. Obok Pachera do najbardziej zna-
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nych nalezy Hans Bruggemann, ktéry w latach 1515—1521 wykonat
wielki oltarz z Passya dla kosciota w Bordesholm (obecnie znajdu-

I-
Fig. 51. Z ptyty nagrobnej cesarza Ludwika

Bawarskiego. Monachium, kos$ciét

Panny Maryi. Fig. 53. Z ottarza w Bozen.

Monachium. Muzeum

Narodowe.
m
Fig. 54. $.Bernard. Fig. 55. §. Stefan.
Szkota Michata Pachera. Szkota Michata Pachera.
Norymberga. Muzeum Norymberga. Muzeum
Germarnskie. Germanskie.

Fig. 52. Madonna w IBlu-
tenburg. Monachium.
Muzeum narodowe.

je sie w katedrze w Szlezwigu). Zreczno$¢ wykonawcza Briigge-
manna jest wieksza, niz jego uzdolnienie artystyczne.

Tum IV.
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Obraz sztuki niemieckiej z konca tego stulecia sprawia wraze-
nie dodatnie. We wszystkich okolicach kraju panuje ozywienie;
zamitowanie do sztuki budzi sie w kotach matomieszczanskich; kiet-
kuje ona w wielu miastach panstw pielegnowana starannie. Jak-
kolwiek w ogdlnej liczbie artystow niema tylu wybitnych mistrzéw,
co w Niderlandach, przecietnie jednak ich sprawno$¢ techniczna
nie o wiele mniejsza jest w Niemczech, niz w Holandyi i Flandryi.
Okolicznosci zupetnie postronne byty przyczyna, ze miejscowosci
wymienione, w ktérych uprawiano sztuke, nie stanety na czele ogol-
nego narodowego jej rozwoju.

W przekonaniu narodowem Norymberga oddawna byta uwazana
za miasto, w ktérem uprawia¢ najpierw zaczeto sztuke niemiecka.
Naukowe badania wykazaty obok Norymbergi caly szereg miast
opiekujacych sie sztuka, nie uszczuplito to jednak stawy Norymbergi.
W rzeczywistosci bowiem i historya sztuki norymberskiej istnieje;
rozpoczyna sie ona dziatalnoscia Michata Wohlgemutha i Adama
Kraffta, a-kohczy szkotg Durera i rodzing odlewaczy Yischerdw.
Norymberga jest stosunkowo miastem miodem, historya jej nie sie-
ga wiekdow Srednich podobnie jak historya miast nadrenskich lub
naddunajskich, nie moéwiac juz o czasach rzymskich. Z tego po-
wodu posiadata ona mniej tradycyi, ktére powstrzymywaty w niej
prady nowe. Humanizm trafit tam na grunt tern bardziej podatny,
ze mieszczanstwo tamtejsze, wolne od krepujacego przewodnictwa
Kosciota, rozwijato sie swobodnie i samodzielnie.

Na czele sztuki norymberskiej z koricem w. 15 stali trzej
mistrze, mianowicie: Wit Stwosz, znakomity snycerz, rzezbiarz Adam
Krafft i wreszcie malarz i glowa wielkiej pracowni artystycznej,
Michat Wohlgemuth.

Wit Stwosz® jako miody cziowiek (1477) opuscit ojczyzne mniej
wiecej w potowie stulecia i przenidst sie do Krakowa, gdzie rozwi-
nat zywa dziatalno$¢. Po dwudziestoletniej nieobecnosci powrdcit
w r. 1496 do Norymbergi i od tego dopiero czasu wystepuje
jako czynny cztonek miejscowego kola artystow. Jego najwiekszem
dzietem krakowskiem jest ottarz Wielki w kosciele Maryackim,
wykonany jeszcze w stylu gotyckim. Cze$¢ srodkowa wyobraza
$Smier¢ i Whniebowziecie Matki Boskiej (fig. 56); na szesciu skrzy-
dtach widzimy sceny z zycia Chrystusa. Jeszcze wigksza ilo$¢ scen
biblijnych obejmuje rame, zamykajaca obraz t. z. ,Wiehca rézane-
go“ (Rosenkranc) w muzeum G-ermanskiem w Norymberdze’ Sam
obraz przedstawia sad Ostateczny, ponad nim wieniec z réz z czte-
rema rzedami poHfigur, w gdérze BoOg Ojciec z Matkg Boska i
aniotami, nizej prorocy, apostotowie i S$wieci. Za gtdwne jego
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dzieto bywa poczytywany ,Pokion aniotdw* ciety w drzewie

z figurami naturalnej wielkosci, otoczony rdéwniez cietym w drzewie

wiencem réz, na ktéorym znajduje sie siedem medalionéw, wyobraza-

jacych szczesScie Maryi. Catosé ta wisi na tancuchu u sklepienia

przed presbiteryum w kosciele §. Wawrzyrnca w Norymberdze. Kto

wie, czy nie wybitniej niz w postaciach Madonny zaznacza sie Wit

Stwosz w grupach Ukrzyzowania, jakie przechowaty sie w koscio-

tach norymberskich (Sw. Sebalda i $w. Jakoba). Z doskonatym ry-

sunkiem taczy on tu gieboki wyraz duchowy. Niespokojny ten

cztowiek, zamigszany w réznych agitacyach i procesach—"heylos und

geschreyig™ jak go zwali wspoétczesni,—umart przypuszczalnie w wie-

ku lat 95, z wylupionemi oczyma, w 1533 r.

Adam Krafft rowniez dopiero

w wieku podesztym staje sie staw-

nym. Przypuszczalnie urodzit sie on

w potowie 15 stulecia, najwczesniej

jednak datowane jego dzieto pochodzi

z r. 1497. Jest to petna Swiezosci, zy-

wo skomponowana ptaskorzezba, wyo-

brazajagca miejskiego majstra wag ze

swoim stugg i kupcem (fig. 57). Przed

tg datg dziatalno$¢ jego w Norym-

berdze byta niewielka i niesamodziel-

na. Wszystkie wieksze dzieta, ktére

utrwality jego stawe, wykonat w dwdch

Vmu dziesigtkach lat zycia

(Krafft umart koto nowego roku 1509

prawdopodobnie w szpitalu w Szwabach), najpierw wiec gro-

bowiec Schreyeréw, trzy plaskorzezby umieszczone nazewnatrz

kosciota §. Sebalda miedzy dwiema skaiparni ponad wejSciem

do grobu rodziny Schreyeréw i Landaueréw. Wyobrazajg one

Niesienie Krzyza, Ztozenie do grobu i Zmartwychwstanie Chrys-

tusa. Catkowita polichromia ptaskorzezb w potgczeniu z bo-

gatem tlem Kkrajobrazowem poteguje malowniczo$é, jakg tworzy
ciggtos¢ kompozycyi biegnacej jednym nieprzerwanym pasem.

Na zamowienie Marcina Ketzla, ktéry odbyt dwie pielgrzymki
do Jerozolimy, wykonat on przy pomocy uczniow siedem Stacyi
czyli upadkdw Chrystusa po drodze na Grolgote i ustawit je przed bra-
ma, ziciiowujac odlegtos¢ stacyi jedna od drugiej wymierzong na miejs-
cu w Jerozolimie przez Ketzla. Wypukie te ptaskorzezby cechuje
miedzy innemi surowy rys naturalistyczny, mimo to posiadajg one
wdziek szlachetnos$ci uczucia ijasnos¢ uktadu grup. W pierwszym
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obrazie, przedstawiajgcym spotkanie Chrystusa, pobitego i obarczo-
nego krzyzem, z Matka, kontrast rozpaczy ztamanej bélem Matki
i dzikiego pastwienia sie jest oddany z wielka sitg prawdy; bdl
Matki Boskiej jest z rowng oddany sita w obrazie sioddmym—w zdje-
ciu z Krzyza (fig, 58). ,,Ztozenie do grobu*“ w kaplicy Holzschuer-
skiej na cmentarzu $. Jana zastuguje na uwage nietylko wielkoscig
(14 figur nadnaturalnej wielkosci) lecz nadto dobrym rysunkiem
i staranng modelacyg ciata Chrystusa. Najwieksze jednak uznanie
zdobywa on juz u wspoétczesnych z powodu cyboryum w k, §

[1>]

Fig. 58. Zdjecie z Krzyza. Adam Krafft. Norymberga, stacya siédma przed Thinrgartnerthor.

Wawrzynca fundowanego przez Hansa Imhofa, Krafft praco-
wat koto niego w latach 1493—1500. Jest to piramida siggajgca az
pod sklepienie, ozdobiona licznemi ptaskorzezbami Meki Panskiej
i delikatnemi statuetkami. Dekoracye architektoniczne majg ma-
nieryczne formy péznego gotyku, w Ktérym artysta widocznie sie
lubowat i ktérego szczego6ty (np. spiralnie skrecone wiezyczki) wy-
konat z zadziwiajaca zrecznoscig w twardym kamieniu. Lubo ogo6l-
ne wrazenie tego utworu jest niezadawalajgce z powodu nadmier-
nej ilosci ozddb, szczegoly jednak dowodzg artyzmu mistrza, jak
np, owe trzy Kkleczace figury (wedtlug ogolnego twierdzenia
jestto sam Krafft ze swymi pomocnikami), ktére dzwigajg pira-
mide na ramionach. Dowodza one nadto pewnej daznosci i wyro-
bienia oka w chwytaniu podobienstwa, ktore ujawniajg sie juz
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i Wpomnikacli tego czasu. Nagrobne pomniki ujmowano w gotycka
rame roslinng jeszcze w wieku 16; suknie rysowano machinalnie
w formach tamanych; gtowy natomiast posiadajg po wiekszej czesci
wyraz $wiezego i silnego zycia.

Rozgtos nazwiska Adama Kraffta nie ma bynajmniej Zrédia
w patryotyzmie miejscowym. Ze zastugiwat on na to, dowodzi sa-
mo zestawianie jego dziet z utworami innych rzezbiarzy. Nawet
Tilman Riemenschneider (ur. 1468) ustepuje Krafftowi. Gtéwng widow-
nig dziatalnosci tego artysty, przybytego z Osterode w Harcu, jest
Wiirzburg. Najznakomitszg rzecz wykonat on dla katedry w Bam-
bergu. Jestto grobowiec Cesarza Henryka 11 i jego zony Kune-
gundy, spoczywajacych na ozdobionym ptaskorzezbami sarkofagu,
w postaciach nadnaturalnej wielkosci. Tilman jeszcze sie silniej
trzyma gotyku, niz rzezbiarze norymberscy, lecz za to jest on w po-
czuciu miekszy i posiada tagodny, mily wyraz. Postaci aniotow.
Madonn (k. w Neumdinster i tum w Wurcburgu, oraz Swie-
tych niewiast, jak np. drewniane statuy $. Malgorzaty i Doroty
w kaplicy Maryi w katedrze, udawaty mu sie najlepiej. Do zu-
petnie autentycznych dziet jego nalezy ottarz wykonany w drze-
wie dla kosSciota farnego w Minnerstacie, ktdrego cze$é¢ tylko tam
sie znajduje, reszta dostata sie do monachijskiego muzeum Narodo-
wego. Wirzburg posiada jego figury piaskowcowe Adama i Ewy
i czternastu Swietych w kaplicy Maryi, grobowce kamienne bisku-
péw Rudolfa von Scherenberg i Wawrzynca v. Bibra w katedrze.

Jesli wielu rzezbiarzy norymberskich cieszy sie stawa jedna-
kowa, to $rod malarzy wyjatkowo spada ona na Michata Wohlgemutha.
Poniewaz jednak posiadat on wielu pomocnikdéw, skutkiem tego tru-
dno jest obecnie $cisle oznaczy¢ dziatalnos¢ kazdego, jak np. Hansa
Fleydenwurffa, kKtory byt uczniem jego (jesli nie nauczycielem) i oze-
nit sie po jego S$mierci z jego zona, Barbara. W Wohlgemucie wi-
dziano dawniej typ ograniczonego, surowego rzemieslnika, ktory
bez wysilania swej artystycznej indywidualnosci wykonywat zamé-
wienia swych odbiorcéw, stosujac sie do ich woli. « Nowsze dopiero
badania rzucity nan jasniejsze barwy i wyraZniej zarysowaly jego
artystyczne znaczenie. Niema watpliwosci, ze prawdopodobnie
skutkiem dtuzszych podrézy wyrobit on sobie szersze poglady i sil-
nie wstrzasnagt ciasnemi wiezami miejscowych tradycyi artystycz-
nych. Wohlgemuth ma silnie rozwiniete poczucie pieknosci kra-
jobrazu. Natura stuzy mu za wzor bezposredni, podczas gdy w cia-
fach ludzkich, zwlaszcza nagich, trzyma sie jeszcze typu, ktorego
sie nauczyt. Wogble nie przemdgt on rozdwojenia celéw artystycz-
nych. Malowniczo$¢ walczy w jego wiekszych kompozycyach z pla-
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styczno$cig ugrupowania nawet wtedy, kiedy zajmuje sie snycer-
stwem. Dba on przedewszystkiem o rysunek szczegétow, nie zapo-
mina o zadnej zyle, o zadnym muskule, jest jednak niezdolny stwo-
rzy¢ jakg badZz gtowe charakterystyczng .lub scenie nada¢ wyraz
dramatyczny. ...

Dobrze byloby wiedzieé, czy malarstwo portretowe swoj nie-
zwykly rozwoj w latach siedemdziesiatych w Norymberdze zawdzie-

Fig. 59. Grupa niewiast z Ukrzyzowania ottarza z Hof. Michat Wohlgemuth.
Monachium.

cza Wohlgemuthowi. PortreciSci norymberscy nie zadowalajg sie
jedynie podobienistwem tym; starajg sie oni raczej uchwyci¢ jego
chwilowy nastr6j. Jeden z portretdw przypisywanych Wohlge-
muthowi, z datg 1475 r. przedstawia pare narzeczonych. Kwiaty
w reku miodych ludzi wskazujg na serdeczny ich stosunek. Wohlge-
muthowi w zadnym razie nie mozna odmowi¢ ruchliwosci i wiel-
kiej produkcyjnosci. Utrudnia to jednak sad o jego osobowosci.
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W jego pracowni pracowato zwykle wielu uczniéw, ktérych udziat
w pracach wiekszych nie zawsze moze by6 odrdzniony od wiasno-
recznej pracy mistrza. Najwcze$niejszym jego utworem jest ottarz
z r. 1465, znajdujacy sie obecnie w Pinakotece monachijskiej; skrzy-
dia jego wyobrazajg sceny Meki Panskiej, z postaciami o twardym
jeszcze i niewyksztatconym rysunku (fig. 59). W olarzu z Perings-
dorf (1487 muzeum Q-ermanskie w Norymberdze) jest on juz o wie-
le wiecej wyrobionym. Wielkie figury S$wietych niewatpliwie Kkre-
powaty go wielkoscia, natomiast sceny z legend o $. tukaszu, Se-

Fig. 60, Drzeworyt z kroniki Schedelowskiej

bastyanie i Bernardzie na zewnetrznej stronie ottarza obok bogato
rozwinietego krajobrazu posiadajg rysunek pewny i wyraz giebo-
kiego uczucia. Szczeg6lnie silnie stara sie on indywidualizowaé
mezczyzn, ozywiajac ich rozmaitymi wyrazami twarzy. Wohlge-
muth wraz ze swym zieciem Wilhelmem Pleydemvurffem wzigt udziat
w ozdobieniu Schedelowskiej Kroniki.

O ile rozmaite mitologiczne i historyczne postaci dowodzg je-
go pomystowosci, ktérej nigdy nie zbywa na typach charaktery-
stycznych (fig. 60), o tyle niektore widoki miast dowodzg wrazli-
wosci jego na nature i choé nie sg zupetnie Sciste i zgodne z praw-
da, sprawiaja jednak wrazenie rzeczywistosci. Najwiekszg wszakze
stawe zapewnia mu to, ze Dlrer zawdzigcza mu wyksztatcenie arty-
styczne. r
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B. Wiek 16.

1. Ztote czasy sztuki niemieckiej.

Juz z koncem wieku pietnastego imozg sie objawy, ktore kazg
sie spodziewa¢ zmian w zakresie tematdéw i w poczuciu ksztattow;
jednoczesnie atoli dojrzewaja owoce dotychczasowego rozwoju. Zwrot
daje sie odczuwac¢ nawet w samych religijnych obrazach. Niem-
czech podobnie jak i we Witoszech w czasie tym mysli z upodoba-
niem zwracaty sie ku mece i Smierci
Chrystusa; Meka Chrystusa byfa ulubio-
nym tematem artystow. Tak zw. ,,Kal-
warye* lub ,,Giéry oliwne* dawaty rzez-
biarzom moznos¢ tworzenia grup wiel-
kich. Powstat przeto caly szereg ich
w Spirze, Frankfurcie n. M., w Wimp-
fen, w Moguncyi, w Suttgarcie, Ro-
thenburgu i in. Lubo sg one po wigkszej
czesci tylko dobrymi wyrobami rzemiesl
niczymi, dowodzg jednak, ze najsilniej r
zajmowaty wyobraznie artystow i naj-
wiecej pobudzaty ich pomystowos¢. , Mat-
ka Boska Bolesna“ (fig. 61), oczywis-
cie resztka wielkiej grupy Ukrzyzo-
wania, znajdujgca sie w Norymberdze
(muz. Germanskiej zaliczana bywa do
najszlachetniejszych utworéw pierwszych
lat w. 16. Obrazy Meki odgrywaja jesz-
cze wiekszg role w malarstwie, sny-
cerstwie i drzeworytnictwie. Rysownicy
i sztycharze pracujg niezmordowanie,
rozwijajagc przed oczyma narodu spra-
we odkupienia przez Smier¢ Chrystusa. Fio 6 Matka Boska. Norymberga,
Drugi ulubiony temat, Madonna, réwniez
ulegt zmianie. Nietylko, ze pojmowano ja indywidualniej, mitod-
szg i bardziej dziewicza, lecz zaczeto jg wyobraza¢ w rozmaitym
otoczeniu i nastrojach. Czesto jeszcze glowe jej opromienia niebian-
ska glorya; otoczenie jednak, zwilaszcza jesli scena odbywa sie w mi-
tym pokoju, nalezy juz zupetnie do $wiata ziemskiego. Obok reli-
gijnych i koscielnych pojawiaja sie liczne obrazy o tresci $wiato-
wej, branej z literatury. Wyobraznie artystdw zajmujg tematy daw-
ne i nowe, poruszane przez poetéw i uczonych, czesto przez nich

Tom IV. 12
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samych wynajdywane, basnie, historye i alegorye. Nawet portret,
traktowany drugorzednie, zdobywa zaréwno w rzezbie, jak w malar-
stwie znaczenie samodzielne.

Razem z mnozeniem sie zadan artystycznych idzie w parze
potegowanie sie zrozumienia ksztattéow. Zywa prawda natury staje
sie podstawg tworczosci artystycznej. Ta za$ wymagata dalszego
rozwoju. Dawniej przy malowaniu gtéw wzorowano sie wprawdzie
na naturze, ciata jednak, zwiaszcza nagie, rzadko umiano naryso-
wac, prawdziwym za$ dowodem postepu jest nie powierzchowne podo-
bienstwo, lecz glebsza charakterystyka, ktéra wywotuje subtelniej-
szy wyraz duchowy. Droga rozwoju zarysowywata sie jasno. Na-
lezato ugrupowac to, co jest zasadg w proporcyach, by médz swo-
bodnie opanowac swiat zewnetrzny, by silniej zaznaczy¢ strone du-
chowa, by mddz uporzadkowac faldy, ktéreby plynniej i wymow-
niej sptywaly, tak, aby czu¢ bylo pod niemi ciato, by nada¢ zabar-
wieniu' miekkos$¢ i okragtos¢ i wreszcie by modz uczynié¢ tres¢ bar-
dziej dramatyczna.

W calym tym postepie mistrze niemieccy zawdzieczajg sobie
samym rzeczy najlepsze, pomimo ze i wplywy zewnetrzne nie po-
zostaly tu bez znaczenia. Wzrok artystéw stopniowo zwracat sie
ku AViochom. Szlachta i patrycyusze, uczeszczajgcy na uniwersy-
tety w Padwie i Bolonii, kupcy, pozostajagcy w stosunkach z Wio-
chami, przynosili z sobg wiadomosci o nowych pradach, o kulcie
antykéw i o wspanialem zyciu z tamtej strony Alp. Fachowcy
i artysci-rzemie$lnicy przynosili wiesci jeszcze SciSlejsze. Wiadomo
bowiem, Ze umiejetno$¢ drukowania ksigzek po Wioszech roznosili
Niemcy; razem za$ z drukarzami wedrowali tam i drzeworytnicy,
ktorzy dostarczali ozdob do ksigzek. Z chwilg wiec, gdy ci wyro-
bili sie na guscie wioskim, Zzgdano od nich o0zd6b renesansowych.
Artysci potnocni przeto wcze$nie i chetnie zaznajamiali sie z orna-
mentem wioskim, przyczem i architektura renesansowa, poczatkowo
oczywiscie tylko jako styl zdobniczy uwazana, réwniez pochtaniata
ich uwage- Obok $wiezodci i wdzigku, ktéremi ornament renesan-
sowy przemawiat do artystdw poétnocnych, pociggata ich nadto
wielka proporcyonalno$¢ ksztaltéw. Pod wplywem wrazen tych
drzeworyt i miedzioryt niemiecki doszty do najwyzszego rozkwitu.
Uprawiane przez najlepszych malarzy pod wzgledem techniki do-
szty one do zupetnej doskonatosci, ajednoczesnie rozszerzyty zakres
swoich zadan artystycznych i tematdéw. Zakres tematéw zwiaszcza
zwiekszyt sie rowniez z tego powodu, ze artysci zaczeli robi¢ drze-
woryty nietylko na zamowienie, lecz z osobistej potrzeby tworze-
nia, pragnac da¢ wyraz subjektywnym swoim pogladom. Dajg wiec
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oni upust nadmiarowi sity twdrczej w rysunkach samodzielnych,
wykonywanych w ilosci wielkiej, ktdre odtgd w pojeciu artysty
posiadajg to samo znaczenie, co dzieta robione farbami olejnemi,
przy ocenie za$ osobowosci artysty sg nawet wazniejsze, niz obrazy,
ktére wykonywano na zamodwienie.

a. Hans Burgfkmair i Har™s Holbein (starszy)
Te same kraje, ktore w w. 15 posiadaly najwiekszg ilo$¢ $ro-
dowisk sztuki, mianowicie Szwabia i Frankonia, stawe zachowujg
rowniez w okresie przewrotu. Augsburg, Norymberga, Ulm, a wraz

Fig. 62. Hans Burgkmair i jego zona. Wieden.

Z niemi Bazyleja sg Srodowiskami gtownemi. Inne miasta posiadajg
takze mniej lub wiecej doskonatych mistrzéw, lecz gruntem odpo-
wiednim dla rozwoju indywidualnosci twdrczej sa wylacznie miasta
wymienione.  Augsburg w okresie Reformacyi wspo6tzawodniczy
z Norymbergg o wiadze polityczng, o zdobycie bogactw drogg
handlu, o wspétudziat w nowych dazeniach ducha, przyczem obad-
wa te miasta podlegajg pewnemu wspolnemu dziataniu zewnetrzne-
mu, ktore bardzo silnie wpltyneto na kierunek sztuki miejscowe;j.
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Wynikato ono ze stosunkéw z Wiochami pétnocnemi, zwiaszcza za$
z Wenecya, ktore sie staly powaznym pierwiastkiem w ich zywot-
nosci. Nawet Fondaco dei Tedeschi, instytucya czysto handlowa,
zatozona w Wenecyi, przyczynita sie do rozwoju wzajemnych sto-
sunkéw kulturalnych. Augsburg silniej jednak ulegt wptywom wios-
kim, niz Norymberga.

Gdy rozwojem sztuki w Norymberdze opiekowat sie stan $red-
ni mieszczanski, w Augsburgu protektorat nad nig byt w rekach
jednej tylko rodziny, posiadajgcej Srodki ksiazece, daleko siegajacg
whadze i wielkoSwiatowe wiasciwosci duchowe. Rodzing tg byli
Fuggerowie, przez ktérych sztuka wioska dostawata sie do Augs-
burga. Pomimo wszakze cennych zbioréw Fuggerowskich, pomimo
ze utwory ich architektoniczne doskonale nasladowaty renesans
wioski, rozwoj sztuki Augsburskiej, zwhaszcza malarstwa, poszedt inng
droga, niz ta, o jakiej mysleli Fuggerowie. Sztuka drukarska i tu
sie stata posredniczkg miedzy sztuka miejscowa i wioska. Erhard
RaWOEZ ktéry w miodych latach przebywal w Wenecyiiw 1486 po-
wrécit do ojczystego miasta, byt pierwszym w Augsburgu, ktéry
wprowadzit do druku inicyaty o charakterze renesansowym. W pa-
re dziesigtkow lat potem Augsburg zajat pierwsze miejsce na polu
drukarstwa. Ludzie przedsiebiorczy, jak Jan Schonsperger staran-
nie oprarowywali wspaniate wydawnictwa. Obok nich istnieli do-
skonali formszneiderzy, jak Jost Dienecker i wybitni rysownicy,
jak Daniel Ropfer® Leonard Beck i Hans Burgkmair. To tez kiedy cesarz
Maksymilian przedsiewzigt wielkie artystyczne zamiary, zwroécit
gtébwnie uwage na Augsburg, ktéry posiadal juz doskonale przygo-
towane sity do ich wykonania.

Poddwczas byto tam artystdw witdu; niektérzy, jak HumboU
Giltinger, Jérg Breu, Ulrich Apt cieszyli sie duzem uznaniem u wspoi-
czesnych; zywy, pelny jednak obraz przechowat sie w pamieci tyl-
ko po Hansie Burgkmairze i Hansie Hoiboinie starszym. Burgkmair
urodzit sie w 1473, Holbein prawdopodobnie w 1460i Obadwaj ci
malarze byli uczniami Schéngauera, obadwaj wykonali pierwsze
swoje najwybitniejsze utwory w klasztorze Katarzyny w Augsbur-
gu. Zakonnice tego Kklasztoru pragnety otrzyma¢ prawo na taki
sam odpust, jakiego dostepowali ci, ktérzy zwiedzili siedem gtdw-
nych kosciotdw rzymskich. Pielgrzymka do Rzymu byta trudna
i czesto wprost niemozliwa. Z tego powodu postaraty sie u Papie-
za 0 pozwolenie wypetnienia kruzgankéw klasztoru obrazami owych
siedmiu kosciotdow, do ktérych moznaby bylo przywigza¢ takie samo
nabozenstwo. Zakonnice jednak nie zadowolity sie samemi podo-
biznami kosSciotow, lecz zadaly rozszerzenia obrazéw przez dodanie
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scen z zycia ich patronéw. Wykonanie tych obrazéw, obecnie znaj-
dujacych sie w galeryi Augsburskiej, powierzono przedewszystkiem
Holbeinowi (od r. 1496), a obok niego Burgkmairowi (od 1501). Hol-
bein odtworzyt bazylike S. Maria Maggiore i S. Pawifa, t, j. na-
malowat Koronacye Matki Boskiej, Narodziny Chrystusa i zycie
S. Pawla; Burgkmair za$ wykonat obrazy bazylik S. Piotra, S. Jana
Lateranskiego (zycie Jana Ewangelisty) i Santa Croce (Ukrzyzowa-
nie i meczenstwo dziesieciu tysiecy dziewic). Charakter tego zamo-

Fig. 63. Poselstwo szwajcarskie przed krélem btekitnym. Z ,WeisskOniga“. Burgkmair.

wienia, przymus, konieczno$¢ ujecia w jedng rame szeregu czesto
nie powiazanych ze sobg scen, ostabialy w artystach site poczuc a
ksztatltow. Szczego6tly jedynie ujawniajg postep w stosunku do rze-
czy dawnych oraz réznice natur obu mistrzow. Gileboki, go-
racy koloryt, silna czerwono$¢ ciata sg ich wspdlnem dziedzictwem
szkolnem. Natomiast poczucie i zrozumienie tta krajobrazowego jest
silniej rozwiniete u Burgkmaira, wiecej tez lubuje sie on w boga-
tej powierzchownosci rzeczy, podczas gdy Holbeina cechuje silniej-
sza charakterystyka wyrazu i dramatyczno$¢ w pojmowania akcyi.
Burgkmair opowiada spokojnie, czuje sie sobg w odtwarzaniu
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wydarzeh mitych. Rzadko kiedy wkracza w $wiat dzikich namiet-
nosci, jak np. w dwukolorowym drzeworycie, wyobrazajagcym $mier¢,
ktora przeraza pare zakochanych, dusi kochanka i chwyta zebami
za suknie uciekajgcg dziewczyne. Jego Madonny sg nadobne
0 wdziecznym wyrazie, umiejetnie wprowadzone do wesotego
krajobrazu. Holbein w przeciwienstwie do niego czuje sie sobg
nawet w odtwarzaniu ciemnych stron zycia, nie cofa sie przed naj-
surowszym wyrazem, przed najdzikszym nastrojem. Ci dwaj artys-
ci, z natury roznie obdarzeni, jeszcze wiecej odbiegli od siebie
w toku swojego rozwoju i zycia, iiajstarsze utwory Burgkmaira
przypominajg szkote alzacka. Sg to portrety. Skopiowat on portret
Schongauera (Pinakoteka monach.), wprawdzie nie w 1483 r. i nie
jako uczen Schongauera, jak to utrzymywano na zasadzie napisu
umieszczonego z drugiej strony, lecz znacznie pOzZniej, z natury
jednak namalowat portret stynnego strasburskiego kaznodziei Q-ai-
lera z Kayzersbergu (Schleisscheim), dalej za$ swoj wiasny i swo-
jej zony (fig. 62). Pod koniec wieku znajduje sie znowu w ojczyz-
nie i tam w cichosci i spokoju do samej $mierci (1531) zajmuje sie
rozmaitemi gateziami malarstwa. Nie gardzi zwyklg pracg rze-
mieslniczg, ozdabia obrazami fasady doméw zwyczajem Wioch pot-
nocnych, rysuje projekty snycerskie i maluje obrazy oftarzowe.
Wiekszos$é ich pochodzi z lat 1500—1510 i nastepnie z lat po 1518.
W tym czasie byt on zajety wylacznie pracg dla cesarza. Wczes-
niejsze jego obrazy posiadajg wiekszy wdziek, niz poOzniejsze;
w tych jednak poszczegélne figury, jak np. krdla Henryka i Sw.
Jerzego na skrzydiach obrazu Ukrzyzowania w gal. Augsburskiej,
uderzaja sitg rysunkowa. Burgkmair w ciggu catego zycia byt nie-
zmordowanym ilustratorem ksiazek, przyczem odznaczat sie zardw-
no pomystowoscia w ksigzkach tresci Swieckiej, jak i religijnej
(fig. 63). Ozdoby drukarskie (inicyaty, karty tytutowe) wychodzity
z jego pracowni w wielkiej ilosci.

Osobistos¢ Burgkmaira zarysowuje sie w historyi sztuki silnie
ljasno, zmrok pewien okrywa natomiast starszego Holbeina. W p0z-
niejszych latach zmienia sie on w poczuciu ksztattéw, czego sie nie
przewiduje zupelnie z jego poprzedniej dziatalnosci. Idac za bie-
giem jego zycia, widzimy, ze poczynajac od r. 1493, w ktéorym wy-
konat ottarz Maryi dla klasztoru w W”eingarten (dzi$ czesciowo
znajdujacy sie w katedrze augsburskiej), az po 1512 jest on stale
zajety wykonywaniem ohltarzy wiekszych rozmiaréw, przyczem oka-
zuje szczegOlniejsze upodobanie do scen Meki Panskiej, nadajac im pe-
wien ton narodowy, trzyma sie Scisle historyi Meki, i wprowadza
do swoich obrazéw scenerye i charaktery, ktére ze wzgledu na wia-
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Sciwy im wyraz dramatyczny staty sie niejako powszechng wiasno-
Scia. Niektére obrazy mogag by¢ uwazane wprost za ilustracye akcyi
Meki. Skrzydta ottarza, malowanego w r. 1512 dla klasztoru §. Ka-
tarzyny, ktore z zewnetrznej strony posiadaja obrazy: Ukrzyzowa-

Fig. 61. $. Anna samotrzecia. Hans Holbein starszy. Augsburg, galerya.

nie §. Piotra i Matke Boskg ze $. Anna i Dziecigtkiem, wywotujg
bardzo silne wrazenie (fig. 64). Prawda meczenstwa Apostofa jest
tu podniesiona do wyrazu graniczacego z tragizmem; w postaciach
niewiast (Marya samotrze¢) wida¢ dazenie do stworzenia ksztaltéw
peinych i silnych. Cokolwiek pdzniej wykonat on ("Ibld lub 1516)
ottarz §$. Sebastyana, bedacy obecnie w Pinakotece monachijskiej
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ktérego skrzydta wewnetrzne (fig. 65 i 66) wyobrazajg poraz pierw-
szy w sztuce niemieckiej piekno$¢ kobiecg juz nie delikatng i sta-
ba, lecz o ksztattach silnych, dojrzatych. Tak & Barbara z kieli-
chem w reku, jak $. Elzbieta, udzielajagca tredowatemu positku,
w charakterze gtéw, w proporcyach ciat i w uktadzie sukien posia-
daja pewien rys idealny, ktory przypomina sztuke wioskg. Burgk-
mair takze positkowat sie czesto formami renesansowemi w akce-
soryach; Holbein jednak idzie dalej. Nie zadawalnia sie on szcze-
gétami powierzchownymi, lecz siega do istoty sztuki renesansowe;j.

Fig. 65. S. Barbara. Fig. 66. S. Elzbieta.
Obrazy skrzydtowe z ottarza §. Sebastyana. Hans Hotbein starszy. Monachium.

do pierwiastka ksztaltu. Nawet w kolorycie uwalnia sie on od
przewagi materyalnie wspaniatych barw lokalnych, dazy za$ do
osiggniecia doskonalszego wrazenia harmonii. By¢ moze, ze zalete
te nalezy zapisa¢ na korzys$¢ jego brata i wspdtpracownika Zygmun-
ta, ktory w latach pdézniejszych mieszkat w Bernie i tam umart
1540 r.

Skad wiec pochodzi ta pozornie raptowna zmiana? Obok te-
go jednak natrafimy jeszcze na inne zagadki. Istniejg liczne hol-
beinowskie portrety gtow, po wiekszej czesci rysowane srebrnym
otldwkiem (G-abinet miedziorytow w Berlinie, muzeum w Bazylei,
Kopenhadze i in.) tak pelne S$wiezosci zycia i prawdziwej psycho-
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logicznej prawdy, ze z catg stusznoScia mogg byé zaliczone do
najlepszych, utworéow tego czasu. Dlaczego wiec tak niewiele
jest jego malowanych portretow? Czemu—pomimo swego wiel-
kiego uzdolnienia"— nie zdobyt zadnego szacunku u wspoétoby-
wateli, zadnego wienca zastugi? Rysunki portretowe by¢ moze da-
dza na to odpowiedz. Holbein byt chetnie widzianym gosciem
w piwnicach klasztornych; jego zarty i figle byly tak zabawne, ze
mu wybaczano owe cate galerye gtow mnichéw, ktére zwykle przy
tych okazyach rysowat. Jego humor satyra jednat mu wielu. Zbie-
rat on réwniez przygodne typy na ulicach, w austeryach i czesto,
zdaje sie, przebywat w towarzystwach wesotych. Skutkiem tego
zaniedbywat ognisko domowe i wcze$nie zmusit synéw do wedrowa-
nia. Hans Holbein miodszy nabyt 6w rys pesymistyczny, jaki tkwi
w wielu jego dzietach oczywiscie skutkiem niemitych doswiadczen
z lat miodzienczych. Ojciec jego zubozat, opuscit w r. 1516 Augs-
burg i pracowat w Alzacyi. Z okresu tego pochodzi obraz, znaj-
dujacy sie w posiadaniu krélewskiem w Lizbonie, zwany zwykle
Zrodlem zycia, ktory w rzeczywisto$ci jednak przedstawia sce-
ne powszechnie ulubiong podéwczas w Niderlandach. Grono
niewiast Swietych, promieniejgcych pieknoscia dziewiczg, ubra-
nych w bogate stroje mody 6wczesnej, sklada cze$¢ Matce Boskiej,
ktéra siedzi z Dzieciatkiem na tronie przed tukiem tryumfalnym
0 czysto renesansowych formach. Przez tuk i z obydwdch stron
jego widaé szeroki, piekny krajobraz z grajgcymi aniotami, z pal-
mami, ruinami, pagoérkami i blekitem nieba. Obok catego bogactwa
szczegdtow kompozycya jest zadziwiajgco symetryczna i spokojna,
a wykonanie miniaturowo delikatne. Wszedzie widaé staranie sie
0 wdziek, o delikatno$¢ i wyrazna che¢ nasladowania wioskiego
sposobu pojmowania. Obraz ten pomimo podpisu: Jan Holbein 1519
1 pomimo wspdlnych cech z autentycznymi obrazami starszego Hol-
beina, np. z Kaisheimskim ottarzem i oltarzem §. Sebastyana jest
problematem pod wzgledem autorstwa. Wiele przemawia za tern,
ze teu wybitny i jak na 6w czas bardzo nowy obraz jest dzietem
nie starego ojca, lecz jego syna Hansa.—Holbein starszy umart
w Alzacyi w zapomuieniu okoto r. 1524.

b. Albrecht Durer 1 Piotr \Tischer.

Durer ciezkg i nieustanng pracg wywalczyt u losu wielkos$¢
swojg i lubo cieszyt sie duzym szacunkiem u wspotobywateli,
nie przestawat zada¢ od siebie coraz wiecej. W malarstwie w owym
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czasie takie panowaty zwyczaje, ze kto w razie zamowien na wiel-
kie ntwory oltarzowe chciat sie obejs¢ bez pomocnikéw i w utwoér
swoj wiozy¢ cala glebokos¢ i site osobistej fantazyi twoérczej, nie
znajdowal po temu warunkéw odpowiednich. Tern sie ttomaczy
stosunkowo niewielka ilos¢ wiekszych obrazéw ottarzowych, ktére
pozostaty po Diirerze. W otoczeniu swojem miat on przyjaciot, lu-
dzi wysokiej nauki. Patali oni ideg zdobycia owej umiejetnosci zy-
cia na wzor klasycznej starozytnosci, ozywiaty ich uczucia poe-
tyczne. To jednak, co Wilibald Pirkheimer oraz inni humanisci
nazywali poezya, bylo przewaznie madrg alegorya, nie budzacg uczué
artystycznych; dla Durera za$ bylo to podwdjnie niebezpieczne,
uczono$¢ bowiem pociggata go, chetnie sie oddawat badaniom po-
waznym i zagadnieniom teoretycznym. Juz wspotczesni utrzymy-
wali, ze malarstwo bylo najmniejszym jego darem, Z powodu wie-
lostronnej jego ciekawosci, dazenia do stworzenia dla sztuki ogélnych
naukowych zasad, poréwnacby go mozna do Leonarda da Vinci.
Studya nad proporcyami ciata ludzkiego zajmowaly go juz od po-
czatku jego karyery; oddawat im sie nieustannie do $mierci i nigdy
ich ostatecznie nie skonczyt. ,,Cztery ksiazki o proporcyach czto-
wieka“ wyszty w druku dopiero po jego Smierci (1528). Wobec
dwdch innych, dziet wczesniejszych: ,,Nauka mierzenia cyrklem i li-
niatem*, 1525 i ,,Nauka fortyfikowania miast, zamkdéw i rdznych
miejsc* 1527, dzieto to ratuje godno$¢ artystyczna Diirera. To co
uzasadnit on teoretycznie o prawidlowosci wymiardw ciata ludzkie-
go, starat sie przeprowadzi¢ pokazowo w niektérych utworach arty-
stycznych. Miedzioryt ,,Adam i Ewa“ powstat z figur normal-
nych (fig. 67), w innym za$ miedziorycie, wyobrazajacym rycerza
nieustraszonego wobec S$mierci i dyabta, jadacego przez puszcze
opart sie na stiidyach dawniejszych, pragnac stworzy¢ posta¢ ide-
alnie proporcyonalnego rycerza.

W utworach literackich Durer stoi prawie catkowicie na grun-
cie renesansu. Prawidlowos$¢ i pieknos¢ proporcyi jest wyrazng
osig jego pogladoéw artystycznych. Natomiast w praktyce widag,
ze nie zawsze, a zwlaszcza niezbyt szybko zaczyna on hotdowaé
duchowi renesansu, pomimo ze w dekoracyi dos¢ wczesnie zastoso-
wywat formy antyczne. Osobiste sktonnosci oraz tradycye miejs-
cowe powodowaty, ze btadzit dtugi czas po drogach, ktére wprawdzie
nie posiadajg juz nic wspélnego ze sztukg Sredniowieczng, lecz kto-
re rownie dalekie sg od renesansu wioskiego. Trudno mu jest np.
pozby¢ sie ostrych zataman fald w udrapowaniach ubran. Wierne
i prawdziwe powtdrzenie typow, spotykanych w naturze, nie zado-
walnia go. Studya nad proporcyami cztowieka stuzyly mu w tym
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celu, aby mdgt posigs¢ swobode oka i wzmocni¢ fantazye przy
wspotzawodnictwie z naturg. Studya wskazujg na Wiochy, prakty-
ka byla niemiecka. Nie podnosit on postaci, podobnie jak Wiosi,
do ideatu ogolnego, lecz potegowat charakterystyke i zaostrzat wy-
raz dany. Skutkiem tego gtowy kobiece i postaci dzieciece, nie-
odpowiednie do podobnego traktowania ich, mniej szcze$liwie mu
sie udawaty, niz wizerunki ludzi dojrzatych, ktérym rysy twarzy
wyrzezbilty losy.

Fig. U7. Adam i Ewa. Miedzioryt Diirera.

Durer nakfada farby ze szczegélniejszg starannoscig. 'Wiele
jego obrazéw jest malowanych z przedziwng delikatnoscig, nie zaw-
sze jednak umie on harmonizowaé tony silniejsze i unika¢ twardo-
§ci. Do zupetnej doskonatosci pod tym wzgledem dochodzi on
w dwdéch okresach, mianowicie—po podrozy do Wenecyi (1506;
i u schytku zycia, kiedy sam sie otwarcie przyznaje, ze jako mio-
dzieniec zanadto lubit obrazy jaskrawe i niezwykie, dziwaczne
postaci. Pomimo, ze Durer nie posiadat z natury tak zywego po-
czucia barw, jak wielu wspoétczesnych mu artystéw, przewyzsza on
ich jednak subtelng wrazliwoscia na piekno krajobrazu. Jego tia
sg uksztattowane jasno, jego ,,oddalenia” sg pograzone w atmosferze
Swiatta, cien i potton przeplatajg sie, petne efektu.
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Pomystowo$é Dirora jest niezrownana. WyobrazZnia zadnego
artysty tych czaséw nie jest zdolna do tylu samodzielnych pomy-
stow, zaden z nich nie rozporzadza takiem bogactwem form, jak on.
Pomijajac niektdre miodziencze utwory, wszystkie kompozycye jego
sg osobistg wilasnoscig. Nawet wowczas, kiedy jeden i ten sam
przedmiot opracowuje wiekszg ilos¢ razy, umie im nadaé zawsze no-
we formy. Tworczo$¢ jego ujawnia sie z jednakowg sitg bez wzgle-
du na to, czy rysuje figury pojedyncze, typy charakterystyczne,
czy maluje sceny idylliczne lub dramatyczne, petne patosu i na-
mietnosci. Juz wspétczesni cenili w nim owag whasciwos¢ i skwa-
pliwie zapozyczali si¢ u niego. Skutkiem tego rysunki Diirera po-
siadaja niezwykig doniosto$¢ w rzedzie jego innych prac. Sg one
bezposredniem uzewnetrznieniem jego fantazyi, najlepiej tloma-
cza i odstaniajg jego pomysty. Staranno$¢, z jaka Durer je wy-
konywatl, dowodzi, ze stawial je nardéwni z innymi utworami swoi-
mi. To tez ten tylko, kto zna rysunki Direra, nastepnie za$ jego
miedzio i drzeworyty, moze powiedzie¢, ze zna jego istote artys-
tyczna.

Przodkowie Ddurera byli wegrami, by¢é moze, ze byli zmadzia-
ryzowanymi niemcami. Nazywali sie —wedtug prawdopodobnego
przypuszczenia—Ajtds (co znaczy ,drzwi* po niemiecku Thire)
i mieszkali w Ajtés pod Gryula. Herb Durera, wyobrazajgcy drzwi
otwarte, przemawia na korzy$¢ tego przypuszczenia. Ojciec Diire-
ra, Albrecht, zilotnik, przybyt w wedréwce swojej, w r. 1455 do
Norymbergi i osiadt tam. Ze zwigzku z corkg ziotnika, Barbarg
Holper, miat oSmnascioro dzieci; drugiem z rzedu (21 Maja 1471)
byt Albrecht Direr. Wychowywany poczatkowo w pracowni ojca,
w r. 1486 wstgpit do pracowni Michata Wohlgemutha. Istniejg ry-
sunki jeszcze z lat jego chiopiecych, mianowicie: portret wilasny,
rysowany przezen w 13 r. zycia (w stynnym gabinecie rysunkdéw
recznych i miedziorytéw arcyksiecia Albrechta w Wiedniu), Ma-
donna z aniotami z roku nastepnego (Berlinski gabinet miedzio-
rytow) i z konca jego nauki—olejny portret ojca (1490) w gal. Uffi-
zi we Florencyi Majac lat 19, Durer wybrat sie na wedrowke,
w ktdrej pozostawat do Zielonych Swiat 1494 r. Cele tej wedréwki
sg niezupetnie znane. Dawne wiadomosci wspominajg o Kolmarze,
gdzie miat sie zatrzyma¢ w pracowni Schongauera, poniewaz jednak
robit on rysunki dla drukarzy bazylejskich, prawdopodobnie wiec
zatrzymywat sie réwniez i w Bazylei. Istnieje réwniez przypusz-
czenie, oparte na stusznych podstawach, ze Dilrer juz woéwczas od-
wiedzat Wenecye ize dluzszy czas tam przebywal—prawdopodobnie
w pracowni jakiego$ drzeworytnika. W kazdym razie w tym to
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czasie poznat on sztychy Mantegni, ktére tez kopiowal. Wtedy
rowniez nawigzat blizsze stosunki z niezbyt wybitnym malarzem
Jakdbem de Barbarig inaczej zwanym Jakobem Walch, od ktérego spo
dziewat sie pozna¢ tajemnice proporcyi. Bezposrednio po powrocie
Durer wstgpit w zwigzek maltzenski z Agnieszka, cérkg zamoznego
mieszczanina, Hansa Frey. Wedtug zdania niektérych jego przy-
jaciot zwigzek ten nie byt szczeSliwy

Hg. 65. Portret -wtasny Diiiera z r. 1493. Lipsk, zbiér Feliksa.

AVspoiczesnie z tern zaczat pracowa¢ samodzielnie. W drze-
worytach z lat dziewiecdziesigtych wypowiada wrazenia z podrozy
do Wioch, zwraca sie bowiem do uprzywilejowanego przez humanis-
tow Swiata mitologicznego (Herkules, Amymone, Marzenie i t. p.);
to znéw, chcac zaspokoi¢ potrzeby zycia, pracuje dla wielkiego tar-
gowiska (Pachotek, Turek, Dziwny pordd Swini i in.). Najstarsze
drzeworyty, odznaczajace sie wielkiemi rozmiarami, w tresci iszcze-
gétach architektonicznych tta réwniez posiadaja pewne zabarwienie
erenesansu wioskiego lecz jednoczesnie $wiadcza o zamitowaniu je-
go do odtwarzania krajobrazéw. Do

Uznanie, jako malarz, Dlrer wywalczat sobie w szerszych kotach
powoli. Portret wilasny wykonany na krdétko przed .swojem na-
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rzeczenstwem, z podpisem i datg 1493 (w prywatnem posiadaniu
w Lipsku fig. 68), zywo pojety portret Fryderyka Madrego (mu-
zeum Berlinskie) i ottarz skrzydtowy (Drezno) byly malowane far-
bami klejowerai na piotnie i skutkiem tego rzucajg jasne Swiatto
na rozwoj Diirera, jako malarza. Najwybitniejszym jednak utwo-
rem z jego lat miodzienczych jest wielki szereg drzeworytéw: ,Ta-
jemnicze objawienie* czyli Apokalipsa, ztozony z 15 kart (1498).
Durer po raz pierwszy positkuje sie tu sztukg drzeworytniczg w ce-
lu wykonania szeregu kompozycyi, polgczonych ze sobg zwigzkiem
mys$lowym. Lubo jego rylec drzeworytniczy czesto wydobywat
linie sztywne i grube, drzeworyt jednak byt dlan S$rodkiem nie-
zréwnanym, pozwalajacym mu rozpowszechni¢ utwory swojej wyo-
brazni w kotach najszerszych. Dzieki Durerowi drzeworyt sie uszla-
chetnit, zostat wprowadzony do liczby artystycznych $rodkdéw. Czte-
rej rycerze z Apokalipsy najlepiej wykazuja, ze to, co bylo cha-
rakterystyczne w sztuce Ddurera, zostatlo utrwalone tylko przez
drzeworyt. Pedza oni w zapalczywym gniewie, by zgtadzié
ludzko$é. Bujna fantazya, wypowiada sie tu catkowicie. Durer
uwazat drzeworyt za tak odpowiedni S$rodek dla wj'powiedzenia
swoich petnych mysli i poezyi pomystéw, ze, skonczywszy , Tajem-
nicze objawienie*, postanowit wykona¢ Meke Chrystusa i zycie Ma-
ryi rowniez w cyklach wielkich kart drzeworytniczych. ,W Wiel-
kiej Mece” (15 kart) najsilniejszy nacisk kiadzie on na pierwiastek
dramatyczny; w poteznych zarysach rozwija namietnosci podnieco-
nych ttuméw, akcya odbywa sie w silnych kontrastach. Jednora-
zowe wykonanie tego cyklu nie zaspokoito Direra. Jeszcze raz na-
rysowat gtéwne sceny na zielonawym papierze w ilosci 13 Kart,
zwracajac tym razem szczeg6lniejszag uwage na nastréj malarski,
(Zielona Meka w Albertynie) i nastepnie rytowat je na miedzi w 16
matych Kkartach, starajac sie jednak o nadanie postaciom mozliwie
gtebokiego wyrazu duchowego.

W ,,Zyciu Maryi“ Durer wprowadza widza w atmosfere idylli
(20 kart). Objawia sie tu jego subtelnos¢ w pojmowaniu natury
krajobrazu; miejscowy za$ rys norymberski, jakim zabarwia obraz,
bynajmniej nie razi. Wyraz wspétczesnosci zyskuje tylko przez to,
ze w scenie narodzin Maryi poznajemy poko6j potogowy mieszczanki
niemieckiej, a w ,,0dpoczynku w Egipcie“—zagrode wiejska, w kto-
rej stolarz pracuje pilnie, szczeSliwa za$ matka przedzie przy ko-
tysce dziecka. ,,Odpoczynek w Egipcie” jest jednym z niewielu
obrazéw Durera, w ktérym wypowiada sie z calg swoboda jego hu-
mor. W ,,Odwiedzinach* (fig. 69) i ,,Ucieczce do Egiptu* sztafaz
krajobrazu jest traktowany z wielkg luboscia.
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Owe cykle drzeworytéw, powiekszone nowymi w liczbie 37,
ktérych trescig jest Meka Chrystusa, zostalty wykoriczone i wydane

IS"AS

Fig. 69. Odwiedziny. Z zycia Maryi. Durera.

dopiero po wielu latach. Zwloka nastgpita skutkiem waznego w je-
go zyciu zdarzenia, mianowicie—podrozy do Wenecyi, w ktorg Direr
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mwbrat sie w r. 1505. Przebyt tam przeszio rok. Istniejgce do dzi-
siaj listy, pisane do Wilibalda Pirkbeimera, rzucajg $wiatto na jego
nastréj, zycie i dziatalnos¢ posrod Wiochoéw. Najwybitniejszem
dzietem, wykonanem tam, jest ,Swieto wianka rézannego”, zamoéwio-
ne przez stowarzyszenie kupcoéw niemieckich do ottarza w k. San
Bartolommeo, poézniej zakupione przez cesarza Rudolfa Il, i prze-
wiezione do Pragi, gdzie sie tez dotad znajduje, lecz, niestety, wsta-
nie silnie uszkodzonym (fig. 70). Madonna siedzi z Dziecigtkiem na
tronie na tle dywanu. U stop jej lezy aniol, grajacy na gitarze.
Po obydwoch stronach klecza: Papiez, cesarz i przedstawiciele gmi-

Fig, 70. Swieto wianka rézannego Diirer. Fraga, zaktad Strahowa

ny chrzescianskiej, ktéorym Madonna, Dziecie i §. Dominik (patron
bractwa Roézancowego) kltadg na gtowe wianki z r6z. Uklad grupy
gtownej wyraznie okazuje wptyw Belliniego, podobnie, jak w réw-
noczesnym obrazie Chrystusa mlodzienczego w otoczeniu uczonych
(gal. Barberini w Rzymie) widaé studya czynione na Leonardzie
da Vinci, ktérego Sladami Direr lubit chodzi¢, jak tego dowodzg
trzy typy gtow czyli ,twarze obigkanych*. Muzeum Berlihskie
posiada obraz jego Madonny z czyzem, malowany w Wenecyi 1006.

Durer niechetnie wyjezdzat z Wenecyi. ,,0 jakze bede odczu-
wat chtéd po tern stoncu! Tutaj jestem panem, u siebie jestem
darmozjadem™ skarzy sie on przyjacielowi Pirkheimerowi. W naj-
blizszych jednak latach znalazta sie i w ojczyznie dla niego robota
wiegksza, ktéra data mu sposobnos¢ odznaczenia sie rowniez jako
malarzowi. Jeszcze przed podrézg namalowat on kilka obrazéw olej-

nych, jak: ottarz Paumgartnerski, z pieknemi figurami rycerzy
Tom IV. 14
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na skrzydtach. (Pinakoteka monachijska), nastepnie tamze znajduje
sie portret wiasny, zepsuty przemalowaniem, i Hold trzech Krélow
w gal. Uffizi, odznaczajacy sie bogata sceneryg. Podniecony
wrazeniami weneckiemi teraz dopiero ze szczeg6lnem zamitowaniem
i gorliwoscig wzigt sie do malarstwa. Kto zamoéwit u niego dyp-
tyk, Adama i Ewe (muzeum Madryckie, powtorzenie za$ w gal. Pit-
ti), w ktérych starat sie uciele$ni¢ swoj ideat pieknej budowy cia-
ta—niewiadomo.

Fig. 71. Ramy rzezbione w drzewie do obrazn W szystkich Swietych. Diirer.
Korymberga, muzeum Germanskie.

W r. 1509 Durer wykonat wielki oltarz, z Wniebowzieciem
Matki Boskiej w obrazie $rodkowym, dla frankfurckiego kupca suk-
na, Jak6ba Hellera. Obraz ten, niestety, zostat zniszczony przez
ogien; zachowat sie tylko w kopii Jobsta Harricha. Strata to tem
wieksza, ze wiadomo zaréwno z licznych studyéw, robionych do
tego obrazu, ktdre pozostalty, jak z listbw samego Duirera, z jaka
starannoscia on go wykonywat. Skrzydta boczne przechowaty sie
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jeszcze w znacznej czesci, lecz koto nich niewatpliwie pracowali
pomocnicy. Obraz, jaki Durer namalowat w r. 1511 dla domu bra-
ci Landauerow w Norymberdze, ustepuje ottarzowi Hellerowemu
tylko pod wzgledem wielkosci, lecz nie artyzmu. O gtebokiej roz-
wadze, jaka cechowata Durera, swiadczy w tym obrazie fakt, ze
sam robit dla snycerza rysunek na rame (fig. 71). Obraz ten
znany pod tytutem ,wszystkich Swietych® znajduje sie dzisiaj
w cesarskiej galeryi w Wiedniu. W gbrze unosi sie Troéjca
Swieta w otoczeniu Swietych. Gtlebiej—zamykajac koto, otaczajace
Trojce—kleczy gromada chrzescian, podzielona na stany, z Papie-
zem i cesarzem na czele. Na samym dole w rozlegtym krajobrazie
nadbrzeznym stoi sam mistrz, oparty o deske, w okazatym ptaszczu
futrzanym. Z doskonalg charakterystyka poszczegélnych postaci,
z idealnym zakrojem kompozycyi taczy sie tu petna wdzieku har-
monijno$¢ barw, odpowiadajaca doskonale nadziemskiej widowni
akeyi.
Wyniki dziatalnosci Direra jako malarza nie zadowolnity go.
W nastepnych latach jest on giéwnie zajety rylcem i doswiadcze-
niami nad udoskonaleniem miedziorytniczej techniki. Pytowat wiec,
trawit ptyty i stworzyt owe wspaniate karty, ktére dajg Swiadectwo
zaréwno zupetnego opanowania tej sztuki, jak i dazenia do jaknaj-
gtebszego ujecia rzeczy. Sa to ,,Rycerz, Smier¢ i dyabet §. Hie-
ronim w celi“ i ,,Melancholia*“ (1514). Dwa ostatnie sztychy znaj-
duja sie w Scistym zwigzku, pomimo, ze wyobrazaja dwa przeciw-
legte uczucia. Pewnem jest rowniez, ze w Melancholii (fig. 72) kryje
pojecie Fausta, ze znajduje tu wyraz istota magii i zuchwatego
dociekania tajemnic. Obok tego jednak nie nalezy zapominac
0 czysto artystycznych wzgledach, jakie Duirer miat na uwadze
mianowicie o0 dazeniu do wywotania wrazenia drogg rozmaitych
nastrojow oswietlenia. Nalezatoby raczej postawi¢ pytanie, czy
w utworze tym nie byt punktem wyjscia wiasnie efekt perspekty-
wy malarskiej, gry Swiatta i powietrza. Z tego samego okresu po-
chodza jego najwdzieczniejsze wizerunki Madonn. Duirer zanadto
uplastycznia macierzynstwo, twarzom za$ stale nadaje rysy ktérejs$
z 0s6b najblizszego otoczenia. Tylko Madonnie siedzacej pod drze-
wem i podajgcej Dziecigtku gruszke oraz innej tulgcej do siebie
Dziecko i przyciskajgcej wusta do jego gtowki, nadaje charak-
ter idealny, odtwarzajac przytern uczucie macierzynstwa z najsub-
telniejszem zrozumieniem. W tych czasach wykonat on réwniez
swoje arcydzieto drzeworytnicze — wielkg plansze z Trdjca Swie-
tg (1511).
O ile dotychczas Direr nie miat zadnego wybitniejszego pro-
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tektora—jeden tylko kurfirst Fryderyk Madry zaszczycit go zamowie-
niami — o tyle odtad stosunek ten sie zmienit. W r. 1512 wszedt
w blizsze stosunki z cesarzem Maksymilianem. Nie mozemy mie-
rzy¢ przyjazni ksiecia niemieckiego miarg renesansu wiloskiego, nie
mozemy sie spodziewaé, ze powierzyt on artyscie jakies pomnikowe
zadanie. Durer wszedt tylko do szeregu wielu innycb artystow.

" ENCO)4

Fig, 72. Melancholia. Miedzioryt Durera.

mianowicie augsburskich, zajetych przy duzych artystycznych ro-
botach i musiat sie czesto stosowa¢ do jego woli i jego poetycz-
nych doradcéw. Raz tylko jeden otrzymat on zamowienie tak przy-
padajgce do jego natury, iz mimowoli rodzi sie przypuszczenie, ze
sam on mys$l dang podsunat. Cesarz Maksymilian utozyt sobie sam
modlitewnik i kazat go drukowaé¢ na pergaminie u Schonspergera
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W Augsburgu. Egzemplarz ten, prawie catkowicie zachowany, kto-
rego potowa znajduje sie w Monachijskiej bibliotece panstwowej,
potowa za$ w muzeum w Besancon, zostat ozdobiony przez wielu
wprawdzie prtystow, lecz gtdwna czes¢ tej pracy przypada na Dii-
rera. Wieksza czes¢ kartek jest jego dzietem iod niego inni otrzy-
mywali wskazowki. Fantazya jego wypowiedziata sie tu z catg swo-
boda w pozornie pobieznych, lecz w istocie przemyslanych rysun-
kach marginesowych. Otoczyt on stronnice kaligraficznymi flore-

Kig. 7+ §. Jan i Piotr. Direr. AJonachiuiu. Fig. 75. §. Pawet i Marek. Diirer. Monaciium.

s:imi, przechodzacymi w liscie i, Kierujac sie trescig, rysowat badz
postaci, petne wspanialej powagi, badz sceny humorystyczne.
Direr godzien byt innej pracy niz ta, jakg powierzyt mu Cesarz
Maksymilian, mimo to wielki artysta byt dlan usposobiony serdecz-
nie, wykonat pomnik swojego protektora, w postaci wielkiego drze-
worytu (fig. 73), petnego zycia portretu cesarza.
Po $mierci Maksymiliana Dlrer musiat sie stara¢ o odebranie
~Nggtnastepcy honoraryum, jakie mu sie nalezalo od cesarza.
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Po.iiewaz Karol V bawit w Niderlaadacb, Dlrer przeto wybrat si®
tam (1520) z zona, cérka i duzym zapasem swoicb plansz. Istnieje
dziennik podr6zy Diirera. Czytamy w nim o0 najrozmaitszych ozna-
kach czci, jakg mu, zwilaszcza w Antwerpii, okazywali malarze,
o wielu portretach, jakie tam rysowat i o niektérych obrazach,
miedzy nimi $. Hieronima, do ktérego studyum znajduje sie w Al-
bertynie. Pozostaly réwniez resztki notatnika, w ktdrym na biatym
papierze rysowat srebrnym otowkiem portrety i krajobrazy.

Najwazniejszymi rezultatami jego podrézy do Niderlandow,
a zarazem dowodem wielkiego wptywu mistrzow antwerpskich sg
portrety: Barenda v. Orley w Dreznie i jakiejs niewiadomej gtowy
w Madrycie. Teraz dopiero zaczyna sie u Direra okres statego
rozwoju i zupeinej dojrzatosci. Kiedy po roku powrdcit do domu,
znalazt miasto ojczyste i przyjaciét zupetlnie pochitonietych przez
ruch reformacyi. Obdarzony duchem silnym i pelen religijnych
uczu¢ nie mobgt wobec niego pozostaé obojetnym. Wiadomosé
0 uwiezieniu Lutra poruszyla go juz za pobytu w Niderlandach.
Jako prawdziwy artysta ujat calg swojg wiedze religijng w jeden
utwor artystyczny i obdarowat Rade Norymberska w r. 1526 dyp-
tykiem, w ktéorym wymalowat apostotéw: Jana z Piotrem, Pawia
z Markiem (fig. 74 i 75).. S Jan i & Pawel sa postaciami gtdwne-
mi. S. Jan, zamyslony, siedzi wzrokiem utopionym w ksiedze,
S. Pawet zamknat ksiege, ujmuje silng rekg miecz i gniewnie patrzy
z obrazu. Dochodzenie prawdy i jej meska obrona—sg to pojecia,
ktére wyrazajg charaktery i rysy apostotéw. Ustepy z biblii, ktd-
re Direr sam wypisat na obrazach miedzy postaciami, jeszcze wy-
razniej wypowiadajg jego cel.

Ci czterej apostotowie, zwani inaczej czterema temperamenta-
mi, sg cennym pomnikiem uczué religijnych artysty,, a zarazem
zywym dowodem, ze pokonat wszystkie trudnosci, jakie dawniej
w sztuce napotykat Staranno$¢ w najdrobniejszych szczeg6tach
wykonania pozostata mu ta sama, lecz zjawit sie nowy pierwiastek
plastycznego modelowania ubrafn przez stopniowanie tondéw. Sita
1jedrno$¢ w pojmowaniu giéw staty sie jeszcze petniejsze, jak te-
go dowodzi cho¢by popularna nazwa ,,Temperamentéw®. Tg samg
skonczono$cig i takg samg harmonijnoscig odznaczajg sie dwa portrety
z ostatnich jego lat, znajdujace sie w muzeum Berlinskiem. Jeden
jest to portret petnego zdrowia Hieronima Holzschuhera (fig. 76),
drugi portret Jakéba Muifela, ktdry pod wzgledem wykonania stoi
jeszcze wyzej pomimo, ze model nie jest interesujgcy. Postaci cha-
rakterystyczne i portrety najlepiej odpowiadaty temu kierunkowi,,
w ktorym wyobraznia Durera zwrdécita sie w ostatnich jego latacii.
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Pociggajg one nietylko malarza, lecz rysownika i miedziorytnika
(portrety kardynata Mognnckiego, ksiecia Fryderyka Saskiego, Me-
lanchtona i Erazma z Rotterdamu). Durer umart 1528 r. 6 kwiet-
nia, tego samego dnia co Raffael, w r. 57 zycia; od diuzszego cza-
su przedtem zapadat juz na zdrowiu.

Ostatecznyrzut oka na dziatalno$¢ Direra nie moze si¢ ogra-
niczy¢ napodziwie nad jego ptodnoscia. Jest ona ogromna. Po-
mijajac obrazy na deskach, spis jego dziet wykazuje 194 miedzio-
rytdw, przeszio 170 drzeworytow i wiele setek rysunkéw, miedzy ni-
mi wiele takich, ktére—traktowane nie z mniejszg starannoscig, niz

utwory malarskie — sg prawdziwymi
i - wzorami cierpliwosci i pilnosci, jak
np. gtowy apostotéw, (studya do
,Wszystkich Swietych* kolorowane
rysunki rodlin i zwierzat. O wiele
godniejszym podziwu, niz jego ptod-
nos¢, jest jego bogaty rozwoj ~ducho-
wy. W miodych latach wzorowat sie
na Wiochach, jak np. na Mantegni
i Barberim, czerpat wiedze nawet
z antykéw. W wielkich cyklach drze-
worytow zagtebiat sie w tajemnice
sztuki ojczystej. Tak tu, jak tam za-
chowuje samodzielno$¢ zupetna. Nie
byt on ani manierzystg, ani nie zada-
HQ 76. Hieronim Holzsenuner. purer. Bertin, Walal sie powtarzauiem zuauych przy-
jetych typow ze scen Meki Panskiej,
jak to czynito wielu innych malarzy i drzeworytnikbw. Baczne
obserwowanie natury nie przeszkadzalo mu uwzgledniaé wiasnej
wrazliwosci i poezyi uczué, ktére odzwierciadlajg sie w wielu pet-
nych fantazyi miedziorytach, i wreszcie cel swodj ostateczny wi-
dziat w doprowadzeniu portretu do doskonatosci w ujeciu charak-
teru postaci w formy pewne i silne wyrazy. Wskazuje on drogeg,
po ktdrej winien byt dazy¢ nastepny okres sztuki.

Pracownia Direra zdawna juz przyciggata wielu uczniéw.
Zaraz po jego podrézy do Wenecyi wstgpit do niej pochodzacy z Nord-
lingen Hans Leonard Schaufelein (1480 —1540), ktéry zaznaczyt sie jako
Diezmiernie produkcyjny drzeworytnik, od r. 1515 osiadt w miescie
rodzinnem i pracowat réwniez jako malarz (obrazy Scienne w ratu-
szu; Judyta i Holofernes, ottarz skrzydtowy w k. §. Jerzego: Zdje-
cie z Krzyza (hg. 77). Hans z Kuhnhacku, poczatkowo uczen Jakéba
Waleha, zw, Barbari, dtugo réwniez pracowat w pracowni Direra.
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Jego najwybitniejS25eni dzietem jest hotd Trzech Kréli (Berlin,
przypominajacy kompozycye Diirera, a wyr6zniajagcy sie poczu-
ciem harmonii. Pod wptywem Diirera byt réwniez Hans Springinklee
(154:0), ceniony jako iluminator i rysownik dla drzeworytnik6éw.
Miodszy brat Diirera, Hans byt jego pomocnikiem. Po $mierci Al-
brechta opuscit Norymberge, powotany do Krakowa na stanowisko
nadwornego malarza krélewskiego. Miedzy uczniami Diirera z cza-
sow ostatnich wspominany bywa Jerzy Pencz, ktéry od r. 1523 pra-
cowat samodzielnie i odznaczyt sie jako drzeworytnik i malarz
portretdw. W rozwoju swoim stale sie oddalat od wzoréw Diirera,
zblizaj tc sie natomiast Jo 'Wiochéw zwilaszcza do Ginlia PomalO

\v >
Vv

I'ig. 77. Opl.Tkiwanie Ch'ystiis:i. SclianMein. Noi dlingeri, ratus'’.

i do Bronsiua. Portret ziotnika w zbiorze sztuki w Karlsruhe z ro-
ku 1545 jest jego najwybitniejszem dzietem. Umart w nedzy w 1.550
r. Do jednej z nim grupy nalezg bracia Beham, Sebald i Barthel.
Wszyscy trzej byli wyznawcami nauki Carlstadta i Tomasza Miinze-
ra; z powodu niedowiarstwa musieli stawa¢ przed Rada. Sebald
Beham, zanim osiadt we Frankfurcie, wiodt zycie niespokojne. Z pra-
cowni tych artystéw, pracujacych tatwo i predko, wyszta ogromna
ilos¢ drzewo i miedziorytow. Najstynniejszym utworem malarskim
Sebalda jest ptyta na stét, wyobrazajgca historye Befsaby (w Luw-
rze). Barthel Beham w r. 1527 osiadt w Monachium i wstgpit do
stuzby ksiecia Wilhelma 1V Bawarskiego. Tern sie¢ ttomaczy owa
wielka ilo«¢ portretow ksigzecych, jakie Barthel wykonal. Co do
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szeregu przypisywanycli mu obrazéw ottarzowych, to nie mozna
twierdzi¢ napewno, ze sg one jego dzielem. Najwiekszy i najlepszy
z nich—Znalezienie. Krzyza Swietego (w Pinak. monach. | fig. 80)
sceneryg i budowg tta przypomina wptywy starszych mistrzéw we-
neckich, od ktérych rézni sie on tylko surowszg charakterystyka nie-
ktorycli p.ostaci.

fig. 78. Hotd Trzech Kréli. Hans z Knlmbach. Berlin.

Wszyscy ci malarze majg ten rys wspoélny, ze sg réwnie wy™
robieni w drzeworycie, jak w malarstwie, rozwijajg wiec dziatalno$¢
podwojng. Ktora posiada wartos¢ wiekszg—ijest to rzecza jasng.—
Jako malarze ujawniaja oni niektére godne uznania whasciwosci; zwra™
cajg uwage na site i przepych barwy, w traktowaniu sg pewni i trzy-
majg sie prawdy. Przecietno$¢ zwykla jednak pracy w obrazach
ottarzowych przewaza po wiekszej czesci nad twdrczoscig indywidu-
alng. Innymi natomiast sg ci sami artysci, kiedy rysujg dla drzewo-
lub miedziorytu. Tu rozszerzajg sie granice ich wyobrazni, mrozpo-
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rzadzajacej niezwykle bogatym materyatem; formy stajg sie zywsze,
gry twarzy silniejsze, oczy tatwiej chwytajg kazdg rzecz nowg (fig.
78) W dziedzinie tej odbywa sie dalszy rozwdj sztuki niemiec-
kiej w dwoch Kierunkach, mianowicie: w kierunku wyrabiania sie du-
cha narodowego i silniejszego positkowania sie pierwiastkami form
wihoskich.  Z tymi ludZzmi, tworzacymi 6w zwrot, jeszcze raz sie spot-
kamy, pod nazwg ,,mistrzw matych™.

Ten sam proces, jaki sie odbywa w dziatalnoSci artystycznej
uczniéw Diirera, powtarza sie réwniez w innych grupach artystow.
Albrecht Altdorfer ktory w r. 1505 osiadt w B-atyzbonie i zmart tam
w 1538, odznaczat sie poczuciem Kkrajobrazu; widaé to z ,,Odpo-

S5imoni \%EINMOM.
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Fig. 79. Chtopi tafczacy (miesiagce” Miedzioryt S. Behama.

czynku w ucieczce* (muz. Berlinskiej. Jako malarz jednak nie
dokonat on niczego, coby sie réwnato pod wzgledem doskonatosci
formy i dojrzatego piekna drzeworytowi kolorowemu ,,Pieknej Ma-
ryi z Batyzbony*“.

Historyczne znaczenie Henryka Aldegrevera (1502 — po 1555), ma-
larza z Soest i Zarliwego szermierza reformacyi, polega gtow-
nie na miedziorytach pomimo, ze obrazy jego (fig. 81) odzna-
czajg sie Swiezoscig ujecia rzeczy i sitg rysunku, ottarzowe za$ (Hotd
Trzech Krdéli w kosciele w Soest) zastugujg na uwage sumiennem
studyowaniem natury. Silng strong malarstwa niemieckiego w pierw-
szej potowie w. 16 jest wogdle portret. Niewiele brakowato mu
juz do zupetnej doskonatosci.

Nie omyli si¢ tez ten, kto przy ocenie dziatalnosci Granacha tu-
kasza (starszego 1472—1553) zwrdci gidwnie uwage najego portrety.
Mistrz tukasz, nazwany Cranachem od miejscawosci, z ktdrej po-
chodzit, zawdziecza- swojg wielkg popularnos¢ przyjacielskim stosun-
kom z reformatorami, cnotom obywatelskim, a szczeg6lniej praw-
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dziwie wzruszajgcemu przywiazaniu, jakie okazywat swojemu pro-
tektorowi, nieszczesSliwemu kurfirstowi, Janowi Fryderykowi. Spor-
tretowane przezen postaci (Lutra, Melanchtona, Katarzyny Bora
i in.), sg interesujgce, kazg przeto zapomnie¢ o skali jego artystycz-
nego uzdolnienia. Jest on malarzem reformatoréw, lecz nie refor-
macyi, jesli pod stowem reformacya bedziemy rozumieli nie tyle
odtgczenie sie przekonan religijnych, ile punkt wyjscia dla nowych
pogladéw podobnie jak to bylo z Diirerem, ktéry ucielesniat idee.

® a

ifirt

Fig. 80. Zaalezienie Krzyza Swigtego. Barthel Beham. Mouachium.

wprawdzie wiodgce do reformacyi, lecz nie stal jeszcze na praw-
dziwym gruncie wyznania protestanckiego. Obok tego Cranach-
jako artysta, posiada rys prawdziwie niemiecki, uczciwos¢ i trzez-
wosé, sumienng wiedze i jasno wypowiadajgca sie odrebnosé. Jako
nadworny malarz ksiecia Fryderyka Madrego, w r. 1505 osiadt
w Wittenbergu i otworzyl pracownie, ktéra posiadata rozgtos jesz-
Cze za jego syna, wywierajgc wptyw na calg Saksonie. Obrazy je-
go sg najrozmaitszej tresci. Obejmuja one dziedzine religii, mito-
logii, odtwarzajg nagie postaci kobiece (Wenus, Lukrecya i Kroto-
chwile). Strona formalna jest natomiast uboga; czesto powtarza on
te same typy giéw i te same ubiory. Lubuje sie w kolorycie
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jasnym, rozprowadza tony z nadzwyczajng starannoscig tak, ze
powierzchnie obrazéw —po wiekszej czesci — nieduzych, wyglada-
ja jak gdyby z jednej masy zrobione; rysuje silnie, ale nie zaw-
sze dobrze i rzadko kiedy otrzymuje harmonie. Obrazy, jakie
wyszty z jego pracowni, sg wprawdzie réznej wartosci i skutkiem
tego nadmierna ilos¢ prac miernych wptyneta niekorzystnie na jego
opinie. Najlepsze obrazy Cranacha pochodzg z czaséw najwczesniej-
szych. Niektore z nich jak np., najwczes$niej datowany, z r. 1504 ,,0d-
poczynek w ucieczce* (fig. 82 w posiadaniu prywatnem w Monachium),
odznaczajg sie nietylko pieknoscig poetycznego ujecia lecz rysun-
kiem i kolorytem, ktdregoby nie mozna sie byto spodziewaé od te-
go artysty, wnoszac z ogolnej dziatalnosci. Maly obrazek $. Anny
z M. Boskg i Dziecigtkiem nie nalezy do wybitnych, krajobraz je-
go jednak ma wiele uroku. ,Sad Parysa“ (Karlsruhe) jest przy-
ktadem naiwnosci, z jakg traktuje on zwykle sceny mitologiczne-
Drzeworyty Cranacha row-
niez korzystnie wptywaja na ocene
jego uzdolnienia, jednak z Diirerem
nigdy nie mozna poréwnywaé go,
ten bowiem znacznie przewyzsza
go glebokoscig i bogactwem fan-
tazyi oraz iloscig Srodkdw arty-
stycznych. Durer znajduje raczej
rownego sobie w artyscie innego
zawodu, mianowicie w Fiotrze Vis-
cherze, rzezbiarzu — odlewniku,
llzezba szkoly norymberskiej w
jego osobie dochodzi do swego
szczytu, tak jak malarstwo w 0so-

bie Dtirera.
Fig. 8. Portret mtodego rat’zczyzny. Aldegrever ' Wiele momentéw z 2yCia tego
W ieden, galerya Lichtensteinéw. - e
artysty pozostato jeszcze dzisiaj
niewyjasnionych. Ogblnie przyjeto, ze sie urodzit w r. 1455, po-
czagtkowo pracowat u swojego ojca ludwisarza, Hermana Vischera,
a po Smierci tegoz stangt na czele huty i umart w péznym wieku
27 stycznia 1529 r. Pewna okoliczno$é \v jego dziatalnosci zastana-
wia, mianowicie, ze niemal jako starzec juz, po przebyciu 50-go ro-
ku zycia, podlegt on raptem zupeinej zmianie w pogladach artys-
tycznych i sposobie odczuwania ksztattéw. Do sze$édziesieciu lat
trzymat sie stale form gotyckich, od tego za$ czasu przejat sie re-
nesansem wioskim. Ozy nalezy poczytywa¢ te zmiane za dowdd
wrazliwosci jege natury, czy tez przypisa¢ ja trzeba okolicznosci.
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ze jego syn ndat sie w r. 1515 do Rzymu i zwr6cit uwage ojca
i braci na wzory wioskie? Inny fakt jest rowniez niewyjasniony.
Wiadomo, ze Piotr Vischer prowadzit hute z poezatku z ojcem, po-
tem sam, a nastepnie z synami. Czy byt on wiec tylko odlewnikiem,
ktéry jedynie wykonywat wedlug danych mu modeli, czy tez sam
je tworzyt? W niektérych wypadkach odlewat on istotnie na zgda-
nie, jak np. grobowiec Fryderyka Il Hohenzolerna (w Hechingen),
do ktérego Direr dat rysunek, nie zawsze wiec da sie powiedzied,
kiedy tworzyt samodzielnie.

fi

Fig. 82. Odpoczynek w ucieczce. Criinach. Moniu hiuni, winsnc$¢ prjwi.tna.

W kazdym razie dzieta, ktore wyszty z pracowni V'ischera, sta-
nowig punkt zwrotny w sztuce nietylko norymberskiej, lecz w 0g6-
le w niemieckiej. StawaVischera rozszerzata sie az po Misnie, Wroc-
taw, Krakow, tak, ze w razie zapotrzebowania na pomniki wiekszych
rozmiar6w, najwazniejszego produktu starszej rzezby niemieckiej,
wszedzie chetnie zwracano sie do niego. Ka niewielu z tych pod-
pisy stwierdzajg ich pochodzenie, stylistyczne jednak cechy ich
wskazujg ogdlnie na pochodzenie norymberskie. Dzieta Yischera
sktadajg sie zaréwno z ptyt, odtwarzajacych posta¢ zmartego badz
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ptaskorzezbiong, badZ rytowana, jak i z grobowcéw. Prawda natu-
ry, rysunek pewny i czysto$¢ techniczna sg ich wspo6lnemi zaletami.
W akcesoryach rdznig sie tylko tern, ze gdy we wczesniejszych
utworach znajduja sie zawsze gotyckie tabernakle i baldachimy, jak
np. na grobowcu arcybiskupa Ernesta z r. 1495 w katedrze Magde-
burskiej, w po6zniejszych zjawia sie ornamentacya wioska, jak np.
na rytowanej ptycie (po r. 1510) ksiezniczki Sidonii w katedrze w Mi-
$ni (fig. 84).

Stynny grobowiec §. Sebalda w Norymberdze jest gtdownym
utworem Vischera. Przetozeni kosciota nosili sie dlugo z zamia-
rem wzniesienia tabernaklu nad srebrng trumng tego Swiete-
go, i w r. 1488 polecili wreszcie narysowaé projekt. Wykonanie go
jednak ulegato zwiloce. Dopiero w r. 1507 powierzono to Vischero-
wi, ktory w r. 1519 wykonat grobowiec przy pomocy synéw. Na
postumencie, ozdobionym skromnemi, ale zywo opowiadajgcemi zycie
Swietego, ptaskorzezbami (fig. 85), lezy sarkofag; otacza go rodzaj
architektonicznego rusztowania, majacego cel podwojny: zabezpiecze-
nie pewniejsze srebrnej trumny — filary skutkiem tego sg poustawiane
gesto —i oparcie na nich baldachimu. Dolne czesci tego rusztowa-
nia majg jeszcze formy gotyckie, gérne natomiast przechodza w re-
nesans. Miejsce jednolitego dachu zastepujg trzy wieze koputowe?
ktore dziwne czynig wrazenie z powodu skarp, tukéw skarpowych
oraz rozmaitych innych szczegdtow gotyckich. O ile sama architek-
tura grobowca jest mieszaning form dawnych i nowych, o tyle pin-
s'yczne ozdoby sg utrzymane jednolicie w formach renesansu. Posia-
daja je nietylko figurki dzieci i alegoryczno-mitologiczne postaci na
podstawie, lecz i figury 12 prorokéw i apostotow, stojgce na filarach.
Postaci apostotdw sg wieksze, niz prorokéw. Odznaczajg sie po-
waga, Zywoscig i rozmaitoscig charakterystyki. Twdrcy grobowca
§. Sebalda nalezy przyznaé doskonata znajomos¢ wioskich form rene-
sansowych, za Slepego jednak nasladowce tylko uwaza¢ go nie mozna?
Vischer bowiem stoi wyraznie na gruncie narodowym. Zaczerpnat on
z renesansu lepsza znajomos¢ proporcyi, regularnos¢ rysow twarzy
i spokojnego rzutu fatld. Zasadniczy jednak rys jego postaci jest nie-
miecki. To tez w olbrzymich posagach kréléw Artusa i Teodoryka
(fig. 99) na grobowcu cesarza Maksymiliana, znajdujacym sie w ko-
Sciele zamkowym w Insbruku, stworzyt on (1513) prawdziwie idealne
postaci istotnie niemieckich rycerzy. Formami renesansowemi przej-
muje sie on dopiero w latach po6zniejszych, kiedy synowie jego brali
zywszy udziat w prowadzeniu huty. Wida¢ to np. w nagrobku Matgo-
rzaty Tucherin w Ratysbonie, pochodzacym z r. 1521. Tlo zajmuje
architektura; grupa, wyobrazajgca spotkanie Chrystusa z siostrami ta-
zarza, rysunkiem gtow i udrapowaniem ubran posiada réwniez wszyst-
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kie cechy stylu nowego. Inny utwdr Yischera, mianowicie wspa-
niata krata, 10 m. dluga, a 3,5 wysoka, podzielona zlobkowa-
nymi pilastrami i ozdobiona fryzem z ptaskorzezbami, ktérg Fugge-
rowie zamowili u niego w r. 1513, lecz ktérg po wielu kolejach, ja-
kie przechodzita, ustawiono w ratuszu Norymberskim dopiero w roku
1540, zagineta w ubiegtym wieku;
oceni¢ jg mozna tylko z rysunku,
w ktdrym ujawnia sie jego przejecie
sie potnocno-wioskg sztukg zdob-
nicza. Plaskorzezby zdradzajga
wplyw miedziorytéw Mantegni. Wy-

Fig. 83. Sad Parysa. Craiiach. Karlsruhe, Fig, 84, Plyta grobowca rytowana przez Piotra
muzeum. Yischera. Misnia.

cigganie jednak wnioskéw o uzdolnieniu Yischera na zasadzie tych
utworéw nie miatoby racyi; sad o nim nalezy opiera¢ na grobowcu
§. Sebalda, tu bowiem artysta ten stoi nardéwui z Diirerem: obaj pod-
legajg wptywowi renesansu, zuzytkowujg go jednak tylko jako $rodek
pomocniczy, nie tracac przytem bynajmniej narodowego pierwiastka
i nie wyrzekajac sie wiasnego indywidualizmu.

Tom IV
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c. Haris Holbeiq iritodszy.

Zupetnie niezalezny od Norymbergi, z Augsburgiem potaczony
zwigzkiem powierzchownym pochodzenia i wychowywania, zjawia sie
ostatni przedstawiciel okresu reformacyi — Hans Holbein, urodzony
w Augsburgu w r. 1497, zarysowuje sie jasno dopiero z chwilg prze-
siedlenia sie do Bazylei (1515). Poczgtkowo pracowat przypuszczalnie
w pracowni Hansa Herbsta, ktérego portret (gal. Northbrook w Lon-
dynie) malowat w r. 1516, t, j. w dziewietnastym roku zycia. Zdaje
sie, ze w tym roku wiasnie zaczgt pracowa¢ samodzielnie, z tego bo-
wiem czasu pochodzg dwa portrety, w jedng ujete rame; burmistrza
Jakdba Meyera i jego zony (muzeum w Bazylei). Dla zabezpieczenia
bytu podejmowat sie rozmaitych rob6t. Maluje wiec szyld dla prze-
fozonego szkoty, ptyte na stét (znajdujaca sie w Ziirychskiej bibliotece
panstwowej), z satyryczng historyg ,,Nikt“, na ktérego ludzie lubia
zwala¢ wszystkie winy; robi projekty do malowah na szkle i rysunki
dla wykrawaczy szablondw, ozdoby tytutowe, obramienia marginesowe,
ex librisy, jakie zdobig liczne dziela, wydawane przez drukarzy bazy-
lejskich. Oprdcz tego maluje na Scianie w Lucernie i Bazylei, z tej
pracy niestety nie pozostato nic, oprocz kolorowego rysunku na fasa-
dzie domu, z powodu figuralnego fryzu zwanego ,,zum Tanz* (Berlin,
Grabinet miedziorytow.

Stosunki z drukarzami bazylejskimi, ludzmi wogole godnymi sza-
cunku, dzielnymi, a nawet czesto uczonymi, otworzyty mu droge do
kot humanistéw, przedewszystkiem za$ do ksiecia humanistow—Erazma
Rotterdamskiego. Najstarszym pomnikiem stosunku tego sg szkicowe
rysunki piérkowe do ,,.Stawy glupstwa“, tego najpopularniejszego utwo-
ru wielkiego humanisty, ktorymi, w r. 1515 ozdobit jeden egzemplarz,
idac za Swiattemi wskazéwkami autora.

Woczesnie i szybko odbyt sie jego rozwéj zwihaszcza na polu, na
ktdrem zdobyt sobie stawe najglosniejsza mianowicie jako portrecista.
Popiersie Bonifacego Amerbacha (muzeum w Bazylei) pochodzi z roku
1519. Portret ten posiada juz wszystkie, whasciwe Holbeinowi, zalety:
silng charakterystyke, subtelng harmonie barw i dobry rysunek. Wy-
ksztalcit on je jeszcze bardziej, kiedy bowiem w kilka lat p6zniej, hot-
dujgc satyryczno-moralizatorskim sktonnosciom bazylej skich humanistéw,
malowat (1526; muzeum w Bazylei) na dwdch deskach prawdziwg (We-
nus i amor) i przedajng mitos¢ (Lais Corinthiaca), og6t, powodowa-
ny wybitnie iudywidualnem pojeciem gtow, poczytywat te obrazy za
portrety pewnej znanej pani swobodnego zycia, mianowicie Doroty
Offenburgerin.
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Uznanie jego roéwniez szybko wzrastato. W roku 1521 rada
miejska powierzyta mu dekorowanie wielkiej sali ratusza. Za tres¢
obrazéw obrano przykitady wzorowej sprawiedliwosci: Charondas, pra-
wodawca miasta Turii, ktdry karze sam siebie za to, ze przez zapom-
nienie wykroczyt przeciwko prawu, przez siebie samego wydanemu;
nastepnie Zaleukus, ktory przejat na siebie polowe kary, przypada-
jacej na jego syna, faczac w tym akcie mitos¢ ojcowskag ze sprawie-
dliwoscig; nieskazitelny Curius Dentatus i dobroduszny perski krél—
Sapor. Obrazy te Holbein skonczyt pomimo diugiej przerwy w ro-
bocie; oddawna jednak juz nie istniejg, malowat je bowiem na suchej

Hi

Fig. 85. Sw. Sebald grzeje sie przy gorejacych soplach lodu. Ptaskorzezba
z grobowca $§. Sebalda. Norymberga.

Scianie farbami wodnemi. Przechowaly sie tylko szkice, i te jednak
sg dobrym materyatem dla poznania natury artyzmu Holbeina. Do-
wodzg one, ze gleboko wnikal w istote akcyi, ze dbat o silne ujecie
tego, co stwarza nastroj lub co stanowi o charakterach, wida¢ w nich
zamitowanie jego do historyi, ktérego sie nie spotyka u zadnego ze
wspotczesnych mu artystow. Holbein nie cofa sie przed surowoscig
i brzydotg, jeSli mu to jest potrzebne dla prawdy w obrazowaniu.
Tern sie tez tlomaczy jego pojmowanie scen biblijnych. Wprowadza
on realizm niczem nie ostoniony, surowy; idealno$é typu podporzadko-
wuje wyrazowi dramatycznemu. Malujgc Chrystusa, ztozonego do
grobu (w muzeum Bazylejskiem), przykry widok $mierci wyraza w bar-
wach jaskrawych, odtwarzajac martwe cialo w stanie rozktadu. W obra-
zach Meki Panskiej kiadzie nacisk wylacznie na prawde, na nastrdj
dramatyczny, na jasne wypowiedzenie kazdego charakteru i kazdej
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namigtnosci. Obrazy te wykonat Holbein w dziesieciu tuszowych, ry-
sunkach, bedgcych moze projektami do malowan na szkle (fig. 86;

Fig. 86. Pitut umywajacy sobie rece. Rysunek Hansa Holbeina mtodszego. Bazylea, muzeum.

Pitat umywajacy rece), najwazniejsze za$ sceny Meki namalowat pg
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jednej desce, podzielonej na osSm pol. Koloryt jest jaskrawy, w efek-
townem jednak odtworzeniu oswietlenia nocnego, w obrazach, pojmo-
wania i prowadzenia Chrystusa przed Kaifasza wida¢ wyrobienie po-
czucia malarskiego. Podobnie doskonate $wiatto ma obraz ,,Narodzi-
ny Chrystusa“, namalowany na jednem ze skrzydet ottarza, znajdu-
jacy sie wraz z drugiem skrzyditem (Hold trzech Kréli) w katedrze

Fig. 87. Matka Boska z rodzing Meyeréw. Hans Holbein mtodszy, Darrasztadt.

Frejburskiej. Swiatto promieuiuje w nim od nowonarodzonego Dzie-
cigtka, rozjasniajgc stojace obok grupy, tto zas$ zalewa Swiatto ksiezyca.

Powaga wyobrazni Holbeina wypowiada sie takze w obrazach
Madonn, nadajac im pelng godnosci wyniostos¢. Majg one raczej
dostojno$¢ Krélowej niebios, niz wdziek matki. ,,Madonne z Solo-
thurn®, siedzaca na tronie miedzy $w. Ursusem i Marcinem, Holbein
malowat 1522, ,,Madonne burmistrza Meyera“ —w kilka lat pdzniej.
Oryginat znajduje sie w zamku wielko-ksigzecym w Darmsztacie (fig.
87). Obraz w galeryi Drezdenskiej, poczytywany dawniej za orygi-
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nat, jest pdzniejsza (niderlandzka) kopia, ktora skutkiem niektérych

zmian w proporcyach i kolorycie bardziej odpowiadata nowoczesnemu

gustowi, niz oryginat. Obraz darmsztacki, po usunieciu zen ciezkiego

werniksu i $ladéw przemalowywania go zyskat oczywiscie na wspa-

niatosci i jasnosci kolorytu. Madonna, z Dziecigtkiem na reku, na-

rysowanem w S$miatem skrdceniu, z dtugimi rozpuszczonymi wiosami

i korong na glowie, stoi w niszy; przed Nig kleczy rodzina burmistrza

Meyera. Postaé jej wspotzawodniczy z Madonnami: z Solothurn

i znajdujacg sie na rysunku w Bazylei, przed ktérg kleczy rycerz.

Orupa jednak rodziny burmisiria i jego zony nalezy do rzeczy naj-

lepszych, jakie Holbein wogole

stworzyl. Muzeum Bazylejskie po-

siada studya do tego obrazu, a srod

innych pozostatosci po Holbeinie

ma rowniez piekny jego portret

fi wlasny z lat miodzienczych (fig.

88). Studya te dowodza, iz obraz

darmsztacki byt niewatpliwie wy-
konany wiasnorecznie.

Z calego kierunku, w ktorym
zwracata sie fantazya Holbeina,
widaé, ze obrazy, petne powagi
mysli i wzruszajace uczuciem naj-
lepiej odpowiadaty jego naturze.
Humor, ktéry wprowadza, podnosi
tylko wyraz tragiczny. W w. 15
1 16 istniata pewna sfera idei, kto-
re ze szczegOlniejsza sitg nastrajaty lud, napetniajgc dusze jego smut-
kiem i przykroscia. Nieublagana moc $mierci, rozciggajaca sie nad
kazdem stworzeniem, ktdra przerazata lud tern silniej, ze w tych czasach
kilkakrotnie powtarzata sie zaraza, wywierata glebokie wrazenie na u-
mystach; zajmowata ona takze wyobraznie poetéw i malarzy. Wie-
dziano, ze Kkiedy $mier¢ zazada od kogo$ poddania sie jej, zaden
opér nie pomoze. Skutkiem wrazen tych powstata wielka ilos¢ ,,tan-
coéw Smierci“ w kosciotach i na murach cmentarnych Temat ten
zajmowat rowniez Holbeina; opracowywat go on czesto w swoich
kompozycyach. Rysowat alfabet inicyatotoy z taicami $mierci, rysowat
go, jako ozdobe na pochwe miecza, i wreszcie powtarzat w catym
szeregu matych rysunkow, ktore Hans Lutzelburger, zwany Frankiem,
rysowat na drzewie. Catos¢, w ilosci 40 kart, byta wydana w r. 1538
w Lionie, poczem wydawnictwo to, z dodaniem nowych rysunkéw,
powtorzono kilkakrotnie. W wyobrazni Holbeina taniec $mierci prze-

Fig. S8. Portret -wiasny HulLeina. Rysunek, Bazylea.
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ksztalcit sie w akcye dramatyczng, w ktérej Smieré wystepuje jako
bohater. We wstepie opowiada on ,,skad sie zjawita na Swiecie $mierc¢*,
objasnia to wiec stworzeniem Ewy i grzechem pierworodnym. Z chwi-
lg wypedzenia pierwszej pary z raju rozpoczyna sie panowanie $mier-
ci. Na rysunku ,Szkielety catej ludzkosci*“ wstretne postaci grajg
do tanca. Wszystkie epoki zycia sg poddane wiadzy $mierci. W po-
jeciu Holbeina jest ona istota demoniczng, okropna, ktéra tp czyha
zdradziecko na swojg ofiare, to rzuca sie na nig gwattownie, to spel-
nia urzad msciwej sprawiedliwosci. Zawsze niespodziewana, zawsze
widziana niechetnie, zjawia sie ona i odrywa swojg zdobycz od uciech

Fig. 89. Ofiara Abrahama. H. Holbein mtodszy. Drzeworyt.

Zycia i pracy. Wspaniata karta z Sadem Ostatecznym stanowi jed-
najace ze $miercig zakonczenie.

Holbein czesto sie w swoich kompozycyach postugiwat drzewo-
rytem. Drzeworyt, wyobrazajgcy scene sprzedawania odpustow,
wykonat specyalnie dla celéw reformacyi. W drzeworytach réw-
niez ilustrowat stary testament w ilosci 92 matych, lecz silnie
charakteryzujgcych akcye obrazkach (fig. 89). Sceny idylliczne
mniej dobrze mu $ie udajg, oraz doskonale natomiast i barwnie od-
twarza sceny, ozywiane silniejszemi uczuciami i gwattowniejszymi
charakterami. Sréd drzeworytéw wyréznia sie portret jego dobro-
dzieja, Erazma z Rotterdamu, w calej, stojgcej, figurze, wspartego
na Terminusie, otoczonego bogata rama (fig. 90). Najznakomitszy-
mi utworami sg jednak obrazy z taricem $mierci, nietylko z powodu
tredci lecz i z powodu sztuki, z jakg Holbein w kilku tylko kreskach
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umiat scharakteryzowa¢ gtéwny przedmiot akcyi i zawrze¢ jg na da-
nej przestrzeni.

W r. 1526 Holbein przedsiewzigt podréz do Anglii, gdzie znalazt
serdeczno przyjecie w domu Tomasza More, pOzZniejszego kanclerza,
ktéremu ofiarowat wielki portret calej jego rodziny. Dzi$ pozostat
tylko szKkic, robiony do niego, znajdujacy sie w muzeum Bazylei. Po
dwuletniej nieobecnosci powrdcit do Bazylei i znowu wzigt sie do roz-

poczetej w ratuszu pracy. Zmiana du-
chowa narodu wplyneta réwniez na
Holbeina. Tak, jak w kulturze na-
rodowej prad humanistyczny ustgpit
miejsca ruchowi reformacyjnemu, po-
dobnie zamiast Valeriusa Maximusa
zjawia sie Biblia. Figury antyczne
w obrazach Holbeina ustepujg miejsca
postaciom starotestamentowym; krolo-
wi Rehabeamowi, ogtaszajagcemu swoje
panowanie, i Saulowi, ktéry zostat ode-
pchniety przez Samuela za niepostu-
szenstwo. | te utwoiy przechowaty sie

tylko w szkicach i studyach.
Zawiktania w ojczyznie i nadzie-
ja otrzymania lepszej pracy w Anglii
sktonity go w 1532 do opuszczenia
p _ jeszcze raz Bazylei i rodziny, ktore
E e dtunmpsh UL poézniej juz tylko przez krétki czas miat
ogladaé. Holbein catkowicie osiadt w
Londynie. Kupcy niemieccy, rezydu-
Pig. 90; Erazm. Hans Holbein m. Drzeworyt. quY tam, pOW|erZy|| mU OZdObicnie
ich sali cechowej. Holbein namalowat
farbami klejowemi na ptétnie ,,Tryumf bogactwa i biedy“, bogatg
kompozycye alegoryczna, ktora, niestety, w nastepnem stuleciu przepadta
bez Sladu i przechowata sie tylko w kopiach. Oryginalny szkic do
»Tryumfu bogactwa” posiada Luwr. Pézniej Holbein wstapit do stuz-
by kréla Henryka VIII. Fakt ten tlomaczy, dlaczego dziatalnos¢
Holbeina podczas pobytu w Anglii prawie wylgczmie ograniczyla sie
na portretach. W obrazach $ciennych, w miniaturach, w licznych
kredowych, lekko zatuszowanych rysunkach, — wszedzie spotyka
sie rodzine krolewska, wybitne osobistosci angielskiej magnateryi
oraz postaci stanu mieszczanskiego, angielskie i niemieckie. Do naj-
lepszych portretdbw Holbeina nalezag: Morette w Dreznie (bynajmniej
nie angielski ziotnik, jak to dawniej mniemano), kupiec Jobrg
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Gryze (fig. 91) w Berlinie, Simon deorge z Comwall we Frankfur-
cie, krolewski sokolnik Robert Clieseinann w Haadze; tak zw. dwaj po-
stowie lord Jelian de Dinteville i biskup Georges de Selve
w Londynie; ksigze Norfolk w AYindsorze. Mnigj jest jego portretéw
kobiecych; w portretach jednak krélowej Jane Seymour w AYiedniu
(fig. 92) i ksiezniczki Krystyny Dunskiej (Londyn), pomimo ze mio-
da wdowa pozowata mu tylko kilka godzin, stworzyt rzeczy, w ja-
kich nie przewyzszyt go zaden ze wspdlczesnych malarzy. Portrety

Fig. 91. Jorg Gyze, Hans Holbein. Berlin.

mezkie zwracajg uwage zywoscig, czesto jak gdyby posunietg do mo-
mentalnie pochwyconego nastroju lub ruchu, przyczem wazng role
odgrywa wprowadzenie i charakter uktadu rak; gtowy natomiast ko-
biece pociagaja wyrazem subtelnym, w zupetnosci zastepujacym wdziek.
Portrety Holbeina z czasu pobytu w Anglii sg o wiele doskonalsze
od bazylejskich takze pod wzgledem kolorytu. Szare cienie znikly,
panuje w nich ciepty ton og6lny, w ktérym sie stapiajg barwy lokal-
ne. Bedac w ustugach krola, Holbein wykonat réwniez wiele projek-
tow dla zlotnikéw i platnerzy; tworzyt wiec puhary, oprawy do ze-
garéw, pochwy do szabel, rekojescie i t. d., w ktérych stosowat ozdo-
by renesansowe, skomponowane zupetnie samodzielnie. Holbein umart
na zaraze w pazdzierniku 1543.

Tom 1V, 17
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Jakiez wiec stanowisko zajmuje Holbein w stosunku do Diirera
i swoich kolegébw? Obadwaj ci arty$ci w poczatkach karyery poddali
sie humanizmowi, obadwaj jednak trwali silnie w swojej narodowos-
ci. Artystyczne cele ich rozchodzg sie jednak. Wyobraznia Diirera
obejmuje $wiat o wiele wiekszy, pod wzgledem jednak uzdolnienia
malarskiego stoi on znacznie nizej od mistrza bazylejskiego. Holbein
skutkiem tego blizszym jest dla nowoczesnego umystu, blizszym réw-

niez w sposobie odczuwa-
nia. Gorzkie doswiadcze-
nia z lat milodzienczych
wyrobity w nim surowo
powazne poglad}” na zy-
cie; nie zmienia ich tez
on jako artysta. Nawet
Taniec clitopéw, rysowany
dla drzeworytu, jest tylko
namietnoscia, a nie naiwng
wesotoscig. Z czasem po-
teguje on 6w ton powaz-
ny do tragizmu, nie robigc
réznicy miedzy trescig re-
ligijng a Swiatowa, z jed-
nako wem upodobaniem
odtwarza zdarzenia biblij-
ne, wypadki $wiata daw-
nego i chwili biezgcej ja-
ko historye tragiczne. Jed-
nolitos¢ w pojmowaniu
rzeczy, lezaca w samej

Fig. 92. Jane Seymour. Hans Holbein. Wieden. IStOCIe HOIbeInal poparta

silnemi, artystycznenii za-
sadami, czyni z jego dziet znaki graniczne w rozwoju malarstwa pot-
nocnego. Tiomaczy ona zarazem tatwos¢, z jakg Holbein jest dzi$
rozumiany, i sprawita, ze i po za granicami ojczyzny zdobyt tak
wielkie uznanie. Nastréj ogolny, panujacy w Europie, znalazt w nim
wyraz.

Holbein nie zostawit uczniéw; brat jego Ambrozy, sadzac z po-
zostatych po nim drzeworytéw, byt poczatkowo do niego podobny.- m
Artyste plodnego, ktory wiele tworzyt dla t. zw. ,,formschneideréw®,
Bazylea posiada w osobie Ursa Grafa, ktory przybyt tu z Solothurn,
jako ztotnik i pozostawat do r. 1533. Jego utwory z zycia piechu-
row i szwajcardéw oraz krotocJiwile s petne zycia. Miedzy innemi



Hans Holbein mitodszy. 123

odtwarzat on w swoich, rysunkach wiasne wrazenia i doswiadczenia.
—Bern jest ojczyzng innego szwajcarskiego artysty Mikotaja Manuela
(niemca) (148-1? —1530). Losy jego, czynny udziat w ruchach re-
formacyi ijego poezye bardziej przyczynity sie do jego popularnosci,
niz dziatalnos¢ artystyczna, ktéra wszelako, zdaje sie, byta dos¢ znacz-
na. Robit on projekty do obrazéw na szkle (np. dla Berneriskiego
ratusza), wykonywat obrazy $cienne, miedzy innymi np. wielki taniec
Smierci dla klasztoru Dominikandéw w Bernie, (dzi$ znany tylko z ko-
pii), prébowat swoich sit w Obrazach religijnych i portretach, ryso-
wat sceny z zycia piechuréw, ornamenty dla rzemiost artystycznych,
a utworami satyrycznymi starat sie roznieca¢ walke przeciw staremu
kosciotowi.

Sztuka szwajcarska stopniowo zwracata sie na grunt narodowy,
znajdujac jedno z najmilszych dla siebie zadan w ozdabianiu domu
mieszczanskiego. Jak wspaniate to wydato rezultaty, widzimy choc-
by z jednej gatezi sztuki, mianowicie z malarstica na szkle. Z koscio-
t6w przeniosto sie ono do ratuszéw i doméw mieszczanskich; w tym
czasie nie robiono juz catych okien, tylko pojedyncze szyby, stwa-
rzajgc jak gdyby pewien kierunek dekoracyjny przez wprowadzenie
zwykle ,,herbu®, jako ornamentu. Sztuka ta zdobyta sobie szerokie
uznanie i wziecie, a rozkwit jej trwat diugo.

Direr i Holbein przyémiewajg prawie wszystkich wspoétczesnych
malarzy niemieckich. Nazwiska obu staly sie nazwiskami zbio-
rowemi, ktérych uzywano zawsze, ile razy chciano wyrazi¢ to, co
Niemcy, co sztuka niemiecka zrobita najlepszego w pierwszych trzech
dziesiecioleciach wieku 16-go. W ostatnich dopiero czasach podjete
sumienniejsze badania zaznajamiaja nas z wiekszg iloscig malarzy,
kr~tyczniejszy za$ rzut oka lepiej szereguje obrazy zachowane. Nie
detronizuje to Direra ani Holbeina, przeciwnie: gruntowniejsza zna-
jomosé réznych szkét lokalnych umacnia przekonanie o ich osobistej
wielkosci. Przekonywa ona, ze wptyw Duirera siega daleko. Tak
jak w Westfalii w osobie Aldegrevera znalazt on wielkiego wielbi-
ciela, podobnie na gruncie szwabsko-alemanskim miat go w osobie
Hansa Baldunga, zwanego Drien. Baldung (urodzony w 1476 w pobli-
zu Strasburga) musiat odwiedza¢ pracownie Direra przed r. 1506.
Jego portrety oraz wiele rysunkéw dowodza bliskich stosunkéw z mi-
strzem norymberskim. Od 1509 osiadt on w Strasburgu, gdzie umari
1545 r. Obok tego spedzit czas diuzszy we Prejburgu (1511 — 1517',
gdzie wykonat najwybitniejsze swoje dzieto: Ofttarz wielki, sktadajacy
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sie z 11 obrazéw. Cze$¢ zewnetrzna posiada posrodku Koronacje
Matki Boskiej, na skrzydtach za$ sceny z zycia Maryi; obraz gtow-
ny wewnetrzny przedstawia Ukrzj™-zowanie Chrystusa; jest on niemal
przecigzony iloscig figur. Daje sie tu zauwazy¢ nowy rys Baldunga,
niezalezny od Diirera. Przyjaciele dali mu zupetnie stusznie przezwi-
sko Grrien lub G-rienhans z powodu jego ulubionego koloru. Lubuje
sie on nie tylko w jasnym, silnym kolorycie, lecz nadto stara sie
0 szczegoblniejszy efekt kolorytu. Tak np. w ,,Narodzeniu Chrystu-
sa“ w ottarzu frejburskim Dziecigtko jest zrédiem sSwiatta; w ,,0Od-
poczynku w ucieczce do Egiptu“ (w Akademii wiedenskiej; fig. 93)
stwarza krajobraz nastrojowy, a
w matym obrazku ,,Pocatunku
Smierci“ w Bazylei stara sie ko-
lorem modelowa¢ ciatlo kobiety.
Baldung nie tylko lubit rysowaé
A na stonowanym papierze, wydo-
bywajac Swiatta bialg farba, lecz
i drzeworyty drukowat w wiek-
szej ilosci koloréw, nadajac im
przez to bardziej malowniczy

wyglad.
Koloryt, jako $rodek, stuzacy
do spotegowania wyrazu, zbliza
Baldunga do Mateusza Grunewalda
z Aschaffenburga, ktéry dtugi czas
Fig. 93. Odpoczynek w ucieczce. Hanb Baldung. pracowa* w SazSiedZtWie I pI‘aWdO-
Wiedefi. Akademia. podobnie pobudzat miodszego od
siebie mistrza do wspotzawodnictwa. Zycie i historya rozwoju ,,Ma-
teusza z Aschaffenburga® sg jeszcze niewyjasnione. AV pracach
jednak wida¢ w nim mistrza duzej samodzielnosci i znaczenia, zwlasz-
cza wybitnego koloryste. Komu zawdziecza on nauke —niewiado-
mo. Byt on malarzem na dworze Albrechta Brandenburskiego w Mo-
guncji. Jego gtéwne dzieto, ottarz lzenheimski w muzeum Kolmar-
skiem, zaznajamia nas z jego sztukg. Na podwojnych skrzydtach od
strony zewnetrznej znajduje sie Ukrzyzowanie Chrystusa, wewnatrz
— Zwiastowanie Maryi, Wniebowstgpienie Chrystusa, Matka Boska
modlgca si¢ i Matka Boska z Dzieciatkiem (fig. 94), Kuszenie §.
Antoniego, §. §. Antoni i Pawet w pustyni, $. §. Sebastyan i Anto-
ni; podstawa zawiera obraz Oplakiwania Chrystusa. Obrazy te sg
jedng z niespodzianek w historyi sztuki. Zajmujg one stanowisko
zupetnie wyosobnione i wolne od wszelkiego zakresu wspdtczesnej
im twérczosci, jako ptody wielkiej genialnosci, ktéra jednym zama-
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chem rozwiazuje najdonio$lejsze problematy. Grunewald opanowuje
w nich ciato i stwarza, przestrzen z nieznang dotychczas pewno-
$cig, malowniczo$¢ sceny interesuje go wiecej, niz wszystkich wspot-
czesnych mu artystéw. Jest on mistrzem S$wiattocieniu, zadziwia-
jac niezwykle S$miatymi efektami $wietlnymi i bajeczng gra barw.
Nastepnie ujawnia on rzadka site zycia, uczucia, wyrazu prawdy
przekonywajacej i realizmu, nie cofajgcego sie nawet przed okrop.
noscig. — Podpisem jego stwierdzone sa dwa skrzydta w muzeum
miejskiem we Frankfurcie n. M, wyobrazajace §. Cyryaka, uzdra-

Fig. 9t. Matka Boska, obraz skrzydtowy ottarza lzenheimskiego.
Grunewald. (Cze$¢ dolna). Kolmar.

wiajacego opetanego, i § Wawrzyrica. Sréd innych cliarakterystycz-
nych utworéw w zbiorze Bazylejskim znajduje sie Ukrzyzowanie,
takiez w galeryi w Karlsruhe, predella, wyobrazajgca Optakiwanie
Chrystusa, w katedrze w Aschaffeocburgu i Rozmowa $. Maurycego
ze $. Erazmem w starej pinakotece w Monachium.

Podobny ruch, jak w Alzacyi, odbywat sie i w Szwabii, gdzie
Marcin Schaffner z Ulmu, czynny 1508 —1510 r., starat sie¢ utworom
swoim nada¢ wdziek nowy zwartosciag kompozycyi, tagodnoscig wy-
razdw, okraglejszym rysunkiem i wspanialszym kolorytem. Z dazno-
Sciami temi najlepiej zaznajamiajg nas jego drzwi organowe, prze-
znaczone do jednego z kosSciotdw szwabskich, a znajdujace sie obec-
nie w Pinakotece Monachijskiej, z czterema scenami z zycia Maryi,
jak réwniez dwa skrzydta ottarzowe, bedace w posiadaniu rady nad-
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zorczej w Ulniie (fig. 95). Niestety, owo zadanie, z ktérem arty-
§ci spotykali sie najczesciej, malowanie duzych ottarzy szafkowych,

tM:

qne

iipd/

FLg. % Rodzina Zebedeusa. Skrzydto ottarza. Sctatfnor.

przeszkadzato ostateczne-
mu wyrobieniu sie jego
malarskiego zmystu. Te
liczne, po wiekszej czesci
mate deski, zigczone po-
wierzchownie w jedng bu-
dowe, pozwalajgce sie ogla-
da¢ tylko zbliska, a po-
mimo to przeznaczone na
znaczng odlegtos¢, unie-
mozliwialy wszelkie udo-
skonalenie w poszczegél-
nych postaciach i utrud-
niiaty wydobycie subtel-
niejszych zestrojéw kolo-
rystycznych.  We Wio-
szech ogromno ohtarze,
w ktorych znajdowat sie
tylko jeden obraz, nastre-
czaty artystom sposobno$é
wyrobienia sie w nowym
stylu i w obrazach ko-
Scielnych.  Malarze nie-
mieccy byli pozbawieni
tego utatwienia. Skutkiem
tego nie mozna sie dziwié,
ze zdolnosci ich wyrobity
sie gidwnie w jednym
kierunku, mianowicie w
malarstwie portretowem.
PoOki wszystkie lepsze por-
trety byly przypisywane
Holbeinowi, sprawa ta nie
byta dos$¢ jasng. Obecnie
wiadomo, ze silna strona
malarstwa niemieckiego

__portrety i Ze wszyst-
kie szkoty, tak frankon-

ska, jak saska, rensko-westfalska i szwabska, mogg sie poszczy-

ci¢ dobrymi portrecistami.
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Do starej Ulmskiej szkoly nalezy jeszcze Bernard Sfrigel z Mem-
mingen (1461 — 1528), malarz bardzo ceniony przez cesarza Maksy-
miliana, ktory po6zniej przenidst sig do Wiednia. Niezrijczny i ciez-
ki w rysunku, niespokojny w motywach ubran, panuje za to nad
technikg malarskg i wielkg prawdziwo.Scig ujecia. Portret rodziny
Konrada Rehlingera w Monachium ujawnia najlepsze jego strony.
O wiele wybitniejszy jest Krzysztof Amberger w Augsburgu. Szczego6-
ty, dotyczace jego osobistosci, sg nieznane. W r. 1530 zostal przy-
jety do cechu; umart w 1561. Jego liczno portrety”posiadajg-w ielka
site Swiatta, a obok silnego rysunku
szeroko$¢ malowania, l.’sjmhologicz-
na charakterystyka portretowa-
nych postaci, jak np. Sobastyana
Munstera (fig. 96) jest mniej inte-
resujgca. Jest on natomiast ])anem
pieknego kolorytu, przypominajace
go wptyw wenecki. Ciesz}” sie wiel m
kiem wuznaniem Karola V, ktory
zaptacit mu za swoj portret (w Ber-
linie) cene potrdjng i ofiarowat zto-
ty tancuch.

Kawet Kolonia, gdzie sztuka
miejscowa byta w upadku, posia-
data doskonalego portreciste w 0so-
bie Barthola Bruyn’a (1493 ~1557).

Jako portrecista zachowatl on nie- Fif. 9U. Poitret Siabilstyana Mnster.
miecki charakter; w obrazach kos-
cielnych poczatkowo ulegt wptywom niderlandzkim, pézniej wioskim.

Rozw6j malarstwa niemieckiego zaczat sie od portretu i mogt
byt odbywa¢ sie dalej przy pomysinych warunkach. Malarstwo por-
tretowe jednak jest arystokratyczng gatezig sztuki. By sie mogto
rozwija¢, oczy artysty muszg patrzy¢ na otoczenie, w ktdrem panu-
ja wykwintne formy zycia lub bogata tres¢; w ktorem ludzi ozy-
wiajg szersze poglady, zadowolenie z zycia i w ktérem sztuke lubig
kobiety. Malarze niemieccy posiadali od natury wiele uzdolnienia
do malarstwa portretowego. Od rozwoju wiec politycznego i spo-
fecznego zalezata zupetna w tym kierunku dojrzatosc.
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d Zaii‘liary artystyczne cesarza M aksy miliaria.

W Niemczech ilo$¢ miejsc, w ktérych uprawiano sztuke z poczat-
kiem 16 w., nie jest mniejsza, niz w Niderlandach, a nawet niz we Who-
szech. Pod wzgledem réwnomiernosci Niemcy posiadaja nawet pewng
przewage, sztuka bowiem zachowata silniejszy charakter narodowy,
réwnomierniej rozszerzala sie na catym gruncie narodowym. Brak jed-
nak s$rodowisk wiekszych pociggat za soba pewne straty: artysci
tatwo rozpraszali swoje sity lub zuzytkowywali je na zadania pod-
rzedniejsze  Zaradzi¢ ztemu mogli b}li tylko protektorzy o wybit-
nem stanowisku, ktérzyby wskazali malarzom cele wyzsze, podnie-
cali ich zapat, powotujac ich do wielkich wspolnych przedsiewziec.
Do tego zdolni byli tylko ksiazeta niemieccy. Kardynat Albrecht
z Moguncyi i cesarz Maksymilian uwiecznili pod tym wzgledem
swoje nazwiska. Tamten odznaczat sie zamitowaniem do wspaniate-
go otoczenia i subtelnym zmystem estetycznym, wyrobionym przez
stosunki z Wochami. Pomijajac juz to, ze nie miat nigdy pienie-
dzy, sprzecznos¢, jaka zachodzita miedzy jego stanowiskiem urzedo-
wem a sklonnosSciami osobistemi przeszkadzata mu w urzeczywist-
nieniu zamiaréw artystycznych. Polecat malarzom ozdabianie mo-
dlitewnikéw miniaturami, reprodukowanie w drzeworytach przed-
miotdéw Swietych, znajdujgcych sie w ufundowanym przezen koscie-
le w Halli, kazat Diirerowi rytowa¢ swoj portret, u innych zama-
wiat obrazy koscielne; brakowato mu jednak sit do jakiego$ wiek-
szego przedsiewziecia. Inaczej rzecz sie miala z cesarzem Maksy-
milianem, ktdremu stusznie nalezy sie tytut wielkiego protektora
sztuki niemieckiej. Nietylko gromadzit on koto siebie wielu naj-
wybitniejszych artystdw z catego panstwa dla swoich przedsiewzie¢,
lecz nadto sam je zakreslat, trzymajac sie jednego punktu wytycz-
nego, bystrym wzrokiem oceniajac silne strony sztuki niemieckiej.
Pragnac widzie¢ ucielesnione w drzeworytach swoje artystyczne idee,
spetniat tern czyn narodowy. Dzieki jemu drzeworyt zdobyt zna-
czenie sztuki niemal monumentalnej, znalazt zastosowanie szerokie
i doszedt do najwyzszego udoskonalenia mimo to, ze w 16 w. nie
byt on tg sztuka, w ktorej najlepiej obracataby sie wyobraznia
niemiecka i w ktdrej stworzonoby rzeczy najlepsze.

Cesarz Maksymilian nie byt nieczuty na dazenia humanistycz-
ne; cenit antyki i posiadat dobre wiadomosci o renesansowej sztuce
wioskiej. Ojczyste poczucie byto w nim jednak silniejsze i ono to
kierowato jego wyobraznig. AVszystko przeto, co robit dla sztuki,
pochodzito z tego poczucia. Rzucat projekty, stanowit o tresci obra-
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z6w, a gdy miaty one ilustrowa¢ tekst jaki$, ktdéry sam pisat przy
pomocy uczonych, wykonania przestrzegat z nadzwyczajng troskli-
woscig. Cesarz ten wystepuje réwniez jako bohater w artystycz-
nych utworach. Sa one pomnikami jego zastug, zwierciadiem ich;
maja na celu przekazanie potomnosci historyi jego osobistych lo-
sow, przedstawionych po czesci w Swietle idealnem, i utrwalenie
jego stawy. Stare renesansowe marzenie, che¢ zostania stawnym

Fig 97. Burmistrz Arnold z Brauweiler. Barthel Bruyn. Kolonia.

bylo wiasciwoscia i cesarza Maksymiliana. We Wioszech jednak
podobne obrazy, gloszace stawe czyjas i tryumfy, byly inaczej poj-
mowane. Wstawiano je w ramy historyi dawnej, lub tez nadawano
im rys idealny, nie majgcy nic wspolnego z chwilg biezgca. W obra-
zach, stawigcych Maksymiliana, odzywa sie czysto niemiecki pier-
wiastek—uczonosci, ktory rozszerza pole akcyi, zostajacej pod osto-
ng alegoryi, przyczem — co wazniejsza — prywatna osobistos¢ cesa-
rza Maksymiliana nie bywa odigczana od osoby, piastujacej godnos¢
ksigzecg i urzad cesarski. Wptlywa to na nastréj obrazu. Zdarzenia

Tom IV, 18
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sg tu opowiadane przyjemnie i szeroko; ktadziono w nich nacisk na
silniejszg obserwacye natury, wprowadzano nawet szczegoty pod-
rzedne, jak np. scenerye krajobrazu, ktdérg postugiwano sie z widocz-
nem upodobaniem. Drzeworyt, majgc za sobg doskonate juz wyro-
bienie, bedac zdolnym zadosy¢ uczyni¢ wszelkim wymaganiom, byt
whasnie owg forma, nadajacg sie do takich zadan artystycznych.
Trudno bytoby uwierzyé, ze Maksymilian odrazu miat plan
jasno postawiony, iiajrozmaitsze zamiary jednocze$nie literackie
i artystyczne zaprzataty jego wyobraznie. To rozpraszanie sie je-
go, tak szkodliwe w jego dziatalnosci politycznej, i tutaj daje sie
spostrzega¢, przy ogélnym jednak rzucie oka na utwory, zawdzie-
czajagce mu swoje powstanie, mozna zauwazy¢ pewng jednolitos¢.

Fig. 98. Spiewacy cesarscy. Hans Burgkmatr. Z pochodu tryumfalnego
cesarzu Maksymiliana.

Stopniowo tworzyly one coraz bardziej zwarta catos¢ pomimo, ze
poczatkowo nie byty tak pomyslane. Jako potomek poteznego ro-
du panujgcego uczcit on przedewszystkiem swoje pochodzenie.
W obrazje musieli by¢ przedstawieni Swieci, ktérzy pochodzili
z austryackiego domu ksigzecego, wszyscy przodkowie, jacy zasia-
dali na tronie, poczynajac od wodza trojanskiego—Hektora. Potem
nastepuje wyliczenie jego osobistych zalet. Freydal wyobraza Maksy-
miliana jako wzo6r obyczajowos$ci dworskiej, strzegacego igrzysk ry-
cerskich i turniejéw; Theuerdank opowiada jego podrdz do narzeczo-
nej; zwycieza on rywala, zwalcza przeszkody, niepowodzenia i zdo-
bywa jg; Weisskonig jest poswiecony jego dziatalnosci politycznej
i wojnom. W Theuerdank i Weisskénig artystyczne ozdoby sg
skromng ilustracyg tekstu. Swobodniejsze sg one natomiast w Po-
chodzie tryumfalnym i w bramie tryumfalnej. Pochdd tryumfalny jest
szeregiem obrazow, ktére w 134 drzeworytach przedstawiajg wspa-
niaty stan dworu, polowania, zabawy muzyczne (fig. 98). Obok
Swity dworskiej widzimy chorazych; dalej posuwajg sie powozy, bo-
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gato ozdobione, ciggnione przez pachotkéw, lub poruszane sztucz-
nym mechanizmem. Q-0rme czesci ich pokrywaja obrazy, odtwarza-
jace sceny z zycia Maksymiliana; kohcza je rzezbione postaci igru-
py. O ile pojazdy te wydajg sie nam dziwnemi, o tyle dla ludzi
16 stulecia byty rzecza zupeinie zwykiyg. Odzwierciadlajg one owe
pompatyczne, pietrzace sie wozy, ktére w wiekach Srednich, ciag-
nione po ulicach w uroczystym pochodzie, dawaty ludowi widowis-
ko z zywych i malowanych obrazdw. Tryumf jeszcze sie tern nie
koniczy. Muzykanci na koniach, krol i krélowa ze swojemi $witami,
rycerze, pachotkowie, dzikie plemiona (indyanie) i lud miejscowy
ciagna jedni za drugimi. Srodek pochodu tryumfalnego stanowi
woz tryumfalny, ciggniony przez sze$¢ rumakéw w bogatej uprze-
Zy, powozony przez postaci cnot. Pod baldachimem siedzi na wo-
zie cesarz z calg swojg rodzing. Caly pochdd dazy do idealnej bra-
my tryumfalnej, do ,bramy chwaly®, olbrzymiego drzeworytu, do
ktorego uzyto 92 deski rytownicze. Obraz przedstawia trzy wejs-
cia w bramie: posrodku —furta ,,zaszczytu“, po bokach ,,chwaty“
i dostojenstwa“. Kolumny i filary rozdzielajg te budowle, ktérej
Srodkowg wyzszg czes¢ konczy fantastyczna koputa; wszystkie zas
pola ptaszczyzn ~ypetniajg obrazy, portrety, sceny bitew i t. p. Po-
mysty cesarza Maksymiliana, rozwazane jedynie z tego og6lnego
punktu widzenia, nabierajg wiekszej doniostosci.

W celu wykonania ich sprowadzal artystow z Korymbergi
i Augsburga. Brama tryumfalna byta rysowana w pracowni Diire-
ra, prawdopodobnie przy pomocy Hansa Direra; podobnie i wdz
tryumfalny jest dzielem Durera. Hans Burgkmair wykonat niemal
potowe rysunkéw do pochodu tryumfalnego. Obok Burgkmaira
w wykonaniu réznych rysunkéw uczestniczyli Direr, jego ucznio-
wie (Hans Durer, Hans z Kulmbachu?), Leonard Beck z Augsburga
(t 1542). Beck brat réwniez udziat w ilustrowaniu Theuerdanka
i Weisskdniga wraz z Hansem Schaufeleinem (Theuerdank) i Burgk-
mairem (Weisskénig). llustracye Burgkmaira przewyzszajg wogole
ilustracye Schaufeleina. Rodowod cesarza i szereg Swietych austryac-
kich jest prawie wytgcznie dzielem Burgkmaira.

Obrazy te pozostawiajg wiele do zyczenia. Przedewszystkiem
nalezy zrobi¢ im zarzut z powodu wielkiej zalezno$ci artystéow od
osobistej woli cesarza, zanadto krepujgcej ich dziatalno$¢. Tekst,
ktory muszg ilustrowac, jest pozbawiony poetyckiego polotu, pod-
ktad iluminatorski, ktorym musieli sie kierowaé, jest suchy i bez:
duszny O ilez naturalniej i swobodniej traktowany jest pierwszy
projekt Durera do tryumfalnego wozu (Albertina)! Pomimo to
wszystko artysci stworzyli rzeczy wybitne, pozostawili mis-
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trzowskie utwory drzeworytnicze. Poszczegdlne postaci, jak np.
Wenecya w zatobie, znajdujgca sie na jednym z wozéw pochodu
tryumfalnego, oczywiscie rysowane przez Diirera, naleza do naj-
lepszych rzeczy, stworzonych przez wyobraznie niemieckg. Pomys-
fowos¢ artystéw jest godna podziwu i w innych utworach. Pomi-
mo, ze przedmiot powtarzat sie stale jeden i ten sam, rysownicy
zdolni byli nadawa¢ postaciom, gru-
pom i scenom rysy nowe, strzedz
sie mechanicznego powtarzania ty-
poéw. Zaden z przodkéw cesarza
nie jest podobny jeden do drugiego
ani z wyrazu, ani z postawy, ani
z ruchu, a jednak wszystkich robit
Burgkmair. Tak samo roOznig sie
charakterem rdézne grupy mysli-
wych i szermierzy, scenom zas walk
nigdzie nie brakuje zycia. Rysow-
nikbw w wiekszosci wypadkow
wspierali drzeworytnicy, ktérych
zastugi o tyle musza by¢ podnie-
sione, ze osobowos¢ ich oczywiscie
wobec rysownikéw pozostata zupet-
nie w ukryciu.

Cesarz Maksymilian,jak i inni
ksiazeta niemieccy, nie posiadat
patacu, w ktorym mogtby bytumiesz-
cza¢ lub kaza¢ wykonywa¢ pomni-
kowe utwory artystyczne. | on po-
stugiwat sie sztukg dla domowego
uzytku. Miejscem, w ktérem gro-
madzita sie wéwczas sztuka monu-
mentalna, byt jeszcze kosciét; dla

Fig. 89 Krol Artur. Z grobowcs cesarza kosciota przeto w Innsbrucku ufun-
dowat on pomnikowe dzieto, grobo-

wiec. Jeszcze w poczgtkach 16 w. zatozyt on hute odlewniczg w Miih-
lau pod Innsbrukiemi powzigt my$l wykonania pomnika. Spizowe po-
sggi przodkow cesarskich, z pochodniami w rekach, miaty otaczac sar-
kofag marmurowy, jako zatobnicy. Modelowanie posagéw cesarz
powierzyt Gilgowi Sesselschreiberowi z Augsburga, a gdy ten zwlekat
z robotg, dla dalszego wykonania oddat jg Stefanowi Godlowi. Nie
ulega kwestyi, ze przy odlewaniu i wykonczaniu brali udziat i inni
artysci, jak np. Piotr Yischer™ udziat ich jednak nie moze by¢ Scisle



Hans Holbein miodszy. 133

oznaczony. Posagi, 18 ogbtem, nie sg jednakowej wartosci; niektére
z nich, zwilaszcza przodkéw poézniejszych, ksiazecych zon, sg zwyk-
temi figurami kostyumowemi, inne za$ odznaczajg sie zywoscig i na-
turalnodcig wyrazu i ruchu—fig. 99). Wspaniaty ten pomnik zo-
stat ukonczony znacznie pézniej, juz po $mierci cesarza, doswiad-
czyt przeto losu podobnego innym jego artystycznym przedsiewzie-
ciom. | one bowiem ukazaly sie ogotowi we wiasciwej postaci do-
piero za dni naszych.

e) Mistrze riiemiecklegfo przemystu, artystyczriegfo,

rzezbiarsteiegfo i rrialarskieg”™o.

Artysci niemiecc37™ niedtugo cieszyli sie protekcyg Kksigzeca.
Nastepcy ~.ostatniego rycerza* na cesarskim tronie stali sie zupetnie
obcy dla ducha niemieckiego. Niepokoje polityczne i walki, po-
wstate z powodu mnozenia sie drobniejszych ksigzat, nie mogty sprzy-
jaé rozwojowi sztuki. Wkrotce tez zaczely sie wszedzie wciskaé
formy kultury romanskiej i zwracaly na siebie oczy dworu. Skut-
kiem tego artySci zmuszeni byli zwréci¢ sie do szerokich sfer ludu;
miato to te korzys¢, ze musieli zastosowaé¢ sie do ich upodoban,
ksztatcili je pod wzgledem estetycznym. Owi malarze i rzezbia-
rze, ktdrych proponujemy nazywa¢ mistrzami sztuki malej, przez
okres od 1522 r. do 1550 wptyneli na Kkierunek wyobrazni wielu
pokolenn ludu. Nazwisko mistrzow sztuki matej przyjeto sie dla
szeregu miedziorytnikéw (Altdorfer, Aldegrever, Sebald i Barthel,
Beham, Binek, Pencz, Brosamer), mozna je wszakze rozciggna¢ na
caly panujacy woéwczas kierunek. Okreslenie to wszakze nie ozna-
cza bynajmniej, ze artysci wykonywali tylko rzeczy o mniejszych
wymiarach, niektérzy z nich bowiem wykonali pokazne obrazy
oltarzowe; nie obejmuje ono réwniez w swojem pojeciu drobnej sfe-
ry mieszczanskiej, ktora porusza sie zazwyczaj ciezko i w ciasnym
Swiecie poje¢. Sferom, dla ktdrych pracowali artysci, prawdziwe
wyksztatcenie nie byto obce. Nalezy rozumie¢ tu te sfery miesz-
czanskie, ktére cechowato gtebsze zycie duchowe, ktore faczyly sie
z nowymi pradami, lecz ktérych dobrobyt wogdle byt niewielki;
ktérych cechowata stateczno$¢ i powaga obyczajow i pogladéw, ale
ktérzy nie wpadali pod tym wzgledem w przesade inie gardzili na-
wet figlem dobrym, jesli sie taki zdarzyt; ktorzy lubili ozdoby
w mieszkaniach, ale rownie chetnie tgczyli z nimi pozytek praktycz-
ny, stowem, sztuka wobec tego nabiera bardziej niz kiedykolwiek cha-
rakteru sztuki domowej. Wielkie, pomnikowe formy zdarzajg sie
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W niej rzadko. Nawet grobowiec musi si® zadowalaé wymiarami
skromniejszemi; anagrobek zastepuja ptyty, epitafie.

Utwory rzeZzbiarzy sg przeznaczone do ozdoby osobistej lub do
uzytku domowego. Utwory malarza odpowiadajg ochocie klas miesz-
czanskich do rozrywki potaczonej z ciekawoscig wiedzy. Najodpo-
wiedniejszemi sg wiec wypadki biblijne, $wieckie, mitologiczne, poj-
mowane to fantastycznie, to zwyczajnie lub naiwnie, ale oparte na
zasadach moralnych. Dtugie te szeregi miedzio i drzeworytow moz-
naby nazwaé: ,precz z troska“, tern za$, co opowiadaja, mozna-
by ilustrowaé poematy norym-
berczyka, Hansa Sachsa, nie w Dii-
rerze bowiem, lecz w tych mis- R
trzach sztuki matej znalaztyby one
swoje odbicie. llustrowana lite-
ratura wzbogaca sie. Drzewory-

Sn.

)

Fig. 100. Orfeusz i Eurydyka. Bronz P. Yischera, Fig 101. Cztowéek z gesiami. Figura do 'wodo-
m. Zaktad §. Pawta w Karnthen, trysku Laben-wolfa. Norymberga.

ty sg poszukiwanym artykutem kupieckim, wedruja od jednej Kksie-
garni do drugiej i, o ile jest to mozliwe, znajdujg zastosowanie
w ksigzkach tresci najrozmaitszej.

Pomimo, ze artysci tak chetnie zadosy¢ czynili gustowi publicz-
nemu, nie zapominali jednak o wiasnych celach artystycznych.
Wioska sztuka renesansowa, o ile nie byla w niezgodzie z miejsco-
wym sposobem odczuwania, zawdzigecza im swoje przyjecie w Niem-
czech. Nie wyrzekli sie oni dazenia do prawdy natury; zrzadka
tylko odzywa sie profil klasyczny, idealne ksztalty zdarzajg sie tyl-
ko w nagich postaciach. Natomiast ornament renesansowy i archi-
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tektura dekoracyjna odgrywajg wazng role w utworach tych mis-
trz6w. | tu jednak studyowanie wzoréw zaczerpnietych z Wioch
péinocnych nie krepuje ich fantazyi. Ujawniajg oni zupetna samo-
dzielno$¢ w rysowaniu ornamentu, w jego uktadzie i w rozszerzeniu
zakresu jego motywow przez wprowadzenie arabeskow.

Nowy kierunek sztuki, jaki sie przygotowywat juz oddawna,
w tej chwili (1520) decydujaco opanowuje dziedzine rzezby i ma-
larstwa. W Norymberdze najgorliwiej poswiecaja mu sie synowie
Piotra Yischera, Piotr (f 1528) i Hans (f po 1549). Dzietem Piotra

Fig. 102. Rodzina Swieta. Ptaskorzezba Hansa Daucher. Wieden, c. k. skarbiec-

sg liczne plakiety bronzowe z Orfeuszem i Eurydyka (fig. 100) oraz
mate bronzowe katamarze, o ktére wspiera sie naga posta¢ kobieca
(Oxford, muzeum Aszmolean); dzielem Hansa jest stynny Apollo,
strzelajacy z tuku, stuzacy pierwotnie za znaczek cechu tucznikéw
norymberskich. Ujawniaja one, zwilaszcza Orfeusz, malarski spos6b
pojmowania rzeczy, przypominajgcy formy renesansu wioskiego, dla
jednego bowiem i dla drugiego pierwowzorem byt miedzioryt Ja-
kéba de’Barbari. Inny Kierunek mistrzéw matej sztuki, pierwiastek
narodowy, reprezentuje figura wodotrysku — ,,cztowiek z gesiami*
(fig. 101) roboty Pankracego Labenwolfa (1492 — 1563), ktéry rowniez
nalezy do szkoly Vischera.



136 Historya sztuki.

Augsburg podobnie, jak Norymberga, brat zywy udziat w roz-
woju sztuki. Obok metalu i drzewa bywa tu jeszcze uzywany jako
materyat artystyczny tatwy do obrabiania kamien solenhofski. W ka-
mieniu tym wykonat wiele rzeczy Hans Daucher (f 1537). Znane sa
jego liczne male oharze, skfadajgce sig z wielu ptyt kamiennych,
jak np. oftarz w skarbcu
w Wiedniu (fig. 102), ptas-
korzezby mitologiczne, ce-
sarz Karol V i krol Fer-
dynand konno i t. p. Po-
dobne mistrzowstwo robo-
ty cechuje warcabniceg,
ktorg Hans Kels z Kaufbeu-
ren 1537 r., nalezacy do

‘M szkoly augsburskiej, wy-
konat dla jednego z ksig-
zat austryackich (skarbiec
wiedenski). Ptaskorzezbio-
ne portrety na zewnetrz-
nej stronie warcabnicy
i mitologiczne sceny na
warcabach sg rysowane
pewno i posiadajg wiele
zycia.

Zbiory rzadowe i pry-
watne, oraz muzea prze-
mystowe zawierajag wielka
ilos¢ cennych wzoréw ma-
fej sztuki rzeZbiarskiej:
plakiety z bronzu, kamie-
nia i drzewa, naczynia
ozdobne, statuetki i t. p.
Sa one wszystkie wykona-
ne z najwiekszg czystos-
cig i faczg sie z Kkie-

runkiem, panujacym w drzewo— miedziorycie. Na wyszczeg6lnie-
nie wyjatkowo zastugujg mite statuetki drewniane Adama i Ewy
Konrada Meit z Wormacyi w muzeum gotajskiem. Nic dziwnego, ze
niektére z tych utwordw przypisywano Diirerowi, iz jakoby on miat
do nich dawac¢ projekty. Pierwsze miejsce w dziatalnosci tych artys-
tow zajmujg medale (fig. 103 i 104). AV tej gatezi przodowaty row-
niez dwa wspomniane S$rodowiska. W Norymberdze styneli Hans
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Schwarc z Augsburga, Ludwik Krug i Piotr Flétner; Augsburg byt ojczyss-
na Fryderyka Hagenauera, ktory wiele podrézowat. W stolicy Szwabii
galaz ta sztuki, zdaje sie, doszta do najwyzszego rozkwitu. Portre-
towe medaliony, wykonane w stoniniku, drzewie i metalu, wyobra-
zajg czesto zupetnie nieznane osobistosci; rysy, zwlaszcza mezczyzn,
sg czasem suche i surowe, zawsze jednak czynig wrazenie prawdy
i zycia. Portrety te utwierdzajg w przekonaniu, ze silng strong
sztuki niemieckiej jest portret. Utrzymat sie on na powaznej wy-
sokosci az do konca stulecia, jak tego dowodza—oprdcz licznych wi-
zerunkéw na grobowcach w potudniowych i zachodnich Niemczech—
biusty ksigzece, pochodzace z dawnego patacu w Stuttgarcie z lat
1581—1593, a znajdujace sie dzisiaj w zamku Lichtenstein.

irB'il_li)i S5IPAVIT SVAISTAICIAM SVAM

Fig. 105. Uczta marnotrawcy. Miedzioryt Sebalda Bahama.

Malarze silniej jeszcze, niz rzezbiarze, zblizajg sie do két miesz-
czanskich. Dla nich to Jerzy Pencz rytowat na miedzi historye Jo-
zefa w Egipcie i Tobiasza; z ich poziomem umystowym musiat sie
ou liczyé, gdy w szeregu plansz wydawat tryumfy Petrarki, naj-
stynniejsze pary zakochanych $wiata antycznego i przykiady szko-
dliwego panowania kobiet. Podobnemu kierunkowi hotdowat w swo-
ich sztychach Aldegreiwr: historya Tamary i Zuzanny, czyny Her-
kulesa, cnoty i wystepki, wesela i uroczystosci. Drzewo i miedzio-
rytnicze utwory Sebalda Behamu sg petne scen ludowych. Zawierajg
one historye marnotrawnego syna w 4 planszach (fig. 105), czyny
Herkulesa, dwanascie miesiecy, pochody zotnierzy i t. d. Prace te
odznaczajg sie silnym wyrazem postaci, swobodnemi postawami, zy-
wymi ruchami i czy-itoécia wykonania. Zwlaszcza obrazy zaczerp-
niete bezposrednio z zycia, jak np. wesele wiejskie w 12 kartach
oraz obrazy zotnierskie, przypominaja owa sztuke, ktéra tak wsta-
wita Niderlandy w w. 17.

Tora IV.
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Niepodobna wylicza¢ wszystkich utworéw mistrzéw malej sztu-
ki niemieckiej. Z powodu wielkiej ich ilosci, a niedostatecznego
uporzadkowania nie moznaby by¢ ani wyczerpujgcym, ani $cistym.
Dla historyi wystarcza okreslenie kierunku i wyttomaczenie koniecz-
nosci pojawienia sie ich. Dowodzg one, ze wielkie sity artystycz-
ne zostaty wyeksploatowane, lubo o zmarnowaniu ich nie moze byc¢
mowy. Mistrzom tym nalezy zawdzieczaé, ze ze sztukg zetknely
sie kota rodzinne, gdy ta zostata usunigta z areny zycia publicznego.
Pracujac za$ dla przemystu artystycznego, dostarczajac projektéw
dla ztotnikéw, rytujgc ornamenty, nie obnizali oni tern sztuki bynaj-
mniej. taczg sie oni z zyciem, z jego rozmaitemi potrzebami i przy-
czyniajg sie do rozwoju przemystu artystycznego. Nie zrywajg przy-
tem z tradycya. Ddurer, a zwlaszcza Holbein miodszy przykiadem
swoim wyprzedzili ich na polu pracy przemystowo-artystycznej.

3. Holenders 'ie malarstwo i rzezba w w. 16.

a. Quentin. JVlassBS i tnkasz z Le5den.

Zmiana widowni artystycznej dziatalnosci sama przez sie wska-
zuje juz na zmiane w charakterze malarstwa Holenderskiego. Z po-
czatkiem w. 16 Antwerpia zajmuje miejsce Bruges, staje sie najwy-
bitniejszem handlowem miastem niderlandzkiem. Ruch artystyczny
przenosi sie tam za ruchem handlowym. W potowie wieku tego
w Antwerpii byto wiecej artystow niz we wszystkich innych pro-
wincyach niderlandzkich. Nowe malarstwo tamtejsze tgczyt bardzo
luzny zwigzek z tern, jakie bylo dawniej. JeSli bowiem niezupel-
nie zerwato ono z tradycyami, to szukato jednak nowych drég, da-
zyto w nowych kierunkach. Malarze powiekszajg rozmiary obrazow
i nie obawiajg sie odtwarzania postaci ludzkich w wielko$ci natu-
ralnej. Skutkiem tego rysunek bardziej wnika w szczegély, staje
sie lepszy i pewniejszy. Powstaje sktonno$¢ do kolorytu jasnego
0 najrozmaiciej ztamanych tonach. Typy mezkie czesto przybiera-
ja rysy wyjatkowe; w postaciach kobiecych wida¢ dazenie do wiek-
szej delikatnosci twarzy i ruchéw, ktérych wrazenie jeszcze bar-
dziej podnosi ubior modny. Celem malarzy—z jednej strony—jest
prawda natury, polegajaca na bacznej obserwacyi natury,—z dru-
giej—starajg sie oni podnies¢ scene ponad charakter przecietny za
pomoca wspaniatych i fantastycznych ubioréw, a szczeg6lniej przez
wprowadzanie niezwykle bogatych tet architektonicznych, ktérych
marmury I$nig sie obtozono blyszczacymi bronzami. Z temi to bu-
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dowlami i ich dekoracyjnemi czesciami formy wiloskiego renesansu
dostaly sie do sztuki niderlandzkie;j.

Znamiennym rysem stanowiska, jakie Kierunek nowy zajat
w stosuoku do staro-flandryjskiej szkoty, jest okolicznos¢, ze nie
mozna wskazaé nauczyciela pierwszego jego przedstawiciela, Quen-
tin Massysa (f 1530). Wedlug dawnych miejscowych wersyi Quen-
tin Massys pochodzit z Louvin; nowsze badania, co do ktérych ist-
niejg zdania rozmaite, twierdza, ze urodzit sie on w Antwerpii oko-

Fig. 10(i. Ztozenie do grobu_Chrystusa. Quentin Massys. Antwerpia.

fo 1466 r. W r. 1509 wykonat dla Louvin jedno ze swoich najlep-
szych dziet, wielki ottarz skrzydtowy (muzeum Brukselskie) z wy-
obrazeniem zycia §. Anny, W obrazie $rodkowym §.  Anna sie-
dzi z Matka Boskg i Dziecigtkiem w hali renesansowej w otocze-
niu Swietych. Na skrzydtach znajduje sie ofiara Joachima i An-
ny i Joachim na pustyni, ktéremu aniot zwiastuje Narodziny
Maryi i $mieré Anny. Postaci ozywia nerwowy rys uczucia; kobie-
ty zwlaszcza wykazujg jak gdyby pochodzenie lepsze; delikatnie
uksztattowane typy twarzy przypominajg wzory Leonarda; grupy
sg jednolite, w kolorycie przewaza ton srebrno-szary, barwy skrzg
sie. Do tta Massys przywigzuje znaczenie wielkie, otwiera on w niem
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widok na dalekg przestrzen powietrzng. Réwnoznaczny z tym ot-
tarzem jest inny, zamdwiony przez cecli stolarzy antwerpskich w r.
1508, wyobrazajagcy w obrazie S$rodkowym Zilozenie Chrystusa do
grobu (fig. 106). O ile w tym obrazie budzi podziw energia wyra-
zu i zupetlna jasno$¢ ukiadu, o tyle skrzydila, wyobrazajgce scene
z Herodiady i §. Jana ewangeliste w kotle z olejem pozostawiajg
wiele do zyczenia: postaci sg surowe i Zle ugrupowane. By¢ moze,
ze wykonanie ich powierzyt mistrz uczniom.

Fig. 107 Bankier i jego zoi:a yuentin Massys. Paryz.

Massys cieszyt sie wiolkiem w Antwerpii uznaniem. Zetknat
sie on z Diirerem i Holbeinem i jaki$ czas przebywat w towarzy-
stwie Erazma Rotterdamskiego. Wspo6tczes$ni cenili go przedewszyst-
kiem jako portreciste. Portret Piotra Aegidiusa, przyjaciela Eraz
ma, znajdujacy sie w Longfordcastle pod Salisbury jest zupetnie
autentycznym jego portretem. Oprécz niektérych Madonn najwiek-
szem powodzeniem cieszyty sie obrazy w rodzaju tych, jakie znane
sg p. t. ,,Bankier i jego zona* (fig. 107) i ,,Dwoje skapcow”, ktore
w szesnastym juz wieku kopiowano Kilkakrotnie. Podstawa tych
obrazéw jest portretowos¢ postaci, ktore, jednak wystepujac w wy-
raznie zaznaczonej akcyi, wchodzg w sfere figur obrazéw obyczajo-
wych, scen z zycia ludu, stowem w sfere malarstwa rodzajowego.
Czy Massys istotnie miat na mysli lichwiarza i poborce podatkowe-
go, czy tez, postugujac sie trescig ogolniejszej natury, chciat tylko
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nada¢ forme zywsza portretowi? Wobec tego nalezatoby postawié
pytanie, czy na pomyst do takich obrazéw nie naprowadzit go tekst
biblijny przypowiesci o wadze dobrej (Przypowiesci 16, 11) i spra-
wiedliwym gwichcie (kukasz 39, 20) oraz o krélu, ktéry robi obli-
czenia ze swym stugg. ,,.Dwoje lichwiarzy* sg réwniez dzietem na-
Sladowcy tego mistrza, Marinusa van Roymerswale® czynnego w r, 1521
— 1558, ktérego obrazy podobne posiada Pinakoteka monachijska:
wekslarza z zong i poborce podatkowego z pisarzem i ptacgcym
podatek, datowane latami 1538 i 3542.

Fig. 108. $. Antoni. Miedzioryt tukasza van Leyden.

Najznakomitszym kolegg Quentina po fachu byt tukasz z Ley-
den (1494 —1533), zw. tukaszem van Leyden. Byt on uczniem Kor-
nela Engelbrechisena (1468 —1533), znanego z doskonalego wyrazania
rozmaitych uczué, ktérego umiejetnos¢ ta przeszta i na ucznidw.
tukasz van Leyden dojrzat niezwykle wczesnie; juz w 14 roku zy-
cia komponowat samodzielnie; wczesnie tez umart. W r. 1522 wsta-
pit w Antwerpii do cechu §, tukasza; obcowat z Diirerem, ktdrego
podejmowat u siebie w goscinie, lubit bowiem zycie wystawne i sze-
rokie. Didéwna dziatalnos¢ jego zawiera sie w miedziorytach. Sg
one przewaznie jeszcze tresci biblijnej, ktérag zwyczajem swojego
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czasu przyoblekat w szaty wspoéiczesne, jak to widzimy np. na
wielkiej karcie, wyobrazajgcej wystawionego na widok publiczny
Chrystusa. | bez tego wszakze daje on wyraz pierwiastkowi naro-
dowemu, kiedy tworzy np. na ulubiony odtad przez niderlandzkich
malarzy temat — Kuszenie $. Antoniego (fig. 108), lub robi rysunki
humorystyczne jak np. idyote lub postaci z ludu. tukasz van Ley-
den stat naréwni z Diirerem pod wzgladem doskonatosci technicznej
miedziorytu, nie miat jednak tego pogtebienia duchowego, jakie tam-

Fig. 109. Matka Boska z aniotkami +tukasz van Layden. Berlin.

tego cechowato, natomiast miat on niezwykie poczucie pieknych
form, ktorego brakowato Diirerowi. Niektére obrazy, uchodzace za
jego utwory, sg Zle zachowane, jak np. ,,Sad ostateczny*“ w Leyden;
autentycznos$¢ innych, jak Sybilli Tiburskiej w Akademii wiedenh-
skiej, nie jest dowiedziona. Dobre i zupelnie autentyczne obrazy
jego sa niezmiernie rzadkie; jeden z nich, $wiadczacy o prawdziwem
poczuciu piekna, znajduje sie w muzeum Berlinskiem. Wyobraza
on Madonne z aniotkami, fundatorem i jego dzieémi (fig. 109).
Pomimo, ze Quentin Massys i tukasz van Leyden stojg jeszcze
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na gruncie sztuki miejscowej, pierwszy nabyt juz jednak powierz-
chownej znajomosci architektury renesansowej, drugi za$ zaczat nie-
jako wspotzawodniczy¢ z miedziorytami Marcantona. Nie byli oni
jedynymi, ktorzy zrywali powoli z tradycyami miejscowemi. W Ho-
landyi zwlaszcza, gdzie jeszcze wiecej moze byto szkdt artystycz-
nych, niz w Niderlandach potudniowych, napotykamy szereg mala-
rzy, ktorych réwnie dobrze mozua uwaza¢ za epigondéw kierunku
dawnego, jak za przodownikow
nowego.

AV czasie tym., kiedy malar-
stwo gotyckie sie konczy, a rene-
sansowe zaczyna, wybitne stano-
wisko zajmuje JaA0™ 0 Amsterdamu,
inaczej Jakéb Cornelisz van Oostsanen, i
ktérego dziatalnosci mozemy sie
przyjrze¢, poczynajac od poczatku
16 go stulecia az po rok 1533.
Malowat on tematy biblijne, rozpo-
rzadzat bogatym kolorytem, i sta-
rat sie o forme piekng. Jego ma-
te krajobrazy z biblijnym sztafa-
zem “posiadajg wdziek szczeg6l-
niejszy. W figurach wiekszych nie
dopisuje mu rysunek, typy gtow
SQ monOtonne' GI’éWnem dZie*em Fig. 110 Obraz~$srodkowy ottarzyka domowego.
jego jest O*tarz Skrzyd*OWy (W Cornelisz van Oostsanen. Berlin.
Kassel) z Hotdem Tréjcy Swietej.
z r. 1523. Bardziej pociggajace sg jednak jego mate ottarzyki do-
mowe, jak np. 6w w muzeum Berlinskiem (fig. 110). Jego uczniem
byt Jan Scorel, ktory uchodzi .za pierwszego artyste, wprowadzaja-
cego kierunek wioski (nazywa sie ontak od wsi Scorel, pod Alkmar,
gdzie sie urodzit; 1495—1562). Uczyt sie on nastepnie w Utrech-
cie u Mabuse’a i jaki$ czas pozostawat wiernym miejscowym trady-
cyom artystycznym. Podczas podrézy do Wioch, ktdrg nastepnie
jako pielgrzym przedtuzyt do Jerozolimy, zatrzymat sie Scorel
w Ober-Vellich w Karyntyi i namalowat tam ottarz skrzydiowy ze
S. Rodzing posrodku.  Zaréwno rysunek jak koloryt, traktowa-
nie pejzazu, portretowo$¢ gtéw i lubowanie sie w strojach mod-
nych dowodzg, ze trzymat sie on jeszcze miejscowych niderlandzkich
form. Po powrocie z Wioch, osiadtszy najpierw w Haarlemie, po6z-
niej w Utrechcie, poddat sie wptywom wioskim; figury a nawet
krajobraz robi machinalnie i wypieszcza je; pozostaje sobg tylko
w portretach (Agata Schoenhoven w gal. Doria w Rzymie z r. 1529
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trzy popiersia czionkéw bractwa Grobu Swietego i jego portret
wilasny w ratuszu w Utrechcie).

Do tych mistrzéw niderlandzkich, ktérzy poniekad przechyla-
ja sie ku renesansowi wioskiemu, lecz w istocie zachowujg jeszcze
charakter miejscowy, nalezg dwaj malarze, czynni przewaznie w oko-
licach dolnego Renu, ale pochodzacy z Holandyi, mianowicie — Jaw
Joest z Galear i drugi znany pod nazwg mistrza Smierci Maryi z powo-
du obrazu tej tresci, dwa razy wykonywanego, lubo kazdy raz ina-
czej (Kolonia i Monachium). W ostatnich czasach utozsamiajg go
z Joestem van Gleef (Cleve), o ktéorym wspomina K. van Mander.
W obrazie kolorskim trzyma sie on o wiele silniej jeszcze tradycyi
szkoty van Eycka, niz w stynnym obrazie monachijskim. Niektore
utwory jego, wyrdzniajace sie starannoscig sceneryi krajobrazowej,
znajdujg sie we Woioszech; tak np. Hold trzech Kroli jest
w S. Donato w Grenui, w muzeum Neapolitaiiskiem ottarz skrzy-
dtowy z Chrystusem ukrzyzowanym posrodku. Jan Joest zawdzie-
cza stawe ottarzowi Wielkiemu w k, $. Mikotaja w Calcar, ktérego
skrzydta zawierajg dwadziescia obrazéw ze Starego i Nowego testa-
mentu, wykonanych w latach od 1505 do 1508. W kompozycyi
i kolorycie Jan Joest trzyma sie szkoly staro-niderlandzkiej; moty-
wy jednak architektoniczne w niektérych obrazach przywodza juz
na mys$l wptywy poétnocno-wioskiego renesansu.

Walka miedzy ,starem* a ,,nowem” w Niderlandach potudnio-
wych jest zywsza, prad jest silniejszy, cel mniej uswiadomiony. I tu
niektérzy artysci pozostali wolni od obcych wplywoéw, lecz niezado-
wolenie i spokdj, zaktocony w tych czasach wywotujg objawy nie-
mite. Tak np. Hieronim van Aeken® zwany Bosch {pV. 1460—1516) nale-
zy jeszcze do przedstawicieli kierunku narodowego. Malujac ,,Uciecz-
ke do Egiptu“, najstaranniej odtwarza odpust, ktéry Jozef i Marya
spotykajg po drodze. To samo nalezy powiedzie¢ i o innych kom-
pozycyach z Nowego Testamentu, ktére rozpowszechnione zostaty
w drzeworytach (fig. 111). ldgc drogg wskazang juz przez Geertge-
na van Sint Jans w Haarlemie, droga realizmu, dochodzacego nie-
mal do karykatury, stat sie on twoérca malarstwa rodzajowego hu-
morystycznego i znalazt nasladowcow w osobach Mandeyn’a, Lanze-
lot’a i Piotra Brueghel’a starszego. Jego ulubionymi tematami sa:
kuszenie §. Antoniego i kary piekielne, w ktore wprowadza cato
roje demondéw i piekielnych potworéw. Bosch z powodu tego ja-
skrawego wyobrazania piekla stat sie w krajach romanskich mala-
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rzem ludowym. Fiotr Brueghel starszy jest poniekad jego nasladowca
w tym wzgladzie. Urodzit sig on w blizkosci Breda. Po podroézy
do Wiocb w 1553 r., ktéra nic nie zmienita w jego pogladach, osiadt
w Antwerpii, potem przesiedlit sie do Brukselli i umart jako gtowa
znakomitej rodziny artystycznej w r. 1569. Jego przezwisko ,,Brue-
ghel chtopski*“ wskazuje nasferg, z ktérej najczasciej czerpat tematy
(fig. 112); malowat jednak i sceuy biblijne, ktérym nadawat charak-

Fig 111. Chrystus w drodze na Golgote. Hieronim Bosch. Podtug miedziorytu.

ter scen ludowych. Brueghel malowat réwniez fantastyczne obrazy
strachéw i sceny alegoryczne. Roéwnie stynny, jak Brueghel, ijuz
za zycia wysoko ceniony byt Fiotr Aertsen z Amsterdamu (1508—1575),
zw. ,,Piotr dtugi“. Mieszkat on czas diuzszy w Antwerpii, w calej
jednak dziatalnosci swojej pozostat holendrem. Jego obrazy kosciel-
ne po wigkszej czasci zostaty zniszczone podczas ikonoborstwa, naj-
lepiej jednak charakteryzujg go obrazy z zycia ludu, jak np. Taniec
z jajami w muzeum panstwowem w Amsterdamie, we ,,wnatrzach*
za$ kuchen, jakie réwniez malowat, tkwig poczatki tak Swietnie roz-
winigtego po6zniej malarstwa, t. z. ,,martwej natury*.

Podobnie jak w scenach chtopskich tych dwaéch najwigkszych

Tom IV. 20
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malarzy niderlandzkicli rodzajowych wieku 16 istniejg zarodki po6z-
niejszych obrazéw ze sfer wiejskich i warstw nizszych, tak w twor-
czosci innych artystow spotykamy rozwdj dalszy podstaw malar-
stwa krajobrazowego, wytknietych przez szkole Eycka (gtéwnie
u Gerarda Davida). Do najstarszych krajobrazistéw zaliczany bywa
Joachim Patinir z Bouvignes (lub Dinant?), ktoéry w r. 1515 zostat
przyjety do cechu w Antwerpii, oraz jego krewny Hendrik (met de)
Bies, zwany przez Wiochow Civetta z Leodyum, z powodu uzywa-
nego przezen na obrazach znaku sowy. Wiele obrazéw jego znaj-

Fig. 112. Przypowie$¢ o $lepym i kulawym. Pieter Brueghel starszy. Neapol, muzeum.

duje sie we AVioszech. Malarstwu krajobrazowemu duzo jednak
jeszcze brakuje do samodzielnosci. Pejzaz jest poczatkowo tylko
szerokg ramg do scen biblijnych. Malarze nie chcieli odtwarzac
samych gajoéw i pél, gor i dolin, nie wierzyli, zeby sam krajobraz
modgt interesowa¢. Malowali wiec raj, wieze babilonska, hotd
trzech krdli, chrzest Chrystusa, §. Hieronima i t. d. na tle kra-
jobrazowem. Na obrazach tych jednak wyrabiato sie ich poczucie
pejzazu wielkiego pomimo, ze nie umieli jeszcze studyowaé samej
natury, i kolorytowi nadawali ogélny fantastyczny ton. Dopiero
w drugiej potowie w. 16 zaczeto kilas¢ nacisk silniejszy na praw-
dziwsze odtwarzanie szczegotdw krajobrazowych, w kolorycie jednak
zachowywano jeszcze subtelnosci miniatur.

Karol van Mander bardzo wychwala Oillisa van Coninxloo w Ant-
werpii (1144 ~ 1607), jako wybitnego artyste, ktéry zamiast zbitych



Quentin Massys i I'jukasz z Leyden. 147

poszczeg6lnych listkow zaczat malowaé galezie rysowane partyami,
i przeprowadzat tonacye bardzo odpowiednig do oddalenia przed-
miotéw, W Antwerpii i Mechlinie wielu malarzy gorliwie poswieca
sie krajobrazowi Dla wielu ojczyzna byta terenem za matym; wy-
wedrowywali wiec do Niemiec, jak np. tukasz Balckenborch (1567),
ktéry znakomicie robit nastroje roznych poér roku (Wieden), lub

R4

Fig. 113. Krajobraz nadrzeczny. Jan Brueghel. Drezno.

Hans Boi, ktérego miniaturowe krajobrazy, malowane na pergaminie,
czesto odstaniajg rozkosze zycia i bytu ludu (Drezno). Inni wreszcie
udawali sie za Alpy. Jan Brueghel (1568— 1625), mtodszy syn Piotra
Brueghela, dla odréznienia od niego, zwany ,,Brueghelem aksamit-
nym* z powodu lubowania sie w wykwintnych ubiorach, dtugi czas
przebywat we Wioszech. Pobyt ten jednak nie wywart zadnego*
wplywu na strone pejzazowg jego obrazéw. Ojczyzna dostarczata
mu wzoréw do krajobrazéw rzecznych (hg. 113) i wiatrakéw; nie
wyzbyt sie on tradycyi artystycznych swojego krajg; objawia sie
to zaréwno w wykonaniu technicznem, w czystosci roboty jak i nie
zupetnie jeszcze wyrobionej umiejetnosci odrézniania tonéw planéw
blizszych od dalszych. Wiekszy wpltyw wywarty Wiochy na Pawta
Brila z Antwerpii (1554 —1626). Byt on uczniem swego brata Ma-
teusza, z ktorym sie wczesnie udat do Rzymu, gdzie po6zniej blizsze
nawigzat stosunki z Annibalem Caracci. Malowat on wiele freskow
z. krajobrazami i matemi figurkami w koSciotach i patacach, obok te?
go za$ obrazy na deskach, w ktérych krajobraz stylizowat coraz
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wiecej na sposob wioski, odsungt z obydwdch stron kulisy, te-
renowi nadawatl linie faliste i starat sie o oswietlenie jednolite.
Byt on pierwszym niderlandzkim pejzazysta, ktory dbat o to, co
nazywamy ,utrzymaniem catosci“ i pod tym wzgledem wiele sie
nauczyt od Wiochow.

Pobyt we Wioszech nie byt bynajmniej jakim$ wypadkiem
w zyciu tego lub owego artysty. W w. 16 stosunki z Wiochami
wzrastaty coraz wiecej; pobyt w Rzymie wchodzit w program stu-
dyow malarzy niderlandzkich. O ile jednak pejzazy$ci zachowywa-
li swoja niezaleznos¢ i czesto sami uczyli Wiochéw, malarze figu-
ralni poddawali sie zupetlnie wplywom sztuki wioskiej, hotdowali
najpierw Michatlowi Aniotowi i Raffaelowi, pézniej, w ostatnich
trzech dziesigtkach lat, poszli na nauke do Wenecyan, przynoszac
do ojczyzny styl wiloski, ktory wytgcznie zapanowat w utworach re-
ligijnych i mitologicznych, sprowadzajagc sztuke na bledng droge
manieryzmu.

b. Komanisci.

Jeszcze w wieku 17 istnial w Antwerpii zwigzek artystow,
ktorzy byli we Wioszech i we Wioszech studyowali. Nazywat sie
on zwigzkiem romanistéw i do czionkéw swoich zaliczat nawet Ru-
bensa. ArtySci ci w hotdzie swoim dla sztuki wioskiej nie widzieli
ujmy dla siebie; w zrozumieniu form jej widzieli raczej chlube swo-
ja. Nie ulega tez kwestyi, ze skutkiem tego uczynili oni malarstwo
zdolnem do odgrywania roli w patacach, blizszem gustowi sfery wy-
branej. W potowie wieku narody romanskie zdobyty w Europie
stanowisko przodujace; tak jak Hiszpania stata sie pierwszorzedng pote-
ga polityczna, podobnie znéw Wiochy dawaly wzér dla form zycio-
wych. Samozachowawczo$dé zmuszata artystéw iS¢ po tej samej
drodze, ktorg szty zwyczaje i kultura. Pomijajgc wreszcie okolicz-
nosci uboczne, ktére sprzyjaty wzrostowi wplywoéw wioskich, sam
rozwéj sztuki niderlandzkiej miat to do siebie, ze sie opierat na
szkole wioskiej, poczytujac jg za szkote wyzszg. Sztuka doszia juz
do tego stopnia doskonatosci, na ktérym wdziek ksztattéw sam jest
w stanie sprawia¢ mite wrazenie; artysta na nie zwraca gtownie
uwage i stara sie je, o ile mozna, najbardziej uszlachetni¢. Teraz
wiec mozna byto cel ten osiagna¢ za pomocg barwy. Niderlandczy-
cy tez istotnie osiggneli go w wieku nastepnym dzieki studyom
dokonanym nad kolorytem. W historycznym rozwoju jednak krét-
kie proste drogi zdarzajg sie rzadko, a nadto w danym wypadku za-
chodzita okolicznos¢, ze we Wioszech istniata gotowa juz i pod
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wzgledem formy skonczenie doskonata sztuka. Wabita ona ku sobie
temi wiasnie zaletami, jakich brakowato Niderlandczykom, ktore
dla nich specjalnie byty pozadane, a odpowiadaly jednoczes$nie
ogbélnemu nastrojowi chwili. Gldy wiec $wiat antyczny zdobyt so-
bie catkowite uznanie uczonych i poetéw, gdy skutkiem tego formy
antyczne zwracaty na siebie uwage, gdy nauka Witruwiusza i ksigz-
ki Serliosa staty sie znane dzieki Piotrowi Koek van Alost (1502 —
1550), gdy architektura zaczeta kroczy¢ z wielkiem powodzeniem
po torze wskazanym przez Wiochy, wowczas i malarze nie pozosta-
li w tyle: weszli na te samg droge, zostali uczniami Wiochow.

Nic wiec dziwnego, ze nawet ci artysci, ktorzy, hotdujac daw-
nym poglagdom, zdobyli sobie juz stawe, przejeli sie nowymi ideata-
mi. Do nich przedewszystkiem nalezy Jan Gossaert inaczej Mabuse
z Maubeuge (ok. 1470 —1541). Najstarsze jego utwory znamionujg
w nim, tak samo jak to ma miejsce z Gerardem Davidem lub Ja-
kdbem z Amsterdamu, epigona dawnego kierunku. W Hotdzie trzech
kréli (Howard Castle) grupuje on figury zupetnie swobodnie, tak,
jakby mogly wystepowaé w rzeczywistosci, nie troszczac sie o zasa-
dy stylowe renesansu wioskiego; lubuje sie przytem w cieptem bru-
natnem zabarwieniu. Perlg $rdd jego prac z tego okresu dziatalno-
§ci jest tryptyk w muzeum Palermenskiem, wykonany z ogromng
starannoscia, w ktérym trzyma sie on jeszcze wyraznie tradycyi
szkoty flamandzkiej. Srodkowy obraz zawiera Madonne w otocze-
niu grajacych aniotow, obramiong pdézno gotycka architekturg (fig.
114). Powotanie $. Mateusza, obraz katedry praskiej (Windsor), ze
$. tukaszem, malujgcym Matke Boska, w architektonicznych deko-
racjach ujawniajg juz zamitowanie do form renesansowych; ubranie
i glowy mezkie trzymajg sie jeszcze typdéw dawnych. Silniejszy
wplyw wiloski odzywa sie natomiast w jego obrazach pézniejszych,
mianowicie w mitologicznych; charakteryzuje je spokojniejszy wy-
raz, prawidtowa budowa ciat nagich, oraz niebiesko-zielonawy ko-
loryt. Barend van Orley w Brukseli! (po 1490 do 1542) ulegt podob-
nym zmianom. Studyowal on we Wioszech rownie pilnie, jak Ma-
buse,—zwilaszcza w szkole Raffaela; p6zniej zostat nadwornym ma-
larzem regentki Malgorzaty Austryackiej w Brukselli. Kosciot
famy w Gustrow w Meklemburgu posiada ottarz skrzydtowy, pomy-
Slany zupetnie jeszcze w sposob dawny. Cze$¢ Srodkowa ozdobit
Jan Borman snycerz brukselski scenami Meki, Orley za$ namalowat
na skrzydtach piekne postaci $wietych i sceny z legend. Inny
obraz, utrzymany jeszcze zupeinie w niderlandzkim sposobie wi-
dzenia, ze sceng cudu, znajduje sie w galeryi w Turynie. W nie-
ktorych obrazach z jego lat S$rednich, np. w Doswiadczaniu
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Hioba (gal. Brukselska) panuje nadmiar uczucia i ruchu; do zupet-
nego spokoju i mistrzowstwa dochodzi on dopiero w ostatnim okre-
sie swojej dziatalnosci, np. w Sadzie Ostatecznym w k. $. Jakoba
w Antwerpii. Nazwisko Orleya taczy sie z rozkwitem brukselskiego
tkactwa dywanéw, do ktérego wyrobow najlepszych dawat projekty.

Fig. IlU. Matka Boska na tronie. Mabuse (?) Palermo.

Zwigzek romanistéw posiadat gorgcych zwolennikéw we wszyst-
kich wiekszych miastach Niderlandéw. Ze szkoly Scorela pochodzi
Marcin van Heemskerck w Haarlem (1498 —1574). Pozostaty po nim
notatnik rysunkowy daje $wiadectwo o jego zachwycie dla antykow
i dla Michata Aniota. W Haarlem mieszkal takze Henryk Goltzius
(1558 —1616), ktéry byt bardzo ptodnym i wyrobionym miedzioryt-
nikiem; zanadto jednak stat sie niewolnikiem tej sztuki, przykladem
swoim zalecat bowiem przystosowywanie sie rytownika do rozmai-
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tych manier oryginatdw. Z Mechliny pochodzi Michat van Goxcyen,
inaczej Coxcie (1499 —1592', zawziety powierzchowny nasladowca
stylu Rafaela; z Leodyum —potuczony Lambert Lombard (1505 do
1566), z ktorego tworczoscig zaznajamiajg nas poniekad sztychy,
wykonane podtug jego prac; Antwerpia byta widownig dziatalnosci
Franciszka de Brient, czjii Franciszka Floris (ok. 1517 — 1570,",—ktéry po-
chodzit ze znakomitej rodziny artystéw i byt przetozonym szkoty
i podziwianym jako nasladowca wielkich mistrzéw rzymskich,
szczegblniej Michata Aniota, a nastepnie — Marcina de Bos (1531 —
1603), ktdry malowat obrazy religijne i mitologiczne. Do tych na-
zwisk moznaby dofgczy¢ jeszcze caty szereg innych, przyczynitoby
sie to jednak rownie mato do zrozumienia historyi rozwoju, tak sa-
mo jak opisywanie ich dziet niewiele wiecej objasniatoby duchowa
strone twdlrczosci artystéw. Stawa catego tego kota malarzy trwata
niedtugo. Po6Zniejsze pokolenia, ktdre weszly na inne tory, nie za-
chowaly ich w pamieci. Dzieta ich, pomimo catej doskonatosci te-
chnicznej, wymuszonosci i nieprawdziwosci, jaka je cechuje, nie
wywotujg wrazenia glebszego. Artysci ci bowiem wyparli sie na-
tury wihasnej, wioskiej za$ w zupetnosci posigs¢ nie mogli. Wio-
skie renesansowe obrazy posiadajg bez pordwnania wiecej natural-,
nodci, niz ich niderlandzkie imitacye ze sztucznie robionym idealiz-
mem. Wspotcze$ni nie odczuwali oczywiscie tej réznicy; hotdujac
tej samej kulturze, zasypywali artystébw pochwatami przesadnemi.
Nie chcemy i nie mamy prawa obniza¢ ich wartosci z powodu wy-
mienionych brakéw. Pomijajac, ze spotezniat umyst artysty, ze
.wzmogto sie wyksztatcenie, ze sie poprawito stanowisko artystow,
samo to zastuguje na zaznaczenie, ze bytly to sity dzielne, wybitne,
inaczej bowiem obrazy ich (po wiekszej czesci malowane na miedzi)
nigdyby nie byty znalazly tylu amatoréw we Wioszech i nigdyby
oni nie byli znalezli w tym kraju tak pomys$inego dla siebie pola.
Okoto potowy wieku odgrywali oni nie matg role w Bolonii, Rzy-
mie i we Florencyi jako nauczyciele i malarze dekoracyjni.

W lliilemczech panowali bezgranicznie. Jednych skianiata do
wychodztwa obawa przed przesladowaniami ksiecia Alby, innych
nadzieja na wielkie zaméwienia. Jedni osiadali w miastach, nawet
w poéinocnych miastach hanzeatyckich (Frankfurt, Gdansk), inni
dostawali sie¢ na dwory ksigzece. W Niemczech osiadato tez wielu
niderlandzkich rzezbiarzy, jak np. Aleksander Golnis z Mechliny, kt6-
ry wykonat ozdoby plastyczne dla pawilonu Otto-Heinrichsbau
zamku w Heidelbergu oraz fryz alabastrowy o silnie malarskim efek-
cie dla grobowca cesarza Maksymiljana w Innsbruku (1566). Nider-
landczycy pracowali nad grobowcem ksiecia Moryca we Frejbergu;
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wodotrysk Augusta ~ig. 116). Byt
on réwniez czynny w Monackium,
gdzie oprocz niego rozwijat dzia-
falnos¢ Piotr de Witte, zwany Can-
didem na dworze ksiecia Maksy-
miliana. Podtug projektéow Candi-
da Hans Krumper z Weilheimu
odlat Madonne dla starej Rezy-
dencyi (fig. 117) i posagi na pom-
nik cesarza Ludwika dla Kosc¢.
P. Maryi. Pomimo, ze w zadnym

Fig. 116. Figura z wodotrysku Augusta w Aug-
sburgu. Hubert Gerhard.

kierunku twodrczosci artystycz-
nej nie brakowato artystow miej-
scowych, ktérymby mozna byto
powierzy¢ wykonanie dziet da-
nych, zwyczajem dworskim z za-
zadaniem projektow i planéw
chetniej zwracano sie do artystow
obcych.

Tom IV.

Fig. 117. Nisza z Matkag Boska. Peter Candid.
Monachium. Rezydencya.

21
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3. Malarstwo tiolendlerskie i niemieckie w koncu wieku
szesnaste gfo.

Srod artystow pracujacych na niemieckich dworach znajdowa-
to sie wielu niderlandczykéw, jak np. Barttomiej Spranger (1546 —
1629), Jerzy Hufnagel (1545 —1618) z Antwerpii, ktory wiele podro6zo-
wat i znany byt ze swoich widokdéw miast oraz miniatur, Fryderyk
Sustris (1525 —1599) z Amsterdamu, Mikotaj Neuchatel z Mous, ulubio-
ny portrecista, i in. Pod wzgledem wyksztatcenia nie roznig sie oni
od wybitniejszych mistrzéw niemieckich, ktérzy znajdywali zatrud-
nienie w Monachium i Pradze, lub ktérzy zajeci byli tak modnem
wowczas malowaniem fasad domoéw (Augsburg, Monachium, Ratys-
bona, Passau i in). Wszyscy oni, wraz z niemcami: Krzysztofem
Schwarzem z Ingolstadtu (1550—1597), Janem v. Aachen z Kolonii

(1552—1615), J6zefem Heimem z Ber-

nu, Janem Bottenhammerem 2z Mo-

nachium (1564 — 1623) przebyli

szkote wloskg w Rzymie lub Wene-

cyi. Niektorzy z nich cieszyli sie

stawg rowniez za granica, jak

Rottenhammer, ktdérego male

obrazki mitologiczne i biblijne,

malowane na miedzi, byly we

Francy i bardzo poszukiwane.

Fig. 118, Portret rodzinny. Krzysztof schwarz. VY Niemczech skromne mieszczan-
Monachium. _Pinakoteka. skie stanowisko artystow rowniez

zmienito sie na lepsze. Wogole jednak utwory ich zajmujg miejsce pod-
rzedne, ani sie bowiem nie znajduja w zwigzku organicznym ze
sztukg poprzednig, ani tez nie wptynety na przyszly jej rozwdj. Jedna
tylko gatez sztuki zachowuje swojg site zaréwno w Niemczech, jak
na Pdtnocy, mianowicie: malarstwo portretowe, koniecznos¢ bowiem
obserwowania natury strzegta poczucia prawdy, ktorej brak byt
gléwnag wada romanistow. Robig oni zupetnie inne wrazenie, gdy
sie ich rozwaza jako portrecistow. Tak np, Krzysztof Schumrz w Swo-
ich wiekszych utworach jest nasladowca Tintoretta, w portretach
za$ (fig. 118) epigonem dawnego kierunku miejscowego. Hans Mie-
lich z Monachium (1516 — 1573) zastuguje na wspomnienie nie tylko
jako ptodny miniaturzysta oraz z powodu umiejetnosci doskonatego
odtwarzania potyskliwosci utwordw ztotniczych, lecz i jako portre-
cista, ktorego prace cechuje poczucie gtebszego zycia o™az Swiezosé
kolorytu. W Niderlandach dwaj malarze, reprezentujgcy Holandye
i Belgie rowniez zastugujg na wspomnienie. Ze szkoly Piotra Pourbu-
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sa w Bruges, ktdry byt sam dobrym portrecistg, wyszedt Franciszek
Pourbus starszy (1545 —1581), ktéry przesiedlit sie do Antwerpii i tu
pomimo wplywdéw Florisa w portretach swoich zachowat silny rysu-
nek i koloryt. Pod wzgledem wziecia i artystycznej wartosci prze-
wyzsza go uczeh Scorela, Antoni Mor (Moro) z Utrechtu, zapisany
do cechu §. tukasza w Antwerpii w r. 1547; umart w 1577. Dla
dwoch powodow trzeba go uwazaé za poprzednika Bubensa. Podo-
bnie, jak tamten, cieszy sie on wzieciem wielkiem na dworach europej-
skich, co nadaje blask jego zyciu. Podobnie jak Rubens zbierat
w podrdzy rdzne wrazenia artystyczne, nie tracac wszakze pierwia-
stku swojej potnocnej natury. Nie ulega kwestyi, ze studyowat on
portrety wioskie (Tycyana), pomimo to jego portrety posiadajg so-
bie tylko wiasciwe cechy. Rysunek jego jest wyrazny, czesto su-
chy; kolorytem, zwilaszcza kobietom, nie schlebia, dla ksiecia Alby
wszakze namalowat galerye pieknosci kobiecych; umie jednak nadaé
rysom charakter jednolity, postaciom, malowanym w p&ifigury”
site zycia. Portrety Mora znajdujg sie we wszystkich wiekszych
zbiorach europejskich, wiele z nich istnieje pod innem nazwis-
kiem. Muzeum berlinskie posiada portret dwdch oséb, pochodzacy
z jego czaséw weczesniejszych, galerya zas wiedeniska ma znakomity
portret kobiecy z lat ostatnich.

Az po koniec wieku 16 moznaby sie spodziewaé, ze Niemcy
zaczng rywalizowac z Niderlandami. Rdéwnie tam, jak tu odbywat sie
postep jednaki, panowaly Kkierunki pokrewne. Zewnetrzne jednak
okolicznosci byly przyczyna, ze nadzieje te sie nie urzeczywistnity.
Niemcy w w. 17 zubozaly, podczas gdy w Holandyi wzrastato bogac-
two i wyksztatcenie. W Niemczech rozdwojenie koSciota rozdzieli-
fo sity, w Belgii po zwycieztwie katolicyzmu malarstwo koscielne
nabrato nowego, poteznego polotu. W Niemczech zapanowal wiek-
szy przedziatl miedzy sztukg narodowg, niz w Niderlandach. Najsil-
niejszym wyrazem tamtej zawsze jeszcze byly drzeworyty. Pomimo
wielkiej ptodnosci i doskonatej techniki rysownikéw takich, jak Jodi
Amman z Zurichu (f 1591 w Norymberdze) lub Tobiasz Stimmer w Stra-
sburgu, Virgil Solis (1514— 1562) w Norymberdze i in., niepodobna
jednak uznawa¢ w nich nastepcéw bogatych w fantazye artystow
dawnych. Nawet postaci ich majg pewien dekoracyjny wyraz
(fig. 119).

Niemieccy ksigzeta nie byli usposobieni dla sztuki niezyczliwie.
Wielu z nich dowiodto prawdziwego umitowania jej, jak np. bawar-
scy ksigzeta Albrecht V, Wilhelm V i Maksymilian 1, lub austryac-
cy: Ferdynand drugi syn cesarza Ferdynanda I, a zwilaszcza ce-
sarz Rudolf. Na dworze swoim w Pradze, utworzyt on formalna
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kolonie artystow. Zaznajomienie sie z ich zyciem sprawia niematg

przyjemnos$¢é. Zamitowanie ksigzat do sztuki og6lnie mniej sie obja-

wia w zamOwieniach na prace wieksze, niz w amatorstwie do gro-

madzenia dziet sztuki. Artystyczne wydawnictwa i gabinety arty-

styczne sg najwazniejszymi ich po-

mnikami. Przy tworzeniu gabine-

tow przywigzywano rownie wielkg

wage do rzadkosci przedmiotu jak

do prawdziwej artystycznej warto-

§ci dzieta. W ten sposob powstat

zbiér ksiecia Albrechta Bawarskie-

go ,,Ambraser Sammlung®. Cesarz

Rudolf przy tworzeniu swoich zbio-

row réwniez zwracat uwage na roz-

maito$¢ dziatdbw. Podobne zamito-

wanie do sztuki niewiele sie przy-

czynito do rozwoju sztuki wiel-

kiej. Najwiekszem zapotrzebowa-

niem ze strony gabinetéw cieszyt

sie przemyst artystyczny, dla kto-

rego utwordéw tatwiej bylo o miej-

_ o - sce; stuzyty one jednoczesnie jako

Flg- 119, Odwigenny neoasz stmmer dekoracye. Dzieki jednak wzgle-

dom, jakiemi sie cieszyt przemyst

artystyczny, nabrali znaczenia artysci ze sfer nizszych, Kktorzy sie

nim zajmowali. W ten spos6b zetknety sie i znowu taczyly sztu-
ka dworska z narodowa.

4. Renesaris we Frarjcyi.

Sto lat juz panowata architektura renesansowa we Wiloszech,
zanim sie przedostata na te strone Alp. Zupetnie juz skoriczona
i ujeta w stale zasady, nie mogta ona jednak wyprze¢ catkowicie
budownictwa miejscowego, opanowala je tylko powierzchownie. Ra
potnocy konstrukcyjnos$é jest w niej jeszcze mniej punktem wyijscia,
niz w jej ojczyznie, jeszcze bardziej posiada tu ona charakter deko-
racyjny. Droge na pétnoc otworzyto jej po czesci powotywanie tam
architektéw wioskich, po czeSci studya, jakie artySci pétnocni od-
bywali we Wiloszech. Budownictwo renesansowe stato sie stylem
urzedowym kosciota katolickiego i w toku nastepnego stulecia zu-
petnie wyparto Sredniowieczne budownictwo chrzeScianskie. « Zmie-
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nito ono réwniez powierzchowng powtoke, ktéra pokrywata poéinoc-
ny patac i dom mieszczanski; do sztuki matej jedynie nie wtargne-
fa jako zwyciezki tryumfator.

a. Malarstwo i rzezba.

Budownictwo renesansowe w kazdym kraju zjawia sie rozmaicie,
zawarunkowane badZz wymaganiami, z jakiemi sie spotyka, badz oso-
bistosciami, ktére je wprowadzajg. We Francyi zjawia sie¢ ono wcze-
$niej i wystepuje silniej, niz w innych krajach. Gdy wojska fran-
cuskie, poczynajagc od Karola VIII, znowu ciggnety do Wioch, pra-
gnac niemi zawtadng¢ i utrwali¢ w nich wptyw francuski, florenccy
artysci dazyli do Francyi, aby wprowadzi¢ na dwoér tamtejszy wy-
robiony smak wioski. Czy dawniejsi malarze wioscy, jak Girolamo
i Luca della Robig, Leonardo, Andrea del Sarto, ktorzy bawili we
Francyi, pozostawili tam glebsze $lady swojego pobytu, tego stwier-
dzi¢ nie mozemy. Jeden z nich, Montorsoli, pomocnik i uczeh Micha-
fa Aniota, ktéry roéwniez czas jaki$s przebywat w Paryzu, pdzniej
za$ zywa dziatalno$¢ rozwijat w Genui, zdaje sig, sam nawet ulegt
wptywom francuskim. Silniej sie tam zaznaczyli t. z. Bosfio z Flo-
rencyi (f 1541) i Francesco Primaticcio 1570), bolonczyk, obadwaj
powotani przez kréla Franciszka w 1530, dla ozdobienia freskami
i ptaskorzezbg stiukowg salonéw patacu w Fontainebleau. Utwory
ich po wiekszej czesci ulegly zniszczeniu; dzi§ mozna je pozna¢ tyl-
ko ze sztychowych reprodukcyi. Jako ,zatozyciele szkoty Fontai-
nebleau® cieszg sie oni stawg wieksza, anizeli jako artysci. W rze-
czywistosci wptyw ich ogranicza sie tylko na sztuce dekoracyjnej,
i tu jednak zachodzi watpliwo$é, czy malarstwo dekoracyjne, jakie
odtgd powstato i z nadzwyczajng sitg rozwineto sie we Francyi,
istotnie przez nich zostatlo rozbudzone, czy tez zarodki jego tkwity
w przyzwyczajeniach zyciowych i artystycznych nawyknieniach
wyzszej sfery francuskiej. Nieliczni wybitni malarze, wystepujacy
we Francyi w w. 16, obaj Clouet'owie” Jehan (f 1540) i jego syn Fran-
ciszek Clouet (f 1571), czesto brany za ojca, nastepnie Geoffroy i Pier-
re Dumonstier, wszyscy wyrdzniajacy sie jako portrecisci i rysow-
nicy sg niezalezni od wpltywdéw wioskich, ujawniajg je za$ raczej ze
strony niderlandczykéw, lub co najwyzej wykazujg pokrewne im
poczucie, stabsze wprawdzie, mniej pociggajace pod wzgledem kolo-
rytu, ale wykwintniejsze, stowem czysto francuskie.

Ksigzeta i dwor ich nie byli wszakze jedynymi, ktorzy hotdo-
wali wioskiemu gustowi. Wioska sztuka i artysci wioscy zdobywa-
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li Francy”™ najrozmaitszemi drogami. W potudniowych okolicach
(Tuluza, Lion) panujg oni juz w w. XV. W Paryzu od poczatku
XVI1 w. tworzyli juz formalng kolonig i mieszkali razem w Hotel
du Nesle. Woyrobienie ich w robotach marmurowych i mistrzow-
stwo w sztuce dekoracyjnej czynito ich nieodzownymi. Skutkiem
tego spotyka ich sig w roli pomocnikéw i artystow wykonawcow
nawet przy tych robotach, ktére sg czysto francuskiego pochodzenia.

m
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Fig. 120. Z portalu katedry w Aix (Prowancja).

Grobowce oraz rzezba, bezposrednio zwigzana z architektura,
stanowity gtéwne zadanie rzezbiarzy francuskich. Grobowce majg
dawny typ sarkofaga ze spoczywajacg na nim postacig. Otrzymuje
on atoli bogatsza formg i staje sig punktem wyjscia dla szerzej po-
myslanego ukladu grobowca. Boki sarkofagu zaczgto zdobi¢ pta-
skorzezbami lub statuami ustawianemi w niszach, na rogach podsta-
wy ustawiano posagi, ponad sarkofagiem wznosi sig jeszcze archi-
tektoniczna kompozycya, ktérg koncza postaci klgczace. Formy
renesansowe zjawiajg sig najpierw na rozcztonkowaniach archi-
tektonicznych i w czasciach zdobniczych; $wiadomym celem ar-
tystycznym stale jest jeszcze zycie i prawda natury, z tg wszakze
roznica, ze, stosownie do szlachetnego materyatu, jakim jest marmur.



Malarstwo i rzezba. 159

uwaga zwrocona jest na piekne, niemal wypieszczone wykonanie.
Renesansowa rzezba francuska nie rozwija sie wylgcznie w ja-
kiem$ jednem ognisku; za takie nie moze by¢ poczytana nawet szko-
fa burgundzka, ktéra w w. 15 doszta do tak wspaniatego rozkwitu.
Stolica francuska nie wyrzekla sie jeszcze w tym czasie ustug pro-
wincyi, zaktady bowiem kamieniarskie, istniejgce przy wielkich ka-
tedrach, byly znakomitemi szkotami, ktére wydawaty dzielnych
rzezbiarzy (fig. 120). Nic dziwnego przeto, ze najwspanialsze gro-
bowce, pochodzace z wczesnych czaséw renesansu, byly wykonane
zdata od stolicy krdlewskiej i ze najlepsi artysci pochodzili z odda-

%'

Fig. 121. Z dolupj czeséci grobowca Amboise Rouen. Katedra.

lonych okolic. ,,Maistre magon” Rolland Leroux wykonat (naturalnie
przy pomocy wielu wspotpracownikéw) grobowiec kardynata Am-
boise w katedrze w Rouen (1516 —1525). Sarkofag, S$ciana tylna
oraz baldachim sg cate pokryte rzezbami; w ozdobach widaé jeszcze
gotyckie pierwiastki (fig. 121). Groby familijne takze zdradza-
ja zamitowanie do form wspaniatych, jak np. owe groby, ktére Mat-
gorzata Austryacka, corka Maksymiliana, kazata zbudowaé w K. Notre
Dame w Brou w hrabstwie Bresse (dep. Ain). Kosciot, zbudowany
w stylu gotyckim przez Ludwika van Boghem, byt pos$wiecony pa-
mieci jej meza, Filiberta Sabaudzkiego, chor za$ byt przeznaczony
na umieszczenie jego grobowca, matki jej i jej samej. Wzieto sie
do dzieta z wielkg starannoscig i oglednoscig (1506). Jehan {Perréal)
de Paris i Jan Vermeyen z Brukselli (znani najlepiej z kolorowych
kartonbw w Wiedniu, ktére wyobrazajg pochdd Karola V do Tunisu)
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wykonali "szkice; wielu rzeZbiarzy, jak Michat Golombe i Ludtoik van
Boghem robito modele; wykonanie grobowcéw powierzono Konradowi
Meyt z Mecbliny i wielu innym artystom. Niepodobna $cisle ozna-
czy¢ udzialu kazdego z nich, wskaza¢, kto wykonat doskonate, bo-
gate ozdoby na sarkofagu ksiecia lub na baldachimie grobowca jego
zony lub kto stworzyt przepiekny posag ksiezny, odznaczajacy sie
szlachetnym spokojem i ptynnymi ksztaltami. Najwazniejszem jest
to, ze nie wida¢ tu wptywu wioskiego.

Inne jeszcze dzieta i inni artysci $wiadczg o sitach artystycz-
nych prowincyi. Ligier Richier (1500 —1567), hugonota, jak wielu

If/

Fig. 122. Wyrok Daniela na Zuzanne. Richier (?) Luwr.

francuzéw, rozwijat dziatalnos¢ w Lotaryngii, Wielkg powage i bez-
wzgledng prawde, ktore cechujg jego utwory na temat $mierci Chry-
stusa, nalezy przypisa¢ jego surowej religijnosci. Tryptykowy ot-
tarz w Hattonchatel (1523), Niesienie Krzyza, Smieré na Krzyzu,
Ztozenie do grobu, wszystkie utrzymane w silnej wypukilorzezbie
oraz Zlozenie do grobu w Kkosciele St. Etienne w Saint-Michiel

najwybitniejszymi utworami. Aczkolwiek rozstanie sie
kobiet z ciatem Chrystusa jest tu oddane w spos6b prawdziwie
wzruszajacy, wida¢, ze grupa ta, ztozona z trzynastu figur, przed-
stawiata dlan pewna trudnos¢ w wykonaniu. Kompozycya rozpada
sie, muszg ja wigza¢ figury dodatkowe. Plaskorzezba, znajdujgca
sie w Luwrze, wyobrazajgca losy Daniela, ktéra bywa przypisywa-
na temu mistrzowi, odznacza sie zywym wyrazem gtéw i dramatycz-
noscig akcyi (fig. 122). W Dijon réwniez stawe szkoty burgundz-



Malarstwo i rzezba. 161

kiej podtrzymuje pokolenie miodsze. Wielki Sad ostateczny Huffue
Samhina (znany od 1537) na szczycie k. §. Michata w Dijon zalicza-
ny bywa do najwspanialszych utworéw rzezby francuskiej i istotnie
cechujg go niezwykle pewny rysunek oraz subtelne, wdzi™ezne
ksztatty, przedewszystkiem za$ malarskie ujecie catosci.

Touraine, gtowne siedlisko krolewskiej wiadzy, w wieku 15
przyciggato wiele sit artystycznych z rozmaitych okolic. W Tours
osiedlit sie Michel Colombe (ur. 1430 w Bretanii, um. 1512), najwybit-
niejszy rzezbiarz $réd starszej generacyi. W ottarzach polichromo-
wanych—jak w Smierci Maryi w St. Sernin w Tuluzie oraz w pia-
skorzezbach (8. Jerzy z zamku Graillon w Luwrze), nie trzy-

If”

Fig. 123. Grobowiec Franciszka Il kréla Bretanii. M. Colombe. Nantes. Katedra.

ma sie on dawnego kierunku, lecz jako cel widzi raczej przed sobg
bezposrednio$¢ zycia i prawdy. Grobowiec Franciszka 11 i jego
zony w Nantes, wykonany przy udziale wloskich ornamencistow
1502, stuzy za wzoOr francuskiego renesansu wczesnego (fig. 123).
Na sarkofagu, ozdobionym figurami w niszach i medalionami, spo-
czywajg w ubraniu ksigzecem ksigze ijego zona Malgorzata de Foix.
Poduszke podtrzymuja dwa mate aniotki, w nogach umieszczono
Ilwa i wyzlice z tarczami herbowemi. Na rogach znajdujg sie
figury czterech zasadniczych cn6t, miedzy ktéremi madros¢ i sita
(fig. 124) wyrdzniaja sie wykwintnym spokojnym ukladem i do-
skonatem wykonaniem. W Tours mieszkata réwniez artystycz-
na rodzina Juste"ow, $réd ktérych Jean Juste, ur. we Florencyi 1485
(Giovanni di Giusto Betti) f 1549, zdobyt najwiekszy rozgtos. Jest
on tworcg grobowca, wzniesionego (1516 —1532) w St. Denis na
cze$¢ Ludwika XII i jego zony. Zmarli sg tu wyobrazeni dwukrot-.

Tom IV. 22
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nie; raz, stosownie do zwyczaju, leza na sarkofagu, nastep niekoriczg
grobowiec, kleczac na baldachimie arkadowym (fig. 125). Dzieto tojest
niejako rozszerzeniem dawnego
typu, wywiera silne wrazenie
wielko$cig, bogactwem o0zddb

igura narozna grobowca Fig. 123. Z grobowca Ludwika XIl w St Denis

Fig. 124 F
Franciszka II.

4 X«

Fig. 126. Grobowiec Ludwika XII w St. Denis. Jan Juste.
plastycznych, nie wszystkie wszakze czesci jego sg jednakowo wy-
konane (fig. 126).
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Qdy starsze pokoleaie artystéw trzyma sie jeszcze pierwiastku
narodowego i styka sie pod wieloma wzgledami z sasiednig sztuka
niderlandzka, w ostatnicli latach panowania Franciszlia | i za Hen-
ryka Il mnozg sie wptywy renesansu wioskiego. Jednocze$nie z tern
punkt ciezkosSci w rozwoju ozdob plastycznych przenpsi sie na pa-
facowe budowle. Jean Goujon, prawdopodobnie urodzopy w Horman-
dyi, z poczatku czynny w Kouen, od roku za$ 1541 w Paryzu, jak
rownie Germain Pilon (f 1590), potomek prowincyonalnego artysty, lecz
urodzony w Paryzu, sg przedstawicielami nowego kierunku. Obadwaj
byli bardzo poszukiwani. Najlepszem dzietem G-oujona sg rzezby na

Fig. 127. Diana z Poitiers Goujon. Luwr.

wodotrysku des Innocents (fig. 128, dzisiaj rozszerzone i przestawione),
nastepnie Diana, przeniesiona z patacu w Anet do Luwru (fig. 127)
rzezby z kodciota S. Germain i Auxerrois, réwniez przeniesione do
Luwru (miedzy niemi za$§ Opftakiwanie Chrystusa, fig. 130) i wresz-
cie Karyatydy sali Szwajcarskiej w Luwrze. Stawa Pilona taczy sie
z trzema gracyami (cnotami? fig. 129), ktore pierwotnie dzwigaly ur-
ne z sercem Henryka Il (Luwr), oraz z grobowcem Henryka 11 i Ka-
tarzyny Medicis w St Denis. Goujon jest o wiele wybitniejszym rzez-
biarzem. Jego glowy majg wyraz naturalny, ubrania, jak tego dowo-
dzi porownanie karyatyd z gracyami, majg wdzieczny i swobodny
uktad. Pomimo, ze zajmowat sie naukg o proporcyach Witruwiusza,
nadal jednak swoim postaciom inne wymiary tak, ze w tern samem
tkwi juz francuski ideat pieknosci. Czesci ciata sg wysmuklejsze,
kontury ciata ruchliwsze, glowy $ciaglejsze, niz te, jakie widzimy w re-
nesansie wioskim.
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Jean Cousin z Sens (? 1501 —1590) zajmuje stanowisko odrebne.
Jego uniwersalno$¢ objawiata sie w rozmaity sposdb. Maluje on olej-

Fig 128. Z wodotrysku des Innocents Fig. 129. ~rzy gracye. Pilon. Paryz. Luwr
w Paryzu. Ptaskorzezba Jana Goujon.

no i na szkle, jest rzezbiarzem, miedziorytnikiem, teoretykiem sztuki
Nie jestesmy jednak w moznosci ani wskaza¢ drég jego ksztatcenia

sig, ani jego dziet autimtycznyeh z li zby tych, jakie mu bywajg
przypisywane. Z witrazy naj wieksza stawe majg te, ktére sie znajdu-
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ja w Kkatedrze w Sens; $rdd przypisywanych mu obrazéw pierwsze
miejsce zajmuje Sad Ostateczny w Luwrze, $miato narzucony, ale wy-
konany sucho. Figura grobowcowa admirata Chabot (fig. 131) z gro-
bowca w k. & Celestyna, obecnie znajdujgca sie w Luwrze, uchodzita
za jego gtdwny utwor. Nowe badania obnizyty wszakze wartos¢ Cou-
sina jako rzezbiarza i dzietlo to, jednakowo doskonate w pojeciu, jak
i wykonaniu (1545), przyznano Janowi Goujon.

Fig. 131. Figura z pomnika Filipa de~“Chabct. Goujoni?). Luwr.

Swietne czasy rzezby francuskiej korcza sie z korcem w. XVI.
Burze polityczne przeszkodzity is¢ Sladami starych mistrzéw, tak ze,
gdy w w. XVII ruch artystyczny znowu sie rozpoczat, zjawit sie juz
kierunek inny.

b. Budownictwo.

Rozw6j budownictwa idzie tg samg drogg co rzezba. Renesans
whoski i tu powoli zdobywa sobie grunt; poczatkowo pierwiastek na-
rodowy znacznie przewaza, nowy styl stuzy tylko dla ornamentacyi.
Budowniczowie kosciotéw bronig sie przed nim. Trzymajg sie dawnej
konstrukcyi i jeszcze w 16 w. ograniczajg sie na tern, ze do gotyc-
kiej budowli przystosowujg ozdoby renesansowe. Przyktady tego wi-
dzimy nietylko na prowincyi (St. Pierre w Caen, katedra w Aix,
palac arcybiskupi w Sens, fig. 132), lecz i w stolicy (St. Eusta-
che, zbudowany w 1532 przez Piotra Lemercier). Architekci zajeci sg
gtdwnie budowa zamkéw; od czasow Ludwika XII historya budowni-
ctwa francuskiego rozwija sie na tern polu. Obecnie jeszcze mozemy
naliczy¢ wiecej niz trzydziesci zamkoéw, ktére powstanie swoje zaw-
dzieczajg-wiekowi 16 i wspotzawodnicza ze sobg w okazatosci. Tou-
raine szczeg6lnie w nie obfituje; niektére z nich byly zaprojektowane
tak bogato, ze nigdy ich nie ukonczono. Inne ulegty zniszczeniu
podczas rewolucyi.
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Zamki francuskie zasadniczo sie réznig planem od patacéw wio-
skich. Nie maja one tego zwartego charakteru, pod wieloma wzgle-
dami przypominajg zamki $redniowieczne; jak te, posiadajg one pew-
ng ilos¢ dziedzincow i dowolnie potgczonych budynkéw, maja réwniez
urzadzenia obronne, mury, wieze, fossy, bramy, oczywiscie wszystko
to traktowano wiecej z mys$la o malowniczosci, niz o wiasciwym
uzytku. Jeszcze w r. 1550, kiedy renesans wiloski stat sie wzorem,
Jncgnes Androuet Ducrrreav™ ktdremu gtownie zawdzieczamy znajomosc

francuskich zamkéw z w. 16, na-
szkicowat idealny projekt zamku
podiug dawnego typu. Kilka dzie-
dzincéw, czworobocznych lub okra-
gtych, pawilony i galerye, otoczo-
ne fosg i walem, tworzg grupe
swobodnie rozrzuconych czesci bu-
dynku. Stopniowo fasady od stro-

Fig. 132. Portal arcybiskupiego patacu w Sens. Fig. 133. Projekt na zamek Jakéba Androuet
Ducercean.

ny dziedzincéw otrzymaty zbyt zwarte linie, jak np. w zamku Blois
i (W zniszczonym) Glaillon (fig. 133).

Oprécz niewielkiej glebokosci zamkdw francuskich charaktery-
styke ich stanowi bogata ornamentacya czesci gornych: szczyty, ko-
miny, okna, wieze przerywajg je czesto, zatracajg linie dachu (fig.
134). Tu wiasnie walka miedzy dawnemi przyzwyczajeniami i nowg
moda spowodowata nadmierng fantastyczno$¢ architektoniczng, ktéra
odwraca wzrok od nieorganicznego uksztattowania poszczeg6lnych
czesci budynku. Podobng mieszanine spotyka sie réwniez i w czem
inneni. Oddawna przyjete np. podwojne wejscia, z ktérych jedno
prowadzi do sieni i na pietro, drugie, ujete w wielki tuk i od-
staniajgce widok na wnetrze pracowni, robiono jeszcze w w. 16;
ozdoby jednak sg juz renesansowe. Okna potokragto zakoriczone
(fig. 136) otrzymujg rame renesansowg; w portalach, ktére staly sie
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juz zupetnie renesansowymi, zachowano jeszcze gotyckie ostro zakon-
czone kolumenki, jako wspomnienie budownictwa dawnego (fig. 134).
Im naiwniejsze sg takie przejscia od jednego stylu do drugiego, tern

*A

Fig. 134. Dachy zamku Chambord.

przyjemniejsze czynig wrazenie. Jakze tloczg sie np. okragle wieze,
tuki plaskie, hermesy miedzy ciasno rozmieszczonemi oknami na fa-
sadzie zamku Chenonceaux i*od Blois (fig. 135)! Jak mato jest tu wszyst-
ko podporzadkowane surowym zasadom

teoryi! Pomimo to dzielo wywiera wra-

zenie silne, przedewszystkiem swojg ma-

fowniczoscig. Ghantilly pod Senlis po-

siada wiele pierwiastkéw nowego stylu

nie pod wzgledem uktadu, ktéry jest

zupetnie w charakterze dawnych zam-

kéw, lecz w wykonaniu. | tu jednak m

otrzymano wrazeniemalowniczosci dzie-

ki schodom znajdujgcym sie nazew-

natrz, dzieki wysunietym wiezom scho-

dowym — sg one prawdziwg ozdobg

francuskiego renesansu wczesnego —

i dzieki bogatym ozdobom dachu (fig.

137). Prawie wszystkie budowle z pier- Fig. 135 Zamek Chenonceaiis.
wszej potowy wieku 16, pomimo nad-

miernego niemal bogactwa dekoracyjnego, posiadaja urok malowni-
czosci, z wyjatkiem Fontainebleau™ ktorego historyczny rozgtos znacz-
nie jest wiekszy, niz istotna jego warto$¢ artystyczna. Ogromna ob-
jetos¢— zamek zawiera pie¢ dziedzihcow, — liczne, otaczajace je bu-
dynki, niektdre wykonane z wielkim po$piechem, wszystko to prze-
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szkadza czysto architektonicznemu wyrazowi. Dopiero gdy sie wej-
dzie do wnetrza i ujrzy sie jego uposazenie dekoracyjne, zaczyna sie
ceni¢ ilos¢ zuzytkowanych tutaj sit artystycznych.

Podobnie do zmian, jakie zachodza w potowie w. 16, w stanowi-
sku wihadzy krolewskiej i przeksztatcaniu sie wewnetrznych stosunkdéw
politycznych zmieniajg sie réwniez srodowiska dziatalnosci artystycz-
nej. Miasto, ktdre sobie obrat dwor za stolice, zaczyna przewodni-
czy¢ w sztuce. Prowincye, zwlaszcza poéinocne, pozostajg w tyle,
podtrzymujac jeszcze dtugo niektore dawne formy budownictwa. Toz-
samos$¢ dazen artystycznych, owa wazna cecha nowej sztuki francu-
skiej, zostaje osiagnieta dopiero za czasow Ludwika XIV.

Styl wioski zdobywa
Francye catkowicie dopie-
ro za panowania Henryka
Il w dzietach najznako-
mitszego budowniczego
francuskiego okresu rene-
sansowego, Filiberta de VOr-
me (ok. 1515 — 1570; z Lyo-
nu. 1 on pochodzi réw-
niez ze starego rodu bu-
downiczych. Gdy jednak
autorowie wymienionych
zamkdw, jak Piotr Nepven,
Piotr Fain z Rouen, Golin
Biart z Blois i in. odebrali

, artystyczne wyksztatcenie
w ojczyznie, Philibert
Fig. 136 Z domu w Orleanie. swoje otrzymat we Wio-

szech. Zdobyt on stawe

zar6wno pracami teoretycznemi, jak i wieloma utworami, ktérych
wykonanie powierzono mu za panowania jego protektora, Henryka
I1. Srod nich wyrdzniaja sie: zamek Anet, zaczety dla Diany de
Poitiers w 1552 r. i patac Tuilerie (od 1564). Zniszczono go ogniem
w czasie Komuny. Dzieto zniszczenia nie objelo jednakze czesci,
budowanej przez de TOrmes, ktéra pierwotnie byla zaprojektowana
szerzej, lzej i wytworniej, z biegiem czasu atoli stata sie ciezkim
i monotonnym budynkiem. Anet réwniez w czesci ulegt zniszczeniu,
rysunki jednak i pozostate czesci dowodza, ze mu pozostawiono tu-
taj swobode zupeing tak, ze Anet jest wazniejszym materyatem dla
poznania jego stylu niz Tuilerie, ktérych budowe prowadzit po
nim Jan Bullant, tworca zamku Ecoutn. De 1Orme w Anet za-

fi**
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chowat renesansowy porzadek kolumn, w Tuilerie za$ (fig. 138) nadat
kolumnom nowg posta¢ tern, ze pokryt trzon wieloma poziomymi pa-
sami prawdopodobnie dlatego, aby lepiej zamaskowa¢ spojenia kolumn,
ztozonych z wielu bebnéw.

Pod wzgledem czystosci stylu przewyzsza go Fiotr Lescot (ok.
1510 do 1578), ktory stat na czele budowy nowowznoszonego przez

Fig. 137. Dziedziaiec zamku Chantilly. Podtug Ducerceau.

Franciszka | Luwru. Pdzniejsze dobudowywania i tu zmienity pier-
wotny ukiad. Podtug planu Lescofa dziedziniec patacowy winien
byt byé zamkniety czterema fasadami i otrzyma¢ zamiast $rednio-
wiecznej- wiezy boczne pawilony. Te czedci, ktére zostaly wzniesio-
ne podiug planéw Lescota (fig. 139), posiadajg ponad dwoma pietra-
mi jeszcze attyke. Dzieki wysunieciu niektérych czesci architekto-
nicznych, kolorowym pltytom marmurowym, a przedewszystkiem dzie-
ki bogatym ozdobom plastycznym, ktére wykonat Jan Goujon i je-
go uczniowie, cato$¢ otrzymuje zycie bez zatracenia jasnosci propor-
cyi i ukfadu. Okragte okna (oeils de boeuf) na poziemiu, nad por-
talami, tak ulubione woéwczas, znakomicie mwypetniajg przestrzenie.

Tom V. 28
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Z panowaniem Henryka IV rozpoczyna sie rozkwit francuskie-
go renesansu. Styl wiloski coraz silniej owlada budownictwem ko-
Scielnem (St. Gervais w Paryzu). W budownictwie zamkowem i pa-
tacowem podzialy przestrzeni, boczne pawilony oraz wysokie dacby
utrzymaty sie jako pierwiastki narodowe, ksztalty jednak artystyczne

Fig. 138. Tuilerie. Czg¢$¢ fasady od strony ogrodu.

nadawaty im wzory wioskie. Lubowanie sie w bogatej zewnetrznej
dekoracyi zanika, ale jesli z jednej strony prosta prawidlowos¢ staje
sie zaleta, to z drugiej traci ona wobec ciezkosci i suchosci budynku.'
Obok niektorych prowincyonalnych zamkéw, jak np. zamku An-
gerville w hiormandyi, patac Luksemburski jest najlepszym po
temu wzorem. “Wybudowat go Salomon Dehrosse w r. 1615 dla Maryi



Budownictwo. 171

Medicis podobnie, jak de FOrrae zaprojektowat Tuilerie dla Katarzy-
ny Medicis, Lata nawet jednego pokolenia nie przedzielajg obu
utwordw. O ile wykwintnem, zachecajacem do wytwornych rozkoszy

Fig. 139. Pawilon zachodni Lnwru.

zycia jest Tuilerie, o tyle niezgrabny jest budynek —rustica mtod-
szej krolowej. Z nieprzymuszonych zaslubin ducha francuskiego
z wiloskim powstat tu maryaz wymuszony.

5. Arctiitelctura renesansowa w Niemczech

i iriny~bl krajach.

a) Niderlandy.

Nieobecnos¢ dworu ksigzecego, poteznie rozwijajaca sie wiadza
mieszczanstwa, zwiaszcza w okolicach poétnocnych wptynety na kie-
runek wyobrazni architektow w Niderlandach. Kiedy regentka
Matgorzata Austryaczka w nowej rezydencyi swojej — Mechlinie
w 1617 r., budowata patac, kierowata sie radami francuskiego Guyot
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Fig. 140. Fragment stall w Wielkim koéciele w Dordrecht.

de Beanregard, pochodzgcego
z hrabstwa Bresse. Francya
przeto dostarczala wzoréw
dla patacow podobnie, jak
dla kosciotéw ""Wiochy, gdy,
po powrocie panowania ka-
tolicyzmu, w potudniowych
prowincyach znowu zaczgto
je otacza¢ opieka. Budow-
niczowie réznych kosciotow:
jezuickich i augustyanow,
w  Antwerpii, Brukselli, Le-
odium, trzymali sie wzoréow,
przyjetych we Wt1toszech
w drugiej potowie 16 w.,
szczegOlniej za$ w budowie
fasad. Nie nasladowano ich
jednak niewolniczo. "W bu-
dowie doméw prywatnych
trzymano sie natomiast Sci-
$le  miejscowych dawnych
tradycyi. Odwieczny drew-
niany dom znika powoli;
Sredniowieczny dom ze
szczytami utrzymuje sie az
po w. 17, z tg tylko zmiana,
ze w szczytach ze stopnia-
mi  miejsce kata prostego
wypetnia $limacznica, o brze-
gach jakby obtozonych ka-
miennemi wstegami, lub lis-
twami.

Do potowy w. 16, sztu-
ki zdobnicze, a zwlaszcza
rzezba dekoracyjna, byty sil-
niej przejete istotg renesan-
su, niz architektura. "“Wyda-
waty one o wiele lepsze dzie-
ta. Rzezba w kamieniu i drze-
wie wspoétzawodnicza ze so-
ba. Wobec niektérych rze-
czy, wykonanych w mar-
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murze lub alabastrze, moznaby przypuszcza¢, ze je robity rece
wiloskie. Co do pocliodzenia miejscowego robdét snycerskich, to
nie moze tu zachodzi¢ zadna watpliwosé. Umeblowanie naprzy-
ktad prezbiteryum w wielkim dordrechckim kosciele, odznacza-
jace sie bogatemi ptaskorzezbami i niezmiernie delikatng konstruk-
cya (fig. 140), jest dzielem Jana Terwena z Amsterdamu (1538—1541).
Zaréwno w potnocnych, jak potudniowych prowincyach kraju istnie-
je wiele takich dziet, ktére dowodza mistrzowstwa niderlandzkich sny-
cerzy, watpi¢ jednak nalezy czy oni to w poczatkach dostarczali
rysunkdéw, kiedy skianianie sie ku wioskiemu renesansowi objawia
sie wybitnie silnie w obrazach plaskorzezbowych i ornamentach
ro$linnych. Sréd rzezb kamiennych wyréznia sie grobowiec hrabie-
go Engelberta Il Nassauskiego (f 1504) i jego zony w kosciele
w Breda, tak z powodu oryginalnosci kompozycyi, jak i wykonania
czesSci ornamentacyjnych. Na rogach ptyty grobowej, ozdobionej
spoczywajgcemi postaciami zmartych, klecza antyczni bohaterowie
i dzwigaja na piersiach ptyte, na ktérej leza szczeg6ty uzbrojenia,
pancerz i hetm. Uklad ten jest dzielem oczywiscie pétnocnego ar-
tysty, podczas gdy w innych utworach, jak np. w grobowcu ar-
cybiskupa Wilhelma de Croy w Enghien, widoczne sa wptywy wioskie.

W tym czasie nastapit wielki zwrot w wyobrazni architektow.
W pierwszej potowie wieku renesans wioski byt jeszcze rzeczg obca,
nasladowano go powierzchownie, bez swobody, a wiec tern Scis-
lej. Przygladajac sie wczesnym ozdobom i budynkom (dom Salma
w Mechlinie) widzi sie bezposrednie nasladownictwo wzoréw wios-
kich w ztobkowanych kolumnach, w uktadzie konstrukcyjnym, kon-
solach i ornamentach. Stosunek ten zmienia sie po r. 1550, wtedy
kiedy sie zjawita che¢ samodzielnego tworzenia w tym stylu. Prze-
dewszystkiem zmieniajg sie motywy ornamentacyjne. Na miejsce
wytwornie wijgcych sie galgzek, ktore dawniej wypetniaty pola,
petzaly po pilastrach lekko i delikatnie, zjawiajg sie ozdoby
jakby graficzne, zapozyczone od rysownikéw ornamentéw. Robig
one wrazenie wsteg, lub rzemieni powyginanych Ilub poskrecanych
w zwitki. Ornament ten dochodzi do ostatecznej, doskonatej for-
my w t. z ,Kartuszach” czyli tarczach ozdobnych. Za twdrce
ich uchodzi Cornelis Yriendt, inaczej Floris. Pochodzenie ich atoli
siega o wiele wczesniejszych czasow. Oprdécz ozdéb wstegowych
wchodzg w uzycie réwniez ciala stereometryczne, jak piramidy, kule
i maskarony.

Najsilniejszy ruch architektoniczny w drugiej potowie w. 16
panuje w po6tnocnych prowincyach. Tam budynki z cegly istniaty
oddawna, teraz jednak przybierajg pozor, piekniejszy dzieki rozma-
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itosci szycht i przerywaniu ich strefami kamienia. Czesci konstruk-
cyjne, obramienia drzwi i okien sg robione roéwniez z kamienia.
Oczywiscie pierwsze miejsce zajmuja ratusze i budynki, potrzeb-
ne w zyciu codziennem. W Belgii i Holandyi przy budowie ich
trzymano sie jeszcze typow Sredniowiecznych budowli z hallami,
tu natomiast punktem wyjscia byt szczytowy dom mieszczanski.

Ratusz w Hadze (1564) posiada pewne wiloskie pierwiastki
(gzyms dorycki); czyste za$ péinocne formy ma ratusz w Leyden
ze swojg fantastyczng dzwonnica,
pochodzacy z konca wieku, wyjat-
kowo caty zbudowany z cioséw (hg.

141). Tworca jego nie jest zna-

ny, niewatpliwie jednak jest to je-

den z najlepszych artystow swojego

czasu. Kladzie on gtdwny nacisk

na kontrasty. O ile skrzydia sg

traktowane zupetnie gtadko, korpus

i szczyty sg ozdobione suto. Wra-

zenie podnoszg schody zewnetrzne.

RzeZznia w Haarlem (fig. 142) jest

specyalnie holenderskim typem bu-

dynku, lubujacym sie w krzepkosci

i dopuszczajgcym bogatsze ozdoby

tylko na rogach i w zakonczeniach,

positkujgc sie niemi jasno i szlachet-

nie. Stawial go Levende Key, twdrca

wielu budynkéw w Leyden. Ratusz fio. 162 Reesnia 2 Haarom

w Amsterdamie (fig. .143), dzieto " Seven de Key. '
Jakéba van Kampen (1648), dowodzi,

ze architektura holenderska rozwijata sie inaczej, mianowicie przyj-
mujac zasady budownictwa wioskiego, ktére stosowata z pewng su-
choscig. Francya pod tym wzgledem poszta naprzod, podczas gdy
w Belgii rys barokowy stawat sie coraz bardziej nadety.

Blask malarstwa niderlandzkiego tak nas oslepia, ze z tatwos-
cig zapominamy o historycznem znaczeniu architektury niderlandz-
kiej, Moze sie ona jednak poszczyci¢ wielkiemi zdobyczami. Bu-
downictwo belgijskie rozszerzyto sie na catg katolickg prowineye
nadrenska, holenderskie za$ specyalnie po niemieckich miastach nad-
brzeznych az po Gdansk. .
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b) N ie rrjcy.

Renesansowe budownictwo zapanowuje i rozszerza sie w Niem-
czech zupetnie inaczej, niz we Francyi. Znajomo$¢ form renesan-
sowych nalezy wyraznie odréznia¢ od tworzenia w architekturze
stylu renesansowego. Ozdoby jego przyjely sie juz w poczgtkach
w. 16 w drzewo i miedziorytnictwie. Plaski renesansowy ornament

m = ay|

Kig. 143. Katusz w Amsterdamie. Jakéb van Kampen.

szybko zdobywa sobie uznanie ogdlne i bywa najrozmaiciej zastoso-
wany. Malarze chetnie zdobig tta obrazdw wioskimi szykami ko-
lumn, rzezbiarze probujg odtwarzaé ,,putti“, wdzieczne dzieciece po-
staci, w ktorych stwarzaniu renesans jest niewyczerpany. Ozdoby
do ksigzek réwniez coraz bardziej obfitujg w motywy renesansowe
i skierowujg ornamentyke na drogi nowego stylu. Ruch ten naj-
pbéZniej sie objawia w architekturze. Droga jej zakresla linie krzy-
wa. Z poczatku zaczeto wiernie powtarza¢ dekoracyjne formy pot-
nocno-wiloskiego renesansu, budujgc zupeinie w charakterze archi-
tektury wioskiej. W potowie stulecia zjawia sie juz wielu arty-
stéw, ktérzy za pomoca specyalnej ornamentyki starajg sie samo-
dzielnie potgczy¢ styl nowy ze sztukg miejscowa. Z koncem wieku
wzory wiloskie znowu zapanowujg w calej sile, artysci jednak nie
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traktuja ich z naiwnoscig, oceniajg we wiasciwy sposdb ich pie-
kno i zastosowujg je podiug teoretycznych zasad. Historya bu-
downictwa renesansowego dzieli sie przeto na trzy okresy, lubo
zaden z nich nie jest w calem znaczeniu stowa jednolity, zaden
nie odznacza sie réwnomiernoscia traktowania form. Objasnia
sie to tg okolicznoscia, ze w wielu wypadkach zastosowywano
renesans tylko w formie dekoracyi, podczas gdy plan zasadni-
czy i konstrukcya byly utrzymane w dawnym gotyckim chara-
kterze.

Wobec tego w renesansie niemieckim zapanowata odrazu dwo-
istos¢ istoty. Dwoistos¢ ta wzmocnita sie jeszcze skutkiem tego,
ze z renesansowg architekturg zaznajamiano sie nie u samego zrdd-
ta. Obok bowiem wptywéw wioskich na Niemcy oddziatywaly row-
niez wptywy francuskie, a na Potnocy, zwlaszcza od korica w. 16,
niderlandzkie. Nie matg to stanowito rdznice, czy budowniczowie
niemieccy odbywali studya we Wiloszech, czy tez uczono sie na
miejscu od Wilochow przybywajgcych. Ci za$ zjawiali sie licznie,
zwlaszcza za$ w Bawaryi, Austryi i Polsce, z powodu, ze osoby pa-
nujace i sfera wyzsza byly w stosunkach z dworem wioskim badz
dla wzgledéw politycznych badz familijnych, i wszedzie byli chetnie
widziani. Niektdre z tych rzeczy, jakie wykonali, posiadaja cechy
wioskiego pochodzenia tak, Ze jedynie z racyi przestrzeni nie moz-
na ich zaliczy¢ do renesansu wioskiego, jak np. kaplica Fuggerow,
w k. § Anny, pokdj kapielowy w domu Fuggeréw (fig. 144) w Aug-
sburgu (1509) lub patac dla zabaw, ktéry Ferdynand | kazat prze-
budowaé w Pradze pod kierunkiem Pawfa della Stella. Czasem ar-
chitekci wiloscy przy budowie uwzgledniali zwyczaje miejscowe, lub
tez miejscowe sity, ktore, biorac udziat w wykonaniu danych rze-
czy, silniej zaznaczaly w nich charakter niemiecki. Styl zmieniat
sie zaleznie od tego, czy budujacymi byli ksigzeta, czy miasta rza-
dowe. Te ostatnie zwykle byty usposobione konserwatywnie, trzy-
maty sie poje¢ i form dawnych, silniej niz ksigzeta. Ci za$ bar-
dziej byli przystepni dla wptywdéw cudzoziemskich i czesto sprowa-
dzali artystow zdaleka. Architektura miast panstwowych skut-
kiem tego posiada silniejszy wyraz miejscowy.

Sam materyat budulcowy wreszcie decydujgco wptywa na styl.
Tak zwany ,,mur pruski“ bardzo odpowiedni dla warunkéw klima-
tycznych Poétnocy, pozostawat w uzyciu diugo jeszcze po wiekach
Srednich i z tego tez powodu uzywanie go nhie ograniczyto sie je-
dynie w niektorych okolicach. Spotykamy go nietylko w zastoso-
waniu czysto praktycznem, lecz w postaci artystycznej. Zastosowy-
wanego oprécz Niemiec i Niderlandow, takze we Francyi i Anglii

Tom IV. 24
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dziwe wzory stosowania muru pruskiego mozna znalez¢ bez trudu
w wielu miejscach, jak Hildesheim, Brunswik, Einbeck, Halberstadt,
Quedlinburg, Celle, Hoxter, Herford i t. d. Na czele ich stoi dom
zarzadu tak zwany ,,knochenhauer’ow* w Hildesheimie z r. 1529.

Fig. 145. Fragment domu zarzadu ,Knochenhaueréw®“ w Hildesheimie.

Wznosi sie on w o$miu pietrach, z ktoérych cztery nalezg do dachu
bogato malowany i pokryty ozdobami snycerskiemi. Tre$é¢ ptasko-
rzezb na Srodkowym wystepie (fig. 145) przypomina wieki $rednie;
w ornamencie roslinnym, w profilach odzywa sie juz renesans. Nie
zmienia on istoty konstrukcyi budynkéw, stawianych z muru pru-
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skiego; silniej atoli zaznacza réznice cztonkéw dzwigajacych i dzie-
lacych, wprowadza konsole o $limakowatem zagieciu, zeby, wole
oczy, stupy traktuje jako pilastry. Ogdlny charakter pozostaje
w nim jednak niezmieniony. Opr6cz muru pruskiego niemniej uzy-
wana jest sama cegta, przyczem obramienia okien, gzymsy, portale
i t. p. bywajg wykonane z kamienia ciosowego. Pod tym wzgledem
miejscowe pierwiastki zachowaty sie réwniez tak dalece, ze o ile
jakis budynek nie posiada zbyt obfitej ornamentacyi fasady — zwtasz-
cza jesli jest pokryty wysokim siodtowym dachem, trudno jest go
odrozni¢ od podobnego typu budynkdéw dawnych.

Budownictwo z ciosowego kamienia stato sie najprzystepniejsze
dla wptywoéw wioskich, szczeg6lnie zas w prowincyach, ktére posia-
daja tomy marmuru. Budowanie z cioséw wymaga robdt kamieniar-
skich. Kamienieniarstwu tez zawdzigcza renesans niemiecki to, co
posiada najlepszego. Nie dotyczy to wszakze ani uktadu fasad, ani
proporcyi podziatow, tam bowiem gdzie doskonatoscig swojg zwraca-
ja one uwage, napewno mozna sie domysla¢ mistrzéw cudzoziemskich
i wplywu stylu wiloskiego. Jak mato za$ zalezni byli artysci nie-
mieccy od zasad Witruwiusza i wiloskich teoretykéw, widzi sie to
najlepiej z podrecznikdw architektury i budownictwa, jakie zostaty
utozone w Niemczech. Tak np. Wendel Detterlein wydat w r. 1591
dzieto w Strasburgu o ,,Architekturze czyli o rozmieszczeniu pieciu
kolumn®, objasniajgc na poczatku pie¢ znanych porzadkéw. W dal-
szym ciggu dzieta panuje atoli nie ujeta w zadne zasady swoboda
fantastyczna w sposobie ozdabiania poszczegélnych czesci architek-
tonicznych, w wymyslaniu bogato ozdobionych pilastréw, portali, ot-
tarzow, wodotryskéw i t. p. Te i tym podobne rysunki nie sg wzo-
rem tego co sie praktykowalo w sztuce owego stulecia, tern nie mniej
jednak stuzg one za dowod, ze starano sie o zwigzek formalny po-
szczegOlnych czesci architektonicznych i ze sztuka dazyta przede-
wszystkiem do pokrycia ozdobanii poszczeg6lnych czesci budynku.
W portalach, wykuszach (fig. 146 i 147) a zwlaszcza za$ w szczytach
rusztowan dachowych czesto wylgcznie gromadzi sie artystyczfiy
wyraz tak dalece, ze stanowig one niemal organiczne czesci budyn-
ku i nabierajg znaczenia samodzielnego.

Renesans niemiecki rézni sie od wioskiego nie tylko upodoba-
niem do ornamentacyi, ktéra w nim przewaza, w niematej bowiem
ilosci istnieje ona i w architekturze wioskiej. Grdy jednak poczucie
architektoniczne stylu tutaj chroni ozdobe od zdeformowania i prze-
nika ksztatty nawet sprzetow i naczyn tak dalece, ze sie odbija
w nich 6w charakter momentalnosci, w renesansie niemieckim rozwi-
jaja sie formy przesadne zaréwno w przemysle artystycznym, jak
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i W arcliitekturze. Okolicznos¢, ze po6zno-gotyckie rzemiosto arty-
styczne stworzyto pewne formy, przyzwyczajajgc do wirtuozowskie-
go wykonania szczeg6téw i gromadzenia ich w dziele architektonicz-
nem, wptyneto na uksztaltowanie postaci niemieckiego renesansu.
Rzemiosto artystyczne nie kieruje sie zasadami architektonicznemi,
lecz odwrotnie —czesci budowlane idg za wzorem wszelakich wyro-
béw przemystu. Kolumna, ustawiona zwykle na wysokim cokole,
pekata, robi wrazenie trzonu kandelabra, otrzymujac jakgdyby byta

Fig. 148. Ornament z bytego domu zabaw w Stntgardzie

Z metalu — poprzeczne naciecia i obrecze, ktére zupetnie nasladujg
spojenia zelazne.

W ozdobach ptaskich poél czesto sie spotyka owe, zaczerpniete
ze snycerstwa, wstegi pozawijane, silnie odstajace od tta (fig. 148)
tworzg one z czasem tarcze, (kartusze), ktérych rysunek przy-
pomina ornament groteskowy Ilub graficzny. Te czy inne uzycie
materyatu, przenoszenie form z jednego materyatlu na drugi, sg to
cechy charakterystyczne renesansu niemieckiego. Ozdoby, wiasciwe
przedmiotom, wyrabianym z metalu, bywajg stosowane do wyrobow



Niemcy. 183

z drzewa, ozdoby przedmiotéw drewnianych stosowano do kamienia
i odwrotnie —formy zwykte budownictwu kamiennemu wykonywano
w drzewie. Ujawnia sie to najlepiej w drzwiach ozdobnych, pocho-
dzacych wprawdzie z czasu péZniejszego (1621), jakie wiodly
z apteki magistrackiej w Hildesheimie do sali gtéwnej. Ow rys
renesansu niemieckiego, polegajacy na wprowadzeniu jaknajbogat-
szych ozddéb, powodowat przesade, przeciwko ktorej wkroétce powsta-
li artysci powazni; wobec szczegdtow bowiem gineto og6lne wraze-
nie, technika wirtuozowska zabijata subtelnos¢ artystycznego pomy-
stu. Kierunek ten zapowiadat sie juz wczesniej; stat sie on koniecz-
noscig z samego potozenia rzeczy i doprowadzit rzemiosto artystycz-
ne do Swiecenia prawdziwego tryumfu.

W Niemczech podobnie jak we Francyi renesans rozwija sie
gtéwnie w budowie zamkéw. Budownictwo koscielne istnieje wylkgcz-
nie w krajach katolickich, wywotane jedynie przez zakon Jezui-
téw, ktérego potega wzrosta szybko i ktérego ideaty artystyczne by-
ty nawskro$ wioskie. Budowa zamkoéw nie zawsze bywata jednolita,
czesciej raczej do starych czesci przybudowywano nowe; nadto waz-
ng jest okoliczno$¢, ze nie zerwano jeszcze z owym charakterem
dawnych zamkéw obronnych, ze szanujac je, przeinaczano je tylko,
co nie pozwalato na rozwiniecie planu prawidtowego. Zamek obron-
ny przypominajg tu nie tylko czesdci specyalnie przeznaczone do obro-
ny, okopy i podwojne bramy, lecz i narozne wieze, zgrupowanie
budynkéw dokota jednego dziedzinca, ku ktéremu zwracajg sie ich
fronty. Nabytkiem za$ ze strony renesansu byty arkady, obiegajgce
dziedziniec w catosci lub czesciowo.

Patac hildesheimski posiada jeszcze wyrazny charakter zamku.
Jest on stusznie uwazany za najdoskonalszy wzdr niemieckiego rene-
sansu (fig. 149). Dostepu do zamku bronit szaniec; potezne wieze,
niektére pochodzace jeszcze z w. 15, dopetnialy obronnosci. Szereg
budynkdéw z rozmaitych czaséw otaczat dziedziniec, ksigzeta bowiem
pfalccy, poczynajgc od Ludwika V (1508— 1544) az do Winterkoni-
ga poczytywali sobie za punkt honoru, aby zamek rozszerza¢ i co-
raz piekniej go zdobi¢. Sréd poszczegélnych jego czesci najwspa-
nialszg jest t. z. ,,Otto-Heinrichsbau* (rozpoczeta w 1556), tworzaca
osSmiobok wielkich rozmiaréw z fasadg (fig. 150), ktora, jesli nawet
nie posiada harmonii proporcyi wloskich utworéw renesansowych,
wyroznia sie wspaniatoscia dekoracyi plastycznych, podziatami na
pietra, ozywieniem i rozcztonkowaniem ptaszczyzn. Do portalu po-
ziemia wiodg schody; poziomie zawiera—sale gtdwne i skutkiem
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tego wyrdznia sie rozmiarami. Pilastry, zbudowane z cioséw giebo
loco boniowanych, z joriskimi kapitelami dzielg poziemie na pie¢ pdl,
z ktorych jedno wypetnia portal, kazde inne za$ zawiera po dwa
okna. Pierwsze pietro dzielg delikatniej ornamentowane pilastry,
drugie  ztobkowane potkolumny. Szczyty pierwotnie konczyty ca-
ty budynek. Nisze miedzy oknami zawierajg posagi, szczyty nad
oknami ozdabiajg postaci skrzydlate, Srodkowe filary, okienne
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Fig. 14i). Zamek w Heilolbergii. Plan sytuacyjny.

za$ Kkaryatydy liermesowe i atlanci. Autor tej czeSci patacu jest
nieznany. Dawne wiadomosci wymieniajg dwdéch architektéw: Ka-
spra iischera i Jakéba Leijdera oraz rzezbiarza Anthony'ego® na ktérego
miejsce od r. 1558 wszedt Aleksander Colins z Mechliny. Nie posia-
damy jednak zadnego wskaznika, pozwalajacego okresli¢ ktory z tych
trzech mistrzow byt wiasciwym twoércg projektu fasady. Prawdo-
podobnie musiat on zna¢ Niderlandy. Posagi w niszach spotyka sie
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juz W belgijskich ratuszach z 15 w., ratusz w Jilich posiada je row-
niez, pomimo to jednak niema w Niderlandach ani jednego budynku,
ktéryby mozna bylo wskaza¢ za wzor heidelberskiego Otto-Hein-
richsbau, Z drugiej za$ strony w gzymsach, pilastrach i potkolum-
nach renesans wioski odzywa sie tak silnie, ze wobec tego nie moz-
na mysle¢ o jakiem$ wzorowaniu sie bezposredniem.
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Fig. 151. Hala bytego patacu w Stuttgarcie.

Obok Otto-Heinriclisbau staneta nastepnie od strony potnocnej
dziedzinca w r. 1601 inna cze$¢ — Fridrichsbau, pokrewna poprzed-
niej w ukiadzie fasady, lecz utrzymana jeszcze w silniejszych for-
mach.  Tworcg ozdob plastycznych byt tu Sebastyan Gotz z Chur,
jako architekta za$§ archiwa wymieniajg Jana Schocha, ktory
prawdopodobnie wykonat plany architektoniczne. Wiadomo, ze za-
mek w znacznej czesci zostat zniszczony przez wmjska francuskie
w 1689 i 1693 r.
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W 16 w. powstalo wiele piekaych. patacéw ksigzecych, jak np.
zamek w Stuttgarcie, zbudowany przez ksiecia Krzysztofa po r. 1553.
Cze$¢ zewnetrzna jego jest niewykwintna i masywna; dziedziniec
otaczajg arkady, ciggnace sie przez trzy pietra i wsparte na ztobko-
wanych kolumnach. W blizko$ci zamku znajdowat sie zburzony

Up

Fig. 152. Pok6j w zamku Traunitz pod Landshutem.

Wr. 1846 dom dla zabaw, otoczony z zewngtrz arkadami, podczas
gdy wnetrze podziemia zawierato sklepiong hale, wspartg na kolum-
nach, z trzema zagtebionymi zbiornikami wody pos$rodku (fig. 151),
na pierwszem pietrze za$ byta wielka sala. Budowniczym tego zamku

byt od r. 1576 Jerzy Beer, ktoremu pomagat potem Henryk Schick-
hardt (1558 do 1634).

Ksigzeta bawarscy rozwineli silng dziatalno$¢ budowlang. Oprécz
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amku w Landshucie (1536), ktoérego dziedziniec budowali artysci wio-
scy, i oprocz zamku Trausnitz pod Landstiutem, wspaniate koScioty
i gmachy cywilne zawdzieczajg im swoje powstanie. Traushitz po-
tozeniem i planem przypomina silne zamki S$redniowieczne, posiada
tez jeszcze niektore czesci gotyckie. Ozdoby malarskie sali gtéwnej
pochodzg z czaséw Albrechta V i Wilhelma V, ujawniajg za$ wzory
wioskie (fig. 152). Rezydencya w Monachium, wzniesiona przez
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Fig. 153. Z dziedzifca ,Keiserhof* w rezydencyi w Monachium.

ksiecia Maksymiliana I w r. 1600 na miejscu dawnej, obejmuje szes¢
Scisle przylegajacych do siebie dziedzincow rozmaitych ksztattow
i rozmiar6w. Malarstwo i tutaj spetnito gtéwne zadanie zdobnicze.
Tak np. fasada w dziedzincu ,,cesarskim* (fig. 153) posiada dwa rze-
dy pilastréw z niszami i polami, malowane w szarym kolorze. Cha-
rakter dekoracyi, stiuk kolorowy, groteski, przeplatane obrazami ro-
dzajowymi, sg znowu wioskie, czego od kierownika budowy, Petera
de Witte inaczej Candida i artystow wykonywajgcych nalezato sie spo-
dziewac.
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WspominaliSmy juz wyzej o dziatalnosci budowlanej cesarza
Ferdynanda 1. Kiedy w polityce zapanowat spokdj, za przykia-
dem cesarza poszty rody wybitniejsze. W licznym szeregu mieszajg
sie nazwiska niemieckich i wioskich mistrzéw, wiosi jednak przewa-
zaja zarowno przy budowaniu zamkéw, jak patacéw. W potudnio-
wych prowincyach panstwa, jak Tyrol, Karyntya, panuje wioskie
budownictwo; ttomaczy sie to blizkiem sgsiedztwem z Wiochami,
Jesli za$ w prowincyach odleglejszych od Alp spotykamy formy
wioskiego budownictwa, to osobisto tylko sktonnosci panéw buduja-
cych oraz kierunek artystyczny, jaki panowat w kotach katolickich
odgrywaty tu role. Oprocz pojedynczych przykiadéw, jak np. zam-
ku Schalaburg pod Mélk z marmurowemi arkadami w dziedziricu, za-
stosowanie stylu wioskiego oraz wioskiego sposobu zdobniczego (sgraf-
fito) znajdujemy w grupie praskich budynkéw. Pierwsze préby, ro-
bione przy budowie zamku praskiego, przeniesiono nastepnie do zam-
ku Stern pod Pragg, stynnego z powodu niezmiernie bogatych sufi-
téw stiukowych, zakonhczono je zas budynkami cesarza Rudolfa 11
w zamku Praskim oraz w halli ogrodowej w Waldstein. Pomimo
catego uroku, jaki te dzieta posiadaja, robig one wrazenie cudzo-
ziemskich i nie majg zadnego znaczenia dla rozwoju sztuki niemiec-
kiej.

W okolicach frankonskich na wymienienie zastugujg: zamek
w Offenbach n. Menem 2z arkadami 1572 — 1578, biegnacemi przez
wszystkie trzy pietra i podzielonemi przez delikatne kolumny i pi-
lastry, nastepnie potezny, ale niezgrabny zamek w Aschaffenburgu,
dzieto Jerzego Biedingera (1613) i wreszcie Plassenburg pod Kulmba-
chem, siedlisko markgrafa brandenburskiego. Kazde z tych dziet
nosi inny charakter, wszystkie atoli budowane byty przez mistrzéow
niemieckich.

Architektura renesansowa na gérnym Szlazku rozwineta sie
wczesnie. Zamek w Torgau byt zbudowany, na miejsce dawnego
przez kurfirsta Jana Fryderyka Wspanialomysinego. Nieregularny
dziedziniec ze wszystkich stron otaczajg budynki, $réd ktorych za-
stuguje na podziw klatka schodowa, wysunieta na zewnatrz, z dwoj-
giem schoddw (fig. 154) z powodu $miatej konstrukcyi tychze i bo-
gatych ozdéb. Swiezo odnowiony zamek drezdenski, ktérego czesci
gtdbwne byly zbudowane za panowania ksiecia Jerzego i kurfirsta
Moryca, réwniez najpiekniejsza strone swoja kryja w dziedzincu.
Byt on ozdobiony freskami, czterema naroznemi wiezami i wysunie-
ta hallg z tukami (lozg) nad wejsciem. Kierownikiem budowy byt
Hans von Dehn— Rothfelser. Oprocz niego bywa wymieniany Kasper
Voigt,
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W zamku w Wismar wcliodzimy w sfere budownictwa cegla-
nego. Do dawnego skrzydia, zbudowanego w 1512 r., ksigze Jan Al-
brecht I dobudowat z prawego rogu nowe, przyczem postugiwat sie
mistrzem Oahrielem van Aken. Zardwno strona zewnetrzna, jak i fasa-
da dziedzinca tego nowego skrzydta wobec wielu innych dziet od-
znaczajg sie szczeSliwemi proporcyami i rozwaznie zastosowanemi

Bijliiif

Fi;i. 15t. Skrzydto wschodnie zamku w Torgau.

czesciami dekoracyjnemi i dzielacemi. Ceglane mury sg traktowane
jako tto, z ktdérego silnie wystepuja portale i okna bogato obramio-
ne, poziomo biegngce fryzy, wykonane badz w kamieniu, badz
w cegle palonej. Od strony dziedzica znajdujg sie nadto na wyz-
szych pietrach pilastry, jako podziaty pionowe.

Budynki miejskie i prywatne posiadajg bardziej miejscowy chara-
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kter niz zamki ksigzece; w nich. to fatwiej da sie stwierdzi¢, co by-
fo zasadg w budownictwie poszczeg6lnych okolic i miejscowosci. Sa-
mo przez sie rozumie sie, ze Szwajcarya niemiecka i potudniowe
czesci Niemiec byty najsilniej nawiedzone przez wplywy wioskie.
Nawet zwyczaj malowania fasad zakorzenit sie tu z Wioch Po6inoc-
nych i szeroko sie rozpowszechnit w Szwajcaryi, Tyrolu i Potudnio-
wej Bawaryi, siegajac az do Alzacyi,jak tego dowodzi ratusz w Mi-
luzie. Dekoracye tego budynku wykonat malarz Krystyan Vacksterffer
z Kolmaru (1552). Na poziemiu, przed ktérem roziozyly sie schody,
nasladowat on rustica® okna zakohczyt wiehcami, na pietrach wyz-
szych umiescit hale kolumnowg z niszami. Dach oczywiscie nie
otrzymat zadnych szczytowych ozdoéb, tylko wzorzystosé utozong
z cegiet. Wioskie te wptywy nie przygtuszyly jednak rysu narodo-
wego, ktéry pomimo to odzywa sie w sztuce alzackiej. Ujawnia sie
on nietylko w licznych domach mieszczanskich, lecz nadto bywa
uzywany przez artystycznie wyszkolonych budowniczych. Obok
Wendela Dietterleina nalezy tu wymieni¢ bywalca, stynnego budowni-
czego zamkOow obronnych. Daniela SpecTde (1536 — 1589). W Owczes-
nym ratuszu Strasburskim, ktorego budowe przypisa¢é mu nalezy,
starat sie on gorliwie o prawidtowo$¢ uktadu i ozdobit pilastry oraz
portale na sposob wioski, w budowie dachu atoli i uksztattowaniu
okien, jak réwniez w rozktadzie pieter pozostat wierny tradycyom
zachodnio-niemieckim.

Budynki prywatne nad dolnym Penem zdradzajg wielkie podo-
bienstwo do sgsiednich niderlandzkich. Niewielkie, po wiekszej cze-
§ci na trzy okna szerokie domy ze szczytami spotyka sie tu i tam
w znacznej ilosci. Podobienstwo stosunkéw zyciowych wywotato
oczywiscie podobne zwyczaje w budownictwie, lecz nawet pod wzgle-
dem artystycznych utworow Kolonia zwlaszcza znajdowata sie w Sci-
stych stosunkach z Niderlandami. Dowodem tego jest nie tylko
wspaniata méwnica w k. S. Maryi na Kapitolu, zbudowana przez
mistrza z Mechliny w 1524, lecz i przedsionek ratusza (fig, 155).
Zbudowat go wprawdzie artysta miejscowy, Wilhelm Yernickel (1569 ,
wystepowali tu jednak ze wspétudziatem architekci belgijscy, przy-
czem w kompozycyi wysunietej czesci Srodkowej widac, ze sam Ver-
nickel nie byt wolny od wplywdw szkoty sasiedniej.

Przybieranie sie renesansu w formy niemieckie, rys konserwa-
tywny, ktéry przenika architekture niemiecka 16 w. i tworzy ogni-
wo, tgczgce jg z poznem Sredniowiecznem budownictwem, najsilniej
sie ujawniajg w miastach Niemiec Srodkowych i po6inocnych. Na
pierwszem miejscu stoi Norymberga, w ktérej budzi sie zywa dzia-
talno$¢ budowlana i ktéra w wyobrazni romantykéw diugo uchodzi-
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fa za jedyne miasto, ktére pielegnowato sztuke narodowa. Dom
norymberski jest w zasadzie waski, wysoki jednak i gteboki. Wy-
kusze, czesto idace przez pare pieter, ozdabiajg $rodek lub boki fa-
sady, szczyty koncza ja od gory. Jezeli domy sg zwrécone do ulicy
strong podtuzng, szeroki szczyt pomimo to poprzedza dach, a nad-
to wieksze Ilub mniejsze wykusze dachowe (wyglady), czesto
wdziecznie uksztattowane, ozywiajg jego ptaszczyzne. Powierzchow-
nos¢ takiego domu nie rzadko bywa sztywna i niezreczna; natomiast
podworze wewnetrzne urozmaicajg dokota biegnace galerye i arkady.
W giebi podwdrza czesto sg urzadzone oranzerye, ktére nastreczajg
szerokie pole dla dekoracyi. Do najbardziej znanych doméw ta-
kich nalezy t. z HirschVogelhaus (1534), dom Funka i Pellera.
Dobrym przykiadem miasta staroniemieckiego jest rynek w Ro-
thenburgu z ratuszem, zbudowanym przez norymberskiego mis-
trza — Wolffa (1572). Wozdtuz poziemia dat on podscienia, wykonane
W surowej rustica; rég Sciany szczytowej zdobi pokaZna wieza wy-
kuszowa. Oprécz tego Rothenburg posiada jeszcze domy prywatne
i wodotryski, pochodzace z konca 16 w., doskonale zachowane. Bu-
dynki Rothenburga same dowodza, ze byt on miastem matem, odsu-
nietem od szerokiego, wielkiego Swiata.

'Niemcy Pétnocne™ od Wezery az po Grdansk, dopiero zkoricem re-
nesansu biorg udziat wybitny w tym pradzie sztuki. Nalezy wprost
podziwia¢ ilos¢ ogromng pracy artystycznej, jakg wiozono w ozda-
bianie miast i doméw w toku 16 i w czesci 17 w. Ustalo jedynie
budownictwo koscielne, dawne bowiem czasy zaspokoity juz potrze-
by w tym kierunku. Z tern wiekszg za to gorliwoscig wzieto sie do
ozdabiania kosciotdw. Olarze, kazalnice, grobowce, epitafia powsta-
waly w okresie renesansu w iloéci ogromnej. Srodek ciezkosci arty-
stycznej zajmuje naturalnie budownictwo mieszczanskie. Miasta, na-
lezace do zwigzku hanzeatyckiego, najgtowniejsze motory zycia sztu-
ki, prawie zupetnie stracity znaczenie polityczne; rola ich w handlu
wszechswiatowym réwniez stata sie niewielka. Zamitowanie do sztu-
ki nie towarzyszy bezposrednio wielkim czynom, lecz idzie za nimi
w pewnem oddaleniu; zjawia sie ono, gdy spokoj osiadt w duszach ludzi
i gdy sie budzi zadowolenie z zycia, niemgcone walkami, ani ciezki-
mi trudami. Wypadek ten mial miejsce z miastami hanzeatyckiemi.
Skutkiem tego sztuka przyjmuje tu Kierunek zdobniczy— dekoracya
piekna przewyzsza piekno$¢ wihasciwej architektury. Tak wykwint-
ne ozdoby, jak np. kasetonowanie sali w domu kupieckim w Lube-
ce, tak zw. pokdj Fredenhagena (fig. 156), Artushof w Grdansku, lub
te, jakie sg w zamku Jever, rzadko gdzie sie spotyka. W ratuszach
(Lubeka, Lineburg, Gdansk i in.) réwniez zwracano uwage ha wspa-
niate ozdabianie wigkszych przestrzeni.
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Przy studyowaaiu poélaocao-niemieckiego renesansu nasnwajg
sie dwa spostrzezenia. Przyjete tu materyafy, drzewo i cegta, byly
juz uzywane w wiekach S$rednich. Skutkiem tego formy zdobnicze
i budowlane przechodzity spokojnie z pokolenia na pokolenie, —zad-
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Fig. 1B5. Przedsionek ratusza w Kolonii. Wilhelm Vernickel.

ne gwattowniejsze zmiany i nowosci nie zachodzity. Zwraca tu jed-
nak uwage bliskie pokrewienstwo renesansu niemieckiego z niderlan-
dzkim. W wielu wypadkach jest ono zupetnie usprawiedliwione.

Tom IV. 86
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Wiemy, ze artysci niderlandzcy rozwijali dziatalno$¢ daleko na poét-
noc i ze stosunki handlowe miedzy Niderlandami a miastami hanze-

1L

Fig. 156. Pok6j Fredenhagena w domu kupcéw w Lubece.

atyckiemi obejmowaty i przedmioty
sztuki. W niektérych za$ galeziach
handlu niderlandczycy posiadali na-
wet monopol. Kiedy powstat zwyczaj
stawiania grobowcdw z marmuru i ala-
bastru, wykonanie ich chetnie powie-
rzano artystom niderlandzkim. Wielki
grobowiec Moryca w katedrze frej-
berskiej zostat wykonany w Antwer-
3 pii, za posrednictwem ziotnika lubec-
kiego, tamze wykonany by} grobowiec

ksiezniczki Doroty w katedrze Kro-

lewieckiej, pomnik kréla Fryderyka |

w tumie Szlezwickim, zaprojektowany

przez Jakéba Bincka. Nawet rysownik

Fig 157. Szczyt zamka Bevern pod niemiecki widziat przed sobgwzory ni-
derlandzkie, czego dowodzi poréwnanie

grobowcdw niemieckich z niderlandz-

kimi. Niema rowniez watpliwosci, ze artysci holenderscy byli wzy-
wani do rady nawet przy utworach architektonicznych podobnie, jak
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wiloscy w Dreznie i Pradze. Nie nalezy jednak domyslaé sie ob-
cych. budowniczych wszedzie, gdzie sie odzywajg pierwiastki nider-
landzkie, Niderlandzkie wzory przypomina np. winiarnia miejska
w Monasterze; podobne wrazenie sprawiajg szczyty na zamku w Be-
vern (fig. 157), ktéry obok Wismaru, (xottorpu, Gustrowu, Hamelsche-
burgu nalezy do najpiekniejszych niemieckich zamkéw. Te woluty
jednak na szczycie, te kamienne okucia i obramienia muréw cegla-
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Fig. 158. Ratusz w Bremie.

nych z ciosu, te piramidy w roli zakonczenia szczytéw tak czesto
sie zdarzajg, poczynajac od konca 16 w, Ze upowazniajg do domy-
§lania sie sit w nich miejscowych i ze niderlandzki sposéb budowa-
nia powoli posuwat sie coraz bardziej na AYschéd. W tym celu na-
lezy sie blizej przyjrze¢ ratuszom w Lubece i Bremie. Obydwa bu-
dynki posiadaja korpus S$redniowieczny, do ktérego okres renesanso-
wy dodat nowe fasady. Zwlaszcza ratusz bremenski ze swojemipod-
Scieniami (1612), z szerokim, az po dach siegajagcym wykuszem i wy-
sokim ponad nim szczytem (fig. 158) pod wzgledem bogactwa o0zdob
plastycznych nalezy do najwspanialszych utworéw staroniemieckiej
sztuki, ktéra dawniej nazywano renesansem.
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Niezwykty materyat, cios i cegta, wskazujg w budowlach, gdan-
skich na pochodzenie obce; znaczna ilos¢ pieter, zwykia na poinocy,
oraz cafa strona zdobnicza wskazujg na wptywy niderlandzkie. Naj-
silniej ujawniajg sie one w arsenale celnym (fig. 159). Charakterystycz-
nemi sg natomiast ganki przed glebokimi zwykle prywatnymi doma-
mi gdanskimi, na ktére wchodzi sie z ulicy po schodkach i ktore
otacza balustrada kamienna lub krata metalowa ze stojgcemi obok
tawkami. Przypominajg one loze wioskie i miaty tez podobne prze-
znaczenie.

Upodobanie do ozdéb z kon-
cem stulecia doszto do najwyzsze-
go stopnia, razem z tern jednak jed-
nolito$¢ stylu zostata zachwiana.

Dwoisto$¢ Kierunku w ura-
bianiu sie form zacie$nia si¢ znowu
z poczatkiem w. 17. Nawet te
formy budowlane i zdobnicze, jakie
przejeto z Wioch, otrzymuja po-
staC jedrniejsza i lepiej sie fgcza
z silnemi ozdobami miejscowemi.
Lubo dawna naiwno$¢ znikia,
IfO M ~ ~ 7z jaka fgczono w utworach daw-

niejszych réznogatunkowe pier-

si wiastki, a z nig razem znikt

w znacznej czesci wdziek malo-
whniczosci, systematyczne jednak
urabianie szczegétow ujawnia postep. Nawet w osobistem ksztal-
ceniu sie budowniczych znika owa dwoistos¢. Obcy przedsie-
biorcy budowlani i miejscowi robotnicy nie zajmujg juz sta-
nowiska nieprzyjaznego wzgledem siebie, nie zachodzi miedzy nimi
rowniez przykry stosunek podlegtosci. Budowniczowie miejscowi
dzieki cudzoziemcom zdobywajg wieksze wyksztatcenie fachowe,
uczg sie sami, oglagdajagc we Wioszech dzielta Palladia. Przykiladem
tego surowego, a zarazem jednolitego kierunku jest fasada ratusza
norymberskiego, przypisywana Euchariusowi Karolowi Holzschuerowi (1613),
ktéry byt jednak prawdopodobnie przedstawicielem rady budujacej
ratusz, a nie budowniczym. Ciosy rustikowe na rogach, silne gzym-
sy miedzy pietrami, szczyty trojkatne i zaokraglone, idace naprze-
mian nad oknami oraz gzyms koronujacy, wsparty na poteznych kon-
solach, nadajg fasadzie ciezki, ale prosty, jasny wyraz. W tymze
czasie (1615 —1620) Eliasz Holi, ktéry sam opisat swoje zycie, wybu-
dowat oprocz,arsenatu ratusz w Augsburgu. Strona zewnetrzna bu-
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Fig. 159. Arsenat w Gdansku. Fasada tylna.
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dynku jest moze za surowa, wnetrze natomiast, zwlaszcza wielka
sala na drugiem pietrze (fig. 160) sg wspaniale ozdobione przez Mat-
thiasa Kagera i in. Na obydwdch poprzecznych S$cianach ciggna sie
dwa rzedy okien jedne nad drugiemi; ozdobe Scian podtuznych two-
rza nisze z posagami; gzyms koronujacy dzwigajg konsole, sufit po-

Fig. 160. Sala ztota w ratuszti augsburskim.

krywajg stiuki i malowania. Malowidla i ztocenie w dekoracyi tej
sali wogole odgrywaja wielka role.

Renesans niemiecki rozpoczat sie w Augsburgu, w Augsburgu
sie tez skonczyt. Po wybudowaniu ratusza augsburskiego uptyneto
wiele czasu, zanim powstat znowu zywszy ruch artystyczny. Gdy po
trzydziestoletniej wojnie architektura zakwitta na nowo, hotdowano
juz nowym ideatom.

c) Skandynawia, Hiszpania, Angflia.

Renesans z biegiem czasu zdobyt tak wielkie znaczenie, ze za-
den z krajow Europy, chocby najbardziej oddalony i odrebng posia-
dajacy kulture, nie byt wolny od jego wptywu. | lubo powstat on
z tona jednego tylko narodu, spotkat sie z upragnieniem innych lu-
déw i, tgczac wspobiczesnosé z najwspanialszym momentem przeszio-
§ci kultury ludzkiej, nadat nowy wyraz powszechnemu rysowi histo-
rycznemu nowego okresu. Chodzito o to, aby przyswoic sobie wszyst-



198 Historya sztuki.

ko, co wielkie, co dawniej bylo pomyslane i stworzone, jak réwniez
by rozszerzy¢ panowanie nad przestrzeniami ziemskiemi i wnikngé
w glebie natury. Sztuka renesansowa zawedrowata do wszystkich
narodéw kulturalnych Europy. Z koricem 16 w. rozpowszechnita sie
i w Skandynawii, nie wyrobita tu sobie jednak zadnej odrebnosci.
Najwybitniejszem dzietem z czaséw kréla dunskiego Krystyana IV,
ktéry byt mitosnikiem sztuki, jest zamek Frederikshorg (fig. 161), zbu-
dowany w latach od 1602 do 1670 (po pozarze w r. 1859 nanowo
odbudowany). Urozmaicenie budowy ceglanej obramieniami z cio-

Fig. 161. Zamek Frederiksberg pod Kopenhaga.

su, szczyty, ktérych stopnie pokrywaja woluty, dowodzg pochodze-
nia niderlandzkiego. Obok artystéw niderlandzkich pracowali w Skan-
dynawii réwniez niemcy.

Styl renesansowy zdobyt réwniez Hiszpanie, pomimo ze grunt
narodowy byt tam mato przygotowany. Sztuka maurytanska kwitta
tam bowiem az do konca w. 15 i w ostatnich jeszcze czasach swo-
jego istnienia stworzyla rzeczy wspaniate. Obok tego zblizajacy sie
z Potnocy gotyk znalazt tam dobre przyjecie. Eantazya narodu
—jak tego dowodzi entuzyastyczne zamitowanie staro-niderlandzkich
obrazéw —sktaniata sie ku malarskosci i prawdzie natury. Hadto,
po wypedzeniu mauréw, kosciét z tatwoscia zuzytkowywal meczety
dla swoich celéw i skutkiem tego architektura koscielna powstata
tam nie odrazu. Artysci zaczeli sie wyrabiaé na utworach dekora-
cyjnych, kaplicach, portalach, na dziedziricach klasztornych, przy-
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czem postugiwali sie maurytanskimi i gotyckimi ornamentami, z te-
mi za$ stopniowo taczyli motywy antyczne. W poczatkach w. 16
w Hiszpanii rozpowszechnit sie styl, majacy wdziek malarski, znany
pod nazwg ,,plateresgue”, inaczej styl ztotniczy, dajacy sie wyttoma-
czyé miejscowemi tradycyami, ktéry pozwalat jednak tylko na bar-
dzo ograniczone zastosowywanie go. Czysto renesansowy styl jest
wiasciwie dzietem kroéla Filipa 1l1. Krol nie tylko go lubit, lecz znat
sie na nim. Przy budowie Eskurialu, gtéwnego jego dzieta, brat
udziat bezposredni. On zatwierdzat plany, pilnowat wykonania i wy-

Fig. 162. Escorial.

bierat architektéw. Byli nimi Juan Baptista da Toledo, artysta wy-
ksztatcony w Keapolu i Rzymie, po jego za$ $mierci Juan de Herre-
ra, najbardziej wptywowy budowniczy hiszpanski w w. 16. Wylicze-
nie celéw, ktérym Escorial miat stuzy¢, czyni wszelki sad krytyczny
zbytecznym. Winien on byl w swoich marach zawieraé¢ kosciot,
klasztor, mauzoleum, patac, biblioteke i galerye obrazéw. Mozna
to byto osiggna¢ tylko przez wielkie rozmiary dzieta, ktorego catosc
skutkiem braku silnych podziatéw architektonicznych jest niezgrab-
na i ciezka (fig. 162). Budynek ten charakteryzuje krola, dla histo-
ryi jednak sztuki hiszpanskiej posiada znaczenie mate,

W Anglii renesans napotkat réwnie staby opér. Do potowy w.
16 panuje tam gotyk, ktory ostatnig swojg forme dekoracyjng wy-
powiedziat w stylu Tudor (1490 —1550). Powstaty po nim styl El-
zbiety nie zerwal réwniez z tradycyami gotyckiemi, trzyma sie on
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ich. raczej calg swojg istotg, poswiecajac jedynie wiele miejsca orna-
mentom antycznym. Styl ten najlepiej sie poznaje w Oksfordzie
i Cambridge (Colleges). Moznaby nawet twierdzi¢, ze w Anglii bu-

Fig. 163. Wollaton-Hotise.

downictwo $redniowieczne wogole wcale nie wygasto, wykwintniej-
sze bowiem rezydencye wiejskie nawet w czasach nowszych zacho-
wujg w planie i w wewnetrznym ubtadzie wiele dawnego charakte-
ru. Gridwne miejsce zajmuje halla, koto ktorej roztozone sa mniejsze

mT

Fig. 164. Hollaad-House w Midlesex

ubikacye, to wysuniete naprzdd, to cofniete; tak np. w Wollatonhou-
se (fig. 163) iw Hollandhouse (fig. 164). Tak w jednym jak i w dru-
gim odzywaja sie francuskie i niderlandzkie wptywy. Renesans za-
czyna panowac dopiero za czasow Karola |. Zamitowanie krdlaz do-
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mu Stuartéw do sztuki stanowi najjasniejsza stroneg jego istoty. Zna-
ny jest jego bliski stosunek z Rubensem i van Dyckiem, stynne sg
stosunki jego z niektérymi z arystokratow angielskich, jak np. z hr.
Arundel, wspélne zamitowanie ich do zbioréw, ktére obdarzyto An-
glie miedzy innemi mantuanskimi skarbami malarskimi i raffaelow-
skimi kartonami do dywanéw. Skionnosci kréla zwracaty sie odpo-
wiednio do politycznych i religijnych przekonan, do romanskiego
Swiata artystycznego; nic wiec dziwnego, ze i sztuka renesansowa
znalazta w nim protektora gorliwego. Artysta jednak, ktory przy-
czynit sie do uznania rene-

sansu w Anglii, byt Inigo Jo-

nes (1572—1652), dzi$ jeszcze

uwazany za najwybitniejsze-

go architekta Wielkiej Bry-

tanii. W czasie parokrotnych

podrézy do Wioch zachwycat

sie szczegdlnie utworami Pal-

ladia; po krotkim pobycie

w Danii, jako budowniczy

i dekorator znalazt w Anglii

duze pole pracy. Na zamé-

wienie krola zrobit plan na

ogromny pal.ac w Londynie, Fig. 165. W hitehall w Londynie. Inigo Jones.
bogatszy pod wzgledem oz-

déb niz Eskurial, prostszy za$ niz Louvre. Palac winien byt
zawiera¢ nie mniej niz siedem dziedzincéw, przyczem obok roz-
legtego Srodkowego dziedzinca powinno sie bylo z kazdej stro-
ny znajdowa¢ po trzy mate, z tych za$ Srodkowe miaty sie
rézni¢ od bocznych galeryami i arkadami. Z tego wspaniale po-
myslanego patacu wykonano tylko sale dla uroczystosci, o siedmiu
oknach Whitehall (fig. 165). Na cokole rustica wznoszg sie dwa rze-
dy kolumn, dolne w stylu joAskim —gdérne w korynckim. Jeszcze
wyrazniej niz w Whitehall wzorowanie sie Iniga Jonesa na Palladim
ujawnia sie w planie willi w Chiswick, zbudowanej na wzo6r rotundy
w Vicenzy.

Po S$mierci Jonesa styl renesansowy wprowadzano czesto w bu-
dowie kosciotéw, zamkdéw (Blenheim) i gmachdéw rzadowych. Naj-
dumniejszy jednak utwor renesansowej architektury w Anglii, ko-
Sciot §. Pawla w Londynie, dzieto Christofera Wrena, pochodzi z ostat-
niej ¢wierci 17 w. (1674 —1710). W planie uchyla sie on od wzo-
row wioskich, a zbliza sie do dawnych katedr. Koputa jednak przy-
pomina kosciot §. Piotraw Rzymie tak samo, jak zaleznosé¢ od Wioch

Tom 1V, 27
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zawsze daje sie dostrzega¢ wogole we wszystkich pdzniejszych ko-
Sciotach.

0. Rzemiosto artystyczne na Pdéinocy w w. 10.

W rozwoju przemystu artystycznego w epoce renesansu Fran-
cya i Niemcy stanowig najwazniejsza, a w kazdym razie najgtosniej-
szg widownie. O ile w wielu gateziach artystycznego rzemiosta np.
w ztotnictwie w w. 15 Francya byla pod wptywem Burgundyi, oty-
le w nastepnych czasach wywierali go na nig artysci wioscy i wio-
skie utwory. Rok 1531 wspomina o wielkim $wieczniku srebrnym
»d’'ouvrage & l’antique®, ktory kaze oczywiscie przypuszcza¢ nasla-
downictwo poétnocno-wiloskich kandelabrow. Whkrotce atoli (od cza-
sow Henryka Il1) powstat styl, ktéry znakomicie uzewnetrzniat smak
narodowy i poczucie form. Przyczem nie nalezy zapominaé, ze
Francya stale przyciggala do siebie sity artystyczne flandryjskie
i niemieckie.

Ztotnictwo, najwykwitniejsze ze wszystkich artystycznych reko-
dzielnictw, byloby sie jeszcze silniej rozwineto, gdyby rozporzadze
nia, dotyczace finansow panstwa nie byly zabraniaty uzywania zto-
ta i srebra. Diuzszy pobyt Gelliniegp na dworze Franciszka | nie
wywart tak wielkiego wptywu na ziotnictwo francuskie, jakby sie
tego nalezato spodziewac. Cellini znajdowat zatrudnienie gtéwnie
jako rzezbiarz. Najulubienszymi ozdobami byty szyldziki do kape-
luszéw, agrafy, ktore przechowata tradycya. Czysto francuskiego
pochodzenia byly dewizy, imiona i nazwiska, jakie taczono z ozdo-
bami. Emalia odgrywata we francuskim ztotnictwie réwniez wazng
role, podobnie jak we Wioszech; kamienie rzniete (Matteo del Nas-
saro) znajdywaly takze ogolne wziecie. Dla zlotnictwa miato do-
nioste znaczenie pewne powinowactwo zrzezbg, nie mniej za$ i to,
ze wzory pochodzity od tak wybitnych artystow jak Jacques Androu-
et Ducercean, Etienne de Laune (1519 do 1595) i Pierre Woeiriot W Lyo-
nie. POzniej sztychy Jana Collaerfa oddawaty te same ustugi (fig.
166). Wyroby ztotnicze z konicem 16 w. utracity charakter rene-
sansowy z chwilg, gdy sie zrodzita namietno$¢ do brylantéw, peret
i wszelkiego rodzaju szlachetnych kamieni. Ksztalty staty sie ciez-
sze; najdelikatniejsza praca zlotnicza jak; ’ toczenie, cyzelowanie,
emaliowanie zeszta na plan ostatni, wystarczata bowiem tylko ma-
teryalna wartos¢ ozdoby. Bogate plastyczne ozdoby, cechujace wy-
roby ztotnicze z czaséw Heni;yka Il, stosowano réwniez na dzba-

~i paterach odlewanych z cyny przez Franciszka Briot mato
Mk lecz w kazdym razie artystycznie wysoko stojacego mo-

4
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delatora. Naczynie otaczajg arabeski, medaliony, maskarony; kar
tusze, trofea wiehcza brzegi mis. Pierwowzoréw do tego rodzaju
dekoracyi nalezy szuka¢ we Wioszech (Polidoro da Caravaggio),
traktowanie ich jednak dowodzi czysto miejscowego poczucia form.

Sita wyobrazni francuskiej jeszcze wyrazniej sie ujawnia w fa-
jansach okresu renesansowego. Na czele francuskich artystow—garn-
carzy stoi Bernard Palissy (1506 —
1590). Poczagtkowo malarz na szkle,
Palissy, ciagle trawiony goraczka
doswiadczen, podjat rézne préby
zbadania tajemnic biatej glazury,
wyrabianej z cyny. O ile z jed-
nej strony doswiadczenia te odgry-
wajg wazng role w interesujacem
zyciu artysty, ktéry z prowincyi
zostat nastepnie wezwany na dwoér
paryski, o tyle z drugiej—jego
artystyczne projekty (groty z gli

Fig. 166. Wisior. Jan Collaert. Fig. 167. Patera (Piece rustique). Palissj".

ny) oraz czesto nasladowane naczynia sg najlepszem $wiadec-
twem przeobrazenia sie zmystu dekoracyjnego. Zamiast malar-
skiej dekoracyi zjawia sie plastyczna, traktowana $ciSle naturali-
stycznie. Ryby, muszle, weze, zaby, owady, formowane z natury
w gipsie, liScie oraz kwiaty z upodobaniem zastosowywat Palissy
w ozdobach wielkich wspaniatych pater (fig. 167). Barwy zékawo
biata, zielono niebieska stopniowo przechodzg az do brunatnej; gla-
zura posiada sobie wiasciwy polysk. Prace te cenione i znane
sa pod nazwg ,piéces rustiques'; w sztuce ceramicznej nie posia-
daja sobie réwnych. W Nevers, Rouen, Monstiers istniaty stynne
garncarskie warsztaty. Wszystkie atoli rzeczy, wykonane przez
specyalistdw, nie posiadly tak wielkiego wziecia i tak wielkiej ce-
ny, jak produkcye pewnego amatorskiego warsztatu. WKkrotce po »
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1586 W Paryzu i w kilku innych miejscowosciach zjawito sie 70 do
80 biato-zottych, z brunatnemi arabeskami naczyn glinianych, kto-
re pod nazwg Henri-deux-faiences inaczej fajanse z Oiron poruszyly
zywo rynkami (fig. 168). Mafa ilo$¢ tych naczyn (dzbany, patery,
flasze, lichtarze, solniczki i t. p.) podniosty ich cene; zagadkowosé
ich pochodzenia i tajemnica wykonania zaostrzaty ciekawo$¢ znaw-
céw i zbieraczéw. Jako miejsce pochodzenia ich bywa obecnie
wskazywane Saint Porchaire (Charente-Inférieure),
obfitujace w doskonatg gline. Henri-deux-faiences
sg w kazdym razie utworami dyletanckiemi i o
tyle tylko majg znaczenie historyczne, ze obu-
dzity zainteresowanie szerszych kot do utwordw
artystycznych dobrym smakiem, jaki je cechuje.
Introligatorstwo francuskie zawdziecza stawe ar-
tystycznemu poczuciu innego mitosnika w W. 16.  iss wazon Henn-deox
Wschodni robotnicy wprowadzili w w. 15 w AVenecyi mozaikowg skoé-
rzang oprawe ksigzek Ukladali oni oktadke z rozmaitych kawatkow
kolorowych skér; fugi ich za$ wyttaczali liniami ziotemi. Ksigzki,
ktére wyszty z oficyny stynnego dru-
karza i nakfadcy, Aldusa Manutiusg Oraz
oktadki zebrane przez wielkiego mi-
tosnika ksigzek Tomasza Majoli {0.g. 169)
stanowig najwspanialsze wzory wios-
kiej renesansowej sztuki introligator-
skiej. Jan Grolier (1479—1565), pod-
skarbi Franciszka |, poznat te oklad-
ki we Wioszech i podziwiat je. Przy-
wiozt z sobg do Francyi namietnosé
do pieknie oprawnych ksigzek i wy-
magat, aby druk odpowiadat pieknemu
wygladowi zewnetrznemu. Pod kie-
runkiem jego wykonano oktadki, kto-
re do dzisiaj majg znaczenie wzoréow.
Ozdoby sg po wiekszej czeSci utrzy-
mane w zlocie i kolorze oliwkowo-
Fig, 160 Oprawa .Majoli Lipsk, zielonym na tle brunatnem; u spodu
okladki znajduje sie czesto podpis
wiasciciela: J. Grolierii et amicorum. W podobny sposéb kazat oprawiaé
swoje ksigzki inny mitosnik ksigzek, wspotczesny Grolierowi, Louis
de Saint Maure. Dzieta, wydane przez stynnego drukarza, Oeoffry Tory,
oraz biblioteka Diany de Poitiers w zamku Anet odznaczaly sie
pieknemi oprawami—w podobnym rodzaju.
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Ozdoby naczyu metalowych emaliowanych francuskich zawdzie-
czaja swoj rozwoj nie wysitkom pojedynczych amatoréw, lecz upra-
wianiu sztuki tej oddawna przez specyalistow. Limoges byt juz
w wiekach $rednich gtéwnem siedliskiem sztuki emalierskiej, tu tez
w w. 15 powstaly t. z. émaux peints. Wykonywano je w ten sposob,
ze rytowano kontury rysunku na ptycie miedzianej, ktéra bywata
uprzednio pociagnieta cienkg warstwg podkitadowg i nastepnie rysu-
nek zagtebiony wypetniano czarng emalia. Pierwsze wypalenie utrwa-
lalo rysunek. Po wypaleniu naktadano farby w dalszym ciggu i zno-
wu je wypalano. Dla ciata uzywano fioletowej emalii, Swiatta zna-
czono biatg farbg lub zlotem. Grisaille jest gatunkiem emalii, zasa-
dzajagcym sie na tern, ze na czarnym tle malowano biatym kolorem,
péttony naktadano cienko lub tez otrzymywano je za pomocag Kres-
kowania. Limoges wydato liczny szereg malarzy emalie réw; nazwi-
ska czesto sie powtarzajg jedne i te same, sztuka ta bowiem prze-
chodzita z ojca na syna. Leonard i Jan Pénicaud, Leonard i Marcin Li-
mousin® Piotr i Martial Reymond® Gourteys'owie i t. d. rozwijali podziwu
godnag dziatalno$¢ i byli w moznosci wykonywaé¢ w emalii portrety
religijne i historyczne sceny, tryptyki (fig. 171. Pod wzgledem kom-
pozycyi z poczatku stali oni nizej od flandryjczykéw, péZzniej zas$
pod wptywem Wiochéw przewyzszyli ich. Emalig ozdabiano réow-
niez rézne naczynia (fig. 170).

Gdy we Wioszech intarsya, ktora pierwotnie rozwineta sie na
drzewie, wspdtzawodniczy ze snycerstwem, we Erancyi w w. 16 sto-
larstwo artystyczne zawdziecza swojg doskonato$¢ wspoétdziataniu pla-
styki. Erancya od czaséw gotyku posiadata wyrobionych snycerzy,
ktérzy z chwilg, kiedy zamiast debowego drzewa zaczeto uzyw™aé
orzechowego, mogli byli tern tatwiej wykaza¢ swoje uzdolnienie. Po-
czatkowo francuskie meble renesansowe podobnie jak wioskie sg kom-
ponowane w surowo architektonicznych ksztaltach; gtadka ptasko-
rzezba stanowi ozdobe ptycin (Fullung). Za Henryka Il zapanowujg
ozdoby plastyczne. Plaskie pilastry zmieniajg sie w hermesy; figu-
ry w stylu Goujon, tatwo dajace sie odrdznic¢ skutkiem rozciggnietych
proporcyi, wystepuja na rogach i miedzy polami; maskarony, pézniej
kartusze bywajg stosowane czesto; szczyty sg zatamane, wszystkie
ksztalty sa wyrobione, o ile mozna, najwypukiej (fig. 172). Z poczat-
kiem w. 17 zjawia sie heban, a z nim inkrustacya anawet ornamen-
tacya kolorowa.

Francuskie rzemiosto artystyczne zdobywa sobie swiat caty do-
piero za panowania Ludwika XIV. We wiasciwym okresie renesan-
su az do poczatkéw wojny trzydziestoletniej pierwsze miejsce zajmu-
je niemieckie rzemiosto artystyczne zaréwno pod wzgledem ro6znorod-
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nosci wyrobow, jak ilosci odbiorcéw. Niemieckie rzemiosto artystycz-
ne nie tylko gromadzito najdzielniejsze sity, lecz cieszyto sie nadto
stawa europejska. Posiadamy zupetnie pewne wiadomosci o francus-
kich. artystach, ktorzy byli zajeci za granica; wedréwki pétnocnych
artystow do Wioch sg ogélnie znane, jak réwniez—naodwrot—state
wedrowanie wioskich artystéw i rzemieslnikow po za Alpy. W tym
czasie wedrowek to te, to owe naro-
dy w réznych momentach zajmowaty
pierwsze miejsce. Przez okres rene-
sansu od poczatku az po koniec wie-

Fig. 170. Dzban. Jean Penicaud.

wWi'n

Fig. 171. Portret Katarzyny przez

Léon. Limousin. Fig. 172 Szafka z Lionu. Koniec w. XVI.

ku 16 Niemcy, w niektorych 2zwlaszcza galeziach, zajmowaly
pierwsze miejsce, ze za$ prawda ta dlugo byla w zapomnieniu,
pochodzi to stad, ze sami artysci nie podrdzowali, tylko ich utwory
byly wysylane za granice. Prancya, Hiszpania, nawet Witochy na-
bywaly wyroby ztotnicze i zbroje ze szwabskich, bawarskich i fran-
konskich miast, jak tego dowodzg stare inwentarze. Augsburskie
i norymberskie ksiazki z wzorami do haftéw znajdowaly sie we
wszystkich krajach. Rysunek form nie zawsze byt dzietem wyobraz-
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ni niemieckiej, wykonanie jednak prawie zawsze byto niemieckie.
Wyrobienie techniczne byto dziedzictwem okresu gotyckiego, w kto-
rym rzemiosto artystyczne wyprzedzato sztuka wielka i najlepsze
rzeczy pozostawito w zakresie budownictwa. Dalszy cigg swego roz-
kwitu zawdziecza ono tej okolicznosci, ze nawet najlepsi malarze
i rysownicy 16 w, nie gardzili rzemiostem i stuzyli mu swojg fanta-
zya. Lubo ilos¢ wykonanych dziet byta bardzo znaczna, znacznie
ja przewyzsza jednak ilos¢ projektdw, jakie wyszty z rak artystow
i za pomocg drzeworytu roz-

powszechnity sie w szerokich

kotach artystow rzemiesinikow.

Na czele tych artystéw.

Fig. 175. Ornament Piotra FlOtnera.

ktorzy projektami zasilali rze-
miosto artystyczne, stoi artysta
tej miary, co Hans Holbein
miodszy. Zwlaszcza w czasie
pobytu w Anglii miat on cze-
sto sposobno$¢ wykonywania
rysunkow dla wszelkiego ro-
dzaju rzeczy, jak medali, pu-
Fig. ol Projekt na  dYjrare"simod v "YYW PMYOw,  zegardW i t. p. (fig.

pochwe do puginatu A M .
Hans Holbein miodszy. Hotbein miodszy. 174). ~ Mistrzowie sztuki

malej i ornamencisci, jak Al-
degreyer i Sebald Beham, 2z niemniejsza gorliwoscig pracowali
dla ztotnictwa, wyrobow metalowych tkackich i hafciarskich. Obok
nich za$: Piotr Flotner, ktorego ,ksigzka sztuki“ z r. 1549 zawie-
ra ogromna ilos¢ motywoéw ws chodnich (maureski, fig. 175), otrzy-
manych przez Wenecye; wielostronny Augustyn Hirschvogel (1503 —
1554), ktéry byt wprost owladniety namietnoscia opanowania
najrozmaitszych gatezi sztuki i w kazdej z nich pracowat z do-
skonalymi rezultatami; Wirgili Solis, Hieronim Bang W Norymberdze,
Teodor de Bry, Pawet Blindt, Jerzy Weehter™ Jan Siehmacher i in. Jest to
mozliwe, ze wiele z tych plansz, jakie pozostaty, byly rysowane
w drzewie lub miedziorycie) z dziet wykonanych; wielu bowiem ry-
(townikdéw, jak Bang i Blindt, zajmowalo sie ziotnictwem. Wiek-
szo$¢ jednak tych plansz sg projektami, przeznaczonymi do wyko-
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nania w metalu. Od potowy stulecia w Niemczech narodowe po-
czucie form dazy szeroka juz drogg. Ody w dawniejszych projek-
tach artystéw przewazaty wptywy wios-

kie, w poézniejszych zapanowujg kartu-

sze, maskarony i

wstegi. Niekiedy na-

czynie bywa ople-

cione ornamentem

tak obficie, ze wprost

Pig 176. Kubek. Georg Wechter. Fig. 177. Ornament K. G. Fig. 178. Ornament Sebalda
Progera. Beham.

Fig. 180. Ornamenty Yirgila Solis

Fig. 179. Projekt na puhar.
Virgil Solis.

Fig 181. Projekt na agrafe. Teodor de Bry.

odstaje on od niego (fig. 176—182). W miejscach, w ktdrych pewne
czesci sg za cienkie i za stabe, bywajg stosowane zrecznie wykonane
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klamry, swobodnie rzucone zwoje, ktore sie zakrecaja $limakowato,
ostaniajgc owa stabg cze$¢ od gory iz dotu. Wogole odzywajg sie
tu tradycye gotyckie, czesto bowiem, np, na wspanialych mon-
strancyach w skarbcu monachijskim, po bokach metalowego kor-

Fig. 182.£Ornament Aldegrevera.

Fig. 1S3. Ornament narozny na tucherowskiej ksiedze rodzaju. Hans Kellner.

pusu snujg sie filary z wiezyczkami, potgczone z nim sztabikami,
zastepujacymi tuki skarpowe.
Projekty, wykonywane w miedziorytach, byly przeznaczone

gtdwnie dla ztotnictwa, ktére w dziedzinie niemieckiego rzemiosta
28
Tom IV.
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artystycznego stato na pierwszem miejscu. Wenzel Jamnitzer, inaczej
Jamitzer, jest jego najstynniejszym przedstawicielem. Urodzit sie
w r. 1508 w Wiedniu, widownig za$ jego dziatalnosci byta Norym-
berga, gdzie umart w 1585 r. Pochwata, z jakg wyraza sie o nim
wspotczesny biograf artystéw norymberskich, Jan Neudorffer, gtosi
0 nim i o jego bracie: , O tych zwierzatkach, owadach, ziotach
1 Slimakach, ktore oni odlewajg ze srebra, ozdabiajac niemi naczy-
nia, dawniej sie nawet nie styszato”, potwierdza to za$ patera sto-
fowa w zbiorze Rotszylda we Frankfurcie (fig. 185). Podstawa jest
pokryta wszelkiego rodzaju trawami i kwiatami. Posta¢ kobieca,
stojgca na niej, niesie kosz, nad ktérym wznosi sie wazon z kwia-
tami. Drugim dzielem jego reki jest podobnie ozdobiona szkatutka
w ,,Grine Gewolbe“ w Dreznie. Jego stawa byla tak gtosna, ze
przypisywano mu wszystkie wybitniejsze wyroby ziotnicze, jakie
byty w w. 16 wykonane w Niemczech. W kazdym razie dziatal-
nos$¢ jego byla wielka; $lady jej pozostaty nie tylko w utworach
wykonanych, lecz i w projektach (rytowanych), te za$ ujawniaja
wielkie podobienstwo do Ducerceau’wskich, co sie objasnia wspol-
noscig zrédta (wioskiego), z ktdrego obaj tworzyli.

Oprocz Jamnitzera stynie wielu innych jeszcze niemieckich
ztotnikdw. | tak: norymberczycy — Melchior Bayr, Jonasz Silber,
Krzysztof Jamnitzer, Hans Petzolt, Hans Kellner, ktdrego dzielem
sg srebrne oktadziny do tucher’owskiej Ksiegi rodzaju (fig. 183
i 184); Henryk Neitz w Lipsku, Daniel Kellerthaler w Dreznie,
Antoni Eisenhoit w Warburgu (fig. 186) i in. Jeszcze wieksza sta-
wa cieszyto sie ziotnictwo w w. 17 w Augsburgu. Z Augsburga
pochodzi szafeczka w Berliiskiem muzeum rzemiost, ktérg wykona-
li ztotnicy (Dawid Attensteter, Matyas Walbaum, Pawel Gotting
i in.) wespot ze stolarzami (fig. 187). Plaskorzezby, wykonane
w srebrze, znajdujace sie na podstawie, ujawniajg lepsze poczucie
ksztattu, niz mate okragte figurki, ustawione na rogach i na szczy-
cie dzieta (wyobrazajgcego parnas).

Dos$¢ jest zajrze¢ do dawnych Neudorffer’owskich ,,Wiadomo-
§ci 0 norymberskich artystach i rzemieslnikach* (1547) oraz do dal-
szego ciggu ich, pisanego przez Guldena, aby sie przekonac o ilosci
tych dzielnych sit, jakie poswiecaly sie robotom w metalach nie-
szlachetnych. Platnerze, $lusarze, kowale, rusznikarze wspo6tzawo-
dniczyli miedzy sobg w dazeniu do podniesienia wartosci dzieta
bogactwem form i rozmaitoscia wykwintnych i subtelnych ozddb.
Poniewaz rzemiosto artystyczne byto tak gorliwie uprawiane w dro-
bno mieszczanskich sferach i zmierzalo do ozdobienia mieszkan
mieszczanskich, wspanialej urzadzonych kuchen, przeto nic dziwne-
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go, ze i metale nieszlachetne odrabiano réwniez artystycznie. W tych
wypadkach, w ktérych sfery wykwintniejsze zadaly srebra, nizsze
zadawalnialy sie cynkiem i mosigdzem, lecz w naczyniach, wyrabia-
nych z nich, domagano si¢ uszlachetnienia materyatu za pomocg for-
my. Natura materyatu jednak krepowata swobode form, od ktérych
bezkarnie odstgpi¢ nie mozna. Zbli-
zenie sie do form naczyn glinianych
jest tu usprawiedliwione; natomiast

Fig. 184. Klamry tncherowskiej ksiegi Fig 185. Patera. Jamnitzer. Frankfurt,
rodzaju. zbiory Rotszylda.

kazda préba nasladowania subtelniejszych podziatéw naczynia srebrne-
go, podnositaby trudno$é zadania, nie doprowadzajagc do celu. Lepiej
wiec byto ozdoby wytrawia¢ irytowaé, niz traktowac je plastycznie
(fig. 189). Masywnos¢ i sita ksztaltu stusznie przewazajg w naczyniu
cynowem. Sama natura mosigdzu wskazuje réwniez na koniecznos¢ to-
czenia poszczegblnych czesci i polerowania ptaszczyzn. To tez wy-
roby z mosigdzu lanego, znane kandelabry z licznemi kulami i gu-
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zami, lichtarze, wanny i t. p. istotnie ujawniajg statos¢ tej zasady,
posiadajac ornamenty tylko grawerowane.

Do wysokiej doskonatosci doprowadzili ornament kowale. Z chwi-
la wprowadzenia zelaza w sztabach zaczeto wyrabia¢ kraty zelazne,

Fig. 186. Kropielnica i butawa. Fig. 187. Pommerowska szafeczka.
Antoni Eisenhoit. Berlin Kunstgewerbe muzeum.

Fig. 188. Zakonczenie kraty wodotrysku Herkulesa w Augsburgu.

ti

Fig. 189. Kubek cynowy. Kasper Fig. 190. Krata w Augsburgu.
Enderlein. Kosciot §. Ulryka.

ktorych tak wiele jeszcze pozostato obecnie z owych czasow (fig.
188 i 190). Z zelaza kutego wykonywano najSmielsze spirale, naj-
delikatniejsze kwiaty i arabeski. Wreszcie powszechng stawe mieli
niemieccy ptatnerze. Niektorzy tylko medyolanscy koledzy ich, jak
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Filippo Fegrolo® mogli z nimi wspétzawodniczyé. Wybitni artysci, jak
Mielich, Broxberger, Schware dawali projekty, podtug ktérych, ptatnerze
(jednym z najlepszych byt Dezyderyusz Kolman w Augsburgu, ktéry
za jedng zbroje otrzymat sume 3,000 reniskich w zitocie) wykonywa-
li hetmy i puklerze. Drogg grawerowania, wytrawiania, cyzelowa-
nia otrzymywano ozdoby, ktérych bogactwo przechodzi wszelkie
oczekiwania (fig. 191). W stal wkowywano rdéwniez ozdoby ze
zlota i srebra; dzieki wysokiej sztuce kowania zbroje, zwlaszcza het-
my, pozbywatly sie charakteru ciezkiego.

Podobnie, jak wyroby
cynowe i mosiezne, do sfer
mieszczanskich wprowadza
nas garncarstwo niemieckie.
Zdarzajg sie wszakze majo-
liki i fajanse. Z wprowa-
dzeniem majoliki do Nie-
miec tgczy sie nazwisko wy-
zej wspomnianego Augusty-
na Hirschvogla, Podiug
Neudorffera odwiedzat on
Wenecye ,w towarzystwie
garncarza” i stamtad przy-
wibzt ,,wiele wiedzy z zakresu tej sztuki“. Robit on piece, dzbany
i obrazy na spos6b starozytny ,jak gdyby byly odlane z metalu‘*
Nazwisko Hirschvogla zwykle okresla caty gatunek niemieckich ma-
jolik, pomimo, ze bynajmniej nie sam tylko sztuke te uprawiat,
T. z. ,,dzbany Hirschvogla“ (fig. 196). mozna pozna¢ po ksztattach,
po toczonych uszkach, po ozdobach przewaznie plastycznych, sze-
regami przeprowadzonych jedna nad druga i po pospolitej pole-
wie. W Niemczech przewaznie jednak wyrabiano naczynia ka-
mienne, uzywano twardej gliny garncarskiej. Wobec ogromnego
zapotrzebowania nie moze byé mowy o tern, aby kazde naczynie
byto wykonane artystycznie. Pospolity materyat nie pozwalat
przytern na subtelniejsze podziaty; sg tu mozliwe tylko formy ma-
sywne. Wielobarwno$¢ a zwiaszcza rozciagtos¢ dekoracyi plastycz-
nej musiano uwzgledni¢ z tego powodu, ze subtelniejsze zakolorowa-
nie i dominowanie jednego tonu na wiekszych ptaszczyznach mu-
siatoby sie spotkaé z wiekszemi trudnosciami techniczuemi. Orna-
menty badz wttaczano lub wyttaczano przy pomocy form glinianych.
Maskarony i zwoje i tu odgrywajg wazng role (fig. 192). Wszedzie,
gdzie znajdowano bogate pokiady gliny, powstawato garncarstwo.
Renskie garncarnie cieszyty sie wzieciem dzieki temu, ze kolohscy

Fig 191. Hetm cyzelowany. Paryz, Luwr.
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kupcy wywozili naczynia do Anglii i Niderlandéw. Slady obfitej
dziatalnosci tak zwanych ,,Krukenbécker napotyka sie na przestrze-
niach od Siegburgu i Frechen pod Kolonig az po Hohr i Grrenchau-
sen pod Selters w ksiestwie Nassauskiem. Waielkie byly warsztaty
garncarskie w Raeren (pod Akwizgranem). W Niemczech S$rodko-
wych ulubione byty wyroby z Kreussen pod Bayreuth. Rozmaito$é
materyatu, uzywanego w roznych miejscowosciach, warunkowata
rozmaitos¢ stylu. Siegburskie kamienne wyroby z gliny nie zawie-
rajacej cech zelaza, odznaczajg sie biatem zabarwieniem i pozwalaty
na pokrywanie ich cienka przejrzysta glazura; we frechenowskich za$

)); u

Fie. 192. Fryz z maskami z kubka glinianego z nad dolnego Renu.

brunatnych wyrobach mozna byto pocigga¢ nieczysta barwe gliny pole-
wa nieprzejrzysta. Dzbanki grenzhauzenskie po wiekszej czesci ma.
ja niebiesko-szare zabarwienie. Odréznienie wyrobdéw siegsburskich
od grenzhausenskich i t. d. podtug wiasciwej im ornamentyki jest
potaczone z duzemi trudnosciami, siegsburskie bowiem formy, mo-
delowane prawdopodobnie w Kolonii, byty czesto uzywane réwniez
w Raeren, jednoczesnie za$ wzglad na rynek, na gust zamawiaja-
cych powodowat pewne odstepstwa od wiasciwych form. Niektore
warsztaty miaty swoje specyalnosci. Raeren np. jest znane zt. zw.
mezczyzn brodatych, zwanych tak z powodu masek brodatych umie-
szczonych na szyi dzbana; w Kreussen wyrabiano dzbanki, ktdre
stosownie do ozdob nosity nazwe dzbankdéw z apostotami, kurfirsta-
mi, planetami, ze scenami mysliwskiemi, Szwedami, piechurami i t.
p. Dzbany Kreusenskie byly wykonywane (fig. 193) po wiekszej
czesci z ciemnobrunatnej masy, mialty emaliowane wypukie figury,
w ktérych dominujg kolory niebieski i zotty, dla twarzy za$ i rak
cielisty. Ksztalty ich sg ciezsze niz wyrobow renskich, jedynie
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dzbanki z dziobami posiadajg bogaciej uksztaltowang szyje i podsta-
we. Zbieracz odréznia te wyroby, nie tylko kierujac sie miejscem
pochodzenia ich i ozdobami, lecz i przeznaczeniem ich i ksztattami.
Podlug niego istniejg dzbany zatobne, szare z biatemi i czarnemi
ozdobami, odrdznia t. z. ,Schnellen* (zwezajace sie cylindry) i ,,Ba-
lustern® (dzbanki posrodku pekate) od dzbanéw z dziobkami, od t.
zw. ,,Wurst” i ,Ringkrigen”, w ktérych kolisto pozaginany tutéw
naczynia stoi na podstawce, i ,,Q-urden, uksztattowanych na podo-
bienstwo flasz pielgrzymich i t. p. (fig. 196).

Fig. 193. Dzbanek z Kreussen. Fig. 194. Szafa roboty flamandzkiej. Wieden,
zbiory Lichtensteina.

Reka garncarza nie tylko wyrabiata naczynia, lecz stuzyta row-
niez architekturze, dostarczajgc ptyt kwadratowych na posadzke
i Sciany. Potezne piece kaflowe wyrabiane przez garncarzy byty
istnymi meblami. Piec taki pochodzacy z 16 lub 17 w., o ile sie
przechowat w Niemczech potudniowych, a zwilaszcza w okolicach
alpejskich, posiada prawdziwie architektoniczng budowe. Przede-
wszystkiem na nogach, czesto majgcych postac jakich$ istot zyjg-
cych, spoczywa spod szeroki, na ktérym sie wznosi cze$¢ wezsza
wierzchnia, dzymsow i zakonczenia, i wogdle czesci a,rchitektonicz-
nych rzadko kiedy tara brakuje. Kafle sg ozdobione plastycznie,
po wiegkszej czesSci przeciggniete zielong glazurg. Jednobarwnos¢
z czasem ustepuje wielobarwnosci, ozdoby plastyczne wobec malar-
skich zajmujg miejsce drugorzedne, pilastry jedynie, gzymsy i za-
konczenia dlugo zachowuja jeszcze formy plastyczne. Wspaniate
piece, pochodzace z w. 17, roboty Adama Vogta, o czarnej glazurze,
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posiada jeszcze ratusz augsburski, w Szwajcaryi za$, gdzie zduni
w Winterthur rozwijali zywa dziatalnos¢, spotyka sie piekne oka-
zy piecow wielobarwnych.

W drugiej potowie stulecia z niemieckimi stolarzami wspétza-
wodniczg niderlandzcy, ktérych fatwo pozna¢ po ich znaku,
mianowicie po stosowanej zawsze ,.carotte®, t. j. sztabiku okragtym,
u dotu zaostrzonym, a od gory zakonczonym gatka, umieszczanym
na listwach i pilastrach (fig. 194).

Fig. 195. Ornamontacye snycerskie z ratusza w Bremie.

Buazerye w pokojach otwierajg szerokie pole dla snycerstwa.
Wyktadanie drzewem $cian, drzwi nastreczato po temu sposobnosé.
Formy dekoracyjne mebli sg wogdle te same, jakie bywajg uzywane
w architekturze. Obrazy ,,Tanca $mierci“ Holbeina dowodza, ze sto-
ty i t6zka miaty formy renesansowe juz w 20-ych latach 16 w., go-
tyckie motywy zdobnicze znikaja w potowie tego wieku, dawne po-
zostatosci istnieja tylko w samem wykonaniu. Silnie wypukia pta-
skorzezba, stad silne zatamania $wiatet i cienidw, odréznianie w trak-
towaniu form konstrukcyjnych od dzielacych dowodzg powinowac-
twa z architekturg, ktéra snycerstwo wspieralo jeszcze za czaséw
gotyku. Zadanie wspornikéw (siestrzanéw) spetniajg czesSciej filary
niz kolumny; przed nimi wystepujg hermesy, lub tez cate figury na
wzor Karyatyd (fig. 195). Plyciny sg ujete w szerokie ramy, pokry-
wajg je czesto ozdoby figuralne, zamiast ktérych w drugiej potowie
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tego stulecia zjawiajg sie kartusze oraz linie zalamane pod katem
prostym. Wpykladanie, jak tego dowodzg wzory graficzne Piotra
Flotnera, musiato wejs¢ wczesnie w uzycie, zapanowuje jednak do-
piero z kohcem w. 16 iw 17, wspoiczesnie za$ z tern zjawia sie
upodobanie do zastosowywania najrozmaitszych gatunkéw drzewa
w jednym meblu; ozdoby malarskie przewazajg nad rzezbiarskiemi,
kolumny i inne czesci bywajg ksztaltowane w formach powazniej-
szych, a nadewszystko suchszych, niz to widzimy we wspdiczesnej
architekturze.

Byloby bledem dopatrywaé sie w tym zwrocie do renesansu
wioskiego charakterystyki catego niemieckiego rzemiosta arty-
stycznego w poczatkach w. 17. Obok tego bowiem dazenia w Ni-
derlandach i Niemczech poétnocnych istniat kierunek inny, ktory
bardziej hotdowat tradycyom miejscowym, formom jedrnym, i ktéry
popierat wiasciwa sztuke snycerskg. Obok catego wptywu wioskiego
nie nalezy zapominaé, ze chociaz wyobraznia miejscowa ulegta
pewnemu zboczeniu," nie zanikla jednak zupetnie. Nie byta ona
eklektyczng, nie wybierata bynajmniej z namystem tych lub owych
pierwiastkow, lecz podazata raczej za ogélnym pradem podniet
i form. Obce motywy bowiem uleglty wkrotce takim przeo-
brazeniom, ze zaczety odpowiada¢ poczuciu narodowemu i z tej racyi
stusznie poczytywane byly za wiasne. Materyat otrzymany starano
sie opracowa¢ zupetnie samodzielnie i osiggnieto to w utworach do-
skonalszych. Dotyczy to tak samo niemieckiego jak i francuskiego
renesansu.

Sztuka w wiaku siadeziuastyni i asaaaatjm.
A. Wiek siedemnasty.

1. Sztuka witoska w wieku siedemnastym,
a) Budownictwo i rzezba.

Poczynajac od w. 16, punkt ciezkosci historyi Europy przeno-
si sie na te strone Alp. W réznych chwilach zmienia on miejsce,
lecz za Alpy nie powraca juz wiecej. Walki wszelkie, jakie miaty
rozstrzyga¢ o losach narodoéw, odbyty sie na Potnocy; na Péinocy
utrwalona zostata nowa forma rzadu, do ktérej Wiosi z okresu Od-
rodzenia nadaremnie wzdychali; na Pdinocy tez wiedza wytkneta
drogi nowe, ktére prowadza do glebszego poznania natury, lepszego
poznania przesztosci ludzkiej, do zdobycia prawdy; na Po6inocy

Tom IV. 29
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wreszcie i sztuka kwiat swdj rozwineta. Blednem wszakze bytoby
przypuszczenie, ze we Wioszech zapanowala cisza grobowa. Dzie-
dzictwo kultury renesansowej — opanowanie zupetne form zewnetrz-
nych zycia jeszcze sie tam przez diugi czas nie wyczerpywato;
w rzeczach wytrawnego, dworskiego smaku Wiosi w dalszym ciggu
ton nadawali. Stawa sztuki wioskiej réwniez zyta jeszcze; zwihaszcza
w kotach artystow Wiochy uchodzity zaréwno przedtem jak potem
za prawdziwg szkote wyzsza, w ktorej wytgcznie lub gtéwnie mozna
byto zdoby¢ wyksztatcenie. ArtySci wioscy, pomijajac ozywione
ich stosunki z krajami obcymi, znajdowali dosy¢ zajecia w ojczyz-
nie. Wiele wiekszych miast wtoskich zawdziecza swoj wyglad tej
dziatalnosci budowlanej, jaka powstata dopiero z kohcem w. 16. Tak
np. Neapol, Palermo zmienityby zupelnie charakter, gdyby je po-
zbawié tego, co zostato zrobione po okresie renesansu. Rzym wresz-
cie otrzymat 6w specyalny charakter, jaki posiada dzieki monumen-
talnym fontannom, kosciolom i patacom, dopiero za czasow Sykstu-
sa V (1585 —1590) i nastepnych. Papiestwo przestato juz by¢ po-
tegg wszechswiatowg jak ongi w wiekach Srednich, pozbyto sie réw-
niez owego charakteru narodowego, ktdéry je cechowat w okresie re-
nesansu. Ciagle jednak hotdowaly mu narody romanskie i czes¢
ludéw niemieckich, zawsze jeszcze odgrywato wybitng role politjiCz-
na, ktorej nadawato blask swojg okazatoscig. Kosciot, znowu wzmo-
cniony wewnetrznie, byt dos¢ silny, aby oddziatywaé na wyobraznie
i by, opiekujac sie sztuka troskliwie, powage swojg rozszerza¢. W na-
rodzie wioskim nie spotykat on zadnego oporu, ten bowiem widdt
zwykle, prywatne zycie. Gdy na poinocy pisano tragedye wzru-
szajagce do gtebi duszy, gdy zakwita komedya, oparta na sub-
telnych studyach psychologicznych, we Wioszech powstaje dramat
liryczny, a muzyka prawie wytgcznie hotduje zyciu zmystowo-uczu-
ciowemu i zywi sie niem. Kult koscielny, sztuka koscielna staraty
sie dziata¢ przy pomocy silnych, elementarnych wrazen,—zwlaszcza
za$ architektura koscielna. Dobrze wiemy, jak doskonale odpowie-
dziatlo budownictwo wymaganiom sztuki, wprowadzajgc peine efektu,
kontrasty i okazato$¢. Nie bytoby ono wszakze oddato tych ustug,
gdyby w swoim wiasnym zakresie nie byto zmuszone do tego same-
go rozwoju, jakiemu sztuka wogole podlegata. Kazdy rodzaj sztuki,
kazdy jej odtam posiada swojg wiasnag historye. Z chwilg, gdy ja-
ki$ ksztalt, lub pewna ilo$¢ ksztattow staje sie catoscig okreslona,
zadaniem pokolen nastepnych jest wyjasni¢ ich artystyczng role
i wyciggna¢ z nich wszystkie wnioski artystyczne. W jaki sposéb
uzewnetrznia sie owa sita ksztattow, w jaki spos6b zmienia sie jej
wyraz, jak bywa ona zuzytkowywana, tego wyjasnienie, oraz stwier-
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dzenie wspétczesnie panujacy nastréj ducha oile sprzyjat rozwojowi
lub tamowat go, oraz wykazanie zwigzku z kulturg ogdlng—stanowi
jedno z najwdzieczniejszych, lecz i najtrudniejszych, zadan badania
naukowego.

Architektura renesansowa, ujeta w state reguty i jasne zasady,
byfa typem budownictwa z konca w. 16. Heguly te pozwalaty na-
wet mniej uzdolnionym artystom wspétzawodniczy¢ z mistrzami
wielkimi, skutkiem tego na razie byly chetnie przyjete. WKkroétce
jednak zaczeto w nich widzie¢ co$, co krepuje swobode; powstato
pragnienie wyzwolenia sie z ich wiezéw. Budowa olbrzymiego ko-
Sciofa §. Piotra w Rzymie odegrata w tej zmianie gustu wazng role,
w dalszym ciggu bowiem podniecata wyobraZnie artystéw do tworze-

Fig. 196. Sw. Cecylja. Rzezba Stefena Moderny. Rzym. S. Cecilia.

nia nowych pomystow, oraz wspaniatych efektow. Skutkiem
tego to miodsze pokolenie artystéw, wzorujgc sie na Buonarottim,
nadato swoim utworom wiekszg ciezkos¢, dazyto do wywotania wra-
zenia potezna catoscig i starato sie formy czysto architektoniczne
stosowa¢ do celéw zdobniczych. Dekoracyjny kierunek malarski,
kladacy nacisk na nadanie wyrazu wnetrzom, na silniejsze zaznacze-
nie harmonii w proporcyach, stanowi ostateczny cel budowniczych,
odpowiadajgcy ogdlnemu pradowi kultury.

Z planéw poziomych kosciotow widzimy upodobanie do szero-
kich naw S$rodkowych z szeregiem kaplic lub wazkiemi nawami
bocznemi, oddzielonemi nie kolumnami, lecz filarami. Rawa poprzecz-
na rzadko kiedy wybiega po za ogdélng linie muréw; posiada tylko
znaczng dtugos¢ i zawsze pokryta jest koputa Najsilniejszy nacisk
ktadziono na sklepienie, zwykle beczkowe. Zamiast kasetonow, kto-
re wnetrzu kosciota $. Piotra nadajg wspanialy wyraz, z czasem
wchodzi w zwyczaj dzielenie sklepienia ozdobami stiukowemi
w ksztalcie ram, o licznych polach, przeznaczonych do ozdéb malar-
skich. W ten spos6b powstato nowe a szerokie zadanie dla malar-
stwa i nowa jego galez — malowanie koput i sklepien. Tego malowni-
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czego wyrazu, jaki sie osigga we wnetrzach kosciotdw przez per-

spektywe i oSwietlenie, na fasadach nie mozna otrzymaé, pomimo,

ze i tu starano sie o efekty kontrastow S$wiatet i cieniéw. Fasada

pojmowana bywa jako zwarta budowa szczytowa; traktowano jg jed-

nak tylko jako ozdobe, nie pozostajgcg wszakze w zwigzku organicz-

nym z wnetrzem. Najwieksza site i bogactwo zdobnicze zachowy-

wano dla jej czesci srodkowej. Dwa rzedy podpér dziela pionowo

Sciane czotowg, —na dole kolumny, wzmocnione poétkolumnami i pi-

lastrami, na gérze pilastry. Slimacznice, lub tym podobne ksztatty

posredniczg z obydwoch stron

w przejsciu od spodu szerszego

do wezszego wierzchu. Plaszczyz-

ny $cian, zawarte miedzy mocno

uksztattowanymi wspornikami,

otrzymujg zycie i ozdoby w po-

staci bogato obramionych nisz.

Silne te kontrasty nie wystarcza-

ty jednak artystom. Ztamane lub

o liniach falistych szczyty kon-

cza budynek; poszczegblne czesci

fasady jedne wystepujg naprzod,

inne sie cofajg, ogdt Sciany jest

rozcztonkowany przez zatamywa-

nie sie $wiatta i cienia; linia fron-

tu z prostej zmienia sie na lekko

Fig. 197. K°W'Ez§ffi°’§of;o'¥i°n?a (sapienza)  WYygietg, zblizong do falistej. "We-

' ' ze i koputy (fig. 197) przyjmujag

ksztatty owalne i linie krzywe, Srodki te daza do wywotania za-

giebien perspektywicznych, zludzen optycznych i wyrazu zycia, si-

ty i uczucia.—Rzym jest kolebkag tego nowego stylu, tworcg zas

jego jest Giacomo Barozzi da Vignola (1507 — 73), pomocnik i nastepca

Michata Aniota w prowadzeniu robét koto kosciota $. Piotra. Dawszy

sie poznal, jako teoretyk czystego renesansu, dzieki stynnemu dzie-

tu o pieciu porzadkach kolumn, rozpoczagt on w r. 1568 budowe

wspomnianego kosciota Jezuitow w Rzymie, ktory stat sie typem
dla calej barokowej architektury koscielnej (fig. 198).

Styl ten, panujgcy we Wioszech w w. 17, nosi nazwe haroka.

O ile okreslenie to oznacza pewne pojecie stylu i ogranicza sie na

dzietach wioskich oraz pokrewnych im stworzonych na pétnocy, nic

nie mozna mieé¢ przeciwko jego uzywaniu.- Chodzi tylko o to, aby

pod te nazwe nie podcigga¢ calej europejskiej sztuki w. 17, ani tez

okresu jego trwania, niektére bowiem utwory pézniejsze noszg takze
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cechy tego stylu, aby nie przywigzywa¢ wagi do owego pojecia, ja-
kie sie 0 nim wyrobito, mianowicie jako o czem$ niegodnem uzna-
nia, czego sie nalezy wystrzega¢, a ktdre sie rozpowszechnito w prze-
konaniu tych, co nazwe te wprowadzili. Pomijajac, ze barok znako-
micie ucielesnia sposob odczuwania owego czasu, a wiec posiada histo-
ryczne usprawiedliwienie, nie mozna odméwié wielu jego pomnikom
co najmniej wielkiego dekoracyjnego wdzieku (np. w kosciotach: §.
Zuzanny Maderny, §. Ignacego Algardiego, §. Karola alle guattro
fontane Barominiego w Rzymie i in.). Sréd licznych artystéw rzym-
skich, jak: Oiacomo della Porta (1541 — 1603), ktéry po $mierci Vigno-

Fig. 198. Il Gesu w Rzymie Przekréj podtuzny.

li konczyt kosciét Pana Jezusa, Carlo Maderna (1556 — 1603), ktérego
imie nazawsze zostalo ztgczone z dokonczeniem kosciota §. Piotra,
Francesco Borromini (1599 —1667), najzarliwszy przedstawiciel nowego
kierunku, Domenico Fontana, Carlo Bainaldi i t. d., najwiekszg stawe zdo-
byt Lorenzo Bernini (1598— 1680). Bernini byt wogdle najstynniej-
szym artysta swojego czasu. Wiadomosci o jego pobycie w Paryzu
(1665) daja najlepsze S$wiadectwo o wzieciu, jakiem sie cieszyt 6w
»Cavaliere”. Do Paryza sprowadzit go Colbert, by ustysze¢ zdanie
jego o Luwrze. Nie posiadat on sity tworczej; kolumnada wszakze
na placu $. Piotra dowodzi, jak wielkie wrazenie umiat on osiggac
z prawidlowo obliczonych linii perspektywicznych. Wobec tego
Scala regia w Watykanie, rozszerzona sztucznie, wydaje sie tylko
igraszka. Tabernaculum i katedra w kosciele $. Piotra posiadajg cha-
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rakcer dekoracyjny, tabernaculum za$ nadto $wiadczy tylko o umie-
jetnosci zastosowania dawnej formy kolumny w ksztattach, kolosal-
nych.

Stawa Berniniego jako rzezbiarza jest wigksza, niz jako archi-
tekta. Jako taki pozostawit on istotnie trwate Slady i decydujgco
wptynagt na losy sztuki. Bernini z jednakowg tatwoscia obraca sie
w zakresie rozmaitych tematdéw, na wszystkich utworach odbija on
Znamie swojego wirtuozostwa item-
peramentu. Kuje on biusty portre-
towe (Ludwik XIV, kardynat Ri-
chelieu), tworzy posagi konne (ce-
sarz Konstantyn na Scala regia),
ucielesnia postaci antyczne. (Po-
chwycenie Prozerpiny, w willi Lu-
dovisi, Apollo i Daphne, (fig. 199)
w willi Borghese) oraz S$wietych
chrzesciahskich (5. Longinus w Kko-
Sciele . Piotra, $. Franciszka w S.
Francesco a Ripa), wykonywa licz-
ne grobowce (najstynniejszy — pa-
pieza Urbana VIII w kosciele §.
Piotra — zdradza wzorowanie sie
na Michale Aniele) oraz ozdabia
place Rzymu wodotryskami. Nie-
ktore z nich, jak 6w na Piazza Na-
vona (fig. 200), lub Tryton na
Piazza Barberini, nalezg do najbar-
dziej artystycznych rzeczy Wiecz-
nego miasta. Obok wielkiej ptod-
nosci Bernini zadziwia doskonatos-
Fig. 199, Apollo | Daphne. Grupa marmurowa  C18  LEChNIKI. — Uzdolnienie w  tym

Berniniego. Rzym, willa Borghese. WZgIedZie byl.o JUZ W jego naturze,

rozwingto sie za$ pod wplywem
studyow na pézno-rzymskich rzezbach. Jego postaci kobiece sg zbyt
miekkie, zbyt obfitujg w ciato; muskulatura mezczyzn jest przesad-
nie uwydatniona, efekt zestawienia jednych i drugich jest wiec tern
silniejszy.

Sktonnosci osobiste Berniniego znalazty duze utatwienie w pa-
nujagcym powszechnie nastroju. Alegorya odgrywata wazng role juz
w okresie renesansu. Obecnie za$ z chwilg kiedy zycie koscielne
nanowo sie obudzito, personifikowanie chrzescijanizmu stato sie
nowg dla niej podnieta. Wyobrazano plastycznie liczne ,,Cnoty™
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w glorii, lub jako zwyciezczynie nad niechrzescijanskimi wystepka-
mi. Ten chrzescijansko-alegoryczny kierunek byt cechg wyksztat-
cenia renesansowego. Kostyum antyczny mozna byto stosowad.
Poniewaz jednak zycie duchowe nie ozywiato w tych utworach po-
staci abstrakcyjnych, przewazat przeto zwykly formalizm, by za$
ostoni¢ pustke i brak tresci, ksztalty zewnetrzne odtwarzano w prze-
sadzie. W w. 17 w malarstwie wiloskiem zapanowat réwniez natu-
ralizm; od jego wptywu nie uchronita sie i rzezba. Artysci ciaggle
jeszcze wierzyli, ze chcac otrzyma¢ wrazenie zupetne, nie nalezy
zaniedbywa¢ owej idealnej
zaprawy powierzchownej.

Nastgpit wiec kompromis.
W postaciach, typach, gto-
wach, proporcyach, wzoro-
wano sie na otoczeniu rze-
czywistem; w wyrazach zas,
ruchach, w ukiladzie fald wi-
da¢ przesade*i skutkiem te-
go przybieraja one zmyslony
charakter idealny. Rzezba
wycigga zasady nie z isto-
ty wilasnej, lecz z malar-
stwa, lub teatru, namietnie
uprawianego w w. XVII.
Wiekszos¢ utworéw z tego
czasu, majacych niewatpli- , . ,
wie wielkailaw)z:lrtos’é deEo?a— Fo- 200 W ooy i+ avene w Raymie:
cyjna, tracg ja, gdy sa roz-
wazane, jako utwory o znaczeniu samodzielnem. Przesada ruchdw,
wyraz uczu¢ doprowadzony do najwyzszego napiecia porywa w nich
i olsSniewa tylko na chwile; obserwujac je spokojnie widzi sie
udany, powierzchowny patos.

Niewielu artystéw i niewiele dziet jest wolnych od tej prze-
sady. Posagi portretowe na grobowcach sg czesto wspaniate; sg to
istotnie postaci wybitne. Podobnie niektére figury Swietych, jak
np. $. Cecylia Stefana Maderny (1571 —1636) w kosciele §. Cecylii (fig.
196), wzruszajaca posta¢c miodej meczenniczki, wywotuja silniejsze
i trwalsze wrazenie. Franciszek Duyuesnoy, zwany zwykle il Piammin-
go (1594 —1644), flamand z pochodzenia, ustrzegt sie tego niebez-
piecznego manieryzmu. Ulubione jego grupy dzieci, jego $. Zuzan-
na w kosSciele S. Maria di Loreto, $. Andrzej, w koSciele §. Piotra
sg utrzymane w granicach zdrowego, lubo cokolwiek za surowego
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naturalizmu. ,,Styl Berniniego* za$ byt przez diugie czasy wzorem
dla wiekszosci artystow.

b. Malarstwo.

llo$¢ architektow i rzeZbiarzy rzymskich, urodzonych w Rzy-
mie, jest w w. 17 bardzo nieznaczna. Wielu z nich, a miedzy nimi
nawet najlepsi sa przybyszami z Witoch pétnocnych lub potudnio-
wych i,z obczyzny. Miedzy ostatnimi Francuzi cieszg sie najwiek-
szem wzieciem. Malarstwo rzymskie rowniez bylo zasilane przez
prowincye. W miastach lombardzkich éw manieryzm sie nie przy-
jat; tam barwa ciggle byla waznym S$rodkiem wyrazania sig, pano-
wat tam kierunek specyalnie malarski, ktéry warunkowat wybdr te-
matu i formy. Lombardczycy stworzyli rzeczy najlepsze w zakresie
obrazéw, malowanych na drzewie; kladli oni mniejszy nacisk na do-
niostos¢ tematu, niz na doskonato$¢ roboty, ktérg poprzedzali sta-
rannemi studyami z natury. Posiadali wszystkie wasciwosci, jakich
brakowato sztuce rzymskiej i skutkiem tego zdolni byli wnies¢ do
niej zycie nowe. Rzym tembardziej sie juz przesycit czysto po-
wierzchownym idealizmem, ze go ucielesniano w sposéb niezadawa-
lajgcy. Zmiana w nastroju ducha czasu domagata sie sztuki silniej-
szej, ktora by lepiej odtwarzata prawde uczué. Zycie catego naro-
du wioskiego przybrato charakter prywatny, skutkiem tego istota
zycia takiego wkradta sie do sztuki i wymagata uwzglednienia jej.
Wielkie dekoracyjne malarstwo znudzito nietylko sam lud, ktéry
serdecznie natomiast cieszyt sie widokiem butelki namalowanej,
w ktorej odbijalty sie wiernie otaczajgce jg rzeczy. Byt to przed-
miot, oczywiscie, zwykly, prosty, lecz zarazem przedmiot natury
prawdziwej, bez szminki, na ktérej malarstwo mogto byto doswiad-
cza¢ sity swojego czaru.

Artysta, ktory wnidst do Rzymu nowe te rzeczy, przybyt
z Wioch poinocnych. Byt to Michat Aniot Merisi (lub  Amerighi), prze-
zwany nazwiskiem swojego miasta rodzinnego Caravaggio. Wraz
z Caracciami z Bolonii stoi on na czele pokolern miodszych.

Sonet Augustyna Caracci, ktdry stawit zalety starych mi-
strz6w i widziat je zgromadzone w osobie Niccola delPAbbate,
byt powodem, ze Caravaggia i Caraccibw uwazano za krancowo
roznigcych sie artystébw. Mianowicie twierdzono, ze o ile tamten
hotdowat czystemu naturalizmowi, ci sztuke swojg pojmowali, jako
wybor najlepszych wiasciwosci mistrzow najwiekszych, jako prace
eklektyczng. W rzeczywistosci za$ tak on, jak oni holdowali tylko
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bogactwu natury, w formach bardziej sie kierowali prawdg i wielkg
wage przywigzywali do kolorytu. Wspotzawodniczac, szli tg sama
droga. Jezeli przyjmiemy naturalizm za sztandar jednej partyi arty-
stow, to czem nalezy woéwczas wyttdmaczyd, ze Guido Reni, przedsta-
wiciel drugiej partyi, stwarza w swoim Bachusie (Drezno) pendant
do gtosnego Q-animeda Rembrandta, legende za$ o Madonnie w mio-
dosci, zajetej z niewiastami pracg koto szat kaptanskich (Petersburg,
Ermitaz), zamienia w zwyklg szkole szwaczek? Artysci owi réznig
sie miedzy sobg temperamentem i osobistym rozwojem; obok tego
na styl ich wplynagt rozmaity charakter zadan, jakie mieli spel-
ni€. W ich pracach dekoracyjnych, we freskach kosciotéw i pa-
facow pozostato wiele z dawnego sposobu traktowania tych rzeczy;
trzymano sie tu wzorow starszych mistrzow silniej niz w zakresie
malarstwa sztalugowego. Walki, o ktérych wspdtczesni opowiadaja,
byty natury raczej osobistej, niz rzeczowej, wywotywane po wiek-
szej czeSci zazdroScig i niechecia wzajemng artystow, a nie
przeciwienstwem pojmowania rzeczy. Widownig tych walk byt
Rzym, pdzniej Neapol.

Caravaggio (1569 — 1609), wzrosty wséréd- wptywdéw weneckich,
przesiedliwszy sie do Rzymu w dziewiedziesigtych latach, wprowa-
dzit na widownie artystyczng obrazy rodzajowe, sceny,i postaci
zwykite z zycia ludu; wdziek tych obrazéw polegat na dobrem wy-
konaniu malarskiem. ,,Dziewczyna grajgca na gitarze“ w gale-
ryi Lichtenszteina w Wiedniu jest pomys$lana zupetnie w cha-
rakterze weneckim. Robi ona wrazenie, jakgdyby byfa wycieta ze
znanych weneckich obrazéw, przedstawiajgcych koncerty; przypomi-
na przytem sposéb naktadania farb wiasciwy dobrym malarzom we-
neckim. WAKkrotce jednak, pod wplywem swojej namigetnej natury,
zaczat ucielesnia¢ ciemne strony zycia i z upodobaniem odtwarzat
charaktery dzikie, o uczuciach gwattownych Ilub ztych. ,,Oszusci
karciani”, dawniej znajdujacy sie w galeryi Sciarra, w powto-
rzeniu zas w galeryi drezdenskiej, sa najbardziej znanym przy-
ktadem podobnych typéw, malowanych z zadziwiajagcg prawda. Na-
wet w obrazach religijnych nie byt on w moznosci opanowac skion-
nosci do uwydatniania jaknajsilniej owych przykrych i ciemnych
stron zycia. Pozbawia on S$wietych wszelkiego idealnego pozoru.
Smieré Maryi (Luwr), Ziozenie do grobu (galerya Watykanska),
odtwarzajg wspotczesng chwile, i bezwzgledna, niewzruszong praw-
de. W obrazach biblijnych odtwarza on wiasciwie tylko zwy-
kle zdarzenie, przyczem bierze typy z nizszych warstw ludu, nie
unikajac nawet zupetnie pospolitych ryséw. +taczg sie z tern row-
niez pewne zmiany w kolorycie. Gidy dawne jego obrazy przypo-

IOm 1v. 80
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minajg, soczystos¢ obrazéw weneckich, do pdzniejszych wprowadza
t. z. Swiatlo piwniczne, rzuca jaskrawe smugi Swiatta $rdd ciemne-
go otoczenia. Tg droga otrzymywat on niezaprzeczenie wielkie efek-
ty i skutkiem tego znalazt wielu nasladowcdw, ktérych zawiodt jed-
nak do nowej, malarskiej maniery. Od Caravaggia pochodzg ci ma-
larze, ktérzy malowali rzeczy ciemne.

W Rzymie Caravaggio zetknat sie z kotem artystéw bolonskich.
Lodovico Garacci (1555 — 16129 w miodych latach zaznajomit sie z dzie-
tami Caravaggia i pozniejszych wenecyan, a wrociwszy z wedréwki
do ojczyzny, tern samem, czem sam sie przejal, wplynat na dwdch
swoich braci stryjecznych Agostina (1557 — 1602) i Annibala (1560 —
1609). AVszyscy trzej, potaczeni zwigzkiem krwi, —dziadowie ich
byli braémi —ktory stat sie tern Scislejszy, ze zblizat ich wspoélny
kierunek dazen i celdw, przytem uzupetniajac sie wzajemnie dosko-
nale, wzieli sie w Bolonii do pracy wspoélnej (freski tresci mitologicz-
nej i z historyi starozytnej) i zatozyli zwyczajem Owczesnym akade-
mie pod nazwg ,,Incamminati*, co znaczy, idacych, razem drogg
wihasciwg; akademia za$ stala sie jednoczesnie szkotg artystyczna.
Tu wiasnie zaznacza sie cala roznica miedzy Caracciami a Caravag-
giem. Ten szukat tylko chwilowego powodzenia, przeciwstawit
utwory swoje manierystorn; Oaracciowie byli gtebsi, systematycz-
niejsi w pracy, pragneli podnies¢ i ugruntowaé¢ wyksztatcenie arty-
stow, ulepszy¢ je. We wiasnych pracach hotdowali kierunkowi ma-
larskiemu, czerpigc czesto przedmioty przedstawiane bezposrednio
z zycia. Annibale Oaracci zajmowat sie akwaforta, dajaca jako $ro-
dek reprodukcyjny bez poréwnania bardziej malarskie wyniki,
niz miedzioryt, ktéry, méwigc nawiasem, uprawiat Agostino Carac-
ci. Rysowal on bolonskie postaci uliczne i malowat krajobrazy.
Skionnosci naturalistyczne Caracciow ujawniajg sie nawet w obra-
zach figuralnych. Ostatnia komunia $. Hieronima Agostina Oaracci
w Pinakotece bolonskiej czyni wrazenie petnemi wyrazu gtowami
portretowanemi. Jatmuzna §. Rocha przez Annibala Oaracci z wiel-
ka prawda odtwarza cierpienie fizyczne. We freskach rys naturali-
styczny nie ujawnia sie tak silnie, przyczyna tego jednak lezy w sa-
mej istocie tej galezi sztuki. Obrazy za to Oaraccich doprowadza-
ja ich do szczytu stawy.

Oaracciowie zostali wezwani do Rzymu przez protektora ich
kardynata Farnese, dla ozdobienia freskami ich patacu. Lodovico po
krotkim pobycie powrécit do Bolonii; Agostino, wypetniwszy kilka
pél, (fig. 201) porzucit robote i udat sie do Parmy; Annibale dokon-
czyt rozpoczetg robote, ktéra skutkiem tego bywa wylgcznie jemu
przypisywana. W czeSciach dekoracyjnych dajg sie tu zauwazy¢
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wptywy kaplicy Syxtynskiej, W obrazach mitologicznych, apote-
ozujacych moc mitosci (opanowujaca bogéw, bohateréw i ludzi)
w kolorycie, kontrastach silnych postaci mezkich oraz w typach ko-
biet wida¢ wkradanie sie pierwiastka zmystowosci. Niema rozkosz-
niejszej ozdoby patacowej nad te freski. Srdd licznych religijnych
i oftarzowych obrazéw, jakie wyszty z pracowni Caraccich, pier-
wsze miejsce zajmujag te, w ktorych panuje subtelny nastréj religij-

Fig. 201. Galatea i Poljfem. Agostino Caracci. Rzym. Palazzo Farneso.

ny, jak np. w owych stynnych trzech Maryach nad grobem (Lon-
dyn, gal. Narodowa), lub te, w ktérych sie zlekka odzywa ton Zzar-
tobliwy, jak np. w obrazie Luwru, znanym pod nazwg ,Silence
du Carrache®. Malutki §$. Jan dotyka $pigcego Dziecigtka; Ma-
donna, ktéra przypomina Corregia, kladzie palec na ustach (fig.
202). Oba obrazy sa dzietem An-
nibala, ktéry nie artyzmem, lecz
ptodnoscig i stawg przewyzsza in-
nych czionkéw rodziny.

Caly szereg doskonatych ma-
larzy, ktorzy styneli w Rzymie,
zbywajgc tani swoje utwory, za-
wdziecza wyksztatcenie akademii
bolonskiej. O dobrem jej kierunku
$wiadczy to, ze uczniowie jej za-
chowywali samodzielnos$¢, rozwijali
swojg osobowos$¢. Guido Reni (1575—  Fig. 202. Vierge au silence. Anniale
1642; byt posréd nich najzdolniej- ' '
szym. Niestety, jego pocigg do zycia w rozkoszy i tworzenia ta-
twego nie pozwolit mu odpowiedzie¢ nadziejom, jakie budzit swoje-
mi miodzieniczemi pracami. W Rzymie, gdzie kilkakrotnie przeby-
wal, namalowat w r. 1609 najlepszy swoj utwdr, jednocze$nie arcy-
dzieto catej nowej sztuki, fresk na putapie w kasynie patacu Rospiij-
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liosi na Kwirynale (fig. 203). Aurora, sypiac réze, unosi sie przed
kwadryga boga storica, otoczona Horami, i zwiastuje zblizanie sie
dnia.

Kiedy (3luido pézniej znowu wrécit do ojczyzny, malowat tylko
obrazy na drzewie, wpadajgc w coraz bardziej niemitg maniere.
O ile dawniejsze jego obrazy ogélnie odznaczajg sie silnym goracym
kolorytem i dobrze pomyslanym ukfadem, jak np. dyptyk Pieta
w Pinakotece w Bolonii, o tyle w ostatnim okresie rzadko spotyka-
my dobre wieksze kompozycye. Nie stracit on wszakze nic na po-
pularnosci i zawsze byt tubiany, doskonale bowiem przystosowywat

Fig. 2i'3. Awurora. Fresk. Guido Reni. Rzym, patac Rospigliosi.

swdj artyzm do nastroju chwili. Lubowano sie w marzycielstwie,
w wyrazie migkkiej sentymentalnej zmystowosci. Z upodobaniem
malowat on cierpigcego Chrystusa z wejrzeniem i wyrazem radosci
ze swego cierpienia, oraz petne bolesci Madonny w otoczeniu roz-
nych niewiast, ktére znane sg pod nazwg Magdalen, Kleopatr i t.
d. i ucielesniajg pieknosci kobiece. Przypominajg one weneckie
wyobrazenia pieknych kobiet, zachowujg jednak pewng sentymental-
nosé. Glowy jego kobiet sg dwojakiego typu. Poczatkowo lubowat
sie w gtowach o delikatnym, chorowitym charakterze, ktérych naj-
lepszym przyktadem jest znany biust p. n. Beatrix Cenci; pdzniej
upodobat sobie szerokie ksztatty gtowy Niobe. Szaroscig kolorytu,
jaka cechuje jego ostatnie prace, ostabiat on wszakze wrazenie ich
sity.

Domenico Zampieri inaczej Domenichino (1581 —1641) pod wzgle-
dem uzdolnienia stoi nizej, niz jego kolega, przewyzsza go jednak
pilnoscig i uswiadomieniem sobie tego, co robit. Domenichino, zna-
lazlszy protektoréw w rodzinie Borgheséw, byt rowniez zajety wBzy-
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mié malowaniem freskdw. Freski w kopule kosciota S. Andrea della
Valle z ewangelistami sg pomyslane zupetnie jeszcze w momentalnym
stylu cinquecenta; obrazy S$cienne w S. Luigi, z zycia $. Cecylii,
przedewszystkiem za$ sceny z zycia $. Nila w kosciele Grottaferra-
ty pod Rzymem S$wiadcza, ze pilnie obserwowal nature i ze umiat
zywo opowiada¢.  Staranna kompozycya i skonczono$¢ poszczegol-
nych. postaci sa cecha jego najstynniejszego obrazu: Ostatnia
komunia $. Hieronima (w Watykanie, fig. 204). Wzorowat sie on
na podobnym obrazie Agostina
Caracci, dat jednak kompozycye
lepsza, zrobit ja spokojniejsza.
Odtwarzajgc zycie antyczne nie
trzyma sie on Sciste form klasycz-
nych, lecz dba o zdrowy, naiwny
realizm. Polowanie Diany w tvilli
Borghese, malowane w latach 1625
— 1630, wprowadza nas w $wiat
malenkich dziewczat, zebranych
na tle krajobrazu do turnieju
strzeleckiego i wspolnej kapieli,
ktérym czynnosci te przerywajg
dwaj niespodzianie przybyli na-
treci. Pod wzgledem kompozy-
cyi i kolorytu obraz ten nalezy
do najlepszych jego utwordw.

Uczniowie i zwolennicy Ca-
raccich mieli pierwszenstwo
w Rzymie. Inaczej za$ byto w Ne- _ e

ig. 204. Ostatnia Komunia S. Hieronima.

apolu, gdzie rozwojowi sztuki Domenichino. Kzym, Watykan.
sprzyjali vice-krélowie hiszpan-
scy i gdzie ozdobienie kaplicy delTesoro w katedrze byto wiel-
kiem przedsiewzieciem artystycznem. Powotani do tego dzieta
malarze rzymscy, Guido Reni i Domenichino, trafili na silng
nieche¢ miejscowych artystow. Guido Reni, porzuciwszy rzecz
w potowie, powrdcit do Rzymu. Domenichino wytrwat dtuzej, umart
jednak przed ukonczeniem freskéw w kopule. Uzywajac dzisiejsze-
go sposobu wyrazenia, zorganizowano tam comorre, majgca na celu
nie dopuszcza¢ do sprowadzania  sitobcych. Powodemoczywiscie
w pierwszym rzedzie byta tu zawis¢, obok tego jednak nie nalezy
zapomina¢ o réznicach w pogladach artystycznych. Prawdziwie in-
stynkt tylko skionit Caravaggia do ucieczki do Neapolu i Wioch
potudniowych, po dokonanem morderstwie w 1606 r. Na potudniu
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zetknagt sie on z pokrewnym sobie kierunkiem. Caravaggio nie za-
szczepit w Neapolu t. z. naturalizmu —umart w nedzy w r. 1609 —
w kazdym razie jednak, pracujgc tam, przyczynit sie do jego roz-
woju. ldealizm, oparty na studyacli antykéw, nigdy sie nie przyjat
w Neapolu. Juz w w. XV malowano tu obrazy, ktére po6zniej cze-
sto brano za utwory nideidandzkie. Wptywy niderlandzkie istotnie
kietkowaly tu wczesniej i silniej, niz w catych. Wioszech, za przy-
ktadem za$ Neapolu szto cate potudniowo-wioskie malarstwo i w w.
17 Zzaden jednak neapolitanczyk nie zdobyt wiekszego rozgtosu.

Fig. 2s5. Meczenstwo $. Bfirtlomieja. Ribera. Madryt.

Najwiekszem cieszyt stusznie sie Guiseppe Ribera, hiszpan z uro-
dzenia, zwany Spagnoletto (1588 —1656). Uwaza¢ go za naturaliste
W znaczeniu miejscowem bytoby roéwnie niestusznie, jak Caraccich
za eklektykow. W wielu jego obrazach przebijajg sie jasno wzory
Corregia; inne, jak np. Komunia Apostotéw w kosciele S. Martino
w Neapolu, odznaczajg sie starannoscia kompozycyi. Wowczas ha-
wet, kiedy podlegajac panujacemu Kierunkowi, maluje wizye w ro-
dzaju Schoddéw Jakoba, obrazu znajdujgcego sie w muzeum Madryc-
kiem, sceny meczenstw, jak np. §. Bartlomieja réwniez w Madrycie
(fig. 205), lub obrazy Matki Boskiej Bolejacej oraz Swietych w ek-
stazie (fig. 206°, kiedy positkuje sie mniej subtelnymi modelami,
odzywa sie w jego pracach pierwiastek namietny i marzycielski, ma-
luje tonami czarnymi, przewyzszajac wielu kolegéw pewnoscia ry-
sunku, powaga wyrazu i gtebokoscig nastroju,

Caracciowie, Guido Reni, Domenichino, Caravaggio i Ribera
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stanowig czoto malarstwa wiloskiego w w. 17. Podobnie, jak obok
gtdwnych siedlisk sztuki powstawaty liczne mniejsze, tak obok mi-
strzéw pierwszorzednych istnieli liczni malarze, ktérzy wprawdzie
nie odgrywajg zadnej roli w rozwoju tej sztuki—rozwdj jej bowiem
we Wioszech miat sie ku koricowi—zastugujg jednak na uwage z po-
wodu wartosci osobistej. Niektdre dzieta ich bywajg wymieniane
zawsze, gdy mowa o0 najlepszych utworach malarstwa wiloskiego.
Wielu artystéw, pracujacych w rozmaitych kierunkach, obok znacz-
nej czesci rzeczy nieudolnych, stwo-
rzyto niektére dzieta doskonate; to
tez nazwiska wielu z nich przetrwaly
w chwale przez wiek caly, w szkotach
za$ wszystkich panowato ozywienie,
a z nim razem walki zawziete, wywo-
tywane zawiscig i zazdroscia. Artysci
rzadko kiedy juz ucielesniali mysli
ludu, dumni byli z ich osobistych
Ninwencyi®, zyli w $wiecie wiasnym,
wymagali, aby og6t ich czcit i dopie-
li tego.

W ojczyZznie Caraccich sztuka
dtugo jeszcze stata na powaznej wyso-
kosci swojego zadania. Kolega Guida
i Domenichina, syn bogatego kupca
jEdwabiU, Francesco Albani [IWTS— 1660) Fig. 206. $. Agnieszka. Ribora. Drezno,
nie wiele dokazat swoimi obrazami
ottarzowymi, w pewnym jednak zakresie pomystow i ksztattow
zdobyt zastuzong stawe, mianowicie w obrazach wdziecznych
nimf, amorkdéw i aniotkdbw, zywo zaludniajgcych krajobrazy, do

ktorych pozowata mu jego druga zona i dziesiecioro dzie-
ci. Najbardziej znane $réd nich sg: Cztery zywioty w Turynie
w willi Borghese. Podobnie i Giovanni Francesco Barbiéri z Cen-

to, z powodu zeza zwany Guercino (1590— 1666) przekiadat nad pet-
ne walk zycie w Rzymie, spokojny pobyt w miastach prowincyonal-
nych, lubo w Rzymie (1621 — 1623) cieszyt siewielkiem powodzeniem.
Wykonat on tu najlepszy swoj obraz oltarzowy, apoteoze §. Petro-
neli (w galeryi Kapitolijskiej) oraz ozdobit freskami putap w willi
Ludovisi Aurora (fig. 207) i Fama, ktére pod wzgledem barw-
nosci przewyzszaja freski Guida Wieksza cze$¢ zycia spedzit
on w miescie ojczystem i w Bolonii, zasypany zamowieniami, tracac
jednak stopniowo gteboko$é i goraco kolorytu, nabyte od Wenecyan.
Obrazy biblijne i historyczne, wykonane w rozmiarach wiekszych
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z poifigarami, jak rowniez postaci pojedyncze, mianowicie Sybille,
w znacznej ilosci przechodzity w rece mitosnikéw sztuki, przyspa-
rzajgc nazwisku G-uercina rozgtosu jeszcze w wieku o$mnastym.
Garlo Gignani (1623 do 1719) zdobyt w szkole bolonskiej, z kté-
rej wyszedt, stawe obrazem AYniebowziecia Matki Boskiej (Mona-
chium).

Wobec ozywionej dziatalnosci, jaka panowata w Bolonii, Flo-
rencya zajeta stanowisko drugorzedne. Malarze florenccy trzymali
sie zdaleka od walk stronniczych, dfazej, niz inne szkoly, zachowali

Fig, 2J7. Aurora. Plafou Guercina. Rzym, willa Ludovisi.

tradycye miejscowe i nigdy nie wpadali w pobiezno$¢, jak tego do-
wodza —dos$¢ nudne wreszcie —freski Oiovanniego da San Gionatmi
(1590 — 1636) w dolnej sali patacu Pitti, w zakrystyi Badii pod Fie-
sole i in. Florentczykowi Christofanowi Allori (1577 — 1621) udato
sie nawet dzieto wieksze. Jego Judyta w galeryi Pitti (fig. 208)
zwraca uwage widza niezmiernie zmystowa pieknoscig, ktérg potegu-
je bogate ubranie i zestawienie jej ze starg kobietg. Dobry rysunek
jest cechg obrazdéw Lodovica Gardi, znanego pod nazwg Gigoli (1559—
1613); niektdre prace Mattea Rosselli (1578 —1650) przypominaja An-
dree del Sarto; jego poczucie piekna, zwiaszcza w Tryumfie Dawida
(fig. 209) zastuguje na uznanie. Nawet podrzedni artysci szkoly tej
ujawniaja pewna samodzielno$¢ artystyczna, zajmujac z godnoscig
stanowisko nastepcow $wietnej przesztosci. Sréd nich nalezy wymie-
ni¢ Francesca Furini (1600 — 1649), ktérego gtadko malowane ciata
kobiece dzi§ jeszcze znajdujg licznych wielbicieli, oraz Garla Dolci
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(1616 — 1686), ktory w kobiecych potfigurach (fig. 210) doskonale
umiat da¢ wyraz uczuciom miekkim, graniczacym z sentymentalno-
§cig, stanowigcym jakgdyby naturalne uzupetnienie nastroju chwili,
charakterystycznego objawami temperamentu i namietnosci. We
Wioszech Potnocnych réwniez panowata dziatalno$¢ ozywiona; oprocz
Medyolanu i Modeny brata w tern udziat i Genua, gdzie pracowat
Bernarda Strozzi (1581 —1644), artysta niezmiernie ptodny i jednakowo
wyrobiony w malowaniu freskoéw, jak obrazéw sztalugowych, ktore-
go najlepsze obrazy odznaczajg sie $wiezym rysem rodzajowym, oraz
mitym, wesotym kolorytem. Jego gtowny utwor ,,Rebeka z stugami
Abrahama u Zrédia“ znajduje sie
w galeryi Drezdeniskiej.

Fig. 208. Judyta. Christofano Allori. Fig. 209. Tryumf Dawida, Matteo Rosselli.
Florencya, Pitti. Florencya, Pitti.

Rzym jest jeszcze przez wiek caly wielkg areng dziatalnosci
artystycznej. Malarze z rozmaitych prowincyi Sciggajg tu szukac
szczescia i walczy¢ o zwycieztwo kierunkéw, ktéorym sami hotdowa-
li. ISTie moze by¢ mowy o jakiejs spdjni lub jednolitosci pogladow
w tern ttumnem S$rodowisku. Kazdy prawie stara sie wznies¢ sie ko-
sztem drugiego i zwrdci¢ na siebie uwage wirtuozowstwem. Nielicz-
ni sg ci, ktérzy trzymajg sie tradycyi i, porzucajac wszelkie osobiste
cele, myslg jedynie o rzeczy, o dziele swojem. Do tych nalezy
Ayidrea SaccM (1598 do 1661), zatozyciel nowej ,,szkoty rzymskiej*,
ktorego $. Romuald w otoczeniu braci zakonu Kamedutéw (w Waty-
kanie) rozni sie od utworéw ,cinquecenta” jedynie gtebszym to-
nem kolorytu, i subtelniejszem traktowaniem ‘malarskim biatych
habitbw Madonny Giovannieyo Battisty Suivi, zwanego Sassoferato
(1605 — 1685), kredowe w kolorze, dowodza, ze artysta studyowat
ksztatty, posiadajg rysunek pewny i dobrze utrzymany nastréj. Gor-

Toin V. 31
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liwe studyowanie mistrzéw dawnych widzimy réwniez u Carla Marat-
ta (1625 —1713), ktore przybiera u niego wprost charakter kultu
dla Raffaela. Skutkiem owego retrospektywnego dazenia, kompozy-
ty© jego cechuje jaki$ namyst chtodny, W kazdym razie Kierunek
ten, jako prad poboczny, przetrwat do wieku nastepnego, zapewnia-
jac sztuce do pewnego stopnia cig-
gtosé (fig. 211),

Do Rzymu Sciggali artysci nie-
tylko z prowincyi $rodkowych, K.
lecz i z potudnia. Zaden z na-
stepcow Caravaggia i Ribery nie zdo-

Fig. 210. Sw. Cecylja. Carlo Dolci. Drezno Fig. 211. Chrzest Chrystusa, Carlo Maratta. Rzym,
S. Maria (legli .~ngeli.

byt wybitnego stanowiska; nie udato sie to nawet Mattiowi Preti, Kto-
ry przeszto pot wieku (1613—1699) krélowat w Neapolu, ani Pietrowi
NovelU (1603 —1677), pochodzacemu z Monreale pod Palermo, na
ktérego sycylijczycy z dumg wskazuja, jako na swojego najjepszego
przedstawiciela nowszego malarstwa. Dopiero Salvator Bosa (1615 —
1673) wystepuje na przedzie artystow wioskich i stawa jego rozlega
sie w dalekich stronach. Osobistos¢ jego jest jednocze$nie typowg
dla zycia Owczesnych artystéw. Starat sie on zwrdécié na siebie
uwage nietylko dzietami, lecz i sposobem zachowywania sie. Salva-
tor Rosa otrzymat w miodosci wyksztatcenie potuczonego, malarzem
za$ stat sie pod wplywem natury, na ktérg patrzyt w dzikich roz-
padlinach Kalabryi, Na wzor Neapolitanczykéw nie meczyt sie on
zbytnio rysunkiem, lecz szkice swoje wykonywat odrazu pedzlem.
Powoli zdobyt uznanie w Neapolu, gdzie upodobat go sobie Lanfran-
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co, jedyny $rod uczniéw Caraccia, ktory tam utrwalit swoje stanowi-
sko. Wkrétce jednak Salvatorowi za ciasno tam bylo. Powedrowat
do Rzymu, nastepnie zyt jaki$ czas wystawnie i wesoto we Floren-
cyi, pdzniej znowu wrocit do Rzymu, gdzie stal sie dusza licznego
kotka kolezenskiego. Wywotlywat uwielbienie wspétobywateli jako
satyryk, muzyk i artysta dramatyczny, jako malarz za$ zdobyt trwa-
ty rozgtos nietylko z powodu obrazéw figuralnych, w ktérych, uwa-
zat sie za réwnego Michatowi Aniotowi, lecz réwniez z powodu bi-

L1«

Fig. 212. Bitwa. Salvatore Rosa. Paryz, Luwr.

tew (fig. 212) i krajobrazéw. W pierwszyck , odtwarzat ttumy skot-
fowane wojsk, w drugich, za$ nastr6j natury; ksztattami obtokow,
sitg barwy i sztafazem podnosit on go w obrazach, dla ktérych mo-
tywy brat po wiekszej czesci z potudniowo-wioskich. skalistych wy-
brzezy. Stopniowo jednak we Wioszech znowu zwyciezyto malar-
stwo dekoracyjne, znajdujac najlepszych przedstawicieli w osobach
Pietra {Berettini) da Gortona (1596 —1669) i w Neapolitanczyku Luca
Giordano (1632 —1705), zwanego Fa Presto z powodu jego zrecznosci
wykonawczej. Najlepszymi utworami ich sg freski, tu bowiem po-
zorno$¢ zycia postaci daje sie mniej zauwazyé. Luca Q-iordano wy-
kazat jednak wyrobienie techniczne, oraz zdolno$¢ rozporzadzania
silng barwg w obrazach sztalugowych, biblijnych i mitologicznych
Malarstwo wioskie wraz z konicem stulecia konczy sie tern, ze
staje sie tylko zwyczajem, wywotanym przez kulture i sposobem
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przepedzania czasu. Obejs¢ sie bez niego nie mozna, nie podejmuje
ono jednak i nie spetnia zadnych powazniejszych zadan.

2. Rubens i sztuka flamandzka.

Przekonanie o wyzszosci sztuki wioskiej, ktére w poczatkach
w. 16 wstrzymato samodzielny rozwoj malarstwa niderlandzkiego,
pociggajac je na tory obce, podzielat diugi szereg pokolen artystow.
Stale jeszcze w w. 17 wedrowali oni za Alpy, by we Wioszech dojs¢
do zupelnego mistrzowstwa. Tu jednak miejsce dawnych ideatéw

Fig. 213. Grajacy w ,boccia“. Pieter van Laer. Drezno.

zajely inne. Ton nadawali naturalisci i wciggali do kot swoich wie-
lu artystow pétnocnych. Ci za$ w pojmowaniu i kierunku natura-
listbw znajdywali niektére oddawna znane im rzeczy; w kiadzeniu
nacisku na koloryt, w ograniczaniu fantazyi na korzy$¢ odtwarzania
czysto realnego postaci widzieli rzeczy czesto praktykowane i w sztu-
ce miejscowej.

Skutkiem tego malarze po6tnocni, nawet studyujac we Wioszech,
nie potrzebowali catkowicie zrywaé ze swoimi pogladami, w niektd-
rych zas wypadkach, akcentujac je, zdobywali sobie raczej uznanie.
Zamiast zamknietego narodowego zwigzku artystow tworzy sie w Rzy-
mie stowarzyszenie miedzynarodowe, grupujace sie¢ podiug narodo-
wosci, ktorych drogi artystyczne jednak sie réznie krzyzowaty. We-
soly zwigzek artystéw niderlandzkich i niemieckich pod nazwa
»Schilderbent” utrzymywat sie w Rzymie az do konca rozkwitu
sztuki niderlandzkiej. Artysci francuscy, ktérzy wogoble odgrywali
tam powazng role, réwniez posiadali srodowisko w akademii, zatozo-
nej w Rzymie przez Ludwika XIV.



Rubens i sztuka flamandzka. 237

Niektorzy potnocni malarze szli sladami Wiochdéw, jak np. Ge-
rard Honthorst z Ultrechtu, zwany przez Wilochéw Gherardo delle
nota (1590 —1656). Jego noce czynity wrazenie, jak u Caravag-
gia, silnie skoncentrowanerai w ciemnem otoczeniu Swiattami; lu-
bit on wprowadza¢ do obrazéw oswietlenie swiecy. Innych malarzy
mniej necita sztuka wioska, niz wioska natura. Krajobraz i zycie
ludu wioskiego byty niewyczerpanem Zrdédiem podniet dla synéw
pétnocy, francuzéw i niderlandczykéw. Powaga wioskiego malar-
stwa krajobrazowego w rzeczywistosci spoczywata w rekach francu-
skich, niderlandczyk za$, Pieter van Laer, zwany Bamboccio (f po 1658)

Fig. 214. Ucieczka do Egiptu. Adam Elsheimer. Drezno.

Stat sie we Wiloszech mistrzem typowych, dos$¢ surowo wprawdzie,
lecz w silnych barwach malowanych, scen ludowych (fig. 213). Sa-
me Wiochy bowiem zdradzaly jak gdyby zmeczenie i chetnie przyj-
mowaty te Swiezos¢ wyobrazni, jakag im sztuka pdtnocna przynosita.
Tern tylko da sie wytlomaczy¢, ze jeden z malarzy niemieckich,
Adam Elsheimer z Frankfurtu (1578 —1620), nietylko, Zze rozwina}
w Rzymie duzg dziatalnos¢, lecz stat sie wzorem dla innych, pomi-
mo, ze sie nie wyrzekt whasciwosci sztuki niemieckiej. Jezli nawet
pejzazystg uczynito go tylko otoczenie wioskie, rzymska kampania,
gory Sabinskie i Albanskie, w artystycznem jednak pojmowaniu na-
stroju krajobrazu mozna w nim pozna¢ mieszkanca Potnocy. ElI-
sheimer malowat sceny biblijne i mitologiczne w matych rozmiarach,
figury jednak sprowadzat tylko do roli sztafazu (fig. 214). Dzieki
starannemu wykonaniu, cieptemu kolorytowi, dobremu zastosowaniu
Swiattocienia, a zwlaszcza przez harmonijne potgczenie nastroju kra-
jobrazu z akcya historyczng tak umiat pociggnaé bawigcych w Rzy-
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mie artystow, ze obrazy jego zywe zdobyly uznanie. Przyktadem
swoim przypominat kolegom-ziomkom o naturze ojczystej i przyczy-
niat sie do zrozumienia krajobrazu ojczystego.

Najwspanialszym przykiadem obudzenia sie nowego zycia w sztu-
ce miejscowej, pomimo studyoéw wioskich, a nawet po czeSci dzieki
im, jest dzialalnos¢ najstynniejszego mistrza, jakiego wydaty Nider-
landy w w. 17, mianowicie Piotra Pawia Eubensa.

Ojciec jego, tawnik antwerpski, by ujs¢ przesSladowania, ktore
jak kazdemu protestantowi, grozito mu ze strony wiadcow hiszpan-
skich, emigrowat i osiadt w r. 1568 w Kolonii. Zakazany stosunek,
jaki utrzymywat z niepiekng zong Wilhelma Oranskiego, Anng Sa-
ska, pociagnagt za soba zemste obrazonej rodziny ksiazecej. Zostat
uwieziony w Dillenburgu, twierdzy nassauskiej, potem za$ za wsta-
wieniem sie zony jego, Maryi Pypelinx, trzymano go w Siegen. Tu
zona jego, kobieta dzielna i energiczna, jak twierdzi ogdélnie opinia,
urodzita mu w r. 1577 syna—naszego Piotra Pawla. Istniejg wpraw-
dzie pewne watpliwosci co do tego, gdzie sie mistrz ten urodzit —
w Kolonii, Antwerpii, czy Siegen. Pewnem jest tylko, ze rodzina
ta w r. 1578 przeniosta sie do Kolonii, p6zniej, powréciwszy na tono
katolicyzmu, zawarta pokdj ze zwierzchnictwem hiszpanskiem i w r.
1588 wrdcita do Antwerpii (stary Rubens umart 1577).

Pomijajac miejsce urodzenia, Rubens jest catkowicie synem
Flandryi. Otrzymat on wychowanie staranniejsze niz to, jakie prze-
cietnie otrzymywali malarze poéinocni i najpierw wstapit do pracow-
Ni Tobiasza Verhaegta, pejzazysty, cenionego nawet we Wiloszech. Za
po6zniejszych nauczycieli jego sa poczytywani: Adam van Noort (1562
— 1641) artysta nieznany szerzej z powodu braku zupetnie autentycz-
nych jego utworéw, lecz, o ile sie zdaje, odznaczajacy sie silnem po-
czuciem ksztattdw (jego miedzioryty sie zachowaly) oraz Otto van
Veen (1558 — 1629), bardziej uczony, niz artystycznie uzdolniony.

Podr6z Rubensa do Wioch, przedsiewzieta w r. 1600, miata dla
niego znaczenie ogromne. Z chwilg, gdy przestgpit granice wioska,
znajdujemy go na dworze ksiecia Gonzagi w Mantui, jednego z naj-
wybitniejszych typow Kksigzat-protektorow sztuki. Mate polityczne
stanowisko swoje staral sie powetowaé wielostronng dziatalnoscig
i zajmowaniem sie sprawami estetycznemi. Jego mitoSnictwo obej-
muje w réwnej mierze konie, psy, komedjantéw i obrazy. Z jedna-
kowg gorliwoscig zajmuje sie muzyka, jak alchemig i astrologia.
Z Hiszpanii sprowadza jednocze$nie wizerunki cudownych Madonn
i portrety tadnych kobiet. W rezydencyi swojej zbiera wszelkie
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dziela sztuki, trawiony za$ gorgczka podrozowania nigdy nie moze
w niej dluzej wysiedzie¢. Bedac w ustugach tego dziwnie z natury
uposazonego pana, Rubens podjat dtuzsza podréz do Hiszpanii. We
Wioszech, pomijajagc Mantue, gtéwnie przebywalt w Rzymie. Groscit
rowniez przez wiele miesiecy w Grenui, pociggniety wspanialtg archi-
tekturg tego miasta. ,,W miodosci swojej obficie zakosztowatem roz-
koszy wioskich” pisat kiedy$ do jednego ze swoich przyjaciot. | isto-
tnie, pobyt we Wioszech nietylko zabrat mu pokazny szereg lat —
wrécit bowiem do ojczyzny dopiero w r. 1608 —lecz wywart réw-
niez powazny wplyw na jego artystyczng nature.

Niewielu artystéw tyle sie nauczyto we Wioszech, co Rubens.
Znat on i cenit starszych mistrzow, ktdrych dzieta starannie kopjo-
wat lub szkicowal. Nie wzdragat sie zapozycza¢ u nich niektérych
motywoéw. W jego ,,Chrzcie Chrystusa*“ poznajemy postaci z karto-
nu ,bitwy*“ Michata Aniota. Kartony Raffaela inspirowaty go do
projektéw na dywany z tematami z historyi rzymskiej (Decius Mus);
,»Chrystus na stomie” przypomina Mantegne. (Antwerpia); ,,Bitwa
amazonek®, portret nagiej zony wiasnej (Wieden) i ,,Swieto Wene-
ry‘—Tycyana, ,,S. Hieronim“ (Antwerpia)— Carracia. W utworach
Rubensa widaé nawet wplyw Giuglia Romana, ktérego dzieto miat
przed oczami w Mantui. Pomimo wszystko jest on zupetnie wolny
od daznosci eklektycznych. Jest to widoczne, ze pragnie tylko zdac
sobie jasno sprawe z tego, co dotychczas w malarstwie zrobiono
i zdobyto, przez studya pragnie wyrobi¢ sobie giebszy poglad na
istote tworczosci w sztuce. Sztuka wioska, poczynajac od Mantegni
do Caravaggia jest dlan dobrg szkota, nie za$ wzorem i granica.
Nie wplywa ona ujemnie na jego nature, wzroku w bigd nie wpro-
wadza. To, co przejat z renesansu wioskiego, jest wielka stylowosc,
rys dramatyczny, wyraz patetyczny, majestatycznos¢ i sita obrazowa-
nia. Jak za$ daleko odsunat sie Rubens od podktadu humanistycz-
nego renesansu wioskiego, dowodzi tego jego stosunek do antykow.
Nie zyje on juz, jak cinguecencisci bezpo$rednio antykami, i nie
uwaza ich bynajmniej za swoje dziedzictwo. Traktuje je jako objaw
historyczny, juz odbyty; budza one w nim raczej ciekawos$¢ anty-
kwarska. Owidjusz nasuwa mu wiele tematéw; jako artysta za$ wi-
dzi w Swiecie antycznym rodzaj praswiata, w ktérym panowaly na-
mietnosci zywiotowe, uczucia szczere, i potezne zycie naturalne.
Widzi on w nim widownie wilasciwa dla swoich poteznych postaci
mezkich i ciezkich kobiet; tu naturalizm jego moze sie wznie$¢ do
form najsilniejszych i najbogatszych, tu moze on zdoby¢ efekty, ja-
kich nie otrzymat by nigdy drogg naturalizmu opartego na rzeczy-
wistosci pospolitej, przecietnej. Dzieki temu jego wyobraznia, od-



240 Historya sztuki.

znaczajgca sie silnym zmystowym charakterem, przenoszac gwattow-
ne sceny mitosne, upodobania mysliwskie i sceny hulaszcze do cza-
sow bohaterskich, owiewa je pewnem idealnem tchnieniem marzy-
cielstwa.

Kiedy Rubens opuscit Wiochy, byt juz zupetnie dojrzatym ar-
tysta; jedynie koloryt, wykazujacy w tej epoce jeszcze brunatne
cienie i szaro-niebieskie péttony, pdzniej otrzymuje o wiele silniejszy
potysk i wiekszg jedrnos¢. Krotki czas zatrzymywat sie onw Bru-
kselli; wkrdtce za$ po ozenieniu sie z lzabellg Brandt (1609) stale za-
mieszkat w Antwerpii, gdzie wybudowat sobie wspaniaty dom, z kt6-
rego z czasem zrobit formalne
muzeum. Portret wiasny i jego
zony malowany na jednem pidt-
nie, w Pinakotece monachijskiej,

(fig. 215) stuzy za zywy dowod

jego szczescia w tych czasach.

Dzieto to, pomijajac warto$¢ ar-

tystyczng, posiada jeszcze pewno

typowe znaczenie. Zapoczatko-

wuje ono owe portrety matzen-

skie, ktore tak czesto spotyka

sie w Niderlandach, oraz wska-

zuje na obyczaj, jako na pod-

stawe, na ktorej gruntowala sie

sztuka niderlandzka. Przy tern

okoliczno$¢ ta, ze artysci lubili

si¢ portretowal razem ze SWOJeMi ., .o oiiic e swoia pierwsza zona.
zonami, ostabia 6w zarzut lekko- Monachium.
myslnego zycia.

W nastepnem dziesiecioleciu nieprzerwanie nastepujg dzieta
jedne po drugich, ktdére tern sie odznaczajag wobec p6zniej wykona-
nych, ze przewaza w nich wiasnoreczna robota mistrza. W r. 1610
Rubens namalowatl Stawianie Krzyza (obecnie w katedrze antwerp-
skiej). W nastepnym roku stowarzyszenie tucznikdw zamoéwito u nie-
go oharz, ktérego cze$¢ Srodkowa przedstawia Zdjecie z Krzyza
skrzydta za$ — Odwiedziny i Scene w $Swigtyni (katedra antwerp-
ska). Jezeli nawet bedziemy sie liczyli z tern, ze Rubens w prze-
dziwnej zwartosci tych kompozycyi trzymat sie wzoréw wio-
skich, to jednak zywe zaznaczenie wspétudziatu w akcyi kazdej z wy-
stepujacych os6b, réwnomierne a jednak bogate stopniowanie réz-
nych charakteréw, oraz powaga wyrazu zawsze pozostang jego 0So-
bistg zastugg. Z r. 1613 pochodzi ottarz (muzeum Antwerpskie), na-
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malowany dla jego przyjaciela, burmistrza Rokoxa, ktéry przedsta-
wia Tomasza niewiernego, z portretami fundatora i jego zony na
skrzydtach.. Rubens dowiddt w tern dziele, ze rozporzadzat liniami
i barwami réwnie dobrze w obrazach o gtebszej psychologicznej tre-
§ci, jak w scenach namietnie patetycznych. Whkro6tce potem, w la-
tach 1620 — 1626 przedsiewzigt dwie serye obrazéw. Pierwsza —to
cata malarska ornamentacya dla nowo-wybudowanego kosciota jezui-
tow w Antwerpii, ktérg niestety prawie catg zniszczyt pozar.
Resztke tych o0zdéb stanowiag dwa obrazy w cesarskiej galeryi
w Wiedniu, ktére wyobrazaja cuda $. Ignacego i $ Ksawerego, za-
stugujace na szczeg6lng uwage umiejetnoscia, z jaka Rubens upla-
styczniat akcye abstrakcyjng. Drugiem zaméwieniem zaszczycita go
krélowa francuska, Marya Medici, ktéra pragneta mie¢ w swoim pa-
facu w Paryzu uwiecznione zycie swoje i jej meza, Henryka IV
w dwdch szeregach obrazéw (21 obrazéw pierwszego dotycza krélo-
wej, drugi szereg zostat nieskoniczony). Panujgce woéwczas poglady
poetyczne i wihasciwosci Owczesnego smaku estetycznego nie wypo-
wiadajg sie w zadnem dziele tak jasno, jak w tej galeryi obrazdw,
znajdujacej sie obecnie w Luwrze. Bogowie starozytni i postaci ale-
goryczne niepostrzezenie gromadzg sie razem, a wszyscy zajmujg
stanowisko postaci historycznych. Naturalizm ksztattow, jaki tu pa-
nuje, jednakowo charakterystyczny dla wszystkich sfer, tgczy prze-
ciwienstwa i rozmaito$¢ istot poszczegdlnych grup i oséb. Rzecz pro-
sta, ze ta tgcznos¢ z,kierunkiem pogladéw, ktéry szybko jednak mi-
nat, utrudniata zrozumienie tych obrazéw pokoleniom nastepnym —
sam Rubens skarzy sie juz na zte tlumaczenie ich; nadto rozkosz, ja-
ka mogtyby sprawiac¢ te obrazy, zmniejszyt wspotudziat w wykona-
niu ich uczniéw niejednakowo uzdolnionych.

Zycie Rubensa uptywato dotad wytgcznie $réd tworzenia arty-
stycznego, niezamgcone niczem. W r. 1626 umarfa jego zona.
W ciggu nastepnych siedmiu lat sprawy natury politycznej, jakie
mu powierzono do zalatwienia, wprowadzity go w inng sfere intere-
sow i zapedzity do Madrytu (1628), Londynu (1629) i t. d. Mozni
panowie, jak krol angielski, Buckingam, krél Filip IV i t. d., ze
wzgledu na swoje estetyczne upodobania okazali sie bardzo przy-
stepni dla stynnego artysty, Rubens za$, dzieki wyksztatceniu swo-
jemu i umystowi wielkoswiatowego cztowieka, byt sam przez sie zdol-
ny do wystepowania na obcych dworach z zyczeniami i projektami
w roli zastepcy krdélewskiego. Pordznienie sie z przedstawicielami
panstwa belgijskiego, ktérzy w ukiadach z Holandya dazyli do in-
nych celéw, niz arcyksiezna lzabella, a nastepnie $mier¢ tej najwy-
bitniejszej jego protektorki potozyty koniec jego dyplomatycznej

Tom IV. 82
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karyerze. Dom wiasny nabrat przy tern dla niego uroku nowego
przez wprowadzenie do niego drugiej zony, miodej i kwitngcej He-
leny Fourment (1630). Portret rodzinny w galeryi Rotszylda w Pa-
ryzu, wyobrazajacy jg opartg na jego ramieniu z chiopczykiem pro-
wadzonym na pasku, daje doskonaly obrazjego szczescia matzenskie-
go. Jak dalece cieszyly sie jego oczy pieknoscig rozkoszng drugiej
zony, dowodzg tego nietylko liczne portrety, jakie wykonywat z wi-
doczng luboscia, lecz nadto state powtarzanie jej rysow w wielkich
religijnych i mitologicznych obrazach. Jego artystyczny zachwyt
nad jej wdziekami siegat tak daleko, ze piescit nig swoje oczy w naj-
bardziej poufatych pozycyach. W ,,Dziewczynie w futrze* w gal.
Wiedenskiej wyobraza ja, jakgdyby byta w zamiarze wejscia do ka-
pieli, w ,,Sadzie Parysa“ w Madrycie wystepuje ona w roli Wenus,
tak tu, jak tam odstaniajgc swoje niezmiernie piekne ksztalty ciata.
Rabens, otoczony licznym zastepem uczniéw, sktadat do konca zy-
cia dowody niezwykiej dziatalnosci i ptodnosci cztowieka wielostron-
nego. Umart 30 Maja 1640 r.

Liczba dziet, jakie wyszty z pracowni Rubensa jest zadziwiaja-
co wielka; naturalnie ocenia¢ go podiug nich wszystkich nie mozna,
przy wielu bowiem ograniczat sie on do robienia tylko kompozycyi,
pozostawiajgc wykonanie pomocnikom i uczniom, ktérych prace popra-
wiat t3"lko tu i owdzie rzuconemi dotknieciami. Nadto trzeba za-
znaczy¢, ze Rubens lubit wykonczac ostatecznie rzecz na miejscu jej
przeznaczenia, miarkujac oswietlenie w obrazie i strone kolorystycz-
ng jego oddaleniem od widza. Wielkie np. oftarze sa malowane na
innych zasadach, tony poszczegélne sa w nich silniejsze, niz w por-
tretach i obrazach mniejszych. Koloryt jego jest zawsze potyskliwy
i jasny; subtelne tony niebieskie tgczg barwy lokalne, lekkie i za-
wsze barwne cienie zaokraglajg ptaszczyzny. Szerokie traktowanie
i efekt, otrzymany srodkami najprostszymi, dowodzg zupetnego opa-
nowania strony technicznej. Ona jedynie umozliwiala te nadzwy-
czajng jego ptodnosé, zapewniajgc bujnej wyobrazni jego zupeing
swobode ruchéw. Przypisa¢ to nalezy zaréwno jego osobistej natu-
rze, jak i duchowi czasu, zwilaszcza za$ zmianom, jakim podlegly
dogmat i kult w kosciele katolickim, ze sita twércza jego najczesciej
skierowywata sie do obrazéw pompatycznych (Hotd krdldw), do scen
0 poteznej, petnej zycia akcyi, ujawniajgcych wielkie naprezenie si-
ty fizycznej. Jes$li sama tres¢ obrazu jest pozbawiona wdzieku po-
etycznego, Rubens umie mu go nada¢ wspaniatoscig barw. Jak pro-
zaicznie np. brzmi opis tej tresci; Madonna, otoczona swoja niebie-
skag $witg, podaje obroncy Jej niepokalanego poczecia, $w lldefonsowi,
w dowdd uznania, bogaty ubiér mszalny. Rubens jednak w $rodko-
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wym obrazie ottarza $w. lldefonsa wykonanego na zamdwie-
nie infantki lzabelli w r. 1632, nadat scenie uktad niezmier-
nie malowniczy, oraz wieksza ciekawo$¢ przez wykwintng poze gtdw-
nych postaci i zywy udziat w akcyi figur drugorzednych. Umiat on
rowniez wniknaé w gltebsze zycie duchowe, jak tego dowodzi mie-
dzy innemi obraz w Pinakotece Monachijskiej: ,,Chrystus i grzesz-

5J6z6li zaS Madonny jego nie posiadajg tradycyjnego rysu ide-
alnego, to odzwierciadlaja natomiast zawsze wdziek szczeScia macie-
rzynskiego.

Fig. 216. Porwanie_cérek Leukipposa. Hubens. Monachium.

Jego potezna sita uczucia, jego lubowanie sie w odtwarzaniu
nastrojow namietnych, o wiele swobodniej mogty sie uzewnetrznié¢
w obrazach mitologicznych, niz religijnych. Obraz, przedstawiajgcy
Wenus, jako mamke amorkow, mogtby by¢ miarodajny w sprawie
zapatrywan jego na antyczny $wiat mytow. Bogowie jego nie za-
mieszkajg juz wysokiego Olimpu, lecz sg jakgdyby przesiedleni do
jakiego$ dalekiego praswiata, w ktdrym wre zycie czysto fizyczne,
gdzie rozkosze i uczucia istniejg najbardziej zywiotowe. Upodoba-
nie Diany do towow, wyprawa na towy i jej powro6t z nich, po-
chwycenie dziewczat (fig. 216) i napady, powodowane mitoScig—sta-
le odtwarzat jego pedzel; szczesliwy stan pijacki Sylena i jego to-
warzyszow byl dla Rubensa niewyczerpanym materjatem. Nawet
dzieci, ktére Rubens odtwarza, juz to skaczace wesoto, juz to obla-
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dowane wiencami owocow, nie moga ukryé swego bactiusowego po-
chodzenia.

Polowanie na lwy i walki zwierzat majg réwniez zrédto w je-
go upodobaniu do uciele$niania namietnego zycia natury. Nawet
te obrazy, w ktorych zwierzeta wystepuja jako sztafaz, jak np.
w niektérych alegorycznych obrazach czterech czesci $wiata, po-
twierdzajg rady, jakie Rubens dawat lepszemu od siebie ma-
larzowi zwierzat, Franciszkowi Snydersowi w Antwerpii (1579 — 1657).
Snyders stat sie malarzem scen mysliwskich pod wpltywem Rubensa,
w miodszych latach malowat on obrazy z martwa natura, ktére pod
wzgledem Kkolorytu przewyzszaja obrazy ze zwierzetami.

Jezeli wielkie obrazy kosScielne oraz mitologiczno-alegoryczne
zdradzajg czesto szkote wiloska, przy ktorej pomocy Rubens docho-
dzit do samopoznania, jezeli pod wzgledem odtwarzania grozy (Ukrzy-
zowanie $. Piotra w k. . Piotra w Kolonii, malowane w r. 1638 dla
mitosnika sztuki, kupca Jabacha) hotdowat on poglagdom wioskich
naturalistow, to w krajobrazach i obrazach rodzajowych jego flaman-
dzka natura objawia sie w calej czystosci. Rubens w pracach swoich
czesto wyraza sie po tacinie, podczas gdy Rembrandt uzywa tylko
mowy ojczystej. Jest to w zwigzku z jego wyznaniem i z rozmai-
temi stosunkami, jakie go tacza ze Swiatem romanskim. Mimo swo-
jej wielkosci, jest on w koscielnych i mitologicznych utworach jed-
nem z ostatnich ogniw, konczacych tancuch tego rozwoju sztuki.
Lecz dla tego wilasnie, ze nie byt tylko manierzysta, lecz artysta
prawdziwie wielkim, nie zamykat oczu na prad powstaty w sztuce.
Zwilaszcza w ostatnich latach zycia, *gdy jako pan zamku mieszkat
z 7z0ng na ,,Steene* pod Mechling, odczuwat silnie konieczno$¢ bacz-
niejszego zwracania uwagi na lud i nanature ojczysta. Jego ,,Ogrod
mitosci” (w Madrycie) wyobrazajacy zabawe par narzeczonych w par-
ku, przypomina owe, tak ulubione p6zniej, obrazy wykwintnych uro-
czystosci, podczas gdy ,Kiermasz“ w Luwrze i ,,Taniec chtopdw”
w Madrycie, wyobrazaja ze S$cistoscig prawdy bezgraniczna rados¢
z zycia nizszych Kklas ludu. Wiasciwy mu ton bohaterski odzywa
sie nawet w jego ~krajobrazach. Niezmiernie uwaznie podpatrywat
on prady powietrza; zycie oblokéw odtwarza ,z podziwu godng praw-
dg, tak samo i walke Swiatta i cienia w powietrzu. Krajobrazy Ru-
bensa bytyby wiecej jeszcze zyskaly na nastroju, gdyby w szczego6-
tach nie byly tak rzeczowo traktowane. Obrazy”idylliczne, jak ,,Park
zamkowy“ w Wiedniu zyskujg na swojej prostocie. ,

Rubens nie bylby prawdziwym” dzieckiem Pétnocy, gdyby nie
poswiecat sie tak zarliwie portretowi. Sréd portretéw mezkioh z cza-
sOw wczesniejszych pierwsze miejsce zajmuja t, z. cztery portrety
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filozoféw w gal. Pitti we Plorencyi. Rubens malowat réwniez sie-
bie i dwdch swoich syndw: portrety te czesto byly powtarzane.
Z pomiedzy portretéw kobiecych, oprocz wizerunkéw obydwoch je-
go zon, najstynniejszy jest portret pieknosci antwerpskiej, panny
Lunden, znany pod mylnem nazwiskiem ,,Chapeau de paille* (za-
miast ,,chapeau de poit?). Wida¢ w nim wszakze tylko dobrg rase,
lecz niewdzieczng indywidualno$¢. Osoby dojrzalsze, jak zona Ka-

Fig. 217. Zona Karola Cordes. Rubens. Bruksella.

rola Cordes w Brukseli! (fig. 217), Marya Medici lub infantka ze
swoim mezem na skrzydtach ottarza $w. lldefonsa, bardziej odpowia-
dajg naturze jego artyzmu. Obrazami Rubensa mozna ilustrowaé
calg biblie, poczynajac od stracenia Aniotdow az po Sad ostateczny,
i calego Owidyusza. Jego uniwersalnosci niepodobna lepiej okresli¢
Wrazliwo$¢ jego wszakze na wszystkie te sferytematow jest mniej
godna podziwu, niz sita, z ktdrg wyciskal on wyraz swojej osobo-
wosci na wszystkich utworach.

Wobec Rubensa starsi malarze antwerpscy oczywiscie zeszli
na drugi plan. Najlepsi z pomiedzy nich, jak Jan Brueghel, t. z. Bru-
eghel aksamitny, doswiadczony w réznych rodzajach malarstwa, ja-
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ko pejzazysta jednak najlepszy, nastepnie Sebastyan Brant (1573 —
1647), ktorego obrazy jezdzcéw rownie sa peilne zycia, jak bogate
w kolorze, lub malarz architektury Henryk Sieenwijck, uczen Yredema-
na de Bries, stali na zupetnie innym gruncie i innym sie poswieca-
li zadaniom, niz wielki mistrz flamandzki.

Z artystow tych samych lat lub cokolwiek miodszych tylko
Kasper de Grayer (1582 —1669) i Jakéb Jordaens (1593 — 1678) zacho-
wali cokolwiek wiekszg samodzielnos¢. Jezli Jordaens czesto przy-

Fig. 218. Jak starzy $piewali. Jordaens. Drezno.

poming Rubensa, to pochodzi to stad, ze obaj ksztalcili sie w pra-
cowni Adama van Roorta. Jordaens pozostanie niedoceniony, jezli
sie go bedzie sadzito tylko z jego ,,woskowych biesiad” i grotesko-
wych koncertow familijnych (fig. 218). W portretach (Dziewczyna
z papuga i in. w prywatnych zbiorach angielskich) oraz w obrazach
mitologicznych (Wenus i Bachantki w Haadze) i alegorycznych do-
réwnywa on Rubensowi. Obrazy religijne jego sa stabe, czesto draz-
nia nawet pospolitoscia koncepcyi (Dwunastoletni Jezus w Swia-
tyni).

Nastepca stawy Rubensa i jednoczesnie najlepszym jego ucz-
niem byt Antoni van Dyck. Syn zamoznych rodzicéw, urodzony w 1599
r. w Antwerpii, ksztalcit sie najpierw u van Valensa, ktérego gtadko
malowane obrazy byty bardzo tubiane, potem wstgpit do pracowni
Rubensa. W znacznej cze$ci obrazéw z jego pierwszych czaséw wi-
daé, ze na urobienie poje¢ wptynat drugi nauczyciel (Pochdd z Krzy-
zem, Wyémiewanie Chrystusa i Objawienie sie Ducha Sw.). Rubens
dawat mu do wykonania nawet rzeczy wieksze. Tak np. podtug



Rubens, i sztuka flamandzka. 247

pobieznych, szkicow Rabensa, van Dyck wykonat farbami kartony,
ilustrujgce historyg Deciusa Musa (gal. Lichtensteindw w Wiedniu).
Studya artystyczne zakonhczyt we Wioszech, gdzie go najbardziej
pociggat Tycyan. Jego panskie wziecie byto powodem przezwiska
Lsinjor'', jakie mu nadali koledzy. 0 jego powaznych i uwiehczo-
nych doskonatymi wynikami studyach Swiadczg liczne portrety (Gre-
nua, Florencya). Sa one zywo i $wiezo pojete, o silnym potyskli-
wym kolorycie. W r. 1632,

powotany na nadwornego

malarza krolewskiego, za-

mieszkat w Londynie, oze-

nit sie z dama dworska,

man Marya Ruthven i w ten

spos6b wszedt w stosunki

bliskie ze sferami wybit-

nemi, ktore wzrosty jesz-

cze dzieki jego osobistym

zastugom. Umart 1641 r.

U van Dycka wszystko

sie zjawia weczesnie: doj-

rzato$¢, stawa i Smierc.

Jego wyobraznia i poczu-

cie ksztaltu mialy zbyt

szczupte granice, aby mogt

byt w wiekszych kompo-

zycyach rywalizowaé z

Rubensem; van Dyck pré-

bowat tworzyé w wielkim

Fig. 219. Matka Boska z fundatorami. Antoni van Dyck. Stylu. Niema co jednak
Monachium. zatowaé ani nie istnieja-

cych juz obrazéw w ratu-

szu Brukselskim ani niedokonczonych kartonéw na gobeliny ze sce-
nami z zycia Karola I, krdla angielskiego. Zachowane dotad szkice
niektore dowodza, ze van Dyck nie dordst do podobnych zadan.
Najlepiej umie on odtwarzaé sceny idylliczne (Optakiwanie Chry-
stusa, Chrystus na krzyzu), obrazy takie sprawiajag silne wrazenie.
Pewien refleks rubensowskiego pojmowania peini zycia odbija sie
W jego postaciach dzieciecych; Madonna za$ jego i Swiete niewiasty
posiadajg delikatniejsze ksztalty i ozywione sg subtelniejszemi uczu-
ciami (fig. 219). Stawe van Dyckowi czynig jego portrety (przeszto
200 sztuk). Powodzenie portrecisty zawdziecza on subtelnemu rozu-
mieniu istoty wytwornosci, oraz temu szczesliwemu darowi zaréwno
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uplastyczniania poczucia godnosci arystokratycznej danego osobnika,
jesli je on posiadat, jak i nadawania mu go przez poze i wyszuka-
na powierzchownos$¢. Portrety, pochodzace z jego lat wczesniejszych,
przewaznie artystow i osob ze sfer mieszczanskich, pod wzgledem
artystycznym stojg najwyzej. Natura przemawia z nich z calg szcze-
roscig. Portret familijny malarza zwierzat Snydersa (w Petersbur-
gu), t. z. burmistrz i burmistrzowa (w Monachium), syndyk van Me-
erstraten z antycznym biustem (w Kassel) sg pelne zycia. Nawet
owa pieknos¢, Marya Ludwika Tassis (w gal. Lichtenstejnow
w  Wiedniu) nie jest jeszcze popsuta przesada eleganckiej pozy. P6z-
niej, dostawszy sie do angielskich két dworskich, zmuszony do szyb-
kiego malowania, odtwarza czesto postaci nie takiemi, jakiemi sg,
lecz jakiemi najkorzystniej przed-

stawiajg sie w obrazie. Brak indy-

widualnosci jeszcze silniej w nich

uderza wobec szablonowo malowa- i y

nych rak i sztucznych péz. Jedy-

nie ksigzece portrety stanowig wy-

jatki; najlepsze z nich, jak Wyjazd

Karola 1 na polowanie (Luwr),

ksigze Tomasz Sabaudzki (Turyn)

(fig. 220), oraz dzieci Karola |

(Turyn, Drezno i in.) posiadajg

zupetng prawde i gtebsze psycho-

logiczne ujecie. Van Dyck,.prag-

ngc otrzymac silniejsze kontras-

ty barwne, umieszczat postaci

swoje w malowniczem otoczeniu.

Z jednej strony ich dawat w tle Fig. 220. Ksfaze Tomasz Sabaudzki. Antoni
bogate draperye, lub zbitg mase

drzew, z drugiej pozostawiat przestrzen pejzazowa wolna z kawal-
kiem nieba. Takie zaaranzowanie portretu stato sie poniekgd wzo-
rem dla portrecistbw po6zniejszych. Obok portretow malowanych
nie nalezy zapomina¢ takze i o rytowanych przezeh, ogétem w licz-
bie 30. Stanowig one podstawe stynnej ,Ikonografii“ van Dycka,
posiadaja za$ zadziwiajgca site zycia.

Inni uczniowie i pomocnicy Rubensa, jak Teodor van Thulden,
Abraham van Diepenbeck i in. s§ mniejszego znaczenia. Roéwniez i owi
cokolwiek miodsi malarze, ktorzy obok Rubensa prébowali tworzy¢
dzieta w stylu wielkim, jak np. zdolny portrecista Cornelis de Vos
(1585 —1651) nie zdotali sie oni wybié, ani silniejszego wywrzeé¢ wpty-
wu. Natomiast trzeba zaznaczy¢, ze koto Rubensa gromadzit sie
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szereg miedziorytnikéw (Soutmann, ktukasz Vorsterman, Schelte’a
Bolswert, Pawet Poutuis i in.), ktérzy malowniczo$é miedziorytu pod-
niesli znacznie, niderlandzka za$ szkole sztycharskg postawili na
pierwszem miejscu w Europie.

Juz Rubens dowiddt, ze pierwiastek narodowy w pogladach ar-
tystycznych niezupetnie zanikl; prawa swoje zaznaczyt on raczej
w utworach koscielnych i religijnych w stylu wielkim. Tradycya,
ktora wypowiadata sie w odtwarzaniu bezwzglednej prawdy natury,
Z upodobaniem czerpata motywy z zycia ludu i kladta nacisk na to,
co charakterystyczne, a co dotyczy nawet powszedniego, prywatne-
go trybu zycia klas ludowych,—nigdy catkowicie nie zostata zapo-
mniana. Interesowanie
sie zyciem ludu nietyl-
ko ujawnito sie w obra-
zach, lecz i w miedzio-
rytach, To, co jako
nowo$¢ teraz sie zjawi-

o, polegato na lepszem
malarskiem ujeciu rze- M.
czy, wiekszej umiejet-
nosci wyzyskania kolo-
rytu, jako srodka wy-
powiadania sie, dzieki
czemu nietylko podnio-
sta sie zywo$¢ obrazo-

Wania, IeCZ nawet tO, fig 220. oszust w grze. Srouwer. Drezno.
G W samym rysunku
wydawalo sie karykatura, zostato zltagodzone i dzieki Swietnej

barwnosci jakgdyby wyidealizowane. Kierunek ten w czasach
i w poblizu Rubensa reprezentujg dwaj artysci: Adryan Brou-
wer i Dawid Teniers miodszy.

To co mozna powiedzie¢ o Adryanie Brouwerze (1605 —1638) be-
dzie sie odnosito odtad do catego szeregu malarzy niderlandzkich.
Moznaby o nim napisa¢ podwdjng biografie, petng legend, wyczerpu-
jaca i bogatg w szczegoly, lecz falszywag lub Zle wyprowadzona,
i jednocze$nie zupetnie wiarogodng, pewng, lecz bardziej obfitujgca
w wyniki negatywne, niz pozytywne. Brouwer urodzit sie w Oudena-
erde, przebywat w Haarlem i Amsterdamie i dos¢ wcze$nie musiat
byé znany jako ,,pelen talentu i wielce stawny miody malarz“, prze-
dewszystkiem za$ bardzo wcze$nie rozpoczat zycie nierzadne, ktére
go postawito w oczach pdzniejszych kronikarzy sztuki, jako typ roz-
pustnego chlopca i ktore prawdopodobnie byto przyczynajego przed-

Tom 1V. 33
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wczesnej $mierci w nedzy i w stanie rozpaczliwym. To, ze Brou-
wer wstgpit do antwerpskiego cechu malarskiego, kwestyi nie ule-
ga; dalsze szczeg6ty zycia nie sg dobrze znane. Bohaterowie jego
obrazéw sg przewaznie chiopi i proletaryusze, ktérzy pija w ober-
zach, falszujg w grze w karty, potem sie bijg (fig. 220) i kazag wiej-
skim cyrulikom zawigzywaé sobie rany. Pochodzenie tych scen od-
dawna ulubionych obrazéw pieciu zmystéw nie da sie wskaza¢ odra-
zu.  Smak™ chiopca, przyjmujacego gorzkie lekarstwo, i ,,dotyk”
karanego i wrzeszczacego przy wigzaniu mu ran, sg oddane w spo-
sob drastyczny (obadwa obrazy sg w stadelskiem muzeum we Frank-
furcie). Punkt ciezkosci jednak obrazéw Brouwera nie w tern lezy.
Figury jego maja silng podstawe zyciowa, grunt przedewszystkiem
dziewiczej pra-pospolitosci tak, ze pierwsze niemite wrazenie mija
wtedy dopiero, gdy sie uwage zwrdci na ugrupowanie, na silny, go-
racy i przedziwnie stopiony koloryt. Pomimo niedtugiej dziatalno
§ci Brouwera, wida¢ ze podlegat on zmianom. W pierwszych cza-
sach dbat on o zywa gre barw, o tgczenie poszczego6lnych, grubo na-
ktadanych koloréw, w ostatnich za$ latach nastraja obrazy na jeden
ton, wychodzi z jasnobrunatnego podmalowania i stara sie o réw-
niejsze kladzenie farb. Niezaprzeczone sg zalety malarskie Brou-
wera. Niema on jednak tego swobodnego humoru, jaki cechuje po-
dobne obrazy malarzy holenderskich, a lubo zmienia sposéb malo-
wania, nosy nieksztattne, karykaturalne jakiemi obdarowuje swoje
postaci, stale sie powtarzaja.

Bardziej narodowe i przyjemniejsze sg obrazy Dawida Teniersa.
Dawid Teniers (1610 — 1690), zwany ,,mtodszym' dla odro6znienia od
jednoimiennego, a mato znanego ojca swojego, osiadty w latach péz-
niejszych w Brukselli, byt w bliskich stosunkach z rodzing Brueghe-
I6w; byt on poczatkowo pod wpltywem Brouwera, potem Rubensa
i wogole starat sie nasladowa¢ sposéb malowania starszych mistrzow.
Sr6d jego licznych obrazéw s szczegblnie dobrze znane kiermasze
i tance pod odkrytem niebem. Odtwarza on tylko wesoly zgietk
ttuméw ludu bez zatrzymywania sie nad charakterystyka grup po-
szczegllnych. Jego sceny w oberzach przemawiaja bardziej po ma-
larsku (fig. 221). Obrazy ze $rednich lat jego (1650— 1660) odzna-
czajg sie mitym srebrno-szarym tonem, w pdézniejszych za$ latach
barwy stajg sie suche, a pomyst konwencyonalny. Niezmordowanie
pracujgc w jaknajszcze$liwszych okoliczno$ciach, pozostawit po so-
bie bogatg spuscizne; jeszcze obecnie jest znanych okoto 1000 obra-
z6w jego reki, a lubo czesto powtarzat kompozycye ulubione, mate-
ryat jego jest jednak ogdlnie dos$¢ znaczny. Jest on mistrzem w kaz-
dym rodzaju: odtwarza zabawy ludowe, sceny w oberzach, uroczy-
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ste pochody, jarmarki, hatasliwe historye i komiczne ze zwierzeta-
mi, nastepnie martwa nathre, sceny mysliwskie, zotnierskie, kuchnie,
sklepy i pracownie, a nadto prébuje sit w obrazach biblijnych, mi-
tologicznych i w portretach. Jego prace sg zawsze dobrze malowa-

Fig. 221, Szynk wiejski. Teniers, Drezno.

ne i mite powietrzem i Swiatlem; w typach, w wyborze dla nich wi-
downi i w ozywieniu, czasem cokolwiek za jednakowe.

Sréd innych artystow antwerpskich, ktérzy uprawiali malar-
stwo rodzajowe, wylacznie lub przewaznie odtwarzajgcych sceny
z zycia sfer nizszych, nalezy wymieni¢ Joosa van Craesheeck (1606 az
po 1654), ktory malowat
podobnie do swojego przy-
jaciela Brouwera i Da-
wida Byckaerta (1612 —
1661), trzeciego artysty
tego nazwiska i imienia,
ojciec bowiem i dziad je
nosili. Specyalne’ stano-
wisko zajmuje Gomales Co-
ques inaczej Cocx (1618 —
1684), subtelny malarz spo-
kojnego mieszczanskiego
szczescia. Jego grupy por-
tretowe | portl’ety OSéb pO' Fig. 222. Portret rgdrezjlzr;r;y Gonzaie Coques.
jedynczych, dzieki dobrze
uchwyconej momentowosci i indywidualnemu zrozumieniu, czynig
wrazenie typdéw charakterystycznych i jak gdyby nalezg do sfery
malarstwa rodzajowego (fig. 222). Wogoble jednak sztuka antwerpska
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W drugiej potowie w. XVII szybko upada. Nie zbywa jej na do-
brych malarzach pejzazéw i widokéw morskich; malowanie owocow
i kwiatow stoi réwniez wysoko, zaden jednak z licznych artystéw
nie zdobyt znaczenia historycznego. Zalozenie akademii Antwerp-
skiej (1663), w ktorem Teniers brat udziat, przyspieszyto tylko upa-
dek, sprowadzito bowiem sztuke ze zdrowego gruntu narodowego
i spowodowato sztuczne wytwarzanie malarzy.

3. Holenderskie szkoty malarskie w w. X\Ttl.

a. Okresy malarstwa tiolenderskiegfo.

Malarstwo holenderskie i flamandzkie az po koniec w. XVI
dzieli jedne i te same losy. Podobnie, jak w w. XV miedzy dzieta-
mi artystow holenderskich i nalezacych do szkoty Eycka niema zad-
nej zasadniczej roznicy, wszystkie nalezg do jednego kierunku z tern
jedynie, ze w Holandyi jeszcze Scistej trzymano sie otaczajacej na-
tury, tak samo w nastepnym wieku i jedni i drudzy znajdujg sie
pod wptywem wioskim. Wplyw ten jednakze w poczgtkach w. 17
nie byt tak bardzo obcy, jak w czasach poprzednich. Malarze ni-
derlandzcy bowiem nie studyowali juz starych mistrzéw renesanso-
wych, lecz zwracali sie bardziej ku wspoétczesnym, mianowicie ku
naturalistom i patrzyli na sztuke i nature wiasnemi oczyma. Wni-
kanie we wlasng narodowa istote zaczelo sie potegowacl jeszcze
z chwilg, kiedy Holendrzy po ciezkich i krwawych walkach zdobyli
wreszcie niezalezno$¢ i swobode, ktére na diugo zapewnity im petne
chwaty stanowisko samodzielne zaréwno pod wzgledem politycznym,
jak i artystycznym. Wielkie wydarzenia, jakie niewielkiemu narodowi
holenderskiemu nadaty wszechswiatowe znaczenie historyczne, oczy-
wiscie na pewien czas tylko, odzwierciadlajg sie nietylko w obrazach
wyjatkowych, lecz sg raczej ttem ogdlnem, z ktérego one powstaja.
Wydarzenia te wytworzyly nastréj, ktérego petnym i bogatym wy-
razem s3 dzieta sztuki wieku 17-go.

W poinocnych Niderlandach oddawna istniaty znane szkoty,
jak w Haarlem, Leyden, Utrechcie i innych miastach, sfera pomy-
stow jednak, w Kktorej sie obracali malarze holenderscy w. 17, nie
przez nie byta wskazana. Niemal wszystkie spotka¢ juz moznaw w.
61. Zwlaszcza portret, 6w punkt wyjscia i najwazniejsza podstawa
ich sztuki, juz przedtem odgrywat duza role. W pierwszej potowie
16 w. zjawiajg sie nawet portrety, odtwarzajace cale grupy czton-
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kéw korporacji lub cechu. W r. 1529 Direk Jacohsz, syn Jakdba
Oornelisza, namalowat portret zbiorowy kusznikdéw. Podobne rzeczy
wykonali po nim Gornelis Tennissen W r. 1533 i Gornelis Ketel, obadwaj
czynni w Amsterdamie; jezeli sie za$ pominie moralne i alegoryczne
tendencje wielu obrazéw 16 w. (pie¢ zmystow, cnoty i wystepki
i t. p) ujrzymy przed soba bogaty $wiat ludu, z ktorego pdZniejsze
malarstwo rodzajowe czerpato tematy. Wielki ruch polityczny i ko-
Scielny, ktory do gtebi poruszyt naréd, wstrzagsajace wypadki, ktore
dzi$ prowadza go do granic zwatpienia, nazajutrz za$ wydobywajg
z jego piersi okrzyk zwyciezki, otoczyty wszystkie postaci jasnoscig
zjawiska i nadaly im wyraz nowy. W postaciach mezkich widac
rdzenng site, odwage i samopoczucie. Troska o ratowanie i pomysl-
no$¢ ojczyzny udzielita sie kazdemu i podniosta go ponad poziom
matostkowego i stabego zycia. Jakaz ogromna roéznica przedziela
dawne obrazy kusznikéw od tych, jakie zostaty wykonane w o$m-
dziesiagt lat péZniej. Dawne wyobrazajg cztonkéw tego stowarzysze-
nia, ustawionych poprostu w dwodch rzedach, jeden za drugim, w pot-
figurach, bez wszelkiego zycia w ugrupowaniu. Wszystkie gtowy
patrzg jednakowo z obrazu, jedynie rece maja czasem ruchy urozma-
icone. Jest to wihasciwie potaczenie poszczegdlnych portretéw w jed-
ng catos¢. W pozniejszych bracia —kusznicy wystepujg w catych
figurach, w bogatym malowniczym uktadzie i z okazatoscig wojsko-
wa, petni poczucia godnosci osobistej. Naczelnicy i cztonkowie roz-
maitych stowarzyszen, zwilaszcza kusznikoéw, ktérych zbiorowe por-
trety zdobity lokale brackie (doelen), nie majg w sobie nic filister-
skiego ani matomieszczanskiego,” robig raczej wrazenie bohateréw
i mezéw publicznych.

Z chwilg, gdy owo naprezenie stosunkéw ustato i zapanowato
poczucie pewnosci, zaczeto hotdowa¢ rowniez z calg swoboda rozko-
szom zycia. Lecz skutkiem tego, ze nardd zdobyt spokdj zupeiny
i catkowitg osobistg swobode, zachowano site i zdolno$¢ spotykania
odwaznie niebezpieczenstw i podporzadkowywania istnienia wiasne-
go celom wielkim. Warunki polityczne umocnity charakter Holen-
drow. Wyrobili go oni przytem jako nardd zeglarski: gwattowne
przeciwienstwa, ktérych peilne jest zycie Zeglarza, powtarzaty sie
tu podniesione do potegi. Wielkie niebezpieczenstwo, w jakiem
przez diugi czas znajdowata sie ojczyzna, uswiecito jej ziemie i na-
tchneto artystow do odtwarzania natury ojczystej. Nietylko sama
ziemia stata sie dla Holendréw mitg i cenna, lecz diuny, kanaty i sa-
mo morze. Jako starzy zeglarze nawykli byli oddawna obserwowac
powietrze i chmury. Z jakaz obawg np. patrzyt nardd caty na cho-
ragiewki wietrzne podczas stynnego oblezenia Leyden w r. 1574.
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A gdy ostatecznie wiatr sie odwrdcit, jak gdyby czynit zadosé
sprawiedliwosci tej walki, zabezpieczajac flocie przejazd przez prze-
kopane tamy, umozliwiajac odsiecz scisnietemu miastu, jakze ten na-
rod cieszyt sie i na kolanach dziekowat niebu! Ciggle zwracanie
uwagi na zjawiska natury wyrobito zrozumienie jej i obudzito zmyst
dla uroku krajobrazu. Ditugie niepokoje wywotywaly coraz silniej-
sze pragnienie cichych, spokojnych rozkoszy ogniska domowego.
Wyobraznia przedstawiata je sobie w necgcych barwach i Swietle,
w formie zycia spokojnego w mito urzadzonym domu oraz drobnych
przyjemnosci.

Zwrot w sztuce holenderskiej powstat nie odrazu i nie odrazu
sie odbyt. Dtugie zycie wielu mistrzow (jezeli mozna wierzy¢ prze-
kazanym nam wiadomosciom), wplyw, ktéry artysci miodsi czesto
wywierali na starszych, utrudnia podziat Scisty na stadya rozwojowe
i uniemozliwia charakteryzowanie réznych okreséw. Wspotczesna
dziatalno$¢ wielu setek malarzy spowodowata, ze w dziatalnosci ich
istniat jeden punkt wyjscia i ze tgczyty ich wspdlne podstawy arty-
styczne. QOdr6z iano ich przewaznie tylko podiug rozmaitych gatezi
malarstwa, jakiemi sie zajmowali, przyczem zapomniano zupetnie
0 jednej jeszcze gatezi, ktéra mniej necita zbieraczy i mitosnikow,
mianowicie: 0 obrazach religijnych. Oczywiscie czysto koscielna
sztuka nie byta reprezentowana. Kierunek idealistyczny, pojmowa-
nie postaci, zwigzanych z wiarg, jako bohateréw nadludzkich, sprze-
ciwialo sie pogladom panujgcym. Natomiast starotestamentowi pa-
tryarchowie zyli w wyobrazni artystow holenderskich petni sity zy-
ciowej; chetnie tez odtwarzano parabole Ewangielistéw oraz zycie
1 meke Chrystusa w obrazach i sztychach. Stary testament nabrat
dla két kalwinskich wiekszego znaczenia, niz dla Swiata rzymsko-
katolickiego. Do$¢ jest zwrdci¢ uwage na holenderska literature
wieku 17, w ktorej, obok uczonej klasycznej i obok Scisle realistycz-
nej poezyi narodowej, istniejg utwory poetyczne religijne, aby obja-
$ni¢ tern dalszy ciag istnienia malarstwa religijnego.

Nie popetnimy bledu, jezeli przyjmiemy trzy stadya rozwoju
malarstwa holenderskiego, trzeba jedynie na to zwrdéci¢ uwage, ze
przedstawiciele stadyum wczes$niejszego pod wzgledem chronologicz-
nym tgczg sie czesto z nastepnem, a nawet zdarza sie, ze w ostatnich
latach zycia zaczynaja hotdowa¢ nowemu kierunkowi.

W pierwszym okresie (ok. 1580— 1620) miasta, jak: Delft, Haarlem,
Leyden, Utrecht, Amsterdam—zajmuja niemal réwnoznaczne stano-
wisko. Wplywy wioskie jeszcze istniejg w pewnej mierze, najwiek-
sze jednak wysitki wida¢ w sztuce portretowania, w ktérej szybko
zapanowano nad suchoscig sposobu pojmowania jej i nad kolorytem.
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W Delft, gdzie za Wilhelma Oranskiego gromadzito sie liczne koto
politykdéw i os6b nalezacych do dworu Michiel van Mierevelt (1567 —
1641) rozwinat ozywiong dziatalno$¢, jako portrecista W Haarlem
wystepuje Pieter de Grebber, w Utrechcie Paulus Moreelse (1571—1638),
uczen Mierevelta, w Dordrechcie Jakéb Gerrits Guijp (1594 —1651),
z poczatku troche twardy i suchy w sposobie malowania, pdZniej
atoli wyrézniajacy sie cieptym kolorytem i naturalng $wiezoscig uje-
cia rzeczy, w Hadze Jan van Bavesteijn (1572 — 1657), Nicolaes Elias
(t po 1646), Thomas de Keijser (1596 — 1667), syn stynnego architekta
Henryka de Keijser.

Trudno byloby zszeregowac tych portrecistéw podtug ich za-
stug. Najptodniejszy z nich i skut-
kiem tego najbardziej znany, Mie-
revelt, nie moze sta¢ na ich czele,
brak mu bowiem subtelniejszego
poczucia koloru. Za najwybitniej-
szych nalezy uwaza¢ Ravesteijna
i de Keijsera (fig. 223). Sg oni nie-
zréwnani w szczerosci i prawdzie
odtwarzania rysow; portrety Keij-
sera zwilaszcza pociggajg sitg rysun-
ku, swobodnem ujeciem i umiejet-
nem zastosowaniem S$wiatlocienia;
wyprzedzaja w tern Rembrandta.
Ogolng jednak cechg charaktery-
styczng nowego Kierunku Sztuki = Fig. 223 Grupa giéwna Strzelcow. (Kapitan
holenderskiej jest tO, ie malarstwo Allaert Cloeck. Tomasz de Keijser. Amsterdam.
portretowe tak wcze$nie doszto w niej do wysokiego rozkwitu.
Malarstwo krajobrazowe, stale uprawiane w Haarlem, wymaga-
to dhluzszego czasu do dojscia do doskonatosci. Esajas van de
Velde (f 1630), pochodzacy z rodziny emigrantéw, czynny w Haar-
lem i Hadze, pierwszy wskazat droge malarstwu pejzazowemu swoi-
mi widokami i krajobrazami z figurami.

Okres drugi (ok. 1620 —1645) wprawdzie tylko w czesci obejmu-
je te lata, w ktérych Niderlandy cieszyty sie rzeczywista niezalez-
noscia, najsilniej jednak znajduje sie pod wptywem wielkiej prze-
sztosci wojennej. Haarlem i Leyden, ktére byty najbardziej nawie-
dzane przez wojne, stojg w tym okresie na czele szkoét holenderskich;
nie jest to za$ rzecza przypadku. Ukazujg nam one Swiat peten na-
mietnych wzruszen, ktory przejawia sie zaréwno w portretach osob
pojedynczych, zdradzajgcych samopoczucie sity, jak i w portretach
zbiorowych, ktére coraz bardziej cechuje akcya dramatyczna. Wy-
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obraznie przepetniajg oddZzwieki minionych walk. Mezczyzna od-
czuwa swojg wartos¢, wie, ze jest co$ wart. Porzucit on wszystko,
co sztywne i ciasne, w zwyczajach i ubraniu, w nastroju powierz-
chownym, i w uczuciach. Zabawy ludu stajg sie burzliwe, sceny
wyobrazajace zycie ludu, znamionujg site. Wszedzie, zda sie, tryska
jakas rodzima sita, pochodzaca ze Zrédia niewyczerpanego. Wspoi-
czesne piesni narodowe majg ten sam charakter i zdradzajg wiasci-
wosci Kierunku, wskazanego im przez malarstwo. Kaoloryt dazy do
najwyzszej barwnosci. Farby sg kladzione z brawurg i pewnoscia,
Swiatto, zwilaszcza w pierwszych czasach, zanim umiejetno$é rozkta-
du efektow Swiatta i cieniu stala sie og6lng, jest petne i szerokie.
Znaczenie postaciom nadajg ich gtowy, odtwarzane ze zdumiewajaca
prawdg i silng charakterystyka.

W trzecim okresie, od r. 1645 zaczeto pomija¢ grunt narodowy,
a pamie¢ wielkich walk narodowych zaciera sie Wzrosto pokole-
nie nowe, ktére nie marzy tesknie o spokoju, lecz rozkoszujac sie
nim i bogactwami, nagromadzonemi przez handel ze Wschodem, bto-
go uzywa zycia. Zapanowuje zadowolenie spokojne, graniczgce pra-
wie z ociezatoscig, upodobanie do przepychu, do wyrafinowanych
subtelnosci zycia. Dar odczuwania i pomystowos$¢ artystow sg bra-
ne mniej pod uwage, niz wirtuozowstwo. 1lo$¢ mitosnikéw sztuki
w zamoznem spoteczenstwie wzrasta; ozdabianiu “gabinetéw', w kté-
rych znajdujg sie wschodnie przedmioty sztuki, wyroby z laki, na-
czynia porcelanowe, stuzy tez wiekszo$¢ obrazdéw. Przeznaczenie to
wptywa nietylko na ksztatt ich, lecz i na wybor przedmiotu oraz
na miare wykonczenia dzieta. Przypus¢émy, ze odpowiadano tern
wymaganiom mito$nikéw, artysci wszakze mieli pozostawiong swo-
bode ujmowania rzeczy. To tez subjektywna istota ich ujawnia sie
tu silniej, niz w poprzednich okresach; surowy realizm w obrazowa-
niu, ktéremu artysta podporzadkowywat osobisty sposob widzenia,
stopniowo traci znaczenie. Malarze ze szczegbélnem upodobaniem
zamykajg sie w pewnem ograniczonem kole zadan malarskich. Sa
oni to malarzami $wiatla, to materyatu, zaleznie od tego skad czer-
pig nastrdj barwny (z wnetrz mieszkan, czy z otwartego powietrza),
to kladg nacisk na milg powierzchowno$¢ postaci. Czesto czynig
ofiare z indywidualnosci rysunkowej, z silniejszego wyrazu giow,
ktéory w niektérych wypadkach staje sie bardzo monotonnym, a na-
wet bezdusznym. Tredcig obrazu jest juz nie akcya dramatyczna,
lecz zywot spokojny; celem jego nie jest pobudzenie i podniesienie
fantazyi, lecz mite zadowolenie oka. Dazenie do zdobycia efektu
malarskiego nigdy nie doszio do tego stopnia, co w obrazach tych
péznych Holendréw. Sréd wszystkich widowni dziatalnosci arty-
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stycznej w ' okresie tym Amsterdam zajmuje o wiele wybitniejsze
miejsce, niz inne miasta, ktore stopniowo cofajg sie na plan dalszy.

Wiele obrazéw holenderskich, np. krajobrazéw ze sztafazem,
nie posiada $cisle oznaczonych autoréw, nie wychodza one bowiem
z rak jednych artystéw; sztafaz bywat malowany przez kogo inne-
go, niz krajobraz. Nadto zdarza sig, ze niewiadomo, do jakiej szko-
ty nalezy zaliczy¢ tego lub owego artyste, czesto bowiem zmieniaja
miejsce pobytu. W kazdym razie odrézniaé ich nalezy podtug
szkot gtdwnych, jak Harlem, Leyden, Delft, Amsterdam. Z ogo6lnej
jednak liczby artystéw, pochodzgcych ze szkdt miejscowych, nalezy
wymieni¢ przedewszystkiem dwoéch: Franciszka Halsa i Rembrandta
van Rijn, stawiajac ich na czele calej holenderskiej sztuki.

b. Franciszek Hals i Rembrandt.

Franciszek Hals urodzit sie w Antwerpii prawdopodobnie koto
r. 1580; rodzina jego stale mieszkata jednak w Haarlem, tutaj wiec
spedzit lata nauki (u Karola van Mander) i tu stale do konca zycia
(1666) przebywat. Wiadomo, ze pedzit w miodosci ,,cokolwiek za
wesote zycie”; wiarogodne wiesci twierdzg rdwniez, ze byt w diu-
gach i ze umart w biedzie. Opowiesci za$ o jego natogu pijanstwa
i 0 rozpuscie, zdaje sie sg przesadne. Rozpowszechniony zwyczaj
wydawania sagdu o artysScie na zasadzie tematow, obieranych przez
niego do obrazéw, byt przyczyng powstania rozmaitych anegdot,
i nietylko sam Franciszek Hals byt jego ofiara. Hals ze szczegdlnem
upodobaniem malowat wesotych towarzyszéw cechowych, komiczne
postaci uliczne, jak np. Hille Bobbe (w Berlinie), nap6t pijang, wy-
krzywiong babe starg, z kuflem piwa i sowg na ramieniu. Jego
sceny mitosne (mtody Ramp' ze swojg kochankg) przypominajg ra-
czej Bachusa, niz boginie mitosci. Z portretu wlasnego artysty
i jego zony przebija jowialno$¢, natura wrazliwa na uciechy
zycia. Najwazniejsza strong jego artystycznej dziatalnosci sg figu-
ry groteskowe i doskonate grupy ludowe. Hals jest przedewszyst-
kiem portrecistg. Maluje on portrety os6b pojedynczych i catych
grup w postaciach naturalnej wielkosci, umieszczanych zwykle do-
kota stotu. Sréd portretéw oéob malowanych pojedyrczo nalezy wy-
szczegOlni¢ nastepujace: portrety rodziny Beresteijn, zwlaszcza por-
tret miodej dziewczynki w catej figurze, (u Rotszylda w Paryzu),
maty portrecik Willema van Heythuysen (1635, w muzeum Bruksel-
skiem) oraz portret tego samego patrycyusza w galeryi Lichtensztei-
néw w Wiedniu. Jako malarza ,,doeli” poznaje go sie najlepiej

a

Tom IV.
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W muzeum w Harlem. Czesto malowat on grupy czionkéw stowa-
rzyszenia strzeleckiego (fig. 224) przy ucztach, dalej przetozonych
szpitala $w. Elzbiety, przetozonych i przetozone domu starcéw. Do
tej samej kategoryi obrazéw nalezy wykornczony przez Piotra Codde
wielki portret zbiorowy towarzyszéw zgromadzenia strzelcdw znaj-
dujacy sie obecnie w muzeum rzadowem w Amsterdamie, z szesha-
stoma figurami w calych postaciach.

Wymienione obrazy Halsa same jasno dowodzg, ze tre$6 ichnie
wymagata z jego strony wielkich wysitkdw wyobraZzni a nastroj po-
etyczny byt mu obcy. Pomimo to nie byt on kopistg natury; jego
postaci sa petne zycia i skonczenie realistyczne. Za pomoca koloru
podnosi on je ponad rzeczywisto$¢. To tez caly jego rozwoj arty-
styczny zamyka sie gtownie w sposobie stosowania barw. Od same-

go poczatku swojej dtugiej karyery

artystycznej kladzie farby szeroko

i silnie; koloryt jego jest goracy

i potyskliwy. Coraz wiecej podpo-

rzadkowuje barwy lokalne jednemu

ogblnemu tonowi, przez co obrazy

otrzymujg nastréj pozadany. Do

Swiatta wprowadza lekka metnoscé,

ciepte brunatne zabarwienie uste-

Fig. 221. Uczta Jorisdoeli. Franc Hals (1627). puje miejsca SzarO-SrEbrnym tonom.

Haartem: Barwy lokalne znikajg wreszcie zu-

petnie, dominuje tylko ton jeden. Hals z zadziwiajgca pewnoscig

ktadzie farby, modeluje niemi ksztalty i okresla charakter. Mozna-

by rzecz, ze w miejsce prawdy natury zjawia sie prawda nastroju
natury —og6t pochtania szczegéty realne.

Wptyw Franciszka Halsa na pokolenie miodsze byt wielki
wiekszy nawet moze niz Rembrandta, ktéry o wiele przewyzsza mi-
strza harlemskiego bogactwem fantazyi, skalg wrazliwosci i poetycz-
ng sita twdrcza.

Rembrandt Harmense van Rijn urodzit sie w Leyden w r. 1606 nie
w wiatraku swojego ojca, jak mowi legenda, lecz w pokaznym
domu rodzicielskim na Weddestege. Jakéb van Swanenburch bywa
wymieniany jako pierwszy nauczyciel Rembrandta; jaki$ czas podob-
no korzystat on réwniez ze wskazéwek Piotra Lastmana w Amster-
damie. Samodzielne prace Rembrandta zjawiajg sie w r 1627; po-
czatkowo nie zwracaty one na siebie uwagi (,Sw. Pawel w wie-
zieniu” w Stuttgarcie, ,Starzec S$piacy” w Turynie, obiedwie
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efektami $wiattocienia wskazujg juz na droge, po ktorej pdzniej
Rembrandt szedt stale). G-dy jednak w r. 1631 przesiedlit sie do
Amsterdamu, stworzyt juz jedno z najwybitniejszych, swoich dziet,
»Wyklad anatomiczny doktora Tulpa” (fig. 225). Rembrandt przed-
stawia tu gtéwne osobistosci stowarzyszenia chirurgéw, ktdre sie ze-
braty okoto stotu sekcyjnego, przy demonstrowaniu, dokonywanem
przez kolege. Podobny ukifad mialy juz obrazy Mierevelta w ,,The-
atrum anatomicum” (1617) i w ,,Anatomii doktora Egbertsza” Toma-
sza de Keijser w amsterdamskiem muzeum panstwowem (1619).
Rembrandt jednak otrzymal wyraz silniejszy; zmienit bowiem po-
wierzchowna tacznos¢ oséb na duchowa, skupiajac uwage zastucha-

Fig. 225. Wyktad anatomii doktora Tulp. Rembrandt. Haga.

nych i zapatrzonych towarzyszy w wyktadzie Tulpa. Zbiorowe por-
trety Rembrandta tern sie wiasnie odrozniajg od podobnych portre-
téw innych malarzy holenderskich, ze posiadaja momentowo$¢ nastro-
ju, spokojny wyraz portretowy podporzadkowujg akcyi ogolne;j.
Idac tg drogg, Rembrandt w r. 1642 wykonat dla cechu odle-
waczy dziat ,,Patrol nocny”. Energiczne i pelne zycia ruchy wszy-
stkich postaci oraz oryginalne os$wietlenie bylty pewodem domysla-
nia sie sceny nocnej i owej nazwy obrazu. Dobre $wiatto boczne,
w ktdrem po raz pierwszy umieszczono ten obraz na wystawie dziet
Rembrandta w r. 1898 w Amsterdamie, pozwolito przyjrze¢ sie ciem-
nym partyom obrazu, figury gtdwne, oblane $wiattem wytaniajg sie
plastycznie z ttumu kroczacych z tylu towarzyszéw. Obraz ten —
niestety, — przeniesiony w r. 1715 do ratusza amsterdamskiego, zo-
stat w barbarzynski sposéb ze wszystkich stron obciety i zmniejszo-
ny o znaczng ilos¢ figur. 1 tu mamy do czynienia z doeWwm. Rem-
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brandt przedstawia nam tu kompanie strzelcdw amsterdamskich, lecz
bynajmniej nie w chwili spokoju. Jest to moment, w ktérym strzel-
cy wychodzg z ich ,,doelen”, domu zbornego, udajgc sie¢ na konkurs
strzelecki. Mijajg oni szybko wysokag haleg, oSwietlong z lewej stro-
ny z gory, ku ktorej wiedzie znaczna ilos¢ schodéw. Na przedzie
idzie kapitan Franciszek Banning Cock z laska, w brunatnym kafta-
nie i amarantowej szarfie, zywo rozprawiajgc z porucznikiem Wille-
mem van Ruytenberg, ubranym w surdut cytrynowe zotty, z bialg
szarfg i biatym kotnierzem, ramowanym niebiesko. Obok nich i za
nimi idg towarzysze. Jeden nabija
bron, drugi w wesotem podnieceniu
dopiero co wystrzelit; Jan Visscher
Cornelissen niesie wesoto sztandar,
dobosz, Jan van Kampoort (nhazwiska
te sg wypisane na tarczy w gorze na
pilastrze) bije w beben. Posrodku
w ttumie wida¢ strojnie ubrang dziew-
czyne, niosgcg nagrode. Szumna ta
fala ludzka otrzymuje wyraz arty-
styczny dzieki kolorytowi i oswietle-
niu. Barwy silne i pelne, tacza sie
harmonijnie, zadna z nich sie nie wy-
rywa; panuje tu raczej jeden bogaty
akord tonéw jednakowej sity. Swia-
tta wchodza na cienie, odbicia Swiatet
wkradajg sie w nie, potyskliwy blask otacza postaci, ktore pogra-
zajg sie w tagodnej grze Swiattocienia.

W czasie wykonywania «patrolu nocnego” (1642) Rembrandt
jest na wysokosci swojej sztuki. W tymze roku jednak pogrzebat
on szcze$cie swoje. Umarta mu zona, Saskia van Uylenborgh, z ktd-
rg potaczyt sie w r. 1634. Saskia odgrywa wazng role w utworach
Rembrandta. Jej rysy panujg w jego wyobrazni, twarz jej czesto
sie spotyka $rdd sztychowanych przezeh gidéw i w obrazach; Rem-
brandt uwiecznit jg to jako narzeczona, to jako zoneg, to sama, to
z kwiatkiem w reku lub Kklejnotami, to w usciskach kochajace-
go meza (fig. 226) Dziatalno$¢ Rembrandta po S$mierci zony nie
zmniejszyta sie; z roku na rok wychodzg z jego pracowni utwory
biblijne i portrety; warunki jednak materyalne stajg sie coraz gorsze
tak, ze w r. 1665 dochodzi do zupelnego bankructwa. Trudne za-
wiktania finansowe, w jakich Amsterdam wdwczas sie znajdowat,
oraz namietnos¢ zbieracza, ktérej Rembrandt sie oddat po czesci, by-
ty tego powodem. Rembrandt przytem nigdy nie odznaczat sie prak-

Fig. 226. Rembrandt z zong. Drezno.
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tycznoscig. Dopoki zyta Saskia marzyt o pieknem zyciu z nig ra-
zem. Odbiciem tego marzenia sg jego portrety wiasne i liczne wi-
zerunki jego zony. Siebie malowat on zwykle w stroju bogatym,
zone za$ nieustannie stroi w koronki i klejnoty i pomaga jej w tu-
alecie (t. z. burmistrz Pankras z zong w pat. Buckingham). Po $mier-
ci jej zajmowata go juz tylko sama sztuka; nie myslat o obowigzkach,
ani 0 mieniui Znowu marzyt, teraz jednak marzenia posiadajg cha-
rakter posepny i smutny, odpowiedni do natury, ktérej istota stata
sie zamknietg i nieprzystepna.

Spis wiasnosci Rembrandta, dokonany z powodu jego bankruc-
twa, zaznajamia nas z rozmiarami jego zbiorow. Znajdowaly sie
w nich. liczne obrazy nawet artystow wioskich, 60 tek z miedziory-
tami, zbroje, szkta weneckie, bron indyjska, porcelana ckinska i t.
d. Po bankructwie Rembrandt zyt jako pensyonarz u swojej gospo-
dyni Hendrickije Stoffels, ktéra po $mierci jego zony prowadzita mu
dom, oraz u syna swojego Tytusa. Oni zatatwiali sprzedaz jego
obrazéw i miedziorytdbw. Rembrandt coraz wiecej usuwat sie od
Swiata i, zdaje sie, nie cieszyt sie juz tak bogatg klientelg, jak
przedtem; umart wreszcie w biedzie w r. 1669. Pomimo nieszczesli-
wych przej$¢, sita artyzmu jego zawsze byta jednakowa. W nie-
szcze$liwym dlan roku 1656 wykonat on jeden z najpiekniejszych
swoich obrazéw ,,Blogostawienstwo Jakoba” znajdujgcy sie obecnie
w muzeum w Kassel. Trzeci wielki portret zbiorowy pochodzi
z roku 1661, tak zw. Staalme&ters, t. j. przetozeni cecku sukienni-
kéw, ktérych urzedem byto znaczenie sukna plombami. Siedza
oni za stolem, pokrytym dywanem wschodnim. Czterech, sie-
dzi spokojnie, pigty sie podnosi, jak gdyby zamierzat sie zwrécic
z przemowa do niewidzialnej w obrazie, jakiej$ gromady ludzi. Stu-
zacy z golg glowa stoi w tyle. Glowy i rece, pomimo ze karnacya
ich jest réwniez trzymana w tonach brunatnych, odbijaja silnie od
tta szarego i czarnych ubran.

Obraz ten jest Swietnym przykladem ostatniej zmiany, jakiej
Rembrandt podlegt. Poczatkowo dbat on wiecej o rysunek, staran-
nie naktadat farby, zwracat uwage gtdwnie na prawde zycia; w dru-
gim okresie (okoto 1636 — 1656), ktadac nacisk na Swiattocien i pod-
porzadkowujac barwy lokalne tonowi ogélnemu, wprowadzat je ze
Swiata rzeczywistosci w Swiat poezyi. W ostatnim okresie, panu-
jac catkowicie nad technika, ktadac farby szeroko i swobodnie, ogra-
nicza ilo$¢ ich kolorow. Wypowiada sie gtownie Swiattem i cieniem,
skupia Swiatto na pewnych punktach, z sita, niemal z gwattowno-
Scig wydobywa je z ciemnego otoczenia. Zmiany te najlepiej mozna
pozna¢ z jego portretdw wiasnych, ktére prawdopodobnie musiat
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traktowac jako studya. Lubowanie sie jego atoli w owych, prébach
nastrojow barwnych niebardzo sie podobato zamawiajagcym portre-
ty. Przekladali oni malarzy, ktérzy traktowali rzecz bardziej rea-
listycznie, jak np. Tomasza de Keijser.

Obrazy biblijne dajg najlepsze swiadectwo o rodzaju i umiejetno-
§ci komponowania Rembrandta. Najbardziej pociggaty go sceny,
ktére zupelnie odpowiadaty chwili czasu i narodowosci, t, j. te, ktd-
re sie znajdujg w Srodkowych i pézniejszych ksiegach historycznych
Starego Testamentu oraz parabole Nowego. Tak np. maluje on

Fig. 227. Stuztotdéwka (Chrystus leczacy chorych). Akwaforta Kembrandta.

Wesele Samsona (Drezno), Kitétnie Samsona z tesciem, (Berlin) Osle-
pienie Samsona (gal. Schonborn w Wiedniu), Ofiara Manoah (Drezno)
i parokrotnie Zuzanne i Bathsebe w kapieli, historye J6zefa w Egip-
cie (Berlin i Petersburg) Tobiasza (Luwr), Boa i Ruthy *(pod bted-
nym tytutem: ,,Zareczenie zyddéw”, w muzeum w Amsterdamie), Ma-
chabeuszéw (Sztokholm, pod mylng nazwa: ,,Zyzka”). MiodzieAcze la-
ta Chrystusa nasuwaly mu temat do obrazéw idyllicznych (le ména-
ge de menuisier, Luwr, 1640). Wprowadza on tu widza w otocze-
nie biedne; pomimo to jednak i pomimo ubran holenderskich Jo6ze-
fa i Matki Boskiej, cieptym harmonijnym kolorytem nadaje scenie
wyraz $wietego, fagodnego nastroju. Do jednego rzedu z obrazem
tym nalezy Prezentacya Jezusa w $wigtyni (1631 Haga) i Hotd Kro-
16w (1657) w patacu Buckingham. Obadwa obrazy, pomimo ogrom-
nej roznicy czasu, jaka dzieli wykonanie ich, ujawniajg skoriczong
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biegtos¢ w rozporzadzaniu Swiattocieniem. Jakze inaczej jednak
btyszczg barwy w utworach poézniejszych! Obrazy z Chrystusem,
jako nauczycielem i cudotwdrcg, dowodzg w dalszym ciggu zagiebia-
nia sie artysty w $wiat biblijny. Obraz znajdujacy sie w Petersbur-
gu jest przenos$nig owg, mowiacg 0 pracujacych w winnicy (1637),
inny zndw (sztych) wyobraza parabole o lichwiarskim funcie, znany
pod nazwag ,,Wazgcy ztoto'. Temat ,, Jawnogrzesznica przed Chry-
stusem” rozwingt on w bogate scene ludowa (1644, gal. narodowa
w Londynie); uzdrowienie chorych przez Chrystusa nasuneto mu
mys$l wykonania obrazu p. t, ,stuztotéwka* (fig. 227), stynnego szty-
chu (1650). Meke Panskg pojmowat on, jak wogole wszyscy poinoc-
ni artysci, jako sceny petne surowej powagi i sity tragicznej. Obra-
dy i sztychy z historyi Meki Chrystusa, podobnie jak u Dure-
ra i Holbeina, wypetnia ten sam duch, ktéry zyje w pie$ni kosciel-
nej Pawta (Jerharda , O Grlowo krwi i ran petna®. Wprowadzenie
zydowskich, charakterystycznych gtéw i strojow wschodnich, z ktd-
remi mozna sie bylo tatwo zaznajomi¢ w dzielnicy zydowskiej
i w porcie amsterdamskim, nadato rembrandtowskim obrazom biblij-
nym nowe zabarwienie lokalne. Rembrandt, jak mato kto z arty-
stow, znat wydarzenia biblijne i lubit je odtwarza¢. Robit to jednak
inaczej niz jego poprzednicy. Jego postaci biblijne nie nalezg do
dalekiego idealnego Swiata, lecz zyja w chwili wspétczesnej mu. Je-
go poczucie malarskie, i poglady, ktére z narodem catym podzielat,
uwalniaty go od wszelkiej checi idealizowania ich, lub wzorowania
sie na przyktadach klasycznych'

To samo ujawnia sie i w obrazach mitologicznych. Ow stynny Ga-
nimedes jego w Dreznie odzywa sie w obrazach wspo6tczesnych wio-
skich malarzy i Jordaensa. Wykrycie winy nimfy Callisto (w po-
siadaniu ksiecia Salm) bynajmniej nie wprowadza nas w zwykly
$wiat mitologiczny, lecz odtwarza akcye czyniaca silne wrazenie
zdumiewajacg sita prawdy, ktérg nadto wzbogaca petnemi wdzieku
zaletami malarskiemi.

Portrety mimo wszystko sg najwspanialszemi i najliczniejszemi
utworami Rembrandta. Wiele z nich nie posiada tytutéw. Rem-
brandt nie nalezat do malarzy ulubionych przez najwykwintniejsze
sfery, przynajmniej w latach pdzniejszych; wybieral modele nie pod-
tug ich stanowiska zyciowego, lecz Kierujac sie ich wartoscia malar-
ska. Do tych bezimiennych portretow, bedacych jednak dzietami
pierwszorzednej doskonatosci, nalezy bardzo wczesnie datowany (1635)
portret jakiego$ proletaryusza w gal. San Donato, nastepnie t. zw.
portret rabina w Berlinie (1645), damy z wachlarzem (1641) w pata-
cu Buckingham i jej mezkie pendant w Brukselli, portret Hcmy



264 Historya sztuki.

W Salle carrée w Luwrze, portret rodziny w Brunswiku, obiedwie
siedzace matki —w Petersburgu i in. Posréd portretow z nazwami
wyrédzniajg sie: portrety jego przyjaciela i protektora, burmistrza
Sixa i matki tegoz (zbiér Six w Amsterdamie), nastepnie niezmier-
nie staranne i petne zycia: Marcina Dacy i jego zony, (w posiadaniu
Rotszylda w Paryzu), portrety malarza Jakdéba Roomer (?), zwanego
zwykle ,,pozlotnikiem” Remrandta (1640), kaznodzieji Anslo z wdo-
wa—w Berlinie (1641), mistrza pisania Coppenol —w Petersbur-
gu, Jana Haaringa (1658) w zbiorze Johna Wilson w Paryzu,
staruszki Elzbiety Jacobs Bas w Am-
sterdamie (fig. 228) i miodego Bruy-
ningh w Kassel (1652). llo$¢ ta nie
zamyka bynajmniej wszystkich mi-
strzowskich utworéw Rembrandta.
Pomimo, ze pod wzgledem malar-
skim nieraz dostrzega sie miedzy
nimi roznice, wszystkie one maja
jeden og6lny wyraz momentowosci
nastroju. AV glowach ich poznaje
my nie tylko glebsze strony charak-
teru, lecz i wrazenia, ktére niemi
poruszajg. Uderzaja one nietylko
prawda powierzchowng, lecz i psy-
chologiczng. Rembrandt, pomijajac
jego wielko$¢ jako malarza, byt row-
, . , niez tegim myslicielem.
Fig. 228. Zona admirata Swartenhont, . .
nrodzona Bas, Rembrandt. Amsterdam. DOSkonaI'e UZUpeI’nlenle dO
portretéw malowanych stanowia ry-
towane, jak np. burmistrza Six’a, lekarza Efraima Bonusa, ida-
cego w zamysleniu po schodach (le juif a la rampe) kaznodziei
Uytenbogaert i Anslo, kupca obrazéw de Jonghe, melancholijnego
Haaringa. Rytownicze utwory Rembrandta zastuguja na niemniej-
sze uznanie, niz obrazy malowane. Igtg rytowniczg szkicowat zwy-
kle wszystko, co znajdowal malowniczem, ludzi i przedmioty, wra-
zenia i wypadki. Obok tego igtag wykonat znaczng ilos¢ kompozycyi
z ktorych jedne byty powtdrzone w obrazach, traktowane tylko szki-
cowo, inne znéw w czesci lub catkowicie wykonczone. Prace,
jak ,Szarlatan“, ,Kobieta smarzaca paczki“ ,Slepy skrzypek*,
oraz rozmaite postaci zebrakéw dajg pojecie o jego pogladach na
zycie ludu. Niemniej waznemi Swiadectwami jego artystycznej na-
tury sg akwafortowe krajobrazy, jak: ,,Krajobraz z trzema drzewa-
mi“, ,,Wiatrak“ i t. d. Znajdujemy w nich te same dowody subtel-
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nej obserwacji ksztattow, terenu i ruchu obtokéw, dzieki ktérej na-
daje on site i wdziek zycia krajobrazom, wysnutym z wyobrazni,
pomimo jednotonnos$ci ich kolorytu. (,,Burza“ w Brunéwiku, krajo-
braz z zamkiem—w Kassel). Na polu krajobrazu Rembrandt miat
doskonatego zastepce, a nawet szcze$liwego wspotzawodnika w 0so-
bie swojego ucznia Filipa Konincka (ur. 1619 w Amsterdamie, um.
1688. Obrazy jego znajdujg sie w Berlinie i Frankfurcie). Po za
tern Rembrandt wywart wielki wptyw na pokolenie miodsze, tern
wiekszy za$, ze w Amsterdamie gromadzito sie koto niego znaczne
kotko ucznidw.

0. Szkota harlemska.

Szkota harlemska opiera sie gtdbwnie na Franciszku Halsie
i jemu zawdziecza site i Swiezo$¢ kolorytu oraz site charakterysty-
ki. Koto Franciszka Halsa gromadzili sie malarze t. z. kotek towa-
rzyskich, w ktérych zabawiaja sie dziarscy zonierze, weseli oficero-
wie, niespokojni miodzi ludzie i eleganckie dziewczeta przy winie,
grze i mitosci. Taniec i muzyka sg réwniez w tych obrazkach
uwzgledniane. Na czele tych malarzy stoi, przynajmniej jak to
wskazujg dotychczasowe badania, brat Franciszka Halsa, Dirk Hals
(ur. ok. 1600 —1656), ktorego obrazy wczesniejsze odznaczajg sie
mitym, jasnym tonem ogdlnym i zrecznem malowaniem kostyumow
i materyalu. W tym kierunku dazyli tez Antoni Palamedesz w Delft
(ok. 1600 —1673) oraz nieznany szerzej A. Duck lub le Duck. Procz
nich do tej grupy nalezg: Piotr Godde z Amsterdamu (?1600 —1678,
a wiec rowiesnik Dirka Halsa), tubiany jednakowo za swojg muzyke
i taniec, jak i za obrazki ze scenami z odwachu (Drezno), i Jan Mien-
sze Molenear (?1600— 1668 w Harlem).

Najwybitniejszym malarzem scen chtopskich w szkole harlem-
skiej jest Adriaen van Ostade. Urodzit sie w Harlem 1610 r., korzy-
stat z nauki Franciszka Halsa, diugi czas byt pod wptywem dziet
Rembrandta i umart, gdy wyczerpywaty sie juz jego sity artystycz-
ne w 1685 r. Ostade nie jest twdrcg tego rodzaju malarstwa; wy-
przedzili go w tern inni holenderscy i flandryjscy malarze. Dosko-
nali on go jednak, wprowadzajgc pewien mity ton humorystyczny,
ktéry sie spotyka, zwiaszcza w latach $rednich, w obrazach jego,
oraz efekta S$wiattocieniowe i malowniczy nastréj. To wprowadza
on widza do ciemnej izby chiopskiej, gdy prostacze ale poczciwe
towarzystwo bawi sie tancem i pijatyka, lub gdy w ciszy spedza
czas rodzina, oddana zwyklym zajeciom, to wyobraza ich wszyst-

Tom IV. 35
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kicli na dworze przed domem (fig. 229), to znowu na placu wiej-
skim, lub gdy grajek gra swojg wywabia na podworze miodych
i starych. Figury, czesto parocalowej wielkosci tylko, majg nad-
zwyczaj silng charakterystyke. Koloryt jest zharmonizowany jed-
nym gtdbwnym tonem, cienie sg przezroczyste. Adriaen podnosi
wrazenie tlami, perspektywg izb, znajdujgcych sie w zagtebieniu
obrazéw, dajgcych mu sposobnos$¢ wprowadzania refiekséw Swietlnych
i rozmaitych stopniowan Swiatta. Oprocz licznych obrazéw (w mu-

Fig. 229. Chtopi pod przystawka. Adriaen van Ostade. Kassel.

zeach Amsterdamu, Hagi, Londynu, Drezna) i akwareli, Ostade po-
zostawit okoto pieédziesieciu sztychéw pojedynczych figur i matych
grup.

Do towarzyszow Adriana nalezy jego brat lzaak (1621 — 1649),
ktéry umieszcza swoje sceny pod odkrytem niebem i dba o nastroj
krajobrazowy, Cornélius Bega, w Harlem (1620 — 1664) i Cornélius Du-
fart (1660— 1704). Sréd pejzazystow harlemskich jak: Pieter Molyn
(f 1661), Cornélius Broom (f 1640), Guilliam Dubois (f 1680), pierwsze
miejsce zajmuje Jakéh van Ruysdael. Nie posiadamy zadnej pewnej
wiadomosci ani o latach jego nauki, ani o tern, czy jego ojciec.
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Izaak, wspominany jako ramiarz i kupiec obrazéw, byt réwniez ma-
larzem. Wiadomo tylko, ze brat ojca Salomon, podpisujacy sie row-
niez Ruysdael (f 1670) z duzem powodzeniem malowal Kkrajobrazy
ktére, zwilaszcza pozniej, cenione byly nawet wyzej, niz Jakdba,
oraz, ze Jakob, urodzony okoto 1628 r., w r. 1648 wstgpit do ma-
larskiego cechu harlemskiego. Motywy wczesniejszych krajobrazow
potwierdzajg pobyt ten w Harlem; czerpat on je prawdopodobnie
z jego okolic. W r. 1659 znajduje sie juz w Amsterdamie; prawdo-
podobnie sprowadzit go tam wzglad na pobyt wiekszej iloSci miesz-
kajacych tam bogatych ludzi i mitosnikdw sztuki. Zubozaty i opusz-
czony wrocit w 1681 r. do miasta rodzinnego i umart w r. 1682.
Ze w dziatalnosci Ruysdaela punktem wyjscia jest Scista obserwa-
cya natury i zachowywanie moz- i

liwie dobitnej charakterystyki

szczeg6tow, to niewatpliwie jest to

w zwigzku z zasadami szerzonemi

przez szkote harlemska. W rysun-

ku i kolorycie gatazek, pni drzew,

obtokéw dazy on do tak bezposred-

niej prawdy, jak zaden z jego po-

przednikéw. +taczy on z tern jed-

nak subtelne poczucie zywej' gry

powietrza i nastroju barwnego. Cze-

sto, zwlaszcza w czasach pdézniej-

szych, krajobrazy jego wypetnia ja-

ki§ ton powagi i smutku, tembar-

dziej dla nas widoczny, ze obrazy _ )

- . . . . Fig. 230. Wodospad. Jakéb Ruysdael,
jego, gdy pociemniaty, stracity pier- Kassel.

wotng site Swiatta. Maluje on ze

szczegblnem upodobaniem knieje lesne (,,Oparzelisko*“ w Ermitazu
w Petersburgu) ze stojacg lub biezgcg wodg. Jego poczucie natury
dopisuje mu nawet w tych y~ypadkach, gdzie rzeczywisto$¢ nie
moze mu stuzy¢ za model, jak np. w krajobrazach z potokami
gorskimi i wodospadami (Drezno Kassel fig. 230). Ow teskny me-
lancholijny nastr6j nigdzie sie tak silnie nie zaznacza jak w ,,Cmen-
tarzu zydowskim®, ktéry przerzyna potok dziki (galerya drezderiska).

Po czesci pokrewny Puysdaelowi (w chtodnych barwach zielo-
nosci), stynny z powodu swoich oddalen w widokach jest inny mistrz
harlemski: Jan van der Meer (1628 —1691). W Harlemie dos¢ diugo
przebywat réwniez Jan Wijnants (czynny miedzy 1641 i 1679), ktore-
go krajobrazy mite sprawiajg wrazenie—zwiaszcza w pierwszych
planach —mitym kolorytem i prawdziwoscia w odtwarzaniu roslin
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i ksztattéw terenu. Wspominany poprzednio Pieter van Laer po dhu-
gim pobycie we Wioszech w r. 1639 powr6cit réwniez do Harlem
i malowat tam obrazy z zycia ludu i wiesniakow wioskich, sceny
rozbdjnicze i t. d. Wijnants wywart wptyw na jednego z najstyn-
niejszych miodszych malarzy harlemskich, mianowicie na Filipa Wou-
wermana (1619 — 1668). W licznych obrazach tego artysty odzywaja
sie jeszcze czasy wojen; bedac jednak juz bardzo oddalonym od si-
ty i zywiotowej namietnosci sztuki starszej, jest on w sztafazach
—pomimo catej zywosci i dobrego pofaczenia z ttem krajobrazo-
wem—juz przesubtelnionym, czesto zbyt eleganckim w charakte-
rystyce. Wyobraznia jfego z powaznych walk zrobita zabawe
w wojne. Oprécz obrazéw bitew i polowan, w ktére zwyk} byt ze
wzgleddw artystycznych wprowadzaé plesn starosci, malowat réw-
niez sceny z zycia wiejskiego, ktore, wobec niezwykle dobrze prze-
prowadzonego nastroju, czesto posiadajg wieksza wartos¢ artystyczna,
niz ulubione obrazy batalistyczne.

Claas Pietersz Berchem z Harlem (1620 —1683) réwniez maluje
sceny z zycia ludu wiejskiego i pastuszego; pierwiastek jednak na-
rodowy w pojmowaniu i traktowaniu kolorytu zaczyna u niego za-
nika¢ w wyborze krajobrazowych motywdéw (a takze sztafazu np.
osta) na korzys¢ wptywoéw wiloskich. W podobny sposob tworzyt
réwniez jego uczenn Kard Dujardin (1622 — 1678). Malowatl on takze
obrazy religijne i alegoryczne, najwiekszg jednak warto$¢ posiadajg
jego liczne, w jasnych utrzymane tonach, sceny ludowe wiloskie, ktd-
re ozywiat dobrze ujetym sztafazem koni, ostéw i wotow.

Jezeli nie myli sie Houbraken, wydawca (1718) zycioryséw arty-
stow niderlandzkich, ktérego wiadomos$ci czesto sa przyjmowane
ze zbyt przesadnem niedowierzaniem, to Gerard Terborch winien by¢
takze zaliczony do szkoty harlemskiej. Urodzony w r. 1617 w Zwol-
le, otrzymal pierwsze wyksztalcenie od swojego ojca, tegoz imienia,
ktory w miodosci zyt w blizkich stosunkach z Elsheimerem. Od r.
1633 mieszkat mtody Terborch w Harlem, gdzie nauczycielem jego
byt Pieter Molyn. Podlegat on nadto silnie wpltywom szkoty Fran-
ciszka Halsa, w istocie za$ utwory jego daja sie najlepiej zaliczy¢
do owego kota obrazéw, reprezentowanego przez Dirka Halsa. Ter-
borch réwniez lubi owe sceny zabaw lub pojedyncze figury charak-
terystyczne, z ta réznica jednak, ze zwilaszcza w obrazach pozniej-
szych nie stoi tak bezposrednio na gruncie narodowym, thumi raczej
ow silny ton $wiezosci i hotduje bardziej elegancyi i wyszukansze-
mu traktowaniu. Wyobraza on ludzi przecietnych, nie pieknych
i mniej jeszcze uduchowionych; zyja oni nie dla siebie; robig wra-
zenie malowanych dla widza. Przyjemne eleganckie pokoje, ktore
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oni zaludniajg, wyszukane ubrania mazkie, bogate jedwabne kostyu-
my kobiet —od Terborcha zaczyna sie malowanie materyatu— wymow-
nie zywe ugrupowanie, wszystko to wprowadza nas w sfere, ktora
blogo rozkoszuje sie zyciem, i pobudza do wysnuwania z tych deli-
katnie traktowanych scen tresci nowelistycznej. G-oethe (wprawdzie,
jak to wiadomo, nietrafnie) wybornie wyttomaczyt w ,,Powinowac-
twie z wyboru“ (Oz Il, rozdz. 5) parokrotnie przez Terborcha ma-
lowana grupe, w ktorej mioda dama stoi przed para ludzi star-
szych z opuszczong gtowa, odwrécona tytem do widza. W podob-
ny sposdb moznaby przyczepi¢ anegdote do trebacza, ktory przery-
wa mitg zabawe oficerowi, przynoszac prawdopodobnie rozkaz nie-
zwlocznego wyruszenia w pole. Petne nieocenionego wdzieku i skon-
czonej pieknosci sg jego mate portreciki, malowane w catych figu-
rach. Bez afektacyi w ruchach, bez przesadnego przepychu w ubra-
niach, posiadaja one charakter dostojnej wytwornosci. Terborch od-
bywat dalekie podréze do Hiszpanii, pobyt w Monasterze wyzyskat,
malujac grupy czionkéw kongresu pokoju (Londyn gal. Narodowa),
w latach za$ pdézniejszych mieszkat w Hey”enterze, gdzie umart
1681 r. Jego uczniem byt Kasper Netscher z Heidelbergu (1639 —
1684), efektowny malarz matych portretéw, ktory otworzyt pracow-
nie w Hadze.

d. Szkota leydefiska i delfcka.

Leyden réwniez posiadato w wieku siedemnastym liczng gmine
artystow. Do starszego pokolenia nalezy Jan van Ooyen (1596—1656),
przypuszczalnie uczen lzajasza van de Velde, czynny poczatkowo
w Leyden, p6zniej od r. 1634 w Hadze, gdzie tez umart. W poz-
niejszych jego pracach ton powietrza dominuje nad barwami lokal-
nemi; tong one jakgdyby we mgle pogrgzone. Ptaskie, kanatami
poprzerzynane, krajobrazy, brzegi rzek, czesto ©zywione sztafazem
bogatym, sa jego ulubionymi motywami (fig. 231). Zaden malarz
nie umiat tak dobrze odtworzy¢ wilgotnej, mglistej natury krajobra-
zu holenderskiego, jakby zawoalowanego storica, subtelnego szarego
tonu powietrza, jak Goyen. Jest on prawdziwym portrecista brze-
géw Holandyi.

Sréd poézniejszych malarzy leydenskich Jan Steen (1626 — 1679)
jest najbardziej znany. Jest to ulubiona posta¢ pisarzy legend
0 artystach, dajg mu oni przydomek wesotego szynkarza. Steen
mieszkat jaki$ czas i w Harlem, gdzie podlegt do pewnego stopnia
wptywom Adryana van Ostade, nie tracgc wszakze nic z indywidu-
alnosci wilasnej. Specyalne malarskie uzdolnienie jego jest mniej-
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sze niz poczucie dramatycznosci, ktére wielu jego obrazom nadaje
charakter formalnie komedyi. Skutkiem tego bywa on pordéwny-
wany z Molierem niemniej za$ przypomina Hogartha. Specyalne te
zdolnosci u niego nalezy uwaza¢ za wynik owych tendencyi moral-
nych, jakie cechujg starsze obrazy rodzajowe i ktére odbijajg sie we
wspotczesnej poezyi niderlandzkiej. 1 on bowiem moralizuje, jak sie
to widzi z napisébw na jego obrazach, z tg jednak réznicg, ze czesto
daje sie tak silnie porwaé wesotej akcyi, ze pierwiastek satyryczny
znika a obraz staje sie jakby umys$inie humorystycznie skompono-
wanym. Zle dobrana para matzenska, rodzina cnotliwa, scena uczt.

Fig. 231. Widok Nymwegeu. Jan van Goyen. Berlin.

na ktorych przebrano miare, madry lekarz, ktéry predko rozpozna-
je przyczyne choroby sercowej i t. d. sg to najczesciej zdarzajace
sie jego tematy. Jednym z najwiekszych jego obrazéw tego rodza-
ju, odznaczajgcym sie sitg charakterystyki figur jest ,Intercyza
Slubna“ w muzeum Brunswiekiem. Obok tych scen Steen malowat
inne, jak kiermasze, Swieta $w. Mikolaja i t. p. a nawet obrazy
biblijne i historyczne.

Pomimo ze Rembrandt krotko przebywat w Leyden, wyksztal-
cit on tam jednak stynnego ucznia— Gerarda Dou'a (.1613 — 1675).
Dou jest przedstawicielem delikatnego i miniaturowego sposobu ma-
lowania w najszlachetniejszem znaczeniu. Cechuje go maty rozmiar
obrazébw i nadzwyczaj czyste i staranne wykonanie. Wyobraznia
Dou’a nie jest niezwyczajna; obraca sie on w matej sferze zycia
mieszczanskiego, czesto odtwarza zwykte codzienne czynnosci, ktére
jednak dzieki swiattu i kolorytowi, oraz mitemu traktowaniu, posia-
daja niezwykly wdziek i nastréj poetyczny. Posta¢ na tle okna
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otwartego, oswietlona silnem Swiattem, w zestawieniu z poicieniem
wnetrza pokoju, musiata by¢ ulubionem zadaniem malarzy, otaczaja-
cych Rembrandta. Prawie wszyscy uczniowie Rembrandta malowali
obrazy podobne, malowat wiec i Dou, ktéry nawet siebie przedsta-
wit jako skrzypka w oknie otwartem. Oprocz subtelnie pojetych
matych portretéw i licznych obrazéw z oknami (fig. 232) Dou malo-
wat sceny pokojowe, w Kktorych czasami podnosi efekt palaca sie
Swieca, jak np. w stynnej ,,Szkole wieczornej* w muzeum Amster-

Fig. 232. Dziewczyna z winogronem. Fig. 233. Spizarnia. Pieter de Hoogh.
Gerard Dou. Turyn. Amsterdam.

damskiem. Nie uzywajac zadnych nadzwyczajnych srodkéw arty-
stycznych, w ,damie chorej na wodng puchling” dzieki subtel-
nemu psychologicznemu nastrojowi i dobrze roztozonemu, zlekka
przyémionemu oSwietleniu stonecznemu, otrzymat efekt silniejszy,
niz w wielu innych dzietach swoich.

Frans van Mieris (1635 — 1681) uczen Dou’a szedt w tym samym
kierunku, jeszcze wiecej jednak dbat o elegancye. Obrazy tego ma-
larza jeszcze za zycia jego cieszyty sie ogromnem wzieciem. Jego
syn Willem i wnuk Frans Mieris miodszy trzymali sie rdwniez stale
tej drogi i nasladowali utwory swojego poprzednika z wiekszem
lub mniejszem powodzeniem.

Szkota leydenska wprowadza nas w koto artystow, ktérzy po-
dlegli wptywom Rembrandta. Takich samych spotykamy réwniez
w kolonii artystycznej w Delft, zwlaszcza $réd malarzy miodszych.
Karel Fabritius uczeszczat do pracowni Rembrandta w Amsterdamie)
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potem osiedlit sie w mieScie ojczystem, gdzie, miody jeszcze, zginat
przy wybuchu prochowni 1654. Niewiele pozostato po nim obrazéw
wszystkie jednak kazg zatowaé wczesnej $mierci tego malarza. Do-
wodzg one poczucia natury, wielkiej ptzytem znajomosci perspek-
tywy architektonicznej, ktéra tern milsze czyni wrazenie, ze jest nie-
wymuszona.

Niewiadomo, czy uczen. Fabritiusa, za naszych dopiero dni ce-
niony, Jan van der Meer (1632 —1675) zwany delfckim van der Mee-
rem (takze Yermeerem) dla odréznienia od harlemskiego, byt pod
bezposrednim czy posrednim wpltywem Rembrandta. Rembrandt
wprowadzit nowe zadania do sztuki, w catym kierunku sztuki holen-
derskiej odezwaly sie te zadania Swiattocieniowe. Chodzito tu nie-
tylko o problemat techniczny, lecz o prawdziwie artystyczne ujecie
przedmiotu, o wyglad poetyczny. Delfcki van der Meer szukat row-
niez takich efektow: to wprowadza on nas do izby z jasnemi $ciana-
mi, do ktérej z boku wpada $wiatto, to do dziedzinca lub przedsion-
ka oswietlonego storicem, gdzie postaci tong w Swietle, a cienie igra-
ja z ptaszczyznami jasnemi. Sceny, ktére on przedstawia, sg zupel-
nie pospolite: miode dziewczeta motajg przedziwo, pija wino, zajmu-
ja sie muzyka; geograf trzyma kompas w reku, zoinierz rozmawia
ze Smiejacg sie dziewczyng na podwdérzu, odbywa sie zebranie
jakiej§ liczniejszej rodziny i t. p. Cecha van der Meera jest
lubowanie sie w barwach jasno-niebieskiej i cytrynowo-z6tej, oraz
sposob naktadania farb sztrychami, posiadajgcy zupetnie nowy wdziek,
i pozwalajacy mu otrzymywaé zadziwiajace efekty Swietlne. Do
najdoskonalszych posrdéd nielicznych jego obrazéw naleza: widok
Delftu (Mauritshuis, Haga) i Dziewczyna z dzbankiem mleka (gal.
Six, Amsterdam).

Pieter de Hoogh (1630 —1677) z Utrechtp jest bliski artystycz-
nie van der Meera. Byt on poczatkowo czynny w Delft, pdzniej
w Amsterdamie. Z punktu widzenia malarskiego jego obrazy czy-
nig jeszcze milsze wrazenie, niz obrazy van der Meera. Przedsta-
wiajg one zwykle wnetrza pokojow, w ktorych przez drzwi otwarte
do nastepnego pokoju wida¢ wpadajace do niego Swiatto stonca,
rozjasniajgce wnetrze w rozmaity sposob i odbijajace sie w réznych
refleksach. Sg one wiasciwie pozbawione tresci, sztafaz bowiem t.j.
panie domu, stuzace, dzieci i t. p. (fig. 233) maja tylko wartos¢ tonu, sg
wprowadzone tylko dla harmonijnego zestroju barw. Hoogha zaj-
muje jedno zadanie: odtworzy¢ zycie i dusze Swiatta. Igra wiec
ono u niego, S$mieje sie, jest mite, méwi, wywotuje nastroje, ktore
stanowig 0 wyrazie mieszkancéw, udzielajac w ten sposob scenie na-
maszczenia poetycznego.
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e. Szkota amsterdamska.

Szkota amsterdamska, rzecz prosta, najsilniej doswiadczyta
wpltywéw Rembrandta. Wobec niego samodzielnym pozostaje
jedynie procz Thomasa de Keyser, stynny portrecista Bartto-
miej van der Heist (1613 — 1670). W przeciwienstwie do Rembrand-
ta, ktory w portretach os6b pojedynczych i grup wyraza swoje sub-
jektywne nastroje malarskie, van der Heist uwaza za cel wylgczny
doskonate i naturalne odtworzenie Zzycia. Przedstawia on postaci
w réwnomiernem jasnera o$wietleniu iw silnych szeroko ktadzionych

Fig. 234. Uczta amsterdamskich kusznikéw z okazyi pokoju W estfalskiego.
Barttomiej van der Heist. Amsterdam.

barwach. Lepiej od niego nie mozna ujgé prawdy powierzchownej.
Rez gubienia sie w drobnych szczeg6tach daje on znakomity obraz
powierzchownosci. Nie ulega watpliwosci, ze jego portrety musialy
sie odznacza¢ silnem podobienstwem i tern sie tlomaczy jego wiel-
kie uznanie u wspdtczesnych. Odtwarzane przezen postaci nie odsta-
niaja atoli gtebszego zycia duchowego, zbywa im na Scislejszej cha-
rakterystyce. Uczta strzelcow z okazyi pokoju westfalskiego w r.
1648, (fig. 234) znajdujaca sie w muzeum amsterdamskiem, jest uwaza-
na za jego gtéwne dzieto, pod wzgledem artystycznym jednak inne
utwory stojg wyzej (portrety familijne, np. w Petersburgu).

Srod uczniow Rembrandta przedewszystkiem nalezy wymieni¢
grupe, ktéra nietylko starata sie przyswoi¢ sposdéb malowania mi-
&

Tom IV.
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strza, lecz nadto obierata te same tematy, opracowywata motywy bi-
blijne i malowata portrety. W pierwszym rzedzie stojg artysci, kto-
rzy, jak Jan Livens z Leyden (1607—1674) lub Salomon Koninck w Am-
sterdamie (1609 do 1656), wyrosli w podobnych, jak Rembrandt, sto-
sunkach, skutkiem tego podagzali w jednym kierunku i dopiero w nie-
ktérych ostatnich utworach zdradzajg wptyw Rembrandta. Do wia-
sciwych uczniéw Rembrandta z czaséw wczesniejszych nalezy Ferdy-
nand Boi z Dordrechtu (1616 —1680) i Govaert Flinch z Cleve (1615 —
1660), ktérego najwieksze dzieto (w muzeum pahstwowem amster-
damskiem) przedstawia uczte strzelcow z okazyi pokoju west-
falskiego. Zwlaszcza we wczesniejszych pracach ich widzi sie
dzielnych uczniéw mistrza. Jan Victors i Gerbrandt van den Eckhovi
(1621 —1674) wstgpili do pracowni Rembrandta cokolwiek pdzZniej.
Jeszcze pozniej ksztalcit sie u Rembrandta Aart de Gelder z Dord-
rechtu (1645 —1727), ktéry doskonale nasladowat ostatni sposob
malowania mistrza. Wymienieni malarze tworzg wilasciwg szko-
fe Rembrandta, $lepo dgza za mistrzem, tak ze dzieta ich, np. Ko-
nicka, Eckhouta czesto bywajg brane za utwory Rembrandta. Jego
wptywowi podlegaja jednak i ci artysci, ktdrzy byli zupetnie samo-
dzielni w wyborze przedmiotu, w sposobie pojmowania i odczuwania
natury.

Pod silnym wplywem Rembrandta w znaczeniu technicznem
byt Mikotaj Maes z Dordrechtu (1632 —1693), ktérego prace wcze-
$niejsze, jak np. Przadka, Mleczarka, Szwaczka, Dziewczyna, pod-
stuchujgca pare zakochanych. Nianka, ktoéra zasneta nad kotyska
dziecka, it. p. w technice i w zastosowaniu np. barwy czerwonej
zdradzajg bezposredni wptyw Rembrandta. Wybitniejszym od Mae-
sa jest Gabriel Metsu z Leyden (1630 —1667), ktéry juz w roku
1650 osiadt w Amsterdamie. Jego ,,Para zakochanych* w DreZnie
przypomina portret wilasny Rembrandta z Saskig; ,,Mody czio-
wiek w oknie“ jestjednemz charakterystycznych tematéw szkoty
Rembrandta. Ruch uliczny, sceny rodzinne, zabawy muzyczne,
pieszczoty zakochanych, sa to tematy, ktdre najczesciej spotykamy
u Metsu. Przypomina on pod tym wzgledem Terburga, podobnie
jak Samuel van Hoogstreeten w Dordrechcie, rowniez bedacy pod wpty-
wem Rembrandta, nalezy do jednej grupy z Piotrem de Hoogh
i delfckim van der Meerem. Metsu przez dlugi czas byt w Scistej
zaleznosci od Rembrandta pod wzgledem rozkladu Swiattocienia,
harmonii barw i t. p.

W Amsterdamie wraz ze .wzrastajacag potegg polityczng i han-
dlem wszechswiatowym zeSrodkowuje si¢ rowniez holenderskie zycie
artystyczne. Sciggajg tam artysci z innych S$rodowisk. Na jego
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arenie, na ktorej rozwineta sie obfitujace w dobrobyt, zycie spokoj-
ne, powstaja pewne jemu tylko wiasciwe Kierunki. & echo daw-
nej wielkiej przesztosci, w ktorej sztuka Scisle sie fgczyla z intere-
sami kraju, powstaje malarstwo widokéw morskich. Obok Jana van de
Gapelle najwybitniejszymi przedstawicielami jego sa: Willem van de
Velde miodszy, syn malarza widokéw morskich tego samego imienia,
i jego uczen, oraz Szymon de Ylieger. Urodzit sie on w Amsterdamie,
od r. 1677 mieszkat w Greenwich, jako nadworny malarz, gdzie
umart w r. 1707. Jego bitwy morskie, rewie floty, widoki morskie
(fig. 235), odznaczajgce sie efektem oswietlenia i gry fal byly wyso-

Fig. 235. Wzburzone morze. Willem van de Velde. Londyn.

ko cenione przez wspotczesnych. Brat tegoz Adryan van de Velde
(1635 —1672), uczen Wynanta i Wouwermana, lubowat sie w idylicz-
nym charakterze obrazéw i wprowadzit do malarstwa krajobrazowe-
go nowe efektowne motywy. Ziemia, ozywiona rozmaitemi pozytecz-
nemi zwierzetami, oddaje ustugi cztowiekowi, warunkuje mu mity
spokdj, i pobudza do naprezenia sit w zabiegliwosci o zyski. Swiat
zwierzecy w obrazach Adrjana van de Velde nie odgrywa roli pier-
wszorzednej, stuzy mu on raczej za sztafaz. Z upodobaniem maluje
stada, pasgce sie¢ na rozpadlinach, lub w bliskosci jakiej$ spokojnej
wody, z gospodarskiemi zabudowaniami w tle. Obok tego odtwarza
on w mity sposéb wiasciwosci krajobrazu holenderskiego w zimie,
ptaszczyzny lodowe, ozywione tyzwiarzami (fig. 236), maluje wielu
pejzazystom w ich krajobrazach sztafaz i pomimo wczesnej $mierci
pozostawia liczne owoce dziatalnosci. Aelbert Cuyp (1620— 1691) row-
niez lubi w krajobrazie idylle. Jest on uczniem swojego ojca, Wspo-
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mnianego Jakoba Oerritsc Guypa i zdaje sie, ze zyt w pomysinycli wa-
runkach w Dordrechcie w niezaleznosci od szkét gtéwnych. Z naj-
wiekszem upodobaniem oddawat sie on studyom nad najjaskrawszem
oSwietleniem stonecznem i umiat w sposéb wymowny wyrazaé¢ na-
stréj rozmaitych por dnia. Wprowadzajac do obrazéw zwierzeta,

Fig. 236. Krajobraz zimowy. Adriaen van de Velde. Drezno.

zwlaszcza konie, fgczy je we wspllnej akcyi z jezdzcem i przez

same proporcye czyni z nich gtdwny motyw obrazu. Jako gio-

wny motyw obrazu jeszcze silniej wystepujg zwierzeta, jako to:

woly, kozy i owce, w utworach Pawta Pottera (ur. w Enkhuyzen 1625,

zra. w Amsterdamie 1654). Potterowskie obrazy ze zwierzetami

przewyzszajg wszystkie inne podobne im nietylko pojeciem wiasci-

wosci, jakiemi sie rozni indywidualno$¢ poszczeg6lnych zwierzat,

lecz nadto nastrojem malarskim i szczesliwymi efektami o$wietlenia,

ktorymi odznaczajg sie szczeg6lniej jego mniejsze obrazy (fig. 237).
Najstynniejsze utwory jego znajdujg sie w Hadze i Petersburgu.

Natura kraju ojczystego coraz

mniej zadawala gust wspodtczesny.

Wielu pejzazystéw, jak Jan Both

i in., zwracajg sie ku Wiochom, in-

ni szukajg motywéw na dalekiej

Pétnocy, jak np. Allart van Ever-

dingen (1621 — 1675 ur. w Alkmaar),

ktéry osiadt w Amsterdamie od ro-

ku 1657). W miodszych latach ma-

lowal przewaznie widoki morskie,

Flg. 237 Bydio na pisihisku Pawet Poter no7nioj zas—dzikie, surowe krajobra-
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zy norweskie. Inni malarze, trzymajacy sie motywow kraju wiasnego,
odtwarzajg je w jakich$ wyjatkowych momentach, jak np. przy osSwie-
tleniu ksiezycewem lub przy oswietleniu ognisk. Najwybitniejszym
w tym kierunku jest Aartvan der Neer w Amsterdamie (1603—1677); obok
tego jednak odznaczyt sie on réwniez krajobrazami zimowemi i nastro-
jami dziennymi (fig. 238). Meindert Hobbema (1638 —1709) jest jedynym
malarzem, ktéry trzyma sie, pomimo ze nalezy do pokolenia miodszego,
—dawnego, zwyklego kierunku malarstwa krajobrazowego i umie
zwyklym ojczystym motywom nada¢ wdziek niepospolity. Tak np.
wyobraza on moment popotudniowy po krétkiej burzy w dzieh letni.

Fig. 238. Krajobraz zimowy z tyzwiarzami. Aart van der Neer. Londyn.

Na niebie balwanig sie jeszcze chmury, rzucajac cien na plan pier-
wszy; Srodek obrazu i plany dalsze oswietla stonce; deszcz odswie-
zyt cala zielonos¢, zywiej poruszyt potok, wesoto obracajacy koto
miyna, i zlekka marszczy powierzchnie stawu; na smudze lasu, $rod
ktorego wierzchotkéw przeziera czerwony dach, ciggnie sie Sciezka,
po ktérej zwawo Kkroczg podrdézni. Takie motywy mozna uwazaé¢ za
specyalnie ulubione przez Hobbeme; w wielu jego obrazach sztafaz
malowali Adrjan van de Velde i Lingelbach O zyciu i rozwoju
tego artysty nie posiadamy blizszych wiadomosci. Wiadomo tyl-
ko, ze nauczycielem jego byt Jakéb van Ruisdael i ze mieszkat
i ueaart w ojczystem miescie, Amsterdamie.

Mowigc o wielkosci malarstwa holenderskiego w dziedzinie
portretu, obrazow rodzajowych i Kkrajobrazu, nie mozna pominac
1 ,martwej natury”, ktéra zdobyla niemal przystowiowg popular-
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nos¢. Odtwarzanie wszelkich przedmiotdéw, zwracajacych na siebie
wzrok w sposéb mity, jak kwiaty, lub blyszczgce naczynia, ponetne
zastawy stotéw i wazy z owocami, zdobycz mysliwska i ryby, muszle
i ksigzki, malowane przez specyalistow z tudzaca prawda i w naj-
rozmaitszych kombinacyach, sg charakterystyczne dla owego zmy-
stu holendréw interesowania sie rzeczywisto$cig i lubowania sie
w owem drobiazgowem zyciu. Oczywiscie w tej galezi sztuki ude-
rza czysto rzemieslnicza zreczno$¢ i tu jednak nie zbywa na praw-
dziwych artystach. Tak np. niezwykle bogate, lub zwykle miesz-
czanskie zastawy Piotra Claesza (ur. okoto 1590 w Burgsteinfurt, czyn-
ny w Harlem od 1617 do 1661) malowane szeroko i $miato, sg utrzy-
mane w tonach jasnych i przypominajg Franza Halsa. Pokrewnym
mu jest Glaes Heda (Harlem 1594— 1678) mistrz w odtwarzaniu
srebrnych naczyn stolowych, wina szumigcego w rzymskich i we-
neckich Kkielichach, pasztetéw i owocow. Willem Kalf (1621—1693,
Amsterdam), wprowadza do swoich obrazéw ton rembrandtowski.
W uczonem Leyden zjawiajg sie obrazy znikomo$ci—martwa natura,
ztozona z ksiazek, czaszek i przyrzadow naukowych (Jaques de
Claeuw), w Hadze —znane sklepy z rybami Abrahama van Peyeren
(1621 — az po 1674), ktéry nadto malowat kwiaty i zastawy stotowe.
Jan Dawidsz de Heem (1664 — 1683) posiada stawe najlepszego malarza
kwiatéw i owocéw, obok niego za$ Rachela Ruyseh (1664 — 1750) oraz
wychowany w Holandyi Frankfurtczyk Abraham Mignon (1640 — 1679)
Wszyscy troje sg dobrze reprezentowani w galeryi Drezdenskiej.
Jan Weenix w Amsterdamie (1640 — 1719j maluje zdobycz mysliwska.
Jego doskonate obrazy dekoracyjne przedstawiajg zwykle widok
parku z ugrupowang wszelaka zwierzyna i rozmaitg bronig mysliwska
na pierwszym planie. Kuzyn jego, Melchior d' Hondecoeter (1636 —
1695) réwniez malowat utensylia mysliwskie i zwierzyne, najbardziej
jednak znane sg jego ,,Kurniki”, w ktorych wyobrazat swojskie
i obce ptactwo, zyjace juz to zgodnie juz to w namietnych wal-
kach (fig. 239). $

Oprécz Rembrandta, Ruisdaela i van der Keera wielu innych
wybitnych artystow roéwniez musiato walczy¢é z brakiem i potrze-
bami. Jedni —jak Hobbema — chcac utrzymaé sie przy zyciu, mu-
sieli przyjmowac posady nieznacznych urzednikéw miejskich, innym—
jak Adryan van* de Velde, zony, utrzymujgc sklepy, zabezpieczaly
istnienie, podczas gdy malarze, Godfryd Schalken (1643 —£1706),
nieszczegolny nasladowca Gyrarda Dou’a, i wygtadzony, bezduizny
Adryan van der Werff w Rotterdamie (1659‘do 1722) doszli do wy-
bitnego znaczenia.* Okolicznosci te najlepiej dowodza obnizenia sie
zmystu estetycznego w Holandyi i zaniku dobyego smaku. Dawna
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dobra tradycya utrzymaje si™ tylko w dwéch rodzajach sztuki:
w portretach zbiorowych, ktdre Gornelis Troost (1697 — 1750), malarz
amsterdamski, tworzyt z wielkim poczuciem zycia i barwnosci, oraz
w widokach kosciotéw i miast, w ktérych odtwarzaniu ani Jan van

Fig. 239. Kogut piejacy. Melchior d’Hondecoeter. Wieded, Czermin.

der Heyde (1637 — 1712) ani Jakdb i Gerrit Berckkeyde (1638 —1698) nic
nie zatracili z holenderskiej bystrosci obserwacyi i prawdy, pod
wzgledem za$ malarskim z powodzeniem wspo6tzawodniczg ze star-
szymi malarzami architektury, jak np. z Dirkieni van Delen (ur. 1605)*

4. Malarstwo hiszpanskie w w. XVIT.

Z pomroki historyi sztuki hiszpanskiej niewiele wystepuje
imion jasnych i wyraznych. Velasquez, Alonso Cano, Zurbaran
i Murillo ciesza sie szerokim rozgtosem i to zaledwie od poczatkéw
ubiegtego stulecia. Do owego czasu niewielu tylko mitosnikéw
sztuki z tej strony Pireneéw znato historye dziatalnosci tych
mistrzow oraz ich dzieta, starsi za$ malarze hiszpanscy jeszcze do-
tychczas sa malo znani. Zastona, ktoéra ich zakrywa, sprawita, ze
sztuce hiszpanskiej przyznano niezwykle donioste historyczne zna-
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czenie, dzieki temu jednak w nastepstwie zostata Scisle okreSlona
jej istotna doniosto$¢ w historyi sztuki europejskiej. Dopdki Hisz-
pania byta potegg Swiatowa, jeszcze za dni Karola V, poty sztuka
jeJ nie byla samodzielna. Z chwilg jednak, gdy sie zjawili wielcy
mistrze, za czasow Filipa IV, nardd hiszpanski zaczat sie juz od-
dziela¢ od wielkiego europejskiego zycia. Skutkiem tego S$lady
hiszpanskie nie odcisnety sie tak silnie na widowni sztuki europej-
skiej, jak to nalezy wnosi¢ z artystycznej wartosci licznych utwo-
row. Tryumfy swoje Swiecita ona dopiero pdzniej.

Same losy kraju spowodowaty to odciecie sztuki hiszpanskiej
od ogélno-europejskiego ruchu artystycznego. Mysli o pochodach
krzyzowych istnialy tu jeszcze w w. XV, w epoce Odrodzenia.
Skierowywaly one wyobraznie narodu ku “rycerskosci, nastrojonej
surowo i powaznie, oraz w najwyzszym stopniu podniecaty uczucia
religijne i skierowywaly umysty ku Kosciotowi. Wieki Srednie
dtuzsze byty w Hiszpanii, niz we Wiloszech. Nastepnie wazng
role odgrywa okoliczno$¢, ze wiasnie w chwili, gdy Hiszpania
zwyciezko zakoniczyla walke z Maurami, zdobyla wielkie owe
posiadtosci w Niderlandach i Wioszech. To tez jedli Hiszpanie
wiele sie nauczyli w Kkierunku artystycznym od Maurdw, tern sil-
niejszy musiat by¢ jeszcze wptyw na nich zasobnych w sztuke
Niderlandow i Wioch. Sztuka hiszpanska w. XVI nosi pietno
zaleznosci. Do Niderlandczykéw necit Hiszpandéw rys pokrewny.
Jednym i drugim wspélne jest dazenie do rzeczywistosci, jedni
i drudzy Ilubig i cenig nature nieucharakteryzowang; tak tu,
jak tam wyobraZnia zadawala sie wprost realistycznymi obrazami.
Sztuce za$ wioskiej ulatwita przystep wola panujacych. Karol
V, a zwiaszcza Filip 11 byli gorgcymi wielbicielami Tycyana.
Wreszcie, pomijajac te okoliczno$¢, Hiszpania, zajgwszy stanowisko
potegi S$wiatowej, z konieczno$ci musiata przyswoi¢ sobie kulture
wielkiego Swiata i oczywiscie iS¢ za przewodnig nicig niderlandzkiej
i wioskiej sztuki.

Ta droga z poczatku artysci niderlandzcy, po6zniej wioscy, zna-
lezli wstep do Hiszpanii, zwlaszcza za$ niderlandzcy romanisci, jak
Peter de Kempeneer, zw. Fedro Campana z Brukselli (f 1580), ktory
po diugim pobycie w Sevilli wrdcit na Péinoc w r. 1560. Kotlo
przybyszéw gromadzili sie artysci miejscowi, ktdrzy z najwiekszg
gorliwoscig starali sie ich nasladowa¢. Chcgc mowic o nich poszcze-
gélnie, nalezatoby odstapi¢ od historyi kraju; ogdlna ta wiadomos¢
wystarcza; o wiele za$ byloby wazniejsze, gdyby mozna byto Sci-
$lej zbadaé pierwiastki narodowe, Kktdére sie odzywaly i rozwijaty
$réd nattoku obcych wpltywéw. Ujawnily sie one w niektérych
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pomnikach sztuki z czasow wcze$niejszych. Tak zw. retablos (Wyso-
kie zakonczenia ottarzy) w kosciotach Sewilli wykonano przez Jua-
na Sanchez de Castro, przez Aleja Fernandeza i in. ujawniajg pomimo
niderlandzkiego rozumienia form i techniki specyalne hiszpanskie
cechy w wyborze modeli, w typach i w wyrazach gtéw. Slady
pojmowania rzeczy nie nabytego, lecz wyrobionego na miejscu, od-
zywaja sie rowniez w obrazach Luis'a Morales'a (f 1586) —ma on
przydomek el divino nie z powodu niezwyklej sity talentu, Kktory
jest zupetnie $redni, lecz z powodu wytgcznie religijnych tematdw.
Odzywajg sie one w jego zamitowaniu do ponurych ascetycznych na-
strojow, oraz w gtadko malowanych portretach Juana Pantoji de la
Gruz (f 1605), malarza nadwornego. Ribera takze zawdzieczat swoje
powodzenie po czesSci naturze Hiszpana. Zwrot ku pierwiastkom
narodowym nastgpit dzieki temu, ze posréd licznych szkdt miejsco-
wych pierwsze miejsce zajeta Sewilla, prawdziwa stolica ludu hisz-
panskiego. Sewilla brata najwiekszy udziat w handlu z Ameryka,
byta najbogatszem i najbardziej duchowo rozbudzonem miastem
hiszpanskiem.

Trzy czynniki zawarunkowaly rozwoj malarstwa hiszpanskiego;
kosciot, dwdr i narodowosé. Koscidt hiszpanski nie tylko korzystat
wiele z ustug sztuki, lecz nadto skutkiem wiasnego rozwoju wy-
wierat silny wplyw na umysty i uczucia artystow. Znowu zaczy-
najg sie lubowa¢ w marzycielskich ekstazach i ascetyzmie. Biblia
w malarstwie hiszpanskiem ustepuje miejsca legendom o $wietych.
Dworowi zawdziecza wybitne stanowisko swoje malarstwo portre-
towe, sama za$ natura darzyta artystdbw zmystem dla prawdy
oraz dumg narodowg ktora pozwalata im przeciwstawiaé ojczy-
zne catemu S$wiatu i znajdywa¢ w niej typy, odpowiednie za-
rowno dla bohaterskich jak i religijnych postaci. Prawda za$ wy-
stepuje w sztuce hiszpanskiej przyodziana w inne ksztatty i barwy,
niz na stosunkowo naiwniejszej i bezpretensyonalnej Poétnocy. Zar
uczucia, lubo czesto ukryty, jakas pierwotna okazato$¢ sg wiasci-
wosciami malarstwa hiszpanskiego.

Tym, kto w sztuce najlepiej uciele$nit rysy narodowe a zara-
zem uwyraznit je, byt Velasquez, 0 ktdrym moznaby twierdzi¢, ze
to, co on maluje, nie jest sztukg lecz naturg. Stusznie wiec jest
on poczytywany za pierwszego malarza hiszpanskiego. | w starszej
generacyi sewilskiej jednak istniejg juz dzielni mistrze. Na pierw-
szem miejscu stoi Juan de las Roelas (1558 Iub 60 — 1625). Byt
to malarz wylgcznie koscielny. On to pierwszy stworzyt typ
hiszpanskiej Madonny Immaculaty; bitwie pod Clavijo, w ktorej
§. Jakob rzuca sie na wojsko Mauréw (katedra w Sewilli), nadat

Tom IV.
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on dawny nastr6j pochodéw krzyzowych, a w $mierci $. lzydora
(8. lzydor w Sewilli) zywo odtwarza bractwo mnichéw. Obok tego
posiada silnie juz rozwiniete poczucie koloru w $wiattocieniu. Jesz-
cze nowszym pod ‘wzgledem dazen byt Francisco de Herrera (1576 —
1656) z tg tylko roznicg, ze w poézniejszych utworach gubit sie
w chaotycznych dzikich gwattownych formach. Malowat réwniez
freski. Po za Hiszpanig reprezentuje go tylko jedno dzieto wie-
ksze: Sw. Bazyli w Luwrze. Wpyraz wielkiego ozywienia ducho-
wego ojca Kosciota, w przeciwiehstwie do ponurych mnichdéw, jacy
go otaczajg, robi silne wrazenie. Francisco Pacheco (1571 — 1654)
w istocie znany jest tylko ze swej literackiej dziatalnosci (,,Sztuka
malarska'’) i nastepnie jako drugi nauczyciel i te$¢ Velasqueza.

Woyksztalcenie artystyczne Diega de Silva y Velasqueza (1599 —
1660) jest podobne do wyksztatcenia Rubensa. Tak jak ten pobie-
rat wskazéwki od dwoch zupetnie réznigcych sie pod wzgledem
sztuki artystow —van Noorta i Ottona van Been, podobnie nauczy-
cielami Velasqueza byli Herrera i Pacheco. Prawdopodobnie skut-
kiem tego wilasnie nie zostat on uczniem ani jednego ani drugiego.
W najwczesniejszych pracach, dopoki byt w Sewilli, nie byt stale
przywigzany do tego lub innego zakresu tematéw. Malowat sto-
sownie do przyjetego tutaj zwyczaju t. zw. bodegoncillos, fragmenty
kuchen i bud, sceny i postaci z zycia ludu, w ktdrych ze szczegol-
nem upodobaniem odtwarzano naczynia domowe. Najlepszym z tych
obrazéw jest roznosiciel wody (Aplleyhouse w Londynie). Handlarz
wody (aquador), opariszy reke na wielkim dzbanie, podaje
chlopcu napetniong szklanke; starszy mezczyzna, ktdrego widac
miedzy obydwoma figurami, trzyma juz szklanke przy ustach.
Nieomylno$¢ oka Velasqueza wobec natury ujawnia sie juz w tych
miodzienczych pracach. Zachowat on jg do konca, stopniowo za$
rozwingt do umiejetnosci przedziwnego panowania nad S$wiatlem
i jego efektami.

Powotany do Madrytu na dwor Filipa IV poswiecit sie gtdwnie
malowaniu portretéw, a jako portrecista rozwinat catg swojg wiel-
kos¢ i stat sie rownym pierwszym mistrzom Wioch i Niderlanddw.
Modele jego nie odznaczaly sie jednak wdziekami natury. Wigkszos$¢
malowanych przezen os6b nie jest pociggajgca, niektére nawet, jak
btazny i karty, ktorzy stuzyli towarzystwu dworskiemu dla rozryw-
ki i stale byli przez Velasqueza malowani, wprost sg brzydkie. Brzy-
dote, zwlaszcza kobiet, podnosito niezgrabne ubranie i szminki
Przezwyciezal on te trudnosci tylko dzieki mocnemu rysunkowi, zy-
wemu pojmowaniu “oraz kolorytowi, nie porywajgcemu wprawdzie,
lecz bardzo silnemu i zadziwiajgco bliskiemu naturze, zwiaszcza w sa-
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mych ciatach. Velasquez portretowat calg rodzine krélewska do
najmiodszych infantéw i infantek. Portrety os6b nastepujacych
sg hajcenniejsze: papieza Innocentego X, malowany w r. 1649
podczas drugiego pobytu Velasqueza we Wioszech (w gal, Do-
ria w Rzymie), ksiecia Olivarez (fig. 240), kardynata Borgii w gale-
ry! Staedelowskiej we Frankfurcie, damy z wachlarzem (gal. Her-
ford w Londynie), w ktorym typ pieknosci hiszpanskiej zostat naj-
lepiej uwydatniony, oraz damy, uwazanej za zone artysty. Portrety
grup wykazujg jeszcze jedna zalete mistrza, mianowicie znajomosé
perspektywy powietrza i $wiattocieniu. Stopniowanie barw w zagte-
bieniach, w ktérych szykujg sie fi-

gury, oraz sposéb, w jaki wpada-

jace z roznych stron Swiatlo zo-

stato zuzytkowane po malarsku, mo- e

ga wprost stuzy¢ za wzdér. W pierw-

szym rzedzie stojg portrety grup Ki

t. zw. las meninas (Muzeum w Ma-

drycie). Na pierwszym planie wiel-

kiego i gtebokiego pokoju widzimy

Velasqueza, stojgcego przy sztalu-

dze. Spoglada on na grupe, beda-

cag z jego lewej strony, na malg

infantke Marye Maltgorzate, ktorej

panna respektowa podaje szklanke

z woda. Z prawej strony tej gru-

py sg dwa karly z wielkim psem,

cokolwiek gtebiej wida¢ dame dwor-

Skq, w Samej za$ gl’ebl wida¢ mio- Fir. 240 ksiaze Olivarez. Velasquez. Madryt.
dego czlowieka, ktory dopiero co

drzwi otworzyt. Portret ten pochodzi z r. 1656. Jeszcze wieksze wra-
zenie czynig znajdujace sie w Madrycie ,,Przadki® Na przedzie obrazu
w potcieniu znajduje sie pie¢ kobiet z ludu przy pracy; przeda
i motajg welne. W tyle wida¢ drugi pokdj, oswietlony storicem,
w ktorym Kkilka dam oglagda dywan kolorowy. W tych obrazach
widzimy po mistrzowskn oddane Swiatto i cienie wnetrza pokojo-
wego; inny za$ obraz zatytutowany ,Kopje* posiada niemniej S$Swiet-
nie przeprowadzone peine Swiatlo dnia. Przedstawia on wreczenie
kluczy miasta Breda hiszpanskiemu wodzowi Spignoli.  Giéwne
postaci otaczaja hiszpanscy kopijnicy (stad nazwa obrazu), z lewej
znajduja sie zoinierze holenderscy, charakterystyczne typy o roz-
nych wyrazach.

Velasquez, pomimo dwukrotnego pobytu we Wioszech, pozostat
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W pogladach i poczuciu form calkowicie Hiszpanem. Dowodzg tego
obrazy, przedstawiajgce Swiat dawny. Pozbawia on bogéw greckich
catej ich idealnoéci i sprowadza ich na grunt ojczysty. Swiat an-
tyczny (Erop, Menipp) ucielesnia w krzepkich, nie klopoczgcych
sig 0 nic zebrakach hiszpanskich. Najstynniejszymi obrazami mito-
logicznymi sg: ,,KuZnia Wulkana®, (fig. 241) w ktdérej Apollo zawia-
damia Wulkana, zajetego kuciem z Cyklopami—dzikimi ludzmi gér
— 0 niewiernosci jego matzonki Wenus, i nastepnie— ,,Bachus* (oba-
dwa w Madrycie). Obraz ten znany jest réwmiez pod nazwa: 45 ior-
rachos, pijacy. Wesole towarzystwo zebrato sie pod przewodnie-

[Fig. 241. Kuznia Wulkana. Valasquez. Madryt.

twem poétnagiego, pieknego zucha dla wspoétzawodniczenia w pijaty-
ce. Zwyciezca zostanie ukoronowany przy gtosnem uznaniu towa-
rzyszéw wieficem z bluszczu.

Velasquez malowat réwniez obrazy religijne, sceny mysliwskie
i krajobrazy. Przypomina on tern Niderlandczykéw, do ktérych po-
mimo indywidualnego uzdolnienia i roéznicy otoczenia zbliza sie
w sposobie naturalistycznego pojmowania i w kladzeniu nacisku na
efekt kolorystyczny. Zaden ze starych mistrzow nie wywart takie-
go wplywu na malarzy nowoczesnych, jak Velasquez. Jego malar-
skie zalety, pomimo ze wspiera je narodowy charakter hiszpanski,
zanadto sg indywidualne, aby mogty by¢ przez kogokolwiek dziedzi-
czone. Artysta, uchodzacy za jego ucznia, Juan de Pareja, ktory byt
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poczatkowo jego stugg, w najlepszym swoim obrazie—Powotaniu
apostota Mateusza—ujawnia $wiezo$¢ realistyczng i silny koloryt;
ze jednak zapatrzyt sie on na wiasciwy Velasquezowi sposob malo-
wania, tego obraz ten jasno dowodzi.

W innym pierwszorzednym mistrzu szkoly sewilskiej, Fran-
ciszku Zurharanie (1598 —1662) przedewszystkiem znalazta wyraz
surowa powaga religijnych pogladéw. Apoteoza S$w. Tomasza
z Aquino (w muzeum prowincyonalnem w Sewilli) jest jego gtow-*
nym utworem. Obok catego powierzchownego realizmu, zakon-

niczemu, wiasciwemu nastrojowi od-
powiada marzycielska poboznos¢ oraz
koloryt Swiatlocienia, wpadajacego
w ponuros¢. tagodniejsze uczucia

%

Fig. 242. Matka Boska. Rzezba w drzewie Fig. 213. Chtopcy jedzacy owoce.
Mantaneza. Sewilla. Murillo. Monachium.

i mieksze formy cechuja obrazy Alonsa Cano (1601 — 1667), jak
tego dowodzg jego Madonny, Jego ,Jan na Patmos“, ,,Aniot
z Cialem Chrystusa®, kaza wnioskowa¢ juz o pewnem wy-
czerpaniu wyobrazni narodowej. Zblizajg sie one do przecie-
tnie w XVII w. spotykanego pojmowania rzeczy, bez uja-
wniania jakiejbadz silniejszej indywidualnosci. Cano stusznie sty-
nat réwniez jako rzezbiarz. Jego polichromowane, w drzewie ciete
posagi (Sw. Franciszek w Kkatedrze w Toledo) malo znajdujg
sobie rownych pod wzgledem glebokosci wyrazu i szlachetnosci po-
stawy. Snycerstwo w Hiszpanii cieszyto sie og6lnie wzgledami.
Oprécz Cano nalezy jeszcze wspomnie¢ jego nauczyciela jako dziel-



286 Historya sztuki.

negd snycerza Juana Montanez'a. (Madonna fig" 242, $w. Bruno w muz.
prowincyonalnem w Sewilli, krucyfiks w Sewilli).

Najwiekszg $rod wszystkich malarzy hiszpanskich popularno-
Scig cieszyt sie najmiodszy mistrz szkotly sewilskiej Bartolomé Esteban
Murillo (1618 —1682). W Niemczech jest on powszechnie znany
z powodu ,,Chtopcow jedzacych owoce* z Pinakoteki monachijskiej
(fig. 243). Podobne sceny malowat rzadko i tylkoi w pierwszych
czasach, gtownem bowiem polem jego dziatalnosci byto malarstwo
religijne. Trzymat sie w tych, najlepszych wiasnie, utworach pod-
staw naturalistycznych, a nadto wprowadzat do nich $wiezy ton na-

Fig. 244. Sen rzymskiego p.atrycyusza. Mnrillo. Berlin.

rodowy; tak np. w licznych ,,Rodzinach S$wietych*, ktdre z mitego
matomieszczanskiego rysu przypominaja obrazy holenderskie, w ,,Kuch-
ni Aniotdow* w Luwrze (aniotowie wyreczajg w zajeciach kuchennych
kucharza klasztornego pograzonego w zachwycie) lub w ,,Snie”,
przedstawiajacym rzymskiego senatora i jego zone, ktérzy kleczg
przed Papiezem i opowiadajg mu, ze ona we $nie widziata odpowied-
nie miejece dla kosciota Panny Maryi (fig. 244), a nawet w wielkich
religijno-historycznych obrazach. Cud Mojzesza, ktdéry wywotuje wode
ze skaly, (Oaridad w Sewilli) robi silne wrazenie postaciami spragnio-
nych ludzi i zwierzat, ktdrzy sie tlocza, by sie mogli wreszcie orzez-
wi¢ (fig, 245). Podobnie zwraca na siebie uwage charakterystyka
zebraka oraz kalek, ktérzy otaczajg Swietego w obrazie. Sw. Diego,
rozdajacy jatmuzne (akademia S. Fernando w Madrycie). Zmyst na-
turalistyczny Murilla, nie Kkrepuje sie niczem, odtwarza w obrazie
éw. Elzbiety nawet to, co wstretne i odpychajace; Swieta ta obmy-
wa gtowe owrzodzialg chitopca (akademia S. Fernando w Madrycie),
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W obydwoch obrazach mite sprawia wrazenie koloryt, subtelnie
przeprowadzony kontrast chtodnego tonu srebrzystego, w ktérym sg
utrzymani Swieci i ich otoczenie najblizsze, i gorace silne os$wietle-
nie grup ludu. Murillo niema sobie jednak réwnego w wyrazaniu
pewnego pierwiastka wyobraZzni narodowej, mianowicie namietnej
zmystowej ekstazy religijnej i do najwyzszego stopnia naprezonych
uczu¢ wobec misteryi kosciota. Wyjatkowe te zdolnosci jego ujaw-
niajg liczne obrazy wizyi i standw zachwytu jak: $w. Franciszek,
ktéry czule bierze w ramiona swoje Ukrzyzowanego, oraz ,,Wizya
Sw. Antoniego“. Dziecigtko Jezus, otoczone tlumem aniotéw uka-
zuje sie temu $wietemu w katedrze w Sewilli, Sw. Antoni
z Dziecigtkiem w Berlinie Nadto w t. zw. koncepcyach Oblubieni-
ce Nieba obleka on w blaski pieknosci. Uzmystawia tu dogmat
niepokalanego poczecia Maryi, wyobrazajgc Matke Boska, otoczong
ttumem aniotdw, unoszacg sie w blogim zachwycie do nieba.
W najlepszych z nich — Murillo bowiem malowat je czesto—
(muzeum w Madrycie, Ermitaz w Petersburgu, Luwr) rozptywanie
sie konturéw (el vaporoso) i delikatnos¢ kolorytu obok sity potysku,
robigce wrazenie lekkiego wibrowania tonu, wywierajg wrazenie
niezwykte. Ogolnymi ulubieficami staty sie réwniez jego aniokki
wdzieczne i dzieci Swiete, w Kktorych zabawie wida¢ czynno$¢ pet-
na mysli i niewinnosci.

Zycie Murilla przeszto zupetnie spokojnie. Oprdcz krotkiego
pobytu w Madrycie, gdzie studyowat Velasqueza, wielkich Niderland-
czykow i Wiochéw, stale pracowat w Sewilli, byt niezwykle ptodny,
skutkiem tego zwiaszcza w latach ostatnich bywat czasem w robo-
cie pobiezny.

5. Sztuka francuska w w. X'y'll.

Czasy Ludwika XIV sg uwazane za okres S$wietnosci w sztuce
francuskiej. Jest to poglad stuszny, jezeli sie weZmie pod uwage
stanowisko sztuki zewnetrzne, uznanie jej w ogdélnym bycie pan-
stwa (zatozenie akademii w r. 1648), oraz ilos¢ wkiadanych na nig
zadan Francya jednak wydata artystow wielkich, zwilaszcza ma-
larzy, juz za czaséw Ludwika X111, nie zaznaczyli oni tylko swojej
facznosci z tym dworem wspaniatym, ktérego blaskiem promieniata
cata Francya i ktéremu potowa Europy dobrowolnie hotdowata za
panowania Ludwika XVI. Charakter narodowy ginat wobec obcych
wplywéw. Sztuka wiloska w poczatkach wieku XVII cieszyta sie
uznaniem bezwzglednem. Kto chciat czego$ dokona¢ w malarstwie.
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wedrowat do Rzymu; wiekszo$¢ artystow witata Wiochy jak swojg
wiasna ojczyzne, pomimo, ze rodzili sie we Francyi.

Niewielu tylko malarzy, czynnych w pierwszej polowie w.
XVI1I, pozostato wolnych od wplywéw wiloskich. Tak np. trzej
bracia Le Nam z Laon, Antoni i Ludwik, ktorzy wkrotce jeden po
drugim umarli, i najmiodszy Mateusz (1607 — 1677). Odtwarzajg oni
w sposéb naturalny sceny z zycia ludu, zniwiarzy, rodziny wie-
$niakdbw przy obiedzie, lub sceny z zycia Zzotnierskiego. Filip
de Champagne, urodzony w Brukselli w r. 1602, lecz osiadly w Pa-
ryzu od dwudziestego roku zycia, gdzie umart w r. 1674, w portre-
tach swoich (portret hr. Mansfelda, z r. 1624 spowodowat protekcye
Maryi de Medici) trzymat sie niderlandzkiego sposobu traktowania

Fig. 246. Z Miséres de la guerre. Akwaforta Jakéba Callot.

rzeczy, w obrazach religijnych za$ jego przebija sie 6w gleboki po-
wazny duch Port-Royal’u, z ktérg to instytucyg klasztorng sam po-
zostawatl w Scistych stosunkach.

Jakdb Callot z Nancy (1592 — 1635) réwniez mieszkat czas diuz-
szy we Wioszech, utwory jego jednak, rytowane igta i trawione,
z licznemi figurami, trescig i pojeciem ujawniajg charakter potnoc-
ny. Odtwarza on uroczystosci ludowe (Plac targowy we Florencyi),
kawaleréw z damami i cygandw; przedstawia kuszenie $w. Antonie-
go i na osmnastu kartach odtwarza okrucienstwa wojny, na ktore
sam patrzyl w swojej ojczyznie, Lotaryngii (fig. 246). W akwafor-
tach Callota znajdujg sie takze postaci typowe z komedyi wioskich
(Pantalon, Scapin i t. d). Wyobraznia jego nie znata zadnych gra-
nic; byto to powodem, Zze nazwisko Callota stato sie réwnoznaczne
z catym kierunkiem poezyi (Fantazye Hoffmanna na sposdb Callota).
Prawda bezwzgledna pojmowania w ,miseres de la guerre®, ktorg
wida¢ nawet w ostrej, prawie suchej technice, lecz doskonale wyra-

Tom IV. 8
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zajacej ruch kazdy, nadaje wyjatkowg wartos¢ jego akwafortom.
Sg one wiernemi i przekonywajgcemi ilustracyami wypadkow wspot-
czesnycL.

W malarstwie francuskiem z pierwszej potowy w. XVII ton
gtowny nadawata jednak sztuka wioska. Obok przedstawicieli kie-
runku naturalistycznego mniej wybitnych, poznajemy malarzy, kto-
rzy idac za charakterystycznym rysem pdzniejszej architektury fran-
cuskiej, dazyli do wiadania ksztaltami poprawniej szymi, proporcyo-
nalniejszymi, studyowali dawnych mistrzéw wioskich i z tym samym,
co oni, byli zachwytem dla $wiata antycznego. RoScili sobie przeto
prawa do pewnej klasycznosci, ktérag oczywiscie okupili utrata po-
czucia Swiezej, bezposredniej zywosci. Ich rozumienie artystyczne
jest silniejsze niz ich fantazya, w ich sposobie obrazowania lezy co$
chtodnego, odmierzonego.

Na czele ich stoi Mikotaj Poussin (1594 —1665). Zaznajomit sie
on wczeSnie z Raffaelem ze sztychoéw Marcantona. Osiedliwszy sie
wreszcie w Rzymie w r. 1624, po kilkakrotnych probach dokoricze-
nia studyéw we Wioszech, ktére mu sie przedtem nie udawaly, za-
gtebit sie catkowicie w S$wiat klasyczny. W r. 1641, wezwany,
przybyt do Paryza, gdzie rozwineto sie juz silnie zycie artystyczne
pod protektoratem Richelieu’go. Po dwoch latach jednak, zawie-
dziony w nadziejach, powrécit do Rzymu. Liczne obrazy jego tre-
sci  biblijnej (Rebeka u studni, Mojzesz wywotuje wode ze ska-
ty, Uzdrowienie $lepych, przyjemne robi w nich wrazenie madrze
pomyslany uktad grup i dobre ujecie petnych godnosci postaci, lecz
jednoczesnie ostabia je ciezki ton barw. W obrazach mitologicz-
nych i historycznych (Bachanalje, Testament Eudamidasa) oraz
w alegoryach che¢ obrazowania zgodnego z prawda uwydatnia sie
tak silnie, ze szkodzi bezposredniosci wyrazu. Krajobraz, ktéry
w wielu obrazach tego mistrza jest tylko dobrze urzadzona scenerjg
dla podniesienia efektu, w pézniejszych latach jego staje sie coraz
bardziej celem gtdwnym obrazu: sztafaz, wziety zwykle z klasyczne-
go Swiata starozytnego, coraz bardziej schodzi na drugi plan, ksztat-
ty krajobrazu, zaczerpniete po czesci z natury wioskiej, lecz spote-
gowane w wyrazie przez odpowiedni uklad, kazg zapomina¢ o oto-
czeniu i wprowadzajg mysl w Swiat idealny, na dzienng arene czy-
néw wielkich i ludzi-potentatéw. Temu pojeciu pejzazu (bohater-
skiego) hotdowal w Rzymie szwager Poussina Dughet, zwany Kasprem
Poussinem (1613 — 1675), jeden z najprodukcyjniejszych malarzy w.
XVII. Jezli owa dawna zywiolowos¢ artystycznej sity tworczej
ostabta juz w samym Mikotaju Poussinie —skutkiem czego, wspoétza-
wodniczac z Rubensem, musi mu on ustgpi¢ pierwszenstwa —to
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w Kasprze Poussinie ginie zupeitnie na korzy$¢ powierzchownej
strony kompozycyi. Poszczegdlne czesci jego obrazow robione z na-
tury sg tgczone w catos¢ w sposdb rozumowo kompilacyjny; subtel-
niejsze nastroje ustepujg miejsca prawidtowemu ukiadowi. Skutkiem
tego utwory jego czynig wrazenie mite, jako dekoracye, jak np. fre-
ski krajobrazowe w Palazzo Colonna i w kosciele S. Martino ai
Monti w Rz3"mie, zaden z nich jednak nie posiada wewnetrznego
goracego uczucia.

Upodobanie do krajobrazéw bohaterskich cechuje réwniez obra-
zy Klaudyusza Gelée, zwanego Claude Lorrain, z tg rdéznicg jednak, ze
wyczuwa on wyjatkowy wdziek natury i zjawiskowo$¢ swiatta, da-
jac wyraz nastrojom tagodnym i po-
godnym. Claude Lorrain, urodzo-
ny w r. 1600 w jednym z zamecz-
kéw nad Moselg w Lotaryngii, nie-
daleko Epinal, osierocony w latach
dziecinnych wcze$nie przewedrowat
wiele krajow. Agostino Tassi w Rzy-
mie uchodzi za jego gldwnego na-
uczyciela; tego za$ taczy powino-
wactwo w sztuce z Pawtem Brilem.

Od r. 1627 Claude mieszkat w Rzy-

mie, gdzie tez i umart w 1682 r.

O jego zadziwiajacej pilnosci $wiad-

czy ksigzka rysunkéw utozona w la-

tach pdzniejszych, w ktdrej pozo-

stawit on w szkicach wszystKie iy .47 krajobraz 2 Hagar i aniotem. Claude
obrazy, jakie namalowat, by sie za- Lorrain. Londyn.
bezpieczy¢ przeciw fatszowaniu swoich utworoéw i da¢ tg drogg moznosé
sprawdzenia ich autentycznosci. Ksigzka ta znaua pod tytutem liber
vergatis znajduje sie obecnie w posiadaniu ksiecia Devonshire. Za-
wiera ona 200 rysunkéw, ktére nie odpowiadajg wszakze ogdlnej
liczbie jego utwordow. Lorrain, naksztatt kulis, umieszcza zwykle
na planie pierwszym potezng grupe drzew lub $wiatynie, aby tern
silniej pogtebi¢ plan Srodkowy i tylny (fig. 247). Oko widza bieg-
nie po rozlegtych, lekko falistych ptaszczyznach; w krajobrazach nad-
brzeznych horyzont ginie zwykle w jakiej$ nieskonczonej dali. Mo-
rze to potyskuje w Swietle storica potudniowego, to marszczy sie od
wiatru porannego, to chowa gdzie$ po za nie, zapadajgce stonce.
Lorrain wérod malarzy wspotczesnych nie miat réwnego sobie w sztu-
ce wywotywania efektow $wiatta, stopniowania jego sity i cieniéw
oraz harmonii, a jesli zdarza sie, ze czu¢ w kompozycyi pewien
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ukfad sztuczny, odtwarza on nastrdj zawsze w sposob doskonaty;
wrazenie idealnego, blogiego spokoju zawsze jest u niego nieskazi-
telne. Obrazy Lorraina znajdujg si™ w najwiekszej ilosci w Anglii,
w galeryi Narodowej i w zbiorach prywatnych, w Luwrze, w Ermi-
tazu w Petersburgu i w muzeum Prado w Madrycie. Do najlep-
szych nalezg: ,,Mtyn” w galeryi Doria, ,,Przybycie krélowej Saby”
w Londynie i t. z. ,,Cztery pory dnia“ w Petersburgu.

Ostatni $rod stynnych malarzy francuskich z czaséw Ludwika.
X111, wczeSnie zmarly Eustachy Lesueur (1616 —1655), nie byt we
Wioszech; odbierat wyksztatcenie poczgtkowo w pracowni Simona
Boutt, naturalisty, mato uzdolnionego, lecz cieszacego sie taskami
dworu. W kompozycyach jego wida¢ jednak wptyw Poussina i wiel-
kich Wiochoéw. Figury wolne sg od sztucznej dostojnosci, cechuje
je naturalny wyraz uczucia, poczucie barwy miat on jednak
stabo rozwiniete. Za gtéwny utwér Lesueura nalezy uwazac
dwadzie$cia dwa obrazy z zycia $w. Brunona w Luwrze, miedzy
nimi za$ za najlepszy ,.Smieré Swietego", petng wzruszajacego wyra-
zu i prawdy. Wszyscy ci artysci moga by¢ podciggnieci pod ogélng
nazwe ,idealistow*. Tworza oni w kazdym razie grupe najwazniejsza.
Obok nich Jalkdb Gourtois z Burgundyi, osiadly w Rzymie i zwany
le Bourgignon, (1621 —1676), byt przedstawicielem Kkierunku naro-
dowego, czerpigc temat bezposrednio z rzeczywistosci. Umiejetnos¢
swoja tworzenia petnych zycia i po malarsku ujetych walk jezdz-
coéw zawdziecza prawdopodobnie Gerguozziemu, ulubionemu bataliscie
wioskiemu, i Salvatorowi Rosa.

Zatozenie akademii francuskiej w Rzymie (1666) przez ministra
Colbert ztgczylo do pewnego stopnia dalszy rozwoj sztuki francus-
kiej z Rzymem. Skutkiem tego w obrazach koscielnych i mitolo-
gicznych istnieje duch szkoty wioskiej, ktdry szuka ideatow swoich
to w tym, to w owym dawniejszym mistrzu wioskim, lecz nigdy go
nie znajduje. Nie popelnimy bledu, jezeli w zalozeniu akademii
w Rzymie bedziemy dopatrywali wyrazu hotdu dla sztuki renesan-
sowej. Kultura francuska w rzeczywistosci bowiem pod pewnym
wzgledem opiera si¢ na renesansie. | ona zdradza si¢ z pragnieniem
stawy, jako z gtownym czynnikiem dzialalnosci wszelkiej, sztuce
za$ stawia za zadanie najgtéwniejsze uczczenie czynow wie Kich
i wielkich ludzi. We Francyi jednak jest jeden tylko cztowiek
wielki —krol Ludwik XIV. Jego wiec stawie sztuka musi wytacz-
nie stuzy¢é. Skutkiem tego w drugiej potowie w. XVII otrzymuje
ona charakter surowo monarchiczny. Poniewaz za$ potegowanie sie
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wiadzy monarcliicznej stato sie najwazniejszym celem rozwoju pan-
stwowego, sztuka francuska, apoteozujgca idee krolewskosSci absolut-
nej, stata sie wzorem powszechnym i rozciggneta panowanie swoje
daleko po za granice Francyi. Pojmujemy zwrot ku antykom i sztu-
ce renesansowej, stynety one bowiem z obrazowania bohaterskiego
rowniez dobrze jednak pojmujemy, ze zwrot ten byt przewaznie na-
tury materyalnej, i ze przymus hotdowania dworowi krepowat praw-
dziwie poetyczne poczucie. Zamiast niego przewaznie zjawiata sie
retorycznos$o.

Srodowiskiem sztuki francuskiej za Ludwika X1V byt zamek
Wersalski, nie z powodu swego znaczenia architektonicznego, lecz
ze uciele$nia on najlepiej zmiany, jakie zaszty w pogladach arty-
stycznych i budownictwie, i ze skutkiem tego byt on przez wiek ca-
ty wzorem patacu ksigzecego. Stal sie wzorem dla Schleissheimu,
Nimphenburga, Bonn, Schonbrunna i wielu innych zamkéw. Budo-
wa Wersalu byla rozpoczeta juz w r. 1624. Ostateczny wyglad otrzy-
mat on jednak dopiero za Ludwika XIV (po r. 1661) pod kierun-
kiem budowniczych Leveau i Juljusza Hardouina Mansart'a {16ib ~170S).
Typ dawny zamku francuskiego, w ktdrym rozmaite zabudowania
otaczajg dziedziniec, wzmocnione po rogach pawilonami, nie odpo-
wiadat juz nowym urzadzeniom dworskim. Wersal posiada wpraw-
dzie dziedziniec wspanialy, nie stanowi on jednak punktu $rodko-
wego catosci, lecz stuzy za przystep do fasady, ktéra nie odznacza
sie juz wysokoscig, lecz nadzwyczajna dtugoscia, tak, ze gdy sie
ja obserwuje, zwiaszcza od strony ogrodu, robi wrazenie raczej gale-
ryi, niz patacu. W uksztaltowaniu fasady panuje pewna suchos¢
i czczo$¢. Xa poziemiu w miejsce silnej rusticu zjawiajg sie po-
ziome naciecia ostre, okna wielkoscig swoja rozpychajg mury—w po-
ziemiu sg one wszedzie zastgpione przez drzwi; listwowanie, ktore
dzieli sciany, kolumny nieztobkowane, kapitele joriskie ze zwieszaja-
cemi sie¢ wasami —ulubione obecnie motywy —wygladajg dos$¢ ska-
po. Whnetrze zamku jest bogatsze, niz to obiecuje widok zewnetrz-
ny. Sale i galerye staly sie rozlegtem polem dla sztuki zdobniczej.
W architekturze francuskiej z péZniejszego okresu Ludwika XIV,
w przeciwienstwie do stylu Berniniego, daje sie odczuwac¢ chtéd ro-
zumowania. Nawet wielka fasada Luwru, ktérej wykonaniem byt
zaszczycony Claude Perrault (1613 do 1668), poczatkowo doktér, robi
wrazenie dzieta wykonanego na probe podiug zasad Witruwjusza.
Gote poziemie wznosi sie sztywno, przechodzac w pietro, ozdobione
kolumnami, ktore tacza tuki; skutkiem nadmiernie wielkich kolumn
okna sg wcisSniete w gigb.

Przeciwienstwo stylowe, jakie zachodzi miedzy architekturg
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francuskg a wspotczesng wioskg, nie upowaznia do przypuszczenia,
ze artysci wogole sie wyzwolili z wptywow wioskich.. Koscioty, jak
np. kosciét opactwa Val de G-race (1645), budowany przez Franciszka
Mansarta, stryja Juljusza Hardonina Mansarta, przez tego za$ zbudo-
wany kosciét inwalidow (1675, fig. 218), kosciét Sorbonny (1635)
przez Lemerciera, zdradzajg wyraznie pierwowzor kosciota $w. Piotra
i ujawniaja to, co zastuguje na zaznaczenie, ze ideal poteznej budo-
wy z kopula odgrywat gtébwng role w wyobrazni architekta francus-
kiego. Formy wioskie powtarzajg sie czesto nawet w patacach, kté-
re w w. XVII gorliwie wznoszono. Plan poziomy jedynie trzyma
sie dawnego typu miejscowego. Dziedziniec jest zwykle zamkniety
od strony ulicy hotelem, ukifad wewnetrzny niezupetnie poswieca
wygode na rzecz wspaniatosci wy-
gladu, pomimo, ze czynig jej za-
do$¢ okazate przedsionki, galerye
i t. p. Wewnetrzna dekoracya na-
daje dopiero tym dzietom przepych
prawdziwy.

Akademia rzymska nie wyda-
fa pozgdanych owocdw; ostabita ona
raczej sity artystyczne, niz je od-
Swiezyta. Natomiast zatozenie przez
Colberta warsztatéw gobelindéw, pod-
niesienie ich do ,manufacture ro-
yale des meubles de la Couronne"
(1662) byto czynem epokowym, ktéry
zapewnit sztuce francuskiej na cate
pokolenie stanowisko pierwszorzed-
ne. Liczni i rozmaici artysci i rze-
mieslnicy: rzezbiarze, malarze, sto-

Fig. 2i8. Dom inwalidow w Paryzu. Jules  larze, ztotnicy, znalezli tu zatrudnie-
Hardouin Mansart nie i szkote, wstapienie bowiem do da-
nego warsztatu specyalnego poprze-
dzata staranna nauka rysunku. Skutkiem tego, ze wykonano tu naj-
piekniejsze meble dla zamku wersalskiego, a zewszad naptywaty
wspaniate zamdwienia, pracownicy musieli zdolnosci swoje wytezac.
Woyrobienie techniczne rzemie$lnikéw podniecato artystow do robie-
nia projektdw i do blizszego interesowania sie tym przemystem.
Obraz francuskich méd zdobnictwa, zmieniajacych sie jedna za dru-
ga, odpowiada w zupetnosci ogoélnej historyi losow przemystu arty-
stycznego w Europie w w. XVII. Objasnia sie to nietylko ogdlnem
uznaniem dla dworu wersalskiego, lecz nadto znajduje to usprawie-
dliwienie w doskonatosci francuskich ornamencistow.
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Do najstynniejszych ,,dessinateur’6'w nalezat Jan Berain (f
1711), ktéry w pomystach swoich wyszedt z groteskdw Raffaela, ro-
bit je jednak bardziej sutemi i ciezszemi (fig. 249), prawie zupetnie
nie uzywat motywow roslinnych, i wiasnorecznie wykonywat ozdo-
by wspanialszych apartamentéw; obok niego Jan Lepautre (f 1682)
ktéry poczatkowo byt stolarzem, niezwykle ptodny i wielostronny

Ul

Fig. 249. Ornament Jana Bérain.

(wykonat on okoto 2700 projektow; fig. 250); Bernard Toro (f 1731).
czynny rowniez, jako rzezbiarz i snycerz, w Tulonie, po ktérym po-
zostato wiele zeszytow p. t. ,,dessins a plusieurs usages” petnych
lekko skomponowanych kartuszéw, maskaronéw, waz, ornamentéw,
i wreszcie Daniel Marot. Jako hugonot, Marot po odwotaniu edyktu
musiat opusci¢ Paryz; umknat do

Holandyi, gdzie wydat swoje ,,po-

mysty dla uzytku architektow, ma-

larzy, rzezbiarzy, ztotnikéw, ogrod-

nikéw i innych* (fig. 251"

Fig. 250. Ornament Jana Lepautre. Fig. 251. Rama do ustra. Daniel Marot.

Dziatalno$¢ ornamencistdbw obejmuje wszystko; Kierunek jej
jest praktyczny. Artysci wykonawcy trzymajg sie ich projektow;
oprécz malarzy plafonéw i wiasciwych dekoratoréw roéwniez czynig
to i ztotnicy, ktorych Ludwik XIV lubit zatrudnia¢, zanim finanse
panstwa zmusity go do oszczednosci. Srod ziotnikéw pierwsze miej-
sce zajmowat Klaudyusz Ballin starszy (* 1678). Znaczna cze$¢ mebli
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zamku wersalskiego, wyktadanych srebrnemi wypukiemi ozdobami,
wyszta z jego pracowni. Wszystkie one poszty na szmelc; zacho-
waly sie jedynie bronzowe wazony ogrodowe. Wspaniate okazy waz,
pater, kubkdéw, zwierciadet, kandelabréw i lichtarzy znamy tylko
z rysunkow. Je$li wspotcze$ni stawig znajomos$¢ Ballina antykéw,
nam wypada pochwate te sformutowaé w ten sposéb, ze motywy
i zasady renesansowe nhie byly mu obce. Uwaga ta zastosowana
do prac wykonanych dla dworu jest stuszniejsza, niz zastosowana
do naczyn koscielnych, ktére stajg sie prawie nie do uzycia skutkiem
nagromadzenia ozddb.

ite

Fitr 252. Konsola. Zamek Schleisslieim.

Meble francuskie z w. XVII, ktd-
re staly sie wzorami dla calej Europy,
wychodzity wylacznie z warsztatow sto-
larzy —artystow. Odzywa sie w nich
pewien typ tradycyjny (krzyzujace sie
listwy, ktére tgcza nogi stotu), rzezby
ich posiadajg wyrazny charakter ar-
chitektoniczny. Oinie on z koricem wieku; nogi stajag sie wysmu-
klejsze, ozdoby snycerskie tracg surowos¢, czesto sg traktowane, ja-
ko przezrocza (‘fig. 252). W trakcie tego zjawiajg sie niebezpieczni
wspoétzawodnicy wiasciwych stolarzy. Obok mebli rzezbionych zja-
wiajg sie wyscietane. Jak dalece za$ sztuka tapicerska wywalczata
sobie prawa, najlepiej dowodzi okoliczno$¢, ze dokota plyty stotu
czesto zwieszajg sie wyciete w drzewie bordiury. Polozenie snyce-
rzy staje sie jeszcze gorsze z chwilg, gdy zjawiajg sie tak zwane
wyroby Boulle, ktére staty sie wzorem dla mebli wszelkiego rodzaju.
Karol Andrzej Boulle (1642—1732), pochodzacy ze starej paryskiej ro-
dziny stolarzy, wzigt pomyst z wcze$niej juz uprawianych inkrusta-
cyi i wykladan, nie ograniczyt sie jednak na uzywaniu rozmaitych
gatunkéw drzewa, tylko do wykladania ptyt hebanowych uzywat
szyldkretu, kosci stoniowej i miedzi. Positkujac sie wzorami rysow-
nikéw, jak Berain, umiatl jednak Boulle zawsze szczeSliwie przysto-
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sowa6 motywy i nada¢ im wyglad malowniczy. Rodzaj 6w ozddb,
zapoczagtkowany przez Boulle’a, byt uprawiany w dalszym ciagu przez
jego synow i przetrwat caly wiek XVJII (fig. 253). Doskonatos¢ te-
chniczng i istotnie dobry smak—nawet w drobnych plastycznych
wykladaniach, —mozna spotka¢ jedynie w najstarszych meblach
Boulle.

Wobec tego pompatycznego kierunku w zdobnictwie, w ktérym
podgza sztuka czasow Ludwika X1V, nie mozna sie dziwi¢, ze podo-
bna drogg idzie roéwniez monumentalne malarstwo i rzeZzba. Naj-
stynniejszy malarz tego okresu, Karol Lebrun (1619 — 1690), ktory stat
sie u potomnych wprost typem dla stylu Ludwika XIV, musi by¢
oceniany zaleznie od tego, czy sie wezmie pod uwage czysto malar-
skg strone jego dziet, czy dekoracyjna. Jako malarz, zaledwie tyl-
ko drugorzedny, pusty i pobiezny w rysunku, zimny i nieharmonij-
ny w kolorze, jako dekorator jest on najwybitniejszg i najdzielniej-
szg postacig swojego czasu. Stawa jego, jako malarza, bytaby jeszcze
gluchsza, gdyby nie byt miatl tego szczescia, ze najlepsi mistrze re-
produkowali jego utwory w sztychach.

Oprocz zatozenia warsztatow gobelinowych najgtosniejszym fa-
ktem w dziedzinie sztuki z czaséw Ludwika XIV jest rozbudzenie
licznej szkoly miedziorytnikéw. Gérard Edelinck, pochodzacy z Flan-
dryi, Gerard Audran, najstynniejszy z artystycznej rodziny Audranéw,
Rousselet® Poilly, Robert Nanteuil, Pieter van Schuppen oraz dwaj Pierre
i Pierre-Imbert Brevet przeniesli rozkwit tej sztuki z Flandryi do Pa-
ryza i utrwalili stawe francuskiego sztycharskiego portretu. Dosko-
nato$¢, z jaka ci miedziorytnicy odtwarzaja efekty malarskie, nie-
tylko nadaje warto$¢ samym dzietom, lecz rozszerza stawe ich wzo-
row tembardziej, ze reprodukcye czesto poprawiaja bledy samych
oryginatéw lub je ukrywajg. Zachodzi to np. w obrazach Aleksan-
dra Lebrun’a, podiug ktorych miaty by¢ pierwotnie wykonane dy-
wany w warsztatach gobelinowych. Miedzioryty Audrana i Ede-
lincka niepozwalajg rozezna¢ jaskrawego a jednak ptaskiego kolory-
tu obrazéw. Lebrun w miodosci spedzit wiele lat w Rzymie iobok
malarstwa wspotczesnego studyowat pilnie antyki. W ten sam spo-
sob, co w sto trzydziesci lat pozniej Jakob Ludwik Dawid, ucho-
dzacy za reformatora nowego malarstwa francuskiego, skierowat on
oczy gtdwnie na powierzchownos¢ dziet antycznych i przyswoit so-
bie pewng ilos¢ mysli i form artystycznych, ktére po powrocie do
ojczyzny umiat znakomicie zuzytkowaé. Do rak tego faworyta Fou-
queta, Mazarina i wreszcie samego krola przez diugie lata dosta-
waly sie wszystkie wielkie przedsiewziecia artystyczne, i skutkiem
tego nazwisko jego powtarza sie w rozmaitych dziedzinach sztuki. Lu-

Tom IV. S9
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bo Lebrun malowat wiele obrazéw koscielnych, portretéw (muzeum
w Berlinie), gtbwnem Zrédlem jego stawy jest malarstwo dekoracyj-
ne. (GMalerya Apollina w Luwrze, Schody poselskie, fig. 254 i Ga
lerya zwierciadlana w Wersalu). Nalezy mu przyzna¢ reke lekka,
zreczne zastosowanie aparatu mitologicznego, ukiad efektowny, po-
mimo, ze postaciom jego i grupom zbywa na prawdzie zycia i praw-
dziwej wielkosci.

Z Lebrunem wspétzawodniczyt Pierre Mignard (1612 — 1695), ma-
larz wyksztatcony w Rzymie i ulubiony w kotach dworskich jako

ipWf

Fig. 254. Dekoracje na schodach poselskich w Wersalu. Lebrun.

portrecista. Portrety jego sa roéwnie jednostajne w charakterze,
jak wiekszos¢ tych osob, ktore malowat; stojg one jednak pod wzgle-
dem artystycznym wyzej, niz jego wielkie kompozycye i Madonny,
ktérych rysy stodkie majg zastepowa¢ wdziek. Jak bardzo lu-
bit on nadawa¢ swoim portretom znaczenie idealne, dowodzi por-
tret jego coérki, przedstawionej jako ,,rozgtos” zwiastujgcy stawe
jej ojca (Luwre). O wiele swobodniejsze i prawdziwsze w pojeciu
sg portrety Hyacynta Rigaud (1659 —1743). Wraz z portretami Miko-
taja de Largillicres (1656 —1746) i Jana Marka Nattiers (1685—1766)
stanowig one formalng galerye historyczng, w ktorej nie brakuje
ani jednej wybitniejszej osobistosci francuskiej. Ani krdl (fig. 255),
ani wybitni panowie dworscy nie sg wolni od pompatycznego wy-
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gladu z powodu strojéw, w portretach jednak artystow i kobiet wi-
da¢ dobrze uchwycong prawde charakterystyki.

Stréj szkodzit réwniez czysto artystycznemu wyrazowi i w rzez-
bie portretowej. Wielkie peruki specyalnie nadajg gtowom falszywy
rys majestatycznosci, ktory dziwnie nie harmonizuje z ogolonemi
twarzami. Pomimo to jednak rzezba portretowa francuska stworzy-
ta dziela dobre. Jan Warin z Leodyum (7604 — 1672), znakomity
medalyer i krdlewski menniczy, ktéry portretowat Ludwika XIV

Fig. 255. Ludwik XIV. Hyacinthe fiigaud. Paryz, Luwr.

W biustach i posagu (Wersal), nie jest wprawdzie oryginalny w po-
jeciu, w traktowaniu jednak materyatu (marmuru) ujawnia wielkie
mistrzowstwo. Zywe, po malarsku niemal pojete, sg biusty francu-
skich mezéw stanu i artystow, diuta Goyzevox’a (1640— 1720), Desfar-
dinsa (Marcin van den Bogaert z Breda, 1640 —1694) oraz innych
rzezbiarzy (fig. 256). Wszystkie idealne utwory maja mniejsza war-
to$¢ artystyczng. Pietro da Cortona i Bernini nie wywarli wpty-
wu dobrego na wyobraZnie artystow. Franciszek Glrardon (1628—1715)
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W swojem ,,Pochwyceniu Prozerpiny* wzoruje si¢ wyraZnie na Ber-
ninim, stara sie on, podobnie jemu, wywota¢ wrazenie kontrastem
miekkiego ciatla kobiecego z muskularnoscia meskiego. Glowny
utwor Girardona, grobowiec Richelieu’go w Sorbonie, charakteryzuje
6w alegoryczno-teatralny jrys, ktéoremu hotdowali wszyscy nasladow-
cy Berniniego, a zwlaszcza Legros, ktéry tak wielkie wziecie posia-
dat w 'Rzymie (1656 —1719). Wdzieczne plaskorzezby Girardona
na jednej z fontann w parku wersalskim majg wiecej prostoty
w ukladzie i naturalnosci w poczuciu (fig. 257). Mikotaj Coustou
(1658 —1733) idzie réwniez w kierunku malowniczosci, starajgc sie
przatem wspoétzawodniczy¢ z naturg w oddaniu ciata. Zwraca on
gtéwnie uwage na ,,morbidezze” (miekkos¢), a poniewaz nie osigga
wyrazu wielkosci, gtowy jego kobiet odznaczajg sie raczej gracya
kokieteryjna, niz pieknoscia w prawdziwem znaczeniu stowa.

Najwiekszy nawet rzezbiarz francuski w. XVII, Piotr Puget
(1622 — 1694) nie zawsze moze sie uwolni¢ z wiezéw, jakiemi skre-
powato go studyowanie Cortony. Jego postaci wszakze nie nasla-
dujg jedynie powierzchownie maniery wioskiej pod wzgledem prze-
sady w ruchach, lecz posiadaja istotnie wyraz wiasnej namietnej
natury. ,,Marmur drzy przedemng“ zwykl byt moéwi¢. Dzieta
jego wywierajg wrazenie silne i pomimo przesady naturalniejsze,
niz wiekszo$¢ wspotczesnych utworéw wioskich. Puget urodzit sie
w blizko$ci Marsylii; w r. 1641 udat sie do Rzymu, gdzie zajmowat
sie rowniez malarstwem. Pozostato okoto pieédziesieciu jego obra-
z6w. Widowniami jego dzialalnosci sg; Genua, Tulon i Marsylia.
W Tulonie wykut dla ratusza atlantéw, na ktérych sie wspiera bal-
kon nad wejsciem gtébwnem. W ruchach tych postaci wzorowat
sie  na tragarzach portowych i istotnie znakomicie odtworzyt
wysitek ciata pod ogromem ciezaru, Atlanty te staly sie tak ulu-
bione, ze powtarzano je jeszcze w w. XVIII nawet w krajach
dos¢ odlegtych (Praga, Wieden). Dla kosciota S. Maria di Carigna-
no pod Genua wykonat umierajgcego $w. Sebastyana, w ktérym sta-
rat sie wywota¢ zitudzenie prawdy przez zakolorowanie ciata farbg
rozowa. Wezwany do ojczyzny, wystepuje jako dekorator okretéw
i budowniczy. Jego galiony na ,,Grand Monarque' i ,,Royal Louis*
zniszczyly doszczetnie kule angielskie jak i same statki; pozostaty
tylko projekty do nich. Plany jego, dotyczace upiekszenia Marsy-
lii, nie zostaly wykonane. Posagi za$ jego marmurowe, jak: ,,Her-
kules gallski“ i Milon, ktory nie moze wyciagna¢ reki z rozczepio-
nego debu i pomimo sity swojej staje sie tupem Iwa (fig. 258), —
obydwa robione pod wptywem antykéw i Michata Aniota, zwlaszcza
za$ Milon, bedacy latoro$la pierwszych i drugiego, dalej—,,Persensz
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i Andromeda”, ozdabiajg obecnie sale Pngeta w Luwrze. Pasko-
rzezby: ,,Aleksander i Diogenes* (w Luwrze, fig. 375) oraz ,Zaraza
w Marsylii* (Marsylia) sg wprost na kamienn przeniesionymi obra-

%-

fre-

Fig. 256. Colbert. Biust marmurowy Desjradins’a. Fig 258. Milon z Krotonu. Puget.
Luwr.

Fig. 2-57. Kapigce sie nimfy. Ptaskorzezba Girardona
W ersal.

zami malarskimi, podobnie jak ptaskorzezby Algardi’ego w Kzymie.
W Poussinie i Pugecie, dwocb wielkich ,,P.” francuzi dochodzg
do szczytu swojej sztuki. Czes¢, jaka sie cieszyli ci dwaj artysci
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nie przeszkodzita jednak, ze juz z koricem w. XVII zapanowat smak
inny, ktéry wkrotce stat sie krancowym przeciwienistwem Kierunku
bohaterskiego w sztuce.

Fig. 259. Krata w arsenale w Kassel. Podtug L. Hotzfelda.

B. Wiek oS§mnasty.

1 styl rokoko.

Podobnie, jak nazwa ,,gotyk” p6znej sztuki Sredniowiecznej b}'-
fa pierwotnie rozumiana w znaczen-u pogardy i przeklenstwa, dzi$
za$ jest uzywana dla odrdznienia architektury, postugujacej sie
sprysami (skarpami) i nasadami, od starszej romanskiej, bez zartobli-
wego jednak znaczenia, tak i nazwy: barok, rokoko i zopf byly wy-
razem pogardliwej oceny sztuki XVII i XVIII wiekéw, obecnie za$
stuzg one (Francuzi dzielg okres od 1640 — 1790 czasem panowanie
ich krélow) do okreslenia charakteru styléw, zjawiajacych sie jeden
po drugim. OKkres baroka przypada catkowicie na czas panowania
Ludwika XIV. W okresie nastepnym (koniec regencyi i pierwsza
potowa panowania Ludwika XV) wszystkie silne ksztalty zmieniajg
sie w formy lekkie i delikatnie powykrecane, zapanowujg ksztaity
Slimakowate i muszlowe, wyraz ,rocaille” dat poczatek nazwie ro-
koko, ktora powstata w poczatkach wieku XI1X w kole emigrantéw
francuskich, wijg sie kontury, w miejsce tego, co bylo wydete, gru-
be, zjawiajg sie rzeczy wkleste. Dekoracye wnetrz wystrzegajg sie
wszelkich silniejszych tondw i cieniow ciemniejszych; obok zlota sto-
sowane sg barwy jasne, rozowe. Powrdt do linii prostych, sztyw-
nych i twardych, jednocze$nie powrot do ksztaltdw antycznych
i zwrot ku naturze cechuje sztuke z czaséw pani Pompadour i pa-
nowania Ludwika XVI (zopf). Uwagi powyzsze hie wyczerpujg
istoty tych okresdw; nie dotyczg one stosunkéw samej kultury arty-
stycznej, wystarczajg jednak dla zasadniczego scharakteryzowania
dekoracyi, uprzywilejowanych w rozmaitych okresach czasu.

Ograniczenie znaczenia tych terminoéw artystycznych w razie.



Wiek oémnasty. Styl rokoko. ket

jezeli wogoble nie ctice sie ich pomina¢, stosujac je tylko'do dzie-
dziny sztuki dekoracyjnej, jest ze .wszech miar pozyteczne. Cechy
bowiem charakterystyczne ornamentu nie powtarzajg sie w archi-
tekturze, a jes$li nawet malarstwo i sztuka dekoracyjna, rozwazane
ze stanowiska historyczno-rozwojowego, wychodzg z jednego pier-
wiastka, to z drugiej strony, rozpatrywane z punktu widzenia arty-
stycznego, pochodza z dwdch odmiennych Zzrddet. Rozwoj artystycz-
ny wreszcie rozmaicie sie Odbywal w rozmaitych krajach, specyal-
nie architektura nie posiada zadnego jednolitego rysu, tak ze ,.ro-
koko” nie odpowiada zyciu sztuki w pierwszej potowie w. XVIII
ani rozumiane jako styl, ani jako miejsce lub czas.

Wiek XVIII uchodzi ogélnie za okres najsilniejszego upadku
sztuki. We Francyi i w Niemczech z jego koricem sztuka wprost
nanowo musiata sie zrodzi¢. Zerwanie ze wszelkiemi tradycyami
XVI1II stulecia poczytywano za konieczno$¢ i czyn godny chwaly
tych, ktérzy rozpoczynali sztuke nowa. ROzne atoli fakta nakazu-
ja uwaza¢ sad ten za zbyt bezwzgledny, pomijajac chocby to, ze
artystom w. XVIII nie mozna odmoéwié wielkiego wyrobienia tech-
nicznego. To, czego sztuce tej brakowato, byt brak oparcia sie na
pierwiastkach ludowych. Byta ona i pozostata tylko sztuka dwor-
ska, dostepng i zrozumiatg tylko dla ludzi wyjatkowych stanowi-
skiem i duchem. Skutkiem tego okazala sie ona tak mato od-
porng na czas; z chwilg gdy istnienie dworskosci przeszto, znikia
niemal z powierzchni ziemi; wnukowie uwazali za $mieszne i staro-
francuskie to, co zachwycato ich dziadkéw. | skutkiem tego nie
mogta sie wznie$¢ do zupetnej prawdy, zawsze posiadata pewien
rys obtudy i maski. -W sztuce to tylko jest prawda i to jedynie
jest trwate, co tkwi w duszy ludu.

Pomimo wszystko sztuka XVIIl w. posiada strony dobre i za-
lety pozytywne. Przedewszystkiem —rozszerza widownie " arty-
styczng. Francya ciggle jest jeszcze przodownicg i wytyka nowe
drogi. Wiochy w w. XVIII sg réwniez szkota wyzsza, gdzie arty-
Sci europejscy uzupetniajg swoje wyksztatcenie. Hiszpania i Nider-
landy w poréwnaniu z czasami dawnemi schodzg na plan drugi,
Niemcy za$ starajg sie odrobi¢ to, co zaniedbalty przycisniete wy-
padkami wojny trzydziestoletniej. Obok krajow, ktdére' dawniej juz
uprawiaty sztuke, staje Anglia, towarzysz nowy i szybko dochodzi
do doskonatosci w niektorych galeziach sztuki.

Z rozszerzeniem widowni taczy sie i powiekszenie srodkow
artystycznych. Drzeworytem artysci nie zajmowali sie juz wiecej,
'miedzioryt jednak i akwaforta zostaty uzupetniane t. z. maniére noi-
re. Oficer hesski, Ludwik von Siegen® wynalazt 6w rodzaj sztuki gra-
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ficznejj) (okoto 1640) polegajacej na tern, aby z ptyty o powierzchni
groszkowanej wydoby¢ Swiatta przez wyskrobywanie. Sposob ten
rozpowszechnit sie jednak i znalazt wiasciwe zastosowanie dopiero
w Anglii, w wieku XVIII. W malarstwie modng byfa technika
pastelowa™ nadajaca sie doskonale do dobrego odtwarzania delikat-
nych wdziekéw dam rokokowych. Niezmierng wreszcie doniosto$¢
posiada wzbogacenie sie przemystu artystycznego przez wprowadze-
nie fabrykacyi porcelany. Sprowadzita ona formalny przewrot
w zwyczajach dawnych i stala sie nowag podnietg w poczuciu form
przez wprowadzenie wschodniego chinskiego pierwiastka. Z chwila,
gdy Europa zaznajomita sie z por-

celang chinska, nie zaniedbano

Fig. 200. Lichtarz $cienny z porcelany mis$ninskiej. mFig. 261. Zegar z porcelany sewrskiej.

prob nasladowania jej. We Woioszech dokonywano ich juz w w.
XVI. Wartos¢ nadawata jej nietylko jej rzadkos¢; posiada ona bo-
wiem wilasnosci idealnych naczyrn. Masa porcelanowa, bedaca mie-
szaning kaoliny i szpatu polnego, ktére w silnym ogniu stapiajg
sie w paste, jest podatna do nadawania jej wszelkich ksztattéw,
jest lekka i przezroczysta, nie imajg sie jej kwasy ani ogien, moz-
na jg malowa¢ i emaliowac, tgczy wiasciwosci szkia i kamienia.
Handel holenderski pierwszy sprowadzat w wiekszych ilo$ciach
porcelane,na rynki europejskie; w Holandyi przeto zaczeto jg naj-
wczesSniej nasladowac. Fajanse z Delfty gdzie zatozono z poczatkiem
XVII w. wiele fabryk, i gdzie z delikatnej glinki wyrabiano wszel-
kiego rodzaju przedmioty, nawet skrzypce, posiadajg ozdoby juz
to utrzymane tylko w tonach niebieskich, juz to w rdznobarw-
nych. W ozdobach roédlinnych, kwiatach i t. d. starano sie spro-
sta¢ wzorom wschodnim. Wynalezienie prawdziwej pasty porce-
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laaowej przez Fryleryha Béttgera (1682 —1719) w Misni stanowi epo-
ke. Najwiekszy rozkwit przemystu porcelanowego misniehskiego
przypada na czas od 1730 do wojny siedmioletniej. Modelator Kan-
dier odwazyt sie z powodzeniem przejs¢ od naczyn do odtwarzania
w porcelanie figur; oczywiscie bylo to przeciwne naturze materya-
tlu. Zaréwno same figurki, wyobrazajace wykwintnych pasterzy,
miniaturowych kawaleréw i zreczne malenkie damy, jak i formy
zdobnicze wprowadzajg nas w Swiat rokoka. Poniewaz ksztatty
zwyczajne, zalepione glazurg, tracity wyraz, przeto zaczeto z rozmy-

JsS)
I*
Fig. 262. Malowanie na drzewie Fig. 263. Dekoracya $cienna. Fig. 264. Malowanie na drze
W atteau. Okoto 1715. Cnvillés. Okoto 1740. wie. Ranson. Okoto 1760.

stem stwarza¢ pewne nieprawidtowosci, ksztatty jak gdyby kedzie-
rzawe, pokrecone, i stworzono ta drogg prawdziwy ideat i wzor
rokoka (fig. 259).

Wobec wspotzawodnictwa rozmaitych dworéw powstato mno-
stwo fabryk porcelany, jak np. w Wiedniu, Berlinie, Ludwigsbur-
gu. Hochst, w Chelsei, w Capo di Monte pod Neapolem i w réznych
innych miejscach. Z fabrykg w Misni w jednym rzedzie stoi fabry-
ka w Sevres, 1756 r. przeniesiona z Vincennes. Tu jednak nie wy-
rabiano twardej, prawdziwej porcelany, jak w Misni, tylko miekka
(pate tendre), ktéra jest bardziej zblizona do szkila, przezroczystsza,
zawiera otow i fatwiej sie topi, pozwala barwom giebiej przesigkaé
(szczegOlnie cenionajest ,,rose tendre”i ,,bleu turquois'™) i ktdra moze

Tom IV. 40
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byé uzywana nie jako nac25ynie, lecz jako ozdoba stotu. Wiasci-
wosci te sg powodem, ze w Sewrze utrzymaly sie tak diugo for-
my barokowe (fig. 260). "o

O ile porcelana z jednej strony tak doskonale odpowiedziata
formom dekoracyi rokokowej, ze moznaby mniemiaé, iz przyczynita
sie do stworzenia tego stylu, o tyle z drugiej, zastosowanie jej wpty-
neto na zmiany w ustroju domowym. Jest ona przeznaczona do
uzytku’wyjatkowego i dla ozdoby pokojow. 'Chcac, aby byta ozdo-
ba wiasciwg, cate otoczenie, nawet dekoracya architektoniczna, musi
by¢ do niej stosowana. W wielkich® uroczystych salach renesanso-
wych, w wysokich galeryach wieku XVII nie wywiera ona zadne-
gojAvrazenia, Styl bohaterski w dzietach malarskich i rzezbiarskich
tworzy krzyczacy dysonans z calym tym matym, nie imponujgcym,
a Inaczej tak po domowemu i mito wyglagdajacym Swiatem naczyn,
jaki stwarza sztuka ceramiczna. Bez uwzglednienia powyzszego
warunku naczynie porcelanowe traci racye istnienia. Sztuka porce-
lanowa nie bytaby doszta do tego znaczenia, gdyby nie zmiany za-
sadnicze, jakie zaszty w zwyczajach i pogladach sfer wybitnych.
Najwczesniej i najwyrazniej ujawniaja sie one we Francyi.

2. Sztuka francuska.

»Zabawy sg petne przymusu”, jest to wyrazenie ksiezniczki
Orleanskiej, Elzbiety Karoliny, wypowiedziane w ostatnich latach
Ludwika XI1V. Reakcya'naturalna przeciw krélewskosci, zamykajacej
sie coraz niedostepniej ze wszystkich stron, ktorej majestat wypo-
wiedziat sie tylko po wiekszej czedci przez sztywng pompatyczno$é
i czcze ceremonie, spowodowata zerwanie z nig sfer wybitniejszych,
zwlaszcza ze* zadna szcze$liwsza wojna nie podniosta’.blasku wszech-
wiadcy. Zbudzilo sie przeto pragnienie swobodniejszej rozkoszy
zycia, swobodnego istnienia, ktére w obyczajach i pogladach wyz-
szych klas towarzyskich wkrétce wyraz znalazto. Sztuka odpowia-
data charakterowi czasu, zmienita swoje idealy. Widzimy zmiany
poje¢ artystycznych w architekturze, w zdobnictwie, w tematach
i formach obrazowania malarskiego. * Zaczeto ktas¢ nacisk na wiek-
szg 'naturalno$é. Nie znaczy to wszakze, zeby zapanowala czysto
narodowa prawda natury, lecz w poréwnaniu z pompatyczno-boha-
terskim charakterem, ktory cechowat epoke Ludwika XIV, same

formy artystyczne wieku XVIII, jak stroje i tryb zycia, sg natu-
ralniejsze. o
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Najtatwiej byto architekturze przystosowac sie do nowych upodo-
ban. Juz w w. XVII teoretycy,, pod wpltywem Palladia, wypowie-
dzieli sie za wiekszg prostotg i prawidtowoscig, zalecajgc wiekszy
spokdj w ksztattach. Pokolenie miodsze idzie dalej w tym kierun-
ku; wymaga celowosci i wygody w ukiadzie ,,hoteléw®. Sale uro-
czyste w planie budowlanym pozostaja, dituga galerya w charakte-
rze wloskim i teraz bywa czesto umieszczana, w jednem skrzy-
dle S$rodek poziemia, do ktorego wioda schody, posiada sien
piekng i wielkg sale poza nig. Zewnetrzna jednak architektura
hoteli, ktére w planie poziomym zblizajg sie do ksztattu podkowy
i w ktérych znowu powtarzajg sie dachy mansardowe, przez jakis$
czas zastepowane poziomemi zakonczeniami, rzadko posiadajg war-
tos¢ artystyczng (Hotel Soubise, hoétel Richelieu i in. w Paryzu).
Wstepujac do $rodka, widzimy dopiero dobrze obmyslany podziat,
wygodne potgczenie i ozdoby, poznajemy nowe cele architektury,
oraz czysto prywatny charakter nowego dekoracyjnego stylu. Wziat
on poczatek z systemu listwowania, bez ciezko$ci wszakze, bez jego
silnych architektonicznych profilbw. Na rogach obramienia listwo-
we sg zatamane, zagiete, a w zagiebieniach, ta drogg otrzymanych,
bywajg umieszczane réwniez listwy z listkami lub kwiatami; linie
proste przechodzg w faliste (fig. 263). Te odstepstwa od symetryi
architektonicznej pociggnety za sobg zupeine jej zniesienie. Obok
wdziecznych krzywizn i kokieteryjnych wygie¢, obok coraz czest-
szego ozywiania ptaszczyzn ornamentacyami z kwiatéw i lisci (fig.
264), to umyslne unikanie symetrycznosci tak, ze dwie odpowiada-
jace sobie czesci jednej ptaszczyzny nigdy sobie nie odpowiadaja,
jest jednem z najcharakterystyczniejszych znamion dekoracyi roko-
kowej.

Architekci francuscy holdujg podwdjnemu pradowi. Czytajac
ich prace teoretyjszne, moznaby przypuszcza¢, ze dazenie do zacho-
wania klasycznych zasad budownictwa opanowato nimi catkowicie.
Rzuciwszy atoli okiem na rzeczywistg dekoracye, spostrzezemy,'ze
unikanie wszelkich zasad, igranie ze swobodg stato sie ideatem ich
wyobrazni. Oba te prady w rzeczywistosci jednak “zwalczajg
sie wzajemnie niezbyt namietnie. Kazda ma sobie wiasciwy zakres.
Ideaty teoretykéw uzewnetrzniajg sie w architekturze zewnetrznej,
w uktadzie i podziale planu poziomego; ozdobienie wnetrza statu
sie polem dla architektow orwamewcwiow?.-Nazwa ta oznacza grupe arty-
stéw, ktdrzy przyczynili sie w zapanowaniu stylu nowego, planami,®
czesto wykonywanymi w miedziorycie i rozpowszechnianymi w du-
zych ilosciach. . VAR o,

Oprocz Roberta la Cotte® uosabiajacego przejscie od Bspeaipa; dot
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stylu nowego, do najwybitniejszycli ornamencistdw nalezy Jusie Au-
rele Meissonier z Piemontu (1693 — 1750), Gilles Marie Oppenord (1672 —
1742), czynny w Monachium Frangois Guvillés (1693— 1768), Jacques de
la Jone (1687 — 1761) i P, E. Babel (ok. 1740 —1770). Pomystowos¢
ich oraz cale bogactwo fantazyi mozna pozna¢ tylko z rysunkéw
i sztychéw (fig. 265). Wida¢ z nich réwniez pochodzenie ornamen-
tacyi francuskiej od wioskich groteskdw, obok tego jednak wykwint-
ny smak artystow, ktéry odréznia ich od ciezkich, przewaznie dla
rzemie$lnikéw pracujacych, nasladowcow. Ornamencisci stworzyli

Fig. 26B Motyw dekoracyjny. Jacques de la Jone. Miedzioryt.

najlepsze swoje rzeczy w zakresie ozdob wnetrz (plafonéw, panneaux).
Nadto wywierali oni silny wplyw na ozdoby doméw rzadowych
i prywatnych, tak np. na roboty kowalskie, jak porecze balkondw,
schod6w, krat do drzwi i okien.

W utworach sztuki ztotniczej upodobanie do krzywizn i ksztal-
téw muszli doprowadzito do pewnej monotonnosci. W pierwszych
latach panowania Ludwika XV szczeg6lnie czynni byli Nicolas De-
launay i miodszy Elaudyusz Ballin (1661 — 1754). Gtéwnym atoli przed-
stawicielem rokoka jest Tomasz Oetman (1673 — 1748), ktorego
ojciec Piotr byt ziotnikiem Najstynniejszem dzietlem jego byla
tualeta dla krolowej Maryi Leszczyfiskiej, zrobiona w r. 1726 ze sre-
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bra poztacanego i sktadajaca sie z 50 sztuk, w ktorej nie brakowa*
fo najdrobniejszego nawet szczegdtu buduarowego. Najlepszy ztot-
nik z czaséw rokoka, Jukob Roettiers (1707 — 1784 bardziej czynny
jednak tylko do 1750) wykonat zastawe stotlowa dla kurfirsta kolo6-
skiego 1749, odznaczajaca sie raczej delikatnoscia roboty (np. lisci
debowych na zyrandolach, po ktérych pelzajg owady), niz wspania-
toscig i bogactwem ksztattow.

Fig. 266. Finette. Watteau. Paryz. Luwr.

W podobnie wykwintny sposéb, w jaki sztuka zdobnicza w.
XVIII zblizata sie do natury, malarstwo réwniez starato sie odswie-
zy€ u jej zrodta. Wesote zycie komedyantow, zarty matek, przy-
jemnosci wiejskie, marzycielski Swiat pasterzy arkadyjskich staty sie
motywami ulubionymi. , Fétes galantes”, odtwarzanie przyjetych
na dworze uroczystosci, ktoremi wyzsze sfery rozweselaty sobie
zycie, nie krepujac sie wzgledami etykiety, pobudzaty wyobraznie
malarzy. Zaden z nich jednak réwnie zywo, artystycznie, przyjem-
nie i trafnie nie odtwarzat owego tonu naturalnosci dworskiej jak
Antoni Watteau z Valenciennes (1684— 1721). Watteau jest zwykle
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uwazany za saufouka. Niewatpliwie jednak byt on pod wpltywem
Rubensa, Teniersa, Campagnoli i innych Wenecyan, nadto'lata nau-
ki u Klaudyusza Gillot, znakomitego malarza dekoracyjnego po-
zostawity Slady na jego wyobrazni. Niezmordowana pilno$é nie-
tylko umozliwita mu, mimo zycia krotkiego i chorowitego, rozwi-
ng¢ zadziwiajgcg produkcyjno$¢ — istnieje bowiem do 560 plansz ryto-
wanych z jego obrazéw i rysunkéw—Ilecz nadto zawdziecza on jej
pewnos$¢ reki, zupetne opanowanie ksztattéw i ruchéw, wywotujace
0g6lne uznanie, nawet pomimo iz typéw jego nie mozna uwazaé za
ideaty pieknosci. Bohaterowie Watteau czynig wrazenie tylko swo-
jemi uczuciami. Wyraz jednak tych nerwowych, wydtuzonych po-
staci panéw, dam kokieteryjnych z twarzami figlarnemi, z wiosami
w tyt zaczesanemi, z wesotemi noskami krétkimi, matemi zrecznemi
gtowkami, jest przeprowadzony subtelnie, po mistrzowsku. Nawet
stroje, fraki jedwabne panéw, eleganckie suknie pau, doskonale sie
dostrajajg do wyrazow twarzy. Watteau to odtwarza gtdwne posta-
ci komedyi francuskiej, szczegdlniej za$ niezgrabnego Gille’a (Lou-
vre), wdzieczng Finette (fig. 266), to uroczystosci i zabawy na dwo-
rze koncerty lub sceny mitosne, nie przekraczajgce wszakze ni-
gdy granic wesolej zabawy. Glownem jego dzielem jest przy-
bycie wielu par mitosnych na wyspe Cytre, kraine Wenery,
(obraz ten znajduje sie w zamku w Berlinie, powtorzenie jego w Lu-
wrze, traktowane bardziej szkicowo).

W poczatkach swojej dziatalnosci Watteau, wzorujac sie na Te-
niersie, malowat z prawdg Zzolnierzy i chiopéw; w koucu za$
znowu sie zwrocit do najpospolitszego rzeczywistego zycia. Dla
zaprzyjaznionego z nim kupca dziet sztuki, Gersaint, namalowat
wielki szyld wystawowy, wyobrazajacy scene sprzedawania i pako-
wania zakupionych towaréw. Wida¢ tu pewng daznos¢, nieswiado-
mg moze, do wydobycia sie z tej sztucznej natury tak samo jak
U Maurycego Quentina Latour (1704 —1788), ktory obok genewczyka
Liotarda (1702 — 1789 najstynniejszego pastelisty stulecia, umiat wy-
wotywaé w licznych portretach silne tchnienie zycia, mimo stabej
techniki, tatwo wpadajacej w ptaska rysunkowos$¢. Malarstwo jed-
nak ho*dowa’ro g’rownle konwencyonalnej prawdzie dworskiej.

Siadami Watteau poszli Mikotaj Lancret (1690 — 1743) i Jan’ Bap~
tysta Pater (1696 11736), nie doréwnali jednak pierwowzorowi zwtasz-
cza pod wzgledem kolorytu. Przeniesienie scen na tto Swiata arka-
dyjskiego byto moze tamg przeciwko zapanowaniu zmystowej poza-
dliwosci. Z chwilag gdy malarze obyczajowi jak przedewszystkiem
Jan Franciszek Detroy (1679 —1752), ktory byt nadto uzdolnionym de-
koratorem, nastepnie Karol van Loo (1705—1766) a zwlaszcza Bau-
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douin przeniedli sceny milosne- w $Swiat rzeczywisty, przybraty one
charakter zwykty-(fig. 267)

Franciszek Boucher (1703 — 1770), przez diugi czas gtéwna osobi-
sto§¢ w Swiecie malarzy francuskich, w kohcu jednak zdetronizo-
wany przez krytyke Diderota, poczatkowo nasladowat Watteau. Naj-
starsze te utwory, po wiekszej czesci zwykle szkice, robione z na-

Fig. 267. Os$wiadczyny. Jean Francois Detroy. Berlin. Zamek,

tury, nalezag do najlepszych z tych wszystkich “prac, jakie wykonat
6w artysta, niezwykle ptodny i ruchliwy i obeznany ze wszystkie-
mi dziedzinami malarstwa. Boucher stopniowo doszedt do specyal-
nego sposobu malowania dekoracyjnego, ale artystycznie nie czynia-
cego wrazenia prawdy, moznaby rzec —

jakgdyby szminkowego, ktory odpowia-

dat tez jego pomystom. Lubowat sie on

w jasnych, rézowych tonach, unikat cie-

niéw i skutkiem zaréwno tego, jak z lek-

koscig rzucanych mitych ksztattéw otrzy-

mywat wrazenie wdzieku zmystowego.

Boucher odkrywa nam nietylko S$wiat

pastuszy, lecz nadto wprowadza réwniez

Olimp do swych obrazéw. Boginie jego

wszakze i nimfy stuzg tylko w tym

celu, aby uciele$nia¢ wdzieki subtelnych,

zmystowych rozkoszy. | dzi$ najczesciej

zachwycaja jego amorki i aniotki, igra- ,

jace .wdziecznie na wielu jego obrazach ™ " ""cramnoy. oot

(fig. 286). Srod portretéw jego najlepsze
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sg pani Pompadour, jego mprotektorki, sg one bowiem malowane
z prawdziwg luboscig. Podobny kierunkiem Boucber’owijest pro-
wansalczyk Joan Honor$z Fragonard (1732 — 1806). ktérego wiele
obrazéw znajduje sie w Luwrze (fig. 269}~

Fig. 269. Kapigce sie kobiety. Fragonard. Paryz. Luwr.

Wielka pomnikowa rzezba w w. XVIIl idzie dawnemi droga-
mi. Jean Baptiste Pigalle (1714 —1785) jest najwybitniejszym jej przed-
stawicielem. Jego pomnik marszatka saskiego, w kosciele $w, To-
masza w Strasburgu uderza pompatycznym teatralnym podkitadem

Fig. 270. Zima. Ptaskorzezba na™wodotrysku. Bouchardon,. Paryz.

barokowym. Milsze sg atoli niektdre mniej gtosne jego utwory
z zakresu rzezby rodzajowej, w ktérych trzyma sie on natury i praw-
dy, jak ptaskorzezby na fontannach z igrajacemi dzie¢mi, alegorycz-
ne wyobrazenia pér roku —Edme Bouchardon’a (1698 —1768, fig.
270), terakotowe figury Claude MicheVa® zwanego Olodion (1738 —1814,
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fig. 271), ktorego postaci bachijskie robig wrazenie plastycznego po-
wtorzenia obrazéw Fragonarda.
W potowie stulecia, jeszcze za wladzy pani Pompadour zmie-

Fig. 271. Figurki terakotowe Clodiona. Sévres.

nia sie gust sfery wybitnej. Wolanie o naturalno$¢ i prostote sta-
je sie coraz gtosniejsze. Juz w pracach Jean'a Denis Lempereur, jubi-

Fig. 272. Buazerye. Styl Ludwika XVI. Fig. 273. Tualeta. Chardin. Sztokholm.

lera pani Pompadour, zjawia sie¢ dotychczas nieuzywany kwiat, bu-
kiet z kamieni drogich, a razem z tern naturalno$¢ zdobywa swoje
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prawa. Jeszcze donioSlejsze znaczenie posiada inny Kkierunek du-
cha. Turysci, antykwaryusze, teoretycy, prezydent de Brosses, hr.
Caylus, Laugier obudzili zainteresowanie sie antykami, do ktérych
rozkopywanie Herkulanum znowu zblizyto towarzystwo wyksztatco-
ne. Wraz z poczuciem proporcyonalnosci, celowosci i naturalnosci
zjawito sie upodobanie do ,gotyckosci i konturowosci'.

Juz w sze$c¢dziesigtych latach weszty w mode ornamenty a la
grecque. Wspoétdziatata tu sztuka zlotnicza. Jednocze$nie wywieraty
wptyw wielki papiery publiczne. Metale szlachetne byty rzadkie.

Fig. 274. Zareczyny na wsi. Greuze. Paryz.

Zastepowano je srebrem platerowanem i stalg (pinchbeak); czarna
potyskliwa laka, ktérg pokrywano rézne przedmioty, sprawiata, ze
materyat ukryty pod nig byt rzeczg dos¢ obojetna. Ziotnicy (Augu-
ste, Gouttiére, Forty i in.) przywiazywali najwieksze znaczenie do
cyzelowania, wyrabiali wielo rzeczy z poztacanego bronzu i ozdabia-
li porcelane. Glownym przedmiotem pracy ztotniczej byty tahakier-
Jd (Klingsted byt ,,Raifaclem emaliowanych”) rdéwnie nieodzowne
w salonach dla panéw przy rozmowie, jak dla pan wachlarze,
ktérych malowaniu artysci w ciggu catego stulecia nie mato poswie-
cili pracy. Woyniki tych zmian gustu nie odpowiadaty oczekiwa-
niom. Dekoracyi rokokowej zaniechano, lecz to, co sie zjawitlo na
ich miejsce, byt styl t. z. Ludwika XVI (zopf), formy ubogie, sztyw-
ne, ozdobione tylko skapemi upiekszeniami z kwiatéw (fig. 272).
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Zwrot w malarstwie byt réwniez nieznaczny. Martioe natury i obrazy
figuralne Jean Simeon Chardinta (1699 —1779) ujawniajg powrdt do
prostej prawdziwej natury. Przedstawia on zycie i czynnosci kot
burzuazyjnycb (fig. 273), nadajgc na sposob holenderski nawet na-
czyniom mity wyraz poetyczny.

Obrazy Jean Baptiste, Qreuze’a (1725 — 1805), wysoko cenione przez
Diderota, jeszcze blizsze sg ,,cnotliwej burzuazyi”. Jego sceny rodzinne
(fig. 27-1) majg czesto efekty dramatyczne, opowiadajg rézne sprawy
rodzinne, bedgce z sobg w zwigzku. Jego postaci dziewczat czesto o po-
zadliwym wyrazie nie zupetnie sa w zgodzie z moralng tendencya
obrazébw. W podobng niezgodno$¢ z powodu tresci ksigzek wpadali
rowniez winiecisci, z czaséw Ludwika XIV, ktorzy je ilustrowali
jak, Gravelot, Eisen, Moreau le jeune, Augustin de Saint-Jm&w i in. Na-
lezy im przyzna¢ niezwykle bogata wyobraznie i doskonatg technike
rylcowag. Prowadza oni raczej dalej dzieto starszych malarzy oby-
czajowych, jak Van Loo, niz wprowadzajg nowe pojecie przedmiotu
i nowy wyraz do sztuki.

Fig. 275. Patera do owocéw. Pierre Germain.

3. Sztuka, wtoska.

W ciggu wieku siedemnastego Wiochy, dzieki Berniniemu,
Bdérrominiemu, Pontanie i innym mistrzom, znalazty wilasciwe
tym czasom formy dla architektury. Wplyw tych ludzi byt
dostatecznie silny, aby skioni¢ pokolenia nastepne do péjscia ich
Sladami tembardziej, ze nie zaszly zadne znaczniejsze zdarzenia, kto6-
reby narodem wioskim wstrzgsnety i wyobrazni nadaty kierunek no-
wy. Skutkiem tego baroko panuje we Wioszech jeszcze w w. XVIII,
jak rowniez w krajach, bedacych w zaleznosci od nich pod wzgle-
dem Kkultury artystycznej. Nie byt to wszakze zastdj w zyciu arty-
stycznem. Wiosi nie tylko byli réwnie czynni teraz, jak przedtem,
zwlaszcza w dziedzinie architektury, i we wszystkich prowincyach
tworzyli wiele, lecz nawet pod pewnym wzgledem postapili naprzod
Architektura dekoracyjna i sztuka zdobnicza i teraz og6lnie stwo-
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rzyly dziela wybitne. Tak np. szczeg6ty architektoniczne i rzez-
biarskie fontanny Trevi w Rzymie, moznaby kwestyonowa¢, lecz
imponujace wrazenie catosci tego dzieta Niccola Suivi (1695 — 1751),
jak rowniez szczeSliwy pomyst ukladu schodéw hiszpanskich Spec-
chiéggo (1721) nie podlegajg zadnej krytyce. W dziedzinie sztuki zdo-
bniczej od dluzszego juz czasu zjawit sie kierunek malarski, w prze-

I 1

Fig. 27G. S. Ignazio w Rzymie. Pozzo.

ciwienstwie do ciezkiego, bardziej plastycznoscig dziatajgcego stylu
baroka. Kierunek ten szedt w parze z dazeniem do przestronnosci,
ktorej hotdowala poézna renesansowa architektura. W ten sposéb
powstato malowanie perspektywy architektonicznej. tamie ona
Sciany i putapy, wywotuje ztudzenie pogtebienia kazdej przestrzeni,
tworzy koputy przy pomocy zrecznie rzuconych, zywych, bogatych
dekoracyi barwnych, wysokie sklepienia i szerokie otwarte widoki.
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Ozdoby $cian w prezbiteryum kosciota S. Ignazio w Rzymie (fig.
276), wykonane przez Andrea Poezo (1642 —1709), jezuite, pochodzg-
cego z Tryestu, sg jednym z najswietniejszych przykladéw potgcze-
nia architektury malowanej z prawdziwa. Wykonane przezeh ry-
sunki perspektywiczne, wydane w r. 1693 i 1700, wygladaja niejed-
nokrotnie Smiesznie skutkiem skazenia poczucia form (,siedzace ko-
lumny’” mimo to jednak nie nalezy zapominaé o zaletach i efekto-
wnosci, jakie w gruncie rzeczy cechujg ten Kkierunek. Stopniowo
zaczgt sie zjawia¢ w architekturze pewien namyst. Budynki Guari-
niego (S. GrresTorio w Messynie), jak gdyby w gorgczce stawiane, nie
znalazty nasladowcow, natomiast w osobach Filippa Juvara (1685 —
1735), Alessandra Galilei (1691 —1737) i Ferdynanda Fuga (1699 — 1780)
zjawili sie artysci, ktorzy jesli nawet nie przyznawali sie wyraznie
do stylu Palladia, posiadali jednak wielkie poczucie préporcyonalno-
§ci i prostoty. Dzietem gtéwnem Juvary jest Superga pod Tury-
nem, potezny budynek z kopulg, z daleko wystepujacym przedsion-
kiem z kolumnami (fig. 277); Galilei jest twdrcg fasady S. Giovanni
w Lateranie, Fuga, oprocz wielu patacow w Rzymie, zakoriczyt ko-
§ciot S. Maria Maggiore. Luigi Vanvitelli (1700 —1773) zamkiem
w Caserta wprowadzit do Wioszech typ patacu francuskiego z jego
olbrzymig diugoscia, otwierajgc ta drogg dostep dla sztuki cudzo-
ziemskiej.

W dziedzinie malarstwa réwniez dostrzegamy dazenie do pro-
stoty i naturalnosci. taczy sie z tern pewien wsteczny Kierunek
upodoban, mianowicie zwrocony ku starym mistrzom. Pompeo Batoni
(1708— 1787), najstynniejszy mistrz wioski w. XVIII, przyznaje
sie do wptywoéw Raffaela i antykéw, a o ile trudno jest w jego
dzietach dopatrzy¢ sie tych pierwowzoréw, o tyle przyzna¢ im
trzeba prawde uczucia i poczucie naturalnego wdzieku. Rzym
jest gtowng areng dziatalnosci artystycznej rowniez w w. XVIII
i dawniej. Miasto wieczne nietylko jest celem wedréwek artystow
i mitosnikéw sztuki, lecz nadto staje sie kolebka wiedzy antykwar-
skiej, ktdra w holdzie dla przesztosci starala sie zapomnie¢ o pust-
ce, jaka zapanowata w terazniejszosci.

Niemniej silnie rozwija sie zycie artystyczne w Wenecyi. Sztu-
ka wenecka zwraca sie w kierunku dekoracyjnym, odzywa sie w niej
atoli charakter wielkich mistrzéw, zwlaszcza Pawla Veronese, i naj-
pézniejsze nawet utwory nie sg pozbawione wyrazu mitej swobody
i bezposreduiej $wiezosci uczucia. Giovanni Battista Tiepolo (1692 —
1769), najwybitniejszy malarz dekoracyjny wioski w w. XVIII, za-
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stuguje na podziw nietylko z powodu swej ptodnosci. Widaé uta-
lentowanego if bogatg ' fantazjg obdarzonego artyste w ukia-
dzie grup, w Kkolorycie, w zywosci obrazowania. Oprécz We-
necji i willi Yilmazany pod Yicenzg malowat on freski w zamku
w Waurzbiirgu i w Madrycie. Wenecja wylicza réwniez $réd swoich
_ malarzy Antonia Ganale lub Canaletta

- (1769 — 1780), oraz siostrzenca tegoz

Bernarda Belotto, zwanego réwniez Ga-

naletto (1720 — 1780). Gldy w Rzymie

ruiny odtwarzane otrzymujg pewien

sentymentalny charakter, obaj Cana-

lettowie odtwarzajg tylko nature rze-

czywista. Koloryt ich bywa czasem

twardy i suchy, pod wzgledem atoli

prawdy i zywosci ich ,veduty”, wi-

doki miejskie, wiernie podiug natury

odtwarzane, nie pozostawiajg nic do

zyczenia. Tiepolo i Canale odzna-

Fig. 277 snperga pod Turynem. Juvara,  CZYli Sie rowniez jako akwaforcisci.

LI | Pietro Songhi (1702 — 1762) jest przed-
stawicielem malarstwa rodzajowego; bardziej pocigga on humo-
rem, niz kolorytem i rysunkiem. Z koncem wieku malarstwo

weneckie, jak wogdle cate wioskie, zamiera, niektérzy tylko wybit-
ni miedziorytnicy, jak Yolpato i Raphael Morgen przypominajg dawnq
doskonato$¢ zycia artystycznego we Wiloszech. %

4. Sztukg, niemiecka.

1

Podczas wielkiej wojny w Niemczech ustata dziatalno$¢ na po-
lu sztuki. Malarze byli wprawdzie po rozmaitych miastach i praco-
wali, zyli jednak pojedyhczo, bez tacznosci z otoczeniem, czesto
przebywajac za granicg. Joachim von Sandrart (1606— 1688) mniej
sie wstawit obrazami, niz stynng ksiazkg o artystach (Deutsche Aka-
demie). Urodzony we Frankfurcie, ksztatcit sie w Holandyi u Hont-
horsta g nastepnie we W™¥oszech; pod koniec zycia mieszkat w No-
rymberdze. Z Frankfurtu pochodzi réwniez Philipp Peter Roos, bar-
dziej znany pod nazwg Rosa di Tivoli (1651—1705), kt6rego ojciec
zajmowat sie malarstwem i sztycharstwem. Syn wcze$nie sie prze-
siedlit do Rzymu, gdzie stat sie niezmiernie produkcyjnym malarzem
zwierzat, nie osiggat jednak wrazenia glebszego, niz dekoracyjne.
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Philipp Bugendas (1666 —1742), dzielny, cho¢ nie oryginalny batalista
augsburski, rowniez przebywat diuzszy czas we Wioszech. Christoph
Paudiss (1618 —1667) i Jurgen Ovens (1623 — 1679) natomiast, otrzymali
wyksztatcenie w Holandyi i uchodza za dobrych nasladowcéw Rem-
brandta (fig. 278. Obaj pochodzg z Niemiec potnocnych, gdzie
wptywy holenderskie panowaly nieprzerwanie i gdzie wogoble sztu-
ka zapuscita silniejsze korzenie. Hamburg nalezy do tych niewielu
miast niemieckich, ktére omineta burza wojny trzydziestoletniej;
w wieku XVII doszedt on juz do wielkiego znaczenia handlowego
i do wielkiego dobrobytu. Tu przeto zbudzito sie zamitowanie do
obrazéw i ochota do zbierania, podczas
gdy w reszcie Niemiec, jak tego dowo-
dza nedzne portrety sztychowe z Aug-
sburga i Norymbergi, kota mieszczanskie
zwracaty sie do artystow z nader matemi

MI

Fig. 278. Aks. Paudiss. Drezno. Fig. 279. Malarz Pesne z cérkami.

zapotrzebowaniami, zadowalajac sie tylko upiekszaniem mieszkan na-
czyniami ozdobnemi. W Hamburgu malarze holenderscy nietylko
posiadali korzystnych odbiorcow, lecz niektdérzy nawet znaleZli tam
druga ojczyzne swoja. Niema watpliwosci, ze i artysci urodzeni
w Hamburgu pilnie oddawali sie malarstwu, czesto jednak utwory
ich uchodzg za holenderskie.

Po dotkliwych ciosach wojny ksigzeta i sfery wybitne szybciej
przyszli do siebie, niz lud. Skutkiem tego opieka nad sztuka byta
wylacznie w rekach ksigzat. Oczywiscie architektura i sztuka zdob-
nicza zajmujg miejsce pierwsze, gdy rzezba i malarstwo bywajg za-
potrzebowywane tylko w c'elu ozdobienia budynkéw. Nic dziwnego,
ze sad o sztuce niemieckiej z tego czasu wypada rozmaicie, zaleznie
od tego, ktory rodzaj sztuki silniej zajmuje uwage. Do wykonania
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zadad, z jakiemi malarstwo przewaznie sie spotykato, mianowicie
z pomnikowag dekoracjg, artystom niemieckim brakowato szkoly
i wprawy, nie za$ talentu, jak tego dowodzg freski w patacach
w Austryi i Bawaryi, ktérych wykonanie wyjagtkowo bylo powierzo-
ne malarzom miejscowym. Dodaé¢ przytern nalezy, ze na dworach
i w kotach wybitniejszych wogdle panowata kultura obca i ze arty-
§ci obcokrajowi posiadali wieksze uznanie, niz miejscowi.

Sztuka niemiecka, znowu obudzona po pokoju westfalskim, nie
rozwija sie na gruncie narodowym. Brak jest jej jednolitosci, na
wyksztatcenie bowiem skiadaty sie najrozmaitsze pierwiastki. Krzy-
zowaty sie tu wplywy francuskie, wloskie i holenderskie. W okoli-
cach pfalcko-nadrehskich, na dworach ksigzat Kosciota panowat gust
francuski. Na dyrektorow $wiezo otworzonych akademii sprowadza-
no przewaznie paryskich akademikdéw; tak np. do Drezna wezwano
Ludwika Silvestre'a, ktory od r. 1715 byt nadwornym malarzem Augu-
sta Mocnego, do Berlina—Antoine'a Pesne, Cieszacego sie uznaniem
portrecisty (fig. 279)

Przy budowie patacdéw ksiazecych postugiwano sie wzorami
francuskimi tak dalece, ze na gruncie niemieckim rozwéj architektu-
ry francuskiej odbywat sie niemniej silnie niz na francuskim; wida¢
tu rowniez stopniowe wyjatawianie sie fantazji budowniczych i ca-
ly proces przejécia dekoracyjnosci barokowej w rokokowa. Srod
licznych budowli nad Renem, ktére nosza na sobie charakter fran-
citski, na szczeg6lniejsza uwage zastuguje zamek Briihl.

Oprdécz mody zapanowania sztuki francuskiej na niektorych
dworach dopomagaly wzgledy polityczne, jak np. w Bawaryi, gdzie
wnetrza zamkdw w Schleisheimie i Nymphenburgu rozwijajg catg wspa-
niato$¢ oraz subtelno$é francuskiego zdobnictwa. O powstaniu na-
mietnosci do budowania $wiadczg nietylko wielkie dwory ksigzece,
lecz i rezydencje matych ksigzat (zwhaszcza duchownych), jak Bam-
berg, Wirzburg (fig. 280), Pommersfelden. W Wiirzburgu i Bam-
bergu arty$ci niemieccy Balthazar Neumann i rodzina Dinzenhofer dali
dowdd, ze catkowicie przejeli sie nowemi formami i bez wstydu dla
siybie wspdtzawodniczyli z mistrzami obcymi.

Silniej jeszcze, niz architektura francuska, rozpowszechnit sie
w Niemczech barok wioski. Hotduje mu cata architektura koscielna
katolicka. Opactwa i klasztory korzystaty z odzyskanej wiadzy oraz
rosngcych bogactw i z namietnoscia oddawaly sie budownictwu.
Wielkie klasztory w Szwajcaryi, Bawaryi i Austryi, poczynajgc od
kouca w. XVII, zostaly w czesci ‘nanowo zbudowane, w czesci
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przebudowane. Za wzor stuzyty tu koscioty rzymskie z okresu ba-
roka z ta jedynie réznica, ze odpowiednio do zwyczaju niemieckie-
g przyjetego w budownictwie, stale przybudowywauo do kosciotéw
wieze (z dachami w ksztatcie cebuli). Jedynym, godnym wyszczegél-
nienia wyjatkiem z catej grupy kosciotdw jest kosciét sw. Karola Bo-
romeiisza (fig. 281), zbudowany przez Fischera von Erlach i Martinelle-
0o (17i6 —1737). Jest on pomyslany, jako budynek centralny

flir

Fik. 280. Pawilon zamkn w W irzburgu. Baltazar Neumann.

W ksztalcie owalnym, zbliza sie jednak do typu ogdlnego wysunietg
naprzod fasada szeroka. Znaczng ilos¢ pieknych kosciotéw baroko-
wych posiada Praga, gdzie w pierwszej potowie w. XVIII czynna
byla drugi gataz rodziny Dinzenhofer (Kdian Ignaz). Praga moze sie
poszczyci¢ catym szeregiem wspaniatych, patacow w stylu baroko-
wym; spotyka go sie réwniez w domach, prywatnych, jak np. w o-
drzwiach. Za cesarza Leopolda | i Karola 1V z Pragg pod tym
wzgledem rywalizuje Wieden, gdzie $réd budowniczych pierwsze
miejsce zajmowali: 6w, czynny réwniez w Pradze, Fischer von Erlach
(1650 — 1724) i tukasz Hiidebrand (1659— 1730), obadwaj wyksztatceni
we Whuszech. Najpiekniejsze czesci zamku (fig. 282) sg dzietem
Fischera, Hildebrand jest twdrcg patacu ksiecia Eugeniusza Saba-
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udzkiego, t. z. Belwederu. W prowincyach austryackich ozywiona
dziatalno$¢ budowlana panowata az do potowy tego stulecia. Pomi-
mo to styl rokoko sie tu nie przyjagl. Obyczaje i poglady arysto-
kracyi oraz panujace wptywy wioskie sng¢ nie pozwolity mu sie
rozpowszechnic.

Pierwsze jednak miejsce pod wzgledem dziatalnosci budowla-
nej zajmowaty Drezno i Berlin. Drezno za czasow Augusta Mocne-
go bylo widownig zycia, wypetnionego rozkoszami, ktore trwato
i pozniej, dobrze wpltywajac na sztuke.

Tak zwany Zwingergarten® zatozony przez Augusta Mocnego, be-
dacy wiasciwie tylko czescig wspaniatego patacu, przeznaczonego

Fig 281. Koséci6t sw. Karola Boromeusza w Wiedniu.
Fischer z Erlach i Martinelli.

na uroczystosci, jest wyrazem najwyszukanszej wspaniatosci i wy-
stawnosci dworskiej. Wedtug planu Daniela Péppelmana (1662—1736)
miat on na™wzor ,,dawnych rzymskich budynkoéw panstwowych, prze-
znaczonych na uroczystosci i zabawy*, tgczyé w sobie wszystko, co
byto konieczne w tym celu. Zatozenie Zwingeru przypada na ten
sam czas, w ktdorym Schllter przystgpit do budowy zamku berlin-
skiego , W pomysle Schlutera zamek ten roéwniez przybrat formy
zblizone do wspaniatego forum rzymskiego z tq jednak réznica, ze
autor mniej zwracat uwagi na to, by odpowiadat wymaganiom i po-
trzebom ztgczonym z zabawami dworskimi, ubierajgc go w formy po-
wazne, ciezkie, gdy w Zwingerze, ktdry w lecie mogt by¢ zamie-
niony w jedng wielkg oranzerye, caty nacisk byt potozony na to,
by byt on wyrazem okazatosci dworskiej i uciech. Plan poziomy
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Zwingeru stanowi ogromny prostokat, urozmaicony wysunietymi
kwadratami i segmentami. Cze$¢ srodkowa, przeznaczona na dzie-
dziniec lub ogrod, otoczona jest galeryami (arkady z tarasami i ba-

Flg. 282. Kancelarya dworska w Wiedniu. Fischer v. Erlach.

lustrada), ktére na rogach i w $Srodkach przerywajg bogato ozdo-
bione pawilony (fig. 283).

W Zwingerze przedewszystkiem trzeba zaznaczyé to, ze byt
on pomyslany, jako budynek, ktdrego najokazalszg czescia jest stro-
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na wewnetrzna. Wyobrazmy sobie galerye ozywione gromadami
wykwintnych dam i kawalerdéw; pawilony, zaopatrzone w groty
i wodotryski, stuzg za miejsca wypoczynku, do ktorych kazdej chwi-
li schroni¢ sie moze towarzystwo dworskie. Ow charakter miejsca,
przeznaczonego na uroczystosci, wyraza sie w trzonach kolumn, ob-
wieszonych kwiatami, w wazonach balustrad, w obramieniach okien,
przypominajgcych oprawy

zwierciadet. W Zwingerze pa- n
nuje dekoracyjnos¢ sali wspa-

niatej w przeciwienstwie do

wiekszosci dziedzincéw pata-

cowych, w ktoérych powtarzajg

sie  jedynie motywy fasady

Fd

hé

Fig. 288. Pawilon zachodni Zwingern w Dreznie. Fig 284 Frauenkirche w DreZnie. Georg Biihr.
Daniel Poppelinaun.

Wobec powyzszego mozna powiedzie¢, ze o ile barokowe formy zdo-
bnicze, nie pozwalajg odnies¢ tego patacu do kultury rokokowej,
0 tyle czyni to samo przeznaczenie jego.

W zupetnem przeciwienstwie do Zwingeru znajduje sie Patac
Japonski, zbudowany przez Poppelmana i Longuelunea (1729 —1741).
Na wplywy francuskie wskazujg w nim pawilony, dach tamany
1 okna ostrotukowe. Podobne gwattowne roznice w pogladach arty-
stycznych spotykamy w Dreznie w obydwdch kosSciotach gtéwnych
—w katolickim kosciele dworskim (Hofkirche) i w kosciele Panny
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Maryi. Hofkirche, zbudowany przez Ghiaveri'ego w (1736 — 1751) po-
dtug oryginalnego planu, ozdobiony nader obficie posggami, ma wy-
raz malowniczego baroka wioskiego. Kosciét Maryi Panny, zbudo-
wany przez zwyklego majstra rzemie$lnika, Jerzego Bdhra, w latach
1726 —1740, ze swemi powaznemi ksztattami i wielkg kopulg, stuzy
za doskonaty wzor protestanckiej architektury koscielnej (fig. 284).

Nie pod wzgledem ilosci wprawdzie, lecz pod wzgledem war-
tosci z budowlami drezdenskimi stajg na réwni berlinskie. Posiada-
ja one te zalete, ze lepiej odpowiadajg miejscowemu sposobowi od-

Fig. 285. Dwie maski umierajagcych wojownikéw. SchlUier. Berlin, arsenat.

czuwania. W ostatnich latach w. XVII zostaly rozpoczete obadwa
dzieta, ktore stolicy pruskiej nadajg specyalnie historyczny wyraz:
arsenat, zaprojektowany prawdopodobnie przez inzyniera Johann"a
Arnolda Neringa, z pochodzenia holendra, a wykonany po $mierci te-
goz (1695) przez Schlltera i Johanna de Badt, nastepnie za$ zamek
krolewski. Stary zamek kurfirstéw, o nieregularnym ukladzie, zacze-
to przebudowywaé¢ w r. 1699, niektore za$ czesci budowano nano-
wo. Kierownictwo powierzono Andrzejowi Schliiterowi (ur. w Hambur-
gu 1664, zm. w Petersburgu 1714), Schliter, mistrz wielki, ciezko
doswiadczany przez los, nienawidzony przez kolegoéw, byt nietylko
budowniczym, lecz nadto dekoratorem i rzezbiarzem. JegO‘o0sobo-
wos¢ petna sity wypowiada sie na kazdem polu jego dziatalnosci.
W dzietach Schlitera niema pustej pompatycznosci i ciezkiej na-
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detej wspaniatosci, wszedzie natomiast widac site prawdziwa, ener-
gie naturalng, ktora tez nigdy nie przekracza granic prawdy. Ozdo-
by plastyczne na arsenale, trofea ze strony zewnetrznej, w zwor-
nikach. okien maski umierajacych rycerzy (fig. 285) nie sg bynaj-
mniej przypadkowe i tylko ppwieyzchownie zigczone z dzietem ca-
tem, lecz wnoszg one zycie istotne, do podziatéw architektonicznych,
nadajgc celowi budynku silny- wyraz poetyczny. Architektura
w dziedzincu zamkowym (fig. 286) czyni wrazenie proporcyami
wielkiemi i sitg kontrastow. Najstynniejszem wszakze dzietem Schlii-

Fig. 286. Cze$¢ fasady drugiego dziedzinca w zamku berlinskim. Schliter.,

tera jest posag konny bronzowy kurfirsta wielkiego (fig. 287), ukon-
czony w r. 1703. Wymiary jego sg doskonale zastosowane do oto-
czenia; majestat, spokdj w postaci kurfirsta jeszcze bardziej potegu-
ja skrep.owane postaci wojownikéw o gwattownych zwrotach ciat,
umieszczone na cokdle. Schliiter osiggnat tutaj to, co najwiekszego
moze stworzyé artysta, . mianowicie stworzyt typ, ktory na zawsze
pozostat w wyobrazni narodu. i

Schliter o wiele przewyzsza wszystkich wspotczesnych rzez-
biarzy, niemieckich,. miedzy nimi za$ Rafaela Donmra (1692 —1741),
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ktory, by¢ moze, odczuwa subtelniej i. w gtdwnem (fig. 288) dziele
swojem, w wodotrysku na Neu-Markt w Wiedniu, wiecej* sie zbliza
i z jasui-ejszem zrozumieniem do rzezby renesansowej, - niz Schllter,
lecz za to pod wzgledem sity i energii fantazyi stoi daleko-pOza nim.
Dziedzing, w ktorej rzezba w. XVIII gtdwnie sie obraca, jest sztu-
ka dekoraoyjna. Gdyby historya sztuki ograniczyla sie tylko na

jr

Fig 287. Wielki kurfirst. Posag bronzowy SchlUlera. Berlin.

wyliczaniu, a nie na ocenianiu dziet sztuki, wiek o$mnasty byiby
najwspanialszym okresem w sztuce niemieckiej. llez to roztrwonio-
nych sit artystycznych wida¢ w ozdobach kosciotéw, patacéw, ogro-
déw i mostow! A wszystko to wykonano gwoli ogdlnego tylko efek-
tu, nie myslac o samodzielnej wartosci dziet. Prawda jest, ze wiek
szo$¢ tych rzezb dekoracyjnych posiada charakter teatralny, ze sie
odznacza przesadnoscig ruchu, grzeszy przeciwko prawdzie; lecz
z drogiej strony wielka sprawnos$¢ techniczna, niezwykia tatwosc
tworzenia, ktdre je cechujg, sktania do uznania dla nich i podziwu.
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I Malarstwo réwniez nie posiadato ani jednego artysty, ktéryby
stawg, mogt byt sprosta¢ Schluterowi. Nie brakowato ani dzielnych
malarzy zwierzat, ani pejzazystdw {Toh. Elias Bidinger w Augsbnrgu)5
wielu doszto do znacznego rozgtosu jak np. Balthasar Denner z Ham-
burga (1685 — 1749), ktérego liczne portrety starych kobiet i mez-
czyzn odznaczaja sie przesadnie prawdziwem odtworzeniem najdrob-
niejszych fatd, zmarszczek, znaczkéw na skorze, lecz po wiekszej
czesci nie posiadajg charakterystyki wyrazu. Antoni Oraffz Winter-
thur (1736 —1813) cieszyt sie bardziej zastuzong stawa. Spedzit on
znaczng cze$¢ zycia w DreZnie, pozostawiajagc po sobie formalng
galerye znakomitosci niemieckich. Malarstwo nie posiadato juz
potrzebnej do zycia silty; malarze nie mieli przekonania do oj-
czyzny. Wedréwka ich do Wioch wzmagata sie z roku na rok.
Tworzyla sie tam stopniowo niemiecka kolonia malarzy; cztonkowie
jej—najwybitniejsi miedzy nimi Raphael Mengs i Angelica Kauffinann
—hotdowali réznym kierunkom, w tern tylko sie schodzac, ze usu-
niecie sie od ojczyzny, od wspotczesnosci bylo jakoby konieczne dla
pomyslinosci sztuki. Naleza oni do miedzynarodowego stowarzyszenia
artystow i pomimo zastug osobistych stali sie winnymi, ze z kohcem
wieku wytworzylo sie pojecie, ze prawdziwg sztuke nalezy stwa-
rza¢ nanowo.

H.

rig 288. Figura na wodotrysku. Raphael Donner Wieded . Neuer Markt
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Malarstwo angfielskie.

Aaglia przez wieki cate zaspakajata znaczng czes¢ swoich po-
trzeb artystycznych za granica. Pomijajac architekture gotycka,
ktéra nigdy tam nie stracita catkowicie swojej sity zywotnej, Anglia
od czasu reformacyi zatrudniata przewaznie artystow obcych i ob-
cym tylko sztukom hotdowata. Burze koscielne i polityczne wieku
siedemnastego nie wstrzymaty ruchu budowlanego: nie mdgt on
uledz przerwie chocby ze wzgledéw praktycznych; jednoczes$nie ato-
li nie sprzyjaly one rozwojowi tej sztuki, w ktorej mysli i uczucia
narodowe odzwierciadlajg sie najbezposredniej. mianowicie rozwojo-

Fig. 289. Wazon Wedgwood.

wi malarstwa. Niezwykle sympatyczne przyjecie, jakiego w Anglii
doznawali zawsze portrecisci, wskazuje na specyalno$¢ upodo-
bania w sztuce Anglikdw, brak jednak sit miejscowych nie pozwa-
lat mu zadosy¢-czynic.

Ten stan rzeczy zmienit sie w wieku osmnastym. Zjawiajg sie
wybitni malarze, ktérzy malarstwo angielskie podnoszg do stanowi-
ska najszczytniejszego w historyi sztuki tego stulecia. Nadto pod
wzgledem formy i przedmiotu znalezli wiasciwy ton narodowy, kto-
ry ustalit w kraju ich warto$¢. Nie znaczy to bynajmniej, ze An-
glia odlgczyta sie od powszechnie panujgcego pradu w sztuce. Re-
wolucya w europejskiej sztuce ogrodniczej, ktoratzamiast ogrodow
0 ukladzie architektonicznym wprowadzita t. z. ogrody naturalne»
miata poczatek w Anglii. Sztuka klasyczna, tak wazna odgrywajgca
role w rozwoju smaku, byta w Anglii przedmiotem pilnych studyow.
Rzadko gdzie réwnie gorliwie staraijp si® zaptodni¢ przemyst arty-

Tom V.
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styczny nasladowaniem antykéw, jak w Anglii. Wedgwood (V72>0
—1795) zatozyt w Staffordshire, miejscowosci, gdzie oddawna upra-
wiano garncarstwo, fabryke pod nazwag Etruryi, w ktorej motywy
dla wyrobéw czerpano z ozdéb plastycznych antykow, (fig. 289).
Za to w malarstwie artysci angielscy nie krepowali sie zadnemi tra-
dycyami, nie ogladali sie trwozliwie poza siebie, lecz nadawali wy-
raz silny wiasciwosciom natury ludu angielskiego. Skutkiem tego
utwory ich zdobyly charakter narodowy. Gdy na lgdzie statym tru-
dno nieraz bywa okresli¢ narodowos$¢ artystow, wnioskujac bezpo-

Fig. 290 Garrick z zong. Hogarth. Windsor.

Srednio z ich dziel, obrazy angielskie odznaczajg sie wyrazng odreb-
noscia.

%N’faéciwoéé ta ujawnia sie najpierw u ]Villiamn Hogartha (1697
—1764). Hogarth nie jest malarzem obyczajowym w ogolnosci,
lecz specyalnie obyczajowym malarzem angielskim, ktérego nie moz-
na sobie wyobrazi¢é w zadnym innym kraju; wszystkie jego zalety
i strony stabe wyrastajg z gruntu czysto angielskiego. Jego znacze-
nie artystyczne bywa czesto przeceniane. Obrazy jego sg pozbawio-
ne sity i harmonii, miedzioryty — czesto bedace reprodukcyami z je-
go obrazéw —sa twarde i ordynarne. Lecz satyryczna jego zytka,
czesto wkraczajgca w dziedzine karykatury, jego dar spostrzegaw-
czosci, doskonata znajomos¢ prawdziwie angielskich typow, zdolnos¢
dramatyzowania niektérych scen (Mariage a la mode, fig. 291 iin.)
tlomacza owo wziecie wielkie, ktére znalazt nietylko u swoich i nie-
{ylkp za zycia, Whnidst on do sztuki, ktéra byta konwencyonalna,



Malarstwo angielskie. 231

nowy silny rys zycia. Cykle jego obrazéw satyrycznych byly juz
same przez sie punktem wyjscia dla malarstwa portretowego, w por-
tretach za$ swoich Hogarth wkracza ze $wietnym wynikiem w dzie-
dzine istoty osobowosci, w ktérej sztuka angielska najwieksze $wieci
tryumfy.

Sir Joshua Reynolds (1723 —1792), jako teoretyk —malarze bowiem
wieku o$mnastego lubiK broni¢ swych zasad na drodze literackiej,
nadajac im charakter naukowy —zostat oddawna zapomniany, lecz

Mi
“fif
/\4_

Fig. 291. Mariage a la mode. Hogarth. Londyn.

jako malarz portrecista dzi$ jeszcze cieszy sie uznaniem zastuzonem.
Reynolds pilnie studyowat we Wioszech i Niderlandach, nie mozna
jednak powiedzie¢, ze stat sie zaleznym od Tycyana, Van Dycka
lub Rembrandta. Swiezy, potyskliwy (nie zawsze trwaly) koloryt
zawdzigcza on wyrobionemu doswiadczeniu; jego zawsze poprawny
rysunek jest owocem starannych studyéw. Wnikngt on znakomicie
w nature angielska, witasciwosci pieknosci angielskiej i godnosci po-
chwycit okiem bystrem. Portrety jego os6b ze sfer arystokratycz-
nych angielskich i towarzystwa londynskiego sg bardzo liczne; naj-
lepsze wszakze sg portrety dzieciece, jak np. dziewczynka z jago-
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darni, mata ksiezniczka Zofia Matylda (fig. 292) i dziewczynka z ba-
rankiem.

Réwny mu jest Thomas Gainsborough (1727 —1788). Portrety je-
go posiadajg jeszcze subtelniejsze cechy malarskie, jeszcze wiekszg
naturalnos¢ i dowodza, ze artysta gorliwie studyowat Rubensa i Van
Dycka. Nie wyjezdzat on nigdy z ojczyzny. Srod jego portretow
zbiorowych ,,Rodzina Baillie*“ nalezy do najznakomitszych. Styn-
nym roéwniez jest jego ,,Chlopczyk niebieski™ w galeryi Grosve
nor, ktéorym postanowit on zbi¢ twierdzenie Reynoldsa, ze kolor nie
bieski jako gtéwny kolor obrazu jest niemozliwy. ,,Chlopczyk nie-
bieski'" niezupetnie stusznie sie tak nazywa; obok niebieskiego wcho-

Fig. 292. Ksigzniczka Zofia Matylda. Reynolds. Windsor.

dza tu jeszcze inne barwy; w kazdym razie jednak portret ten (mio-
dy master Butall) stuzy za doskbnaty dowdd, jak doskonale umiat
Gainsborough dostraja¢ obraz do jednego gtéwnego tonu. O-ainsbo-
rough cieszyt sie rowniez stawag duza, jako pejzazysta, George Bom-
ney (1734—1802) byt jego wybitnyru wspdtzawodnikiem w malowaniu
portretow pieknych i wybitnych kobiet.

Za wiasciwego ojca malarstwa krajobrazowego angielskiego by-
wa uwazany Richard Wilson (1714/°1782), George Morland {1763—1804)
za$ pierwszy z wielkiem powodzeniem malowat zwierzeta. Znacze-
nie malarstwa angielskiego gtato sie jasne- dla p6zniejszych pokolen;
w nastepstwie wywarto ono wplyw znaczny na malarstwo francuskie.
Stosunki polityczne i odciecie Anglii od ladu statego jaki$ czas
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staiy na przeszkodzie rozszerzaniu sie wplywdw tej sztuki na kon-
tynent i zdobyciu wiasciwego uznania.

Nawotywanie do wiekszej naturalnosci i prawdy oddawna byto
glosne na lgdzie statym; dazenie do natury stalo sie powszechne.
Jednocze$nie uczeni obudzili zapat wielki do form artystycznych
klasycznej przesztosci. Na nawolywania poetéw i filozoféw do na-
tury arty$ci nie odpowiedzieli, chetnie nadstawiali ucha na szepty,
dochodzace ze $wiata antycznego. Zyli oni zanadto w swoim wia-
snym S$wiecie, jak gdyby szukajac natury i znajdujgc jg'poza sztu-
ka. Dla tego pokolenia antyk byt naturg i dlatego to z koncem
wieku o$mnastego zno.wu zapanowat kierunek klasyczny. Wprowa-
dzenie go do zycia artystycznego bylo potgczone z cigzkiemi i nie-
tylko technicznemi stratami. Stat sie on podstawg nowych poglg-
dow artystycznych, ktére panowaty niemal cate nastepne stulecie.
Nasze dopiero pokolenie wyzwolito sie od wysokich ideatow klasycz-
nych i zdotato znowu nawigzaé ni¢ miedzy naturg a sztuka, ktdrg
zerwali Asmus Jakob Carstens i Jacques Louis Dawid. Po diugiem,
niestawnem panowaniu istoty akademizmu sztuka naturalna znowu
za dni naszych zwyciezyla, wprawdzie jako twor zupetlnie nowy,
wiekszy jednak i dostojniejszy, niz sztuka Carstensa i Corneliusa,
corka sztuki dawnej.

KONIEC,
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