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A. Nlccolo Pisano i Giotto.

Historya Scisle i wyraznie okresla réznice epok poszczeg6lnych,
w rzeczywistosci jednak okresy rozwoju ludzkiego wyptywajg jedne
z drugich wogéle tak niepostrzezenie, ze dopatrze¢ sie dzielgcych je
granic moze tylko oko wyjatkowo doswiadczone. To samo dzieje
sie i w sztuce, gdzie pomimo licznych przejs¢, istniejacych przy
zmianie styléw, zwroty nowe, wysnuwajgce sie z dawnych lub obok
nich powstajgce, zjawiajg sie nieznacznie. Sztuka Sredniowieczna
wigze sie ze sztuka czaséw nowszych inaczej w Niemczech, niz we
Wioszech. Tam wprowadzono do sztuki, zwanej renesansem niemie-
ckim, liczne pierwiastki gotyckie; we Wioszech za$ cechy rozmaite
sztuki poézniejszej zjawiajg-sie juz w wiekach Srednich. Wyjasnie-
nie tej roéznicy znajdujemy w ogolnych dziejach historyi. Podsta-
wy nowej organizacyi politycznej i cywilizacyi narodowej, podlega-
jacych rozwojowi stalemu, potozono we Wioszech juz za czaséw Ho-
hensztauféw. Wznosity sie miasta, wzmogt sie zmyst polityczny,
zjawito sie poczucie godnosci wsrdd sfer rzadzacych, osobistosci sil-
niejsze zdobyly wiadze i poszanowanie, obraz przesztosci rzymskiej
nasuwat sie oczom obywateli coraz wyrazniej, pobudzajac ich fan-
tazye i jako wzlr byt zuzytkowywany zwilaszcza w dziedzinie
sztuki.

Z chwilg, gdy zycie artystyczne we Wioszech znowu zaczeto
ptyna¢ potokiem obfitszym, a stato sie to w toku w. 12-go, wolnigj
wprawdzie niz z tej strony Alp, robiono jednak postepy krok za
krokiem. Najlepiej stwierdzi¢ to mozna na rzezbie Wiloch poétno-
cnych, gdzie wogole dziatalno$¢ artystyczna zywiej sie budzi. Po-
czgwszy przeglad jej np. od ptaskorzeZb na fasadzie S. Zenona w We-
ronie, wyobrazajacej sceny ze Starego i Nowego Testamentu (fig. 1),
zajecia wlasciwe kazdemu miesigcowi, oraz legendy, i przechodzac
dalej do rzezb z konca w. 12-go (zdjecie z krzyza, fragment ozdoby
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4 Historya sztuki.

kazalnicy—w tumie Parmy) lub z poczatkéw w. 13-go, jak chrzciel-
nica w S. Griovanni w Weronie (fig. 2), zauwazymy, ze w dzietach
tych coraz to silniej wystepuje rys osobowosci i coraz to lepsze
ujawnia sie poczucie ksztattu. Rzezby portalowe w Weronie nie
posiadajg zadnej indywidualnosci; moga one réwnie dobrze uchodzi¢
za wykonane w Niemczech lub Francyi. Wydajg sie powtdrzeniem
mechanicznem rysunku i pomimo swych szumnych napiséw dowo-
dza, ze wykonawca ich posiadat bardzo skromne pojecie o zasadach
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Fig. 1 Plaskorzezby z portalu k. § Zenona w Weronie.

plaskorzezby. Zalezno$¢ od majstrow dawnych pod wzgledem tre-
§ci i ksztattow mozna zauwazy¢ réwniez na ptycie (fig. 3), przecho-
wywanej w Parmie, rzezbionej w 1178 r. przez Benedetta Anielami,
prawdopodobnie potomka zwigzku kamieniarzy z doliny Antelamo.
Z obydwoch stron krzyza stojg postaci alegoryczne kosciota i syna-
gogi, narysowane w rozmiarach mniejszych, pierwsza scharaktery-
zowana przez Kielich, druga przez kostyum arcykaptana. Kompo-
zycya ta zupelnie jeszcze odpowiada malowidtom Sciennym i czuc
w niej brak poczucia wlasciwego plastycznosci. W poszczegdlnych
postaciach atoli, w ich ruchach i pozach wida¢ juz prawde $cislej-
szag. Antelamiego przewyzsza jeszcze pod tym wzgledem tworca
chrzcielnicy wspomnianej w Weronie. Ubrania jego figur wysmu-






6 Historya sztuki.

ktych posiadajg udrapowania bogate; ruchy za$ postaci zdumiewajag
prawdziwoscig i sitg zycia, lecz i tu uderza brak poczucia przestrze-
ni, wypetnionej figurami, umieszczonemi w réwnych od siebie od-
stepach, oraz nieznajomos$¢ stylu wiasciwego ptaskorzezbom.

Fig. 4. Narodziny ChrystiTSa. Ptaskorzezba z kazalnicy w S. Leonardo we Florencyi.

Rzezby toskanskie natomiast, pomimo wykonania surowego i ry-
sunku niezrecznego, ujawniaja postep. Architektura romanska w To-
skanii nastreczala rzezbiarzom jeszcze mniej pola, niz lombardzka.
Rzezby portalowe z w. 12-go (np. w Pistoi) sg nieliczne; majg wy-
miary niewielkie i pod wzgledem wykonania wiele pozostawiaja do
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zyczenia. Uprzywilejowane natomiast zdobienie kazalnic nasuwato
sposobnosé ¢wiczenia zmystu plastycznego i stopniowego ksztatce-
nia go. Z chwila powstania zakonéw nowych i zjawienia sie mni-
chéw zZebrzacych oraz kazacych, gdy kazania staly sie zwyczajem
powszechnie przyjetym i czescig samodzielng stuzby Bozej, zjawity
sie kazalnice, wsparte na kolumnach, ktore, bedac wysunietemi na
Srodek nawy kosciota, zblizaly kazgcego do stuchaczéw. Bzezba
z gorliwoscia zwrdcita sie ku zadaniu nowemu: zdobienia bokdéw ka-
zalnicy ptaskorzezbami i figurami. State powtarzanie jednego i tego
samego tematu (historya miodosci Chrystusa, Jego meki, sadu osta-
tecznego, prorokdéw, ewangelistow, aniotdw) sprawito, ze artysci sto-

Fig 5 Narodziny Chrystusa. Ptaskorzezba F(’2_‘ntid|a da Como na kazalnicy w S. Bartolomeo
w Pistol.

pniowo coraz to wiekszg przywigzywali wage do ksztattdéw, starajac
sie nadawac im wiecej prawdy i zycia. Skutkiem tego rzezby to-
skanskie na kazalnicach ujawniajg ciggtos¢ rozwojowa. Od samego
jednak poczatku w poréwnaniu z Wiochami poéinocnemi widaé
w nich lepszg znajomos¢ zasad plastyki. Plaskorzezby kazalnicy,
przeniesione ze zburzonego kosciota S. Pietro Scheraggio do k. S. Leo-
nardo we Florencyi (fig. 4), a pochodzace z w. 12-go, ujawniaja sta-
be usitowania modelowania okragtego ubran, uktadania gtéw w pro-
filu, uwypuklania postaci na tle oraz dazenie do dekoracyi pta-
skiej .

W ten sam sposob rozwijaja sie ptaskorzezby w S. Michele
w G-roppoli, w S. Bartolomeo w Pistoi (fig. 5), z ktérych ostatnie sa dzie-
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tami Guida BigarelUego da Como z r. 1250. Guido da Como rozwija w Toska-
nii (Lucca, Pistoja, Piza) z poczatkiem w. 13 dziatalno$¢ nader doniosta.
Utwory jego roznig sig od innych wspotczesnych jasnoscig i zrecznoscig
kompozycyjna. Wspaniata grupa S. Marcina z zebrakiem na fasa-
dzie katedry w Lucca dowodzi, ze w epoce romanizmu z biegiem
postepu odwazano sie réwniez na wieksze zadania rzezbiarskie. Gru-
pa ta powstata podobno w potowie w. 13-go. Wida¢ z niej, ze To-
skania oddawna byta siedliskiem kultury sztuki; brak atoli wprawy

Fig. 6. Biust. Ravello pod Amalfi. Fig. 7. Biust. Muzeum Berlinskie.

technicznej i zrecznosci w uksztattowaniu subtelniejszem postaci po-
szczegblnych i tu sie daje zauwazyé. Natura sama przez sie nie mo-
gta by¢ kierowniczkg; dla wzoréw jej bowiem nalezato pierwej
wyszukaé form plastycznych, co wymaga dtuzszego wyszkolenia oka,
daleko za$ prostszem jest wzorowanie sie na dzietach sztuki, ktore
daja formy juz gotowe. Skutkiem tego antyk znowu sie zjawia
przed oczyma artystow. Poczatkowo zapozyczano od niego tylko
niektérych figur i wzorowano sie na nich. Plaskorzezby, wyobraza-
ace Zwiastowanie, Narodzenie Chrystusa, Hotd Trzech Kréléw, ja-
kie przeniesiono ze starego kosciota w Ponte allo Spino pod Sieng
do katedry tamtejszej, dowodza dobrej znajomosci antykéw, szcze-
golniej za$ urn etruskich o ksztaltach sarkofagéow. Poczytywano
je dawniej za przejscie bezposrednie do kierunku wieku 13-go, kté-
ry w sposéb rozmaity wzoruje sie na rzezbach antykowych. Utwo-
ry te jednak historycznie dajg sie wyttémaczy¢ dopiero wowczas.
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Nasladownictwo antykéw mozemy skonstatowa¢ jednoczesnie
w dwdch punktach. Pod panowaniem cesarza Fryderyka Il, ktd-
rego zamitowaniu do budownictwa istnienie swoje zawdzigecza caty
szereg zamkow w Castel del Monte, Andria, Foggia, Capua i in.,
na nieszczescie dzis zupetnej ulegtych zagladzie, rzezba cieszyta sie
w dalszym ciggu opiekg, przyczem sztuka klasyczna, ktorej zabytki
liczne znaleziono we Wioszech potudniowych, zwrdécita na siebie
uwage. Za dowod stuza monety zlote, bite w Messynie i Brindisi,
tak zwane augustale, oraz resztki 0zddb plastycznych, ktdremi Fry-

%

Fig 9 T.lej Krébwie Z kazalnicy Baptysterium Pizanskiego.

deryk li w r. 1247 pokryt brame marmurowg ufortyfikowanej Ca-
pui. Za inny przykiad owej potudniowo-wioskiej rzezby stuzy gto-
wa portretowa z Ravello pod Amalfi (fig, 6), zwana podobizng Si-
gilgaity Rufolo, ustawiona na tuku drzwi kazalnicy, wzniesionej
w r. 1272. Tak ta, jak i inna pokrewna jej gtowa ze Scala pod
Amalfi (fig. 7) zwraca uwage s.voim owalem, w tyt zaczesanemi
wlosami i szerokiem uksztattowaniem warg.

Drugiem miejscem, o wiele wazniejszem pod wzgledem Kie-
runku klasycyzujacego w w. 13-tym, jest Piza. Spotykamy tu oso-
bistos¢, na ktérej tworczo$¢ rzezba klasyczna oddziatywata silnie
i korzystnie, mianowicie Niccola Pisano. O losach zycia jego (okoto
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1206—1280) i o wychowaniu artystycznem nie posiadamy wiadomo-
Sci blizszych, to tylko jest pewne, ze wzory, na jakich sie ksztatcit
Niccolo Pisano, znajdowaty sie w samej Pizie, jak: popielnice etru-
skie, sarkofag ze scenami, podania o Hippolitosie i waza marmuro-
wa bachijska, a poniewaz dziatalno$¢ artystyczna byta tam juz sil-
nie rozwinieta w w. 12-tym i obok rzezby w kamieniu gorliwie zaj-
mowano sie roéwniez odlewnictwem, przeto przypuszczenie, ze za-
wdzieczat on swoje wyksztatcenie miastu rodzinnemu, nie bedzie

M
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Fig. 10. Scena w $wiatyni. Z kazalnicy Baptysteriiim Pizanskiego.

bezpodstawne. Pierwszem i najstynniejszem dzietlem Niccola jest
kazalnica w baptysteryum w Pizie (fig. 8). Unosi ja siedem kolumn,
a Sciany jej zdobi pie¢ ptaskorzezb: Zwiastowanie, Narodziny Chry-
stusa, Hold trzech kroléw (fig. 9), Scena w Swiatyni (fig. 10), Ukrzy-
zowanie i Sad ostateczny. Tre$¢ dwdéch ostatnich obrazéw sprawi-
fa, ze nie czu¢ w nich zadnej reminiscencyi antykéw, ale tern sil-
niej za to ujawniajg sie one w trzech pierwszych. Artysta, nie
krepujac sie znaczeniem pierwotnem, przejat postaci niektore z pta-
skorzezb klasycznych, np. z kaptana bachusowego, pozbawiwszy go
jedynie wysmuklosci, zrobit kaptana w scenie $wigtyni; uksztattowa-
nie za$ gtdw i pozy sg bezposSrednio powtdrzone z antykéw. Stu-
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zyty mu one wszakze wiecej dla rysunku konturowego, niz dla tra-
ktowania pfaszczyzn wewnetrznych; uwydatnia sie to szczeg6lniej
w postaci i glowie Matki Boskiej w Zwiastowaniu i Narodzinach,
w ubiorze Jej glowy (wykonanej podiug sarkofagu Pheadry z Cam-
po Santo w Pizie), oraz w glowach konskich ptaskorzezby, wyobra-

B, . :n n n

Fig. 11. Madonna z grobowca kardynata de Braye w Orvieto.
Przez Arnolfa di” Gambio.

zajacej hold kréléw. O ile w utworach pizanskich Niccolo nie po-
siada jeszcze swobody w nasladowaniu pierwowzoréw klasycznych
i w wydobyciu zycia, o tyle w Zdjeciu z krzyza w katedrze w Luc-
ca zjawia sie on jako mistrz stojacy na wysokosci swej sity. W naj-
dojrzalszem tern dziele wyraza sie cala jego osobowos$¢. W dalszym
ciggu do jego najwybitniejszych utworéw nalezy kazalnica Katedry
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w Sienie, pokrewna pizanskiej budowa i ozdobami pléstycziienir. Za-
méwiono ja u niego w r. 1265, wykonat jg za$ Niccolo przy pomo-
cy ucznibw—Arnolfa di Cambio i Lapo. A1

Fig. 12. Grobowiec (arka) $w. Dominika w S. Domenico w_Bolonij ébez poengn konco\l«go)
(Ptaskorzezba wielka na cokéle jest roboty Niccola Pisano i Fra GiugUema).

Wspotdziatanie rgk obcych objasnia w niej po czesci uchylenie
sie od kierunku klasycznego, ktore sie nadto warunkuje tern, ze
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antyki nie byly podstawag og6lng i zupetnie wystarczajgca dla wy-
ksztalcenia artysty. Poczatkowo wystepujg one tylko epizodycznie.
Utwory pojedyncze, ktore odpowiadaly jego gustowi osobistemu,
bylty przezen nasladowane, z chwilg za$, gdy sie zjawia jego 0so-
bowosé, antyki wptyw swdj stracity, a na miejsce ich o prawa swo-
je upomniata sie prawdziwa natura artysty, opanowana przez tra-
dycye i ducha czasu. Ta za$, jak tego dowodzi plaskorzezba
,UKrzyzowanie”, skianiata go przedewszystkiem do nadania obrazo-

Fig. 13. Sw. Dominik wraca zycie rycerzowi, ktéry spadt z konia.
Paskorzezba z grobowca $w. Dominika w Bolonii. Przez Niccola Pisano i Fra Giugliemo.

wi Zycia i do urozmaicenia go. Skutkiem tego grupy staja sie tu-
mniejsze, figury pojete indywidualniej i wyrazone w ruchach sil-
niejszych. Madonna w niszy nad sarkofagiem kardynata z Braye
w k. San Domenico w Orvieto, dziele stynnego architekta Arnolfa di
Catnbio (f 1310), wykazuje jeszcze pokrewienstwo pewne z typami Nic-
cola (fig. 11) podobnie, jak prace dominikanina IVa Gugliemo na ka-
zalnicy w S. Uiovanni Fuorcivitas w Pistoi oraz na sarkofagu $. Do-
minika w Bolonii, rzezbionym wspdlnie z Niccolo, odbija sie szko-
ta Niccola i studya nad antykami (fig. 12 i 13). Pod wzgledem
wymiaréw figur i uktadu spokojnego grup przewyzsza on swego
mistrza.
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Syn atoli Niccola, Giovanni Pisano (f po 1328) ktadzie nacisk
w swych postaciach juz prawie wytacznie na energie wyrazu i site
zycia, czynigc to nawet kosztem pieknosci formy. Ptaskorzezby ka-
zalnicy, wykonanej dla katedry w Pizie i k. &. Andrzeja w Pistoi,
wyobrazajg te same sceny, jakie odtworzyt jego ojciec. O ilez na-
mietniejsze sg jednak postaci poszczeg6élne, np. w wymordowaniu
dzieci (fig. 14), o ilez zywsze sa ruchy wszystkie i naturalniejsze
pozy, zwiaszcza figur drugorzednych, ktére wprowadza on nietylko
dla wypetnienia przestrzeni, lecz w celu wyobrazenia akcyi bogat-

Fig. 14 Wyraordowiinie dzieci w Betleem. (Plaskorzezba z kazalnicy w ko$ $w. Andrea
w Pistoi. Przez Giovaniego Pisano.

szej! Dzieki temu w traktowaniu zjawia sie afektacya. Posagi ma-
donn, tak na Campo Santo w Pizie, jak i w katedrze w Prato (fig.
14) ujawniajg niemal przesadng dazno$¢ do podniesienia zywosci
wyrazu. Giiovanni o tyle oczywiscie oddala sie od subtelniejszego
uksztattowania form, wiasciwego jego naturze, o ile ktadzie nacisk na
wyraz dramatycznosci. Che¢ opowiadania jest cechg znacznej ilo-
éci utworéw rzezby w w. 14-tym. Swiadczy o tern réwniez najwiek-
szy utwor plastyki toskanskiej, mianowicie ptaskorzezby, pokrywa-
jace filary fasady tumu w Orvieto. Wyobrazajg one stworzenie
i grzech, obietnice prorokéw, zycie Chrystusa i Sad ostateczny;
obejmujg przeto, podobnie zwyczajom S$redniowiecznym, catg histo-
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rye odkupienia. Mniej sz¢zeSliwe pod wzgledem ukiadu, przeplecio-
ne latoroslami, neca jednak wzrok zywoscig scen: poza Adama $pig-
cego odznacza sie naturalnoscig (fig. 16), akcya cala jest zrozumia-
fa; w postadiacli zmartwychwstajgcych, w Sadzie ostatecznym (fig.
17) wida¢ staranno$¢ w odtworzeniu ciat nagich, oraz rozmaitosc-
wyrazéw uczu¢ przestrachu i ra-
dosci. Ptaskorzezby na tumie w Or-
vieto, przypisywane dawniej szkole
Pizanskiej, dzi$ uchodzg (czy stusz-
niej?) za utwory mistrzéw Sienen-
skich, ktérzy rozwijaja wprawdzie
dziatalno$¢ zywa w catych Wioszech
Srodkowych, pomimo jednak subtel-
W niejszego poczucia piekna pod wzgle-
dem giebokosci i sity pojecia uste-

puja szkole pizanskie;j.

Ezezba toskanska uczynita po-
stepy najwi”eksze pod wptywem otwie-
rajacego tory nowe Giiotta, dzieki An-
dreowi Pisano (synowi Ugolina Nini
okoto 1273 — 1349), ktorego ptasko-
rzezby na drzwiach baptysteryum we

i Florencyi (fig. 18) zastugujg na po-
dziw Scistoscig i zwartoscia kompo-
zycyi, sztukg przedstawienia istoty
rzeczy w figurach niewielu i zreczne-
go wypetnienia grupami przestrzeni
obrazu. Wykonat on réwniez znacz-
ng cze$¢ plaskorzezb na wiezy ka-
tedry, ktorej projekt jest przypisy-

Fig. 15. Posag Matki Boskiej- w Prato. wany Giottowi. Ujawmaja! one te
Giovanni Pisano. same zalety ksztattéw, co ptaskorzez-
by baptysteryum i pociggaja nadto
trescia, wyobrazajgcg naiwnie, lecz obrazowo sztuki rézne i czynno-
§ci ludzkie, sposéb w jaki powstaly i jak sg wykonywane. Po obra-
zie stworzenia Adama i Ewy nastepuje inny, w ktorym Adam orze,
Ewa przedzie, Noe, pijany, $pi; nastepnie widzimy pasterza, rolni-
ka, zeglarza, wozZnice, garncarza, malarza, rzezbiarza, budownicze-
go — przy zajeciach i (p6zniej dodanych) nauczycieli sztuk wyzwo-
lonych przy ich czynnodciach. Plaskorzezby te sg jedng z pierw-
szych czesci catego szeregu obrazoéw historyi kultury, ktérego zakon-
czeniem i ostatnim wyrazem doskonatosci jest Szkota Atenska
Eaffaela.
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Petrarka w jednym z listbw zapatruje sie odmiennie na rzezbe
zjego czasow. Podtug niego niewiele sie ona przyczynia do ogol-
nego rozwoju sztuki plastycznej. Sad taki w latach przypadajacych

Fig. 16 stworzenie kobiety. Plaskorzezba z tumu w Orvieto. Giovanni Pisano.

po Smierci Andrea juz nie istniat. W drugiej potowie w. 14-go
rzezba poczyna sie rozwija¢ w catych Wioszech. Czy to obserwu-
jac plaskorzezby i statuetki na tabernaklu w Or San Michele diuta

#

Fig. 17. Z plaskorzezby ,,Zmartwychwstanie“ w tumie w Orvieto. Giovanni Pisano.

Andrea di done v. Orcagna (f 1368) we Plorencyi, bedacej zawsze sie-
dliskiem gtownem sztuki, czy w Wenecyi —rzezby na kapitelach

Patacu Dozéw (fig. 20), pochodzace wprawdzie z czasu pézniejsze-
Tom 111 a
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go, lecz wykonane zupetnie w charakterze w. 14-go, czy przyglada-
jac sia wspaniatemu pomnikowi Caracciola w San Q-iovanni w Nea-
polu diuta Andrea Giccione, zawsze otrzymuje sie wrazenie ciggte-
go rozwoju sztuki. Proporcye stajg sie coraz prawidiowsze, gto-
wy sg modelowane z zyciem wiekszem, fatdy ubran spadajg w za-

Fig. 18. Sciecie gtcwy Jntcwi Chrzcicielcwi. Acdrta Pisano. Plaskorzezba na drzwiach
poindniowych Baptysterinm we Florencyi.

tamaniach plynniejszych. Czesto zadziwia w rysach twarzy wyszu-
kana stodycz i subtelnos¢ w ruchach. Rzezba bytaby sie rozwijata
jeszcze swobodniej, gdyby jej nie przeszkadzata konieczno$¢ przy-
stosowania sie do architektury gotyckiej, bo chociaz zaleznos¢ od
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otoczenia architektonicznego nie byta tu tak znaczna, jak na Pot-
nocy, pola jednak, zakonczone tukami ostrymi, tabernakle wysmu-
kte i t. p. krepowaty swobode. Nastepnie rzezba, w zastosowaniu do
budowli gotyckich, byia obliczona na dekoracyjnos¢, skutkiem te-
go rzezbiarz nie mogt kias¢ nacisku na ujecie postaci ludzkiej

w formy peilne Swiezosci natury i sity. Moglo sie to bylo zmienic
jedynie przy zmianie stylu w architekturze. Sztuka wloska wysi-
lata sie przeto wytrwale, by te wzgledy architektoniczne usunaé
i, nie troszczac sie ojednolitos¢ catego systemu budynku, pojedyn-
czym czesciom nadaje ksztatty odpowiedniejsze do ozddb plastycz-
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nych. Nalezy zauwazy¢, ze styl nowy wywalczat sobie droge naj-
pierw w czesciacti dekoracyjnych katedr gotyckich. Obramienie
np. drzwi zachodnich katedry Florenckiej (fig. 21), bedgcych dzie-
tem Piera Tedesco z kohca w. 14-go, w ptynnosci i swobodzie linii oraz

fl

ri

Fig. 20. Sad Salomona. Gtlowica z patacu Dozéw w Wenecyi.

Wochtopczyku nagim, umieszczonym wsrdd galezi, zwiastuje w sztu-
ce zwrot nowy, ktory zapanowal w epoce nastepne;j.

Jednocze$nie z rozwojem rzezby toskanskiej w w. 14-tym rozwija
sie takze malarstwo. Obie sztuki w dazeniach swych facza sie cze-
sto, wywierajgc na siebie wplyw wzajemny. Podczas, gdy pod ko-
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nie¢ wieku rzezba przyjmuje role przewodniczki, na poczatku te-
goz wieku przoduje malarstwo i wyraz swoj narzuca rzezbie wspot-

czesnej (G-iovanni i Andrea
Pisano).

Wybitne to stanowisko
zawdziecza malarstwo dziatal-
nosci epokowej Giotta® artysty
najstarszego Wioch, z ktorego
imieniem wigze sie prawdziwa
wszech$wiatowa stawa. 0 sta-
nie malarstwa toskanskiego
przed nim daja nam pojecie
nieliczne tylko zabytki. Po-
znajemy w nich owo t. zw. ma-
larstwo bizantyjskie, czyli gre-
ckie, hotdujgce jeszcze trady-
cyom starochrzescianskim, upra-
wiane po wiekszej czesci po
rzemieslniczemu, mechanicznie,
zdolne wszakze niekiedy do
stworzenia obrazéw peilnych
pietyzmu i wywotujgcych wra-
zenie silniejsze. Dwoma naj-
wybitniejszemi dzietami tego
przemijajagcego malarstwa sta-
rochrzescianskiego z poczat-
kéw w. 13-go sag: Madonna Gni-
da da Siena (1221) z k. S. Do-
menico, dzi$ w Palazzo publico
w Sienie i krucyfiks Giunty w k.
S. Ranieri w Pizie. Stawiony
przez Danta malarz florencki
Gimabue (12407 — okoto 1302)
rowniez nalezy do tego za-
mierajacego kierunku sztuki,
Vasari (artysta malarz Giorgio
Vasari z Arezzo w potowie w.

16-go pisat monografie artystow najstynniejszych, dzi$ jeszcze bedace

zrédiem gtownem

wiadomosci) mienigc  Cimabue’go,
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nauczycielem G-iotta, nazywa go inowatorem w sztuce, ktéry zerwat
z malarstwem greckiem. Roli tej jednakze Cimabue nie odegrat; z nie-
licznych szczegdtéw, jakie wiemy o nim, trzymat sie on jeszcze
tradycyi Kkierunku dawnego. Przypisywane mu sg dwa obrazy
z Madonnami: pierwsza, malowana na drzewie Madonna w S. Maria

Fig. 22. Madonna Riicellai. Ciraabtie. Florencya. S._Maria Novella.

Novella we Plorencyi (hg. 22) i druga, mniej udatna, w akademii
florenckiej. Cimabue uprawiat réowniez sztuke mozaikowa.

Uwolnienia sztuki z wiezéw kierunku dawnego dokonat Giotto

di Bondove (okoto 1266—1337), ktory ze wzgledéw nawet ubocznych

~eMsjwazany za Kierownika sztuki swego wieku. Przewedro-
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wat on bowiem niemal cate Witochy i wszedzie dzietami swemi gto-
sit nauke nowa. Giotto odtwarza wypadki biblijne i legendy tak,
jak sie one w duszy jego odbijajg. Uczestniczy w nich, jako widz
bezposredni, skutkiem tego nie zadawalnia sie odtwarzaniem faktu
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nagiego, lecz wypowiada nam takze wrazenia, jakie otoczenie
otrzymuje wobec bohatera obrazu. Daje on pytanie i odpowiedz;
postaci wyobrazone zyja nie dla widza, nie przemawiajg do niego
z obrazu — zyjg one raczej same dla siebie w Swiecie wilasnym.
Dzieki temu w utworach Giotta witamy wiele obiecujgce poczatki
akcyi dramatycznej, wzbogacajacej obrazy wyrazem prawdy du-



24 Historya sztuki.

chowej; widzimy w nich nietylko mchy fizyczne os6b wystepuja-
cych, lecz takze przyczyne poruszajgcg niemi. Nastroj duchowy,
oraz charakter zdobywaja wyraz jasny. G-dy Cimabue!'odwaza sie
na zmiane pojedynczych tylko postaci, inowacya, jakg wprowa-
dza Giotto swojg epokowa dzialalnoscig artystyczng, polega na
koncepcyi ogolnej,—nie rozporzadza on wielkag rozmaitoscig, posta-
ci, jego obserwacya natury nie obejmuje bynajmniej kota wielkie-
go. Powtarza sie on w gtowach, ubrania rysuje po wiekszej czesci
podtug jednych i tych samych zasad, a odtwarzajgc zwierzeta i drze-
wa i wogble tta krajobrazowe, widzi je niedo$¢ poprawnie. W obra-
zach jego powtarza sie stale jedeniten sam typ, rzecby mozna—
jedna i ta sama rasa. Glowy Giotta mozna rozpozna¢ tatwo po
czotach prostych, po wydluzonych oczach, po brwiach silnych,
szerokiej linii warg i po silnie rozwinietych brodach. Podobnie tez
sg utozone wszystkie ubrania, o ptaszczyznach duzych, zwiaszcza na
plecach, pod ramieniem zebranych w faldy bufiaste. W postaciach
kobiecych wysoko podpiete suknie spadajg do samych stéop w fat-
dach prostych i waskich. Postaciom Giotta rzadko mozna przyznac
wdziek i piekno$¢, wierzymy natomiast w ich czyny i istnienie i je-
steSmy przekonani, ze sg one duszg catg oddane temu, co czynia,
ruchami ‘'swemi i gestami tlomaczac sie trafnie ze swych uczud.
Giotto znowu obudzit sztuke opowiadania. Tern sie tlomaczy jego
wptyw na cate stulecie, nadto za$ posiadat on wyrobione poczu-
cie przestrzeni, dzieki ktéremu dobrze rozkiadal grupy na danej
ptaszczyznie, cykl wiekszy obrazéw rozcztonkowywat umiejetnie,
i umiejetnie, z zachowaniem jednolitosci zastosowywat je do otocze-
nia architektonicznego.

Malarstwo $cienne, posiadajace we Wioszech znaczenie wiek-
sze, niz sztalugowe, az do poczatkéw w. 16-go, musi by¢ pojmo-
wane, jako ozdoba architektoniczna; poniewaz za$ zewnetrznie znaj-
duje sie w zaleznosci od architektury, przeto i pod wzgledem kompo-
zycyi i ugrupowania podlega zasadom architektonicznym. Kompo-
zycya pod wzgledem linii musi odpowiada¢ obramieniu architekto-
nicznemu, trzymac¢ sie praw symetryi i jednolitosci poszczegélnych
czesci plaszczyzn. Giotto dla kazdego z tych warunkéw jest wzo-
rem najlepszym. Do jego rozwoju niemalo sie przyczynita okoli-
czno$é, ze zajmowat sie on réwniez budownictwem, robigc jedno-
cze$nie dla rzezbiarzy szkice do ptaskorzezb na dzwonnice katedry
florenckiej. Wprowadzenie do obrazéw przedmiotéw nowych wy-
dato réwniez nastepstwa pozadane. Legenda o $. Franciszku z Assy-
zu necita wyobraznie ludu wioskiego niemniej od historyi biblij-
nych, byla tez ona w w. 14-tym odtwarzana przez malarzy ze szcze-
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gblniejszem upodobaniem. W tym juz atoli wypadku nie byto za-
dnej spuscizny artystycznej, ktorgby mozna bylo powtarza¢ mecha-
nicznie; malarze musieli sie przeto zdobywa¢ na wysitek pomysto-
wosci wihasnej, by odtwarza¢ samodzielnie sceny tej legendy. Wy-
padto to na korzy$¢ obrazom biblijnym: staly sie one aktualniej-
sze i zasobniejsze w cechy charakterystyczne wilasciwe otocze-

Fig. 24. Optakiwanie Chrystusa. Giotto. Padwa. Capella delPArena.

niu wspodtczesnemu. Zwlaszcza historya meki Chrystusa zyskata
na sile dramatycznosci i patosu.

Obrazy z zycia $. Franciszka sg probierzem sztuki Griotta. Assyz,
gdzie rozpoczat karyere, jest réwniez miejscem narodzin jego sty-
lu, ktéry sie rozwijal coraz dalej az do Rafaela. Oprocz Assyzu
gldbwnym terenem jego dziatalnosci byty—Florencya i Padwa. Za-
rowno jemu, jak i niejednemu ze wspoiczesnych mu artystéw, na-

lezy uwaza¢ za zastuge, ze, powtarzajac jeden i ten sam przed-
Tom I 4
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miot, wzywal sie w jego forme i udoskonalat ja. Nie zmieniajac
cech zasadniczych kompozycyi, z coraz wiekszym namystem opra-
cowywal szczegdty, coraz to jednoliciej zespalat catos¢. Sceny z zy-
cia & Franciszka, z ktérych cze$¢ pewng malowat w latach miod-

Fig. 25. Uczta u Heroda. Giotto. Florencya, S. Croce.

szych w kosciele gérnym w Assyzu, jeszcze raz powtorzyt w kaplicy
Bardi w S. Croce we Florencyi.

Zyciu Chrystusa pos$wiecit Giotto liczny szereg obrazow tak
w kosciele dolnym w Assyzu, jak i w kaplicy dell” Arena w Padwie.
Malowidta scienne, wykonane w Padwie w r. 1306 w tym czasie, gdy
przebywal tam Dante, zaréwno ze wzgledu na ilos¢ ich (38 obra-
zO6w), jak i na stan dobry, w jakim sie zachowaly, dajga moznos¢
poznania natury artystycznej Giotta. Niemal kazdy z tych obra-
z6w jest dowodom, jak dobrze umiat on wyrazi¢ przeznaczenie
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postaci w akcyi danej iz jaka pewnoscig wypowiadat pobudki jej
wewnetrzne. Peten troski i smutku, odprawiony przez kaptana,
idzie Joachim przez pole pasterza (fig. 23). Miekkos¢ jego i tkli-
wos¢ wypowiada sie przez poze, w ktdrej przed ziotg furtg obej-
muje on zone swojg; podobnie wypowiada sie mitos¢ macierzyn-
ska w ruchu $. Anny przy narodzinach Maryi: matka z pozadliwo-
$cia wycigga ramiona do dziecka nowonarodzonego, ktore, $wiezo
owiniete, podaje jej dozorczyni, podczas gdy inne kobiety spetnia-
ja rozne czynnosci w izbie potogowej. Zarysy og6lne tak tej, jalc
i wielu innych kompozycyi byty juz tradycyjnie niejednokrotnie
uzywane, pierwszy atoli Giotto wprowadzit do niej zycie; cz>nigc
niewielkie zmiany w ugrupowaniu i postawie figur, wywotat je dro
ga prawdy ruchdéw, wyrazéw twarzy i poszczegélnych ryséw, wzo-
rowanych na naturze. Jak silny jest np. wyraz Maryi prze-
jecia sie mysla, gdy podtrzymujac lekliwie dziecig, przedsta-
wia je wswiatyni! Nie brak tu réwniez daznosci do uchwycenia
charakterystyki zycia. W weselu w Kanie wyobraza on piwniczne-
go otytego z wielkim brzuchem; Judaszowi, pozwalajgcemu sie prze-
kupi¢ przez kaptana, nadaje wyraz fotra prawdziwego. Postaci
cnot i grzechdw na cokdle Scian (malowane szaro) sg rowniez pet-
ne zycia i istotnie wyrazajg dobitnie to, co gtosza napisy obok
umieszczone. Wspaniaty jest wreszcie patos w obrazach meki
Chrystusa, a zwiaszcza w optakiwaniu zmartego (fig. 24), oraz
w Ukrzyzowaniu. Z prawda sity zywiotowej wypowiadajg anioto-
wie, unoszacy sie w powietrzu, zal swoj i zwatpienie: rozdzierajg
sobie ubrania na piersiach, rozkladajg rece, zatamuja je i tak sg po-
grazeni w zatosci i tak szlachetni w swem wspoétczuciu, ze sie za-
pomina wobec tego o mato wdziecznych, jak na aniotéw, ich gto-
wach i o niezrecznych ruchach unoszenia sie w powietrzu. Podobne
zalety fantazyi Giotta, zywo$¢ opowiadania i jasno$¢ umotywowa-
nia procesow duchowych widzimy roéwniez we freskach, zdobig-
cych obie kaplice w S. Croce we Florencyi. W kaplicy Bardi
odtworzyt on zycie §. Franciszka, w kaplicy Peruzzi malowat sce-
ny z zycia §. Jana Chrzciciela i ewangelistow.

Giotto byt stusznie wysoko ceniony przez wspotczesnych. No-
welisci dawni przekazujg nam tak wiele anegdot i charakteryzu-
jacych go ryséw, ze osobistos¢ jego nawet dla potomnosci jasnieje
Swiattem petnem. Opanowatl on sztuke florencka w trzech poko-
leniach; uczniom i nastepcom swoim zostawit do wykonania mate-
ryat obfity: trzymajac sie jego zdobyczy, zuzytkowywac je w naj-
rozmaitszym kierunku. Nazwiska ich i liczne ich dzieta sg znane
dobrze. Do najwybitniejszych nalezg: Taddeo Gaddi (f 1366) wraz
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z synem Agnolo Qaddi (f 1396), Tommaso di Stefano, inaczej G-iot-
tino (zyt jeszcze w 1369), Bernardo Daddi, Giovanni da Milano,
Andrea di Cione, inaczej Orcagna (f 1368) z bratem Leonardo, Spi-
nello Aretino (f 1410), Niccolo di Pietro (Gerini) i inni. Sgto po

Fig. 26. Sw. Benedykt przepowiada Totyli jego koniec. Maiowidio $cienne Spinella w S. Miniato
we Florencyi.

wiekszej czesci artySci dobrze wyszkoleni i posiadajg swe wiasne
cechy. Tak np. Andrea Orcagna zadziwia swych towarzyszéw wdzie-
kiem kobiet w obrazie raju w kaplicy Strozzi (S. Maria Novella);
podobny co do formy Spinello, ktéry miedzy innemi malowat
w S. Miniato pod Plorencyg zycie §. Benedykta (fig. 26), a w Pa-
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lazzo Publico w Sienie sceny z zycia papieza Aleksandra 111 (fig.
27), jest malarzem umiejacym zywo opowiadaé. Powiew S$wiezosci,
jakiego doznajemy przy czytaniu kronik naiwnych, jest cechag ro-
wniez tych obrazéw. Zaden atoli z malarzy w. 14 go nie wzniost
sie ponad G-iotta. Jest to charakterystycznem i malujgcem rzecz
cala, ze wszyscy artysci florenccy ,trecenta” w historyi sztuki
sg objeci nazwg szkoly Giotta.

Wobec wptywu og6lnego, jaki wywieraty oba zakony. Fran-
ciszkanéw i Dominikanéw, na dziatalno$¢ artystyczng Wioch
w w. 14, nie moze dziwi¢ okolicznosé, ze idee zywione.w tonie tych

hig. 27. Powr6t papieza Aleksandra do Rzynin. Malowidto $cienne Spinella w Pal. Publico w Sienie.

zakondw znalazty przy.step do malarzy tern tatwiej, ze odpowiadaty
one pradowi ogdlnemu wyobrazni. Komedya Boska Danta sama
przez sie otwiera przestrzenie szerokie alegoryi, odgrywajacej row-
niez role wybitng w poezyach, jakie wyszty z za furty zakonu
Franciszkanéw. ,Tu jednak ma ona polot poetyczny, podczas gdy
w obrazach alegorycznych, stwarzanych przez Dominikanow, taczy
sie pierwiastek pouczajacy. Juz Giotto w obrazach kosciota dol-
nego w Assyzu apoteozowal Sluby zakonne czystosci, ubdstwa i po-
stuszenistwa i o tyle, o ile pozwalat przedmiot, usitowat je uposta-
ciowa¢ jaknajzywiej przez wprowadzenie rozmaitosci epizoddw.
W obrazie np. Ubo6stwa, oprocz wyobrazajgcej je postaci kobiecej,
ktorg Chrystus ftgczy zwigzkiem Slubnym ze $w. Franciszkiem
(fig. 28), mimowolnie uwage zwracaja chiopcy, rzucajgcy po-
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ciski na postaé ubostwa, oraz sokolnik i skapiec, trwajacy
w swych przywarach. Jeszcze szerzej pojety, lecz suchszy zarazem
jest obraz alegoryczny, dotyczacy zycia $w. Tomasza z Aquino,
gtébwnego Swietego zakonu Dominikandw, znajdujacego sie w t. zw.
kaplicy Hiszpanskiej w kruzganku Kklasztoru S. Maria Novella we
Florencyi. Wielki obraz S$cienny od strony zachodniej tej kaplicy

LA
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Fig. 28. Sw. Franciszek za$lubia ubéstwo. Obraz $cienny Giotta w bcécitle dcinjm w Aesjiu

wyobraza przedewszystkiem kosciot ziemski, papieza i cesarza z ich
Switg, oraz z wierzacymi, strzezony przez psy (domini canes fig. 30).
Kazanie i nawrocenie, wypedzenie heretykéw (psy napadaja na lisy)
sg treScig prawej dolnej czesci obrazu, podczas gdy ponad tern
ludzko$é, zyjaca w spokoju kosciota, wyobraza skionnosci dobre.
Przemogta ona pokusy S$wiatowe i grzech (wyrazone pod postacig
kobiety grajacej na skrzypcach, mezczyzny z sokotem, Kkobiety
z pieskiem na kolanach), poswiecita sie 2zyciu wstrzemiezliwemu,
(posta¢c mezczyzny zatopionego w sobie) i dazy droga, wiodacg do
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historyi kultury, jako za$ utwér artystyczny stoi daleko poza zwyk-
tem! opowiadaniami biblijnemi i legendami.

O wiele wiecej pociggajacy jest obraz alegoryczny, peten po-
ezyi prawdziwej, przedstawiajacy ,tryumf Smierci. Znajduje sie on
na Campo Santo w Pizie. Wielu malarzy, poczagwszy od 1370 r.,
zdobito tu Sciany opowieSciami biblijnemi i legendowemi, nie do-

Fig 31. Madonna na tronie (Majestas). Duccio. Siena, Pal, Publico

konczywszy atoli dzieta. Dokonat tego dopiero Benozzo Q-ozzoli
w w. 15. Nazwiska malarzy,- przytoczone przez Vasarego, oddawna
podlegty wielu sprostowaniom, inne za$, przytaczane na ich miejsce,
ogélnie nie zostaty przyjete. Pewnym zupetnie lub w przyblizeniu
jest udziat Pietro di Puccio (obrazy do Grenezis), Andrea da Firenze
i Antonio Veneziano (bistorya $w. Rajnera), Francesco da Volterra
(Hiob). Wymieniany bywa réwniez i Buonamico Buffalmacco, jako
malarz na Campo Santo, ktorego zycia szczegéty prawdziwe zatarty sie

Tom 111 5
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wséréd dobrze skomponowanych o nim wesotych anegdot. Niepewno$¢
zupetna co do pochodzenia pokrywa natomiast obrazy najwybitniej-
sze, jak Pasye, Tryumf $mierci, Sad ostateczny. Na miejscu Orcagni,
ktoremu Vasari przypisywatl autorstwo Tryumfu S$mierci, obecnie,
jako kandydaci na jego twoOrcow zjawiajg sie: nieznany pizanski
artysta miejscowy, ilorentczyk Bernardo Daddi i sienenczyk Pietro

Kii- 32. Majestas (czij$¢ $rodkowa). Simono Martini. Siena, Pal. Publico.

Lorenzetti. Orzeczenie stanowcze jest trudne, w starych bowiem
freskach wielkich wiasciwosci techniczne i charakterystyka formy
malarza, czyli jak sie to zwyklo moéwi¢ charakter jego pisma, nie
wystepuje tak wyraznie, jak w obrazach sztalugowych. Nalezy tu
wzigé na uwage i te okolicznos¢, ze szkoty—florencka i sienenska,
poczatkowo rdznigce sie co do Srodkdéw i celéw, w latach pdzniej-
szych w. 14 stykaja sie na wielu punktach. Jako domyst mozna
doda¢, ze poniewaz wptyw florencki jest silniejszy, niz sienenski.
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malarze przeto, w ktdrych krzyzujg sie wptywj obydwa, predzej po-
chodzg ze Sieny, niz z Florencyi. W kazdym razie Tryumf $mierci
jest najwybitniejszy wsrdd starszych obrazéw Sciennych Campo
Santo (fig. 29) tak pod wzgledem tresci, jak i formy. Obraz ten
uzmystawia przeciwienstwo rozkoszy Swiatowej do zycia spokojnego
i wstrzemiezliwego, wtargniecie wiadzy S$mierci w sfere rozkoszy
wesotych i przemoc jej demoniczng. Do towarzystwa wesotego,
ktére na planie pierwszym na prawo zabawia sie grg na instrumen-
tach, zbliza sie nagle kobieta z kosa. To, co ona przynosi z soba,
pokazuje grupa S$rodkowa, gdzie odbywa sie sagd nad umartymi.
Smier¢ dokonywa gwattu tylko nad szcze$liwymi i radujacymi sie
zyciem, nawotywan za$ biednych i nieszcze$liwych nie styszy. Zle-
wej strony na planie pierwszym kawalkada wspaniata spotyka
raptem trumny z umartymi, widzac w tern obraz swej przyszio-
§ci. Przerazona odwraca sie, gdy pustelnicy, przedstawiciele zycia
wstrzemiezliwego, pogodni i nie troszczacy sie o swojg przysztosc,
ze spokojem oddajg sie swym zatrudnieniom. Scene zamyka walka
miedzy aniotami i dyabtami, odbywajaca sie w powietrzu o dusze
zmartych.

Siena w osobie wspomnianego wyzej Gruido da Siena posiadata
mistrza, ktéry juz w pierwszej déwierci w. 13 przewyzszat wspot-
czesnych a nawet cokolwiek poézniejszych malarzy toskanskich.
W dalszym atoli biegu w. 13 w Sienie silniej sie trzymano trady-
cyi zakorzenionych, niz we Florencyi i skutkiem tego 6w wsteczny
charakter- sztuki sieneriskiej obniza znaczenie jej w poréwnaniu
z wspodiczesng sztukag florencka. Na czele szkoly staro-sienenskiej
stoi Dudo di wspotczesny Cimabue, lecz miodszy od niego,
produkujacy od r. 1285 do (? 1339. Dzietem jego gtdwnem byt
ottarz, wniesiony do katedry przy uroczystej procesyi, przy dzwie-
kach trgb i biciu w kotty, dzi§, rozebrany na czesci, jest porozrzu-
cany po rozmaitych miejscach. Cze$¢ jego przednia przedstawiata
Madonne na tronie, zwang Majestas (fig. 31) wielkosci ogromnej,
otoczong aniotami i Swietymi; strona tylna w dwudziestu szesciu
tablicach opowiadata meke Chrystusa. Piyta oltarzowa (predella)
dopetniata w 18 matych tablicach obrazu Zzycia Chrystusa scenami
z czasu przed i po mece. Wszystkie dobre i stabe strony szkoty
sienenskiej ujawniaja sie w tern dziele Duccia. Pomimo, ze kompozy-
cya obrazu Matki Boskiej nie jest jego wilasnoscia, trzyma sie ona
bowiem wiecej tradycyi, niz samo wykonanie techniczne, przypomi-
najagce miniatury (podmalowanie zielonawe, ze $wiattami przyttu-
mionemi, pdzniej starannie podniesionemi), umiat on jednak przez
lekki zwrot gtowy i wyraz duchowy ozywic¢ postaci w sposéb nowy.
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Postaci aniotéw zwiaszcza, unoszace sie nad porecza tronu, dowodza
wiecej wyrobionego zmystu, niz u Cimabue. Wilasciwoscia szkoty
jest tagodne, czesto uroczyscie nastrojone zabarwienie. Strone stabg
Duccia, nieumiejetno$¢ opowiadania, dziedzicza pokolenia nastepne.
Duccio w poréwnaniu z Griottem w przedstawieniu meki Chrystusa
stoi o wiele nizej; nie posiadat on osobowosci silnej florentczyka,
braktlo mu bowiem podniet, jakich dostarczato fantazyi artystycz-

Fig. 33. Guidoriceio Fogliani. Simone Martini. Siena. Pal. Publico.

nej petne walk zycie florenckie. Najlepiej udawaly mu sie kobiety
w smutku i grupy pograzone w bélu niemym, jak np. w obrazie
ottarza wielkiego, przedstawiajgcym ztozenie do grobu Maryi.

Te same wiasciwosci, przy wiekszem atoli zrozumieniu ksztat-
tow natury, znajdujemy w utworach Simona Martini (okoto 1284—1344).
ktory wraz z G-iottem byt stawiany przez Petrarke na czele ma-
larstwa wiloskiego, cieszgc sie przyjaznig wielkiego poety. Podzie-
kowat mu za nig obrazem tytutowym w egzemplarzu recznym Vir-
gilego. Miniatura ta jednak (Ambrosiana w Medyolanie) daje pojecie
do$¢ szczupte o sztuce Simona. Podobnie Griottowi byt on czynny
w rozmaitych miastach Wioch, w Neapolu, Assyzu (zycie $w. Mar-
cina—w kosciele dolnym); umart za§ w Avignonie, gdzie przypisuja
mu znaczng cze$¢ tamtejszych freskow. W Sienie, jego miescie oj-
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czystem, Pallazzo publico posiada najwybitniejsze jego dziela: portret
konny wodza Guidoriccio Fogliani, zwyciezcy Florentczykow (fig. 33),
a nadto wielkg Majestas w sali ratusza (fig. 32). Madonna siedzi
na krzesle gotyckiem z Dziecigtkiem Jezus na reku, otoczona Swie-
tymi, z ktérych oSmiu trzyma nad nig baldachim, i aniotami, ktérzy
kleczac, podajg jej kosze z kwiatami. Wzrok necg tu réwniez naj-
wiecej postaci wdzieczne kobiet i aniotéw; nadto przyzna¢ nalezy
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Fig. 3% Glowa zgody z obrazu putku dobrego Amrogia Lorenzetti. Siena, Pal. Publico

postep w wyzyskiwaniu przestrzeni i lekko zaznaczajgcej sie umie-
jetnosci grupowania swobodniejszego. Pomimo ze malarstwo ,,0po-
wiadajgce” byto gorliwie uprawiane przez pokolenia najblizsze,
utrwalito sie jednak upodobanie do obrazéw, przedstawiajgcych samg
Matke Boska, ktdre, zdobywajgc coraz silniejszy wyraz zycia, do-
chodzity do wyzszej doskonatosci, niz wielkie opowiadajace obrazy
$cienne, przez coraz subtelniejsze uduchowienie postaci poszczegol-
nych. Madonna, siedzaca na tronie z aniotami w galeryi Uffici
Piotra Lorenzetti (okoto r. 1350), ktéry ze swym bratem Amhrogiem
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(fokotor. 1348) bywa zaliczany donajlepszych malarzy sieneniskich, wraz
z Madonng w galeryi w Sienie, nalezy do utworéw najpiekniejszych
w. li. Zalety podobnej nie mozna natomiast przyzna¢ malowidtom
sciennym, jakie wykonat Ambrogio w Pallazzo publico w Sienie.
Samo przecigzenie utworu alegoryg ostabia wrazenie estetyczne.
W Pizie i Florencyi objasnia ona obrazy religijne, tu za$ stuzy po-
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Fig. 35. M‘czenstwo $w Jerzego Altiehiero da Zevio. Padwa, kaplica S. Felice in Santo.

lityce. W trzech wielkich obrazach przedstawia Ambrogio rzad
zty i dobry. Jeden z nich wyobraza Siene w postaci wiadcy sta-
rego z bertem i tarcza herbowa miasta, w towarzystwie cnét, jakie
powinny kierowac zyciem uobyczajonem, Z prawej strony widzimy
prowadzonych wiezniow, z lewej postepuja obywatele miasta,
z powrozem w rekach, trzymanym przez postaé Zgody i sie-
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gajagcym az do postaci uosabiajacej Siene. Ponad figurg Zgody (gtowa
fig. 34) siedzi na tronie sprawiedliwo$¢ z dwoma aniotami, rozda-
jacymi nagrode i kare; ponad sprawiedliwo$cia unosi sie w powie-
trzu madros¢, od niej zas sptywa wstega, taczaca dobrych obywa-
teli Sieny. Z pomystem tej ciezkiej alegoryi, objasnionej napisami,
artysta niewiele miat trudnosci; mistrzostwa za$ swego udowodnit
w postaciach poszczegdélnych c¢n6t, proporcyonalnoscig, ich wdzie-
kiem i godnoscig, szczeg6lniej za$ postaci pokoju i sprawiedliwosci.

Fig. 30. Kapitel kolumny z Pal. S. crofa we Florencji.

bragmenty ukrzyzowania z figurami wielkosci nadnaturalnej w Se-
minario (dawniej klasztor sw. Franciszka) w Sienie sa rowniez dzie-
fem ragk Ambrogia i dowodzg wptywu Griotta nawet na szkote sieneriska;
jak dbtugo za$ utrzymat sie tam 6w kierunek, ujawniajg to malowi-
dia Scienne Taddea di Dartolo w kaplicy Palazzo publico, wyobraza-
jace na spos6b dawny wypadki z zycia Matki Boskiej, mianowicie
Smier¢ jej, pogrzebanie i wniebowziecie.

W w. 14 pilna dziatalno$¢ malarzy rozwineta sie na calej prze-
strzeni Wioch od podn6za Alp az po Sycylie. W szkotach po-
szczego6lnych, np. w staroumbryjskiej, juz-w tej epoce odkrywamy
zarodki rozkwitu samodzielnego, jakim sie po6zniej cieszyto malar-
stwo. W Rzymie jeszcze w poczatkach w. 14, malarstwo mozai-
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kowe (tribuna w S. Maria Trastavere, fasada S, M. Maggiore) wy-
dawato rezultaty doskonate, artysci przeto tamtejsi posiadali rozgtos
szeroki. Przesiedlenie sie atoli papiezy do Avignonu wstrzymato
dziatalnos¢ artystyczna i pozbawito malarstwo moznosci dalszego
rozwoju. Wazrost jego tam tylko mozna skonstatowac, gdzie sie ono
trzymato drogi wytknietej przez Q-iotta. Dotyczy to Padwy.
Altichiero da Zevio z Werony w 1376 rozpoczat zdobi¢ kaplice S. Fe-
lice freskami, wykonywajac je tak tu, jak w kaplicy S. (riorgio do
wspotki z niejakim Jacopo d’Avanzo. Trescig obrazu bylo zycie
Chrystusa, legenda o $w. Jakdbie, Jerzym (fig. 35), tucyi i Kata-
rzynie. Artysci w pojeciu ruchdw i wyrazu, oraz w sztuce zyw-
szego przedstawiania rzeczy zblizajg sie do Giotta, przewyzszajg go
zas, jak i wszystkich wspotczesnych, pieknoscig i sita kolorytu.
Miatzeby to juz by¢ wstep do kierunku kolorystycznosci, ktérego
ojczyzng najlepsza staty sie pozniej Wiochy péinocne?

B Wiek 15-ty. Renesans wczesny.

1 Aurchitektura.

Na gruncie francuskim powstato imie chrzestne epoki najwspa-
nialszej w sztuce wioskiej. Wiosi pod stowem , rinascimento” rozu-
mieli podwyzszenie sie poziomu sztuki og6lnej w poréwnaniu ze
Sredniowieczem barbarzyhskiem, my za$ z nazwag ,renaissance” tg-
czymy pojecie odrodzenia sie sztuki klasycznej. Jako takie, pozo-
stawione bez objasnien, wiodloby tatwo do bledu, mianowicie, ze
artysci wioscy juz w w. 15 potozyli sobie za cel bezposrednie i zu-
petne zwrécenie sie do antykéw. Oczywiscie tak nie bylo. Sza-
nowali oni klasyczno$¢, zwlaszcza znang im blizej starozytnosé
rzymska, jako epoke bohaterdw, i polecali ja jako wzor przy wy-
ksztatceniu ogolhem. Przedewszystkiem jednak w dzietach swych
dazyli do natury. Godzi sie zauwazy¢, ze miejscem prawdziwem
narodzin renesansu nie byto zadne z miast obfitujgcych najbogaciej
w szczatki Swiata dawnego, lecz Plorencya, gdzie obudzito sie zycie
silne, gdzie chwila biezgca zajmowata umysty wszystkie i wszyst-
kiem sie interesowano, itzecz prosta, ze zwykia prawda natury nie
zadawalniata. Zwrécono'oczy na odtworzenie natury doskonalej,
wolnej od rzeczy niepotrzebnych. Wobec tego antyki staty sie uta-
twieniem i pomoca. Wiosi nie widzieli w nich przeciwstawienia do
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rzeczywistosci natury, lecz lubowali sie doskonatoscig, z jakg wyrazaty
one zycie. Oczy ich. musiatyby by¢ bardzo nieczute, gdyby nie
dostrzegaty rysu piekna, jaki cechuje utwory klasyczne. Przede-
wszystkiem jednak byli czuli na proporcye i harmonie utworéw
dawnych i w tern znajdowali piekno najwyzsze.

O dazeniach do zdobycia wyrazu zycia petniejszego i propor-
cyi  harmonijnych przekonywamy sie nietylko z dziet sztuki
w. 15; posiadamy rowniez zupetnie pewne dowody, ze cele te jasno
sie przedstawiaty artystom wioskim. Jeden z nich, nalezacy do
najstynniejszych, zupetnie stusznie uchodzacy za poprzednika Leo-

Fig. 37. Kapitel pilastra. Wenecya, S. Maria di Miracoli.

narda, ceniony z powodu swej wielostronnosci, Leon Battista Alherti
(1404-1472), pozostawit miedzy swymi rekopisami formalne wyzna-
nie wiary estetycznej. Jak wszyscy bohaterowie renesansu byt on
tern, czego sam uczyt. Obserwowat bacznie rdéznorodnos¢ objawdw
zycia i ksztattow w naturze, ozywiala go gorgco rozmaitos¢ istoty
natury, roslin, zwierzat a przedewszystkiem ludzi; nadto pamietat
stale, by unika¢ jednostronno$ci i przesady, ksztatcgc harmonijnie
osobowos$¢ whasng; kiadt nacisk na studyowanie pilne natury i jako
pierwszy warunek dzieta wybitnego uwazal prawde. Nad wszystko
atoli zalecat harmonie proporcyi. ,,Piekno jest zespotem, harmonig
czesci i cztonkdéw poszczegblnych taka, ktorej bez szkody nic dodac,
ani uja¢ nie mozna.” Definicya ta nie stwarza nam istoty piekna,
dostarcza nam tylko klucza do zrozumienia sztuki renesansowej.
Przed artysta zjawiaja sie zadania nowe i wielkie. Tradycya
przestaje by¢ drogowskazem. Wprawdzie dostarcza mu ona jeszcze
tresci, nie moze go jednak nauczyé ani umiejetnosci widzenia
Tom 1l
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wszystkich zjawisk $wiata, ani ich ksztaltéw, ani harmonii propor-
cyi. Zasady kierujace nim w tym wzgledzie musi stwarza¢ sam
z siebie, z wilasnej indywidualnosci; do dzieta musi przystepo-
waé z osobowoscig wlasng. Skutkiem tego osobisto$¢ artysty zdo-
bywa znaczenie zupetnie inne, niz w wiekach S$rednich. W dziele
wypowiada sie przedewszystkiem sam artysta; wyraz subjektywnosci,
ktory moze by¢ objasniony tylko wytacznoscig natury danego archi-
tekta, rzeZbiarza- lub malarza, wypowiada sie w utworach artystycz-
nych. Nowy ten stosunek w tern sie juz ujawnia, ze historya sztu-
ki zmienia sie w historye artystow, biografie ich zajmujg miejsca
najwiecej.

Wozrost sztuki wioskiej objawia sie w architekturze nie wcze-
$niej, niz w sztukach innych, w niej jednak jest on widoczniejszy
dla oka mniej wprawnego; do tego rozwoju przyczynia sie¢ nastroj po-
mysiny epoki. Najsilniejsze i najwczesniejsze prady nowe opano-
waly dziedzine bedacg posrodku miedzy architekturg i plastyka, t. j.
sztuke zdobnicza, poszczeg6lne bowiem czesci pomnikéw klasycz-
nych wiecej pociggaty wyobraznig, niz ich catosé. Studya nad nie-
mi staty sie zadaniem nietylko uczonych, lecz i artystéw; odtwa-
rzanie widokéw ruin rzymskich, proby uzupetnienia ich zajmowaty
wielu architektéw, poczagwszy od Francesca di Giorgio, a skon-
czywszy na Rafaelu i Antoniu da San Galio. W praktyce budo-
wlanej w poczatkach zapozyczano tylko wzoréw z gzymsoéw poszcze-
gblnych, Kkapiteli, pilastréw i podziatébw $cian, budowanie bowiem
kosciotow i patacdw wymagato samodzielnych préb architektow,
ktérzy w nasladowaniu antykéw musieli sie ogranicza¢ na czesciach
poszczegdlnych i na ornamentacyach. Obok zapozyczenia tych
szczegOtow czystos¢ i pieknos¢ proporcyi, wzorowana réwniez na
antykach, nie mniejsza odgrywa role. Istota wdzigku budowli rene-
sansowych lezy w harmonii ogdlnej i w wyszukanych kontrastach;
réznig sie one od dziet $redniowiecznych nadaniem ich proporcyom
rytmu, gradacyi czesci poszczeg6lnych i réwnowagi.. Przymiotami
tyrpd i uksztattowaniem artystycznem szczegdétow warunkuje sie urok
architektury renesansowej. Odczucie go przez widza w calej pekni
i czystosci i rozwigzanie dwoistosci warunku, ktéry go rodzi, zalezy
przedewszystkiem od osobowosci architekta, w zasadzie bowiem an-
tyki dostarczajg mu tylko inspiracyi, ktérg on samodzielnie musi
rozwingé. Kapitel np. koryncki, jednolistny, kolumn i pilastréw
(fig. 36 i 37) jest punktem wyjscia dla najrozmaitszych form rene-
sansowych, coraz delikatniejszych i coraz wiecej potracajgcych o ce-
chy organicznosci, lecz tam nawet, gdzie dany motyw architektoni-
czny byt bezposrednio wziety ze sztuki rzymskiej, jak np. gzyms
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koronujacy na patacu Strozzi we Florencyi, archiitekt (Cronaca)
starat sie przedewszystkiem dostosowaé wielko$¢ gzymsu do dzieta
nowego. Gidy sie czyta, z jakag starannoscig rozwigzywano kwestye
poszczegblne, czy np. gzyms koronuj-~cy winien by¢ tylko zakonhcze-
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Fig. 39. Ornament pilastrowy. Medyolan, S. Satiro.

niem pietra najwyzszego, czy catego budynku, dochodzi sie do
przekonania niezbitego, ze artysSci renesansowi przywigzywali naj-
wieksza wage do prawidtowosci wymiaréw i stosunkéw. Oczywiscie
wiele czasu uptyneto, zanim w tym wzgledzie utrwality sie zasady.
W renesansie wczesnym zawsze przewaza bogactwo ozdéb nad orga-
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nicznoscig budynku, skutkiem tego oko widza gtdwnie skierowuje
sie na ozdoby. Szczeg6lnie charakterystycznem jest tu traktowa-
nie pilastrow, jako ram z wystepujacymi brzegami, i polami zagte-
bionemi, ktdre artysci renesansowi umiejetnie wypetniali motywami
roslinnymi (fig. 38 i 39). Obserwujac uwaznie ptynnosé linii, ich.
wygiecia, rysunek lisci i gatazek, splatajacych, sie i rozplatajacych,
z tatwoscig poznaje sie charakter renesansu, z samego bowiem na-
$ladownictwa architektury renesansowej nie zrozumiemy tej sztuki.

-0 Katedra we Florencyi.

rozwinietej wysoko pod wzgledem stosunkéw harmonijnych i piekna
catosci. Rzut oka na dzieta oryginalne da nam klucz do poznania
ich zupetnego.

Dziatalnos¢ architekta florenckiego, Filippa Brunelesco (1377—1446)
wptyneta decydujaco na nowy kierunek. Podobnie Giottowi, powierz-
chownie niepozorny, lecz duchem potezny, w wielu sztukach i na-
ukach wyc¢wiczony, obeznany z architekturg starozytng dzieki po-
bytowi czestemu w Rzymie, byt on mistrzem zaréwno pod wzgle-
dem polotu fantazyi, jak i wykonania. W stworzeniu dzieta naj-
wybitniejszego w catem swem zyciu, mianowicie koputy katedry
florenckiej (fig. 40), trzymat sie on architektury starozytnej. Po-



46 Historya sztuki.

niewaz cylinder wysoki, czyli beben, byt juz wykonany w r. 1367,
przeto jego zadaniem byto wzniesienie na nim koputy, ostro zakon-
czonej i latarni. Pomystowos¢, ktorej dowiodt tg budowa, wskazuje

Fig. 41. Kaplica de’Paz2i w podworzu klasztornem w. S. Croce. Przez Brimelesco

na site indywidualnosci, jaka wyrabiat renesans; nadto zapat Bru-
nelesca i catego ludu florenckiego z powodu stawiania tej koputy
odstania nam ideaty, ku ktérym wznosita sie wyobraznia éwczesna.
P6tnoc marzyta o wiezach, $miato wznoszacych sie ku niebu, oczy
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za$ Wiochéw necita okragtos¢ wspaniale wypuktych koput. Urok
Panteonu budzit podziw w najwcze$niejszych nawet wiekach S$re-
dnich, teraz przeto, gdy wzrok znowu skierowano ku starozytnosci,
koputa stata sie wprost ideatem pragnien. Malarze z upodobaniem
wprowadzajg do tta architekture z koputami, jako motyw dekora-
cyjny; dla medalieréw i rzezbiarzy byty one typem budownictwa
pieknego, dla architektow za$ staly sie celem najwyzszym, ku kté-
remu biegta ich fantazya nawet wowczas, gdy wypowiadata sie tylko
w rysunkach bez mysli o uskutecznianiu jej w materyale. Poczat-
kowo artysci odwazali sie na wykonanie swych pomystéw tylko
w utworach o rozmiarach mniejszych. Itak — Brunelesco wzniost
najpierw niewysoki kosciot degli Angeli w ksztalcie o$mioboku
z niszami w murach i pokryt go koputg. Nastepnie zbudowatl wspa-
niatg kaplice rodziny Pazzich w dziedzirficu klasztoru S. Croce (fig. 41).
Do wnetrzajej wiedzie przedsionek, wsparty na sze$ciu kolumnach, po-
kryty sklepieniami beczkowemi; srodkowa zas cze$¢ wnetrza przykrywa
koputa ptaska, okragta. W podobny sposéb Brunelesco rozwigzat
budowe (1428) zakrystyi S. Lorenzo, gdzie nad kwadratem wznosi
sie koputa wieloboczna. Koscioty S. Lorenzo i S. Spirito, wykonane
dopiero po jego S$mierci, posiadajg tradycyjne formy bazylikowe.
W S. Lorenzo atoli z calg samowiedzg nadat on niektorym czesciom
charakter klasyczny, kiltadac na kolumnach przynalezne im belko-
wanie i nawet nazewnatrz ponad nawag Srodkowa przeprowadzit bel-
kowanie rzymskie.

Ozywienie w stawianiu kosciotéw, wobec istniejgcych dawnych,
nie byto we Florencyi tak silne, jak w budowie patacow. W prze-
ciggu czasu od 1450—1478 wzniesiono tu ich nie mniej, jak trzy-
dzieSci. Budowniczym jednak nie zawsze pozostawiono swobode.
Toskanski tradycyjnie przyjety typ domu kamiennego, o charakterze
obronnym, o ile mozna najbardziej zwarty na zewnatrz, nie dat sie
usung¢ odrazu. Uzywano wiec jeszcze blokow kamiennych, od stro-
ny przedniej zgruba ociosanych, tak zwanej rustika (fig. 42), roz-
cztonkowywano budowle wprost przez wystepy wysokosci pieter
i starano sie murom nadawaé pozdr sity jeszcze wiekszej przez
umieszczanie gleboko drzwi i okien na parterze, na pietrach za§ —
przez zostawienie okien zakonczonych tukami w znacznych od sie-
bie odstepach. W miejsce blankowania zjawia sie¢ gzyms koronu-
jacy; dach krokwiowy, silnie nazewngtrz wysuniety, zatrzymano.
Przyktadami najwybitniejszymi rustiki florenckiej sg: pafac Pittich,
zaprojektowany przez Brunelesca, podtug Vasarego, skoficzony przez
Luca Fancelli (14 0—1492), a wiec juz po S$mierci Brunelesca, po-
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czatkowo, jak to wykazujg naciecia dawne drewniane, Skiadajacy
sie tylko z dzisiejszej czeSci Srodkowej; nastepnie patac Rictard stawia-

—
Fie. 42. Rnstien patacii Pitti we Florencyi. Brunelesco.

ny przez Mirhelloza di Bartolomeo (1396?7—1472), najczynniejszego ar-
chitekta w pierwszej potowie w. 15, dla Kosmy Medyceusza i pa-
fac Strozzi (fig. 43 rozpoczety przez Benedetto da Mariano W urzadze-
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niu dziedzincow (fig. 44), gdzie znajomo$¢ porzadkéw w uszykowa-
niu kolumn i zamitowanie w ozdobach staty sie warunkami konieczny-
mi, architekci obracali sie swobodniej, mniej tu bedagc zaleznymi od
zwyczajow zakorzenionych, niz przy ksztattowaniu fasady. Palazzo
Guadagni we Florencyi (fig. 45), dzieto Cronaca (1454—1509), ktory
brat udziat i przy budowie patacu Strozzi, jest juz wiecej wygta-
dzony i ozdobniejszy. Bloki sg tu uzyte jako obramienie; galeryjka
kolumnowa z dachem silnie wysunietym wiehAczy budynek.

Fig. 45. Pal. Guadagni we Florencyi. Przez Cronaca.

Jako nowy element, do architektury florenckiej weszty pilastry
w roli czlonkow, dzielgcych fasady. Pilastry w polgczeniu z rusti-
ka spotykamy najpierw w patacu Bucellai (fig. 47), ktérego projekt
przypisywany bywa najwiekszemu teoretykowi sztuki quatrocenta
Leonowi Baptyscie Alberti (1404—1472. Podobng tez fasade posiada
zaprojektowany przez Bernarda Rosselino patac w Pienzy, ojczyznie
papieza Piusa Il (Aeneas Sylvius), ozdobionej przezen wieloma
pieknymi budynkami. Skutkiem tego niektérzy uwazaja Rosselina
za tworce fasady Rucellai podobnie, jak fasade kosciota S. Maria
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Novella przypisuja nie Albertiemu lecz Oiovanniemu Bettini albo Bertini.
Wyktadanie marmurem jest na niej dawniejsze; nowymi satylko trojka-
ty o liniach falistych, stuzace za potaczenie czesci gdrnej, szczytem za-
konczonej, z dolng szersza. Za wzOr stylowosci renesansu wczesne-
go stuzy portal srodkowy (fig. 48), skiadajacy sie z filarow ztobko-
wanych, tuku z kasetonami i kolumnami korynckiemi, ktory musi
by¢ dzielem co najmniej Albertiego, oczywiscie jako rysunek, nie
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Fil?. 46. Pasiidii ko$, S. Maria Novella vse Florencyi. Leon Battista Alberti.

za$ jako wykonanie,* zdaje sie bowiem, ze Leon Battista Alberti, ja-
ko budowniczy wystepujac dopiero w latach pdzniejszych; wykona-
nie techniczne swych projektéw powierzat innym. Nie zmniejsza
to atoli jego stawy, jaka zawdziecza gtéwnie nowym pomystom bu-
dowlanym. Przy budowie fasady kosciota 5. Maa@253<b w Rimini, ktéry,
bedac budynkiem dawniejszym, zapewne pod jego kierownictwem
otrzymat nowe dekoracye wewnetrzne (fig. 49), nie zadowolnit sie on
zastosowaniem niektorych tylko czesci antykowych, lecz starat sie
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nadaé¢ catosci jednolity charakter dawny (fig. 50). Matej kaplicy
w S. Pancrazio we Florencyi, z grobem Swietym, nadat on ksztatt
niewielkiej jednonawowej bazyliki; jej ztobkowane filary korynckie
unoszg Scisle antykowe belkowanie, na ktérem sie-wznosi mata ko-
putka, wsparta na kolumnach (fig. 51). Bawigc w r. 1459 w Man-
tui, zrobit projekt na kosciot S. Sebastiano w ksztatcie krzyza; kos-
ciot S. Andrzeja postanowit zakonczy¢ wielka koputg; fasade skom-
ponowatl na wzoér frontu $Swigtyni starozytnej. Dzieki jemu ksztal-
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Fig. 47. Pal.- Rucellai we Florencyi, L. B. Alberti i Bern. Rosselino

ty antykéw nabraty dla renesansu znaczenia i zostat ucieleSniony
dla wspoétczesnych ideat budowli: kosciét jednouawowy, w formie
krzyza, przykryly koputa. Odtad nie opuszcza on fantazyi artystow
odrodzenia: po Albertim podtrzymuja go G-iuliano i Antonio
(starszy) da San Galio (1445—1516 i 1455-1534). Giuliano byt
tworca kosciota Madonny delle Carceri w Prato, zbudowanego
w ksztalcie krzyza greckiego z koputg i ptaskim glazurowanym fry-
zem; przypisuja mu réwniez wdzieczng osmioboczng zakrystye
S. Spirito we Florencyi (fig. 53). Antonio za$ w jeszcze bogatszej
formie planu poziomego i koputy zbudowat kosciét gtowny w Mon-
tepulciano (fig. 52), ktéry przypada jednak juz na wiek nastepny
(1518), renesans wczesny przypominajac tylko ozdobami.
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i Sieny, dwéch gtéwnych siedlisk sztuki toskanskiej, znajduje sie
Pienza, gdzie zywga dziatalno$¢ rozwinat Bernardo di Matteo, zw. Bosse-

Far
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Fig. 49. Whnetrze ko$. San Francesco da Rimini.

II7W, jako budowniczy papieza Piusa Il. Katedra tamtejsza posiada
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trzy jednakowej wysokosci nawy—forme przejeta z Niemiec, fasade
za$ szczytowag o wioskich, jasnych i pewnych podziatach pilastro-
wych. Plan pionowy jedynie czyni wrazenie czego$ obcego. Poza-
tem w fundacyach Piusa Il, jak: w patacu biskupim, w Palazzo del
Pretorio (fig. 54) i pal. Piccolomini wypowiada sie wspaniale czysty

Mm
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styl narodowy taki, jakim byl w potowie stulecia. Wplyw archi-
tektury florenckiej w charakterze Brunelesca zdradza katedra w Fa-
enzy, rozpoczeta w 1474 r. przez Giuliaua da Majano.

Ruch budowlany za pontyfikatu Mikotaja V wzmogt sie
i w Rzymie. Gdyby sie byto wszystko stato zgodnie z wolg tego ,,huma-
nisty na tronie papieskim®, Rzym juz w potowie w. 15 bylby prze-
szedt wszystkie miasta wioskie pod wzgledem przepychu pomnikéw.
Papiez ten pragnat przebudowaé kosciot Sw. Piotra i rozszerzy¢
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Watykan; myslat rowniez o stworzeniu nowej dzielnicy miasta mie-
dzy Zamkiem Aniota a kosSciolem S. Piotra. Brakowatlo mu jednak
jeszcze .Srodkéw do wykonania tak wielkich zamiaréw. W poréw-
naniu z Florencyg dziatalno$¢ budowlana w Rzymie w czasach od
Mikotaja V do Syxtusa IV jest uboga. Positkowano sie przewaznie
sitami obcemi, to tez architekci florenccy bawili tu dtuzej lub kro-
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Fig. 51. Grob Swiety w ko$. S. Pancrazio we Florencyi. Przez L. B. Alberti.

cej w celu wykonania zamiaréw papieskich i tak np.: oprocz Ber
narda Rosselina, inny Bernardo (di Lorenzo), Griacomo di Petrasanta,
Giovannino de Dolci i inni byli takze zatrudnieni zaréwno przy bu-
dowie kosciotéw jak patacow (pal. S. Marco) i przy wznoszeniu for-
tyfikacyi. Z pos$rod kosciotow i ich fasad (S, Agostino, S. Maria
del Popolo, S. Pietro in vincoli i t. p.) zaden nie wywiera wraze-
nia silniejszego i nie zdradza zadnego nowego pomystu. Najwy-
bitniejszem dzielem jest patac, rozpoczety przez Pawla I1l, znany
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pod nazwg Palazzo di Venezia, ktdrego wyglad zewnetrzny (bez rustica)
imponuje rozmiarami, w dziedzihcu za$ jego widaé¢ wptywy bezpo-
Srednie budowli rzymskich (Colosseum). Wspoiczesni poczytywali
jednak za najpiekniejszy, bynajmniej nie zaden z florenckich, lub
rzymskich patacéw, lecz rezydencye ksiazecag zamek w Urbino, za-
wdzieczajacy najlepsze i najpiekniejsze swoje czeSci dalmatynczy-
kowi Luciano da Laurana (1468—1482), zewnatrz podobny do

Fig. 52. Madonna di San Viagio w Montepulciano. Przez Antonia di S. Galio starszego.

zamkow S$redniowiecznych, od strony za$ dziedzinca (fig. 55) i we
wnetrzu majacy charakter silnie wypowiadajgcej sie, bogato rozwi-
nietej architektury renesansowej.

W pierwszej potowie w. 15 Florencya, catla Toskania wyprze-
dza wszystkie prowincye wioskie pod wzgledem gorliwosci i szyb-
kosci postepdébw w rozwoju sztuki; w drugiej za$ polowie wytwarza

Tom m
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sie réwnowaga i wiele prowincji AVioch staje na tym samym po-
ziomie co Florencja. Tak np. we Wioszech, potnocnych, dokad
wptywy florenckie siegajg wprawdzie, lecz gdzie wogoble istnieje
ogdlnie samodzielno$¢ wielka, Medyolan rozwinagt silng dzietalnos$¢
pod panowaniem Lodovica Moro. Pospolicie tgczy sie z nig nazwisko
Bramante, ktory przybyt do Medyolann w r. 1472 jako inzynier
i przebywat tu przeszto lat dwadziescia. Wielko$¢ Bramante’go po-

Fig. 53. Zakrystya w S Spirito -we Florencyi. Przez Giugliano da San Galio

znaje sie atoli dopiero z jego dziel rzymskich, to za$, co stworzyt
on w Medyolanie, bywa uwazane stusznie jako przygotowanie do
krotkiej wprawdzie, lecz wspaniatej dziatalnosci na gruncie Rzymu,
przyczem trudno rozwigza¢ pytanie, jak wielkim byt bezposredni,
czy posredni wptyw jego na architekture lombardzka i kto z po-
miedzy tylu architektow potnocno-wioskich winien by¢ zaliczony
do jego uczniéw. Nie ulega to bowiem kwestyi, ze oczy wspdifa-
chowcdw musiaty sie zwraca¢ na tak wybitnego cztowieka i ze sie
na nim wzorowano; nadto nie nalezy zapominaé, ze musiano sie
trzymac jego rad przy budowlach, wznoszonych przez samego ksie-
cia. Mniej pewnem sie natomiast wydaje, czy byt on w moznosci
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stuzy¢ i komu$ innemu, np. przy budowie klasztoréw, i czy mogt
przetamaé panujace tradycye miejscowe. Jest to tern watpliwsze.

Fig. 54. Palazzo del Pretorio w Pieuzy. Bernardo Rosselino.

ze Bramante wypowiedziat sie w Lombardyi, sgdzac z dziet przypi-
sywanych mu—nie przez rozwoj jakiego$ stylu wyraZznego i form
nowych, lecz wiecej przez szlachetnos¢ rysunku czesci poszczeg6lnych,
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przez wiekszg Hariiionie proporcyi i doskonalg prostote ukiadu.
Z drugiej za$ strony nie mozna zapomina¢ o wplywie materyatu
uzywanego w tej okolicy, mianowicie cegty, w zaleznosci bowiem
od niego znajdujg sie liczne ogo6lne, a nie mato wazne rysy renesan-
su lombardzkiego. Filary znajduja w nim zastosowanie bogate.

i1l

Fig. 55. Podworze patacowe w Urbino.

jak rowniez kota i pétkola w planach poziomych, w dekoracyach
biorg udziat farby, polichromii zostaje poswiecona rola wybitna
Koputa, najpierw wieloboczna i ptaska, takze nie jest obca temu
stylowi. Dobrym wzorem lombardzkiego budynku ceglanego jest
kosciét S. Maria della Croce pod Crema (fig. 66), wewnatrz osmio-
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boczny, zewnatrz okragly z przybudéwkami; za najwspanialsze za$
dzieto renesansu lombardzkiego uchodzi fasada Kartuzéw pod Pa-
wig (fig. 57) i\ie tyle z powodu artyzmu konstrukcyi, ile dla bo-
gactwa tak nagromadzonych dekoracyi marmurowych, ze architek-

Hi

Fig. 56. S. Maria della Croce pod Crema.

tura wydaje sie tu tylko ttem dla ozdob plastycznych. Giovan An-
tonio Amadeo bral najwiekszy udzial przy wykonaniu projektu tej
fasady. Parma i Piacenza, a nastepnie Ferrara zaznajamiajg nas
z rozmaitemi grupami budowli, odznaczajacych sie bogatag polichro-
mig czesci architektonicznych. Kosciot S. Francesco w Ferrarze
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(fig. 58), rozpoczety przez Piotra Benvenuti w. 1494, jest utrzymany
w typie bazylik z kolumnami, wszystkie jednak jego czesci sg po-
kryte niskiemi sklepieniami kopulastemi, nawy za$ boczne majg sze-
regi kaplic. Malarstwo dekoracyjne i tu odgrywa role wazna, przy-
czem nalezy ono juz do kierunku nowego, podczas gdy plan po-
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Big, 57. Kartuzi'pod Pawig.

ziomy-posiada jeszcze rysy charakterystyczne pradu budownictwa
z w. 14, Wspomnie¢ musimy jeszcze o jednem dziele architektoni-
cznem, mianowicie o katedrze w Turynie® wszakze nie z powodu je-
go wartosci artystycznej lub bogactwa ozdob. Fasadzie jego moz-
na przyzna¢ zaledwo jaka takg pieknos$¢, pomimo to zastuguje ona
na uwage, ksztatty bowiem i podzialy czesto sie powtarzajg (np.
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w Rzymie), i stajg sie wprost typowymi dla kosciotdw mniejszych.
Podobieristwo kosciotéw rzymskich (S. M. del Popolo i t. p.) z ka-
tedrg Turynu upowaznia do wniosku, ze budowniczy tej ostatniej,
Amadeo di Francesco da Settignano (1430—1501), zwany Meo del Ca-
prino,hjl twdrca rowniez tamtych; dawniej przypisywano je Baccio'vii
Pontelli (1450 - 1492) z Plorencyi, ktéry byt czynnym w Urbino,
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Fig. 58. S. Fi'ancesco w Ferrarze, Wnetrze. Fig. 59 Pal. Fava w Bolonii.

a nastepnie od r. 1481 zatrudniony przez papieza Syxtusa IV i Ino-
centego VIII, jako inzynier wojskowy w Civita vecchia.

Wiochy péinocne staty sie gruntem, gdzie zaréwno koscioty
jak i patace wznoszono z gorliwoscig i starannoscia. W Bolonii
w ciagu w. 15 wzniesiono szereg patacow z cegty, nadajac poziemiu
charakter halli otwartej (fig. 59); nie nalezy sie tu atoli ani
spodziewa¢ surowych podziatow poditug motywéw dawnych, ani
szuka¢ rozmaitosci w planie. Wzrok natomiast pociagaja bogate
ozdoby okien i tukéw, wyobraznia za$, gdy budowle te zespoli
z zyciem narodu, doznaje mitych podniecenn. Budowle paristwowe,
przedmiot dumy S$redniowiecznych miast lombardzkich — w okresie
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renesansowym roéwniez nie ulegajg zapomnieniu. Nie imponuja one
ani wielkoscia, ani obszarem zajmowanej przestrzeni, zachowuja
swdj staro$wiecki charakter poziemia z podcieniami, wygrywaja jed-
nak na powierzchownosci dzieki ilosci i delikatnosci dekoracyi, Pa-
lazzo municipale w Brescia (fig. 61), jak réwniez Loggia del Con-
siglio w Veronie (fig. 60) wkraczajg juz w w. XVI, ze wzgledu jed-
nak na ich charakter ogdlny; na sposéb traktowania filaréw i pot-
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Fig. 60. Loggia del Consiglio w Weronie, Przez Fra Gioconda,

Scian, naleza one jeszcze do utwor6w renesansu wczesnego; wska-
Zuja na to réwniez ich malowane ornamentacye. Loggia Verony
jest dzietem Fra Grioconda (1435—1514), cztowieka wielkiej wiedzy,
stale podrézujgcego, dla ktérego olbrzymiej dziatalnosci miasto oj-
czyste bylo terenem za szczuptym.

Architektura wenecka w, 15 zastanawia wiasciwo$ciami spe-
cyalnemi, zawarunkowanemi tak wcze$niej jak i pdzniej wzgledami
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gruntu i zwyczajow. Zapozyczyta ona jedynie szkieletu deko-
racyjnego i przystosowata go do konstrukcyi juz znanej. Ze
szczegOlniejszem upodobaniem bywa w niej stosowana inkrustacya,
Sciany sg wyktadane szychtami jaskrawemi kamieni, arabeski wypet-
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Fig 61. Pal. Municipale w Bresoii.

niajg pilastry. Styl renesansowy wenecki zastuguje raczej na mia-
no architektury ztozonej z pol architektonicznych, a nie z cztonkow.
Sita lub piekno$¢ poszczegdlnych czesci budynku nie decyduje
0 jego wygladzie, piekno$¢ jego bowiem jest bardziej zalezna
od wdzieku ornamentacyi barwnych i bogactwa ozd6b ptaszczy-

Tom 1l 9
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znianych. W historyi budownictwa weneckiego powtarza sie stale
nazwa kolonii artystycznej Lombardi, w ktorej spotykamy nieja-
kich: Martino i Moro Lombardo, Pietro, Antonio, Tullio i in. Trud-

Kig. (S Maria dei Miracoli w Wenecyi.
Pietro Lomhardo.

no jest wszakze okre$li¢ udziat tego lub owego z tych artystéw
w utworach poszczeg6lnych, z ktérych najwdzieczniejszem dzietem
Z epoki renesansu wczesnego jest niezaprzeczenie kosciét S. Maria
de’Miracoli (fig. 62). Zbudowany w rozmiarach umiarkowanych,
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jednonawowy z prezbiteryum kwadratowem, zachwyca wzrok ma-
lowniczo$cig ozdob fasady i przepychem dekoracyjnym prezbiteryum.
Pola fasady, wytozone kolorowymi krzyzami i czworobokami, od-
dzielajg pilastry; w dolnej czesci dzwigaja one prosty gzyms, fgcza
sie u gory tukami, ponad ktérymi wznosi sie szczyt potkolisty, tak
ulubiony w Wenecyi a pochodzacy z Bizancyum. Temuz mistrzo-
wi—Piotrowi Lombardi, ktory budowe kosciota S. M. de’Miracoli miat
rozpoczg¢ w r. 1480, bywa przypisywany patac Bendramin Oalergi
(fig. 63). Podziat bogatszy istnieje tu tylko w czesci dolnej, gorna
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Fig, G Pal. Bendramin Calergi w Wenecyi. Pietro Lombardo.

za$ dzielg kolumny kanelowane, miedzy ktdéremi znajdujg sie potez-
ne okna poétkoliste. Mniej udatne, niz patace, ktérych fronty waz-
kie nadajg sie znakomicie do o0zddb dekoracyjnych, sg wielkie
dzieta pomnikowe. Architektura dziedzinca w patacu dozéw, dzie-
fo Antonia Rizzo inaczej Bregno i Antonia Scarpagnino, skonczona
tylko z jednego boku (fig. 64), z tukami jeszcze ostrymi na pierw-
szem pietrze, posiada obok jednolitosci ukladu zupetng prawidio-
wos¢ podziatéw, do wrazenia atoli, jakie sprawia, przyczyniajg sie
wielkie, przywigzane do niego wspomnienia historyczne.
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Wenecka, a nawet cata pdtnocno-wtoska architektura, pomi-
nawszy budowle. Bramantego, zwraca na siebie uwage przede-
wszystkiem bogatg dekoracya, ktora czesto nie pozwala zapomnieé
0 ubogich podziatach i skutkiem tego wywotuje wrazenie takie,
iz czesto sie nie wie, gdzie sie w niej konczy architekt i gdzie zaczy-
na rzezbiarz, czy dzieto dane zaliczyé nalezy do architektury, czy
do plastyki. Wspaniate drzwi, catkowicie pokryte ptaskorzezba.

Fig. G4 Dziedziniec w patacu Dozéw w Wenecyi. Antonio Bregno.

i po6inocny portal katedry w Como, podobnie drzwi pal, Stanga
w Cremonie (obecnie umieszczone w Luwrze) nie znajdujg sobie
rownych we Wioszech $rodkowych. WyobraZznia Wiochéw pétnoc-
nych jest niewyczerpana w wyszukiwaniu motywow ornamentacyj-
nych dla wypetniania pilastréow i ozywiania gzymséw. Z upodoba-
niem podnoszg oni efekt ich przez zakolorowanie i skutkiem tego
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architekture w. 15 uwaza¢ nalezy za zwiastunke kierunku, ktéry
zapanowal w sztuce potnocno-wioskiej stulecia nastepnego, chara-
kterystycznego barwnoscig. Dekoracyjna ta sztuka posiada atoli
jeszcze jedng doniosto$é historyczng. Byta ona skarbnica, z ktorej
artysci niemieccy, malarze, rzezbiarze i ornamencisci epoki rene-
sansu czerpali niezmordowanie podniete.

2 r~zezba.

Czytajac biograféw artystow wioskich, odczuwamy w dziedzi-
nie plastyki przedziat ostry miedzy renesansem i epoka Sredniowie-

Fig 05 Ewangielista Mateusz. Z dawnych drzwi Ghiberthi’ego w Baptysterium we Florencyi.

cza. Vasari wyczerpujgco opowiada o konkursie, jaki rozgrywali
w r. 1401 najlepsi artysci florenccy, gdy chodzito o ozdobienie dru-
gich drzwi S$wigtyni miejskiej — Baptisteriuni. Jako temat prdébny
obrano ofiare lzaaka. Nie wszystkie wprawdzie posiadamy prace
konkursowe w kazdym razie udato sie uratowaé¢ od zagtady dwie
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wyréznione, miedzy ktéremi wybdr zostat dokonany z trudno$ciami
wielkiemi. Znajdujg sie one w Muzeo nazionale (fig. 66 i 67) i sg
dzietami ragk Brunelesca i Ghiberti'ego (1378 do 1455), z ktérych ostat-
ni wyszedt z konkursu zwyci®gzcg i pracowat od r. 1403 — 1424 nad
ptaskorzezbami, wyobrazajacemi sceny ze Starego testamentu oraz
wizerunki ewangelistow i ojcow kosciota (fig. 65).

A

Fig. G Ofiara Izaaka. Plaskorzezba bronzowa Brunellesca. Fioroncya. Muzeum Narodowe.

Drzwi bronzowe (3-hiberti’ego, jak roéwniez liczne posagi na
zewnatrz Or San Michele sg wybitnym punktem zwrotnym w historyi
plastyki wioskiej. Nowe rzeczy, jakie zostaty wprowadzone do sztu-
ki, nie sg chyleniem sie¢ ku antykom, te bowiem nasladowano w de-
koracyach tylko i w motywach udrapowania. Epokowemi stajg sie
tu bezposrednios¢ i bogactwo zycia, jakie zjawia sie w utworach.
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Ujawniajg one gorliwo$¢ studyéw nad naturg, glowom i postaciom
nadajg cechy portretéw, kiadac nacisk na wyjatkowosé wyrazu,
na jasno ttomaczace sie ruchy i ujmujac rysy poszczeg6lne w pe-
wien zdecydowany charakter. Wdziek i piekno ustepujg tu czasem
wobec energii oddania zycia wewnetrznego, obnazone atoli figury
dowodza jednak, ze i te wzgledy miano na uwadze. W ptaskorzez-

al

Fig. 67 Ofiara Izaaka. Paskorzezba Ghiberti’ego Floronc-ya. .Muzeum Narodowe.

bie natomiast dazenie do nasladowania natury wiodto do oddawania
ich po malarsku. Ceche te okres renesansowy utrzymat do samogo
konca i przez nig odréznia sie jego rzezbe od antykéw. Wobec roli
przodownika, jaka przypadfa malarstwu w udziale od czasu wpro-
wadzenia chrzescianstwa, zblizenie sie do niej rzezby byto ko-
nieczne.
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Jak w arckitekturze, tak i w rzezbie Florencya zajmuje miejsce
pierwsze. Z kola rzezbiarzy, ktorzy nie mogli catkowicie wyzwo-
lic sie z dawnych artystycznych nawyknien, jak Niccolo d’Arezzo
(1388— 1444), Nanni di Banco (f 1421), Bernardo di Piero Ciuffagni
(1381 — 1457) i in. wybijajg sie artysci nastepujacy: Lorenzo di Oio-

Fig. 69. stworzenie cztowieka i wypedzenie z raju. Fragment z drugich drzwi Ghiberti’ego.
aptisteryum florenckie.

ne Ghiberti, Donato di Niccolo di Betto Bardi, zwany zwykle Dona-
tello, i Luca della Robig, jako mistrze wytykajacy nowy Kkierunek.
Ghiberti zamknat sztuke swojg gtéwnie w odlewach bronzowych.
Ukonczywszy drugie drzwi dla Baptisterium, w Kktorych widaé
jeszcze pewien wplyw pierwowzoru Andrea Pisano, tworcy pier-
wszych drzwi, zaczgt pracowaé¢ od 1425 do 1452 nad trzeciemi—gto-
wnemi. Sg one owem dzietem, ktére Michat Aniot poczytat za god-
ne zdobienia wejscia do raju. Drzwi te otacza silna rama, zlozona
Tom M



74 Historya sztuki.

ze wstegi, latorodli i owocdéw, wychodzacych, z wazonéw i ozywio-
nych zwierzetami. Kazde skrzydto drzwi otoczyt on rédwniez ramg
ornamentowang, ktdrg przerywajg nisze z umieszczonemi w nich
postaciami staro-testamentowemi i glowami, pojetemi portretowo.
Utwory te sztuki zdobniczej, technicznie skoriczone, dzieki zywosci

Jiu ’
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Fig. 70. Sw. Stefan. Posag bronzowy UhibertPego Fig. 71. Sw. Piotr Posag marmurowy Donatella.
Or San Michelg1 we Flor‘évr¥cyi. g Or San Michelggwe Floren(‘:l;ll/.

wyrazu i pieknosci traktowania nalezg do najpiekniejszych, jakie
renesans wogole kiedykolwiek stworzyl. Kazde skrzydio drzwi jest
podzielone na pie¢ pdl, w ktorych znajdujg sie sceny ze Starego
Testamentu, poczynajgc od stworzenia pierwszej pary ludzi az do
odwiedzin Salomona przez krélowe Sabe. Smiato zerwat on w nich
ze wszelkiemi tradycyami komponowania. Studya nad antykami sa
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najwiecej widoczne w draperyacli, nie przeszkadzajg one atoli arty-
Scie w $wiezosci odczuwania natury, rozwinietem tak dalece, ze za-
niedbuje on ze swobodg zasady dotychczasowe plastyki i zwyciezko
probuje wspotzny/odniczy¢ z malarstwem. Tak np, gorne pole le-
wego skrzydta drzwi (fig. 69), na wzor malarstwa wspoétczesnego,
w jednej ramio tgczy szereg scen rozmaitych, poczgwszy od stwo-
rzenia Adama az do wypedzenia

z raju. Figary pierwszoplanowe

sg niemal okragle, tylne za$ ptas-

kie i mn’jjsze. Jasnem tu jest,

ze miat on na celu wprowadzi¢

efekt perspektywy malarskiej do

obrazu ptaskorzezbowego. Trak-

towanie tla, wypetnienie go pejza-

zem i architekturg, odstepstwo

w kompozycyi na korzy$¢ wywo-

tania glebi staty sie na diugi czas

wzorem. Z trzech posagéw na

Or San Michele—Jan, Mateusz

i Stefan, ostatni zostat odlany

w bronzie najpdzniej (fig. 70). Na-

lezy go poréwna¢ ze S. Piotrem

Donatella, aby zrozumie¢ catg réz-

nice miedzy obydwoma artystami

oraz wilasciwosci Grhiberti’ego. wi

Pieknos¢ ksztattow wiekszg posia-

da S. Stefan; gleboko$¢ zas zycia

i _S“n_iej_ za_znaczony_ charakter Fig. 72 Sw. Jan_Ewangelista Donatella.
wiecej ujawnia miodziencza praca Florencya. Trybunia katedry.
Donatella. G-hiberti jest wogole

naturg konserwatywna, nie majacg wptywu decydujgcego na sztuke
wspotczesng, Donatello —przeciwnie—jest sSmiatym odkrywca drog
nowych i niezachwianym po nich przewodnikiem.

Vasari w wymowny spos6b opowiada o zyciu miodziericzem
Donatella (1386 — 1466). Przyjazh z Bruneleschi’m, podr6z wspélna
do Rzymu odgrywajg w tym opowiadaniu role gtdwng. Wiele z te-
go moglo w przeciggu stulecia przyja¢ charakter legendowy, osno-
wa atoli pozostaje prawdziwa i stuszna. W roku 1406, a wiec
w dwudziestym swego zycia wystepuje on na widowni, jako artys-
ta i zostaje weciggniety do trzech wielkich przedsiewzie¢, jakie
wowczas ozywialy rzezbiarzy florenckich, mianowicie do plastycz-
nego ozdobienia fasady katedry (p6zniej zniszczonej), campanilli
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i zewnetrznej strony Or San Michele. Zajecie to zabiera mu blis-
ko dwadziescia'Uat. Donatello wyrasta z kierunku, jaki zbudzit Nic-
colo Arezzo, wraz z niektérymi innymi artystami, nie uswiadomia-

Fig. 73. $. Jerzy. Posag marmurowy Dooatella na Or
San Michele 'we Florencyt. (.Oryginat w Muzeum
Narodowem).

jacymi sobie wszakze tego,
co bylo nowego w ich
pracach. W najstarszych
swych posagach, wykona-
nych dla fasady katedry,
np. w t, z. lozuego, pod
wzgledem rysunku posta-
ci, ruchu usunietej w tyt
nogi i umoéwionego ukadu
fald jest on bliski wspot-
czesnym. Przyjrzawszy sie
jednak blizej i porow-
nawszy cztery siedzgce
kolosalne figury S. Marka
Niccola, S. tukasza —
Nanniego di Banco, $. Ma-
teusza — Ciuffagni’ego
(znajdujace sie obecnie na
trybnio katedry) — ze S.
Janem (fig. 72) Donatella,
spostrzezemy niezwitocz-
nie bez poréwnania gteb-
Szg jego nature i praw-
dziwie rzezbiarska fanta-
zye. Wszystkie cztery po-
sagi maja pozy podobne,
gltowy ich sg zwrocone en
face, jedne rece spoczy-
wajg na ksiegach ewan-
gelii, drugie (z wyjatkiem
Marka) niedbale lezg na
kolanach. Prawdziwie jed-
nak indywidualng gtowe
ma tylko S Jan Dona-
tella, nadto peten wyrazu
ruch i dobrze obmyslany
ukiad udrapowania; w tej

pracy famie on juz wszelkie granice konwencyonalnoscit stwarza postac
petng zycia i charakteru. Jak posgg S. Jana, przypominajacy wielu
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widzom Mojzesza Michata Aniota, pod wzgledem doskonatosci prze-
wyzsza wszystkie posagi katedry, tak znoéw S. Jerzy przoduje wszyst-
kim dzielom na kosciele Or San Michele (fig. 73). Ewangelista
Marek, ktdrego wyraz szlachetnie dobroduszny Michat Aniot tak
glosno stawit, odznacza
sie rowmiez glowa, zupet-
nie indywidualnie pojeta,
ruchem silnym i plastycz-
nie pieknem ubraniem. S.
Jerzy, obraz $miatego, nie
znajgcego strachu ryce-
rza, jeszcze silniej ujawnia
zrozumienie przez Dona-
tella natury i Kierunku.
Smiato, szeroko stojaca po-
sta¢ cechuje pewnos¢ sie-
bie, glowa jej miodzien-
cza ma wyraz hardosci,
budzacej zaufanie. Na-
rzucenie ubrania nie wy-
magato tu wysilania sie
artysty: plaszcz spiety na
piersiach spada niedbale
z ramion na plecy. Kor-
pus ciata, o ile go tarcza
wysoka nie zastania, okry-
wa opieta zbroja, pozwa-
lajgca domyslaé sie fat-
wosci mistrza w panowa-
niu nad ksztattami na-
gimi.
W posggach proro-
kéw na Campanilli pozna-
jemy inng stronge Dona-
tella. Posiadajg one jasno
zZaznhaczone CeChy malar- Fig, T Jan Chrzciciel. Posag hronzowy Donatella.
. . .. Berlin.  Muzeum.
skie, inaczej jednak wy-
powiedziane, niz u Q-hiberti’ego. Posta¢ kazda pod wzgledem
wysokosci i oddalenia jest pomyslana odpowiednio do prze-
strzeni, warunkujacej rysunek, modelacye, proporcye i wykonczenie,
skutkiem tego do rzezby zostat wprowadzony perspektywiczny punkt
widzenia bez przekroczenia wszakze jej granic tak, jakto widzimy
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U Q-liiberti’ego. Zblizenie sie rzezby do malarstwa zaznacza sie
silnym charakterem portretowym, jaki majg gtowy. Sama indywi-
dualno$¢ typu juz nie wystarcza; bezposrednio z otoczenia i prawdy
zyciowej stwarza Donatello osobisto$¢, postaci proroka dajac gtowe,
mniej wywotujaca wrazenie pieknosciag, wiecej za$ wyrazem. Z czte-
rech postaci na Campanilli, mia-

nowicie: Jana Chrzciciela, Haba-

kuka, Jeremiasza i Dawida dwie

ostatnie sg szczegolnie stynne. Tak

zwany Dawid, ktéry z ust ludu

otrzymat nazwe ,,tysego” (cucco-

ne), odtwarza istotnie rysy czto-

wieka starego, ktorego koleje zy-

cia uczynity nieprzystepnym i

twardym. Jeremiasz jest row-

niez podobng przezyta postacig

(mylnie zwany Salomonem). Do-

natello obydwa te posagi nazna-

czyt swojem nazwiskiem, co nale-

zy uwaza¢ za dowod, ze byt

z nich zadowolony. Podobny

W pojeciu posag bronzowy Jana

Chrzciciela posiada muzeum ber-

linskie (fig. 74). Prorocy ci nie

robig bynajmniej wrazenia sta-

robiblijnych typdéw, czes¢ budza-

cych, ani S$wietych. Tradycja

traci racye bytu, o ile nie znaj-

duje w piersi artysty oddzwieku;

na jej miejscu zjawia sie fanta-

zya tworcza artysty, ktéry, two-

rzac, mysli nietylko o wykona-

niu, lecz i o pomysle, jako o swej

wiasnosci osobistej. Donatello nie

Fig. 75._ Dawid. Posag bronzowy Donatella. zadawat zadner przymusu na-
Floreneya. Muzeum Narodowe. turze swojej. Jego ideatem by_

ta sita i zycie, przedewszyst-

kiem prawda a nastepnie dopiero pieknos¢, i jemu jedynie hotdo-
wat, bedac w zgodzie z nastrojem epoki, w ktorej wypowiadato
sie uczucie radosne i petne nowego, potezniejszego zycia. Skutkiem
tego nie moze nas to dziwié, ze starzy ilorentczycy cenili portre-
towos$¢ postaci Donatella, a prorokéw nazywali imionami stynnych
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wspotziomkow. W niektorych wizerunkach, jak np. w biuscie ter-
rakotowym Niccola Uzano w Muzeum narodowem we Florencyi
(fig. 76), Donatello podnosit wyraz zycia zabarwieniem rzezby zupet-
nie naturalnem, w biedzie byilby jednak ten, ktoby go uwazat za
zwyklego naturaliste: dzieta jego owiewa duch, tchnacy zyciem
spotegowanem, ktorego nie mozna wzigé z natury.

Dzieki swej dziatalnosci przy katedrze i przy Or San Michele
Donatello zdobyt uznanie wielkie; ilos¢ zamowienn wzrastata tak, ze

/V\l
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Fig. 76. Biust terrakotowy Niccola da Uzzano Donatella. Florencya. Muzeum Narodowe

musiat przyja¢ za wspotpracownika Michelozza (od 1420), znanego
takze, jako architekta. Prace jego rozchodzity sie daleko po za
obrebem miasta rodzinnego. W Baptysteryum we Florencyi wznidst
on wielki grobowiec papieza Jana XXIII, ktéry stat sie wzorem
dla wielu podobnych dziet; kosciét S. Piotra posiada tabernakulum
jego roboty ornamentowane ptaskorzezba i figurkami dzieciecemi
(1433); w Prato ozdobit kazalnice zewnetrzng kotem chlopcow tan-
czacych (1438). Donatellowi i Michelozzowi przypisywane sg gro-
bowce w Montepulciano i Neapolu (Brancacci w S. Angelo a Nilo).
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Stosunek przyjacielski, jaki sie zrodzit miedzy nim a Cosimo Medici,

otworzyt mu nowe a szerokie pole dziatalnosci. Chodzito o to,

aby ozdobit rzezba palac, bedacy siedliskiem humanizmu i umitowania

antykow, opartego na doskonalem zrozumieniu ich. Skutkiem tego Do-

natello zostat wciagniety w ich Swiat. Obrazy kamei i monet prze-

nosit on na wieksze medaliony (dziedziniec pat. Medyceuszéw, obec-

nie Riccardi); z jakiego$ antykowego utworu przejat motyw do nie-

wielkiej fryzowej plaskorzez-

by z bronzu, wyobrazajacej

pijanego sylena, ktérego pojazd

ciggng i popychajg krzepkie,

wesote dzieci. ""Wazniejszem ato-

li od tych podn-et materyal-

nych bylo wyksztatcenie po-

czucia form, jakie zawdzieczyt

studyowaniu antykéw. W Da-

widzie—pasterzu rozwigzat po-

raz pierwszy od czaséw rzym-

skich zadanie przedstawienia

ciata nagiego w odlewie z bron-

zu (fig. 75), przypisywat mu

bowiem podatnos¢ wyrazenia

najdelikatniejszych  zagiebien

i wypukitosci modelu gliniane-

go. Czonki, petne $wiezosci,

miodego Dawida zaokragla on

niezmiernie miekko i umie wy-

doby¢ najsubtelniejsze przejs-

Fig. 77. Sw. Cecylia. Ptaskorzezba Donatella (?) cia, a najwyzszg skonczonos¢

Wiasnosé lorda Elcho. W tym Wzgledzie ujawnia

hetm zwyciezonego Gioliata, gdzie ornamentacye sg tak delikat-

nie wydobyte, ze mato co sie wznoszg ponad plaszczyzne po-

wierzchni. Inny przyklad modelowania ptaskiego daje S. Cecylia

(fig. 77), ktora, jezeli nawet nie jest jego dzietem wiasnorecznem,
niezaprzeczenie jednak nalezy do jego sposobu traktowania.

Przygladajgc sie utworom Donatella, musimy zauwazyé rozmai-

to$¢ materyatu rzezbiarskiego, robit on bowiem w glinie, bronzie i

kamieniu, umiejac doskonale wyzyska¢ wiasciwosci kazdego mate-

ryatu; nadto za$ jeszcze wiecej zadziwia rozmaity sposéb pojmowania

jednego i tego samego przedmiotu. Z luboscig nadzwyczajng, zro-

zumialg dla Florentczyka, Donatello uciele$nit Chrzciciela, patrona

miasta. Jakze wielki jednak istnieje przedzial miedzy postacig
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mlodzieticzg tego Swietego w Casa Martelli (Florencya) a posagiem
bronzowym w katedrze w Sienie, ktéry odtwarza ciatlo wyciericzone
apostota z prawda wstrzasajacg! Jak gleboka zachodzi rdéznica mie-
dzy ptaszczyznami poszczeg6lnemi, przejetemi z antykéw, a jedrny-
mi, dyszacymi radoscig zycia chlopcami, grajgcymi i tancujacymi,
ktérzy zdobia wzniesienie dla $piewakéw w katedrze (obecnie Museo
S. M. di Fiore fig. 78). Bogata wyobiaznia rzezbiarska artysty ob-
jasnia w wielu razach owe zmiany stylowosci; wyszukiwanie coraz

an,

m
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Fig. 78z fryzu z dzieémi Donatella. Florencya, Museo di S. M di Fiore.

to nowych zadan rzezbiarskich w sferze ksztattu i rozwigzywanie
ich nie bylo dlan trudnoscig. Na poczucie ksztattu wplywat atoli
réwniez jego rozwdj osobisty. To, co bylo podstawg jego istoty,
pozostato niezmibnne tak dtugo, jak zyt Donatello; poréwnawszy
atoli jego prace wczesniejsze, zauwazymy state potegowanie sie sity
dramatycznej. Delikatnych wdziecznych postaci, jakie spotykamy
we wczesnych latach jego dziatalnosci, Donatello w wieku pézniej-
szym nigdy juz nie tworzyt; nawet liczne ptaskorzezbione Madonny,
wykonane w stucco zabarwionem, glinie lub marmurze, stusznie przy-
pisywane jemu i jego szkole, kazg zapominac o ich pigeknosci wobec
dazenia do wydobycia $wiezosci zycia i wobec pewnych ryséw ma-
Tom Il
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jestatycznosci. Jakkolwiek niektore starsze dzieta s3 doskonalsze pod
tym wzgledem niz one, te jednak majg znaczenie wielkie dzieki
temu, ze wskazujg sposdb bardziej naturalnego pojmowania postaci

Fig. 79. Zwiastowanie. Tabernakl marmurowy Donatella. Florencya, S Croce.

Madonny i naprowadzajg malarzy w. 16 na te droge. PlaskorzeZba
w S. Crooe we Florencyi, wyobrazajgca Zwiastowanie M. Boskiej
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(fig. 79). a pochodzaca z ostatnich lat dziatalnosci Donatella, najle-
piej umozliwia poznanie tego, co w rozwoju sztuki przejety czasy
pézZniejsze.

Najwieksze dzieto swoje stworzyt Donatello zdata od swej oj-
czyzny. W r. 1444 zostat on wezwany do Padwy w celu wykonania
w bronzie pomnika dla wodza weneckiego G-attamelaty (Erasmo

Fig. 80. Posag bronzowy Gattamelaty w Padwie, Donatella.

de’Narni). Zdolnosci swoje jako modelatora w bronzie wczes$niej juz
wyprébowat we Elorencyi w ,Judycie z ciatem Holofernesa®, dzi$
znajdujacej sie w Loggia deLanzi, tu za$ wzigt sie¢ poraz pierwszy
do grupy wiekszej. Osiagniecie zupetnie pomys$inego rezultatu utrud-
nity mu po czesci nowos¢ przedmiotu, po czesci trudnosci technicz-
ne; kompozycya ta ogolnie nie posiada swobody dostatecznej, czué
w niej nieSmiatos¢. Posta¢ za$ O-attamelaty na koniu (fig. 80)
odznacza sie¢ natomiast nietylko zupetnem opanowaniem techniki.
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lecz indywidualnoscig i pomnikowoscig odtworzenia rycerza i wierz-
chowca. Zwlaszcza glowa konia uchodzi¢ moze doskonale za antyk.
,.Cavallo” jest rowniez w calem znaczeniu stowa dzielem renesanso-
wem, po raz pierwszy bowiem urzeczywistnia on zadanie wiasci-
we sztuce dawnej. Donatello dilugo przebywat w Padwie w celu
wykonania powierzonych mu ozddb kosciota S. Antoniego, zwtaszcza
dla ottarza wielkiego, miedzy ktéremi najwybitniejszemi sg ptasko-
rzezby ze scenami z zycia patrona kosciota. Pod wzgledem wyra-
zu, ruchdw postaci i patosu dramatycznego Donatello wspo6tzawod-

Fig. 81. Ukrzyzowanie. Plabkorzezla bronzow'a Donatella. Floreneya, S. Lorenzo,

niczy w nich z malarzami, w uktadzie atoli obrazéw trzyma sie za-
sad rzezbiarskich wiecej niz G-hiberti, ktérego figury poszczegdlne
posiadajg wprawdzie plastyczno$é, kompozycye atoli zagiebiat per-
spektywicznie naksztatt obrazu malowanego.

Donatello wrdcit do Florencyi jako starzec siedemdziesieciolet-
ni i pomimo to, z natury cichy i skromny, nie spoczat nawet wéw-
czas, znajdujgc swe szczescie jedynie w tworzeniu i pracy. Ostatnig
widownig jego dziatalnosci byt kosciét S. Lorenzo. Odlat on dlaje-
go zakrystyi dwoje drzwi z bronzu z matemi figurkami Swietych
i modelowat (w stucco) wizerunki ewangelistow oraz biust S. Waw-
rzynca. O ile w tych pracach ucielesnit typy charakterystyczne,
gteboko odczute lecz spokojne, o tyle w plaskorzezbach kazalnicy.
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przedstawiajacych meke i tryumf Chrystusa, puscit wodze sile dra-
matycznej ksztattéw. Potezne uczucia, wzruszajace, widzimy zwiasz-
cza w Ukrzyzowaniu (fig. 81) i w Zdjeciu z Krzyza. Ukonczenie
tego dzieta Donatello zostawit swemu pomocnikowi Bertoldoici di Giovan-
ni. Motywy antykowe, zastosowane w akcesoryach, wskazujg tu jas-
no na wptywy, jakim szkota Donatella podlegata, studyujac antyki.
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Fig. 82 Z fryzu z dzieémi Luki della Eobbii (marmur). Florencya. Museo S. M di Flore.

Bertoldo, ostatni uczen Donatella, jest jednocze$nie nauczycielem
Michata Aniota i skutkiem tego dwaj najwieksi rzezbiarze wioscy,
tak bliscy sobie duchowo, sg potgczeni réwniez bliskim zwigzkiem
zewnetrznym.

Od czaséw G-iotta zaden artysta nie wywart tak trwatego i gte-
boko przenikajgcego wptywu, jak Donatello. Nietylko w zakresie
swego fachu nadat on kierunek, ktoremu hotdowata wigkszo$¢
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wspditczesnych, lecz nadto wywart wplyw na dzfedzine malarstwa.
Pod wzgledem sity dramatycznej opowiadania, zadziwiajgcej prawdy
obrazowania, jasneg6' wypowiadania uczn6 wewnetrznych, pod
wzgledem dokfadnosci, rozmaitosci ruchéw i znajomosci ciata ludz-
kiego wyprzedzit on malarzy i zmusit ich do péjscia tg samg
droga. '

Obok Donatella i G-hibertiego z pomiedzy artystow florenckich
z epoki odrodzenia w pierwszym rzedzie stoi Luca della Robbia
(1400—1482).

Fig. 83. Plaskorzezba ceramiczna Giovanni’ego della Kocia Kolonia,

Miekki z natury Luca poddat sie z poczatku wptywom oby-
dwdch wsjpdiczesnych mistrzow, a szczeg6lniej Donatella; wsp6iza-
wodniczac z nim, wykonat (1481) ptaskorzezby na drugi chor kate-
dry we Florencyi, znajdujace sie obecnie w Museo S. M, di Fiore.
Dzieci grajace i tancujace (fig. 82), jeden z najpiekniejszych utwo-
réw renesansu wczesnego, ujawniajg doskonale wyjgtkowos$¢ natury
Luki. Sg one modelowane delikatniej i misterniej, niz chtopcy Do-
natella, brak im atoli rozmaitosci i S$miatosci ruchow, ogdlnie
mniej szczesliwie wyszukanych charakteryzujacych fryz Donatella.
Po raz drugi Luka zajgt miejsce Donatella, przez tegoz porzucone.
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gdy chodzito o wykonanie ptaskorzezb dla drzwi bronzowycbh ka*
tedry, uskuteczniajac to w r. 1446 wespo6t z -Micbelozzem i Maso di
Bartolomeo. Pomimo, ze sam Luca prawdopodobnie wysoko cenit
swojg dziatalno$¢, rzezbiarza w marmurze i modelatora w bronzie,
glosng stawe swojg zawdziecza jednak gtownie plaskorzezbom

%

w glinie. Ozywit on niemi galgZz sztuki rodzinnej, zapewnit im
trwatosC i zastosowanie szersze przez wynalezienie glazury kolorowej,
specyalnie za$ bialej, oraz przez ulepszenie dotychczas uzywanej;
nadto wdziekiem swych Madon, tagodnoscig i spokojem posta-
ci nadat im Swietos¢ dziela sztuki. Sam materyal powodowat
tu bardziej miekkie traktowanie ksztaltéw i stgpanie po drodze,
jaka wskazywata natura. Zastugg Luki bylo, ze wyciggnat zasady
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stylistyczne z natury materyalu, unikajgc przytem jednostronnosci
i przesady; to tez nikt z artystow w. 15 nie czut sie tak swobod-
nym w licznej sferze uczu¢ i nikt nie umiat tak potaczyé wyrazu
stanu wewnetrznego i zywosci ze spokojem plastycznym, jak Luca.
Skape zabarwienie, jakie przewaza w utworach Eobbii, doskonale
charakteryzuje kierunek, w ktérym uzywano bardzo ograniczonej
iloSci koloréw, wystarczajacej zaledwie tylko do ozywienia ptasko-
rzezby. Postaci biate, odbijajgce na tle niebieskiem, dzieki potys-
kowi emalii cokolwiek przypominajg utwory marmurowe; w ornamen-

Fig. 85. Dziecko w powijaku. Plaskorzezba ceramiczna Andrzeja della Robbia. Florencja.
Spedale degli Inhocenti.

tach, zwilaszcza w obramieniach ztozonych z owocdw i kwiatdw
(fig. 83), uzywano wiekszej ilosci kolorow. Nowa ta technika i ta-
godnie dziatajace na wzrok ujecie przedmiotu zdobyty w Toskanii
wzieto$¢ wielka.

Rodzina Robbiéw caly wiek uprawiala te galaz sztuki, na-
zwang ich imieniem. Luca wzigt do pomocy swego bratanka, Andree
(1437—1528), ktéry stanat na czele warsztatdw po Smierci tukasza,
przekazujac sztuke w dziedzictwie synom: Girolamowi, Luce,
Ambrogiowi i Janowi. *Pézno dopiero w w. 16 sztuka ta zamarta
we Wioszech. Plaskorzezby Luki majg charakter czesto dekoracyj-
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ny i stojga w Scistym zwigzku z otoczeniem architektonicznem, jak
np, kasetony w kaplicy Pazzi i medaliony na sklepieniu $w. Ja-
kéba w S. Miniato. Jego Madonny w lunetach drzwi (katedra S.
Pierino i in. we Plorencyi, S. Domenico w Urbino) odznaczajg sie
jeszcze SciSlejszym charakterem koscielnym. Miekko$¢ powabna
i wdziek, jaka$ istota tagodnosci, stanowiaca rys charakterystyczny
,.robij“, i czesto przypominajgca Pra Angelice, uwydatnia sie do-
piero w dzietach Andrzeja (fig. 84) Madonna zmienia sie tu w pet-
na pieczotowitosci Matke, lubigcg sie bawi¢ z Dziecieciem, ktére
ozywiajg ruchy i zywo$¢ naiwnie Smiate. Dos¢ czesto tu bywa opra-
cowywany motyw, ulubiony réwniez w malarstwie, przedstawia-
jacy Madonne, pograzong w cichej zadumie przed S$pigcem Dzie-

Fig. 86. Czes$¢ fryzu terrakotowegoCna Ospedale del Ceppo w Pistol.

cigtkiem RoOwnomiernie z potezniejgcymi zasobami technicznymi
wzrasta i $miato$¢ szkoty: rozszerza ona zakres zadan plaskorzezby,
odtwarza sceny bogatsze i grupy niemal o pierwiastku dramatycz-
nym, buduje ottarze, chrzcielnice, wieksze ptyty fryzowe i potraca
nieraz w swych utworach o dziedzine plastyki pomnikowej i archi-
tektury dekoracyjnej. Najwiekszy wdziek jednak posiadajg zwy-
czajne malte plaskorzezbowe obrazy, w ktoérych ksztatty miekkie
dominujg wraz z powabnym i mitym wyrazem. | tak np. medalio-
ny na halli florenckiego domu podrzutkéw, wyobrazajgce dzieci
w powijakach, roboty Andrea della Robbii (fig. 85), sg zrédiem nie-
wyczerpanej prawie rozkoszy. Sktonno$¢ do naturalizmu, warun-
kujaca sie materyatem i zastosowaniem farby, powstata w czasach
pézniejszych i poza szkotg Robbii. Za najwybitniejszy przykiad
stuzg tu ptaskorzezby na szpitalu del Ceppo w Pistoi, przedstawia-
jace siedem uczynkéw mitosierdzia (fig. 86).

Dziatalno$¢ mistrzéw wielkich nie wypetniata sama oczywiscie
calego zycia artystycznego we Florencyi. Obok nich byli czynni
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jeszcze liczni znani arty$ci, mniej lub wiecej od nicli zalezni, kto-
rzy nie wnosili jednak zadnego rysu nowego do rzezby florenckiej
i ktérych, rozwoju osobistego scisle uja¢ nie mozemy. | tak— Q-hi-
bertiemu przy wykonaniu drugich drzwi bronzowych pomagato
wiecej niz dwudziestu uczniéw. Michelozzo byt diugie lata pomocni-

il
Mi

Fig. 87. Ukrzyzowanie. Ptaskorzezba bronzowa Agostina di Duccio. Florencya. Muzeum Narodowe.

kiem Donatella; ceniony przez Albertiego Maso di Bartolonieo, zwany
takze Massacio, pracowat wespot z Michelozzem i Lukg della Robbia.
Przy tym systemie udzialu w pracy trudno stworzy¢ sobie obraz
kazdej osobistosci, nie mozna sie, przeto dziwié, jesli u tego, lub
owego artysty nie dostrzega sie jasno okreslonego kierunku jak
Nnp. U Agostino d?Antonio di Duccio (IAIS — 1481) z Florencyi, ktorego
najwazniejsze dzieta znajdujg sie w Perugii (fasada S. Bernardino)
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i w Rimini (dekoracje wewnetrzne w S. Francesco). Niektore gtowy
jego przypominajg wyrazem marzycielskim malarskg szkote umbryj-
ska, inne za$ postaci, ubraniami o faldach niespokojnych, przeta-
dowanych i zbyt powldczystych, czynig wrazenie maniery; obrazy
scen petnych ruchu i namietnosci nie byty mu réwniez obce (fig. 87).
Powierzchownie jest on nawet bardzo urozmaicony, duchowa jednak
strona jego natury jest niebogata. To samo mozna powiedzie¢
o innych réwiesnikach Donatella, ktérego wplyw na osobistosci
mniej silne byt bardzo wybitny.

\V

Fig. 88. Ucieczka do Egiptu. Ptaskorzezba marmurowa Jakéba della Quercia. Bolonia. Por-
tal w S. Petronio.

Roéwnoczesnie z rzezbiarzami florenckimi, wywotujagcymi prze-
fom, dziatalnos$¢, obfitujaca w rezultaty bogate, rozwija Jacopo della
Quercia w Sienie (1371 —1438). Pod wielu wzgledami nie uwolnit
sie on jeszcze od stylu w. 14, stoi jednak na réwni z mistrzami
Florencji pod wzgledem ozywiania kompozycji dramatem, a posta-
ci ruchami i ksztattami silnymi. Po za Sieng (Fonte Gaja, chrzciel-
nica w S. Griovanni) i Lukka (grobowiec Ilarii del Caretto) Jacopo
byt czynnym réwniez w Bolonii. Na gtownym portalu k. S. Petro-
niusza ozdobit pilastry i architraw (fig. 88) plaskorzezbami o moty-
wach z Ksiegi rodzaju i miodosci Chrystusa; pomimo rozmiaréw
niewielkich uwydatniajg sie one silnie i ujawniajg zadziwia-
jaca umiejetnos¢ uzewnetrzniania zycia fizycznego petnego sily.
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Gtownym jego utworem jest grobowiec uczonego Galeazza Benti-
voglio w Bolonii w S. Giacomo maggiore z siedmioma statuetami
i plaskorzezba, wyobrazajaca prelekcye (fig. 89). Wywierat wplyw
na niektdrych rzezbiarzy ruchliwej szkoly sienenskiej, nie magt
atoli przeszkodzi¢, aby tam powstat kierunek inny, pokrewny ma-
larstwu sienehnskiemu, ktére ktadto nacisk na wyraz peten uczucio-
wosci, nieSmiato zmystowy, i na wykwintne wykohczenie. RzeZba
sienenska, oprécz Jakéba della Quercia, nie moze sie poszczycic
nazwiskami gto$nemi; zawiera ona natomiast znaczng ilo$¢ dziet

Al

Fig. 89. Z grobowca GalcazzaJBentivoglia. Jakéba della Quercia Bologna, S. Giacomo maggiore.

mniejszych, mianowicie ptaskorzezbionych Madonn, ktére zaliczy¢
nalezy do utworéw najlepszych renesansu wczesnego.

W drugiej potowie w. 15 nie spotykamy ani jednego rzez-
biarza tej miary i znaczenia, co Donatello, nalezy jednak wymienié¢
caty szereg sit dzielnych, ktére, opierajac sie przewaznie na pod-
stawach, stworzonych przez Donatella, pracujg dalej, ulepszajac
technike wykonania, wspanialej rozwijajgc pierwiastek dekoracyjny
i nadto majac na uwadze wprowadzenie do obrazéw owej wdziecz-
nej i spokojnej wesotosci wiecej, niz jej dawat poprzednik, lu-
bujacy sie przewaznie w charakterystyce i ruchach poteznych.
Gtownemi zadaniami poOzniejszej rzezby florenckiej sg biusty por-
tretowe i grobowce. W pojmowaniu portretéw nie czyniono od su-
rowego realizmu zadnych ustepstw na korzy$¢ widza, nie dazono



wcale do uszlachetnienia
rysow kosztem zycia in-
dywidualnego. Za dowdd
tego miedzy innymi stuza
biusty w muzeum w Ber-
linie, ktoére ongi nalezaty
do skarbca rodziny Stroz-
zi: biust marmurowy Mar-
ietty Strozzi i piaskowco-
wy ksiezniczki z TJrbino—
przez Dcsideria da ScHignano
i Mikotaja Strozzi—przez
Mina da FiesoJe. Trzeci
portret rodzinny, Filipa
Strozzi, dzieto Benedetta da
Majano, przechowal sie
i w modelu z gliny .(Ber-
lin) i w marmurze (Luwr).
Zaréwno w tych, jak iw
innych biustach (bronzo-
we byty rzadkie) wyko-
nanych w w. 15 (fig. 90
i 91), zauwazy¢ mozna
jedne i te same wiasci-
wosci;  najsilniej wyste-
puja one oczywiscie w za-
kolorowanych biustach z
gliny. Zwyczajowi koloro-
wania rzezby sprzyjat pa-
nujacy kierunek; S$wiad-
czy on nadto o rysie lu-
dowym rzezby, prawdzi-
wa bowiem sztuka ludo-
wa nie odr6znia jeszcze
granicy miedzy plastycz-
noscig i malarskoscig, wy-
magajac przedewszyst-
kiem zycia bezposrednio
wyrazonego i prawdy od-
dziatywajacej na wzrok.
Skutkiem tego i w rzez-
bie nie moze sie ona
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Fig. 90. Biust portretowy —Desideria da Settignano.
Berlin.  Muzeum.

T+

&

Fig. 91. Biust marmurowy Piotra di Medici —Mino da
Fiesole. Florencya. Muzeum Narodowe.
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obejsd bez koloru i jest wprost przeciwng ograniczaniu sie rzezby na
ksztaicie.

W grobowcach ornamentacye delikatnych obramien, pociggaty za
sobg ztagodzenie surowego charakteru realistycznego. Pomnik na-
grobny otrzymuje typ staly, rugujac z uzycia Sredniowieczng ptyte
grobowcowg, oraz sarkofag stojacy wolno, i utrzymuje sie do w. 16.
Jest on umieszczony przy $cianie, budowa jego jest wyniosta. Po-

"'mPOSIQW1 LEONARDVS EWA MICRA/Ii
HISrOBA\/CET EEOQVENTIA MV]/EST
FERTVRQVE MVSAS TVn CR/ECASTVM
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Fig. 93. Z grobowca Leonarda Brani. Bernardo Rosselino. Florencya S. Croce-

siada cokot, ozdobiony girlandami z owocow, gryfami i ornamenta-
cyjnemi figurami; na nim wznoszg sie pilastry, obramiajgce trumne
i sarkofag, na ktorym, jakby na jakiem$ tozu wspaniatem, lezy
zmarly twarza cokolwiek zwrécony w strone widza. Plytka nisza
lub Sciana stanowi tto, zakoriczone od gory delikatnem belkowaniem,
przyjmujgcem ksztatt tuku, w ktorym znajduje sie zwykle posag
Madonny, podtrzymywany przez aniotdw i otoczony festonami z owo-
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cow. Na czele rzezbiarzy, ktorzy typ grobowca florenckiego do-
prowadzili do formy skoriczonej, stoja: Bernarda Bosselino, znany
rowniez jako architekt i wczesnie zmarty Desiderio da Settigneno
(1428 —1464). Najwazniejszem dzielem Desideria jest grobowiec
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Fig. 94. Zwiastowanie. Plaskorzezba marmurowa Bernarda Rosselina. Empoli. Misericordia.

zmartego w r. 1455 sekretarza florenckiego Marzuppini’ego w S. Oro-
ce (fig. 92). Bernardo jest tworcg grobowca poprzednika Marzup-
pini’ego na urzedzie—Leonarda Bruni (f 1444), réwniez znajduja-
cego sie w S. Croce (fig. 93), ktorego posta¢ sportretowana odzna-
cza sie szczeg6lniejszem uduchowieniem. Ta sama zaleta cechuje
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dzieto miodzienicze artysty, mianowicie ptaskorzezbe, przedstawiajaca
Zwiastowanie, w Misericordii w Empoli (fig. 94). Cokolwiek nizsze
od niego stanowisko zajmuje jego brat miodszy, Antonio (1427—1478).
Utwor jego — grobowiec kardynata Jana z Portugal — znajduje sie
w S. Miniato, i odznacza sie bogatg ornamentacya.
Kwestya stosunku tych artystow
do Donatella nasuwa sie sama. Po-
teznej natury swojej nie moégt on
przekaza¢ uczniom, poszczeg6lne atoli
rysy iwiasciwosci przejeli oni jednak
od mistrza. W rzeczywistosci zas, w nie-
ktorych. wypadkach, zwtaszcza w utwo-
rach mniejszych, trudno odrézni¢, czy
nalezg one do Donatella, czy tez do
pokolenia miodszego. Wplyw Dona-
tella ujawnia sie najsilniej na Settig-
nanie, najdalej za$ od niego stoi An-
tonio Rosselino nietylko z powodu
tak czesto spotykanego w jego pra-
cach rysu dekoracyjnego, lecz iz po-
wodu wielkiej miekkos$ci ksztattow,
wdzieku, tagodnosci w wyrazie i ru-
chach postaci; zalety te wobec dosko-
natej techniki w marmurze tern sil-
niej wystepuja. Jego $w. Sebastyan
w katedrze w Empoli (fig. 95) jest
godzien podziwu.
Podobny i bliski Rosselinowi
jest Maiteo CwitaleTn Lukki, (1435—1501),
pozostajacy z nim w scistych stosun-
kach osobistych.  Civitale otrzymat
wyksztatcenie artystyczne niewatpli-
wie we Florencyi. Dowodem tego sa:
_ ] _ ~ grobowiec sekretarza papieskiego. Pie-
Fig. . Sw. Sebastyan, Anonia Rosselina -t da Noceto w katedrze w Lucce

(1472) i oltarz Regulusa (fig. 96),
przy ktérym wymieni¢ nalezy i grobowiec tego $wietego. Obydwa
dzieta przypominajg mistrzéw florenckich. Wiasciwosci natury Ci-
vitale’go wystepujg jeszcze silniej w licznych mniejszych utworach,
w aniotach ze zrujnowanego cyboryum Kkatedry, w alegorycznych
postaciach kobiecych (fig. 97), w wizerunkach ,,Ecce homo* i Ma-
donnach ptaskorzezbionych. Owiewa je tchnienie jasnej zadumy
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i cichej mitej pokory. Wyraz ten, silnie przemawiajgcy do uczucia,
poteguje doskonate wykonczenie, cechujace takze jego utwory de-
koracyjne; wielkiego atoli uzdolnienia tworczego, wyobrazni boga-

Fig. 9. Czen¢ dolna- oftarza Regnlusa w Civitale. Lucca. Tum.

tej, ani sity oczywiscie przyzna¢ mu nie mozna pomimo, ze niektdre
utwory jego czynig na widzu wrazenie.

O ile Civitale’mu stato na przeszkodzie do zupetnego rozwoju
swojej sztuki zycie matomiejskie, o tyle Mino da Fiesole ostabiat
wartos¢ utworéw wiasnych robotg zbyt pobiezngi szybka. Z chwilg,
gdy zostal zarzucony zamowieniami, pracujagc nad niemi wespot
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z innymi rzezbiarzami, zatracit trafnos¢ indywidualizowania, $wie-
z08¢ prawdy i udatno$¢ wykonania, cechujgcg jego pierwsze roboty
w marmurze, zwiaszcza biusty portretowe (Lionardo Salutati w ka-
tedrze w Fiesole). Diugo przebywat w Rzymie (od 1454) pozosta-
wiwszy znaczng ilo$¢ tabernakli i grobowcow (u $w. Piotra, $w. Marka,
Sw. Cecylii, S. M. del Popolo i in), tak, iz dawniej ptodnosci
jego przypisywano niemal wszystkie rzezby rzymskie z konca
w. 15. Obecnie wiadomo, ze oprocz
niego pracowato tam wielu rzez-
r« biarzy, wszyscy atoli byli skad-
ingd wezwani, jak lsaia z Pizy,
Giovanni DalniatUj a zaden z nich
nie wypowiedziat sie jasniej ze
swej osobowosci artystycznej.
Udziat Mino w rozwoju rzezby
rzymskiej jest o wiele mniegjszy,
niz przypuszczano dawniej, bada-
nia za$ stwierdzity z drugiej
strony, ze w Rzymie nie istnia-
fa Zzadna szkota, w Scistem zna-
czeniu stowa — rzymska, ktora
przeciwstawi¢by mozna toskan-
skiej.

Grupe rzezbiarzy florenckich
zamyka benedetio da Majano (1442—
1497). Zarébwnowidowniajego dzia-
falnosci, jak ijej wyniki sa rozle-
gte. Doswiadczony w sztuce wy-

Pig. 97. Wiara. Ptaskorzezba marmurowa Mattea ktadauia drzewem (iutarsia), Wy-
Civitale, Ploreneya. Muzeum Narodowe.  bi“Mny, jako architekt, odznaCzZyt

sie on rowniez jako mistrz w rzez-
bie dekoracyjnej i pomnikowej. Utwory jego ceniono w Loreto, Faenzy
i Neapolu, najlepszg rzecz jednak stworzyt on w swej ojczyZnie to-
skanskiej. Kosciol S. Domenico w Sienie posiada cyborium mar-
murowe Benedetta (fig. 98), ktore najlepiej dowodzi lubowania sie
renesansu wczesnego w bogatej ornamentacyi. O ile Benedetto
nie stoi nizej od zadnego ze wspodiczesnych rzezbiarzy dzieki gto-
wom portretowanym, posiadajgcym Swiezo$¢ odczutej natury,
o tyle znéw prace jego w S. Gimignano sg $wiadectwem, iz brakio
mu zmystu dla wydobywania ksztattéow miekkich i wdziecznych.
Najlepszem jego dzietem jest kazalnica w S. Croce (fig. 99. W bo-
gatych podziatach architektonicznych wznosi sie ona nad konsola.
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ozdobiong posgzkami w niszach podstawy i ptaskorzezbami w polach
Scian. Sa one pojete szczesliwie po malarsku; znajdujac sie w zwigz-
ku Scistym z malarstwem wspoiczesnem, nie tracg przytem pier-
wiastka rzezbiarskiego. Z koricem stulecia malarstwo i rzezba flo-

Fig. 99. Kazalnica w-S-ta Croee we Floroncyi. Benedetto da Majano.

rencka, ktore z poczatkiem wieku tak daleko od siebie odskoczyly,
zblizajg sie nawzajem i w zjednoczeniu tern zamykajg pierwszy okres
sztuki odrodzenia.

Na wyzszym niemal stopniu uznania, niz rzezba w marmurze,
znajdowaty sie we Florencyi odlewy z bronzu; traktowanie form,
uwarunkowane naturg materyatu, ostro$¢ i jedrno$¢ modelowania
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odpowiadata kierunkowi wyobrazni realistycznemu. Bracia Antonio
(1429—149H) i Fiero Pallajuolo, byli zaliczani do najbardziej cenionych
odlewaczy. Antonio byt wykwalifikowanym ziotnikiem, oddawat sie
nadto malarstwu, w Rzymie za$, gdzie wykonat grobowce papiezy
Syxtusa IV i Inocentego VIII (u $w. Pjotra), odznaczyt sie w odle-
wach bronzowych.

i

rin

Fig. 100. $-ty Franciszek przed Inocentym Ill. Plaskorzezba Benedetta da Majano. Florencya.
Kazalnica w S. Croce.

Ku koricowi renesansu wczesnego, zjawia sie Andrea (di Michele
di Francesco Cione) Verocchio, poczatkowo réwniez ztotnik, nastepnie
malarz ceniony wysoko przez swych trzech uczniow — Leonarda
da Vinci, Lorenzo di Credi i Perugino, a jako rzezbiarz inspirowany
przedewszystkiem przez Donatella, o czem przekonywaja ptasko-
rzezby na pomniku Franceski Fornabuoni (Museo Nazionale). Jemu
to wypadto stworzy¢ drugi po Donatellu, najwiekszy w w. 15, naj-
piekniejszy i najpotezniejszy w epoce renesansu pomnik. Ra za-
mowienie respubliki Weneckiej wzni6st on posag kondotiera Bar-
tolomea Colleoni, do wykoriczenia go jednak zupetnego nie dozyt
(fig. 101). Nie ujmujac bynajmniej posagowi konnemu Donatella}

f SV
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Colleoni Verocchia jest utworem dojrzalszym  Stosunek proporcyi
konia i jezdzca jest lepszy; postawa jezdzca, szczegblniej za$ petna
wyrazu glowa (lig. 102) zywo odtwarzajg charakter twardy wodza.
Griebokosé uduchowienia, wytworzenie ksztattdbw na zasadzie poczu-
cia wewnetrznego i nastroju stanowi wogdle zalete giéwng artysty.
Przyjrzawszy sie nastepnie Dawidowi w muzeum narodowem we
Florencyi (lig, 103), spostrzezemy niezwlocznie roéznice panujgca

£ADEXAS5LUNC. HEs

Fig. 101. Posag Bartoiommoa Colleoni Yerocchia. Wenecya.

miedzy Yerocchiem a Donatellim. Yerocchio pierwszy wyczut cal-
kowicie prawdziwa nature miodzienca. Petnia zycia jest tu zam-
knieta, jakby w paczku, pewien rys onieSmielenia uzewnetrznia sie
w ruchu, z twarzy przeziera marzycielstwo. Z tej gtowy kedzie-
rzawej z rozmarzonym u$miechem, z podbrdédka waskiego, oczu nie-
wielkich powstat ideat Leonarda. Dawid ten, jak i Dawid Dona-
tella poczatkowo znajdowat sie w posiadaniu Wawrzyhca Medy-
ceusza, dla ktérego Yerocchio wykonat takze doskonaty grobowiec
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bronzowy Piotra i Jana Medycensz6w w S. Lorenzo, oraz matg fi-
gurke chiopca z delfinem, wyrzucajgcym wode, znajdujacg sie
obecnie w dziedzincu Palazzo Vecchio. Rys idealny, ozywiajacy juz
Dawida, poteguje sie do stopnia wspaniatej powagi w Tomaszu nie-
wiernym na Or S. Michele (fig. 104). Nikt sie nie domysla trudno-
ci, jakg stanowito dla artysty ustawienie grupy, zamknietej tylko
w dwéch figurach. Dzieki temu, ze Chrystus stoi na wzniesieniu
jednego stopnia, Tomasz wydaje sie nizszym, nastepnie poniewaz
Chrystus jest zwrocony twarzg do widza, a miodzieniec profilem.

Fig. 102. Gtowa Colloonfego z tegoz pomnika.

Chrystus staje sie postacig gtéwng, kompozycya za$ wygrywa na
jednolitosci. | w tym wypadku umiat Yerocchio podnies¢ wrazenie
przez zestawienie Tomasza 0 miodzienczym wdzieku z uroczyscie
powaznym Chrystusem, glowom za$ nadat uczucie gtebokie i wyraz
jasny. Gdyby udrapowanie ubran nie posiadato wiasciwych mu za
ciezkich fatd, musielibysmy uwazaé¢ grupe te za godng mistrza naj-
wiekszego. Wida¢ to jednak odrazu, ze Yerocchiowi nie chodzi
0 zachowanie zdobyczy renesansu wczesnego, lecz, ze idzie on na-
przéd smiato. Charakteryzuje to jego istote, ze poczatkowo two-
rzyt biusty podlug antykowych bohateréw w strojach fantastycz-
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nych, i ze w pomaiku kardynata Forteguerra, ktérego z powodu
uszkodzen nie nalezy ogladaé w wykonaniu z marmuru, lecz w szkicu
z gliny w muzeum Kensingtonskiem, siega znacznie dalej poza de-
koracyjnos¢ ukitadu figur i wyobraza scene ozywiong pierwiastkiem

Fi'. 103. Dawid. Po.5ag bronzowy Yerooehia. Floraneya. Muzeum Narodowe.

dramatycznym. Wiara, nadzieja i mito$¢ otaczajg umartego. Wiara
wskazuje mu w goérze Chrystusa. Ku gbérze zwraca roéwniez
spojrzenie swoje nadzieja, podczas gdy mitos¢ buja przed nim
w uwielbieniu. Dzietem tern wprowadza nas Yerocchio w S$wiat

nowy. -

Tom Il



106 listorya sztuki.

Oprocz szkoty toskanskiej dziatalno$¢ niezwyklg rozwijajg rzez-
biarze Wioch péinocnych. Jakkolwiek losy rzezby wioskiej od nich

Chrystus i $. Tomasz. Grupa bronzowa Yerocchia or San Michele we Florencyi.

nie zawisty, stanowig oni jednak pomost, po ktéorym artysci poit-
nocni doszli do poznania renesansu, wnoszgc do zycia sztuki nie-
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ktore rysy nowe. Rzezba Lombardyiznajduje sie po czesci pod wpty-
wem Donatella; dtugi jego pobyt w Padwie $ciggnat don wielu uczniéw
i nasladowcow, jak Bellano (okoto 1430—1492) i doskonatego odlewa-
cza Andrea Briosco, przezwanego dla wloséw kedzierzawych Riccio,
ktérego kandelabr bronzowy w kosciele $w. Antoniego nalezy
w swoim rodzaju do dziet "najstynniejszych.

Wic-ohy pétnocne nie byly wszakze tylko strong przyjmujaca.
Artysci potnocno-wloscy cieszyli sie wielkiem wzieciem we Wio-

i)’
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Fig. 105. Optakiwiinie Chrystusa. Coramiozna grupa kolorowa Guida Mazzoni. Modena S. Gio-
vanni.

szech potudniowych. Protoplasta stynnego rodu palermenskiego
artystow Domenico Gagini (f 1492) byt z urodzenia i wychowania
lombardczykiem. Mazzoni i Laurana mieli wspdlng ojczyzne, znajdu-
jac na potudniu szerokie pole dla swej dziatalnosci. Laurana rzez-
biarz i medalier wyszedt prawdopodobnie ze szkoty umbryjskiej;
czynny w Neapolu, Sycylii i Francyi potudniowej od 1460 r. do 1480.
zajmuje on stanowisko wybitne w historyi wprowadzenia renesansu
do Francyi i Sycylii. Rzezba terrakotowa jest jeszcze obecnie na-
rodowa gafezig sztuki. W Lombardyi posagi z gliny, wypalane i za-
barwiane, cieszyly sie réwniez wielkiem wzieciem; w Emilii, starej
ojczyznie budownictwa ceglanego, takze kwitta rzezba w glinie.
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Dzieta te cechuje najskrajniejszy naturalizm, przyczem jesli tylko
przedstawiaja jakie$ grupy, ztozone z figur, sg pozbawione wszel-
kiego artyzmu w kompozycyi. Mistrzem giéwnym w tym wzgledzie
jest wspomniany Guido Mazzoni z Modeny (f 1518). Zawdziecza on
powodzenie nie wypadkom zewnetrznym, lecz powinowactwu w po-

ce| . 7,

Fig. 136 Madonna del Popolo. Grupa z cerainiki Antonia Begarelli. Modena. Museo civico.

gladach artystycznych z Laurang. W jego miescie ojczystern w Ko-
Sciele sw. Jana znajduje sie grupa wyobrazajgca Passye, w ktorej
wyraz niektdrych cierpigcych jest wprost przesadny (fig. 105). To
samo nalezy powiedzie¢ o wielkiej grupie Passyi w Mont-Oliveto
w Neapolu. Mazzoniego przeszedt jeszcze miodszy modenski artysta
Antonio Begarelli (14ft8—1565), ktdrego grupy, skutkiem podniesionej
afektacyi i przesadzonej uczuciowosci, czynig wrazenie jakgdyby
byly obrazami Corregia przeniesionemi na gling, tern wiecej, ze ma-
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jac uklad catkowicie malarski i wykonane tylko dla jednego punktu
widzenia, nie przedstawiajg rozmaitosci widoku dla obserwatora.
Braki te istniejg rowniez w gtéwnym utworze Begarellego w wiel-
kiem Zdjeciu z Krzyza w K. S, Franciszka w Modenie, fagodzi je
atoli pieknos$¢ gtéw i wzruszenia wewnetrzne, ozywiajace postaci.

Fig. 107. Pieta. Plaskorzezba Cliristofora Solari. Z ottarza Wietkleg t w Certozle p. Pawia.

O poczuciu piekna tego artysty $wiadczy réwniez Madonna del Po
polo w Museo Civico w Modenie (fig. 106).

Miejscowa szkota lombardzka dazy do malarskiego traktowania
posagéw wiekszych, zwlaszcza za$ w rysunku ubran, zaniedbujac
przytern Scisto$¢ zasad, jakie zdobywali florentczycy przez studya
Z natury. Jest ona natomiast bogatg w oddawaniu uczu¢ delikat-
niejszych, umie nadto opowiada¢ w plaskorzezbie i dawac¢ charakte-
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rystyke petng wyrazu. Wieksza cze$¢ utwordow rzezbiarskich Lom-
bardyi znajduje sie w bezposrednim zwigzku z architekturg, stuzac
celom dekoracyjnym. RzeZbiarze tamtejsi znaleZli szczegdlniej do-
brg okazye do rozwiniecia swej dziatalnosci w Certozie pod Pawig,
gdzie byli wiek caty zajeci ozdabianiem fasady, portali i wnetrza.
Niema prawie ani jednego artysty, ktoryby nie uczestniczyt przy
tej robocie, i tak: w potowie w. 15 bracia Gristoforo i Antonio Monte-

»i M 4y « H e « St IK « « «f J*Me Mo « w M mou ok moA

>y,

Fig. 108. "Zgrobowca Giaa-Galeazza Visconti. Certosa p. Pawia.

gazza, a za nimi najstynniejszy rzezbiarz pétnocno-wioski Giovan Anto-
nio Amadeo z Pawii (1447—1522), Gristoforo Solaris zwany Gohbo fig. 107),
Agostino Busti, zwany Bambaja (okoto 1480—1548) i in. Przepych de-
koracyjny, jaki rozwija kierunek lombardzki w zwigzku z archite-
kturg i na pomnikach (kaplica i pomnik Colleoniego w Bergamo
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Amadeusza® pomnik Gastona de Foix, zachowany we fragmentach zni-
szczonych Agostina Busti, pomnik Gian-Galeazza w Certozie pod Pa-
wig, fig. (108 i 109), ozdoby posagowe na katedrze Medyolanskiej
i w Como) nie moze by¢ dostatecznie silnie opowiedziany stowami.
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Kig. 109. Mianowanie Gian- ((saleazza na wodza_gtéwnego. PiasUorzezbn Amadea. Z grobowca
ian Galeazza w Certozie pod Pawia.

Przygladajgc sie uwazniej przecigzonym masom plaskorzezbio-
nych ornamentacyi, czynigcym z pfaszczyzny architektonicznej jak-
gdyby jedng ptaskorzezbe, tatwo mozna dostrzedz, ze nie zostaty
one pomyslane dla dzieta danego, lecz posciagane z rozmaitych
zrodet, zostaty tu przeniesione w innej skali i na inny materyat.
Niektore z tych zrodet odkrylty nam badania najnowsze. Wiochy
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pétnocne sg istotng ojczyzna rzezby stosowanej] najstarsi i najstynniej-
si medalierzy w. 15 stamtad pochodza, jak Vittore Pisano i Pisanello
(1380—1451), ksigze wioskich medalieréw, ktory w r. 1438 lub 1439
odlat medal pamigtkowy na cze$¢ cesarza greckiego Paleologa i ucho-
dzi za wlasciwego tworce tej gatezi. Rodzit sie on w Veronie, tak

Fig. UO. Przez Wiktora Pisano.

/w

Fig. 111. Przez Roldu. Fig. 112. Przez Wiktora Pisano.
Fig. 110112, Plakiety i monety pamiagtkowe z wieku 15 i Ki.

jak \ Matteo de Pasti® stynny ze swycli prac wykonanych dla Zygmunta
Malatesty; z Mantui pochodzg —Cm/o/bro Geremia, Pietro Jacobo lla-
rio, znany pod nazwa VAntiquo, ptodny Sperandio (f 1523). Medyolan
byt pierwsza widownig dziatalnosci Amhrogia Foppy, zZwanego Caradosso,
urodzonego w Mendonico pod Como. Obok nazwisk lombardzkich
istniejg takze nazwiska florentczykdw, ci jednak czesto zmieniali
miejsce swego pobytu. Grdy bicie medali stato sie wreszcie w w. 16
kwestyg mody, nie byto ani jednego miasta wiekszego, ktéreby nie
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posiadano w tym kierunku majstréw doskonatych; Wiochy péinocne
byty wszakze najwybitniejsza i najstarszg ich ojczyzna.

Byty nig réwniez i dla pokrewnej gatezi sztuki matych pty-
tek bronzowych, tak zwanych plakiet (fi. 110—M12). Wieki $rednie
znaly juz ptytki, odlewane z cynku lub olowiu, o powierzchniach
zagtebionych, z wizerunkami $wietych. Pielgrzymi ozdabiali niemi
swe ubrania i Kkije, wierni za$ przechowywali je w mieszkaniach,
jako pamigtki. W przedmiotach domowego uzytku odgrywaty one
takg role jak drzeworyty w Niemczech. Okoto wieku 15 zdobyly
wiekszg warto$é artystyczna, t. j. w tym czasie, Kiedy powstata
sztuka medalierska, w istocie bowiem obicdwie te sztuki jedne i te
same rece uprawiaty. Trudno jest okresli¢ pobudki, dla ktérych artysci
odlewali plakiety, gdyz cel ich byt najrozmaitszy: ozdabiano niemi
ubrania, zbroje i naczynia; stuzyly one do tego, aby ptaskorzezby,
wykonane w zitocie i srebrze, przenie$¢ na materyal tatwiejszy do
obrobienia i nadewszystko, by dzieta sztuki uczyni¢ dostepnemi dla
két szerszych. Na plakietach wykonywano nawet samodzielne kom-
pozycye, szczeg6lniej za$ utrwalano na nich utwory antykowe, np.
kamee (fig. Ill1). Bogate skarby sztuki dostawaly sie do Wioch
przez Wenecye; liczeni Padwy i znawcy-mito$nicy starozytnosci ce-
nili je i zalecali studyowanie ich. Skutkiem tego nie dziw, ze tak
wptyneli na wioskich rzeZbiarzy i odlewaczy, iz ci w plakietach
owe skarby sztuki kopiowali i nasladowali. llos¢ obrazéw religij-
nych jest na nich cokolwiek wieksza, niz antykowych, te jednak
w kotach artystycznych byty wiecej cenione.

Obecnie wiemy juz, jako drogg rozpowszechniata sie we Wio-
szech znajomo$¢ antykdw; plakiety po6tnocno-wioskie braty w tern
udziat znaczny. Dalej znamy Zrédia, w jakich powstawata twérczosé
rzezby dekoracyjnej ""Wioch pétnocnych: rzezbiarze z Como, Berga-
mo, Pawii i t. d. czerpali wzory z plakiet, jak z ksiegi wzoréw.
Nie stanowi to wszakze jedynego znaczenia plakiet i medali: réznia
sie one od reszty rzezby tern, iz przedstawiaja wiekszg tatwo$¢ mno-
zenia sie i wiasciwoscig ta zblizajg sie do drzewo i miedziorytéw,
pokrewne im zajmujgc stanowisko w historyi sztuki. Czyz-to nie
zadziwia, ze rzezba i malarstwo jednocze$nie doszty do reproduko-
wania mechanicznego ntworéw sztuki? Jesli nawet wiadomos¢, po-
dawang przez Vasar’ego o wynalezieniu miedziorytu przez florent-
czyka Maso Finiguera® ztotnika w r. 1452, przyjmiemy za bajke, to
jednak pozostanie faktem niezmiennym, Zze miedzio-i drzeworyty tak
we Wioszech, jak i w Niemczech zdobyly rozgtos dopiero w potowie
w. 15, W tymze czasie wprowadzono odlewy z gipsu a rzezba stoso-
wana zwrdcita sie do rozpowszechniania dziet oryginalnych z pomoca

Tom 11l






Rzezba. 115

odlewdw z bronza. Objawy te powstawaly oczywiscie ze Zrodla
wspolnych dazeh ducha i Kierunku sztuki, przyczem nalezy zauwa-
zy€, ze rzezba stosowana zakwitta w tych wilasnie miejscowosciach
Wioch', gdzie najwspanialej rozwijat sie miedzioryt. Posiadamy row-
niez mate ptytki Donatella i innych artystow florenckich, przewa-
zajaca jednak ilos¢ ich pochodzi z pracowni Moderna, Tiiccia, An-
tonia da Brescia i in., gdzie, o ile sie zdaje, wykonywano je naksztatt
wyrobow rzemie$lniczych.

Itzezba wenecka dlugo zachowuje rys konserwatywny tak, ze
przejscie do stylu renesansowego, jakie odzwierciedla sie najlepiej
w rzezbach Patacu Dozéw, nastgpito zupetnie niepostrzezenie. Przy-
czynita sie tu okoliczno$é, ze sztuke uprawiali dziedzicznie z ojca
na syna cztonkowie jednych i tych samych roddéw i nadto istniaty,
zdaje sie, zwigzki cechowe. Po artystach z rodziny Bregno albo Rizzo
nastepuje rodzina Lombardich, ktérych z wiekszg stusznoscig nalezy
uwazac¢ nietyle jako cztonkdéw jednej rodziny, lecz zwigzku artystéw,
miindy ktorymi jako najwybitniejszi styng Pietro (pomnik dozy P.
Mocenigo w S. Giovanni e Paolo) ijego synowie Tullio i Antonio. Im
to przypisujg liczne oltarze, balustrady presbiteryéw, rzezby na fa-
sadach koscielnych, bedace po czesci utworami o charakterze deko-
racyjnym. Panuj*cy w AVenecyi przepych grobowcéw stanowit
0 najzyskowniejszej i najbogatszej pracy. Pomniki, poczatkowo z re-
miniscencyami gotyckiemi, nabraty nastepnie charakteru czysto re-
nesansowego, nie trzymajac sie atoli niewolniczo typu florenckiego,
od ktérych roéznig sie wybitnie bogatszym uktadem architektonicz-
nym i wiekszem bogactwem posagéw. Prawdziwym weneckim rzez-
biarzem renesansowym jest mato biograficznie znany Alessandro Leo-
P'lrdi (f 1521), ktérego utwory ujawniajg pilne studya nad antykami.
Jest on tworca najpiekniejszego grobowca dozy (Andrea Bendramin
w S. Giovanni e Paolo), dzieta réwnie doskonatego swg swobodng
budowa, jak i wykonaniem figur poszczeg6lnych i ptaskorzezb (fig.
~*3); dzielem s réwniez maszty na placu S. Marka i on to po
Smierci Verocchia dokonczyt pomnika Colleoniego, Jesli, gtowna
zastuga renesansu polega na tern, ze idzie on uwaznie Sladami an-
tykéw, to woéwczas palma pierwszenstwa nalezy sie rzezbie wenec-
kiej. W istocie jednak trzyma sie ona w granicach nasladownictwa
powierzchownego i skutkiem tego nie mogta sit swoich rozwingé
podobnie jgk samodzielna, z zarodkéw narodowych wyrosta sztuka
florencka.
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Malarstwo.

Przystepujac do poczatkdw malarstwa renesansowego, a pragnac
stworzy¢ obraz jego wielkiej Swietnosci, do jakiej wzniosto sie w w. 15,
nalezy zacliowaé w pamieci zywej jedno dzieto i jedng osobistosc,
mianowicie: malowidta $cienne w Kkaplicy' Branccaci’dw w kosciele

Fig. 114. Uczta Heroda. Salome z gtowa Jana 0Clhrzciciela. Obraz $cienny Masolina w Castiglione
"01ona.

Karmelitéw (del Carmine) we Florencyi, oraz twdérce icb Masaccia.
Szkota Griotta powoli przezyta sie. G-owne zasady jej pozostatly,
wyzwolono sie jednak z wiezéw, jakie staly na przeszkodzie rozwo-
jowi poczucia ksztattéw. Zaczeto baczniej studyowaé nature i uwaz-
niej obserwowac zjawiska zewnetrzne. Prawda w obrazowaniu zmie-
nita sie w zupelny realizm, wspierany przez wszelkie $rodki sku-
teczne, jak np. przez lepsza znajomos¢ ciata nagiego, przez badanie
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zasad perspektywy i doswiadczenia nad kolorystyka. Malarstwo
w dalszym ciggu utrzymuje sie jeszcze w zaleznosci od architektu
ry, pomnikowos$¢ jego atoli daje sie rozwigzywaé¢ w sposob swo-
bodniejszy, niz dawniej. Z ttuméw zaczynajg wytaniaé sie grupy,
postaci gtébwne wystepujg w otoczeniu odpowiednich dla siebie grup,
traktowanie staje sie szersze i bardziej pogiebione, tlo zyskuje na
starannosci, bogactwie i naturalnosci. Postaci, pojete zywiej i indy-
widualniej, zostaja poddane zasadom architektonicznym, symetryi
i rownowagi. Artysta zaczyna odczuwa¢ umiar bez skrepowania

] N
15

Fig. 115. Fragmeut Ukrzyzowania p. Masolina w S. Cleinento w Rzymie

atoli swobody wiasnej. Ta sama dawna tre$¢ obrazéw wypowiada
sie teraz w nowych formach zycia, wywolujgc w widzu uczucia bez-
posrednie tak, jakgdyby byla wzieta z wypadkdw biezacych. O ile
malarstwo zasady réwnowagi w kompozycyi zawdziecza swemu blis-
kiemu stosunkowi do architektury, ktdrg w ttach obrazéw Sciennych
chetnie i z fantazyg bogata odtwarzalo, o tyle z rzezby przejeto
umiejetno$¢ modelowania postaci, odtwarzania ciala nagiego, oraz
ukladania fatd ubran pieknie i naturalnie.

Freski Masaccia w kaplicy Brancacciéw wszytkie te witasciwo-
§ci doskonale ujawniajg, nic wiec dziwnego, ze przez cale stulecie
stuzyly one za najlepszg szkole, i ze pokolenia miodsze az po Raf-
faela i Michata Aniota na nich sie uczyly. Jest to tern dziwniej-
sze wobec tego, ze tak niewiele istnieje wiadomosci ozyciu mistrza,
drogi nowe torujacego. Tomasso di Ser Q-iovanni di Castello di S.
Giowannij zwany Masaccio, urodzit sie 1401 r.; w 1421 wstgpit do
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cechu aptekarzy, w trzy lata za$ potem do stowarzyszenia malarzy;
w zanim dzietlo swoje w kaplicy Brancacciow ukonczyt, miody
w nedznych warunkach materyalnych, umart w Rzymie, posrdd
obcych. Ze Masaccio freskow w kaplicy nie dokonczyt, to jest to
pewne; uskutecznit to w pieédziesiat lat pézniej Filippino Lippi. Czy

\w

Fig. IUi. PoPe{nienie rzechu. Masolino. Fig. 117. Wyp(-dzenie z raju. Masacio.
Florencya. Carmine. Florencya. Carmine,

jednak i cykl obrazéw zaczat Masaccio? Wedtug tradycyi freski te
miat rozpoczgé nauczyciel i imiennik Masaccia—Tomasso, zwany
zwyczajnie Masolino da Pdnicale (ur. 1383 f okoto 1450), ktéry w Casti-
glione d'Olona pod Varese wykonat freski w kolegiacie (1425— 1428)
i baptisterium (1435). Co do autentycznosci tego niema watpliwos-
ci zadnej. Czy jednak udziat Masolina odnosi sie do obrazéw na
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suficie kaplicy, zupetnie zniszczonych, czy do obrazéw na $cianach?
Krytyka nowsza waha sie pomiedzy obydwoma zdaniami, nie wie-
dzac réwniez, czy freski w S. Clemecte w Rzymif>, wyobrazajace na

Fig 119. Gnipa z obrazu 'Sciennego Masolina w Casf'glione d’0lona. (Poréwn. fig. 114).

sklepieniu postaci ewangelistbw i na S$cianach ojcow kosciota, le-
gende o § Ambrozym, o $ Katarzynie i Ukrzyzowanie (fig. 115),
przypisa¢ nalezy pierwszemu czy drugiemu. Na wiekszg wiare za-
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stuguje zdanie, ze twdrca freskow w Castiglione byt wykonawcg
rowniez i w S. Clemente; te za$ powsta¢ musialy dopiero w ostat-
nich latach zycia Masolina (1446 — 1450). Nawet wowczas, gdy nam
wypadnie rozstrzyga¢, czy miedzy obrazami kaplicy Brancacciow
zachodzi tylko pewna réznica co do stopnia doskonatosci, czy tez
réznica zasadnicza; czy trzy wczesniejsze obrazy ((3-rzech, Wskrze-
szenie Tabithy i Kazanie Piotra) wykonywata reka ucznia niedoj-
rzatego, czy tez nauczyciela, ktéry nie doszedt jeszcze do stopnia
wyzszego doskonatosci, to i tak wiele przemawia na korzys¢ Maso-
lina. Adam i Ewa w Popetnieniu grzechu (fig. 116) i w Wypedze-
niu z raju (fig. 117) sa wykonani podtug wzoréw rozmaitych, maja
atoli proporcye harmonijne. Ubrania obce we Wskrzeszeniu Tabit-

A

a Przez Masolina. b. Przez Masaccia.
Fig. 120. Glowy z obrazéw $ciennych w kaplicy Brancaccich, w Carmine we Florencyi.

hy powtarzajg sie takze (fig. 118) w Castiglione d’Olona (fig. 114
i 119). Nimby Swietych (fig. 120) w trzech poprzednich obrazach
majg réwniez ksztalt inny niz w obrazach, ktére napewno wykonat
Masaccio. Jedna atoli okoliczno$¢ przemawia przeciw nauczycielo-
wi, a za uczniem. Sposéb przedstawienia rzeczy we freskach kapli-
cy Brancacciéw pomimo pewnego podobienstwa jest swobodniegjszy,
anizeli w obrazach Castiglione. Gdyby tamte miat wykona¢ row-
niez Masolino. w takim razie w utworach Castiglione musiatby sie
cofng¢ i to nietylko w szczegdtach, lecz wogble. Sp6r ten nic nie
ostabia znaczenia Masaccia, wiasciwosci za$ charakteryzujace go
wystepujg we freskach, ktére mu przypisa¢ mozna z zupetng pew-
noscia jak: Wypedzenie z raju, Grosz celnika (fig. 121), $. Piotr
chrzci, uzdrawia swym cieniem chorych i rozdziela jatmuzne.
Wypedzenie z raju jest to obraz stanowigcy epoke. Swiat ca-
ty dzieli go od obrazéw dawnych pokolen artystow; jest on bardzo
bliski styléw artystow cinguecenta, a najwiekszy z nich, Raffael,
miat go przed oczyma, malujgc ten sam przedmiot w Loggiach.
Ciata nagie maja ksztalty doskonate, ruchy naturalne i nastroj;
~wstyd Adama i szczery zal Ewy sa oddane z calg naturalnoscia;
Tom 11I. 16
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nawet skrécenie aniota jest przeprowadzone ze zrozumieniem. Po-
staci apostotéw wyrazaja powage i godnos¢. Zardéwno rysunek z upo-
dobaniem przedstawiajacy ich w profilu, jak i narzucenie ubran
podnosi icb o wiele wyzej ponad typ cztowieka przecietnego. Pet-
ni swej mocy, cali oddani swemu postannictwu, kroczg ci dostojni,
widoczni wsrod otoczenia. Ubrania icb sg tak rysowane, ze jedno-
czesnie pozwalajg sie domysla¢ ruchu czionkéw ciala a zarazem cie-
szg wzrok prostotg i pieknoscig uktadu fald. Kalecy, proszacy apo-
stotdbw o uzdrowienie, dowodzg bacznej obserwacyi natury. W roz-
dawaniu jatmuzny zbiedzone gtodem i chorobg rysy miodej matki

Fig. 122. Bitwa pod Egidio. Obraz $cienny Pawla Ucello. Londyn. Galerya narodowa.

Z dziecieciem na reku posiadaja wdzigk dawny. Z dawnego wiec
sposobu obrazowania powstaje pierwiastek idealnie patetyczny.
Fresk wiekszy — Grrosz celnika — przedstawia trzy rozmaite sceny,
tak szczesliwie atoli zestawione, ze kompozycya nie rozpada sie. lecz
zbliza raczej do bardziej Scistej jednolitosci. Artysta pojat apo-
stotléw ze szczegdlng sitg, spotegowat postaé Chrystusa, ustawiajac
go odpowiednio i nadajagc mu wyraz idealny, w celniku za$ stworzyt
wspaniatg i petng prawdy postaé. Masaccio w sztuce w. 15 nie zaj-
muje stanowiska odosobnionego. To, dzieki czemu wznidst sie on
ponad kolegébw swoich, zdobywajac stanowisko naczelne wsréd ma-
larzy renesansu, jest to jego indywidualno$¢ wybitna i uorganizo-
wana harmonijnie, ktéra strzegta go od wszelkiej jednostronnosci.
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pozwalajac mu natomiast doszutiwaé sie istoty “arlyzmu i foimy
pieknej, utrzymujac przytem
wyobraznie jego i uzdolnie-
nie techniczne w réwnowa-
dze pozadanej.

W history! rozwoju ma-
larstwa wioskiego i inni
mistrze réwniez role waz-
ng odgrywajg. Bioragc na
uwage te lub owg strone

FQ dziatalnosci ich, niektorym
1 przyznac trzebajeszcze wiek-
szg zacieklo$¢ w ksztatceniu
wyobrazni i oka. Paolo (di
Dono) Ucello (1397 — 1475)
dazy do stworzenia zasad
perspektywy, do wyprébo-
wania prawdziwosci dziata-
nia Swiatet i cienibw. Roz-
szerza on rowniez zakres
przedmiotéw odtwarzanych;
po za studyami jednak czy-
nionemi nad zjawiskami po-
szczeg6lnemi w zyciu czlo-
wieka i zwierzat, a nawet
w krajobrazie, zapomina on
nada¢ kompozycyom swoim
jednolitos¢ i ozywi¢ po-
staci uduchowieniem gieb-
szem. Wrazenie og6lne, od-
noszone z jednokolorowych
(zniszczonych)  freskdw w
dziedzincu klasztornym kos-
ciolaS. MaryaNovella, zobra-
zu batalistycznego w Uffizi
we Florencyi, oraz w galery!
narodowej w Londynie (fig.
122) wypada dla niego nie-
pomyslnie; jesli sie jednak
uwaznie obserwuje postaci
poszczeg6lne w kazdym obra-

Fig. 123. Aniot trabigcy na puzonie (na ramach Madonny sie-

dzacej na tronie) przez Fra ﬁ?rqe_lico da Fiesole. Florencja  ZI€, O $miatych skrétach.
1zi.
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wowczas dopiero nabiera sie o artyScie pojecia wilasciwego.
To samo dotyczy Andrea del'Castagno (139U — 1457), o ktorego zy-
ciu burzliwem opowiada Vasari. Obrazy freskowe w willi Oar-
ducci (“obecnie w Museo nazionale we Florencyi) dzieki tematowi
posiadajg juz duch renesansu. Przedstawiajg one bohateréw wojny,
poetéw i znakomite niewiasty. Ciezkos$¢ ksztattéw ich i wyraz sity
poteznej odpowiada doskonale ich wielkim rozmiarom. Sucho$é
koloru i pewna przesada w charakterystyce ostab’a jednak wrazenie
dodatnie.

Wobec Masaccia zjawia sie jedyny cztowiek, jako osobnik o na-
turze nawskro$ harmonijnej i zamknietej w sobie. Jest to zakon-
nik dominikanéw, Fra Giovanni Angelico da Fiesole (1387 — 1455), w sze-
rokich kotach uwazany za ideat braciszka klasztornego, rozmitowa-
nego w sztuce. Znana pobozno$¢ jego, wytacznie koscielne przez-
naczenie jego dziet, gteboka ich nastrojowos¢, bedaca wyrazem wia-
ry giebokiej, przebijajacej sie w jego obrazach, nadajg mu cechy
dziecka Sredniowiecza. Pomijajgc jednak, ze brak wyrazu pobozne-
go n» jest bynajmniej znamieniem renesansu, Fra G-iovanni stoi
na gruncie sztuki w. 15 jeszcze pod wieloma innymi wzgledami; im
jest on starszy, tern silniej sie to ujawnia. Jego stan obowigzywat
go do poswiecenia sztuki na ustugi kosciota; pracowat w pracow-
niach klasztornych, ozdabiajac obrazami przewaznie koscioty swego
zakonu. Zewnetrzne te okolicznosci nie objasniajg atoli w zupetno-
Sci wihasciwej istoty utworéw jego. Kierunek jego sztuki i granice
wyobrazni byly zawarunkowane jego naturg osobistg: to, co jest
gwattem, namietnoscig lub brzydota, bylo mu obce. Wprost niemoz-
liwem byto dlan uchwyci¢ charakter np. zdrajcy Judasza, wstret-
nych postaci piekla w sadzie ostatecznym i oprawcéw w biczowa-
niu Chrystusa. Jedyne silniejsze wzruszenia, jakie umiat uzewnetrz-
niaé, sa tylko —bol i zal. Swiat przedstawia mu sie zawsze w $wie
tle jasnym; jak gdyby odpowiednio do tego lubuje sie on szczegol-
nie w farbie bialej; jedynie pokora mroczy wesoto$é, przebijajaca
z wiekszosci oblicz, a jaka$ lekliwos¢ przeszkadza czasem wdzigko-
wi zawtadna¢ zupetnie rysami. Postaci jego pod wzgledem ksztat-
tu sa mniej artystycznie rozwiniete niz u Masaccia, mniej réwniez
od wspotczesnych opanowat on nature zewnetrzng, przewyzszajac
atoli wszystkich pod wzgledem subtelnosci wewnetrznych — cichej
Swietobliwosci wyrazu. Pomimo nastroju poboznosci nie zapomina
on o tern, co jest ogolnoludzkie i zgodne z prawda. Jak serdecz-
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nie np. tuli sie dziecie do matki, o ksztaltacti niezupetnie jeszcze
dojrzatych, w obrazie Madonna delle stelle w muzeum S. Marco (tak
nazwana z powodu gwiazd otaczajgcych posta¢ Maryi) ijak przeje-
ci zadaniem swojem sg aniotowie, grajacy (fig. 123), na ramach Madon-
ny siedzacej na tronie, utworu ulubionego przez caty narod, znajdujace-
go sie w Uffizi. Dla $wiata znany pod imieniem Guida, imie Fra Gio-
vanni otrzymat prawdopodobnie wraz ze swem wyksztatceniem arty-
stycznem przed wstgpieniem do zakonu dominikanow (1407). Z diu-

Fig. 124. Zwiastowanie. Obraz Scienny Fra Angelico da Fiesole. W klasztorze S. Marco
we Florencyi.

giego pobytu jego w klasztorach Cortony i Fiesole nie tak znaczna
pozostata po nim ilo$¢ utworéw (obrazy ottarzowe w obydwdch ko-
Sciotach i 35 obrazéw mniejszych ze scenami z zycia Chrystusa
w akademii florenckiej). W petni swego blasku wystepuje on do-
piero po przeniesieniu sie do klasztoru S. Marco we Florencyi (1436).
Ponad wejsciem do cel klasztornych namalowat symbolicznie uzmy-
stowionego Chrystusa, jako pielgrzyma, witanego przez dwoch bra-
ciszkdéw zakonnych, w sali za$ gtéwnej wykonat obraz wielki Chry-
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stusa Ukrzyzowanego. Nie przedstawia on tam jednakze sceny dra-
matycznej Ukrzyzowania, lecz zjawisko zywe aktu, odbijajgce sie
w duszach wiernych. Marya, przyjaciele Chrystusa, $wieci koscio-
fa zebrali sie kolo podstawy krzyza, wyrazajac bol swdj i smutek
bezgraniczny w sposéb wzruszajgcy. Nadto kazdg cele ozdobit obra-
zami badz z zycia Maryi (fig. 124), badZz z meki Chrystusa. WSszyst-

rijl

Ite*

Fig. 125 Sw. Wawrzyniec przed prefektem Deciuszem. Obraz $cienny Fra Angelice da Fiesole w kaplicy
Mikotaja V-go w Watykanie.

kie te utwory nietylko przemawiajg do nas wyrazem serdecznym
i nastrojem pogodnym i fagodnym, lecz zadziwiaja przytern wybor-
ng technikg freskowg. Malowanie na Swiezym tynku wapiennym
(al fresco) weszto w uzycie dopiero w w. 14 i zaledwie pare poko-
len, mineto a staneto juz na wysokim stopniu doskonatosci, nie wie-
le potrzebujac do dojscia do doskonatosci zupetnej.
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Pomingwszy krotki pobyt w Orvieto, ostatnie swe lata przebyt
Fra Griovanni w Rzymie, dokad go wezwat papiez Eugeniusz 1V,
Freski w kaplicy watykanskiej papieza Mikotaja V wyobrazajg naj-
wazniejsze zdarzenia z zycia $. Stefana i Wawrzynca i w nich to
czu¢ poddanie sie artysty wptywom kierunku Masaccia, oraz lubo-

Fig. 126. Madonna Filipa Lippi. Florencya. PitM.

wanie sie w formach renesansowych. Ugrupowanie w ,S, Wa-
wrzyhcu przed prefektem* (fig. 125) i charakterystyka niektdrych
zebrakéw w obrazie, przedstawiajgcym tego Swietego w chwili roz-
dawania jatmuzny, wyraznie ujawniajg znajomo$¢ Masaccia.
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Historya malarstwa florenckiego z pierwszej potowy w, 15
zna jeszcze jednego braciszka Kklasztornego zakonu Karmelitéw—
Fra Filippo Lippi (okoto 1406—1469), ucznia Masaccia; do sfery
klasztornej nalezy on jedynie z powodu swego stanu, nie za$ z po-
wodu uduchowienia. Griosne wypadki z jego zycia (pochwycenie przez
korsarzy, wykradzenie mniszki) sg interesujgce i nastreczaty materyal
obfity nowelistyczny nie posiadajg atoli nic, coby mogto objasni¢ jego
kierunek artystyczny, procz tego chyba, ze owa wesotoscig zycia i pra-
gnieniem uzycia niektorzy objasniajalubowanie sie jego we wdziecz-
nych typach kobiet, ktadac to na karb jego osobowosci w obrazach
pézniejszych. Poczatkowo, jak to wida¢ z obrazu w muzeum berlin-
skiem, przedstawiajgcego Madonne, w gaju kleczacg przed Dzie-
cigtkiem, szedt on $ladami Fra Angelico. Stopniowo atoli pozby-
wat sie w obrazach z Madonnami charakteru koscielnego. Nie bu-
dza one poboznosci, wida¢ w nich raczej dazenie do ozywienia po-
staci poszczeg6lnych wdziekiem, pociggajgcym naturalnoscig i na-
strojem.

Z Lippim zjawia sie pojecie Madonny, ktére w Madonnach
florenckich Raffaela znajduje wyraz najwyzszy, jakkolwiek sam on
juz wykonat wiele freskow doskonatych pod wzgledem ugrupowania
naturalnego i pelnej zycia charakterystyki postaci, jako to: w kos-
ciele farnym w Prato — zycie Chrzciciela i $w. Stefana, w absy-
dzie katedry w Spoleto — koronacya M. Boskiej. Chcac jednak
pozna¢ pierwiastek nowy, jaki dzieki jemu wszedt do sztuki wios-
kiej, zwrdci¢ sie nalezy szczegdlniej do jego obrazow sztalugowych,
ktorym obecnie malarstwo florenckie przyznaje znaczenia wiecej
niz to czyniono dawniej. Nie nalezy sie atoli spodziewaé od'nie-
go wielkich efektow kolorystycznych. Starsi malarze renesansu
pod wzgledem mieszania farb i kiladzenia ich trzymajg sie zasad
dawnych: kolor stuzy im wiasciwie -do silniejszego uwypuklenia
i lepszego zaokraglenia ksztattdw; lubig oni gtéwnie koloryt jasny,
wpadajacy w ton szary lub brunatny; sztuka nadawania tonacyi
Swiatlu i cieniom i tagodzenia ich przejsciami, jeszcze sie nie za-
aklimatyzowata we Wioszech. Doniosto$¢ niezmierng posiada stopnio-
we przeksztatcanie sie obrazu koscielnego na obraz domowy, przy-
czem zmiana nie zachodzi tu juz tylko pod wzgledem samego prze-
znaczenia obrazu, lecz stanowi o nowym zwrocie poje¢ artystycznych.

Proces ten mozna najlepiej obserwowaé w po6Zniejszych utwo-
rach Filippa Lippi. W okragtym np. obrazie w galeryi Pitti (fig.
126), jak i w obrazie Madonny w Uffizi, artysta nie stworzyt jeszcze
do$¢ jasnej roli Madonny. Tam zachowuje sie ona obojetnie wobec
bawigcego sie Dziecigcia i zwraca wzrok w inng strone, tu za$ za- m

Tom 11l
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tozyla rece, nie biorgc zadnego bezposSredniego udziatu w scenie;
zycie jednak i akcya, odbywajgca sie w tle obrazu, wskazuje juz na
nowy zwrot wyobrazni. lzbe pologowg $w. Anny widzimy urza-
dzong z catym wdziekiem prawdy, przyczem artysta potozyt tam
nacisk szczego6lniejszy na prawdziwos¢ i $wiezo$¢ nastroju. Kobieta
przed filarem, z koszykiem na gtowie i w ubraniu, ktére wiatr opi-
na koto jej ciata, zastuguje na uwage. Posta¢ ta byta wprowadza-
na z upodobaniem przez malarzy i rzezbiarzy quattrocenta; na obra-

Fig. 127. Koronacya Matki Bozej. Filippo Lippi. Florencya. Akademia.

zie drugim motyw obydwoch rzezkich aniotkéw, niosgcych na ra-
mionach Dziecigtko Jezus i podajacych je M. Boskiej, jest rowniez
nowy. Patrzac wreszcie na obraz Koronacyi Maryi w Akademii flo-
renckiej ffig. 127), zauwazymy, ze ttum wdziecznych kobiet i dzie-
wic na planie pierwszym zagraza scenie gtdwnej usunieciem jej na
plan drugi, i

To, co Filippo Lippi zbudzit do zycia, nadajac temu formy
jeszcze chwiejne czesto i niepewne, nastepne dopiero pokolenie roz-
wineto catkowicie. Trzeba bylo bowiem czasu diuzszego, zanim sie
zjawit we Florencyi malarz, ktéryby byt indywidualnoscig tak pel-
na i harmonijna, jak Masaccio i ktérego dzieta sprawiatyby wraze-
nie pod kazdym wzgledem zadowalniajgce. Okoto potowy w. 15 we
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Florencyi daje sie odczuwa¢ brak artystow wybitnych; Antonio
Fjlarete, znany jako budowniczy i ludwisarz, piszagc w swym trak-
tacie o architekturze, miedzy malarzami stynacymi we Wioszech
okoto potowy w. XV wspomina tylko o jednym Zlorentczyku, mia-
nowicie o Filipie Lippi (inni pochodzg z Wioch Pétnocnych i Um-
bryi). W czasie tyra zjawia sie Benozzo Gozzoli (ur. 1424 f po 1496),

artysta niezmiernie ptodny i zarzucony mnéstwem zaméwien. Cale
przestrzenie scian, pokrytych malowidtami jego reki, znajdujemy w Mon-
lefaleo pod Foligno (zycie Sw. Franciszka), w S. dimignano (zycie
Sw. i~ugustyna), we Florencyi (pochéd trzech Kréléow w kaplicy
patacu Medici-Riccardi (fig. 128); motyw ten raz jeszcze powtorzyt
na Campo-Santo w Pizie w formie bardziej skréconej. Tu rdéwniez
yr ciggu lat 16 (od 1469) stworzyt on swoje dzieto najpowazniejsze
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mianowicie 22 wielkie obrazy Scienne ze starego Testamentu, inte-
resujgce nadto z tego wzgledu, ze wypetniajg je postaci portretowane ze
wspotczesnych i znanych osobistosci, oraz typy zaczerpniete ze sfe-
ry ludu. Tak np. obraz winobrania Noego doskonale odtwarza je-
sien toskanska. Scena wyobrazajgca ttum ciekawych przy budowie
wiezy Babel oraz pilnie zajetych pracg budowniczych, zdaje sig, na-
Sladuje obraz rzeczywisty budowy koputy tumu florenckiego; za-
Slubiny Jakoba z Rachelg przypominajg wesoty florencki obrzadek
weselny. Prace tego artysty nie ujawniaja silnej indywidualnosci
artystycznej; skutkiem tego nie wytworzyt on zadnej szkoly. Bo-

Fig 129. Xarodziny Venus. Botticelli. Florencya. Ufiicl. Obraz $cienny Botticellego.
Rzym. Kaplica Syxtynska.

gactwo jego polega na wdzieku ryséw poszczeg6lnych; giebokie atoli
pejzaze w ttach obrazéw oraz lekka i wesota architektura ich bez
wplywu na nastepcdéw nie pozostaty.

Nie nalezy atoli mniema¢, ze natura stata sie naraz skagpa
w stwarzaniu talentéw nowych; dzielnych artystow zjawito sie wie-
lu, ci jednak z tak wielkim zapalem rzucili sie do rozwigzywania
poszczegdlnych problematéw, ze wobec tego dazenie zmierzajgce do
harmonijnej i jednolitej catosci sztuki ustgpi¢ musiato przed rdzno-
rodnemi zadaniami artystycznemi. Realizm w formie skonczonej,
ow najblizszy cel sztuki renesansowej, nie mdgt by¢ zdobyty odra-
zu. Jedni szukali rozwigzania zagadnien swoich w nasladowaniu
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rzezb bronzowych, w studyowaniu antykéw, inni cel widzieli w ulep-
szeniu Ssrodkéw technicznych, myslagc miedzy innemi i o $rodkach
technicznych taczenia farby. Zanim bowiem zdobyto moznos¢ owia-
nia postaci indywidualizmem swego uczucia, uduchowienia ich i pod-
niesienia ponad poziom rzeczywistosci zwyktej, jako utwory fantazyi
wlasnej, starano sie nada¢ im mozliwg prawidlowo$¢ natury.

Na tern polega znaczenie Pesellina Francesco di Stefano (1422
—1457), obydwoch braci Pallajuolo, Antonia (1429—1498), a zwiaszcza

Fig. 130. Mojzesz i czerwona Korah. Uotticelli.

Piotra Pallajuolo (1443 do 1498), ktorego obrazy sztalugowe zastu-
guja szczegblnie na uwage bogactwem tla pejzazowego i Scistg zna-
jomoscia rysunku anatomicznego figur, —przed innymi za$ Piotra
de'Franceschi (? 1423—1492), o ktérym pomoéwimy nizej.

Uspokojenie i pewne zadowolenie w dazeniach powyzszych zja-
wia sie dopiero w ostatnich 30-u latach w. 15. Wodwczas zaczyna
sie zbieranie ow™ocdw wysitkow poprzednich. Szkota florencka wcho-
dzi w nowe stadyum rozkwitu.

Z kota artystow tego okresu przed innymi wymieni¢ nalezy
Sandra Botticelli (Alessandro Pilipepi 1446—1510). Wykwalifikowany
najpierw jako ziotnik, odebrat nastepnie wyksztatcenie w szkole
Filipa Lippi. Tre$¢ jego obrazéw obejmuje przedmioty najrozma-
itsze. Inspiracye do ,,Narodzin Venus“ otrzymuje z hymnu Home-
rowego (fig. 129), kiedyindziej czerpie motyw z Lucyana (Oszczer-
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stwo Apellesa), to zndw z Boccacia (Wizya ISTastagia), zagtebiajac
sie przedziwnie w ducha poematu, robi rysunki do Danta (86 kart
w ,,Kupferstichkabinet*“ w Berlinie, reszta w Watykanie), a nadto
wykonywa obrazy mitologiczne i allegoryczne (Wiosna, Narodziny
Wenus podiug G-iostry). Oprocz licznych obrazéw sztalugowych
malowat takze freski. Papiez Syxtus IV wezwat go do Rzymu
wespot z wieloma artystami wspotczesnymi 6DoJ”*enico Ohirlandajo,
Cosimo Roselli, Signorelli, Perugino, Pinturichio) dla ozdobienia zbu-
dow™anej przez sie Syxtynskiej kaplicy. Wykonane tam obrazy
przedstawiajg czyny Mojzesza i Chrystusa (fig. 130), zajmuja, podtug
zwyczaju Sredniowiecznego S$ciany przeciwlegte. Nattok grup, za-
nadto wielka ruchliwo$é postaci poszczegélnych, ktérej odpowiadajg
falujace zawsze ubrania, lubowanie sie w bogactwie akcessoryi —
ostabia wrazenie obrazéw Botticellego tern wiecej, ze przedstawiajg
one réwnoczesnie czesto wiekszg ilos¢ wypadkow iakcyijedne obok
drugich ze szkodg dla jednolitoSci kompozycyi. Niepokdj wewne-
trzny i fatwa pobudliwo$é jego wyobrazni czyni go jednak czutym
i na nowe zrddla podniety. Botticelli nalezy do pierwszych mala-
rzy, ktorzy w obrazach swych poswiecajg wiecej miejsca architektu-
rze antykowej, i jak to wida¢ z .,narodzin Wenus", za wzér uzywa-
ja rzezby starozytnej. Malarstwo monumentalne, ze swg surowa pra-
widlowoscia i statymi podziatami architektonicznymi, z koniecznosci
krepowato Botticellego w dazeniu do wypowiedzenia silniejszych
nastrojow duchowych i uczu¢ gtebszych. W obrazach sztalugowych
madgt by¢ swobodniejszy. Tworzac Madonny, chetnie nadaje im ton
uroczysty, jak to ma miejsce w obrazie okraglym muzeum berlih-
skiego, gdzie aniotowie z wiencami roz i $wiecami otaczajg grupe
gtébwna, oraz w innym wiekszym w galeryi Uffizi, wyobrazajacym
Koronacye M. Boskiej (fig. 131). Dziecigtko Jezus w jednej rece
trzyma owoc granatu, drugg prowadzi reke Matki Boskiej, majacej
zamiar wpisa¢ do trzymanej przed nig ksigzki ,,magnificat” (wyraz
poczatkowy hymnu pochwalnego u tuk. I, 46). Dwaj chiopcy, przy-
prowadzeni przez trzeciego, wiekszego, trzymajg katamarz i ksigzke,
dwaj aniotowie za$ unoszg nad glowg Maryi korone. Uklad caty
przypomina dawne dewocyjne obrazy; utwory Botticellego rdznig
sie jednak od nich wyrazem zycia i indywidualnym wdziekiem
ksztaltow. Prawdziwo$¢ i pieknos¢ panuje tu nad rysem poboz-
nosci.

Niektére rysy mistrza dziedziczy jego uczen, Filipino Lippi
(1458 —1504), syn Fra Filippo Lipi. Niespokojnos¢ kompozycyi, ru-
chy zywe, sktonnos¢ do budowli starozytnych, jako tla wystepuja
rowniez i w jego, zwiaszcza pdzniejszych, utworach, jak np. we fres-
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kach w S. Maria sopra Minerva w Rzymie, gdzie apoteozuje on
Sw. Tomasza z Akwinu (fig. 132) i w obrazacti $ciennych kaplicy
Strozzi w S. Maria Novella we Florencyi, ze scenami z zycia apo-
stotow Jana i Filipa. Stawa Filippina wigze sig z freskami w kapli-
cy Brancacciow, gdzie w szes¢dziesigt prawie lat po smierci Masac-
cia konczyt on jego praca. Dokonczyt.; wskrzeszenia syna Teotila,

"0
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Fig. 131. Madonna z aniotami. Botticelli. Plorencya.

ktére Masaccio zaledwie do potowy doprowadzil, a nastepnie samo-
dzielnie juz wykonat Pawila, odwiedzajgcego Piotra w wigzieniu,
uwolnienie Piotra, Przestuchanie obydwdéch apostotow przez Pro-
konsula oraz Ukrzyzowanie Piotra (fig. 133). W scenie, w ktorej
aniot oswabadza Piotra z wiezienia, figura $pigcego zotnierza jest
szczegblnie dobra; w Prokonsulu wida¢ studya czynione na antyko-
wych gtowach portretowych; Piotr ukrzyzowany ujawnia dokfadng
znajomo$¢ natury i ciata nagiego. Jako kompozycya, obraz ten jest
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nieszczegolny, postaci przytem nie. majg charakterystyki glebszej.
W malarstwie sztalugowem Filippino Lippi byt niemniej ptodny.
Najpiekniejszym jego utworem jest jeden ze wcze$niejszych obra-
z6w: Widzenie S. Bernarda w Badii we Elorencyi (fig. 134). Swie-
temu temu w czasie pisania swych bomilidw ukazuje sie Madonna

w otoczeniu aniotdw. Poza S. Bernardem wida¢ powigzanych dya-
btéw, a na prawo w tle zakonnika. Na pierwszym planie z prawej
strony kleczy fundator obrazu: Francesco del Pugliese. Pejzaz jest
traktowany fantastycznie; uderza tu szczegdlniej zestawienie za-
chwytu Swietego z wdziekiem aniotéw.

Srodek kota artystow florenckich zajmuje Domenico Ghirlandajo
(1449 — 1494). Ubolewanie jego nad tern, ze nie mogt pokry¢ mu-
row okalajacych Florencye ,.historyami”, oraz stawa jako malarza,
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malujacego niezmiernie szybko, charakteryzuja go najlepiej, doszedt
on bowiem do panowania zupelnego nad wszystkiemi zdobytemi
Srodkami malarskimi. Nie byt on zadnym innowatorem, ani tez nie
posiadat predylekcyi do tego lub owego kierunku w sztuce, umiat
ntoli potgczyé w liarmonii zupetnej wyniki dazen najrozmaitszych.

Fig 13i. Wizy.a Sw Bernarda p. Filipina Lippi. Florencya-Badia.

przyczem wielce mu bylo pomocnem upodobanie do majestatycz-
nosci, powagi, okazatosci i wielkosci ksztattow postaci ludzkich.
Domenico wykonat rowniez znaczng ilo$¢ obrazéw sztalugowych.
Koloryt ich jest przy¢miony, odzwierciedlajg one jednak stynne wia-
Sciwosci artysty, mianowicie rownowage w kompozycyi obok zupet-
nej swobody panujacej w grupach wiekszych. Z pos$réd utworéw
jego, jakie do dzi$ przetrwaty we Flortncyi —tam bowiem jedynie
skonstatowa¢ mozna prawde jego obrazowania —na szczegdlniejsza
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uwage zastuguja: Pokion pasterzy —w akademii (1485) i 0 syme-
trycznym ukitadzie —Hotd trzech kréléw w koi*ciele degli Innocen-
ti (1488) (fig. 135). Jest on jednak najlepszy w malowaniu sposo-

iTH<Cfivev

Fig. 13"). Hold Trzech Krdéli. Dom."Ghirlaiidajo. Florencya. Spedale degli Innocenti,

bem fresko. W S. (limignano w kaplicy S. Finy odtworzyt zycie
patronow S$wietych, w kaplicy Syxtynskiej powotanie apostotéw Pa-
wiha i Andrzeja, w kaplicy Sassetti w S. Trinita we Florencyi szes¢
scen z zycia S. Franciszka. Q-hirlandajo, czesto powtarzajgc jeden
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i ten sam przedmiot, musiat sie stara¢ o nadawanie mu coraz nowe-
go wdzieku. llez to bowiem razy od czasu G-iotta malowano juz
posta¢ Swietego! Ghirlandajo w Pogrzebie S. Franciszka nie uwol-
nit sie od tradycyi w zatozeniu kompozycyi, podnidst jg atoli przez
piekne tto arcbitektoniczne, przez rozmaitos¢ charakterow, zywosé
wyrazu. Za najwybitniejszy utwor jego nalezy uwaza niezaprze-
czenie freski w presbiteryum kosSciota S. Maria Novella, gdzie na
trzech $cianach, podzielonych kazda na cztery strefy, przedstawit
zycie Maryi i Jana Chrzciciela. Poczucie przestrzeni, wysoko roz-
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Fig. 136. Odwiedziny. Obraz $cienny D. Ghirlandaja. Fioroncya. S. Maria Novella.

winiete w nim, kierowalo nim w architektonicznem rozcztonkowa-
niu kompozycyi, poczucie za$ piekna strzegto go od surowej reali-
stycznej twardzizay. W ,,Odwiedzinach® (fig. 13G) lub ,,Narodzinach
Maryi“ nie brak gtow portretowanych, kazda poszczegélna atoli po-
sta¢ zwraca uwage wytwornoscig i pieknoscig; catos¢ owiewa tchnie-
nie czego$ wzniostego, czynigce wrazenie, jak gdybysmy sie znajdo-
wali wobec ludzi wybranych.

O ile ptodny jest Ghirlandajo, o tyle rzadkie sg zupetnie pew-
ne co do autentycznosci $lady dziatalnosci wyzej wspomnianego
stynnego rzezbiarza Andrea Verocchio (1435 —1488). W historyi za$
malarstwa nie przechodzi on niepostrzezenie, o wybitnych bowiem
jego zdolnosciach, jako nauczyciela, $wiadczg tak znakomici mistrze,
jak Lorenzo di Credi, Perugino, Leonardo da Vinci, ktérzy ze szko-
ty jego wyszli. Okolicznos¢, ze rysunki Verocchia sg czesto tak
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bardzo podobne do rysunkéw Leonarda, pozwala na jeszcze jeden
wazniejszy wniosek: Verocchio stworzyt ow ideat piekna, ktory do
wyrazu ostatecznego doprowadzit w swych pracach Leonardo. Je-
dyny nieomylnie autentyczny obraz Verocchia— Chrzest Chrystusa

ca

Fig. 137. Chrzest Chrystusa. Yerocchio. Floreucya. Akademia.

(fig. 137) ma poza tern jeszcze inng doniosto$¢, mianowicie ze glowa
aniola pierwszego, zwracajgca sie ku Chrystusowi, a nawet caty
prawdopodobnie aniot byt malowany przez Leonarda, Nie mozna
sie jednak zgodzi¢ na to, zeby dziatalno$¢ Yerocchia, jako malarza,
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Ograniczyfa sie jedynie na tym jednym, a w dodatku nieskonczonym,
obrazie. Na zasadzie studydéw nad jego stylowoscia, jemu lub pra-
cowni jego bywa przypisywang znaczniejsza ilos¢ obrazéw sztalugo-
Wwrych —freskéw Verocchio nie malowat -mktére dotychczas przypi-
sywano innym autorom. Tyczy sie to obrazu ,Tobiasz z dwoma
aniotami* w akademii Florenckiej (fig. 138, obrazu mniejszego ,, To-

Fig. 138. Tobiasz prowadzony przez aniotéw. Vorocchio(?). Floroncya. Akademia.

biasz” w Londynskiej galuryi narodowej oraz wielu obrazéw, przed-
stawiajgcych Madonng, badZ stojgcg i trzymajgcg przed sobg Dziecig,
badz siedzaca i obejmujgcg je. Powinowactwo z plaskorzezbami,
wspolno$¢ cech z rysunkami recznymi mistrza, poszczegdlne zna-
miona, jakie powtarzajg sie u wszystkich jego uczniéw (uczesanie
gtowy, ukfad matego palca i t. d.) nie dopuszczaja zadnej watpli-
wosci co do wspoblnego pochodzenia tych pokrewnych sobie obrazdw.
Poglad dawny co do Yerocchia o tyle sie utrzymuje w dawnej sile,
ze znakomita dziatalnos¢ jego jako naupzyciela przewyzsza jego
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dziatalno$¢ produkujacag i ze wplyw ten na liczne grono artystow
przedewszystkiem zapewnia mu wielkie historyczne znaczenie.

Z pomiedzy uczniéw najblizszym mu byt Lorenzo di Credi (1459
— 1537), malujacy jedynie na sztalugach i zastuzony w kotach miej-

Fig. 139. Uwielbienie Dziecigtka Jezus. Lorenzo di Credi. Florencja.

scowych z powodu udoskonalenia malarstwa olejnego. Jego obrazy,
wykonane z najwyzsza sumiennoscig i z przesadna niemal czystoscia,
tchng jednoczesnie tagodnoscig uczucia, odznaczajac si® nadto wspa-
niatym kolorytem. Z jego ,,Uwielbienia Dzieciecia” w akademii we
Florencyi (fig. 139) wylania sie mity, niemal tesknotg owiany rys.
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Ten sam motyw, w prostszej tylko formie czesto sie powtarza u Lo-
renza di Credi tak, ze obrazy z Madonna kleczaca przed Dziecie-
ciem, ktore przed nig lezy, staly sie dla tego artysty niemal typo-
wemi. Zawdziecza go on, jak roéwniez i niektére inne kompozycye,
swojemu nauczycielowi, ktéry je znoéw ze swej strony zaczerpnat
z ptaskorzezby (Robbia?).. Jesli Lorenzo di Credi w wielu swych pra-
cach stoi jeszcze na gruucie reaesansu wczesnego, to w niektérych
zbliza sie juz do pokolenia miodszego, jak np. w matym obrazku
Zwiastowania w galeryi Uffizi. Zaniechuje on wszelkg obfito$¢
szczegOtow oraz akcessorydw i stara sie akcye odtworzyé jaknajideal-
niej.

W obrazach Lorenza nie ujawnia sie silnie zaakcentowana zdg-
cydowana natura tak samo, jak w utworach Piera di Lorenzd (1462-"
1521), ktéry otrzymat przezwisko Piero di Cosimo od swego nauczy-
ciela, Gosima Rosselli (1439 — 1507), czynnego w Rzymie (kaplica Syx-
tynska) i we Florencyi, mato jednak wybitnego. Vasari opisat Pie-
ra jako dziwnego $wietego. O jego pomystach dziwacznych i natu-
rze fantastycznej $wiadcza w obrazach postaci zwierzece; najbar-
dziej za$ interesujgce sg jego pomysty mitologiczne, ktdre, zastoso-
wywane jako ozdoby do wspaniatych skrzyn i t6zek, wszedlszy
w zwyczaj z poczgtkiem stulecia, i zapoczatkowane przez Della,
przez wielu malarzy byly nastepnie z upodobaniem wprowadzane.
Wyobraznia narodowa petna juz byla mytéw starozytnych, zanim
znajomos$¢ glebsza sztuki starozytnej zdobyla $rodki odpowiednie do
‘wyjtazania tej dziedziny, i skutkiem tego pomagano sobie tak samo,
jak to po6zniej dziato sie na pdtnocy, mianowicie ze podania dawne
ubierano w stréj nowelistyczny i w ten sposéb zblizano je do chwi-
li biezgcej.

Szkoty lokalne Wioch s$rodkowych z koncem w. 15 traca cha-
rakter swej statej i wyraznej odrebnosci, zblizaja sie do szkét sa-
siednich, wymieniajac z niemi nawzajem wilasciwosci i zalety. Wy-
rownanie réznic powoduja artysci wedrujacy, ktorzy, czujac sie do-
brze w miejscowosciach odsunietych od $rodowisk, zamieszKiwali
w nich, lub tez, nie zatrzymujac sie nawet diuzej, w rozmaitych
miastach krzewili swojg nauke i wzory. Tak np. Umbrya, sgsiadu-
jaca z Toskania, wysytata miodych artystéw do Florencyi, ktérzy
uczyli sie tam poznawa¢ wiasciwe Kierunki sztuki oraz jej wielkie
cele, zdobywajac odwage i site do nurtowania wsréd poteznego pra-
du gtéwnego. Poniewaz nie posiadata ona zadnych tradycyi miej-
scowych, mogacych oddziatywac, przeto ci rzucali sie z prawdziwg
zapamietatoscia ku nowym zadaniom, jakie stawiato malarstwo flo-
renckie i stawali sie gtdbwnymi przedstawicielami postepu technicz-
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nego. We Plorencyi gineli oni czesto w wielkim tlumie sit miej-
scowych, szerszg natomiast arene otwieraty im miasta prowincyo-
nalne i mniejsze dwory ksigzece, skutkiem tego wnosili zycie i fuch
w kota artystyczne az po Wiochy pétnocne. Najwybitniejszym
wsréd owych artystéw wedrujacych jest Piero deFrancescM z Borgo
S. Sepolcro, prawdopodobnie najuczenszy z artystow w. 15. Ugrun-
towat on zasady anatomii, a wiecej jeszcze perspektywy, praktycz-
nie zastosowujac je w swych obrazach; zwracat réwniez uwage na
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Fig. 140. Krolowa Saby kleczaca d%rz'ggaggggg\{]eim&gzz%a Swietego. Obraz $ciennyh*iera

techniczne przyrzadzanie farb, zagtebiajac sie w tajemnice no-
wopowstatej techniki malarstwa olejnego. W latach miodszych mie-
szkat we Florencyi, blisko zyjac z Domenico Yeneziano; pozniej pra-
cowat w miescie ojczystem Rimini, w Urbino i Arezzo. W Arezzo
wykonat swoje najwieksze dzieto, szereg obrazéw S$ciennych, w kté-
rych opowiada podanie o Krzyzu $wietym, o pogrzebie Adama, ktd-
remu wiozono ziarno nasienia kleszczowiny pod jezyk, az po walki
Maksencyusza i Chozroesa. Wszystkie poszczeg6lne obrazy legen-
dy; jak krolowa Saba w belce mostu przed patacem Salomona po-
znaje ramie gtdwne Krzyza S$wietego i wielbi je kleczac (fig. 140);
Tom IIl.
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jak cesarzowi Konstantynowi we $nie ukazuje sie aniol, wezwany
przez cesarzowg do odszukania drzewa Krzyza Sw., mylnie (uwa-
zano to za Zwiastowanie), jak Krzyz prawdziwy zostat znaleziony
i prawdziwosci swojej dowidédt cudami i t. d.—sg oddane barwnie
i z wielkg znajomoscig perspektywy. Bezposrednio$¢ uczucia i wy-
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Fig 141. Sykstus IV przyjmuje uczonego Platyne. Obraz $cienny Melozza da Forli.
Rzym. Watykan.

razu musiata tu oczywiscie straci¢ na sile plastyki wobec
liczenia si¢ z prawidlowoscia.

Czy Melozza da Forli (1438 — 1494) tgczyt z Piero de’Franceshi
bezposredni stosunek szkoty — niewiadomo; w kazdym razie znat on
jego utwory i czut mu sie bliskim. Napis na nagrobku nazywa go
,uczonym perspektywistg” i istotnie w pracach jego znajdujemy
wzory dobrej perspektywy i mistrzowsko - Smiate skrdcenia.
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Melozzo przeszedt atoli swego poprzednika pod wzgledem sity
i polotu fantazyi, wiekszej wytwornosci zewnetrznej i glebsze-
go uduchowienia swych postaci. Rozwijat on dziatalno$¢ w Forli,
Urbino, Loreto (Oapella del Tesoro) i w Rzymie. Rzym, gdzie za
pontyfikatu Syxtusa IV zajgt stanowisko wybitne, obecnie jeszcze
posiada jego utwory najwazniejsze, nadto fresk (dzi$ przeniesiony
na ptétno), upamietniajacy budowe biblioteki Watykanskiej (fig 141),
i szczatki zniszczonego, nie-

stety, obrazu Wniebowstgpie-

nia, ktéry dawniej zdobit skle-

pienie trybuny w SS. Apostoli.

Obraz poprzedni przedstawia

tylko ceremonie: papiez Syx-

tus IV przyjmuje hotd kleczg-

cego bibliotekarza Platiny

w obecnosci kardynatéw i lu-

dzi dworskich. Silna charakte-

rystyka postaci poszczeg6lnych

nadaje jednak obrazowi wiele

zycia wewnetrznego. Resztki

Whniebowstgpienia  Chrystusa i

z kosciota Apostotéw (Chrystus

blogostawigcy, otoczony anio-

tami—w Kwirynale, pojedyn-

cze postaci Aniotow (fig. 142)

grajacych i cztery gtowy apo-

stotéow w koé. Sw. Piotra) bu-

dzg podziw nietylko nowym

sposobem rysowania postaci, 1. Auiot-Melozza da Forli. Rzym. Baz. $. Piotra
tak. Ze widziane z dotu wydaja

sie stojacemi prostopadle, lecz i spotegowanem uczuciem i pro-
porcyami.

Teraz dopiero dojrzewajag owoce rozlicznych dazeh technicz-
nych i studyow teoretycznych. Postuzyly one do tego, aby arty-
Scie zapewni¢ panowanie zupetlne nad $wiatem zewnetrznym; z chwi-
la zas gdy takowe zdobyl, sama zywo$¢ i prawda natury juz mu
nie wystarczata. Staje sie on wyzszym od tego, co go otacza bez-
posrednio, zuzytkowujac atoli owag pewno$¢ dla nadania obrazom
wlasnej fantazyi prawdy lub prawdopodobnosci zewnetrznej. Znéw
powstaje panowanie idealizmu, nie dawnego jednak, niezadawalajacego
sie zywoscig obrazowania, lecz nowego, ktdry wywalczyt sobie grunt
staty droga studyow z natury, pod pewnym wzgledem zupetnie opa-
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nowawszy prawde. Niema nic bardziej pouczajacego, jak pordwnanie
obrazéw o tym samym tytule z ostatnich dwdch okreséw czasu - zanim
artysci zaczeli bacznie obserwowaé Swiat zewnetrzny i potem, gdy juz

rig. U3. Grupa nizsza z Upadicu Antychrysta, Signorelli Orviato. Capella nnova w tumie.

nabyli doswiadczenia z obserwacyi zewnetrznych form zyciowych.
Upostaciowanie siedmiu sztuk wyzwolonych zajmowato juz artystow
w. 14. Melozzo réwniez stworzyt obrazy alegoryczne sztuk dla ksie-
cia Urbino (galerya narodowa w Londynie i muzeum w Berlinie).
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O ilez inaczej io ile z wigkszem zyciem, a przytem o ile dostojniej i uro-
czysciej pojat je on, o ilez piekniej scharakteryzowat muzyke, by
odrézni¢ ja od retoryki i dyalektyki! Lubowanie sie w nadawa-
niu scenom okazatosci i portretowos¢ ryséw przypominaja droge,
jaka zdazal artysta— poza tern utwory jego zblizajg sie juz do
w, 16. Z tak wielkiej przeto odlegtosci winniSmy powita¢ w Me-
lozzu jednostke przetomowa.

// 'Nw

Fig. 144. Kara potepionych. Signorelli. Orvieto. Capella Nuova.

Wszakze nie jego jednego. Yerocchio oraz Luca Signorelli
(14417—1523), pochodzacy z Cortony, ktéry jako miodzieniec znaj-
dowat sie u boku Piero Pranceschi w Arezzo, zastugujag takze na te
charakterystyke. Luca nie byt kolorystg wielkim, lecz, co sie ty-
czy zrozumienia ciata nagiego, Smiatosci rysunku i szerokosci ujecia,
jest on godnym poprzednikiem Michata Aniota pomimo, ze kult
ciala nagiego z innych u niego powstaje zrddet. Wiasciwosci te
ujawniaja sie réwnie wyraznie w jego obrazach sztalugowych, jak
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i Sciennych, oraz w jednakowej mierze i bez wzgledu nato, czy odtwa-
rzajg mity starozytne, czy tez Swietych chrzescianskich. Pan
wsérod pasterzy, zabawiajacych go gra na flecie (muzeum Berlinskie),
jakkolwiek twardy w kolorze, dowodzi zupetlnego mistrzostwa Si-

SuU

Fig. 145. Grupa nizsza (prawa) z Upadku Antychrysta. Signorelli. Orvieto. Capella nuova.

gnorellego w modelowaniu ciat nagich: Madonna z dwoma archa-
niotami i ojcami kosciota w akademii Florenckiej pocigga wzrok
ukfadem, trzymanym w tonie uroczystym, szerokimi rzutami ubran
i poteznymi ksztatltami postaci meskich. Luca rowniez pedzit zy-
cie niespokojne, wedrujgce, w wielu miastach pozostawiwszy liczne
Slady swej dziatalnosci, zupetnie wolnej od wszelkich miejscowych
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tradycyi. W Loreto, w Casa Santa, malowat freski, wyobrazajj~ce
apostotow, ewangielistbw i ojcow kosciota, w .Rzymie w kaplicy
Sykstynskiej — ostatnie czyny i $mieré Mojzesza; w Monte 0liveto
(pod Siena) przedstawit zycie Sw. Benedykta w o$miu obrazach
Sciennych, wreszcie w katedrze w Orwieto stworzyt (1499) swoje
najwazniejsze dzieto: ostatnie rzeczy. Kazanie i upadek antychry-
sta (fig. 143), powstanie zmartych z grobdw, kara potepionych
(fig. 144) i wejscie do raju sg odtworzone wprawdzie w sposéb le-
gendowy, lecz zupetnie indywidualny. Niemite czynig tu wrazenie

2P - b '«
Fig. 14G Rysunek Jakéba Belliniego. Paryz. Luwr.

przepotezne postaci prorokow (fig. 145) oraz figury nagie petne silne-
go zycia wewnetrznego, w ktdrych nadzwyczaj jasno wypo-
wiadajg sie wlasciwosci artystyczne Signorellego. Bardziej rozwinie-
te zadania, bardziej dramatycznie zaostrzone traktowanie i gteb-
sze uduchowienie gtéw bardziej odpowiada jego naturze. Zupetne
rozwigzanie tych zadan, pozostato rzecza pokoleri miodszych.

Wiochy Pétnocne jak w rzezbie, tak i w malarstwie zupetnie sa-
modzielnie wystepujg obok szkoly florenckiej; pod wieloma za$
wzgledami nawet doréwnywajg jej. Najpowazniejszg widownie sta-
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nowi tu Padwa. Gorliwos¢ artysty-tiafciarza Francesca Squarcione
(1394 1474) jako zbieracza, ktory, podrozujac, zdobyt szereg wzo-
row, rysunkéw (takze odlewéw gipsowych?) i kazat sie postugiwaé
nimi ludziom mtodym, ubocznie przyczynita sie do tego, ze w Pad-
wie powstat kierunek, ktéry zwiaszcza pod wzgledem zdobniczym

Fig. 147. Ryfaunek Jakdba Belliniego. Paryz. Luwr.

za punkt wyjscia miat antyki. Duch doktrynerski Paduanczy-
kéw wywotywat upodobanie do allegoryi, budzac nadto skionnosé
do rozwigzywania zadan matematyczno-perspektywicznych. Wplyw
Donatella zalecat baczniejsze obserwowanie ksztattow i nasladowa-
nie ich. Wszystkie wilasciwosci szkoly Padewskiej, spotegowane
przytem dzieki silnej osobowosci artysty, widzimy potgczone w dzietach
najwybitniejszego mistrza: Andrea Mantegni (1431—1506). Stosunki
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z teSciem Jakdbem Bellinim, ktory diuzszy czas mieszkat we Florencyi,
i przylgnat do tagodnego Gentile da Fabriano, wybitnego kolorysty,
wprowadzity do jego natury artystycznej pierwiastek nowy, przy-
czem na zasadzie pozostatych po Bellinim (Paryz, Londyn) rysun-
kéw, stwierdzi¢ musimy, ze wptyw jego byt najtrwalszy i najsil-

ris.i

Fig. H8. Sw. Jakéb chrzci poganina. Mantegna. Padwa. Eremitani.

niejszy. U Belliniego widzimy studyowanie antykow (fig 146) i per-
spektywy (fig. 147) ijednocze$nie stwierdzamy wkasciwosci te u Man-
tegni powstate na tym samym gruncie. Najwczesniejsza dziatal-
nos¢ jego przypada na Padwe, gdzie zajety byt malowaniem
w kaplicy kosciota Eremity freskéw z zycia Sw. Jakéba i Krzy-

Tom. 111 20
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sztofora wraz z innymi malarzami z kota Squarcione’a. Bogata archi-
tektura ozywia tam tlo, postaci doskonale wypetniaja przestrzenie,
skrocenia sg rysowane z wielkg pewnoscig, wszedzie widaé uwage
zwrocong (fig. 148) na prawdziwo$¢ i na ,Scista, jasna wspoéicze-
sno$¢* przedstawienia rzeczy. W r. 1459 Mantegna otrzymat wez-
wanie od markiza Ludwika G-onzagi i po wielu ukiadach przenidst
sie do Mantui w szescdziesigtym roku zycia. Freski w Castello di
Corte, portret margrabiego Ludwika 11l w otoczeniu rodzinnem,
jak réwniez inny, ktéry wyobraza go wraz z obydwoma synami

Fig. 150. Z pochodu tryumfalnego Cezara. Mantegna. Zamek Hamptoncourt.

ksiezmi, wnukami i panami nadwornymi (fig. 14P)—przedewszyst-
kiem za$ pochdéd tryumfalny Cezara namalowany w dwadzie$cia lat
pbézniej: dziewieé obrazéw malowanych na papierze farbami Kklejo-
wemi i naklejonych na pl6tno, przeznaczonych do udekorowania
jednej z sal (obecnie w Hamptoncourt pod Londynem), stanowig
dzieta najwybitniejsze z czaséw jego dziatalnoSci mantuanskie;j.
Trebacze, rycerze, niosacy na tablicach wyobrazenia czynéw zwy-
cieskich, lub ostentacyjnie trzymajacy przed sobg trofea, zwierzeta
ofiarne, stonie, obtadowane zdobycza (fig. 150), pojmani w niewole
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$piewacy i taueczaicy, wreszcie satn tryumfator na rydwanie dwu-
konnym ciggna w dlugim pochodzie. Jaki$ uczony Paduanczyk,
zaprzyjazniony z nim, zrobit mu podtug dawnych pisarzy opis sce-
ny, on za$ sam przestudyowat w tym celu szczegdtowo wiele anty-
kéw. Pomimo to dzieto to nie ma wecale charakteru antycznego®
przeciwnie — Mantegna bierze wiekszo$¢ postaci wprost z natury,
niektérym zwiaszcza gtowom miodzienczym nadajac tyle wdzieku
i Swiezosci, ze nic réownego w w. 15 sie nie spotyka. Freski w Cas-
tello di Corte w postaciach portretowanych dowodza uwaznej obser-
wacyi natury, ktéra az do ztudzenia zmystéw poteguje sie w obra-

Fig. 151. Z fresku na snficie Mantegni w Castello di Corte w Mantni.

zach na suficie (fig. 151). Figury'na suficie rysuje on, podobnie jak
Melozzo, w ten sposéb, jak gdyby sie te istotnie znajdowaly w prze-
strzeni powietrznej. Lubowanie sie w bogatym uktadzie tta mozemy
juz widzie¢ w obrazach freskowych Mantegni; mégt on tu bez zadnej
przeszkody uwidoczni¢ swe studya nad antykami i perspektywa. Skion-
nos¢ te zdradzajg rowniez jego obrazy sztalugowe, zwlaszcza wczesniej-
sze. Wienhce owocOw, petne i bogate pilastry zdobig obraz w otta-
rzu w kos. Sw. Zenona (w Weronie), przedstawiajacy Madonne
na tronie, otoczong chtopcami grajgcymi (okoto 1460); na obrazie
w galeryi wiedenskiej nad kolumng starozytng unosi sie pograzona
w gtebokim bélu postaé Sw. Sebastyana; Madonna della Vittoria
w Luwrze (1496) siedzi réwniez w otoczeniu kwiatéw. Ze nie ko-
niecznie jednak byt mu ten przepych potrzebny dla osiggniecia
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zupetnego wrazenia artystycznego, dowodzi tego Madonna ze Sw.
Janem, Sw. Magdalena w galeryi Narodowej w Londynie (fig. 152)
oraz Madonna w Breza pod Medyolanem, otoczona chdérem aniotow.

Fig. i52. Madonna z Sw. Janem Magdalena. Mantegna. Londyn.—Galerya narodowa.

Wdziek wielki oraz miekko$¢ ksztattow, uwazane zwykle za wia-
Sciwosci szkoty weneckiej, wystepujg tu w calej sile. Mantegna
wprowadzat takze do obrazéw swoich pomysty z zakresu mitologii
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i allegoryi. Uoz3VilOjowaly je sobie sfery -wysokie, ktére w owej

juz chwili na siebie wziely protektorat sztuki, z upodobaniem groma-

dzity obrazy w gabinetach lub pracowniach (jak to czynita np.

w Mantui lIzabella O-onzaga), tern wiecej, ze necity one zaréwno zwigz-

kiem swym z poezya owego czasu jak i wdziekiem strony malar-
skiej .

Sama dziatalno$¢ malarska Mantegni nie moéwi dostatecznie

0 jego znaczeniu. Wsréd wioskich miedziorytnikéw zajmuje on bez-

warunkowo pierwsze miejsce. Poczatki historyi miedziorytnictwa

we Woioszech pod wieloma wzgledami

tong jeszcze w mroku. Pomijajgc wia-

domo$¢ Yasarego o0 wynalezieniu mie-

dziorytu przez Maso Faniguerre, jako

niewiarogodng, a trzymajac sie Scisle

jedynie faktu, ze ztotnicy, zanim przyste-

powali wrobotach emaliowanych dowypet-

nienia zaglebien ptyty srebrnej masg niel-

lowa, mieli zwyczaj odttaczania na papie-

rze wyrytowanego deseniu,—by¢ moze na-

trafimy na zrédto powstania miedziorytu.

Trzeba wszakze nadmienié, ze te odciski

niellowe, jakie sie dotychczas przecho-

waly, sg miodsze od najstarszych mie-

dziorytéw, ktére powstaty prawdopo-

dobnie okoto potowy lub na krétko przed

potowg w. 15. Dowody najstarsze w tym

Fig. 153. Wioski miedzioryt (okoto 1450 wzgledzie, jak np. wizerunek kobiety

w ,,Kupferstichkabinet” w Berlinie (fig.

153) wskazujg, jako miejsce pochodzenia swojego, Florencye. Mi-

mo tego jednak dzisiejsze wiadomosci nasze nie pozwalajg nam

jeszcze rozwigza¢ pytan: kto we Wioszech pierwszy wykonat

ptyte miedziorytniczg z celem reprodukowania rysunku i Kkiedy

sie to stato? Jako pierwszy miedziorytnik wioski bywa zwy-

kle wymieniany, nieznany poza tern, Baccio Baldini (ur. 1435), w bez-

posrednim za$ zwigzku z nim Sandro Botticelli. Przypisywane mu

ryciny (prorokoéw, sybill, planet, t. z, gra w karty, a wkasciwie pou-

czajgca ksiega obrazow, przedstawiajgca stany ludzi, muzy, sztuki

wolne, cnoty, planety i in.) roztozy¢by nalezato na wieksza ilo$¢ ragk

1 nie jedynie florenckich i na znaczniejsza przestrzen czasu. Jedy-

ne, pewne co do daty, sztychy, ilustracye do ksigzki ,,0 tresci bu-

dujacej”: ,,monte sancto di Dio”, oraz do Danta, przypadajg na

lata 1472 i 1481 i dowodzg jeszcze bardzo stabej techniki. Okolicz-
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nosci te ostabiaja przeto uroszczenia sztycbarzéw florenckich do roli
przewodniczenia oraz prawdopodobieristwo, ze sztuka miedziorytni-
cza dostata sie do Wioch Poéinocnych dopiero z Florencyi, lub ze
Mantegna uczyt sie jej od sztycharzy florenckich. Nieprawdopodo-,
bienstwo to okazatoby sie jeszcze wieksze, gdyby mozna stwierdzi¢,
ze poczatki dziatalnosci Mantegni, jako sztycharza, przypadaja juz
na czasy padewskie, a wiec przed r. 1460. W kazdym razie szty-
charstwo rozwineto sie i doszto do zupeinego rozkwitu na gruncie
Wioch Pétnocnych, podczas gdy we Plorencyi szybko upadato. Naj-
wigksza w tym wzgledzie zastuga nalezy sie Mantegni. Rys suro-
wosci jego fantazyi oraz lubowanie sie w zaostrzeniu wyrazu w mie-
dziorytach uwydatnia sie silnie. To, co sie wydaje w niektérych
obrazach, jak np. w zmartym Chrystusie (Brera) suchoscig i bra-
kiem sentymentu, tu odtworzenie prawdy, nie cofajgce sie nawet
przed brzydota, otrzymuje pewne fantastyczne zabarwienie. Takie
robi wrazenie Biczowanie, Ztozenie do grobu, Chrystus w przedpie-
klu, Matka B. (siedzaca) z Dziecigtkiem u piersi. Cechy te znalazly
uznanie i nasladowcow wsrdd wspoétczesnych. Mantegna i wogole
cata szkota padewska jest zrodlem wykwitu zycia i skutkiem tego
niewiele szkét potnocnych uchylié¢ sie mogto od jej wplywu, ktére-
mu ulegta nawet najsamodzielniejsza ze wszystkich szkota wenecka.

Zdaje sie, ze zapotrzebowanie obrazéw Wenecyi zaspakajata
w pierwszej potowie w. 15 wyspa sgsiednia Murano. Najwazniejszg
role odgrywajg tu dwaj malarze: Jan (Alemannus) i Antoni da Mura-
no. Wykonali oni wspdlnie znaczng ilo$¢ obrazéw oftarzowych,
w ktérych nietylko ulubione ubranie gotyckie, lecz i rs suro
wej poboznosci oraz uroczyste pozy figur, wskazuja na state podda-
wanie sie jeszcze trgdycyom. Postaci ich nie tworzg grup jednolitych:
kazda z nich istnieje dla siebie samej tak, jak to bywa ze Swiety-
mi wycinanymi w drzewie na skrzydtach oltarzéw $redniowiecznych;
przytem zaden zwigzek duchowy nie tgczy ich zsoba. Jasne, weso-
te zabarwienie, lubowanie sie w ztotych ozdobach wskazuja na owa
rado$¢ zycia, jaka sie pdzniej w szkole weneckiej ujawnita, jako
zmyst odziedziczony; by zblizy¢ sie jednak do celu i obrazowos$¢
wprowadzi¢ na grunt prawdy, potrzebowala obcej pomocy i tu
w pierwszym rzedzie szkota wenecka korzystata z wplywow
padewskiej. Dowdd tego mamy w obrazach ottarzowych Luigi Viva-
rini'ego i Carla Grwelli. Obaj malarze byli czynni w drugiej potowie
w. 15; pierwszy ma pewng wspolno$¢ z malarzami z Murano, drugi,
lubujacy sie w podrézach i tatwo ])oddajgcy sie réznym wplywom,
jak tego dowodza obfite ozdoby w akcesoryach jego obrazéw, zosta-
je roéwniez w zaleznosci od kierunku dawnego; obok tego spostrze-
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gamy tu jednak liczne reminiscencje szkoly padewskiej. Zaréwno
Luigi Vivarini (fig 154), jak i Carlo Crivelli (fig. 155), ktdrego naj-
lepsze dzieta posiada galerya w Brera, gltowy swoich postaci
poprzedzajg studyami z natury, potegujac czasem zywos¢ ich do
wysokiego nawet stopnia. Crivelli wyraZznie zapozycza wiencow
z owocami i dekoracji dla tla od Mantegni, na ktorym wzorowat
sie réwniez w budowie kompozycji. Brakowato atoli jeszcze nieod-

zownie potrzebnego dla szkoty tej Srodka, mianowicie silniejszego
ozywienia postaci barwami. Brakowi temu zapobiegt szczesSliwie
wypadek, jesli za wypadek, a nie za co$ wiecej uwazaé nalezy osie-
dlenie sie w 1474 r. w Wenecji malarza, ktdry przekonat artystow
miejscowych do malarstwa olejnego, nadajgc portretowi znaczenie
i rozpowszechnienie niebywale. Podanie czyni Antonella da Messi-
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na uczniem Jana van Eycka. Tectinike malarstwa olejnego nabyt
on niewatpliwie od jakiego$ malarza flandryjskiego, w rysunku ato-
li i w wyborze form zdradza pochodzenie wioskie. W jego Ma-
donnie ze Sw. G-rzegorzem i Benedyktem (pinakoteka w Messynie),
obecnie stanowigca z obrazem skrzydiowym Zwiastowania jeden
wielki obraz, tgczg sig pierwiastki staroweneckie z umbryjskimi (Gen-
tile?). Wieksza warto$¢ artystyczna maja jedynie tylko jego por-

\h

Fig. 155. Hold pasterzy. Carlo Crivelli. Strasburg. Muzeum.

trety, z ktorych najlepsze posiada Luwr i Muzeum Berlinskie. Do-
bre stopienie barw i delikatne tgczenie ich poéttonami nadajg im
okragtos¢ i zywos¢, ktéra musiata zadziwiaé wspotczesnych i skia-
mac ich do nasladownictwa. W ten to spos6b utozyly sie podwa-
liny weneckiej szkoly malarstwa. Synowie starego Jakoba Belli-
ni’ego, G-entile i G-iovanni odziedziczyli je i wstapili na nie, rozpo-
czynajagc ow pochéd, ktory z biegiem czasu doprowadzit szkote
weneckag do tak wielkich tryumfow.

Istnieje znaczna ilos¢ szkdt drugorzednych, ktdre powstaty w toku
wieku 15 po czeSci w starych Srodowiskach sztuki, jak np. w Sienie,
po czeSci za$ w stolicach nowo wystepujgcych dynastyi ksigzecych.
W kazdej z nich poszczegdlnie stwierdzi¢ mozna mniej lub wiecej
tegich mistrzéw; wszyscy przyczyniali sie do wzrastajgcego rozkwitu

Tom 1l
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sztuki wiloskiej pomimo tego, ze za wybitnych cztonkéw historycz-
nego jej rozwoju uwazac ich nie mozna. W goérnych zwlaszcza Wio-
szech niema prawie ani jednego miasta wiekszego, ktoreby sie nie
mogtlo poszczyci¢, poczawszy od potowy w. 15, pokazniejszym za-
stepem artystobw. Na czele szkoty Werony, ktéra w poprzednich
juz wiekach zaczeta rozkwitaé, stoi nie kto inny, jak stynny me-
dalier Vittore Pisano czyli Pisanello (1380?7—1461). Jego olbrzymie
obrazy Scienne w patacu Dozéw oraz w Lateranie ulegly niemal
zupetnemu zniszczeniu, ale oprocz resztek freskéw w Weronie i Me-
dyolanie i kodeksu Ballardiego w Luwrze, znaczna ilos¢ obrazéw
sztalugowych Yittora znajduje sie w galeryi Narodowej w Londy-
nie (fig. 156), a nadto i gdzieindziej; pouczajg nas one o wiasciwos-
ciach Vittpra, mianowicie 0 jego sumiennych studyach zwierzat,
0 lubowaniu sie w bogatych ttach krajobrazowych i jaskrawych ko-
styumach, ale jednoczesnie o pewnem wahaniu sie miedzy poje-
ciem dawnym (typowos¢) a nowym (realizm). O szkole tego mistrza
nic nie wiemy, przeciwnie utwory poOzniejszych malarzy Werony,
jak np. znanego miniaturzysty Liberale da Verona (1451 do 1536),
a zwlaszcza Francesca Buonsignori (1455—1519) traktowaniem tla archi-
tektonicznego zdradzajg wptyw Padwy. Uktad ogdlny w licznych
obrazach Madonn gtéwnego przedstawiciela malarstwa Yicenzy-Barto-
lomea Moniagni (1450—1523) réwniez wskazuje na zalezno$¢ jego od
padewsko-weneckiej sztuki.

Dziatalnos¢ epokowa Leonarda da Vinci przyémita starszg
szkote medyolanska. Jego znakomite zjawienie sie zacmiewa cale
otoczenie. W Lombardyi nie brakowato przed nim malarzy dziel-
nych, ktérzy, jak np, Vicenzo Foppa (czynny od potowy wieku w Me-
dyolanie, zmart w Brescii 1492), mogli konkurowa¢ w malowaniu na-
wet freskowem z kolegami miast innych (kaplica S. Pietro Martire
w S. Custorgio), w obrazach za$ sztalugowych, a szczeg6lniej Ma-
donn, umieli wyrazi¢ wdziek wielki i wytworny spokéj. Obok Pop-
py stawa najwiekszg cieszyli sie artysci miodsi: Ambrogio da Possa-
no zwany Borgognone (f 1523) i t. z. Bramaynino, nazywajacy sie wias-
ciwie Bartolommeo Suardi, ktdrego Bramante w poczatkach w. 16 za-
brat z sobag do Rzymu.

Mniejsze miasta Witoch Pdinocnych nie mialy dostatecznie
silnych tradycyi miejscowych, ktoreby mogty decydujaco wpiywac
na artystow. Skutkiem tego artysci wedrowni zdobywaja tatwo
wplyw silniejszy, a mistrze miejscowi chetnie idg za wzorami
1 przyktadami, sprowadzanymi skadinagd. Zbadanie owych szkét
miejscowych jest wobec tego niezmiernie pouczajgce dla sprawy
znajomosci rozszerzania sie i krzyzowania rozmaitych Kkierunkow
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sztuki w drugiej potowie w, 15. Przeciwnosci zacieraja si® powoli,
wzmachia sie¢ natomiast ogélny grunt sztuki, Kktory czyni nardd
zdolnym do przyjecia stylu nowego, powszechnego.

Fig. 156. Ukazanie Watki Boskiej. Yittora Pisano Londyn. Galerya narodowa.

Szkota Ferrarska przedstawia doskonaty przykitad krzyzowa-
nia sie najrozmaitszych pierwiastkéw artystycznych. OS$rodkiem
kultu sztuki byt dom ksigzat Este, ktdizy gromadzili i zatrudniali
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na swym dworze licznych malarzy. Glownym pomnikiem za-
mitowania ich do sztuki sa (niestety w potowie tylko za-
chowane) freski- w patacu Schifanoja, wykonane za czaséw Kksig-

Fig. 15T. Zwiastowanie. Francesco Cossa. Drezno.

cia Borso 1467—1471. Po czesci potracajg one oulubione od czaséw
Petrarki ,,Trionfi“, w czesci obejmujg pewne idealne kota alegoryi,
ktére wyraz swdj najdoskonalszy znalazty w najstarszych miedzio-
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rytach wioskich, poza tern jednak wyobrazajg one i samodzielne,
petne Swiezosci sceny z zycia Borsa. Tre$¢ obrazéw, wypetniajgcych
strefy, biegnace jedne nad drugiemi, stanowig zajecia wiasciwe mie-
sigcom i sceny dworskie, nastepnie znaki niebieskie w postaci
zwierzat, alegorycznie rozwiniete, i wreszcie postaci bogéw na wo-
zach tryumfalnych, rozpoczynajgce kazdy miesigc. Stowem, tworzg
one formalny kalendarz. Najwiek-tza czes¢ tych ozdob freskowych
przypadta w udziale Franceskowi Cossai Cosimoici Tura. Cossa wycho-

5“,7"

Fig. 158. Ogrdd Muz lzabelli d’Este. Lorenzo Costa. Paryz. Luwr.

wywat sie pod wptywami Padwy, co wyraznie da sie poznaé¢ (fig.
157) np. w jego Zwiastowaniu w galeryi Drezdenhskiej. Zalezno$¢ od
wzorow obcych odzywa sie znowu w pracach Cosima Tura (zw.
Cosme 1432—1495), nadwornego malarza ksiecia Ercole | oraz w po-
koleniu malarzy miodszych. Tak np. Lorenzo Costa (1460—1535), po-
czatkowo uczen Tury, conajmniej w swych po6zniejszych utworach
w Mantui idzie $ladami Mantegni. Jego ,,Ogréd, muz“ w Luwrze
(fig. 158) ujawnia zaréwno pod wzgledem sposobu pojmowania rze-
czy, jak i ksztattéw, gdzieniegdzie antykowych, widoczne powino-
wactwo z kierunkiem Mantegni. Rzadkie utwory Ercola de’Rober-
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ti Grandi (f 1513) jeszcze wyraZniej ujawniaja wplywy tego ostat-
niego. Ferrarczycy atoli ze swejestrony réwniez oddziatywali na
zewnagtrz. Cossa i Costa pracowali takze w Bolonii, dokad prze-
niesli wiasciwosci szkoty ferrarskiej.

Fig. 159. Madonna w ogrodzeniu z réz. Francesco Francia. Monachium. Pinakoteka.

Wplyw wzajemny, jaki obustronnie wywierali nasiebie Costainaj-
stynniejszy malarz Bolonii Francesco Baiholini (145U—1518), zwany
Francia, z trudnoscig da sie wyraznie oznaczy¢; w kazdym razie byli
oni blizcy sobie. Francia, wykwalifikowany jako ztotnik, nie byt naturg
bogatg, w dos¢ ciasnym wprawdzie zakresie stworzyt on jednak
dzieta wybitne. Powtarzat ciggle raz obrany typ Madonny; emalio-
wego jakby gtadkiego malowania wyzbyt sie dopieio w wieku péz-
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niejszym. Znajac jednak chocby jeden z jego obrazéw z Madon-
ng, na widok wszystkich innych doznawaé sie bedzie tego samego
wrazenia, wywotanego tagodnym, marzycielskim rysem typu kobie-
cego, petnego wdzieku i wyrazu poboznosci. Odnosi sie to zaréwno
do obrazéw, w ktérych Madonna stoi przed Dziecigtkiem w sku-
pieniu poboznem (fig. 159), jak i do licznych wyobrazern Madonn,
przedstawiajacych cichg rado$¢ szczesScia rodzinnego. Grdy jednak
Francii wypadnie wyrazi¢ site dramatyczna, widaé, ze przechodzi
to granice jego uzdolnienia.

Rysy charakteryzujgce Francie przenidst do Urbino uczen jego
Timoteo Yiti (1467—1523). Slady tego wplywu majg tylko starsze
obrazy Timotea, ktéry wprawdzie w formie znacznie ostabionej za-
szczepit go i miodemu Rafaelowi. | tak oto w rozwoju sztuki
wioskiej ogniwa poszczegblne tacza sie w jeden taricuch. Okresy
idace jedne za drugiemi, tak jak szkoty i Kierunki tgczg sie wza-
jemnie to zewnetrznie, to wewnetrznie. W Urbino, dokad prze-
siedlit sie Timoteo, pochodzacy z Ferrary, ksigze Federigo zgroma-
dzit koto siebie licznych wloskich i niderlandzkich malarzy. Wy-
wotato to nowe kombinacye, ktore miaty znéw nastepstwa wiasne.
I tak np. niderlanczyk, Justus z Grandawy wywart wptyw na Melozza.
Melozzo przekazat go zndéw Giovanniernu Santi, ojcu Rafaela (f 1494)
z ta tylko rdznica, ze ten nie mogt uwolni¢ swoich postaci meskich
od pewnej niezgrabnosci, postaci za$ Madonny nadawat ton tagod-
ny i miekki. Okrom freskbw w S. Domenico w Cagli, w Urbino
przechowato sie wiele jego obrazéw sztalugowych, wyobrazajgcych
przewaznie Madonny.

O ile malarstwo florenckie gtéwnie zmierza do tego, aby dobrze
poja¢ roznorodno$¢ zycia ludzkiego oraz caty Swiat zjawisk, a padew-
skie tak dalece hotduje humanizmowi, ze moze zadawala¢ jedynie lu-
dzi najwyksztalcenszych, otyle szkota umbryjska przewaznie zachowuje
charakter narodowo-religijny. Od ojczyzny Sw. Franciszka, miejsco-
wosci w starozytnosci znanej juz ze swych Swigtyn, czego innego
spodziewa¢ sie nie mozna. Na gruncie umbryjskim, w miastach po-
szczeg6lnych i na dworach dynastow mniejszych, np. Trincich w Fo-
ligno, powstato wiele szkd&t miejscowych. Oprécz dziet Oltaviana Nelli
z G-abio (t 1444), ktérego Madonna del Belvedere w S. Maria Nuova
w Gubbio odznacza sie¢ mitym wdziekiem i jasnem promiennem za-
barwieniem, lecz grzeszy niewyrobieniem poczucia ksztaltow, —
0 istnieniu szkét tych $wiadczg utwory liczne Niccola di Liberatore,
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btednie zwanego Alunno (1430—1502). Obrazy jego niewatpliwie ro-
bity wrazenie na wierzacych i musiaty im sie podobaé, wyobrazaja
bowiem sity niebieskie fagodnemi i przyjacielskiemi, a rzesze, mo-
dlaca sie do nich, pelng wiary w opieke ich i pomoc. Artysta ten
pozostat wszakze na boku wobec ogo6lnego pradu sztuki, jaki we
AVioszech $Srodkowych nadawali jej przodownicy, duch za$ szkoty
umbryjskiej odbit sie w zyciu ogélnem sztuki wioskiej dzieki Genti-
leinu (la Fabriano (f 1428, znanemu juz przed r. 1414). Obrazy, Jakie

Fig. 160. Hold Trzech Kroléw. Gentile da Fabriano. Akademia.

pozostalty po Oentilim (Hotd krdélow w akademii florenckiej fig. 160)
nie dajg dos¢ jasnego pojecia 0 znaczeniu tego cziowieka, ktory
widdt zycie ruchliwe, i, podrézujac stale miedzy Rzymem a AYenecya,
pozostawiat po sobie zwiaszcza w tej drugiej Slady gtebokie, ktd-
re dzi$ z wyjatkiem nielicznych szczegdtéw niestety zaginety.

AV biegu tego stulecia Umbria wysuwa sie na plan pierwszy.
Juz Fiorenzo di Lorenzo (1472), ulegajac silnie wptywom Florencyi, wy-
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szedt po za granice stylu prowincjonalnego. Podstawa za$, na kté-
rej sztuke swoja opart nauczyciel Raffaela: Pietro Vanucci z Citta
della Pieve (1446—1523), zwany zwykle Pietro Perugino® jest jeszcze
lepsza. Przypuszcza¢ nalezy, ze znajomos¢ perspektywy, ktorg
chetnie popisywat sie on w swoich pracach, zawdziecza Piotrowi
de*Franeeschi, wielkg za$ biegto$¢ kolorysty, jaka cechuje go w ma-
lowaniu olejnem, nabyt w pracowni Verocchia we Florencji, ktéra,
Smiatlo powiedzie¢ mozna, obok Perugii byta druga jego ojczyzna. Pe-
rugino wspotzawodniczyt z artystami florenckimi; diuzszy jego pobyt
we Florencji powtarzat sie kilkakrotnie i, zdaje sig, ze posiadat jed-
noczesnie nawet dwie pracownie: jedng we Florencji, druga w Pe-
rugii. Jego talent byt niewielki, skutkiem tego i rozw6j jego nie
trwat dilugo, na najwyzszym za$ stopniu doskonatosci widzimy go
juz we freskach kaplicy Sykstynskiej. Stawa jego trwa do poczat-
kéw w. 16, ostatnie za$ dwadziescia lat jego zycia nie przyczyniajg
sie do jej rozgtosu. Freski kaplicy Sykstynskiej, wyobrazajgce zy-
cie Chrystusa i Mojzesza sg charakterystyczne nietylko dla osobistego
rozwoju Perugina, lecz i dla stanu malarstwa Wioch Srodkowych
z konhca stulecia. Florenccy i umbryjscy artysci, wystepujac tu ja-
ko wspo6tzawodnicy, wymieniali miedzy sobg zalety osobiste. Flo-
renccy uczyli sie od umbryjskich bogatszego uktadu tta i bardziej
malowniczego traktowania go, ci za$ przejmowali od tamtych site
rysunku i zwarto$¢ kompozycji. Grupa Srodkowa we AYreczeniu
kluczow Sw. Piotrowi (fig. 161), w tym jedynym fresku, jakiz pew-
noscia zupetng przypisaé mozna Peruginowi, nietylko jako kom-
pozycja, lecz i jako wykonanie zawdziecza jednolito$¢ uktadu wpty-
wom florenckim. W pézZniejszych freskach Perugina rodzimo$¢ na-
tury jego ujawnia sie wyrazniej. Obraz Chrystusa Ukrzyzowanego
w S. M. Maddalena de’Pazzi we Florencji, gdzie przebywat prze-
waznie miedzy 1490—1499 i najlepsze swoje wykonat rzeczy (fig. 162)
odznacza sie szczegélniej wielkag sitg wyrazu postaci, przejetych
bdlem i wymownym nastrojem pejzazu; o Scislejszy atoli zwigzek
figur, umieszczonych pod wysokiemi tukami, nie dbat wcale. W trze-
cim utworze freskowym Perugina w Cambio w Perugii, pochodza-
dzacym z r. 1500, gdzie dekorowat Sciany i sufit, kuszgc sie o od-
danie tematéw z zakresu zadan humanistycznych, kompozycja po-
siada jeszcze wiecej wdzieku (fig. 163). Postaci jednak, wyobraza-
jace cnoty poszczegdlne, bohaterowie i prawodawcy starozytni stojg
obojetnie jedni obok drugich, nie potaczeni zadnym punktem $rod-
kowym, ku ktéremu zwracatyby sie ich oblicza i ruchy.

Pomimo stynnej opieszatosci i powolnosci Perugino pozostawit
liczne owoce twoérczosci rowniez jako malarz sztalugowy. Wczesniej

TomlU 22
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od wspétczesnych, mu artystow wyzyskat zalety malarstwa olejnego.
Koloryt jego jest zawsze ciepty i przyjemnie stonowany, czesto po-

Fig. 161. Grapa $rodkowa Woreczenia kluczéw. Pietro Perugino. Rzym. Kaplica Systyriska.

tyskliwy; dzieki temu zapomina sie 0 pewnej ciasnocie wyobrazni






172 llistorya sztuki.

Perugina, polegajacoj na powtarzaniu z przyzwyczajenia jednego
i tego samego wyrazu. Zycie Matki Boskiej (fig. 164) zgodnie z kie-

iH*®:

Fig. it8 Dekoracje $cienne Perugina w Gambio w Perugii.

runkiem sztuki, panujagcym w jego ojczyznie, bylo dlan tematem
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ulubionym. To malowat on Madonne na tronie w otoczeniu Swietych,
to robit ja unoszacg sie w powietrzu, wielbiong przez apostotow
zgrupowanych nizej, to kleczaca z rekoma ztozonemi jak do modli-
twy przed Dzieciatkiem, ktore siedzi na ziemi, podtrzymywane przez
aniola; na skrzydtowych obrazach tryptyku wyobrrza archaniotow

Pig. lei. Madonna, modUica si(, do Dziecigtka. Florencya. Gal. Pitti.

Rafaela i Michata, stojacych na strazy, z wdziekiem przedziwnym
narysowanych. Zaslubiny Maryi Panny (muzeum w Caen), Whnie-
bowziecie, Smieré Chrystusa, optakiwanego przez przyjaciél—sa to
sceny, ktére Perugino najlepiej i z najwiekszem upodobaniem od-
twarzat. Nadawanie atoli postaciom zycia petniejszego nie udawato
mu sie nawet w obrazach z epoki najsilniejszego rozwoju; czasami po-
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krywat on nieumiejetno$¢ ujecia rzeczy formg szematycznej prawi-
dtowosci kompozycyi, jak np. w ZasSlubinach. Maryi; malujgc go, nie-
watpliwie miat przed oczami obraz w kaplicy Sykstynskiej—Wre-
czenie kluczéw Sw. Piotrowi. Obrazy za$, w ktérych widaé silniej-
sze napiecie uczucia, siegniecie w wyrazach gtéw dalej, niz wdziek
nic nie méwiacy, oraz ku zywszemu ugrupowaniu figur, udawaty
mu sie w pierwszych czasach lepiej, niz obrazy Madonn; dlatego to na
czele jego utworéw nalezy postawié¢: Ztozenie do grobu Chrystusa
w galeryi Pittich, Piete oraz Wniebowstapienie w akademii flo-
renckiej.

Obok Perugina wybitne miejsce zajmuje Bernardino (di Betto)
Pinturicchio (1454?—1513) wprawdzie nie jego uczen, w kazdym razie
w latach miodszych pomocnik jego. Pod pewnym wzgledem od-
grywa on w szkole umbryjskiej role podobng jak Ghirlandajo we
florenckiej; nie dazy naprzdd, lecz zadawalnia sie raczej przyswaja-
niem sobie i zuzytkowywaniem odziedziczonych w sztuce zdobyczy.
Dzieki temu dochodzi do wielkiej pewnosci w kompozycyi, ktéra
pozwala mu pokrywa¢ ogromne przestrzenie S$cian obrazami, nie
przechodzacymi wprawdzie poza norme przecietng, czynigcymi jed-
nak na widzu wrazenie swojg zywoscia. Udziat Pinturicchia we
freskach kaplicy Sykstynskiej (Chrzest Chrystusa, Miodos¢ Mojzesza\
przypisywanych zazwyczaj Peruginowi, daje sie fatwo stwierdzic,
czy jeduak i kompozycya ich jest jego dzietem, napewno tego po-
wiedzie¢ nie mozemy. AVidownig jego dziatalnosci pod koniec wie-
ku byt Rzym, najwiekszym za$ jego utworem i po dzi$§ przechowa-
nym sg obrazy na sklepieniach komnat jego dobroczyncy, papieza
Aleksandra VI (apartamenty Borgia), wigczonych dzisiaj do biblio-
teki watykanskiej. Wieje z nich réwniez duch humanizmu. Obok
wyobrazen scen biblijnych i legendowych, obrazy te zawierajg upo-
staciowania bogéw planetarnych i sztuk wyzwolonych w ten spo-
sob, ze obok figury alegorycznej kazdej sztuki grupujg sie przed-
stawiciele jej, kazdy oddany swojej czynnosci. Strona dekoracyj-
na akcesorydw, ktora neci wzrok, powtarza sie w jeszcze wiekszym
przepychu na freskach sklepieniowych chéru w kos. Sw. Maria doi
Popolo. W poczatkach w. 16 (1503 do 1507) podjat sie Pinturicchio
dekoracyi w bibliotece katedry w Sienie. W dziesieciu barwnych
freskach opowiada w sposdb mity i szeroki zycie papieza Piusa Il,
czyli, jak sie zwykt w historyi nazywaé, Eneasza Sylwiusza Picco-
lominiego. Z doswiadczeniem wycéwiczonego i wyszkolonego mala-
rza rozrzucit sceny poszczegélne (przy ktorych miat mu pomagac
miodociany Raffael), baczac na to, by zywoscia przedstawienia, ko-
styumami barwnymi i bogatym krajobrazem wzrok widza zajac.
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zmuszajac go przytern do zapomnienia 0 nieinteresujagcym epizo-
dzie, jaki jest treScig obrazu (Wyjazd Eneasza Sylwiusza na kon-
gres do Bazylei, Slub cesarza Fryderyka, Przyjecie Eneasza Syl-
wiusza przez krola szkockiego (fig. 165) i t. d.

Fig. 166 Eneasz Sylwiusz, poset przyjmowany przez kréla szkockiego. Obraz $cienny
Pinturicchia. Siena. Biblioteka katedralna.

Pinturicchio jest prawdziwym typem przecietnym. Uzbrojony
we wszystkie $rodki techniczne, jakie tylko sztuka wytworzyla,
pan reki wiasnej, w dowolny sposéb tgczy rezultaty dawnych mo-
mentoéw rozwojowych. Zadawalnia sie utrzymaniem tego, co byto
dziedzictwem, nie myslat jednako powiekszeniu go. Nie odwaza sie
na nic nowego i skutkiem tego osobowo$¢ jego niczem sie nie za-
znacza. Ani Ghirlandajo, ani Pinturicckio nie zmieszali z farbami
krwi serc wiasnych. Niebezpieczenstwo, wynikajace z plytkosci
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i przecigzenia dekoracyjnego, bylo dla malarstwa rownie bliskie,
jak dla rzezby przewaga zwyklego przemystu artystycznego. Za-
pobieglty mu atoli wypadki, ktore, wstrzasngwszy poczuciem naro-
dowem, obudzity odwage ludzi, ktérzy sztuke pogiebili, posta-
wiwszy ja w obliczu zadan nowych.

71

Aniot (Leonarda) z chrztu Chrystusa Yerocchia.
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Ze Smiercia Wawrzynca Wspaniatego (1492) kohczy sie epoka
Medyceuszéw. Czionkowie tego domu doszli wprawdzie po6zniej do
wyzszych dostojenstw, bywali papiezami i wodzami naczelnymi,
stanowisko jednak, jakie rod 6w dotgd zajmowat we Florencyi, prze-
padio juz bezpowrotnie. Medyceusze w istocie byli nietylko pa-
nami swego miasta rodzinnego, lecz winni byd takze uwazani za
najznakomitszych przedstawicieli ducha florenckiego. Potega ich
miata Zrédito swoje w glebokim rozumie, jaki okazywali zaréwno
w daznosciach narodowych zycia florenckiego, jak w sklonnosciach
jego a nawet i w stabych stronach. Skilonnosci te jednak stopnio-
wo znikly, a zamiast nich powstat inny nastréj. Przewr6t obja-
wit sie w tern, ze po S$mierci Wawrzynca og6lng uwage thumu
zwrécit na siebie zawziety przeciwnik Medyceuszéw, Q-irolamo Sa-
vonarola, kierujacy nim czas jaki$s wedle swej woli. Z og6lnego przeto
stanu, jaki sie wytworzyt we Florencyi, dzieki smiatemu dominika-
nowi powstaly nowe mysli, reformujace spoleczenstwo. Aby zapa-
nowa¢ nad swobodg ludu florenckiego, jakiej tenze chetnie sie wy-
zbywat, aby wykorzeni¢ w nim jego lekkomys$lno$¢ wesolg, z jaka
pojmowat zycie, oddajac sie bez troski o jutro wszelkim uciechom,
ktore dzieh z sobg przynosit, po temu trzeba bylo wtrzgsnac¢ silniej
jego uczuciami religijnemi. Kazania Savonaroli sg petne napom-
nien surowych, by nie da¢ sie pocigga¢ pozorom btyskotliwym, by
nie obawiac sie podjecia walki z zagdzami, by wzrok swéj skierowywac
ku temu, co wieczne, co jest prawda, ku Chrystusowi. Kauki te,
wygtaszane z zapatem ognistym, opanowywaty wyobraznie artystow
florenckich; to tez spostrzezenia nad zmianami, jakie zachodzg w te-
matach obieranych przez nich w przejsciu od w. 15 do 16 sg bar-
dzo interesujgce. Rzezbiarz i malarz stajg sie w wysokim stopniu
sktonni do odtwarzania scen patetycznych, cierpien i uczuc¢ boles-
nych. Obrazy, przedstawiajace optakiwanie Chrystusa, Matke Bos-
ka pograzong w niemej bolesci i trzymajacg cialo Chrystusa na ko-
lanach (Pieta), przyjaciét, sktadajacych je ze smutkiem do grobu, po-
siadajg w tej epoce te saing doniostos¢, co obrazy, ilustrujace lata
dziecinne Chrystusa, z czasdéw Franciszka z Asyzu. Wesote prze-

Tom IIl.
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powiednie woéwczas, teraz gorycz meki Chrystusa—sg to mysli, kto-
re z widocznera upodobaniem zajmujg fantazye.

Panowanie Savonaroli nad duszami og6tu trwato niedtugo.
Zbudzone przezen mysli zasnely znowu, ale i dawne zycie florenckie
i jego daznosci skonczyty sie na zawsze, w catym bowiem narodzie
wloskim zaszty z konicem wieku zmiany daleko siegajace pod kaz-
dym wzgledem i we wszystkich jego stosunkach. Przedtem inte-
resy jego obracaly sie zawsze poszczeg6lnie w szczuptych grani-
cach miast i okolic; teraz Wiochy zostajg wciggniete do wielkich za-
wiktan europejskich; Francya i Hiszpania stawiajg silnie stopy swoje na
gruncie wiloskim i badZz jednajg tu sobie sprzymierzencéw, badz wy-
powiadajg walke poszczeg6lnym miastom, jako przeciwnikom. Mia-
sta za$ te, jako drobne respubliki, nie zajmujg juz naleznego im
stanowiska; kultura, jaka w nich wzrosta, wiednie i powoli usycha.
Nawet papieze, ktdrzy w istocie rzeczy nie walcza o prawa dzie-
dziczne, prowadzg polityke dynastyczna. Oni jedni, wspierani tra-
dycyjng potega i wiladzg nad wierzacymi, znajdujg sie¢ w moznosci
wspdtzawodniczy¢é z wielkiemi panstwami europejskiemi i skutkiem
tego stolica ich, Rzym, wystepuje na plan pierwszy i do pewnego
stopnia odgrywa role stolicy Wioch catych.

Wysuniecie sie naprz6d Rzymu staje sie wypadkiem epoko-
wym rownie i dla rozwoju sztuki wioskiej. Poczynajac od czaséw
Syxtusa IV, do Rzymu $ciggajg artysci ze wszech stron, czyniac
zen Srodowisko swojej dziatalnosci. Sztuka innych miast wioskich,
z wyjatkiem Wenecyi, schodzi do stanowiska sztuki prowincyonal-
nej. Zycie Rzymu wywiera wplyw potezny na wyobraznie artys-
téw, na daznosci ich, oraz na sposob wypowiadania ich. Miasto
Swiete jak dzi$, tak i wowczas mysl swojg odwracato od terazniej-
szosci, a skierowywato ku przesztosci wielkiej; rozszerzat sie widno-
krag, lecz malat interes dla wypadkoéw zycia powszedniego, pomimo
ze zastugiwaly one i na najjaskrawsze barwy i na najwdzieczniejsze
formy sztuki. Wielkos¢ i potega jedynie zajmowaty mysl éwcze-
snego artysty; blask ideatu rozposciera sie ponad wszystkiemi obra-
zami, jakie stwarza fantazya.

Nadto dwa zdarzenia przygotowaly droge kierunkom nowym.
Dotychczas antyk dostarczat przewaznie podniet materyalnych;
utwory antycznej sztuki zdobniczej najwiecej odpowiadaty upodo-
baniom ludzi renesansu, poszczeg6lne za$ czeSci architektoniczne
zadowalaly ich, jako wzory. G-dy widownig gtdwng dziatalnosci
artystycznej stat sie Rzym, utwory antycznej sztuki rzymskiej stop-
niowo utworzyty cato$¢ imponujaca. Odkopywania, prowadzone
z coraz wiekszg gorliwoscia i z coraz pomyslniejszemi wynikami,
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pomnozyly sume pogladéw, zwrocity uwage na formy rzezby monu-
mentalnej i zachecaly do nasSladowania. RzeZbiarze i malarze pro-
bowali odtwarza¢ bogoéw i bohaterédw w dawnych ksztattach sztuki
antycznej; okolicznosé zas, ze zdarzajg sie dzis pomyiki z powodu dziet
w owym czasie wykonanych, poczytywanych za antyczne, najlepiej
dowodzi zmiany w stanowisku 6wczesnem, zajmowanem w stosunku
do antykéw. Formy ich teraz dopiero zdobywajg catkowicie zna-
czenie wzordw; na ksztatty ich zwracat réwniez uwage rozwdj hu-
manizmu we Wiloszech. Marzenia o tern, ze nawet tres¢ zycia sta-
rozytnego mogtaby stuzy¢ za wzdr dla teraZniejszosci, rozwiaty sie
predko; teraZzniejszo$¢ byta na to za uparcie i zasilnie przywigzana
do pogladoéw tradycyjnie przekazanych jej przez wieki srednie. Przy-
wigzania do kosciota w sferach nizszych, ludowych, wogoéle nic
jeszcze nie ostabito; nawet mezowie o wyszukanem wyksztatceniu
po pierwszych objawach humanizmu ograniczali sie w swych zapa-
trywaniach tak dalece, ze jedynie strone powierzchowng kultury
antycznej uznawali za doskonatg i godng nasladowania. Skutkiem
tego sztuka antyczna zdobyla uznanie wyjatkowe i najwyzsze; teo-
retyczng jej dostojnos¢, jaka ujawniata sie w studyach, poprzedzato
zastosowanie jej w praktyce. Obrazy dawne, dawne tematy pozosta-
ty w swojej sile, ubierano je tylko w szaty idealne, dla ktérych an-
tyki uzyczyty rysow najwazniejszych. Kierunek ten uwazaé nalezy
za zupetnie naturalny i usprawiedliwiony rozwojem, jakiemu podle-
gta kultura Wioch.

Wobec tego stopniowe wyzbywanie sie sztuki pierwiast-
kéw ludowych jest tern bardziej zrozumiale; jesli za$ sztuki plas-
tyczne nie posunety sie w tym kierunku tak daleko, jak poezya dra-
matyczna, w ktdrej znakomite utwory sceniczne wypierajag komedye
ludowa, to w kazdym razie pojecia i najwyzsza rozkosz estetyczna
pod wpltywem antykéw staty sie udziatem sfer wybranych. Cinque-
cento nie moze zaprzeczyé, ze sztuka jego, w przeciwienstwie do
sztuki narodowej, posiada charakter dworski. W tern atoli lezato
niebezpieczehstwo jej bliskiego upadku: jak wioska bowiem cata
kultura renesansowa skonczyta na rozmitowaniu sie w wykwintnych
formach zycia i wirtuozowskiej zrecznosci, podobnie i sztuka, wy-
doskonalona pod wzgledem ksztattow idealnych, byta zagrozona za-
topieniem sie w formalizmie, dalekim od prawdy i szczerosci natu-
ry; grozito jej to wlasnie w Rzymie, gdzie nie zdobyta twardych
podstaw narodowych i gdzie znaczenie, papiestwa wiecej polegato
na wzgledach og6lno-europejskich, niz na narodowych.

Rozkwit sztuki rzymskiej w rzeczywistosci trwat niedtugo: od
pontyfikatu Sykstusa IV (1471) do zawojowania Rzymu, do straszne-
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go ,sacco di Roma“ w r. 1527. Nie mineto od owej chwili jedno
pokolenie, a sztuka rzymska jnz upadta. Powioka pozostata, ale
rdzenia brakowato, byt ksztatt bez istoty. Ze za$ sztuka wioska
z kobcem w. 16 podniosta sie znowu i dzialalno$¢ artystyczna spo-
tegowata sie gtébwnie w Rzymie, bylo to zastugg Wioch pdinocnych;
tu bowiem sztuka, posiadajgc charakter bardziej prowincyonalny.

S. Maria delle Grazie. Bramante.

silniej trzymala sie podstaw miejscowych i to jg ratowato. Roz-
kwit prawdziwej sztuki renesansowej trwat tu dluzej i gdy sztuka
Wioch $rodkowych potrzebowata sit ozywczych otrzymata jg przez
mistrzow potnocno-wio”*Kkich.

Trudno jest zoryentowad sie w niezliczonej prawie liczbie
dzielnych osobistosci, ktére wystepuja w toku stulecia; trudno jest
rowniez wyciggna¢ ogolny rys charakterystyczny z posréd licznych
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Fig. 167. Fasada Cancellarii w Rzymie. Bramante.
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przeciwienstw. Na-
gty upadek sztuki,
jaki nastgpit bez-
posrednio po doj-
§ciu jej do szczytu
rozwoju przejmuje
przerazeniem i u-
trudnia sad trafny.

1 Architektura.

Przejscie od
dawnego typu bu-
downictwa, jaki
panowat w w. 15,
do stylu, zwanego
rozkwitem rene-
sansu, odbywato sie
spokojnie i stosun-
kowo powoli. W
dawnych zasadach
konstrukcyjnych
nic nie zmieniono,
sumy czesci archi-
tektonicznych nie
pomnozono; nie
stworzono nawet
zadnego  nowego
typu. Na medalach
i w titach obra-
z6w widzimy juz
w drugiej potowie
w. 15 budowle z ko-
putami, w ktérych
wyobraznia arty-
stéw z okresu
rozkwitu renesan-
su widziala naj-
wyzszy ideat bu-
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downictwa. G-dy sie patrzy na ten objaw ze stanowiska rzemiosta bu-
dowlanego, mimowoli stwierdza sie w nim krok wstecz.
ArtysSci znakomici, dajacy plany, zapewnienie trwatosci budyn-

mwmgim

kéw pozostawiali podwladnym majstrom rzemies$inikom, sami za$
dbali o piekno i efekt ogélny; w epoce bowiem rozkwitu rene-
sansu stanowi on o artyzmie budowli. Artysta kiadzie nacisk
jeszcze silniejszy na kompozycye budynku, niz w okresie ubie-
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Mym; w ogoélnycli podziatach mas, w rozczionko™waniu ptaszczyzn,
w jasnem ujeciu szczeg6téw catosci widzi on gtéwne zadanie swoje.
Wielki renesans zrzeka sie dobrowolnie bogactwa dekoracyj nego, wspét-
dziatania malarstwa i mnéstwa drobnych detali. Antyk staje sie
wzorem nietylko dla szczeg6tdéw, lecz i dla porzadku idacych
po sobie rozcztonkowan, oraz dla ogélnego uktadu (np. teatr Mar-
cellusa). 1lo$¢ cztonkdw architektonicznych staje sie mniejsza, sg
one za to silniej uksztattowane, wyrazniej profilowane. Z wiekszg
prostotg ksztattéw, jako nastepstwo, zjawia sie w kolumnach porza-
dek dorycki, z checig za$

uczynienia czesci archi-

tektonicznych silniejszy-

mi taczy sie zamitowanie

do kontrastow. 1'taszczy-

zny S$cian przerywa ar-

chitekt niszami; okna i

drzwi obejmuje pilastra-

mi, kolumnami i szczyta-

mi; wegly muréw wypet-

nia ,,kamieniami“. 1 te-

raz jeszcze zwraca uwage

gtébwng na proporcye, szu

ka efektu catosci w har-

monii og6lnej, pojedyn-

cze szczegoly ksztattuje

w rozmiarach wielkich,

czesto kolosalnych, nie

spuszcza jednak oczu

z caloksztattu. Wielko$é

i okazato$¢ wymiarow

zapanowuje Coraz silniej Fig. 169. Tempietto przyB?‘.argi;gtreo in .Montorio w Rzymie.
zwilaszcza pod koniec te-

go okresu, przypadajacy na schytek w. 15.

Z nazwg renesansu wielkiego tgczy sie $ciSle imie Donata
d’Angelo, znanego w historyi sztuki pod nazwiskiem Bramanta.
Pochodzit on z Urbino (ur. 1444); po diugim pobycie w Lombardyi,
juz niemal jako starzec przybyt do Pzymu w r. 1500, gdzie umart
w r. 1514, O miodosci Bramanta nie posiadamy zadnych wiado-
mosci, przypuszczamy jedynie, ze pierwszg podniete artystyczng za-
wdzieczatl on ozywionej dziatalnosci, jaka panowata w Urbino i ze
Leon Battista Albert! nie byt mu obcy. Nadto przypuszczaé nale-
zy, ze jego diugi pobyt w Medyolanie, wspo6tczesny z Leonardem
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da Vinci, wptynat na jego plany i zamiary, Leonardo bowiem sam
lubit zajmowac¢ sie budownictwem i byt niezmordowany w wyszu-
kiwaniu najpiekniejszych zadan w dziedzinie centralnych budowli
z koputami. Bramante w planie choru i kopuly kosciota S. Ma-
ria delle Grazie (fig. 166) rozwinagt juz niektére ze swoich ulubio-
nych pomystéw (zamknigta latarnia kopuly z kolumnada dokota)
oraz pokazal swojg sztuke osiggania efektow wielkosci Srodkami naj-
prostszymi, rysowania najczystszych profiléw i podporzadkowywa-
nia kazdego szczegétu catosci. Dziet jego nie tworzyta bynajmnigj
kalkulacya rozumowa, lecz fantazya, obdarzona niezwykiem po-
czuciem subtelnosci i harmonii. Cancellaria, zamykajgca kosciot
S. Lorenzo w Damaso, zajmuje pierwsze miejsce miedzy pozostatymi
po nim utworami rzymskimi. Poziomie jest utrzymane w zwyklej rus-
tika, pietra dzieki pilastrom maja podziaty bogatsze; ogo6lne za$ za-
gtebienia ptaszczyzn i inne formy sa siibstelniejsze (fig. 167, 168;. Po-
dobng fasade posiada patac Girand-Torlonia, w ktérym zastugujg na
uwage wysoko$¢ poziemia i rozktad okien na pietrze najwyzszem
w dwoch rzedach, jeden nad drugim. Bramantemu powierzono
rowniez budowe patacu Wat}'-kanskiego; czesci wszakze najlepsze t. j.
budynki, otaczajace dziedziniec tylny i ogréd, albo wcale niebyty wy-
konane lub tez zostaly zburzone. Nielepszy los spotkat projekty,
przeznaczone dla ko$. Sw. Piotra; z planami artysty mozemy sie
dzi$ zapoznac jedynie z rysunkow, jakie sie przechowaly we Plo-
rencyi, z tego bowiem, co byto wykonane, nic nie pozostato. Chcac
przeto wnioskowa¢ o dziatalnosci jego z dziet wykonanych, zmu-
szeni jesteSmy ograniczy¢ sie jedynie na pracach mniejszych, jak
dziedziniec klasztorny przy S. Maria della Pace i mata, okragta
Swiatynia doryoka w dziedzincu S. Pietro w Montorio (fig. 169).
Pewnem jest rowniez, ze byt on czynnym takze i w Lorecie. Pod-
tug jego planéw wybudowano Casa Santa i wykonano wspaniate wy-
kltadanie marmurem $cian domu, cudownym jakoby sposobem prze-
niesionego z Nazaretu, jaki po6zniej nasladowano niejednokrotnie
w wielu kosciotach loretanskich (Praga) (fig. 170). Poréwnanie Swig-
tyni w S. Pietro z ozdobami w Lorecie jest wielce ciekawe, dowo-
dzi bowiem, z jaka tatwoscig zastosowywat Bramante antyki zardw-
no w skromnych i jedynie na proporcye obliczonych budowlach,
jak i w bogatszych, w ktérych chodzito mu o efekt dekoracyjny.
O ile liczba pozostatych poza Bramantem kosciotow jest nie wielka,
o0 tyle liczny jest szereg tych, jakie zbudowano w jego duchu i podtug
jego zasad Tak np. kosciét w Todi (fig. 171), zbudowany przez
nieznanego po za tern architekta Golada Caprarola w 1508 r., w ukta-
dzie ogolnym przedstawia doskonaly przykiad stylu Bramanta.
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W Rzymie obok Bramanta rozwijato dziatalno$¢ grono dosko-
natych. architektdéw, ktérych necity tam wielkie przedsiewziecia bu-
dowlane, podejmowane przez Juliusza Il i Leona X. Z Werony
przybyt sedziwy Fra Giocondo, z Florencyi Giuliano da Sangallo. Syno-

Fig. 171. Madonna della Consolazione w Todi. Cola da Caprarola.

wiec tego ostatniego, Antonio da Sangallo (p 1546) nalezy do mistrzoéw
najczynniejszych nietylko w dziedzinie budowania patacéw i kos-
ciotow, lecz i twierdz. Najwiekszy jego rozgtos wigze sie z pata-
cem Farnese (fig. 172), wykonczonym dopiero po jego S$mierci
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przez Mictiata Aniota. Dzielem Michata Aniota jest gzyms koronu-
jacy, wyprdébowany uprzednio w modelu drewnianym (iig. 173).

~NE-2
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Fig. 172. Fasada patacu Farnezyjskiego w Rzymie. Antonio da fangallo.

Kwestyg za$ sporna jest to, co w architekturze tego patacu, wzoro-
wanego na teatrze Marcellusa, nalezy przypisa¢ Antoniowi, a co Mi-
chatowi Aniotowi.
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Bliskim Bramantemu jest Baldassare Peruzzi z Sieny (1481—1537). i
W ojczyZnie jego przypisuja mu wiele budowli. Na zadanie swoje-
go wspotziomka, Agostina Chigi’ego wybudowat nad Tybrem wille
Farnezine (fig. 174), z ktdrg taczy sie imie Raffaela. Budynek ten,

WT

Fig. 173. Gzymso”wanie na patacu Farnezyjskim.

podzielony na korpus gtéwny i skrzydta, wystepujgce naprzod, skia-
da sie z niewielu hal i sal; zgodnie z rozkladem wewnetrznym ije-
go wielkoscig zastosowano ozdoby zewnetrzne i dzieki temu trudno
sobie wystawi¢ jaki$ inny pomyst, ktoéryby lepiej odpowiadat celo-
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nia niewielkiej a wielobocznej przestrzeni oraz zmalowniczosci dzie-
dzinca. Dziatalno$¢ Peruzzi’ego rozciggata sig az po Wioctiy pétnoc-

IR~y ilinniWl* jnitlil" 'l 3U«-V-H] I TW-"--
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Fig. 176. Cze$¢ pietra patacu Spada w Rzymie. Dekoracya stuoco p. Giulia Mazzoni.

ne; w Bolonii, a zwlaszcza w Carpi, gdzie za panowania hrabiego
Alberta Pia powstat silny ruch artystyczny, liczne budynki sg dzie-
fami tego mistrza.
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Wposrod pokolenia miodszego, stanowiacego jakgdyby szkote
Bramanta, nalezy wymieni¢ przedewszystkiem Raffaela, wspot-
ziomka i nastepce Bramanta w urzedzie przy budowie Kkos-
ciota Sw. Piotra. Nielitoéciwie obszedt sie los z patacami rzym-
skimi, budowanymi przez Raffaela. Patac Branconio dell'’Aquila (fig.
175) przechowat sie tylko w rysunku, patac Bidoni-Caffarelli przez
przebudéwki zatracit swojg forme pierwotng. Pomimo tego stano-
wisko Raffaela, jako budowniczego, da sie¢ wyraznie okredlic. Bra-
mante na fozu $mierci polecit go papiezowi jako swojego prawdzi-
wego nhastepce. Jako takiego widzimy go tez nietylko w niewiel-
kim kosciele z koputg S. Eligio degli Orefici, ktérego plan wykonat

Fig. 177. Pat. PrefettiziO w Pesaro. Girolamo Genga.

Wr. 1509, i w kaplicy Chigi w S. Maria del Popolo, réwniez po-
krytej kopulg, lecz i w ttach architektonicznych, ktéremi zdobit
swoje obrazy S$cienne. Dzialalno$¢ Raffaela opiera sie $cisle na
wzorach Bramanta, ktérych bynajmniej nie rozwija on dalej samo-
dzielnie, dzieki czemu zaznajamia nas ona zupeinie Scisle z idea-
fami, jakim holdowano w otoczeniu Bramanta; za ideat budowli
koscielnej uwazano koscioty z koputami; dla patacow istniat typ
dwojaki. W jednym kfadziono nacisk specyalnie na ozdoby plas-
tyczne fasady: wienice i posggi w niszach ozywialy Sciany; na miej-
scu dawniej przyjetego malowania fasad, odpowiednio do ducha re-
nesansu wielkiego, zjawiajg sie dekoracye plastyczne. Oprécz patacu
dall’Aquila, dobry przykfad tego daje patac Spada (fig. 176), zbudo-
wany o jeden wiek pdzniej i skutkiem tego juz posiadajacy mniej
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wdzieczne ksztatty. Typ drugi jest prostszy i powazniejszy. Par-
ter wykonywano sposobem rustika, prawdziwej lub nasladowanej,
pietro rozcztonkowywano kolumnami; okna, ujete w kolumny, kon-
czyty silne plaskie lub rozwartokagtne szczyty. Tak zw. kamienie
stosowano tylko w wypadkach, gdy fasady byty puste; umieszczano
je wowczas co najmniej na wegtach. Wzglad jednak na harmonie

3A
Fig. 178. Hala ogrodowa pat. del Te w Mantni. Ginlio Romano.

proporcyi, na odpowiednie ustosunkowanie parteru do pietra zawsze
byt zachowany. Poczucie w tym kierunku silniej sie rozwineto
i wszedzie je stwierdzi¢ mozna. Jak wspaniate np. wrazenie czyni
patac ksigzat Urbino w Pesaro, prawdopodobnie budowany przez
Girolama Genga (1476—1551)'(fig. 177)-i jak zrecznie zamaskowano
tu niejednakowa ilos¢ okien wielkich w stosunku do arkad!
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Oiulio Romano, uczen Raffaela, rowniez wystepuje jako arcMtekt.
Podtug planu swojego mistrza rozpoczat on dla kardynata Juliusza
Medyceusza budowe domu wiejskiego (Villa Madama), ktéremu, wy-
konczajac, nadat charakter idealny rodzaju rezydencyi, przeznaczo-
nej na pomieszczenie znaczniejszej $Swity. Pods$cienia z niszami po
bokach, tarasy, dziedzince, wszystko wielkie, wiecej atoli uderzaja-
ce rozlegtodcig, niz szerokoscig, z architekturg ozywiong bogatemi
dekoracyami, wznosi sie na doskonale wyzyskanym gruncie pochy-~
fosci gory Monte Mario. W Mantui, dokad przesiedlit sie G-iulio
Romano, wybudowat za miastem Palazzo del Te (Tajetto) w rustika

Fig. 179. Plan poziomy ko$. Sw. Piotra. Bramant.

Z przepyszng otwartg na ogrod halg (fig. 178) i réwniez poza mias-
tem, kosciot tréjnawowy S. Benedetto z o$mioboczng koputa ponad
chorem. .

Michat Amol, oddawszy sie w latach po6zniejszych architekturze,
kierowat sie duchem swojej indywidualnosci Roéwniez jak Raffael
i G-iulio Romano nie ksztalcit sie na architekta. Jego pierwsze
proby architektoniczno, jak np. (niewykonana) fasada kosciota S.
Lorenzo we Florencyi, nie daja Swiadectwa o jego wiadomosciach
konstrukcyjnych. Chodzito tu bowiem o wzniesienie okazalego ar-
chitektonicznego tla, przeznaczonego do wypetnienia go licznymi
posagami i ptaskorzezbami. 'Wobec wielu jego utwordw rzymskich
(po 1534 r.), jak np. wobec planéw do budynkéw kapitolijskich, do

Tom IlI, 25
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*wykonhczenia patacu Farnese, do przebudowania term Dyoklecyana,
nalezy wypowiedzie¢ zdanie, ze uktad, proporcye state, ujecie ca-
fosci, pomyst i kcmpozycya charakteryzujg go najlepiej, przyczem
zmyst dla ogromu i potegi i sztuka zespolenia czesci i form po-
szczegolnych w cato$¢ imponujaca, czasami oczywiscie kosztem ich
wlasnej pieknosci, uderzajg w nich najsilniej. Dziatalno$¢ Michata
Aniota, obejmujaca réwniez i zadania konstrukcyjne, rozpoczyna sie
z chwila, w ktérej, jako starzec siedemdziesiecioletni, objat stano-
wisko budowniczego przy kosciele §. Piotra.

Fig. 180. Plan poziomy ko$. Sw. Piotra. Michat Aniot.

Plan do przebudowy starej bazyliki byt wykonany juz w w.
15, za pontyfikatu Mikotaja V, budowe za$ rozpoczat Rosselino od
odnowienia choru; zaczeta robota Staneta jednak, a podjatjg znowu
Juliusz Il w r. 1506. Bramante wykonat wowczas caly szereg pla-
néw, z ktérych najwiecej zadowalat go projekt budowy w formie
krzyza greckiego z ramionami zaokrgglonemi i potezng koputg po-
Srodku Jfig. 179) w tej samej wiasnie postaci, w jakiej dzi$ wpra-
wia w podziw wszystkich mitosnikéw sztuki. Na tym to typie od
poczatku wyrabiat sie renesans, sgdzono bowiem, ze postawi on ar-
chitekture nowoczesng na wysokosci sztuki klasycznej. Bramante
zapoznat sie z ukltadem danym w Lombardyi, gdyz sam go opraco-
wywat; zdaje sie wszakze, ze plan, o ktorym mowa, nie przeszedt
bez opozycyi, pomimo, iz Bramante osobiscie jeszcze rozpoczat sta-
wianie filarow koputowych. Forma atoli krzyza tacinskiego dopo-
minata sie o swoje prawa za silnie, aby nie uczyniono prob zastg-
pienia nig formy krzyza greckiego. W ten sposob najlepiej da sie
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wyttomaczy¢ wahanie sie obydwoch, nastepujacych po sobie budow-
niczych w wyborze jednego z tych typéw. Jo Raifaelu, nastepcy
Bramanta, pozostat plan, w ktérym czes¢, pokryta koputa, poprze-
dza diuga nawa i ktérego wszyscy sie trzymali. W czasach zabu-
rzen, jakie wkrotce po $mierci Leona X przeszty nad Rzymem, ro-
bota utkneta i rozpoczeto jg dopiero po r. 1536 pod kierunkiem
Antonia da Sangallo. Kiedy po $mierci Sangalla stangt na czele budo-

Fig 181 Widok fasady ko$. Sw. Piotra podiug planu Michata Aniota.

wy k. S Piotra Michat Aniot, wrécit on do istoty planu Braman-
ta z tag jednak roznica, ze skasowat ubikacye boczne, cato$¢ zas
zarysowat prosciej, nadajac jej wielko$é i zwarto$é potezniejsza (fig.
180). Przed przedniem ramieniem Kkrzyza umiescit przedsionek
szczytowy, wszystkie za$ czesci budynku podporzadkowat kopule
(fig. 181). Koputa zostata prawie zupeinie wykoriczona podiug jego
wzoru jeszcze za jego zycia. Ponad cylindrem wznosi sie wynioste
zagtebienie kopuly z latarnia. Kadto dzietem bezposredniem Mi-
chata Aniota byt ukiad zewnetrzny czesci tylnych kosciota i do
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pewnego stopnia dekoracya czesci wewnetrznej pod koputa (pila-
stry i nisze). W czterdziesci lat po $mierci Michata Aniota (1605)
ramie przednie wydtuzyt znowu Carlo Maderna, nadajgc krzyzowi
ksztatt faciniski, a koSciotowi postaé obecng (fig. 182). Za-
patrujac sie krytycznie na szczegdty, wiele moznaby zna-
lez¢ do zarzucenia jak np. inkrustacyom marmurowym wnetrza lub
fasadzie, ktdra wykonczyt Lorenzo Bernini po $mierci Maderny, Po-
mimo tego jednak cato$¢ czyni wrazenie niewystowienie wielkie,
to za$, w czem zbtgdzono w fasadzie, w znacznej cze$ci naprawita

Fig. 182. Plan poziomy ko$. Sw. Piotra w Rzymie.

kolumnada, réwniez dzielo Berniniego (fig. 184). Koputa jedynie,
po zbudowaniu dtugiej nawy gtdwnej, na zawsze stracita swojg po-
sta¢ dominujaca.

Pomimo niezupetnie zadowalajacych ksztattéw, jakie kosciét S.
Piotra przyjat po wykonczeniu, wywierat jednak na fantazye pdéz-
niejszych pokolen artystycznych wptyw wielki. Zamitowanie do
koput, odsuniecie od frontu ramion bocznych, wzmozenie sie znacze-
nia czesci poszczegdlnych w catosci ogélnej sg tego dowodem.
Wspéiczesnie z podziwem dla kosciota wzrastata cze$¢ dla jego
twoércy gtownego, Michata Aniota, i pomimo, ze nie stworzyt on
szkoty w Scistem znaczeniu stowa, pokolenie miodsze czuto sie prze-
zen ksztatcone i pobudzane do przyswajania sobie i nasladowania
charakteryzujgcych go wiasciwosci. Wyjatkowa natura Michata
Aniofa, nie oparta na zadnych zasadach, lecz na czysto rozumowej
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obserwacji antykdéw, nie mogta wydac oczywiscie dos¢ trwatych owo-
cow. Kalkulacja chlodna, gonigca za efektami, przesadna surowos¢
staty sie czesto cechami dominujgcemi wsrod architektow miod-
szych. Griorgio Vasari, Bartolommeo Ammauati, Giacomo Barozzi
Vignola, Galeazzo Alessi sa gtownymi przedstawicielami kierunku
pbézniejszego.  Galeazzo Alessi z Perugii (1512 1572) jest twdrca
k. S. Maria di Carignano w Genui (fig. 185), najbardziej przypo-
minajacego kos. S. Piotra. Plan poziomy tworzy krzyz grecki wry-
sowany w kwadrat; koputy boczne z powodu niewielkich wymiaréw

Fig. 183. Wnetrze ko$. Sw. Piotra w Rzymie.

nie uwydatniaja sie z zewnatrz jako koputy boczne koputy gtow-
nej — zaznaczajg je jedynie zlekka latarnie.

Giacomo Barozzi (1507—1578), zwany zwykle imieniem miejsco-
wosci, z ktorej pochodzil—7i™wo/a miat wptyw o wiele wiekszy, niz
Alessi i 0 wiele giebiej siegat w istote budownictwa nowego. Jego
zasada szesciu rzedéw kolumn oraz ksiegi o architekturze wspét-
czesnego Sehastyana Serlio (1475—1552) z Bolonii byly przez diugie
czasy zrédtem, z ktérego budowniczowie europejscy czerpali wie-
dze teoretyczna. Vignola jednak nie byt jedynie tylko teoretykiem
i suchym witruwianczykiem pomimo, ze naréwni ze wspotczesnymi
wysoko cenit starych rzymian. Spojrzawszy na jego trzy dziela
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gtéwne: Yigna di Papa Oiulio przed bramg del Popolo, zamek Gapraro-
la pod Witerbo i kosciét del Q-esa w Rzymie, zauwazymy obok wie-
lostronnosci wyobraznie bujng, pobudzajacg do twdrczosci samodziel-
nej o tyle, o ile tylko bylo to mozliwe wobec przepoteznego wpty-
wu jego poprzednika "W hbudowie Vignii Gliulii kierowat on gtow-
nie wykonaniem. Sam inicyator oraz rozne sity artystyczne braty
udziat w budowach dekoracyjnych, wykonywanych jeszcze catkowi-

Fig. 185 S. Maria di Carignano w Genui. Galeazzo Alessi.

cie w duchu dobrego renesansu. W ‘zamku Caprarola starat sie to
zamczysko silne odzia¢ w formy renesansowe, czego tez z powodze-
niem dokonat. Budowla ta, pieciokgtna, z bastyonami, zawiera po-
Srodku dziedziniec kolisty, otoczony arkadami. Podziat architekto-
niczny dziedzinca i bogate dekoracye komnat wskazujg, ze ksigzeta,
mieszkajacy tu, szukali nietylko bezpieczenstwa, lecz i wspaniato-
§ci, rozkoszy zyciowej. Najpowazniejszem dzietem Vignoli byt pro-
jekt na najstarszy kosciot Jezuitow (1568). Studya nad zabytkami
antycznymi przyszty z pomocag kosciolom jednonawowym, jakie sta-
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wiano juz w czasacli wczesniejszych. Na wzory dawne powoJat sie
juz Leon Battista, stawiajac koscidt jednonawowy S. Andrea w Man-
tui. Teraz za$ zjawia sie nastrdj koscielny i pragnienie wystaw-
nosci, przepetnionej wyrazem kultu, skutkiem tego ten sam proces, jaki
od potowy wieku da sie zauwazyé w catej kulturze Wioch, odby-
wat sie réwniez w dziedzinie architektury. Zasadnicze poglady
Sredniowiecza pod wieloma wzgledami odezwaly sie silnie, forma-
lizm jednak klasyczny, dotyczacy ozdéb zewnetrznych, dopomina sie
0 swoje prawa i stad nowy typ kosciota zbliza sie jednocze$nie do
kosciotow Sredniowiecznych dzieki roli wybitnej wydtuzonej nawy
1 zerwaniu z ideatem renesansu czystego, mianowicie z budowg cen-
tralng koputowa. Pomimo tego zachowuje on kopute jako ozdobe
z tg jednak rdznica, ze odsuwa jg na koniec wydtuzonej budowli.
Nadto inne jeszcze wiasciwosci charakteryzujg nowy styl koscielny.
Przy nawach bocznych zjawiajg sie kaplice; ogo6lne za$ wrazenie
koncentruje sie na szerokiej i wysokiej nawie $rodkowej, sklepionej
beczkowo, za ktérg nastepuje wielka przestrzen sklepiona koputs.
Okna, osadzone w bokach sklepienia beczkowego, tworzg t. zw. lu-
nety. Kaoscioly, bedac pozbawione wiez, otrzymujg postaé wiecej
jednolitg; dekoracye, podobnie jak w salach, zwracajg uwage przy-
bysza; wszystkie wrazenia spotykaja sie z sitg zjednoczong i dzigki
temu bezpoSrednig. Zaréwno petna przepychu stuzba przy oltarzu,
jak kazanie, $piew i muzyka czynia wrazenie potezniejsze, dobra
bowiem akustyka wnetrza koscielnego staje sie odtad wymagalna.
Plan poziomy i fasady kosciota del Gresu (fig. 186) stat sie w budow-
nictwie wzorem dla okresu nastepnego. Fasada dzieli sie na parter
i pietro, rozcztonkowujg ja potkolumny i pilastry, koronuje szczyt,
kompartymenty i nisze ozywiajg Sciany. Okna jednak fasadowe nie
majg charakteru koscielnego, z ksztaltu swojego sg podobne raczej
do bogatych okien patacowych. W znacznej ilosci kosciotéw,
zwlaszcza fundf;wanych przez Jezuitéw, powtérzono typ stworzony
przez Yignole. Opartszy sie na studyach Yitruwiusza utrwalit on
dla jego ksztaltdbw i podziatbw stale zasady prawidtowosci
w przeciwienstwie do wybujatego t. zw. stylu barokka, wprowadzo-
nego przez Maderne, zwilaszcza za$ przez Berniniego i Borominie-
go i stale panujacego od konca w. 16 az po koniec 17-go.

Miasta toskanskie wobec Rzymu zajmuja miejsce drugorzedne.
Stolica Wiloch byta za blisko, by artystyczne zycie samodzielne mo-
glo sie w nich rozwingé. Inaczej bylo we Wioszech pdtnocnych,
gdzie nawet w w. 16 panowata zywa dziatalnos¢ budowlana: tam,
pomimo ze holdowano pradowi og6lnemu, nie wyrzeczone sie wia-
Sciwosci lokalnych. Obadwa wielkie miasta nadmorskie G-enua
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i Wenecya stracity wprawdzie na potedze politycznej, upadek ich.
atoli nie byt tak gwaltowny, jak Florencyi lub Sieny, aby spo-
wodowat bezposredni upadek sit zywotnych; bogactwo, nagromadzo-
ne przez handel w toku stulecia, dawato raczej
Srodki do zaspokojenia rozkoszy zyciowych
i pobudzatlo do wznoszenia wspaniatych bu-
dynkéw. Wieksza cze$¢ patacOw genueriskich,
ktére tak zachwycaly Rubensa, ze nie mégt
powstrzymaé sie od rysowania ich, powstata
w w. 16. Pompatyczna budowa schoddw,
piekno$¢ perspektywicznych amfilad, zadzi-

Fig. 186. K del Gesu w Rzymie. Vignola.

wiajaco umiejetne wyzyskanie niewielkich terenéw sg ich ce-

chami charakterystycznemi. Galeazzo Alessi wraz z Qiovannim

Battistg Castello (f 1569) stojg na czele architektéw, ktorzy Ge-

nue uczynili ,,dumnem* miastem Wiloch. Rzymska szkole Ale-

ssiego poznaje sie z ksztattow poszczeg6lnych: z kolumn doryckich.
Tom 111
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potaczonych tukami, ze szczytow”nad oknami i t. d. (fig. 187).
Przebiegajac atoli wszystkie ulice, przeszediszy np. Strade nuova,

4 7m&

Fig 189. Dziedziniec uniwersytetu w Genui.

zawdzieczajacg pieknos¢ swojg gtéwnie Alessiemu, spostrzega sie
wszedzie liczne, og6lne cechy charakterystyczne, wilasciwe tylko
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Genui i mimowoli zwraca sie¢ uwage na to, jak wspanialezostata przy-
stosowana arckitektura do stosunkoéw miejscowych.. Waskie ulice

Fig. 190. Patac Canussa w WeroEie. Sanmicheli.

i wznoszacy sie w gore teren uniemozliwiaty rozwoj fasad w zna-
czeniu monuinentalnem, ograniczaty architekture zewnetrzng, zmu-
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szaiac do tem bogatszego podziatu wewnetrznego. Przestapiwszy
progi patacu, stajemy w przedsionku, wznoszg si¢ przed nami scho-

"fn

MTT

Fig. 191. Patac Corner del Canale grande w Wenecji. Jacopo Sansovino.

dy, napotykamy rozmaite przezrocza i otrzymujemy wrazenie prze-
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strzeni wielkiej (fig. 188 i 189). W Rzymie i wogo6le we Wioszecti
srodkowych, otrzymujemy wrazenie zupetnie przeciwne.
Architektura wenecka rowniez zachowuje swoje wilasciwosci
miejscowe. Styl zmienia sie, typ zostaje ten sam. Pomimo tego
architektura miasta, jak i statego lagdu weneckiego w stosunku do
ogoélnego ruchu budowlanego, jaki ozywiat cate Witochy, nie stano-
wi roznic wyjatkowych. W dzietach Falcoiwha (1458—1534) w Pad-
wie i Michata Sanmichelego (1484 —1559) w Weronie odzywaja sie for-
my poszczeg6lne, znamionujace styl Bramanta. Pierwiastki miej-
scowe ujawniajg sie przedewszystkiem w upodobaniu do podscieni
na poziemiu i do wielkich okien ‘tukowych na pietrze. Nawet in-

ilf

\-\

Fig. 192. Loggetta przy wiezy w Wenecyi. Jacopo Sansovino

dywidualno$¢ artystyczna znajduje uwzglednienie we WH}oszech
pétnocnych. Sposob, w jaki Sanmicheli zastosowtijo rustika w pa-
facach Werony, Bevilace i Kanossie (fig. 19-)i jasno wskazuje na
budowle zamkéw i bram, ktére artysta ten stawiat w Weronie
i Wenecyi, oraz nato, ze przejmowat sie on ich zbyt ciezkimi ksztai-
tami. Odwptywu weneckiego nie mogt pozosta¢ réwniez catkowicie
wolnym Jacopo (Tatti) Sansovino (1486—1570), ktéry w poOzniejszych
dopiero latach przeniost sie z Rzymu i Florencyi do Wenecyi i tu
stawy wielkiej zazywat. Kosciét S. Salvatore (rozpoczety w roku
1506) tgcznie z kosciotami Sansovina (S. Q-iorgio de’(3-reci) o sklepie-
niach beczkowych i koputach koncza starszy styl lombardzki. Nie
koscioty atoli, lecz patace i budowle na placu Sw. Marka rozstawity
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jego imie. Mata loggetta przy wiezy (fig. 192), utwér czysto deko-
racyjny, nie ma oczywiscie pretensyi do doniostosci dzieta monumen-
talnego, zastuguje jednak na uwage jako dowdd silnie zakorzenio-
nego w Wenecyi kierunku dekoracyjnego. Nawet biblioteka
(fig. 193) zawdziecza w znacznej czesci swg piekno$é ozdobom plas-
tycznym; jest ona jednym z ostatnich utworéw, ktorych catos¢ zo-
stata pomyslana w renesansie. Podziaty budynku i proporcye dajg
zwartg jednolito$¢: nie mozna w niej nic zmieni¢ bez zaszkodze-
nia wrazeniu ogélnemu. Ztad to mimowolnie czerpat wzor Vincenzo
Scamozzi® stawiajac ,,nowe* prokuracye z ta atoli roznicag, ze dodat
jeszcze jedno pietro. Skutkiem tego popsut wyraz ogélny i harmo-
nie proporcyi.

Wenecya zaznajomita sie z formami budownictwa antycznego
juz dzieki Sansovinowi. Wplyw ich jednak jeszcze silniej sie ujaw-
nia w utworach Andrei Palladia z Vicenzy (1508—1580). Wsp6t-
czesni porownywali go z Witruwiuszem i rzeczywiscie odznacza sie
znajomoscig architektury i jak zaden inny z budowniczych w. 16,
byt on obeznany ze Swiatem rumowisk rzymskich. Pomimo to jego
umyst uczonego, umyst prawie krytyczny, nie zaciemniat wyobrazni
twoérczej. Sklonnosciom swoim do antykéw dat on folge tylko
w Teatro Olimpico w Vicenzy (fig. 194\ w odnowieniu rzymskiego
teatru, i w (nieskonnczonym) klasztorze Carita w Wenecyi, w Kto-
rym probowat wznowi¢ uktad domu antycznego. Jego patace i wille
w Vicenzy i jej okolicach, jak réwniez koscioty w Wenecyi stojg
na gruncie renesansu dobrego, ktéremu wyraz starat sie nadaé
wprost wielkiemi proporcyami. Od mistrzéw rzymskich rozni sie
on szczegdblniej traktowaniem kolumn i pétkolumn, ktére poczyty-
wat za czesci giéwne kazdego pieknego dzieta architektonicznego,
oraz wyjatkowem dazeniem do wyrazu monumentalnosci, z ktorym
zawsze taczyt przy podziatach wewnetrznych wzglad na wygode.
Niejednokrotnie sadziéby mozna, ze wyobrazat sobie, iz mieszkan-
cami jego willi beda potbogowie, a nie ludzie zwyczajni. WS$rdd
nich na szczeg6lniejszg uwage zastuguje rotunda, budynek okragty
na wysokim cokéle, przed ktérym z czterech stron wystepuja przed-
sionki jonskie. Liczne patace Vicenzy (fig. 195), poczytywane za
dzieta jego, ujawniajg zasady przejete z antykdw; jednolitosci fasa-
dy nie przerywa wieksza ilos¢ pieter. Skutkiem tego traktuje on
poziemie jako zwykly cokét (w rustika), normuje odpowiednio zna-
czenie gzymsu poziomego oraz ciezar gtowny rozktada na kolumny
i pilastry, idace czesto przez dwa pietra. Oczywiscie budowle jego,
nie przeznaczone dla zadnych specyalnych praktycznych potrzeb,
wywotujg najpotezniejsze wrazenie. To tez t. z. bazylika, wielka
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kiem wystepujacych potkolumn. Na dole —doryckie, na pietrze—
jonskie. Po za tern Palladio nadal jednakowe wymiary tak pozie-
miu, jak pietru, i podniost wrazenie przez powtarzanie jednego i te-
go samego motywu na wzdr méwcy efektownego, ktéry przez po-
wtarzanie jakiego$ zwrotu czyni go silniejszym.

JI+

Fig. 1% Patac Thiene w Wicenzy. Palladio.

Dazenie do wywotywania wrazenia monumentalnoscig ujawniaja
takze koscioty Palladia, jakimi ozdobit on AYenecye, jak np. S.
Diorgio Maggiore, S. Francesco della Vigna, il .Redentore. Plan
poziomy kosciota Zbawiciela trzyma sie silnie typu przyjetego w w.
16. Do nawy, o sklepieniu beczkowem, przytykaja z bokéw waskie
kaplice; przestrzeh obszerna, pokryta koputlg, wskazujgca na nawe
poprzeczng, taczy korpus z chérem. Fasada jest historycznie waz-
niejsza (fig. 197). Pod wplywem pogladéw antycznych Palladio



Architektura. 211

przeksztatcit jg jako Sciane dekoracyjng w zamkniety przedsionek
szczytowy, przeprowadzajac kolumny i pilastry od cokotu az po

Fig. 196. Bazylika w Wicenzy. Palladio.

szczyt. Podczas gdy dotagd w fasadach, wznosity sie jedne nad dru-
gimi rézne porzadki kolumn lub pilastrow, $rodkowa za$ czesé
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posiadata liczniejsze wystepy poziome, obecnie przyjeto za zasade,
ze szczyt winny podtrzymywaé¢ kolumny tylko jednego porzadku

Fig. 197. Kosciot del Redeutore w Wenecyi.

i skutkiem tego wszystkie poziome podzialy musialy odpasé. Jak-
kolwiek pomysty Palladia niezupetnie opanowaly nowg arcbitektu-
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re koscielng, w szerokich atoli kotach znalazly uznanie. Fasady
0 jednym porzadlku utrzymaty sig obok form innych, przewaznie po-
chodzacych z Rzymu, u teoretykoéw jednak znalazty wzieto$o wiel-
ka. Palladia po $mierci otaczata stawa niemal jeszcze wieksza, niz
za zycia. Swiat nie odméwit mu przydomku ,,syna bogéw*; synowi
biednych ludzi, przybytych z Padwy do Yicenzy, nadat mu go kto$
z jego czcicieli. U pokolen nastepnych uchodzit za uciele$nienie
wiedzy architektonicznej i gdy artysci, znuzeni czczym przepychem
1 chaotyczng wspaniatoscig budownictwa w. 17 i 18, ogladali sie¢ za
jakim$ Srodkiem zbawczym i krzepigcym, znaleZli go w prostocie
i wielkosci stylu Palladia.

Piekno proporcyi i harmonia catosci stusznie bywajg wskazy-
wane jako zalety gtowne renesansu i jako istota jego natury. Obok
tej prawdy istnieje jeszcze inna, mianowicie, ze i zmyst dekoracyj-
ny znalazt w nim wyraz zywy i bogaty. Zarzut zimnej wytworno-
Sci, jaki czesto spotyka renesans, pochodzi stad, ze sie przeocza
zwykle strone ornamentacyjna. Ta za$ bynajmniej nie ma w sobie
nic przypadkowego, lecz powstata z poczucia architektow jako uzu-
peinienie wiasciwych form budowlanych. Msze fasad, zwlaszcza
w pozniejszych kosciotach renesansowych, sg przeznaczone dla po-
sagéw. Posagi koncza balustrady oraz gzymsy koronujace; wzdiuz
fryzow ciggng sie ptaskorzezby. Plastyczne te utwory w zasadzie
nie posiadajg zadnej wartosci samodzielnej, gdyby ich jednak bra-
kowato, utwdr architektoniczny bytby goty i niezupetny. "W pala-
cach i budynkach prywatnych dekoracya odgrywa jeszcze wazniej-
szg role.

Ozdoby plastyczne na plaszczyznach zewnetrznych czesto by-
waty zastepowane malowanemi. Dziato sie to w tych okolicach, kté-
re nie posiadaty materyalu odpowiedniego do o0zdéb plastycznych.
Z poczatku wprowadzano pojedyncze ozdoby figuralne, nastepnie
zaczeto malowac¢ catg S$ciane, przyczem traktowano jg badZz jako
grunt neutralny i pokrywano dekoracyami catg jej ptaszczyzne, lub
tez dekoracye stosowano do podziatéw architektonicznych, ozywiano
je niemi lub dopetniano. Wielo —i jednobarwno$¢, zasadzajgca sie
na zaznaczaniu Swiatet i cienidw (chiaroscuro) byty jednakowo
w uzyciu. W Rzymie i we Wioszech $rodkowych stosowano inny
rodzaj dekoracyi malarskich: mur pokrywano dwiema warstwami
wapna, spodnig —czarna, wierzchnig biatg i nastepnie rysunek
otrzymywano przez zdrapywanie warstwy wierzchniej; tynk biaty
stuzyt za tlo, czarny tworzyt ozdoby. Sposobu tego uzywano za-
rowno w nasladowaniu blokéw kamiennych, jak i przy tworzeniu
wielkich kompozycyi historycznych lub mitologicznych (fig. 198
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z6r plastycznosci, w kotach przeto rzymskich, rozmitowanych
w ozdobach plastycznych i antykach, musiat znalezé zywe wzigcie.

Dzi$ rzadko sie spotyka dobrze zachowane resztki malowan
fasad. Czas i barbarzynstwo nastepnych pokolen, nie lubigcych
barwnosci, Zle sie z .niemi obeszly; z pomoca tylko wyobraZzni mo-
zemy sobie odtworzy¢ wrazenia niektérych ulic z okresu renesansu,
ozdobionych licznemi fasadami malowanemi. Dzieki gteboko zako-
rzenionemu, naturalnemu upodobaniu ludzi renesansu posiadaty one
zawsze charakter wesoto-uroczysty, jaki dzi$ tylko w wypadkach
wyjatkowych nadajemy przez wywieszanie dywanéw i innych tego

Fig. 199. Zakonczenie okna sgrafitto w pal. Gorsi we Floreneyi.

rodzaju ozdéb. Wzory ozddb wewnetrznych przechowaly s-¢ w znacz-
nej ilosci | tu trzymano sie zasady, ze zadaniem dekoracyi jest
nietylko ozywia¢ architekture, lecz ze powinna ona ja rowniez
uzupetniaé. W wielu domach, np. wiejskich, architekt zadawalniat
sie przygotowaniem dzieta malarza dekoracyjnego, dajac mu jakoby
linie zasadnicze, ktore tenze wypetniat. Renesans, ktadac silniej-
szy nacisk na upodobanie do ozdéb malarskich wnetrz, szedt jedynie
za przykiadem wiekoéw Srednich. Jak daleko tylko siegniemy pa-
miecig, we Wiloszech zauwazymy zamitowanie do wewnetrznych de-
koracyi barwnych. Jako dowod wspomnie¢ nalezy inkrustacye mar-
murowe i mozaiki kosciotow, budowle Rormannéw w Sycylii, malo-
wania wigzan dachu w kosciotach romanskich (S. Zeno, S. Fermo
w Weronie, S, Miniato we Floreneyi) oraz polichromijne traktowa-
nie zeber i pdl sklepieniowych z epoki G-iotta, a uprzytomnimy so-
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bie czas i powszechno$¢ tego zwyczaju. Renesans nietylko ze
przechowat dziedzictwo, lecz i wzbogacit je wilasciwosciami nowe-
mi. Z wielkiem tez zainteresowaniem $ledzimy rozw6j malarstwa
dekoracyjnego w w. 15 i 16, podziwiajgc zrecznos¢, z jaka taczg sie
harmonijne motywy pomnikowe z dekoracyjnemi, stosunek Scisty
poczucia natury i stylu, holdujacego antykom, z uwzglednieniem
jednocze$nie Swiezosci i bezposredniosci wyrazu zycia. Obserwowa-
wanie dekoracyi, w ktérych artysta modgt sie swobodniej wypowie-
dzie¢, czesto gruntowniej poucza nas o istocie i celach fantazyi re-
nesansu, niz pomniki wielkie, zawarunkowane przypadkowymi i ze-
wnetrznymi wplywami.

Fig. 200. Dekoracya sufitu z Gambio w Perngii. Perugino.

Dekoracyjne malarstwo ptaskie od poczatkow renesansu znaj-
dowato sie w dobrych, artystycznie wyszkolonych rekach. Malarze
freskowi uwazali sobie réwniez za obowigzek dekorowanie otoczenia,
przytykajacego bezposrednio do ich obrazéw. Malowali pilastry,
rozdzielajace obrazy, ktére otaczali cokoétami i fryzami, a jesli utwo-
ry ich byly na suficie, woéwczas nadawali mu podziaty arct. itekto-
niczne z ornamentami. Wzorem podobnych dekoracyi sg freski
Mantegni, a szczeg6lniej owe szkoty umbryjskiej (fig. 200). Pola
sklepien zdobiono medalionami, te za$ #aczono girlandami, zebra
sklepieniowe obwijano sznurami owocow. (3-dy z koncem w. 15
zjawity sie groteski® dekoracye sklepien i Scian przyjety charakter
nowy. Nazwa wskazuje na pochodzenie. W zasypanych podziem-
nych tazniach i willach rzymskich, ktére musiano odkopywaé na
wzér grot, malarze i rzezbiarze odkryli szereg nowych wzoréw
ornamentacyjnych. Owa gra lekkich motywoéw architektonicznych,
owe todygi zamiast kolumn, girlandy miasto belek, owe delikatne
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kartelusze i ptyty, podtrzymywane przez latoro$le, spowite w kwia-
ty, owe geniusze, bujajgce na kwiatach, zachwycaty ich tak, jak za-
chwycaja dzisiaj. To swawolne obchodzenie sie z formami, przy
udziale wyksztatconego poczucia przestrzeni i fantazyi wesotej do-
skonale odpowiadato duchowi renesansu. Wielobarwny ornament
ptaski zdobywa sobie prawa réwne z dekoracya stucco, ktdra, po-
zostajgc biatg, odswieza sie dzieki liniom ztoconym; obok za$ nasla-
downictwa motywéw dawnych w girlandach z kwiatéw i owocow

0< <

V13
Fig 20i, Dekoracye sufitu podtug Serlia.

zjawia sie Swiezy powiew naturalizmu. Pomimo catego bogactwa
dekoracya pozostaje jednak w zaleznosci od architektury. Swobod-
ne, tatwe zastosowanie jej do podkiadu architektonicznego w ten
sposob, ze sie go odczuwa wszedzie, najlepiej stanowi o réznicy miedzy
dobrg dekoracya renesansowa a pézniejszymi utworami sztuki de-
koracyjnej.

Pinturicchio nalezy do pierwszych mistrzéw, jacy zastosowali gro-
teski do malowan sklepieniowych; nowy ten styl doszedt do naj-
wyzszej doskonatosci w szkole Raffaela. Loze watykanskie, kté-
rych ozdoby wykonatl Giovanni da TJdine pod kierunkiem Raffaela
stracity wprawdzie swoj wdziek, kontury jednak dajg jasne pojecie

Tom IlL. 28






Architektura. 219

0 nieskonczonej ilosci motywdw ornamentacyjnych, ktore jak gdy-
by bez wysitku wszelkiego wyszty z fantazyi artysty (fig. 202).
Linie zasadnicze dekoracyi sklepieniowych sg réwniez bardzo uroz-

Kig. 203. z 16z Watykauu.

maicone, tworzac to jaka$ kombinacy” kolumnowsg, to wachlarzows,
to znéw przypominajg kasetony antyczne (fig. 203). Kasetony sto-
sowano réwniez ze szczegbélnem upodobaniem, i dzieki im otrzymy-
wano przy pomocy stucco bogate podziaty pél. Sufit kasetonowy
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W Serlio (fig. 201) jest do$¢ szematyczny, nasladowano go jednak
czesto po za granicami Wiocli, O wiele bogatsza jest dekoracya

Fig. 204. Ozdoby stiukowe -w patacn Spada w Bzymie. Giulio]Komano.

sklepiern w dolnych podscieniach patacn Massimi, prawdopodobnie
wykonana przez Peruzzi’ego, oraz w patacu Spada (fig. 204), proje-
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ktowana przez G-iulia Romano. Griulio Romano przenidst sposob de-
koracji rzymskich do Mantui, Pepino del Vaga do Gienui, gdzie naj-

Tiib. Z patacu Doria w Genui.

wybitniejsze pod tym wzgledem miejsce zajmuje patac Doriéw (Tab.)
Jego dekoracje ani za biedne, ani za bogate, w liniach zawsze
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wyszukane i jasne, wywierajag na widzu wrazenie potezne. \Wobec
nich oddycha sie swobodnie i doznaje sie podniecenia mysli
i uczu¢. Istota natury renesansu, zupetna harmonia, nadata réwniez
wyraz i mieszkaniom, uzupetniajgc rozkosz zycia.

2. I~zezba i rrialarstwo Witocli Srodiiowycti w poczatkacbi
wieku 10.

W r. 1489 potozono kamiern wegielny pod paftac Strozzich we
Florencyi, w 1495 rozpoczeto fasade Cancellarii w Kzymie. Ten
krotki przecigg czasu dzieli dwa dziela, z ktérych jedno jest pomy-

Fig. 206, Chi-ystus zmartwychwstaty. Grupa marmurowa Alfonsa LombarJi Bologna. S Petromo.

Slane zupetnie w duchu starotoskaiiskiego domu kamiennego, drugie
za$ jest juz wyrazem najwspanialszego rozkwitu renesansu. Okolicz-
nos¢ ta sama jasno wskazuje na stanowisko, jakie zajmuje Florencya
w historyi architektuktury renesansowej. 0 ile bowiem niektdrzj'~
artysci florenccy, jak Cronaca i Baccio d'Agnolo (1462 — 1513) zajmo-
wali stanowisko przyjazne wzgledem stylu nowego i hotdowali mu,
jak np. Baccio, w mniejszych budowlach palacowych, o tyle miasto
cate nie byto gruntem dla rozwoju renesansu wielkiego. Rzym jest
wylacznie jego terenem. Inaczej rzecz sie ma z rzezbg i malar-
stwem. Pod tym wzgledem Florencya moze by¢ dumna, ze w jej
murach powstat ruch i ze zebrano tam rysy poszczegdlne, z ktérych
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wielcy artysci cinguecenta ziozyli cato$¢ jednolitg. Florencya jest
uczelnig, gdzie ci w latach miodziericzych sity swoje éwiczyli, do-
Swiadczajgc najrozmaitszych podniet. Dlatego to, zanim zaczniemy
wyszczegblnia¢ bohateréw gtownych sztuki wioskiej, musimy rzu-
ci¢c okiem na zycie artystyczne Florencyi i calej Toskanii przy
przejsciu z wieku jednego do drugiego. Z koricem w. 15 w dzie-
dzinie rzezby, a szczegllniej malarstwa rozpoczynajg sie wypadki
powazne, ktére pod wieloma wzgledami przygotowaly do dziatalno-
§ci tworczej pokolenia miodsze.

Utwory rzezby z w. 15 pociggaja cieptem i Swiezoscig zycia,
oraz rysem naiwnosci, jaki wiekszo$¢ ich charakteryzuje. Natura
jak gdyby nanowo zostata odkryta dla sztuki. Ku nasladowaniu
jej artysci rzucaja sie z entuzyazmem; podchwytujg ja we wszyst-
kich zmianach i z natarczywa luboscia starajg sie do niej zblizyc.
Naiwne, jakkolwiek czesto surowe i nieskrystalizowane pojmowanie
prawdy obrazowania zapewnia rzezbie wczesnego renesansu warto$¢
dtugotrwalg i w ciggu krétkiego czasu chtodnych spokojnych obser-
wacyi artystycznych czyni z niej wzor godny uwagi. Pokolenie
miodsze, ktdre wybito sie z poczatkiem w. 16, nie czuto sie jednak
zadowolone i, zbaczajgc to tu, to owdzie, starato sie sztuke doprowa-
dzi¢ do doskonatosci. Rzezba w. 15 jest po wiekszej czesci deko-
racyjna, zalezna od architektury i przejeta nasladownictwem moty-
wow malarskich, np. w ubiorach. Nature nauczono sie widzie¢ wiek-
szg, ksztalty mogly by¢é oddawane silniej i prosciej. Antyki nic
zupetnie jeszcze byly wyzyskane; w traktowaniu posagéw mozna sie
byto jeszcze wiecej do nich zblizyé. Teraz przeto zjawia sie daze-
nie do idealizowania, stanowigce 0 wyborze przedmiotéw i pojmowa-
niu ich. Rzezba staje na wiasnych nogach, rozwigzuje wezet, kto-
ry taczyt ja z architekturg i sztukg dekoracyjna. Jednoczes$nie
z wzrostem wymiaréw dziet, dochodzacych do kolosalnosci, wzrasta
rowniez i potega ksztattow. Niebezpieczenstwo, wprawdzie zazegna-
ne wczesniej, bylo jednak bliskie, mianowicie, aby zamiast potegi
nie zrodzita sie nadeto$¢, zamiast uchwytnego, petnego charakteru
i samodzielnego zycia — samowola subjektywna artysty. Stykanie
sie z ludem staje sie coraz rzadsze stosunki za$ z wyksztatconymi znaw-
cami szUiki coraz czestsze.

We Florencyi poznajemy przedewszystkiem szereg artystow,
nalezacych do okresu przejsciowego, ktérzy dziatalno$¢ swojg roz-
poczynaja utworami w stylu dawnym lub tez cechy ich wecielajg
w dzieta skomponowane w sposéb nowy, jak np. Andrea Ferucci z Fie-
sole (1465— 1526), dalej Benedetto da Rovezzano, Baccio da Montelupo
(11:69 — okoto 1533). Najwybitniejszym z tego kota rzezbiarzem jest
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Giovanni  Francesco Rustici (1474— 1554). Posiadamy jedyny tylko
utwor jego reki, mianowicie grupe bronzowg ponad pdétnocnemi
drzwiami Baptisterium florenckiego, wyobrazajacg $. Jaca, kazgce-
go miedzy dwoma stuchaczami (faryzeuszem i lewitg —fig. 2!G
i 207). Jak bliskie taczyly ~go stosunki z Leonardem da Vinci, 0,kto-

Fig. 2G i i07. Faryzeusz i Lewita. Figury bronzowe Rustici. Florencja. Baptisterium.

rych wspomina Vasari, tego nie mogliSmy zbada¢. Charakterystyka
gtebsza obydwoch postaci, nastrdj ich i traktowanie ubran dowodszi,
Ze stoi on juz na gruncie nowym i otrzymuje co$ wiecej, niz zwy-
kfa prawde natury.

Andrea Sansovino (1460 — 1529) tworzy zupetnie w duchu einque-
centa. Wedtug zdania jednych ksztatcit sie on w szkole ludwisarza
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A. Pallajuola, wedtug innych, co prawdopodobniejsza, byt uczniem
pracowni Szymona Cronaca. Przez jaki$ czas byton czynny w Por-
tugalii (okoto 1492— 1500), bezposrednio za$ po powrocie do ojczyz-
ny stworzyt najpiekniejsze dzieto swoje — Chrzest Chrystusa, prze-

Fig. 208. Chrzest*Chrystusa. Grupa marmurowa Andrzeja Sansovino. Florencya. Baptisterium.

znaczone na portal wschodni Baptisterium (fig. 208). Uksztattowa-

nie ciata nagiego w figurze Chrystusa jak i rysunek draperyi sg

jednakowo skoriczone, nadto potezne czyni wrazenie kontrast wyra-

z6w i charakteréw obydwdch powaznych, prosto i szeroko pojetych

postaci. Z Plorencyi Andrea przeniést sie do Rzymu i tu, w pre-

sbiteryum kosciota S. Maria del Popolo stworzyt pomniki kardyna-
fomm
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ibw Bassa i Sforzy Viscontiego (ng. 209), w ktérych tradycyjnym
niszom nadat najbogatsza dekoracyjng forma. Posta¢ zmartego uto-
zyt w ruchu jakby zywego cztowieka, posaggom za$ alegorycznym

nadat cechy zapozyczone u anty-
kow, zwlaszcza w udrapowaniach.
Na zamowienie protonotaryusza nie-
mieckiego przy Kuryi, Jana Co-
riciusa, Andrea wykonat w r. 1512
dla kosciota rzymskiego S. Ago-
stino grupg, wyobrazajgcg Matka
Boska ze §. Anna. Ukiad jej jest
doskonaty, twarz Madonny promie-
nieje przedziwnag pigknoscia, efekt
jednak zestawienia starej pomar-
szczonej $. Anny z pelng wdzigku,
dziewiczg Marya robi juz wraze-
nie niemal czego$ wyszukanego.
Lata poéZniejsze jego zycia wypel-
niajg mu prace przy Casa Santa
w Lorecie, gdzie, stojac na czele
licznej kolonii artystow (Niccolo
Pericoli, zw. Tribolo i in.), rozwinat
zywg dziatalnosé.

Styl cinquecenta dostat sig do
Wenecyi przez ucznia Andrei —
Jakdba Tatti z Florencyi, zwykle
zwanego Jacopo Sansovino. Z miod-
szych lat Sansovina, spadzonych
w Rzymie i Florencyi, pochodzi
posag Bachusa, peten wdzigcznego
wesela, w Museo Nazionale (fig. 210),
poczytywany za najszcza$liwsze od-
tworzenie motywu antycznego
w okresie renesansu, oraz posag
Madonny w S. Agostino w Rzy-
mie. Zdaje sig, ze Jakoba wypa-
dzity z Rzymu wypadki wojenne

Fig. 210. Bachus. Jacopo Sansovino. Florencya.
Muz. nar.

Z'-*czasow Klemensa VII, ktére, o ile byly szkodliwe dla Rzy-
mu, o tyle korzystnie oddziataty na sztukg pozarzymska zwiaszcza we
Wihoszech Pétnocnych, gdzie licznie przybywajacy artysci znalezli no-
we pole dziatalnosci. Sansovino udat sig do Wenecyi i tam przez
czterdziesci lat rozwijat dziatalnos¢, cieszac sig obok Tycyana uzna-
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niem jako ksigze sztuki. Listy jego wspoiczesnikdw zaznajamiajg
nas z tern, jak predko zaaklimatyzowat sie on we wspaniatem roz-
kosznem zyciu weneckiem. Rys ducha weneckiego udzielit sie atoli
i jego utworom, tern bowiem objasniamy owa petnie zycia, ktéra
przemawia z wiekszosci jego posagéw, np. na lozy wiezy S. Marka
oraz z wielu jego plaskorzezb ze scenami mitologicznemi i chrzesci-
jahskiemi, jak np. na drzwiach zakrystyi w k. $. Marka. Postaci
0 ruchach niezbyt gwaltownych udawaly mu sie lepiej, niz o ru-
chach dramatycznych, jak np. w k. S. Antoniego w Padwie we

41 Tii.

Fig. 211. Wskrzeszenie utoiienego. Plrskorzezla Jakdéba Sansoviia. Padva, Santo.

Wskrzeszeniu samobdjczyni przez S. Antoniego (fig. 211). Stynne
sg olbrzymie posagi Marsa i Neptuna, stojace na schodach patacu
Dozow, oraz diugo za antyk uchodzaca statua Herkulesa w Brescel-
lo pod Parmag. Madonna terakotowa, kiedy$ poztacana, we wnetrzu
lozy i maty & Jan na chrzcielnicy S. Maria de Frari w Wenecyi
necg wzrok wyrazem milym. Sansovino postugiwat sie licznymi
pomocnikami, po czesci pochodzacymi ze szkoly Lombardi’ego; tern
sie tez tlomaczy niejednakowa warto$¢ artystyczna jego utwordw.
Miat. on réwniez uczniéw i nasladowcow, wsrod ktorych wybitniej-
sze miejsce zajmuje Girolamo Campagna z Werony (liczne ottarze
I Madonny) i Alessandro Vittoria (f 1605), ktérego najlepszym utworem
jego jest wiasny grobowiec.

Podobne stanowisko, jak Sansovino w Wenecyi, zajmuje w Bo-
lonii Niccolo Pericoli, inaczej Tribolo (1485 —41550), dokad wezwano
go z Florencyi w celu ozdobienia ptaskorzezbami portali bocznych
w ko$. Sw. Petronio. Woyksztatcony pod bokiem obydwoch Sanso-
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vinow, zaznajomiony z dzietami Mictiata Aniota, zaszczepit on w Bo-
lonii styl nowy, tlumigc Kkierunek dotychczas w niej panujacy.
Swiadectwem walki tych kierunkéw sa niektére dzieta Alfonsa Lorn-
hardi'ego (okolo 1488—1537), nazywajacego sie wiasciwie Cittadella
i pochodzgcego z Lukki. Terrakotowe figury swoje pojmowat on
z punktu widzenia malarskiego naturalistycznego, wrazenie jednak
starat sie wywota¢ zwartoscig uktadu i spotegowac je idealizowa-
niem poszczeg6lnych postaci. Do najlepszych utwordéw jego nalezg
ptaskorzezby, zdobigce cokdt ko$. Arca di S. Domenico w Bolonii
(fig. 212) i grupa w kos. S. Petronio, wyobrazajagca Zmartwychwsta-
fego Chrystusa (fig. 205).

Z trzech najwigkszych artystow cinquecenta - Leonarda, Baffaela
i Michata Aniota® pierwszy spedzit dziesigtek lat przy projekcie do
posagu konnego Franciszka Sforzy. Model przepadt, z kompozycyg
zapoznajemy sie z poszczegolnych rysunkéw recznych tego mistrza.
Wspoitczesni podziwiali tegie utwory rzezbiarskie nawet Raffaela,
to jednak, co bywa mu przypisywane, naga posta¢ Jonasza w kos.
S. Maria del Popolo i umarty chlopiec na delfinie w Petersburgu,
mozna uwaza¢ jedynie za wykonane z jego szkicowanych modeli,
istotnymi bowiem wykonawcami byli: pierwszego Lorenzetto, dru-
giego rzezbiarz nieznany—Pietro d’Ancona.

W zyciu Michata Aniota rzezba odgrywa natomiast role wy-
bitng. Jakkolwiek malarstwo i architektura czynity go wielce
stawnym, sam jednak czut sie przedewszystkiem rzezbiarzem i gdyby
zyczeniom jego bylo stato sie zados¢, nigdyby nie byt zaniedbywat
rzezby dla innych czynnosci artystycznych. W dziedzinie malar-
stwa Paffael i Michat Aniot walczg o lepsze; w rzezbie atoli wzo-
ry Michata Aniota staty sie dla pokolenia miodszego prawie wy-
tgcznie miarodajnemi. Michat Aniot nalezy jednak do tych arty-
stow, o ktdrych osobowosci nie szkota stanowi, lecz ktérzy osobo-
woscig swoja stwarzajg wiasny styl. Sledzac cate zycie jego, moz-
na go uwaza¢ tylko za rzezbiarza. Malarstwo florenckie byto
w znacznej czesci wstepem dla sztuki Raffaela.

W pierwszych latach w. 16, po tragicznej $mierci Savonaroli
i po zapanowaniu w miescie spokoju, dziatalno$¢ artystyczna ozy-
wita sie znowu. Nowa wiladza naczelna starata sie wzbudzi¢ u ogo-
tu przekonanie, ze sztuke otaczaja mitoscig i opiekg nietylko Me-
dyceusze. Zwrocita przeto uwage na gniazdo ich wiadzy, Palazzo
Vecchio i postanowita go bogato ozdobi¢. Pamie¢ niektdrych arty-
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stow z czasow dawniejszych, jak Botticelego, Filippina zyfa jeszcze
w tym nowym wieku, otoczona uznaniem wielkiem, pomimo ze wply-
wy dzialalnosci ich zanikaly. Tymczasem wzrosto pokolenie nowe,
ktore, dzieki niezmordowanym wysitkom guatrocentystow, z Kko-
niecznosci niemal zwrdéciwszy uwage na Srodki techniczne, na trwa-
tych podstawach wzinosto dalej gmach sztuki.

Fig. 213. Optakiwanie Chrystusa. Fra Bartolomeo. Florencya. Pat. Pitti.

Pierwsze miejsce nalezy sie tu Fm Bariciommmiet (Bartolomeo della
Porta), mnichowi z S. Marco (1475—1517). Wyszed}l on z pracowni
artystycznej Cosima Rosselli, wpredce atoli zerwat z przyjetg tam
nauka. Juz we fresku jego w S. Maria Nuova (1498), na poty zni-
szczonym, wyobrazajagcym Sedziego Swiata z Matkg Boska z aposto-
fami, przebijajg sie nowe pojecia artystyczne. Grupy apostotéw za-
gtebiajg sie, gtowy pomimo lekkich zwrotdéw posiadajg wiele nastro-
jowego zycia, ubrania osuwajg sie w pieknych, szerokich fatdach,
z ktérych zakonczen widaé, ze je rozmysinie ukladata reka arty-
sty. Savonarola, do ktérego przylgnat dusza cata, wywart na nim wptyw
silny; po $mierci jego wstapit do klasztoru i na diugie lata (1500—
1504) wyrzekt sie pendzla. Niemniej wazne staty sie dlan wowczas
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stosunki z Leonardem da Vinci i Raffaelem, jakkolwiek nasladowcy
nie byt i wplywéw ich z calg bezwzglednoscia nie przyjmowat.
Posiadat jasno okres$long nature artystyczna. tagodny, spokojny,
skupiony w sobie, pracujac w ciszy klasztornej, wstrzymywat sie
od odtwarzania namietnosci i patosu do tego stopnia, ze nawet
w obrazie ,Pieta” w galeryi Pitti (fig. 213), w ktérym koniecznie

Fig. 214. Chrystus przyniesiony do $wiatyni. Fra Bartolommeo. Wieden. Muzeum dworskie.

nalezy wejs¢ w sfere uczu¢ wypowiadajacych sie zywiej, ujawnia
je jodynie Marya Magdalena. Oblicza Matki Boskiej i Sw. Jana wy-
razajg cichy bdl i uczestniczg gteboko ukrytym zalem. Nawet ma-
lujac ciato Chrystusa, prawde natury poswieca pieknu wyidealizo-
wanemu. Tg drogg akcya otrzymuje charakter idealny. Oddany
przewaznie malarstwu olejnemu i zarzucony specyalnie zaméwie-
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obrazy stalugowe $wiadczg o wysoko rozwinietem w nim poczuciu
przestrzeni i o zdolnosci do zwartego ukiladu grup; nadto umie

Fig. 216. Rysunek Raffaela, podmalowany sepig. Studyum do Dysputy. Windsor.

on unika¢ sztywnosci, powstajacej z symetrycznego, zbyt rozumo-
wego grupowania tak, ze obrazy jego posiadajg 6w wdzigk nieprzymu-
szonej, naturalnej swobody. W tym to potgczeniu architektonicz-
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nej budowy kompozycyi z pozornie przypadkowemi cechami ruchéw
lezy zaleta stylu nowego. W obrazie np. sceny w S$wigtyni, w ga-
leryi wiedenhskiej, pochodzacym z ostatnich lat zycia artysty (fig.

Fig. 217, Kysnnek Inbryka Andrzeja del Sarto. Sttidyum do zlozenia do grobu w pat. Pitti.
Florencya.

214), trzy postaci- Szymona, Maryi i Jozefa stanowig jakby szkielet
architektoniczny kompozycyi. Lekkie pochylenia i zwroty gtdw,
obiedwie w tle umieszczone postaci niewieScie zapobiegajag mozli-
wej sztywnosci ukfadu i nadaja dzietlu tchnienie Swiezego, bezpo-
Sredniego wyrazem zycia. Wogole we wszystkich obrazach Fra
Bartolommea (Madonna w otoczeniu Swietych w katedrze w Lucce,
Madonna jako wz6r mitosierdzia tamze w galeryi, Madonna ze
Swietymi w S. Marco we Florencyi, Chrystus Zmartwychwstaty
z dwoma Swietymi w galeryi Pitti, Madonna na tronie w galeryi
Uffizi (fig. 215 i in™ odzywa sie ton uroczysty, ktéry wypowiada
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sie W kompozycji. Madonna lub Obrystns stojg na wysokim coko-
le, otoczeni dostojnemi postaciami Swietych, symetrycznie grupuja-
cych sie po obydwoch stronach, indywidualizowani réznymi rucha-
mi. WSszedzie atoli widzimy tam nastréj spotegowany, wyraz wiel-
kiego uczucia—wiasciwosci, ktére powtarzajg sie rowniez w jego
pojedyriczych wielkich figurach (S. Marek w galeryi Pitti). Dla otrzy-
mania tego positkowat sie on specjalng technika. Kladzenie farby
stato sie o wiele mieksze i subtelniejsze. Przejscia od cieptych z6t-
tawych S$wiatet do szaro-zielonych chtodniejszych cieni sg przepro-
wadzone umiejetnie i starannie, ostre kontury znikajg, postaci zao-
kraglajg sie, na tonach podkiadowych zjawiajg sie barwy przezro-
czyste. Dzieki temu koloryt nietylko odtwarza zycie zewnetrzne,
lecz i wewnetrzne. taczy sie z tern jednocze$nie pewna zama-
szysto$¢ rysunku. Rysunek w w. 15 (z lat wcze$niejszych zacho-
wato sie ich niewiele) stuzy wiasciwie tylko do stworzenia ukfadu
kompozycyjnego obrazu i do wyrazenia ruchow i péz postaci po-
szczeg6lnych i skutkiem tego pidrem lub otéwkiem metalowym po-
ciggano kontury cienko i delikatnie, lub silnie i ostro, nie dgzac do
wywotania niemi efektu malarskiego. Teraz za$ linie odtwarzajg
juz pewien Scisty charakter i nastr6j postaci oraz pierwiastek sub-
jektywny, ktéry ujawnia osobiste ideaty artysty. Mamy tu juz do
czynienia nietylko ze studyami ksztattow, lecz ze studyami wyra-
z6w duszy, ktoére lepiej odtwarzajg farby, niz zwykite linie. Teraz
przeto rysunki poczynajg byé narzucane nietylko otéwkiem meta-
lowym i piérem, lecz i weglem, kreda, lubryka, ulegajg zacieraniu
i tuszowaniu tak, ze zdobywaja malarski wyraz (fig. 216 i 217).
Nowy ten sposéb rysowania niezaprzeczenie znajduje sie w Scistym
zwigzku z malarstwem i jakkolwiek twdrca jego nie byt Fra Bar-
tolommeo (prawdopodobnie wyszedt on ze szkoty Yerocchia i do
Florencji dostat sie przez Leonarda), to jednak jest on jednym
z pierwszych, ktérzy go stosowali z wielkiem powodzeniem. Ry-
sunek odtad zaczyna zyskiwa¢ wieksza wartos¢ i znaczenie. Ze
szkicow poznajemy stopniowe powstawanie dzieta; studya z natury
i akty rysowane z modeli sg Swiadectwami ogromnej pilnosci, ce-
chujacej wszystkich artystow renesansu. Nadto dzieki szkicom ma-
my mozno$¢ spojrzenia w gigb natury artystéw, o ile bowiem wia-
domosci archiwalne i notatki wspoétczesnych i historykow zaznaja-
miajg nas z ich zewnetrznem zyciem, o tyle rysunki pozwalajg nam
najlepiej wnioskowa¢ o ich istocie i wiasciwosciach artystycznych.
One to najotwarciej méwig o duszy artysty.

Fra Bartolommea otaczato pokaZne koto malarzy. Mariotto Alberti-
nelli (1474—1515) byt mu najblizszym. Obaj w milodosci przeszli
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jedna szkote, p6zniej zas$ przez diugie lata wspdlnie pracowali w jed-
nych i tych samych pracowniach. Udziat Albertinellego w owych

Fig. 218. Odwiedziny. Albertinelii. Florencya. Uifizi.

wspolnych pracach trudno bytoby Scisle oznaczyé; prawie niemozli-
wem jest okresli¢ jego artystyczne wiasciwosci, gdyz nawet w obra-
zach samodzielnych trzymat sie przykladu swego przyjaciela. Raz
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jeden udat mu sie wielki szkic. ,,Odwiedziny* w galeryi Uffizi
(fig. 218) nalezg do najpiekniejszycli obrazéw *“Wioskicb zaréwno
pod wzgledem prostoty i jednolitoSci kompozycyi, jak wyrazu ducbo-
wesfo charakterystyki zawstydzonej Maryi oraz witajgcej ja
z zaufaniem Elzbiety. Na wspomnienie zastugujg nadto: OiuUano
Bugiardini (1475—1554), Francia Bigio (1482—1525) wybitny jako por-
trecista, i Budolfo Ghirlandajo (1483—1561) syn i uczen Dominika,
zaprzyjaznionego z miodocianym Rafaelem; jego obrazy z zycia
Sw. Zenobiusza w Uffizi odznaczajg sie silnym kolorytem, ujeciem
zywem i szerokiem. Zaden z tych malarzy nie posiada natury sa-
modzielnej. Podobnie jak wielu innych artystow wspétczesnych nie
umieli sie aui utrzyma¢ w kole dazen artystéw wielkich, skutkiem
tego czesto wpadali w niepewnos$¢ i zwatpienie, czujac sie jakby
skrepowanymi w swojej dziatalnosci.

W Andrea d’Agnolo, znanym, z powodu fachu jego ojca, pod
nazwiskiem Andrea del Sarto, poznajemy ostatniego, pod wieloma
wzgledami najwybitniejszego mistrza florenckiego. W pojmowaniu
rzeczy sztuki stoi on wiasciwie jeszcze na gruncie dawnym, wy-
szukuje w nim poszczeg6lnych wiasciwosci stylu nowego, stara sie
je sobie przyswoi¢. Andrea del Sarto lubuje sie w kompozycyach
zwartych, zlagodzonych lekkiemi kontrastami, postaciom nadaje
ksztalty petne, mezczyzn za$, miasto ubran modnych, ubiera
w kostyumy bardziej idealne. Natomiast rzadko zwraca uwage na
gtebsze uduchowienie postaci oraz na site dramatyczng. Jest on
opowiadaczem interesujgcym, zadawalniajgcym sie wyobrazaniem
bytu petnego sity, przedstawieniem cztowieka zdrowego, zadowolonego
z zycia, odzwierciadla nam $wiat powierzchowny w catym blasku
jego pieknosci. Postaci jego wzruszen wewnetrznych nie doswiad-
czajg. Konserwatywny charakter swoj ujawnia on nawet w tern,
ze najlepsze sity swoje zuzytkowuje na malarstwo freskowe, pod-
czas gdy artySci o duszach niespokojniejszych oddawali sie gorli-
wie nowym zadaniom malarstwa sztalugowego. Uprawia on w dal-
szym ciggu dzieto Dominika (Jhirlandaja, przewyzsza go atoli nie-
zrownanie bogatym kolorytem harmonijnym. Jako kolorysta, An-
drea del Sarto istotnie nie miat réwnego sobie posréd swych kole-
géw. To tez jego obrazy Scienne narazie robig bardzo silne wra-
zenie, stabnace atoli w miare oglagdania ich dluzszego, ile ze
niema w nich ciepta uczucia. G-townemi S$rodowiskami jego dzia-
talnosci byty: klasztor Annunziata i dziedziniec stowarzyszenia dello
Scalzo. Dekorowanie ich zajelo mu dtugie lata. W przedsionku
Annunziaty namalowal legendy z zycia Filipa Benizziego i sceny
z zycia Matki Boskiej. Fresk, stusznie uwazany za najznakomitszy.
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przedstawia urodziny Maryi (fig. 219). Fakt ten odbywa sie we
wspaniatej komnacie renesansowej. Rozmaite postaci niewiescie,
przepysznej urody, pozdrawiajg potoznice i z gorliwoscig i staraniem
otaczajg nowonarodzone dziecie. Kruzganek klasztorny posiada
utwér jeszcze stynniejszy ze wzgledu na piekne silne ksztatty, na
miekka ptynnosé linii i przejrzysty soczysty koloryt. Jest to Swie-
ta Rodzina, ktéra z powodu worka, na ktorym opiera sie Sw. Jozef,
nosi nazwe Madonna del Sacco (fig. 220). Freski w Scalzo, wyobra-

%
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Fig 219. Narodziny Maryi. Obraz $cienny Andrea del Sarto. Florencya.
Przedsionek Annunziatv.

zajagce zycie Jana Chrzciciela sa wykonane tylko w jednym kolo-
rze (brunatnym), skutkiem czego zbywa im na wdzieku; ujawniajg
natomiast rozwéj poczucia ksztattéw w latach dojrzalszych artyst}'.

Jego obrazy sztalugowe odznaczajg sie takze tg szerokoscig
form, przyczem zawsze czynia mite wrazenie bogatym kolorytem i har-
monia; po wiekszej czesci jednak glebiej nie wzruszaja. Pordéwny-
wajgc np. jego ,,Ztozenie do grobu“w galeryi Pitti z ,,Pieta” Fra Bar-
tolommea, odczuwa sie zaraz wiekszg tre$¢ duchowg tego ostatnie-
go. Caritas w Luwrze jest réwniez skomponowana podiug wszyst-
kich zasad sztuki, piekna atoli glowa kobieca, znajdujac sie w oto-
czeniu licznych dziet innych, nie robi wrazenia. Andrea z upodo-
baniem uwieczniat rysy swojej matzonki Lukrecyi del Fede, kobie-
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ty o ksztattach petnych i nadzwyczaj $wiezym wygladzie. Jeden
z jej wizerunkéw zawiera obraz Zwiastowania w gal. Pitti, zwra-
cajacy uwage petnymi wdzieku rysami aniota Gabryela i jego to-
warzysza. To zadowalanie sie pewnymi nielicznymi typami samo
juz dowodzi, ze rozkwit szkoty florenckiej zaczyna si¢ zbliza¢ ku
koncowi.

Upadek stopniowy s$wiata artystycznego florenckiego ujawnia
sie jeszcze silniej z przebiegu zycia Andrea del Sarto. Necito g.i
fatwe powodzenie na obczyznie, ojczyzna nie dawata mu dos¢ pew-
nego gruntu dla rowoju jego sit. Andrea wprawdzie przez czas

AI_I
Fi~. 220. Madonna del Sacco. Andrea del Sarto. Florencya. Kruzganek Annunziaty.

krétki probowat szczeScia na dworze kréla francuskiego Francisz-
ka I; zwyczajne otoczenie mieszczanskie nie zadawalato juz ani
jego, ani licznych jego kolegéw. Zbierali sie oni w stowarzysze
niach specyalnych, igrali ze swemi sitami artystycznemi, gonigc za
wyrafinowanemi rozkoszami zycia, ktére wywota¢ musiaty w sztu-
ce wirtuozostwo.

Malarstwo w Sienie, podobnie jak we Florencyi, szczyci sie
poteznym rozkwitem w poczgtkach w. 16. Byl on tern bardziej
niespodziewany, ze w drugiej potowie w. 15 malarstwo, w stosunku
do miast sgsiednich, pozostato tu znacznie w tyle. Sity miejscowe
same niczego dokona¢ nie mogly, grunt bowiem narodowy jeszcze
mniej w tym wzgledzie posiadat zasobéw, niz we Florencyi. Roz-
kwit ton byt wywotany przez mistrza przybylego z daleka, ktéry
przykfadem swoim ozywczo podziatat na malarzy sienefskich. Lom-
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bardczyk, Giovanni Antonio Bazzi (1477—1549), znany pod niemitem zar-
tobliwem przezwiskiem Sodomy, ktory w miodosci swojej zaznajo-
mit sie w Medyolanie z dzietami Leonarda da Vinci i przesiedlit
sie do Sieny okoto r. 1501, wniost z sobg nowe zycie. Sodoma byt dziw-
nym pracownikiem, peltnym Kkapryséw i fantazyi, ktére pomnazaty
plotki o nim, niezréwnowazonym wzyciu, niespokojnym i drazliwym.

uSf1
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Fig. 221. Zwiastowanie. Andrea del Sarto. Gal. Pitti.

Posiadat jednak wrodzony zmyst piekna, czynigcy go zdolnym
do odtwarzania wdzieku kobiecego, wesotosci dzieciecej a szczegol-
niej nagosci ciata. Dwukrotnie szukat szczeScia w Rzymie. Pierw
szy raz udat sie tam w 1507 r., pociggniety artystycznymi zamia-
rami papieza Juljusza Il, ukonczywszy poprzednio w Monte S. Oli-
veto szereg liczny freskéw z zycia Sw. Benedykta Pobyt ten
w Rzymie byt jednak krotki.

Tom ni 3
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Drugi natomiast byt dtuzszy i okazat sie dlan pomysinym i obfitym
w zyski, mianowicie, gdy artysta ten zostaje dostawcg wielkiego me-
cenasa sztuki Agostina Chigi, Bogaty ten sienenczyk, rzecz prosta,
wiecej objawiat zyczliwosci dla artystow, pochodzacych z jego ojf-
czyzny i wielu z nich $ciggngt do Rzymu, w wyborze jednak kie-
rowat sie tylko upodobaniem osobistem. Agostino, pomimo przed-
stawiania sie papiezom, w publicznem zyciu rzymskiem Zzadnej wy-
bitnej roli nie odgrywat, a za to w zyciu uchodzit za wzér rzut-
kiego i szczerze oddanego sprawom sztuki cziowieka. Z dziet sztu-
ki, ktéremi sie otaczat, musiata tryska¢ rados¢ zycia; dekoracya
mieszkania, w ktérem zyl, musiata odpowiada¢ rozkoszy samego
istnienia, protegowat wiec specyalnie tych artystéw, ktérych fan-
tazye i pedzel cechowaty sceny wesote i wdzieczne. Do tych wias-
nie nalezat Sodoma. W rzymskiej willi Chigi’ego, nazwanej po6z-
niej Farnesina, ozdobit on pokdj sypialny freskami, ktore stusznie sg
zaliczme do najcenniejszych skarbow sztuki w Rzymie. Obrazy
gtébwne przedstawiajg Aleksandra AVielkiego, odbierajgcego hotd od
rodziny Daryusza, i jego zaSlubiny z Roksang (fig. 222). Opis Lu-
cyana obrazu iecyona postuzyt Sodomie za pomyst do obrazu. Na
krawedzi toza Slubnego siedzi Roksana, ktorej rysy znakomicie ce-
chuje wdziek zmystowy (fig. 223). Stuzgce odchodza, amorki sg za-
jete jeszcze ostatniemi przygotowaniami narzeczonej. Aleksander
zbliza sie do foza i podaje Roksanie korone na znak, ze podnosi jg
do godnosci krolowej. U wejscia do pokoju stojg Hymeneus i He-
festyon, ziemski i niebieski druzba; ten drugi, jako taki, z pochod-
nig w reku, obaj za§ zachwyceni wobec pieknosci panny miodej.
Wesote amorki ttoczg sie w powietrzu i na ziemi, bawigc sie zbrojag
Aleksandra.

Bedac mistrzem w stwarzaniu rzeczy mniej skomplikowanych,
zwilaszcza gdy chodzi o postaci pieknych miodych mezczyzn, kobiet
wdziecznych i $licznych dzieci. Sodoma chwieje sie ijest niepewny
w kompozycyach wiekszych. Ani wesele Aleksandra w Farnezinie,
ani liczne freski, jakie w latach pdzniejszych wykonat w Sienie, nie
posiadaja zwartej jednolitosci. W S. Domenico ozdobit kaplice §.
Katarzyny scenami z jej zycia, miedzy ktéremi meczeristwo Swietej
zajmuje pierwsze miejsce, zaréwno ze wzgledu na petng wyrazu piek-
nos¢ obydwdch kobiet, jak i na wykwintnie bogata dekoracye; ora-
torium S. Bernardino ozdobit pojedynczemi figurami Swietych i obra-
zami z zycia Maryi; ratusz —trzema Swietymi, ktdrym przez wpro-
wadzenie amorkéw nadaje wyglad wprawdzie ziemski, le¥z niezwy-
kle mity dla oka (fig. 224) Jego obrazy sztalugowe pod wzgledem
doskonatosci ustepuja freskom. | tu postaci pojedyncze, sa najlep-
sze jak np. $w. Sebastyan w Uffizi, Madonna zjagniatkiem w Brera.
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Oprdcz Sodomy Siena w poczgtkacti wieku 16 posiadata jeszcze
wiecej dzielnych malarzy, ktorzy po czesci poddali sie wptywom
Sodomy. Tak np. Girolamo del Pacchia (1477 az po 1535), ktérego
»Zycie Maryi“ w oratorium S. Bernardino, pomimo ze nie jest ory-
ginalne w pomysle, powierzchownie jednak wytrzymuje pordwnanie
z najlepszymi freskami florenckimi. Baltazar Peruzzi, architekt, od-
dawat sie malarstwu w miesScie rodzinnem (kosciét Fonte guista)

Fig. 2B_ Glowa Roksany.

i W Rzymie (Farnesina, patac Konserwatoréw i S. Maria della Pa-
ce). Rozwdj swobodny sit krepowato mu gtéwnie wyrobienie wyo-
brazni jego, jako architekta. Doskonaly w perspektywicznych obra-
zach i w malarstwie dekoracyjnem, w scenach figuralnych zdradza
pewien chtéd. Zaréwno talent jego, jak i innego malarza sienen-
skiego, t. zw. Beccafumi (71486 — 1551), Kktorego imie rozstawity ry-
sunki do mozaik marmurowych w presbiteryum tumu (zycie Mojze-
sza) krepowato sagsiedztwo mistrzow wielkich. Musieli ich naslado-
wacl, a sprosta¢ im nie mogli, zatracali swoje wiasciwosci, korzysci
za$ zadnych nie zdobywali. *
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Andrea del Sarto byl pogrozkg dla Raffaela ze strony jego
przeciwnikéw: ,,chtopaczek we Florencyi kaze mu sie ciezko pocic,
gdy bedzie chodzito o0 zadania powazniejsze”. Sodoma uchodzi za
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Fig. 224. Sw. Wiktor. Sodoma. Siena. Pal. P>iblico.

szczesSliwego wspotzawodnika Raifaela. Rra Bartolommeo w niekto-
rych dzietach zbliza sie bardzo do wielkiego Urbinczyka. Zdolnosci
artystyczne tych dwdch ludzi oczywiscie nie mogg by¢ oceniane po-
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bieznie, watpi¢ atoli trzeba, czy jedynie okolicznosci zewnetrzne
przeszkodzity im w osiggnieciu najwyzszego szczytu doskonatosci.
Wszystkim im brakuje tego, co jedynie czyni wielkim, t. j. sity
samodzielnego wtargniecia w ruch artystyczny, opartego na grun-
cie wihasnej, nie poddajacej sie zadnym wplywom natury.

3. Leonardo, Mictiat Aniot i I"affael

Zdarza sie to nie tylko w dziejach panstw, ze raptem zjawiajg
sie osobistosci potezne, ktére tak zmieniajg odrazu losy naroddw,
iz z chwilg wystgpienia ich na widowni, rozpoczyna sie nowa
epoka, a czas, przez ktéry zyja, soba tylko wypetniajg. Wszyst-
ko obok nich wydaje sie niewiele znaczacem i drugorzednem. Hi-
storya sztuki réwniez Swieci imiona bohateréw, ktdrzy swojg olbrzy-
mia, wszystko obejmujacg osobowoscig na dtugo stanowig o pocho-
dzie sztuki, zamykajg drogi dawne, a otwieraja nowe. Jako takich
bohateréow w okresie renesansu witamy Leonarda da Vinci, Mi-
chata Aniota Buonarottiego i Raffaela Sanzi. Znalezli oni wpraw-
dzie grunt przygotowany dla swej dziatalnosci. W dzietach ich
znajdzie sie niewiele takich rysow, ktérychby sie nie dostrzegato
u artystow dawniejszych i niema moze Kkierunku, przez nich wy-
tknietego, ktdrego poprzednio nie mozna bytoby stwierdzié. Zyja
oni istotnie we wiasciwym sobie czasie i organicznie wyrastajg ze
sztuki, poprzedzajacej ich. Brak podobnej tgcznosci nigdyby nie
pozwolit im wywrze¢ tego wptywu i zdoby¢ tego olbrzymiego zapa-
nowania nad wspdtczesnymi. W kazdym razie wobec ich dziet
otrzymuje sie wrazenie nieograniczonej sity tworczej, a chociaz hi-
storyk musi wiare w nig cokolwiek ostabi¢, zawsze pozostanie rze-
czywistos¢ niezaprzeczona, ze nie tylko spajali oni to, co dotad by-
fo rozproszone, lecz nadto sztuce odziedziczonej nadali nowg zachwy-
cajaca posta¢ z chwila, gdy ja zaptodnili fantazyg swojg i wecielili
W nig swojg o0sobowosg.

a. Leonardo da Vinci.

Leonardo da Vinci, syn naturalny Ser Piotra da Vinci i wiej-
skiej dziewczyny, Katarzyny, urodzit sie w zamku Vinci 1452 r.
Oczywistym dowodem tego, ze pracowal on w pracowni Verocchia,
jest jego udziat w malowaniu obrazu ,,Chrzest Chrystusa®“ Au-
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tentyczno$¢ jego miodzienczych dziet, wspominanych przez Vasare-
go (Tarcza z potworem fantastycznym, gltowg Meduzy, wielkie ry-
sunki wyobrazajgce Neptuna i Pierwszych rodzicéw) nie moze by¢
dostatecznie stwierdzona. Najbardziej wiarogodnym jest ,,Hotd trzech
krolow” w gal. Uffizi we Florencyi (fig. 225), podmalowany farbg
brunatng. Ze Leonardo zaczat malowaé obraz tej tresci dla k. S.

I

Fig. 225. Hold magéw. Leonardo da Vinci. Florencya. Uffizi.

Donato w Scopeto w r. 1481, wiemy o tern napewno, lecz, jak to
bytlo niemal jego zwyczajem, nie skoriczyt go. JeZli przyjmiemy
za pewnik, ze obraz wspomniany istotnie pochodzi z tego czasu, to
w takim razie Leonardo zerwal z tradycyami fiorenckiemi jeszcze
przed opuszczeniem swojej ojczyzny i zdobyt juz te wszystkie wia-
Sciwosci, jakie cechuja jego dzieta pozniejsze. SzczeSliwie rozwinie-
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ta kompozycya, jasny ukiad grup pomimo licznych tlumoéw, wyraz
gtdéw silniejszy od miary zwyktej, lubowanie sie w $miatych ruchach
postaci jezdzcéw—wszystkie te wiasciwosci, spotykane w utworach
dojrzatych Leonarda, juz sie uwidoczniajg w Hotdzie kréléw.

Nie mozemy sie dziwi¢, ze tak niewiele posiadamy dzi§ wiado-
mosci 0 dziatalnosci Leonarda z okresu, siegajacego az po za trzy-

im
Fig. 226. Grupa z obrazu: Madonna pod skalg. Leonardo da Vinci. Londyn. Gal. nai od.

dziesty rok jego zycia. Leonardo nie byt fachowcem, ktérego dzia-
falno$¢ zamykataby sie w kole wytgcznem i $cisle ograniczonem; od-
powiadat on raczej temu ideatowi, ktory wytworzyt renesans w po-
staci osobisto$ci wszechstronnie doskonatej; niewielu tez $miertelni-
kéw moze sie poszczyci¢ ta wielostronnoscia uzdolnienia, tg obfi-
toscig sity i przymiotow, co Leonardo. Jf‘go natury, prawdziwie
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uniwersalnej nie zadawalniato zadne zamkniete koto czynnosci. Wie-
dza kazda, kazda sztuka pocigc™alty go z jednakows sitg, wszystkie
starat sie opanowa¢ i prawie wszystkie po mistrzowsku opanowat.
O ile atoli z jednej strony wyprébowat na nich wiasng site i na-
ture, o tyle cierpialy na tern jego dziela poszczegdlne. Tlomaczy
sie to zamitowaniem Leonarda do robienia do$wiadczen i przywia-
zywania malej wartosci do wykonczania swoich obrazéw. Na wspot-
czesnych wywierat wrazenie cztowieka, ktory zyje z dnia nadzien,
nie zdecydowany w swoich czynnos$ciach i zmienny w upodobaniach;
dziatalno$¢ jego ganiono i uwazano go za nie dotrzymujgcego przy-
rzeczen. Opinia taka wydaje sie nam niezrozumiatg, gd}z prze-
gladajac cate mnéstwo rekopiséw, jakie sie przechowaty (niewielkg
cze$¢ ich, a dotyczacych sztuki, przyjaciele Leonarda wydali w po-
staci ksigzki, znanej p. t. , Trattato della Pittura®), widzimy do-
wody podziwu godnej pilnosci w zyciu niezmordowanego badacza.
Niewielu byto ludzi, ktoérzy pracowaliby tyle, i ktérzyby osiggali
tak powolne wyniki swej twodrczosci, jak Leonardo. Praca du-
chowa byta dlan rozkoszg najwyzsza. Indywidualno$¢ jego
na tern wygrywatla, lecz ilos¢ dziet skonczonych wzrastata powoli.

Zdoby¢ sobie cztowieka tak uniwersalnej wiedzy i umiejetno-
éci, ktéry nadto odznaczat sie przymiotami fizycznemi, musiato
by¢ oczywiscie dla dworu ksigzecego w czasach Odrodzenia rzeczag
pozadana. Przyjemnos¢ zycia opierano tam na petnem, doskona-
fem wyksztatceniu, przyciggano wiec chetnie do siebie ludzi wybit-
nych, aby pozyska¢ ogdlng opinig; ustug glebiej myslacych arty-
stow potrzebowano nie tylko dla wspaniatych uroczystosci dwor-
skich, lecz i dla wielkich przedsiewzieé, ktére miaty na celu godzié¢
w czasie pokoju poddanych z wiladzg tyranska dynastéw, a w cza-
sie wojny ochrania¢ ich potege. tatwo poja¢, ze dla Leonarda na
zadnym dworze nie bylo bardziej odpowiedniego miejsca, niz na
dworze Florencyi, petnej zawistnych partyi. Miedzy r. 1483 a 1485
Leonardo przyjat wezwanie do Medyolanu, wszedt w otoczenie
Ludwika Sforzy. Jego muzyczne uzdolnienie przedewszystkiem zdo-
bylo mu uznanie. WKkrétce atoli rozszerzyt sie zakres jego popiséw.
Brat udziat w projektowaniu uroczystosci dworskich, robit plany
nawodnienia okolicy i ufortyfikowania zamkéw. Tu znajdowat on czas
dla swej dziatalnosci na polu wiedzy, obejmujacej wszystkie dziaty
natury i gromadzit w swej akademii miodych artystow, ksztatcac
ich przyktadem i wskazéwkami.

Osobista jego dziatalno$¢ miata réwniez szeroki zakres. Widzi-
my go zajetego rozmaitymi planami budowlanymi, projektami ko-
Sciotdw, a przedewszystkiem dtugie lata pracujacego nad olbrzymim

Tom 1l k7]
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posggiem kamiennym Franciszka Sforzy, Samym modelem, wyko-
nanym w glinie, wzbudzat juz podziw, do odlania go jednak
nie przyszto. Po upadku Sforzéw model zostal zaniedbany i rozsy-
pat sie; z pracy za$ koto niego, jako $lady, pozostaty jedynie nie-
ktore pobiezne studya, a miedzy innemi bogaty zbiér rysunkéw
Leonarda (w Windsorze). Bynajmniej nie fagodniej obszedt sie los
z jego malarskimi utworami. Co do portretéw, jakie malowat dla

Fig. 227. Wieczerza Panska. Leonardo da Vinci. Medyolan. Refektarz w S. Maria delle Grazie

ksiecia, to dzi$ z catg pewnoscig autentycznosci icb stwierdzic) nie
mozha; w portrecie kobiecym w Luwrze, przypuszczalnie wyobraza-
jacym kochanke Franciszka | (la belle Ferroniére), ani osobistosci
ani jego pochodzenia z pracowni Leonarda nie jesteSmy pewni.
Zdradza on jeszcze czysto florencki charakter. ,,Madonna przed
grota skalng“ natomiast jest niewatpliwie dzielem Leonarda, jak
tego dowodzi petna ruchu gf'a palcow; egzemplarz znajdujacy sie
w galeryi Narodowej w Londynie pod wzgledem wykonania
stoi wyzej od egzemplarza w Luwrze (fig. 226). W Medyolanie
przechowat sie tylko jeden pomnik jego dziatalnosci malarskiej,
i ten niestety w stanie silnie uszkodzonym, mianowicie ,,Wieczerza
Panska”. Leonardo wykonat jg na Scianie w refektarzu klasztoru
S. Maria delle Q-razie. Préba zastosowania farb olejnych na miejsce
uzywanych dotychczas wodnych, w celu nadania freskom tonu gieb-
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szego, byfa powodem zniszczenia tego dzieta, ktére nadto przyspie-
szyto barbarzynstwo pokoleh nastepnych. W kazdym razie to, co
pozostato z oryginatu, w potgczeniu z jego dobremi kopjami stare-
mi, pozwala w zupetnosci oceni¢ jego wartos¢. Zupetnie stusznie
zostato ono rozpowszechnione po catym S$wiecie, jak zadne inne.
Na cokolwiek zwrécimy uwage, czy to na forme kompozycyjna, czy
na uktad grup, na gre linii Inb na wyrazy i zywo$¢ dramatyczna,
zawsze Wieczerza wyda nam sie arcydzietem nieprzeScignionem.
Z prawej i lewej strony Chrystusa siedzg po dwie grupy, kazda

Fig. 228. GitipT konnjch z Bitwy pod Angbiari. Leonardo da Vinci. Ry&iinek (Eutensa?) v Irwrie.

ztozona z trzech apostotdw i kazda stanowi jednolita catos¢, taczy
sie atoli réwnoczesnie ruchami ragk i spojrzeniami poszczegélnych
apostotéw z grupa najblizszg. Wszystkich tgczy zwigzek z posta-
cig Chrystusa, bedacego punktem srodkowym akcyi, a jednocze$nie
jakgdyby z niej wyosobnionego; ruch caly pochodzi od Niego i do
Niego powraca. G-lebokos¢ wyrazu gtdw poszczegolnych, prawda
i rozmaito$¢ charakteréw, wspotdziatanie w akcyi ragk wzbudzajg
podziw w kazdym; oddawna sg one poczytywane za niezréwna-
ne. Dzietu temu, co najwyzej, moznaby zarzuci¢, ze rozum artysty
przez obrachowanie kazdego rysu zanadto moze sttumit bezpo-
Sredno$¢ i naiwno$¢ poczucia.
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Pobyt Leonarda w Medyolanie trwat do konca 15 w. Po upad-
ku Sforzéw wr6cit on do ojczyzny. W 1502 r., byt przez jaki$ czas
inzynierem wojskowym w stuzbie u Cezara Borgii, kilka razy
odwiedzat Medyolan, Florencya jednak pozostata zawsze gtéwnem
miejscem jego dziatalnosci. Do szczytu swego uznania doszedt
w r. 1503, gdy razem z Michatem Aniotem powierzono mu ozdobie-

Fig. 229. Mona Lisa. Portret Leonarda da Vinci. Luwr.

nie sali narad w Palazzo Vecchio. Zadaniem Leonarda byto odtworze-
nie bitwy pod Anghiari, w ktérej Florentczycy odniesli zwyciestwo
nad Medyolanczykami. Leonardo w pierwszych tygodniach 1504
r. rozpoczat karton.v W r. 1506 przeniést na Sciane grupe gtéwng—wal-
ke o sztandar i przerwat robote, by nigdy juz do niej nie wrdci¢
prawdopodobnie dlatego, ze obrzydfa mu skutkiem nieudanych eks-
perymentow z farbami. Karton jego przepadt, a z grupa owa za-
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znajamiamy sie tylko z kopii rysunku, prawdopodobnie wykonanej
przez Rubensa (w Luwrze), oraz ze sztychu Edelinka (fig 228). Za-
ciektos¢ boju, bezmierna namietno$é, udzielajaca sie nawet koniom
bojowym, z sitg odtworzyt Leonardo w tym poplgtanym skiebieniu
figur.

We Florencyi miat jeszcze mniej czasu i ochoty do wykoncza-
nia matych obrazkéw sztalugowych. Pozostawiat to czesto uczniom

fjg. 230. Karton do obrazu Madonna ze Sw. Anna. Leonardo da Vinci.
Londyn. Akademia.

swoim. Jedynie portret Mony Lizy, zony Franciszka del G-iocondo,
w Luwrze (fig. 229) jest dzielem jego wiasnej reki Gioconda, po-
mimo ze przechowata sie w niezupetnie dobrym stanie, wraz z co-
kolwiek wczes$niejszym rysunkiem weglowym, wyobrazajacym ksiez-
ng lzabelle d’Este (obadwa dzieta w Luwrze), pozwala nam jednak
oceni¢ znaczenie Leonarda, jako malarza portretowego. Portret
ten z powodu pieknej okragtosci gltowy, rak, charakteryzujacych
osobistosci marzycielskiego spojrzenia, byt wzorem dla wspétczesnych.
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Z r. 1501 pochodzi réwniez Madonna ze $w. Anng w Luwrze; dla
charakteru tej kompozycji pierwowzorem byla zwartos¢ kompozy-
cyjna, wiasciwa utworom artystéw florenckich. Jeszcze wieksze
wrazenie czynitaby inna, pokrewna poprzedniej, grupa (fig 230).
w ktorej Madonna i $w Anna siedzg obok siebie, a Dziecigtko, na
pét podniesione, przechyla sie ku $. Janowi, igrajacemu z baran-

Fig. 231. Karykatury Leonarda. Luwr.

kiem, gdyby Leonardo byt obraz ten wykonczyt Skonczyto sie
jednak na kartonie, znajdujgcym sie obecnie w akademii w Londy-
nie. Oprocz tych wiele innych obrazéw bywa przypisywanych Leo-
nardowi; tak np. ,,Madonna z wklestorzezbg" w (lattonpark w An-
glii, Jan Chrzciciel, jako miodzieniec—w Luwrze, Leda i t. d. Nie-
ktére z nich istnieja w wiekszej ilosci egzemplarzy, miedzy nimi
za$ dotychczas nie udato sie wskaza¢ na te, ktdreby niezaprzeczenie
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byty oryginatami wiadomo bowiem ze cbatnie ofiarowywat on uczniom
wspoétudziat w wykonaniu obrazéw swoich, sam za$ ograniczat
sie na pomaganiu im tu i owdzie, szczeg6lniej za$ przy wykohcza-
niu gtow.

Fig. 232. Ecce homo. Andrea Solarlo. Medyolan. Muzeum Poldi-Pezzoli.

Zle zachowane obrazy olejne Leonarda wynagradzajg nam je-
dynie jego rysunki. Posiadamy znaczna ich ilos¢. Ujawniaja one
naréwni z rekopisami wielostronno$¢ jego ducha i bezgranicznie
rozbudzong ciekawos¢. Niepodobna oddzieli¢ ich od rekopiséw; one
je dopetniaja, ujmujg czesto stowa w obraz widzialny, lub tez sa
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podstawg i zroditem dla catych rojpraw. Wystepuje w nich artysta

4 V

Fig. 233. Madonna z Dzieckiem. Gandenzio Ferrari. Medyolan, Brera.

—badacz, kt6rego naturatgczy w sobie harmonijnie wiedze uczonego
Z umiejetnoscig artystyczna. Kartony te dzielg sie na stndya, szki-
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ce przygotowawcze i na projekty, rzucane od niechcenia i bez wy-
raznego celu zastosowania. Te ostatnie zwlaszcza, jak np. tak zwa-
ne karykatury, badZ dowodza niestrudzonej gorliwosci mistrza w ba-
daniu wiasciwosci ksztattow natury oraz istoty réznych charakterow,
badZz odkrywajg nam ksztatty idealne, w ktérych Leonardo doszu-
kiwat sie podobienstwa do swoich. Pomimo ze brzmi to dziwacznie,
oba sposoby obrazowania majg jedno i to samo zrodio W jed-

Fig. 234. Z freskéw Luiniego w Saronno.

nym i drugim wypadku starat sie bowiem Leonardo wspétzawod-
niczy¢ z natura, pochwycié¢ tajemnice jej sity. Karton w Luwrze,
(fig. 231), przedstawiajacy typy najwiekszej brzydoty, zestawione
z najpiekniejszymi, stuzy po temu za najlepszy przykiad.
Leonardo, bedac diugo w ustugach krdéla francuskiego Fran-
ciszka 1, zwyciezcy Medyolanu, udat sie za nim do Francyi w ro-
Tom IlI. 33
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ku 1516. W r. 1519 umart w zamku Cloux pod Amboise, pielegno-
wany przez swego ulubionego ucznia Melzi, ktory stat sie takze spad-
kobierca jego literackiej spuscizny.

Z kola akademickiego, jakie Leonardo gromadzit koto siebie,
powstata Lombardzka szkota malarska. Wielu — i to najlepszych —
przedstawicieli jej doszto juz wszakze do pewnej dojrzatosci arty-
stycznej zanim poddali sie wptywom wielkiego mistrza. Do tych
nalezy Andrea Solario (1460? f po 1515), pochodzacy ze starej rodziny
artystycznej, najlepszy w figurach pojedynczych, ktére badz wzru-
szajg tagodnym miekkim wyrazem, (np. obrazy Ecce-Homo (fig. 232),
badZ zadziwiajg wyrazisto$cia rysunku (portrety); dalej Giov. Anto-
nio BoUraffio (1467—1516), ktérzy zwilaszcza w obrazach z Madonna-
mi zdradza wpltyw Leonarda, i Gaudenzio Ferrari, 0 Kktdrego zyciu
i rozwoju artystycznym brak nam blizszych wiadomosci. Jak wogo-
le wszystkim lombardczykom, tak i jemu lepiej udawaly sie posta-
ci pojedyncze, niz kompozycye zwarte z uktadem harmonijnym; jak
jego lombardzcy towarzysze, dowodzi on réwniez gorliwosci najwie-
kszej jako malarz freskéw. Ze za$ znaczenie jego artystyczne mniej
sie ujawniato w obrazach sztalugowych (fig. 233), niz w wielkich
koscielnych obrazach sciennych (Barallo, Saronno), nie moze to byé
poczytywane za specyalng charakterystyke Geudenzia. To samo
bowiem cechuje calg szkote. Lombardczycy, jako malarze freskow,
rozciggneli dziatalno$¢ swojg az po glebokie doliny alpejskie i stwo-
rzyli takg ilos¢ dziet, ze mogg zajgé stanowisko réwnolegte do ma-
larstwa Toskanii, a nawet pod wzgledem barwnosci utwory Wio-
chéw péinocnych majg wyzszo$é nad toskanskimi.

Bernardo Luini (?1475f do 1533), najwybitniejszy przedstawiciel
szkoly, jest ceniony przedewszystkiem jako malarz freskdw. ''Wiele
jego obrazéw $ciennych wycieto i przeniesiono do muzedéw Medyolan-
skich. Tak np. Brera posiada obraz, uderzajgcy powaga i spoko-
jem kompozycyi, mianowicie ,,Przeniesienie zwlok Sw. Katarzyny
przez Aniotdow”. Inne obrazy mozna podziwia¢ na miejscu ich prze-
znaczenia. W ko$. w Soranno Luini malowat zycie Matki Boskiej
(fig 234) w kosciele S. M. degli Angeli w Lugano wielkg Passye,
ktora pod wzgledem kompozycyi, szerokosci obrazowania przypomi-
na dzieta niemieckie, w figurach za$ poszczeg6lnych zdradza nato-
miast szkote Leonarda. Obrazy sztalugowe Luini’ego (i mtodszych
uczniéw szkoty) ujawniajg wielka zalezno$¢ od Leonarda. Musimy
zwroci¢ uwage na to, ze wiele z nich, jak Préznos¢ i Skromnosc¢
w galeryi Sciarra w Rzymie, Chrystus miedzy uczonymi w Londyn-
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skiej galeryi Narodowej i t. d. byly wykonane pod okiem nauczy-
ciela i ze modele zwlaszcza dla gtéw kobiecych i aniotdw przezen
byty wybierane (fig. 235). Ta droga obrazy Luini‘ego, Giampetrina, Mar-
ka d'Ogiono i in. pomagajga nam w poznaniu idealéw Leonarda, kto-
rych tenze wilasnorecznie nie ucieles$nit.

Wptyw Leonarda nie ogranicza sie na szkole miejscowej w Me-

Fig. 235. Powrd6t miodego Tobiasza. Bernardino Luiui. Medyolan. Ambrosiana.

dyolanie. G-dy powrdcit do Florencyi, jego sposéb pojmowania rze-
czy, rysowania gtdbw wzbudzit najwyzszy podziw i zniewolit do na-
$ladownictwa. Pomimo ze nie wyksztatcit on zadnego ucznia we
Florencyi, zmusit jednak wszystkich towarzyszéw w sztuce do pojscia
jego Sladami: Fra Bartolommea, Raffaela a nawet niechetnego mu,
nieprzyjaznie usposobionego Michata Aniota.
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B. Michat Aniot d.o chwiti Smierci Jutiusza II.

Kazdy z trzech, rodzajéw sztuki, architektura, rzezba i malar-
stwo, zalicza Michata Aniota Buonarotti’ego (1475 — 1563) do naj-

n\j

mm

wiekszych mistrzéw; w historyi kazdej z nich odgrywa on role wy-
bitng, nigdy za$ nie bytby w moznosci wytkng¢ ich drég z taka
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'slljrq, gdyty byl opart dziatalnos¢ swojg tylko na zasadach przy-
jetych. Sztuki te jednak byty dla niego jedynie ro6znymi spo-
sobami wypowiadania swej niezwykle bogatej fantazyi. tagcznikiem,
jednoczacym dziatalno$¢ Michata Aniota w poszczeg6lnych dziatach
sztuki, jest jego potezna osobowos¢. Widac jg nie mniej wyraznie

At

Fig 237. Piota. Grupa marmurowa Michata Aniota. Rzym, ko$. Sw. Piotra.

W jego utworach malarskich, jak w rzezbach; ksztatty wszedzie ma-
ja pietno jego niezglebionej natury i dlatego to nie mozna twier-
dzié¢, ze byt on wiecej malarzem, niz rzezbiarzem: opanowat sztuki
obiedwie, narzucajgc im rysy wiasnej osobowosci.

Dwoistos¢ dziatalnosci Michata Aniota wida¢ juz w jego wy-
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chowaniu. Jest on uczniem, pracowni Domenika G-hirlandaja,
W rzezbie za$S ksztatci sie w grodzie Medyceuszéw, wypetnionym
dzietami rzezby, pod kierunkiem starego Bertolda, ostatniego pomo-
cnika Donatella. Prace jego z lat miodzienczych, znamy tylko z dzie-
dziny rzezby. Najstarszem, zachowanem dzielem Michata Aniota
(w Casa Buonarotti we Florencyi)

jest Walka centauréw (fig. 236).

Wykonat on jg w 17 r. zycia z nad-

zwyczajnem zrozumieniem sztuki

antycznej, w sposobie atoli, w ja-

ki wyobraZniajego ogarniagranice

przestrzeni, a motyw tloczy sie

obok motywu, odzywa sie juz jego

namietna, sktonna do przesady na-

Ars tura. W plaskorzezbie wspotcze-

snej, wyobrazajacej Madonne na
schodach, trzyma sie on wiecej
sposobow przyjetych. Ucieczka
z Florencyi po upadku Medyceu-
szow zapedzita go do Bolonii, gdzie
zostat wciagniety do pracy nad
nieskoniczonym jeszcze pomnikiem
Sw. Dominika. Jego dzietem jest
aniot na cokédle z prawej strony
i figura S. Petroniusza (druga na
lewo). Pobyt ten w Bolonii trwat
zaledwie kilka miesiecy. I Flo-
rencya jednak, dokad nastepnie
powrdcit, wobec niespokojnych i
nieprzyjaznych dla sztuki czaséw
nie zatrzymata go dtuzej. Jedyne
z tego okresu utwory jego zna-
ne sg. miodzienczy, nagi Jan
Fig. 238. Dawilel/;iggg:i;\nio{. Florencya. Chrzciciel, obecnie znajdujacy

sie w muzeum Berliriskiem, podno-

szacy do ust rég uapeilntony miodem i, niestety, zaginiony amor
skrzydlaty, ktory, byt zakupiony, jako utwér antyczny, przez jedne-
go z rzymskich mitosnikéw sztuki W r. 1496 widzimy go w Rzy.
mie, jako miodzierca dwudziestojednoletniego, gdzie na zamdwienie
kardynata Jana de Villiers de la Drolaie wykonywa gtowny utwor
pierwszego swego okresu, — Piete (fig. 237) dla k. $. Piotra. Z piek-
noscig Madonny, ze szlachetnem uksztattowaniem ciata Chrystusa,

Ife.
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z prostem a jednak artystycznem ukiadem ftgczy sie gteboki wyraz
wewnetrzny, jakiego mistrz ten nigdy juz pOzniej nie stworzyt.
Bdl zostat tu najidealniej uzmystowiony. Bachus (Muzeo nazionale
we Florencyi), wykonany dla mito$nika Jakoba G-alli, z ktérym Mi-
chat Aniot byt zaprzyjazniony, nalezy do zupetnie innego rodzaju po-

Fig. 239. $-ta Rodzina. Michat Aniot. Plorencya. Tribuna.

mystowosci. Michat Aniot przedstawit go w stanie pijanym, potrze-
bujacego podpory silnej, gtéwny za$§ nacisk potozyt na mozliwie
doskonate nasladowanie zycia ciata. Powrociwszy do Florencyi,
z bloku marmurowego, juz obkutego i prawie w potowie przygoto-
wanego, wykonat w 1504 Dawida (fig. 238 w Akademii fiorenckiej),
ktérego wspdtczesni zawsze nazywali olbrzymem. W ten sposéb pojety
zyskuje on na jednolitosci i prawdzie charakterystyki, o ktdrej oczy-
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wiscie zapomina sie, gdy sie patrzy na owego olbrzyma, gotujgcego
sie do walki, jako na chiopca - pastucha.

Teraz dopiero, gdy zdobyt gtosng stawe rzezbiarza, zostat za-
szczycony propozycyg podjecia sie wielkiego zadania malarskiego.
Rzecz prosta, ze malarstwem zajmowat sie on juz dawniej. Pioro
i otowek opanowat jeszcze w latach miodzienczych, jak tego do-
wodzg jego rysunki. Posiadamy dwa obrazy, malowane na deskach:
naszkicowang zaledwie Madonne z aniotami w galeryi Narodowej
w Londynie i $w. Rodzine w Trybunie w gal. Uffizi (fig. 239), ma-
lowang dla Agnola Doni, ktére napewno przypadajg na lata naj-
wczesniejsze, a pierwszy niewatpliwie nalezy jeszcze do w. 15
Obadwa s\ wykonane farbami tempera, ktére wystarczaty mu zu-
petnie do silnej modelacyi i zaokraglenia ksztattow, gtownej cechy
jego sposobu widzenia; obydwa tez sg pomyslane plastycznie —
kolor jest podporzadkowany ksztaltom. Zadanie jakie przypadio
mu w udziale w r. 1503 byto dla rzezbiarza pochlebne. Chodzito
0 ozdobienie przy wspdtzawodnictwie z Leonardem jednej z sal Pa-
lazzo Vecchio malowaniami $ciennemi, dla ktérych tematy miaty by¢
zaczerpniete z historyi Florencyi. Wypadki dziejéw politycznych po
raz pierwszy mialy by¢ uwiecznione w wielkim stylu. Michat Aniot
namalowat scene z wojny Pizanskiej r. 1464; napad Pizanczykéw
na kapigcych sie w Arno Florentczykow, ktorego zlym nastepstwom
zapobiegta czujnos¢ Manna Donati’ego w ten spos6b, ze bezpo-
Srednio po tern wynikta bitwa pod Cascing wypada dla Florentczykéw
szcze$liwie. Michat Aniot ukonczyt karton ,,Kapiacych sie zotnierzy”
w r. 1505. Do wykonania go jednak farbami nie doszto, papiez Juljuszll
wezwat go bowiem do siebie. Karton, niestety, przepadt. Marcan-
ton i Agostino przekalkowali z niego grupy poszczegllne i tern je-
dynie zaznajamiajg nhas z charakterem dzieta. Kalka Marcantona
(fig. 240), z dodanym umyslnie pejzazem, dowodzi najlepiej, jak gte-
boko tkwito to dzielo w wyobrazni plastycznej mistrza i jak po-
ciggata artyste przedewszystkiem $miatos¢ ruchéw i sita zycia
obnazonych ciat.

Kiedy Michat Aniot w r. 1505 przerwat robote florencka i pod-
jat wykonanie olbrzymiego grobowca papieza Juljusza Jl, nigdy nie
myslat, ze najblizsze dzielo, jakie mial wykonaé, znowu bedzie le-
zalo w zak.esie malarstwa. Projekt do florenckiego obrazu Scien-
nego malc ~at z wmocznem upodobaniem, pomimo tego nie wyko-
nat go. M niechecig za$ zabierat sie do obrazéw na sklepieniu kap-
licy Syxtynskiej i pomimo to stworzyt tu swoje dzielo najwieksze,
w ktérem wielko$¢ jego i jego natura wyjatkowa doszty do swego
szczytu. Michat Aniot nie zdgzyt jeszcze rozpoczaé robét przygo-
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towawczycli do pomnika Juljusza, gdy (w Kwietniu 1606) niespo-
dziewanie otrzymat propozycye pokrycia freskami sklepienia w ka-
plicy Syztynskiej. Nagtg ucieczkg z Rzymu starat si™ unikng¢ roz-
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Fig. 240. Grupa z kartonu ,,Kapiacy sie zotnierze*. Michat Aniot. Ze sztychu Raimondi’ego.

kazu i gniewu papiezkiego; po wielu miesigcach, znowu powrdécit
do task. Przedewszystkiem odlat w Bolonii posag spizowy Julju-
Tom 1l






Michat Aniot. 267

sza Il, ktory jednak wkrotce potem rozbil, nastepnie, znowu powo-
fany do Rzymu w r. 1508, musiat zado$¢ uczyni¢ zyczeniu papieza,
wykonywujac dekoracye kaplicy Syztynskiej, ktérych projekt
w trakcie roboty znacznie rozszerzyt i upiekszyt.

Dzieto to trzymato go na uwiezi od wiosny 1508 roku do je-
sieni 1512. Michat Aniot obmyslit dla nierozcztonkowanego skle-
pienia bogaty malowany podziat architektoniczny, porobit obramie-
nia i gzymsy, ozywit je wystepujgcemi figurami, nasladujgcemi
marmurowe i bronzowe, postaciami nagiemi, dzie¢mi, stanowigcemi je-
dnocze$nie wsporniki i dZwignie rusztowania, i w ten sposéb nadat swoje-
mu dzietu prawidtowy porzadek architektoniczny (fig. 241). W dziewie-
ciu polach sklepienia opowiada on historye Stworzenia. Trzy pola zaj-
muj e stworzenie $wiata, trzy inne losy Adama i Ewy, poczawszy od stwo-
rzeniaich az do wygnania z raju; trzy wreszcie ostatnie sgposwiecone
odrodzicielowi ludzkosci—Noemu. Robote rozpoczat on od tych ostatnich
i tern sie ttomaczy réznica w wymiarach, zachodzaca miedzy tymi
obrazami a $rodkowymi. Michat Aniot, chcac odpowiedzie¢ wiel-
kiej odlegtosci widza, uzyt pdzniej wymiarow wiekszych. Pewne
powinowactwo z kartonami florenckimi, jakie zwilaszcza w Potopie
zauwazy¢ sie daje, ttomaczy sie rowniez ich wcze$niejszem wyko-
naniem. W postaciach Adama i Ewy, w obrazach $rodkowych,
Michat Aniol, rozwija calg sztuke w uksztattowaniu pieknosci ciala
i wyrazeniu spokojnego glebokiego uczucia; wida¢ to zwiaszcza
w Adamie, powoli budzgcym sie-ze snu i zlekka owianym tchnie-
niem ozywczem (fig. 242). Prawdziwej wielkosci Michata Aniota
dowodzg obrazy Stworzenia. Obraz postaci Boga utrwalit on na
zawsze; w uzmystowieniu potegi twdrczej z pomoca jakby bezgra-
nicznego, nieskonczenie zywiotowego ruchu stworzyt wzér, na kto-
rym odtad wszyscy artysci opiera¢ sie musieli. Jak majestatycznie
zjawia sie Jehovah w drugim obrazie (fig. 243), wyptywajac z gte-
bin przestrzennych $wiatla, z wyciggnietemi obydwoma ramionami
i wskazujacemi palcami, wydajac rozkazy stohcu i ksiezycowi! Jesz-
cze raz widzimy Qo na tym samym obrazie, obréconego plecami,
siejacego zycie miedzy Swiatem roslinnym. Wobec wrazenia, jakie
wywotuje ten ruch, w nieskonczono$¢ zmierzajacy, zapomina sie
0 zachwycie dla niezréwnanie doskonatego skrotu postaci.

Obrazy S$rodkowe sg z obydwdch stron otoczone postaciami
prorokéw i sybill; w liczbie 12 (siedmiu prorokow, pieé¢ sybill) sie-
dzg one miedzy filarami architektonicznego szkieletu (fig. 245).
W nich to uciele$nit Michat Aniot wyczekiwanie i nadzieje przyj-
$cia Odkupiciela w rozmaitych odmianach nastrojéw, poczynajac od
szperajacych w ksiegach myslicieli az do uduchowionych, pewnych
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przeczué. Najstynniejsze sg postaci Jeremiasza, zatopionego w so-
bie (fig. 244) i sybilli delfijskiej, witajgcej spojrzeniem zachwytu
zjawienie sig Zbawiciela. Tworza oni wspolnie bieguny, miedzy
ktorymi zyje ttum figur o charakterach rozmaitych, prastarych,
przewyzszajacych zwyktg miare cztowieka zardwno pod wzgledem
proporcyi, jak i uczu¢. Od Jonasza, ktéry z wnetrznosci wieloryba
szczeSliwie powraca do zycia nowego, przechodzi wzrok na Danie-
la, zatopionego w ksiedze, na nastuchujacego lzajasza, na petnego
spokoju i jasno widzgcego przyszto$¢ Zacharjasza, na ekstatycznie na-
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Fig. 243. Stworzenie stoica i roslin. Michat Aniot. Kaplica Syxtynska.

strojonego Joela i na Ezechiela, namigtnie odpierajacego wszelkie
watpliwosci. Sybille, podobnie jak prorocy, uzmystawiajg podobne
nastroje w sposdb rozmaity, odpowiedni do wieku swego, natury
i charakteru. Obok obrazéw Srodkowych, prorokéw i sybill, w po
lach tukowych i tréjkatnych kapturach sklepieniowych, ponad okna-
mi znajdujg sie grupy postaci bez nazw, czesto uwazanych za po-
przednikéw Chrystusa, wyrazajacych te same uczucia, co prorocy,
lecz w sposob ogolniejszy. Cztery narozne obrazy, przedstawiajgce
dobre uczynki z historyi lzraela (Zabicie Goliata i Holofernesa,
Ukaranie Hamana, Waz miedziany) zamykajg cykl obrazéw. Z kaz-
dej postaci przebija duch mistrza. Ten tylko, kto w rzezbie stat
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sie wielki, mégt stworzy¢ prorokéw, sybille i figury dekoracyjne.
Jako obrazy jednak dawaty mu one w zysku mozno$¢ uczynienia
uczucia jeszcze gtebszem, ruchy jeszcze silniejszymi, co byloby nie
mozliwe do wykonania w kruchym kamieniu. Q-wattowna, niepo-
hamowana fantazya Michala Aniota wystepuje tu jasniej niz
w utworach plastycznych.

Fig. Jm_ Prorok Jeremiasz. Michat Aniot. Kaptica Systynska.

Wiele lat uptyneto zanim Michat Aniot ujrzat znowu jakie$
wieksze dzieto wiasne skonczone. Jesli za$ pominiemy Sad Ostatecz-
ny w kaplicy Syxtynskiej, bedacy uzupetnieniem obrazow sklepienio-
wych, to wiasciwie nie stworzyt on zadnego juz wiecej dzieta, ktdreby
byto tak zupetnie ucielesniato jego wyobraznie. Nadzieja powrotu do
zamdwionego pomnika Juljusza Il po usunieciu rusztowan z kaplicy
Syxtynskiej zawiodta, to tez nie uwazajgc juz Uzymu za odpowied-
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nie dla swej dziatalnosci miejsce, w 1516 r. powr6cit do Florencyi.
Okres czasu miedzy 1508 —512 stanowi hajszczytniejszy moment
jego zycia; sztuka Rzymu Swiecita w nim tryumf najwyzszy. Wspot-
czesna dziatalno$¢ artystyczna Rzymu, rozbudzona przez Michata
Aniota i Raffaela jest wypadkiem waznym i dla nas, to tez bardzo
zatowaé nalezy, ze nie posiadamy zadnych wiadomosci o tern, w ja-
kim stosunku wzajemnym znajdowali sie ci dwaj mistrze, jedno-
czedSnie pracujacy w Watykanie, przedzieleni od siebie tak niewielka
przestrzenia. Michat Aniot byt juz najstynniejszym artystg swojego
czasu, Raffael dopiero musiat stawe swojg zdobywaé. Jak za$ ja
zdobywat, bez trudu, istawe nie tylko wielkiego, lecz najwiekszego
mistrza, stato sie to stusznie przedmiotem dociekaé, badaczdw.

C.

Raffael urodzit sie 29 Marca 1483 r. w Urbino, nazajutrz po
Wielkim pigtku i umart réwniez w Wielki Pigtek w trzydzie-
stym siédmym roku zycia. Jego ojciec, Giovanni Santi, jak to
wiadomo, sam zajmowat sie malarstwem, i jako artysta byl ce-
niony zaréwno przez dwor, jak i przez kolegow. Kto zajmowat
sie ksztatlceniem miodziutkiego Raffaela (1494) zaraz po $mierci
jego ojca az do chwili jego wstapienia do pracowni Perugina—nie-
wiadomo. Domyst ogélny wymienia Timotea Viti'ego® ktdry w kazdym
razie byl najlepszym z 6wczesnych malarzy w Urbino i z ktérym
Raffael pozostawat pdzniej w stosunkach osobistych. Z bezpo$red-
nich wskazéwek Perugina Raffael mogt korzysta¢ zaledwie niespetna
przez dwa lata, poczawszy bowiem od 1502 r. przebywat przewaz-
nie we Florencyi, lubo dlugo jeszcze tgczyl go stosunek jego
i z Pinturiechi’em, drugim z rzedu po Peruginie najlepszym
malarzem umbryjskim. Powrét do ojczyzny zetknat go znowu
z Timoteem Vitim (1504) i prawdopodobnie wtedy juz zwigzat sie on
stosunkiem Scislejszym i z Francia. Wptyw obudwoéch malarzy na
Raffaela potwierdzajg jego miodziericze utwory. To samo powie-
dzie¢ nalezy o wplywie Perugina, siegajgcym jeszcze po za czas,
w ktorym Raffael osiadl na dtuzej we Florencyi, nie zrywajac atoli
catkowicie stosunkéw z Perugig i Urbinem. Stosownie do przyjeé
tego woéwczas zwyczaju zamawiajacy obraz, zwilaszcza zwracajac sie
z zapotrzebowaniem do artysty miodego, nie zostawiat mu swobody
wyboru kompozycyi, lecz czesto wskazywat mu wzor, ktdrego ten
winien byt sie trzymac¢. Ztad pochodzi, ze wielkie obrazy ottarzo-
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we, jakie Raffael wykonat dla kosciotdow w Citta di Castello i Pe-
rugii, przypominajg ukfadem i ogélnym podziatem obrazy Perugina
i szkoly umbryjskiej i stad moznaby tatwo wskaza¢ pierwowzory
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Fig 248 Za$lubiny Maryi. Perugino. Caen.

obrazow takich, jak Krucyfiks (fig, 246), Koronowanie (galerya Wa-
tykanska i Zaslubiny Maryi (Brera), Madonna mniszek zakonu Sw*
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Antoniego (gal. Narodowa w Londynie) z r. 1505 oraz Madonna
z domu Ansidei, z r. 1507—ktérymi Kkierowat sie Raffael. «

W historyi rozwoju Raffaela wielkie te obrazy oltarzowe po*
siadajg znaczenie donioste, pokazujg bowiem, jak natura jego i skion-
nosci torowaly sobie droge pos$réd owych wpltywow. Poréwna-
nie np. Zaslubin Maryi (fig. 247) Raffaela z ZasSlubinami Perugina
(fig. 248), zrobione pobieznie, dowodzi wielkiego podobiefstwa. Swia-
tynia jest tu tylko bogaciej rozczlonkowana, tlo blizsze, grupy,
prawa i lewa, pozmieniaty tylko miejsca. Przygladajac sie jednak

Fig. 249. Madonna Oonnestabile. Raffael. Petersburg.

blizej, widzi sie, ze podobienstwo istnieje tylko w ogdélnych po-
wierzchownych cechach. Raffael, charakteryzujgc grupe $rodkowa
gtebszem uczuciem i wykwintniejszymi ruchami, nadat jednoczesnie
gtowom wiekszg rozmaitos$¢ i pieknosé, postaciom za$ zycie i praw-
de. Ten sam stosunek da sie stwierdzi¢ i w innych obrazach szta-
lugowych z lat miodzienczych Raffaela. Madonna z domu Conne-
stabila (hetmana) w Petersburgu (fig. 249) i Madonna z domu Terra-
Biuova w Berlinie powstaty niewatpliwie w latach réznych, obie-
dwie jednak przypominaja rysunki wykonane we wcze$niejszym*
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okresie rozwoju Raffaela. W obudwdch. rysunkach, wykonanych, na
jednym arkuszu (Berlin) silniej sie ujawnia stosunek bliski ze szko-
tg umbryjska, niz w wykonanych obrazach. Natura osobista mio-
dego artysty i sita wiasna rozwijaly sie dopiero w trakcie ro-
boty.

yZ pierwszego, umbryjskiego okresu Raffaela pozostaty nam
tylko religijne poifigury z cechami to mniej, to wiecej przypomi-

Fig 250. Sen rycerza. Rysunek piorkowy Raffaela. Londyn. Gal. naréd.

najacemi rzeczy widziane. Wyjagtek stanowi maly, nadzwyczaj
zrecznie i starannie wykonany obraz ,Son rycerza“ w galeryi Na-
rodowej w Londynie, posiadajacej réwniez rysunek do tego obrazu.
Kto poddat Rafaelowi my$l do tego alegorycznego obrazka, wy-
obrazajgcego miodego marzyciela na rozdrozu, pomiedzy postaciami
meztwa i madrosci z jednej strony i mitosci z drugiej—niewiado-
mo. Podobne tematy w poczatkach w. 16 byty ulubione w sztuce
potnocno wioskiej, z ktérg Raffael miewat stosunki jeszcze w Ur-
binie.
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Przebywanie we florenckim $wiecie artystycznym byto dla
Raffaela najlepszg szkota; zwlaszcza zetkniecie sie z Fra Bartolome-
em oraz zaznajomienie sie ze sztukg Leonarda predko uwolnito go

Fig 251. Madonna del Granducn. Raffael. Pitti.

Z wiezdw, w ktorycb trzymata go szkota umbryjska. Po raz pierw-
szy ujawnia sie tu wrazliwo$¢ Raffaela, ktora pozwala mu z nie-
zwykta subtelnoscig dostrzegaé to, co moze by¢ dla niego pozytecz-
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ne i przyswajaé¢ sobie tak silnie, ze wkrétce wiasciwos¢ dana staje
sie jakby cecha jego osobistej natury. Raffael, w przeciwienstwie

"S%?

Fig 252. Madonna ze szczygtem. Raffael. Uffizi.

do Michata Aniota, zamykajgcego sie jedynie w swym wilasnym
Swiecie, chetnie sie czyni dostepnym dla wptywéw obcych, nie be-
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dac wszakze od nich zaleznym. Réwnowaga zupetna miedzy twérczo-
§cig samodzielng a rozumnem przyswajaniem sobie pierwiastkdéw ob-
cych, jaka stanowita o jego naturze, Swiadczy o tern, ze Raffael
wiecej nalezy duchem do cinguecenta, niz Michat Aniot pomimo,
ze nature tego drugiego uznaé trzeba za wspanialsza i potezniejsza.

Fig, 253. $-ta Rodzina z I)nrankiem. Raffael. Madryt. Prado.

Podczas pobytu we Florencyi Raffael nie odrazu zmienia wy-
bor tresci do obrazéw. Nastroju i uczucia, jakie uzewnetrzniaty
dotad obrazy jego, wyzbywa sie powoli, zanim zaczat wypowiadaé
sie z temi, jakie w nim obudzito nowe otoczenie. Madonna del
G-randuca (fig. 251) w gal. Pitti i Madonna z domu Tempich w Pi-
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nakotece monachijskiej wyrazem spokoju wewnetrznego, z ktérym
Matka i Dziecko tulg sie do siebie, zdradzajg jeszcze pewne cechy
przesztosci. W pierwszym zwlaszcza obrazie piekno$¢ Madonny
wydaje sie jakgdyby na po6t przystonieta; posta¢ ta jakgdyby nie
Smie podnies¢ oczu, aby pokaza¢ dziecku calg ich pieszczotliwosc.
W poszczegb6lnych natomiast ksztattach wida¢ wiekszg swobode, $ci-
Slejsza tacznos¢ ze szkolg florencka. Typ kobiet, jakiemu teraz za-

Fig. 254. Ziozenie do grobu. Raffael. Gal, Borghese.

czyna hotdowa¢ Raffael, odznacza sie dojrzalsza pieknoscia; rysy
i budowa ciata z czasem stajg sie silniejsze, posta¢ petniejsza. Dzie-
cie, jakgdyby z natury wziete, zaczyna owiewa¢ tchnienie jakiej$
zartobliwosci. Matka bywa wyobrazana w calej postaci. Dzieciatko
pochyla sie ku ziemi, bawigc sie ze swym réwieénikiem Sw. Janem;
scena odbywa sie na jasnym Kkrajobrazie i uzmystawia rado$¢ ma-
cierzynska i szczeScie. Madonna ze szczygltem (fig. 252) w galeryi
Uffizi, Madonna ws$réd zielonosci w galeryi Wiedenskiej i Piekna
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ogrodniczka w Luwrze sg najlepszymi przyktadami tego rodzaju
pojmowania. Poprzedniczek tych Madonn nalezy szuka¢ w daw-
nych florenckich obrazach Maryi Pra Filippo Lippi i w ptaskorzez-
bach od czasu Donatella, Leonardo za$ jest wzorem dla zwartej
kompozycyi madryckiej Rodziny Swietej z barankiem (fig. 253).
Wptyw Leonarda uzewnetrznia sie roéwniez w portretach Raffaela
(Agnolo i Magdalena Doni w galeryi Pitti). Raffael wszakze wy-
strzega sie wszelkiej bezposredniej zaleznosci, zachowuje swobode
i pierwotno$¢ swej natury. To tylko, co sam uznat S$wiadomie
i przyswoit sobie catkowicie, wypowiada w tym obrazie. Pordwna-
nie dawnych obrazéw Madonn z temi, jakie wykonat we Florencyi,
dowodzi najlepiej, jak poteznie rozwinety sie sity jego dzieki nie-
ustannemu ¢wiczeniu. Tam, wyrazajac sie stowami Yasarego, ma-
lowat to, co chciat Perugino, jego mistrz. Teraz jest on artystg
samodzielnym, ktéry pomimo wrazliwosci na wptywy obce najlepsza
cze$¢ sobie jednak zawdziecza. Jego florenckich Rodzin Swietych
nikt nie moze miesza¢ z dzietami innych malarzy. W nich wy-
stepuje ,,Prawdziwy Raffael*.

Bedzie to zawsze dziwne, ze Raffael dopiero po wielu latach
odwazyt sie na wiekszg kompozycye o zakroju dramatycznym. Zio-
zenie do grobu (fig. 254) skonczyt on zaledwie pod koniec pobytu
we Florencyi; obraz ten.oddawna zaméwita u niego pewna dama
z Perugii, pochodzgca ze stynnego rodu Baglionich. Z rozwaga
i starannoscig, doswiadczajac i prébujac, wziat sie do roboty i wy-
konat caty szereg szkicéw. Podniecony jednak miedziorytem Man-
tegni, zmienia w koncu cata kompozycye, rozszerza scene, wyobra-
zajaca optakiwanie zwltok Chrystusa, ktéra przedtem byta gtownym
przedmiotem obrazu, i dodaje do niej chwile ztozenia Ciata do grobu,
taczac z pierwiastkiem lirycznym wiasciwym mu oddawna, nowy,
dramatyczny.

W r. 1508 Raffael opuscit Florencye i udat sie do Rzymu szu-
ka¢ szczescia. Nie byt on woéwczas jeszcze na tyle stawnym, by
mogt sie spodziewa¢ wezwania bezposrednio od Papieza. Juliusz
Il przedsiebral szerokie projekty w patacu Watykanskim, poleca-
jac Bramantemu rozszerzyé‘go i przebudowaé. Komnaty papieskie
(Stance) réwniez otrzymaty nowe ozdoby artystyczne. Ot6z pomie-
dzy malarzy, ktérym powierzono malowanie stancy, dostat sie takze
i Raffael, zarekomendowany prawdopodobnie przez swego ziomka
Bramantego. W krotkiem czasie udatlo mu sie tak dalece zdobyé
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uznanie papieza, ze ten powierzyl mu to dzieto catkowicie. Wiele
lat ciggneta sie praca we wspaniatych, salach Watykanu. Freski
w pierwszej stancy przypadaja na sam poczatek pobytu Raffaela
w Rzymie (1508—1511), obrazy za$ Scienne w ostatniej sali byty juz
wykonane po jego Smierci i poczesci nie podiug jego projektow.
Stanza pierwsza nosi nazwe Stanza delta Segnatura® w niej bo-
wiem w obecnosci papieza byly zalatwiane i pieczetowane sprawy
udzielania task i odznaczen koscielnych. Zachowujac z catym pie-

Fig. 255. Dysputa. Fresk Raffaela w Stanzach Watykanu.

tyzmem rame dekoracyjng na sklepieniu, wykonang przez swego
poprzednika Sodome, Raffael przedstawit tam w czterech okragtych
obrazach postaci alegoryczne: teologii, poezyi, filozofii i sprawie-
dliwosci, uzmystawiajgc w ten sposéb sfery, w ktorych sie zycie du-
chowe ludzkosci obraca oraz potegi, ktéremi sie rzadzi. Nastepnie
w czterech wielkich obrazach $ciennych przedstawit gminy idealne,
hotdujgce owym wiladzom. Obraz, znany pod nazwg ,,Dysputy*,
(fig. 255) odtwarza bohateréw wiary i gromadzi mezdéw, ktorzy dazg
do poznania prawd religijnych. Otworzyto sie niebo, odstaniajac
posrodku Chrystusa z Matkg Boska i Janem Chrzcicielem, otoczo-
nych Swietymi Starego i Nowego Testamentu. Bdg Ojciec unosi
sie ponad Chrystusem, symbol za$ Ducha Swietego znajduje sie po-
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nizej obtocznego tronu Chrystusa. Nizej, dokofa ottarza, na ktorym,
stoi monstrancya z jasniejgca Hostya, zajeli miejsca najpierw wielcy
ojcowie Kosciota, dalej za$ pomiedzy papiezami, kardynatami, bisku-
pami i mnichami, jako przedstawicielami najwyzszymi gminy, gru-
puja sie mezowie, w ktdérych twarzach odbija sie rozmaity stopien
znajomosci prawd religijnych, poczawszy od watpigcego zastana-
wiania si¢, az do entuzyastycznej wiary. Dzieki przeniesieniu przed-
miotu z gruntu historycznego na idealny, umozliwiajgcemu odtwa-

Fig. 256. Szkota Atenska. Fresk Baffaela w Stanzach.

rzenie rozmaitych stanéw duchowych, obraz ten zyskat wiele zy-
cia. Nie brak w nim nawet portretéw wybitniejszych Wiochow
jak Dantego, Fra Angelica, Savonaroli.

Na Scianie przeciwlegtej Raffael namalowat |, Szkote Ateriskg™
(fig. 256), apoteozujac filozofie i wiedze. Kierowat sie on tu nau-
kami platonskiemi Marsyliusa Ficimusa, jakie poddwczas byly roz-
powszechnione. Pomyst obrazu jest prastary. Siedem sztuk wy-
zwolonych lubiano odtwarza¢ juz w wiekach S$rednich, zestawiajac
zwykle figure alegoryczng razem z historycznym przedstawicielem
danego kierunku. Raffael nie uzywa tego rozdwojenia: wprowadza
on widza posréd myslicieli, badaczéw, uczonych, oddanych rozma-
itym czynnosciom i przedmiot caty, o ile to jest mozliwe, ozywia
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tchnieniem dramatycznem. Z przepysznie narysowanego przedsion-
ka $wiatyni, akademii, wychodzi dwoch ksigzat filozofii, — boski
Plato i Arystoteles, ktdry zbadat istote rzeczy. Po obydwoch stro-
nach ich stoja: z lewej, przedstawiciel dyalektyki, z prawej—fizyki—
jako Swita, wypetniajgca wzniesienie przedsionka. Na pierwszy
rzut oka mozna pozna¢ Sokratesa (na lewo od Platona), jak réwniez
poinagiego Dyogenesa, lezgcego na stopniach. Na pierwszym pla-
nie wida¢ zgrupowanych przedstawicieli nauk, ktérzy przygotowu-
jac sie do zrozumienia filozofii, stanowig w stosunku do niej jakby
gradacye: na prawo astronom i geometra, na lewo gramatyk, mu-
zyk i arytmetyk. Oczywiscie niektére postaci, reprezentujgce na-
uki, odtworzyt ze ScistoScig historyczng, czynigc z nich jakoby
wazniejsze punkty obrazu, ku ktérym zwraca sie oko widza. | tak
widzimy Ptolomeusza z korong i globem i Pytagorasa, przed ktérym
chiopiec trzyma tabliczke. Wazng atoli i nowg jest rzeczg, ze
Raffael do wszystkich grup wprowadza akcye zywa i faczy je zwigz-
kiem duchowym. Dzieki temu o jednolitosci budowy nie stanowig
tylko linie, grupy bowiem aczg sie psychologicznie z punktem $rod-
kowym, jaki stanowia idealne, majestatyczne postaci Platonai Arysto-
telesa. W najbardziej oddalonym kacie obrazu Raffael sportretowat
sam siebie obok innego mezczyzny, uwazanego przez jednych za
Sodome, przez innych za Perugina; moze to by¢ réwniez 6w uczony,
ktéry podsunagt mu pomyst do tej kompozycyi.

Trzeci obraz, na S$cianie z oknem, odtwarza Parnas. Starzy
i nowi poeci zebrali sie koto Apollina i Muz. Slepy Homer, prze-
wyzszajacy wzrostem wszystkich towarzyszy, kroczy, nie zwracajac
uwagi na ich wesotosé, jak gdyby widdt go duch boski. Fresk
Sciany przeciwlegtej, przedstawiajacy wiadze prawa, dzieli sie na
trzy czesci. W gornej poétokraglej Raffael upostaciowat trzy cno-
ty—site, przezorno$¢ i umiarkowanie, w figurach niezmiernie wdziecz-
nych; nizej, po obydwoch stronach okna, przedstawit scene wrecze-
nia ksigg Cesarzowi i Papiezowi z prawami S$wieckiemi i ko-
Scielnemi.

Freski stanzy drugiej, zaczete jeszcze za zycia Juljusza Il
skonczone atoli dopiero po wstgpieniu na tron Leona X (1514) wy-
obrazajg zjawiska niebieskie, zestane na ratunek wierze i Koscioto-
wi. Obraz pierwszy przedstawia Wypedzenie Heliodora ze $wiatyni
Jerozolimskiej (fig. 257). Od niego to otrzymata nazwe i stanza.
Jezdziec, z nieba zestany, tratuje wodza syryjskiego, ktéry, pochwy-
ciwszy skarb Swiatyni, chciat go unie$¢. Wysoki kaptan kleczy
w glebi tla, przed oftarzem, blagajagc niebo o pomoc. Nie widzi,
ze pomoc przybyla; widzg to jednak kobiety, zdjete wielkim stra-
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chem przed niespodziewanem zjawiskiem, oraz miodzi ludzie, wdra-
pujacy si® na kolumne, by lepiej je jeszcze widzie¢. Z lewej stro-
ny zbliza sie papiez, niesiony przez czterech ludzi, spokoj ng posta-
wa stanowiacy kontrast wobec gwaltownych ruchéw grupy ko-
biet, Heliodora i catego tlumu. Poznajemy tu po raz pierwszy
ceche stylu Raffaela: rdwnowage oparta na kontrascie i harmonij-
ne unikanie przesadnej afektacyi. Z chwilg, gdy ta dochodzi do
punktu kulminacyjnego, sprowadza on jg do zréwnowazonego uczu-
cia i tern jg konczy. Po ucigzliwem, diugo trwajacem naprezenlu
daje on rozwigzanie sceny uspokajajace. ;

Fig 257. Wypedzenie Heliodora. Fresk Raffaela w Stanzaeh.

Pokrewny obrazowi z Heliodorem jest obraz na przeciwlegtej
Scianie, odtwarzajagcy owa chwile, gdy zjawiajacy sie w powietrzu
apostotowie powstrzymujg Attyle od napadu na Rzym. Papiez (0 ry-
sach Leona V) jest i tu obecny, lecz juz nie jako zwykly widz,
a jako uczestnik towarzyszacy czynowi apostotdw odpowiednim ru-
chem reki. W jezdzcach Swity ksiecia Hunéw dostrzegamy po raz
pierwszy, ze Raffael wzorowat sie na antykach (ptaskorzezby na ko-
lumnie Trajana).

Obadwa freski na $cianach okiennych wyobrazaja Uwolnienie
Piotra z wiezienia, w ktérem Raffael dazyt do niezwykitych efektow
kolorystycznych, oswietlajagc scene jednocze$nie ksiezycem, Swiatlem
pochodni i promieniami rzucanemi przez aniota (fig. 258) i t. z. Msze
Bolseny, kiedy niewierzacemu kaptanowi objawity sie w Hostyi krople
krwi Chrystusa. Wprowadzenie do sceny dworu papieskiego dato
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Raffaelowi sposobno$¢ do narysowania szeregu wspaniatych figur

charakterystycznych i do usuniecia w gtgb obrazu aktu samego cu-
du, nieodpowiedniego dla warunkdéw odtworzenia artystycznego.
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W trzeciej stancy, oprécz sceny prowadzenia wzietych, do nie-
woli po bitwie pod Ostia W r. 849, widzimy pozar Borgo (t. j. dzielni-
cy watykanskiej), zazegnany przez papieza Leona IV. Zamiast
zdarzenia, ktore nie posiada w sobie zadnych stron artystycznych,
Raffael dat obraz wybuchu wielkiego pozaru (przypominajacego
pozar Troi), a przenoszac scene w czasy historyczne, nadat grupom
uciekajacych i ratujgcych charakter niezwykle potezny i idealny

Fig. 2:9. Pozar zaniku. Fresk Raffael.a w Stanzach.

(fig. 259). Dwa drugie freski maja za przedmiot Koronacye Karola
Wielkiego i fakt historyczny, gdy Leon Ill w sporze z patrycyusza-
mi rzymskimi przez przysiege uwalnia sie od zarzutu. Tendoncya
obrazéw tych nie polegata jedynie na tern, by apoteozowaé potege
papieska, lecz by nadto osobiscie przypodobac sie Leonowi X, dla-
tego tez Raffael wybrat tylko te sceny, w ktérych wystepujg imien-
nicy tego papieza. Ostatnia najwieksza sala posiada, jako obraz
gtéwny, bitwe Konstantyna, i jednocze$nie jedyny, jaki w kompo-
zycyi z calg pewnoscia przyzna¢ mozna Raffaelowi, inne bowiem,
rowniez wyobrazajgce sceny z zycia Konstantyna, byty i malowane
i komponowano przez jego uczniow.

Dopoki zyt Juljusz 1l, Raffael musiat malowaé wiasno-
recznie, udziat za$ jego ucznidbw w utworach poszczegdlinych,
w stosunku do jego osobistej pracy byt niewielki. Stosunek ten zmie-
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nit sie za Leona X. Leon X zasypat Raffaela zamowieniami, ktdre
z powodu dekoracyjnej natury wymagaly wspOtpracy coraz to
liczniejszych pomocnikéw i ucznidw. Wreszcie po objeciu przez
Raffaela urzedu naczelnego budowniczego przy ko$. S. Piotra, gro-
zito mn rozstrzelenie sie tern wieksze, ze wobec wzrastajgcej stawy
jego wzrastata liczba zapotrzebowan na jego dzieta. Nie bylo ni-
kogo na dworze papieskim, nie bylo ani jednego ksiecia i mitosnika
sztuki, ktoryby nie pragnagt posiadaé obrazu, malowanego przez
Raffaela. Skutkiem tego ilos¢ prac, wykonanych przezenn wiasno-
recznie, zmniejsza sie znacznie w ostatnich pieciu latach jego zy-
cia. Ani jeden portret z pdzniejszych czaséw rzymskich nie moze
sie poszczycic tern, ze wyszedt z pod pedzla samego Raffaela. Tak
np. rysunek do portretu zony Ascania Colonny, Joanny Aragon-
skiej, jest dzielem jednego z ucznidw, wykonanem w Neapolu;
podiug niego nastepnie malowany byt portret w pracowni Raffa-
ela. Nawet w wykonaniu owego stynnego portretu Leona X z dwoma
kardynatami (pal. Pitti) brat udzial Gtiulio Romano. Skutkiem te-
go obrazy z wczesniejszego okresu rzymskiego, przy zaznajamianiu
sie ze sposobem malowania Raffaela, majg wieksze znaczenie niz
obrazy pozniejsze.

Przeniesienie sie Raffaela do Rzymu jeszcze wiecej przyczy-
nito sie do rozwoju jego sit artystycznych, niz przesiedlenie sie
z Perugii do Florencyi. Wielkie wspomnienia historyczne, pozna-
nie Swiata koscielnego o wiladzy rozlegtej, obcowanie z wieloma wy-
bitnymi mezami, ktérzy przebywali na dworze papieskim, blizko$¢
Michata Aniota—wszystko to sktada sie na to, by wyobraZnie Raffa-
ela zwrdci¢ na nowe tory. Po za Rzymem nie bytby on nigdy w moz-
nosci stworzenia podobnie idealnych kompozycyi, jak obrazy w stan-
cach. Nadto jego poczucie formy wzrastato, znajdujgc wiele pod-
niet. Powazna pieknos¢ krajobrazu rzymskiego neci jego oczy,
wytworna uroda rzymskich typéw kobiecych zdobywa jego serce.
Motywy do tta swoich obrazéw czerpie on stale z obfitujacych
w ruiny okolic Rzymu; typ kobiety rzymskiej z wielkiemi ptomien-
nemi oczami, z dumng szyja i Sszerokiemi ramionami widzimy nie
tylko w portrecie kobiecym w gal. Barberini, wyobrazajgcym jego
kochanke, znang pod zmyslona nazwa Fornariny, lecz i w niektdrych
Madonnach oraz w postaciach kobiet swietych.

Obrazy Madonn sg znowu tymi, w ktérych mozna najlepiej za-
obserwowac¢ rozwoj Raffaela. G-dy w poczatkach pobytu w Rzymie
idzie on torem zdobyczy florenckich, a staje sie jedynie swobod-
niejszym w ruchach i szerszym w formach (kopia Madonny di Lo-
reto w Luwrze i Madonna z diademem tamze), péZniej, tworzac

Tom flI 37
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Madonny, obiera cel dwojaki i raz daje pieknos¢ skonczong (Ma-
donna della Sedia), to znéw odtwarza dostojnos¢ Matki Bozej. Ma-
donna della Sedia w gal. Pitti bynajmniej nie profanuje ideatu

Fig. 269. Madonna z ryba. Raffael. Madryt. Prado.

Maryi. Piekno$¢ jest tu pojeta zgodnie z duchem renesansu jako
objaw bezposredni istoty boskiej. Owa piekno$¢ nadzwyczajna,
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w polaczeniu ze Swiezoscig zycia, ktdérego wyraz poteguje strdj na-
rodowy, a nadto dobrze obmys$lana, nieprzymuszona kompozycya
obrazu w formacie okragtym, czyni ,,Sedie* jednym z najwdzie-

Fig. 261. Sw. Cecylia. Raffael. Bolonia. Pinacoteca.

czniejszycb utworéw mistrza. Madonna w muzeum madryckiem
wywotuje zupetnie inne wrazenie. Z prawej strony Madonny, sie-
dzacej na tronie, stoi Sw. Hieronim, na lewo archaniot Raffael
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Z mlodym Tobiaszem. Twarz S. Maryi przemawia wysoka powaga,
postaci miodzierncow czcig gieboka. Religijny ten ton w innych, obra-
zach poteguje sie do stopnia wizyonerstwa. W Madonnie di Fo-
ligno (galerya Watykanu), ktéra wyobraza opiekunke, strzegaca
miasta Foligno przed bombami, i patronke kleczacego podskarbiego
Conti’ego, Raffael walczy jeszcze z nabytkami florenckimi. Nato-
miast nastr6j w Sw. Cecylii (fig. 261), w perle Pinakoteki w Bolo-
nii, wzrusza niezwykle silnie. Ziemska muzyka przycichia, cicho
jednak odzywaja sie z gory, z ust aniotéw, tony, w ktére wstuchuje
sie Cecylia wraz z innymi Swietymi (Pawet, Jan, Augustyn i Magda-
lena), z ktérych kazdy jest pogragzony w innym nastroju du-
chowym.

Woczesno-rzymskie obrazy sztalugowe Raffaela posiadajg nadto
zalete wielkiego uroku kolorystycznego. Obcowanie z wenecyani-
nem Sebastyanem del Piombo, z ktorym zblizyt sie w trakcie
wspdlnej pracy w willi Augustyna Chigi, w Farnezynie, podniecito
go w tym Kierunku i pouczyto, aby zamiast pieknej jasnej barw-
nosci, dbatosci o czystos¢ i potysk tonéw lokalnych, uzywac soczy-
stych, glebokich, a przytem goracych koloréw. Dzigki tej zmianie
zyskato zwlaszcza traktowanie ciata; stad to portrety jego, jak np.
portret Juliusza Il (fig. 262), tak silnie charakteryzujacy czto-
wieka gwattownego, a nadto odznaczajgcy sie nader pieknym ze-
strojem barw, tak wybitne zajmujg miejsce miedzy jego dzietami.

Potomno$¢ winna jest wdziecznos¢ papiezowi Leonowi X za
powierzenie Raffaelowi prac dekoracyjnych. Miejsce starych dy-
wanéw, jakie zdobity dolne czesci Scian w kaplicy Syxtynskiej,
miaty zaja¢ nowe. Skomponowanie ich powierzono Raffaelowi
(1514 —1516). Podiug jego wiec kartondw wykonano w Brukselli
pod kierunkiem Piotra van Aelsta dywany, ogétem jedenascie, i roz-
wieszono je po raz pierwszy w dzied S. Stefana 1519 r. w kaplicy
Syxtynskiej. Dywany, z szerokiem obramieniem i obrazami coké-
towymi sg dotad przechowywane w Watykanie, oczywiscie w sta-
nie mocno uszkodzonym, kartony jednak Raffaela, niestety tylko
w liczbie siedmiu odnalezione w Brukselli przez Rubensa, staty sie
wilasnoscig kréla angielskiego Karola I. Obecnie znajduja sie w Ken-
singtonskiem Muzeum. Pomimo, ze kartony malowane sa cienkg Kle-
jowa farbag na zlepianym papierze, stanowia obok freskdéw watykan-
skich gtowny utwor Raffaela. Pod pewnym za$ wzgledem prze-
wyzszajg je, nie maja bowiem S$ladéw ani przymusu, ani przystoso-
wywania sie do woli zamawiajacego, ani $ladéw walczenia z trud-
nym materyatem; daty one artyScie mozno$¢ rozwinigcia swobodnie
fantazyi. Wiasciwosci stylu Raffaela, wielkie umiarkowanie nawet
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w scenach namietnosci, stoneczny, tagodny rys, odraza do wszelkiej

gwattownosci i bezposredniosci, wystepujg tu najwyrazniej.
Przedmiotem obrazéw byty: zalozenie kosciota i wypadki z cza-

sow apostolskich, stwierdzajgce potege Boza i opieke nad koscio-

Fig. 252 Portret Juliusza Il p. Raffaela. Uffizi.

tem. Cudowny potéw oraz Wreczenie kluczéw Sw. Piotrowi two-
rzag wstep do tego cyklu obrazéw. Dalej nastepujg: Uzdrowienie
kulawego przez Sw. Piotra i Jana przed piekng furta $wiatyni.
Ukaranie Ananiasza, OS$lepniecie czarownika Klimasza, Ofiara w Bi-
strze i Kazanie Pawla w Atenach. Stosownie do natury przedmiotu
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artysta to poteguje nastroje duch.owe postaci, to zadawala sie tylko
petnemi zycia scenami ludowemi. Raz odzywa sie w nim ton psy-
chologiczny, to znéw dramatyczny. Jak madrze stopniuje on np.

o

mm
Wis

uczucia poszczeg6lnych apostotow we Wreczeniu Kluczéw (Pa$ owiecz-
ki moje) lub w Cudownym potowie (fig. 263)! Im blizej stojg Chrystu-
sa, tern silniej i niepowsciggliwiej poddaja sie wrazeniu cudu lub
stow wymoéwionych. Stowa stopniowo przycichajg; ci, co stoja
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lej, chlodniej rozwazaja znaczenie ich, lub tez, jahnp. Jakéb w Po-
fowie ryb, nie przerywajg swego zajecia. Uzdrowienie chromego 0od-
znacza sie bogactwem podzialu kompozycyi; w Karze Ananiasza dosko-
nale oddana jest raptownos$o i nieprzewidzialnosé wypadku; w Oslep-
nigciu Elimasza wywiera na widza potezne wrazenie wymowne ze-
stawienie zwyciezkiego apostota ze zwyciezonym czarownikiem
oraz prawda wyobrazenia bezsilnosci tego drugiego, ktéra w oto-
czeniu, nie mogacem zrozumie¢ tego cudu, budzi zdumienie. Ofiara
w Listra jest wyobrazona podiug stow historyi apostotéw (14,8 i na-
step.). Pawet i Barnabus uzdrowili chromego, sg przeto uwazani za
Jowisza i Merkurego, ktdrzy zstgpili na ziemige, i muszg przyjgc
sktadang im ofiare. Raffael zaczerpngt wzér ohlarza ofiarnego
z rzezby starozytnej, ktdrej studyom zaréwno mistrz, jak i jego
uczniowie gorliwie sie oddawali. Z jednej strony tloczg sie uleczo-
i przyjaciele, z ktorych jedni z ciekawoscig sprawdzajg
cud, inni z czcig przypatruja sie apostotowi, z drugiej stoi on od-
dzielnie na wzniesieniu i wobec czynionego batwochwalstwa grozi
w gniewie rozdarciem odziezy. Raffael wybral moment najwyzsze-
go natezenia, lecz tak go zobrazowal, ze jest tu widoczny caly
przebieg faktu. Grupa koto oltarza ofiarnego stanowi neutralny
punkt srodkowy i o ile tworzy przedziat miedzy przeciwienstwami,
o tyle réwniez posredniczy w rozwigzaniu nastrojow namigtnosci.
Jakze spokojnem wobec tej petnej ruchu sceny wydaje sie Kazanie
Pawta w Atenach (fig. 264)! Sam tylko apostot, wzrostem przewyzsza-
jacy caty ttum, ma zywszy ruch; liczni stuchacze stojg pod wraze-
niem wygtoszonej przezeh mowy, niby zywe echo. Jedni naiwnie
wierzg, inni sg juz prawie zdobyci dla prawdy, inni znéw rozmy-
Slajg z zajeciem, watpig i spieraja sie, stowem przedstawiajg cale
stopniowanie nastrojow, jakie kazanie w duszach ich wywotato. To,
ze Raffael do figury apostota zastosowal studya z kaplicy Bran-
caccich, nie zmniejsza jego zastugi. Objasnia to raczej, jak nalezy
sadzi¢ jego stanowisko w sztuce wioskiej, a mianowicie, ze tgczy on
rzeczywiscie w swojej osobie caly dawniejszy jej rozwoj. Stusznym
natomiast bedzie inny zarzut: Raffaelowi niewolno byto wykony-
waé kartonéw na dywany sposobem freskowym. O ilez to dzieto
bytoby woéwczas piekniejsze. Z wyjagtkiem Cudownego potowu, tech-
nika w zadnym z nich nie jest zastosowana do techniki, wymaganej
dla dywandéw, ta bowiem, jakiej uzyt Raffael, pomimo catego prze-
pychu barwnego z koniecznosci nie odpowiedziata jego zamiarom.
Drugim wielkim zamoéwieniem Leona X sg loggie, otwarta ko-
lumnada w przednim dziedzincu (Oorlile di Damaso) patacu Waty-
kanskiego. W latach 1512-1519 Raffael, przewaznie przy pomocy
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uczniow, ozdobit sklepienia koput, filary i Sciany. Kazda koputa
podzielona na cztery czysci—a koput tych jest trzynascie—zawiera
cztery biblijne obrazy. Ogoblnie przeto znajdujg sie tam 52 obrazy
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niewielkich wymiaréw. Byly one niejednokrotnie reprodukowane
w miedziorytach pod nazwag ,Biblii Raffaela“. W scenach Stwo-
rzenia Raffael trzymat sig pierwowzoru Michata Aniota. Samodziel-
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ne i zachwycajace sg obrazy idylliczne z czaséw patryarchéw i dzie-
cinstwa Mojzesza. Raffael we wszystkich tych obrazach, przez
siebie zaprojektowanych, daje tylko tres¢ akcyi, nadaje im jednak
pomimo niewielkich wymiaréw wielko$¢ i site. Wiekszos¢ z nich
stala sie w czasach poézniejszych wprost typowa dla obrazéw bi-
blijnych; loggie nadto wywarty silny wptyw na dekoracye wnetrz
patacowych. Filary i sciany pokryly dekoracye groteskowe, wyko-
nane pod Kierunkiem Giovanni’ego da Udine —1564), ktére od-
tad uczniowie Raffaela nasladowali w wielu willach rzymskich.
Niema watpliwosci, ze pomyst i tu wyszedt od Raffaela; jemu tez
nalezy przypisaé owe Slady wzorowania sie na antykach, jakie sil-
nie daja sie odczuwa¢ w logiach. Wyniki studydéw nad antykami
odezwaty sie silnie w plaskorzezbach stiukowych i malowanych me-
dalionach, wykonywanych przez uczniéw Raffaela, i stad to w pta-
skorzezbach tych widzimy caly szereg rzezb antycznych (statui,
plaskorzezb sarkofagowych, gemm), obok rozmaitych innych weso-
tych pomystow, jakie im przychodzity na mysl.

Oprécz papieza goracym protektorem Raffaela byt bogaty,
réwnie rozpustny, jak subtelny Agostino Chigi. Na jego zamOdwie-
nie Raffael namalowatl Sybille ponad tukiem w kosciele S. Maria
della Pace (koto 1513—1514). Wobec nich mimowoli nasuwa sie
poréwnanie z Sybillami Michata Aniota. Raffael nasladowat go
w zestawieniu ich z aniolem; czynit to juz wprawdzie Giovanni Pi-
sano. Samodzielnem atoli dzietem Raffaela jest niezréwnanie piek-
ny zarys catej grupy, odpowiadajacy linii tuku i ozywiajacy prze-
strzen, oraz wdziek postaci kobiecych i aniotkdw.

Stosunek z Agostino Chigi pociggnat za soba nadto inne prace
freskowe. W willi, ktérg Chigi’emu budowat Peruzzi, Raffael naj-
pierw namalowal w mniejszym podziemnym kruzganku Galatee
w tryumfie przeptywajgca morzona muszli, ciggnionej przez delfiny
w otoczeniu trytondw. Pracowali tu obok Raffaela i inni artysci:
Peruzzi, Sebastiano del Piombo. PdzZniej jednak ozdobienie kruz-
ganka wiekszego powierzyt Chigi wylacznie Raffaelowi. Widok sa-
mego kruzganka (fig, 265) odtwarza uktad obrazéw. W czternastu
bocznych polach sklepienia Raffael, czerpigc temat ze starego epi-
gramu, wyobraza Tryumf Amora® ktéry, zawtadngwszy wszelka bronig bo-
gow, jako zdobycza wiasna, wystepuje w roli zdobywcy Swiata.
Kliny nad tukami, obramione grubemi girlandami z owocéw, zamy-
kajg sceny z mytow o Psyche, oparte na opowiadaniach Apuleju-
sa. Najwybitniejsza wsroéd nich jest scena z trzema Gracyami,
ktorym Amor pokazuje swojg ukochang (fig. 266), oraz scena z Mer-
kurym, wystanym przez Jowisza, by sprowadzit mu lotng Psyche.

Tom I
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Wreszcie posrodku sklepienia jeden obraz odtwarza sad Jowisza
i przyjecie Psyche na Olimp, drugi wesele Amora z Psyche. Obok
pary narzeczonych koto stotu umiescit sie Jowisz z Junong, Neptun
z Amfitrytg, Pluto z Proserping, Herkules z Hebe. Bachus spetl-
nia urzad podczaszego, Ganimed podaje Jowiszowi napdj bogdw,
Gracye i sypigce kwiatami Hory otaczajg stét. Z lewej strony Mu-

Fig. @o_ S.ila Psyche w willi Farnezynie. Rzym.

zy, idac za lirg Appollina i fletem Pana, $piewaja piesSh weselna,
Wenus za$ tahnczy, wykonywajac wdzieczne ruchy. Wesoty nastroj
uroczysty, jakiego wymagato miejsce poswiecone najwyszukanszym
rozkoszom i uciechom zycia, zostat w tych freskach osiggniety cal-
kowicie.
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Zycie, jakie los zgotowat Haffaelowi w Rzymie, odpowiada
W naszym pojeciu zyciu prawdziwego ksiecia sztuki, panujgcego nad
catym zastepem ucznidéw, nie znajacych zgota granic jego wielkosci
i zblizajacych sie do niego tylko ze czcia. WyobrazZnie jego zaj-
mujg wszystkie galezie sztuki. Kieruje on budowg ko$. $w. Piotra
i rysuje plany patacu, pod jego kierunkiem powstajg wielkie dzieta
malarstwa monumentalnego i jednocze$nie wywiera diugotrwaly
wpltyw na miedziorytnictwo (Marcantonio Raimondi z Bolonii).
Sztuka antyczna nietylko ze go pocigga, lecz nadto pobudza go
do dociekania ksztattéw i postaci starego Rzymu i do marzen o ide-

K

Fig. 266. Amor z Gracyami. Knffael. Farnezyna.

alnem odrestaurowaniu miasta wiecznego. Jedynie olbrzymia sita
pracy byla w moznosci opanowaé wszystkie jego szeroko zakre$lone
zamiary; Swiadczg tez o niej staranne przygotowania, ktére czynit
Raffael do kazdego wybitniejszego dzieta, w postaci do dzi$ dnia
istniejacych szkicdw i studyow z modeli. Wiekszos¢ projektéw po-
zostata tylko w rysunkach, na tej wiec zasadzie wnosi¢ mozemy
0 jego sile twdrczej; wobec za$ tego, ze jedna tylko reka tyle po-
trafita dokonaé, nalezy uwaza¢ za fakt prawdziwie podziwu godny,
Ze nigdzie nie spotyka sie najmniejszych $ladéw jakiego$ zmecze-
nia lub wyczerpania fantazyi.
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W trakcie pracy nad kartonami Raffael wykonal swoje naj-
lepsze portrety (Castiglione w Luwrze), oraz stworzyt dla klasztoru
w Piacenzy Madonne Syxfynskq (Drezno). Absolutna doskonato$¢ dzie-

5% '

Fig. 2U7. Transfiguracya. Raffael. Watykan.

fa, przedziwny zestr6j bezposrednio wypowiedzianego, zywego na-
tchnienia ze spokojem linii i ksztaltow zrodzity przypuszcze-
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nie, ze obraz ten powstat w ostatnich latach jego zycia. Raffael
nie mogt sie juz wznies¢ wyzej; chetnie tez wierzono, ze dziatal-
nos¢ swojg zamknat on utworem najdoskonalszym. W rzeczywisto-
sci jednak Madonna Syxtyhska powstata jrz okoto r. 1515, i zawsze
byta poczytywana za objaw jego najwyzszego rozwoju. Madonna
Syxtyhska wraz z Madonng della Sedia, kazda w swoim rodzaju,
stanowig zupetne wcielenie Raffaelowego ideatu Madonn. W obra-
zach sztalugowych z lat ostatnich Raffaela daje sie uczuwac daze-
nie do wzbogacenia i pogtebienia kompozycyi. Tak np. t. zw. Rodrna
Swieta w Luwrze, malowana w r. 1518 dla krolowej francuskiej
i t z ,,Perfa® w Madrycie, réwniez wyobrazajgca Rodzine Swieta,
odznaczajg sie w stosunku do prac dawniejszych bogatszem ugru-
powaniem; ostatnie za$ jego dzieto. Transfiguracye w Watykanie (fig.
267), Smiate potaczenie dwdch scen: objawienia sie Chrystusa i uja-
whienia opetanego, stawia ponad Akzystkie inne jego dziefa.

Raffael zmart 6 kwietnia 1520 r. w wieku lat 37, na febre,
ktorej sie nabawit przy pomiarach ruin rzymskich.

Szkota Raffaela po jego Smierci trzymata sie jeszcze jaki$ czas;
naipowazniejszymi przedstawicielami jej byli obok Francesha Penni'e-
go. Perina del Yaga i in, Ginlio Pomavo (1492—1546). W dzietach
poszczegbélnych zachowywali oni styl swojego mistrza. Dowodzg
tego dzieta Giulia Romana jak np. ,,Madonna z balig” oraz obrazy
Andrzeja da Salerno; stopniowo jednak, wobec potezniejacego wpty-
wu Michata. Aniota, bladt pierwowzor Raffaela. Z chwilg za$ gdy
spladrowanie miasta przez wojska cesarskie i zaburzenia polityczne
przerwety swobodny rozwdj sztuki, a cata kolonia artystyczna roz-
proszyfa sie, ustata réwniez dziatalno$¢ artystyczna Rzymu. Giulio
Romano, wezwany, udat sie do Mantui; Marcanton, ktérego miedzio-
ryty byly stynne jedynie dzieki rysunkom Raffaela, przeniost sie
do Bolonii; Giovanni da Udine powr6cit do swej ojczyzny; Polidoro
da Caravagio, stynny jako malarz dekorator i doskonale obeznany
z mytologig starozytna, wywedrowat do Wioch Potudniowych. Na-
wet szkoty miejscowe Wioch srodkowych porzucity w tym czasie
grunt narodowy i stracity samodzielne znaczenie.

d) Pb6zniejsza dziatalnos¢ Michata Aniota.

Po $mierci Raffaela Michat Aniot zajat niezaprzeczenie pierwsze
miejsce w Swiecie artystycznym. Pierwszenstwo to przyznali mu
juz uczniowie jego i wielbiciele jeszcze za zycia Raffaela, silnie nie-
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nawidzac wspétzawodnika i oczerniajac go czesto przed Micha-
fem Aniotem. Nie spetnity sie ich nadzieje, ze Michat Aniot zajmie
stanowisko po Raffaelu; w stosunkach mistrza i w zakresie jego

Fig. 28 Z grobowca Juliusza Medyceiisza. Florencya. S. Lorenzo.

dziatalnosci zadna nie zaszta zmiana. Po dawnemu musiat on stu-
ANjJNABr-~orencyi papiezom z domu Medycfuszéw. Od r. 1616 pra-

*9 *S VvV
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cowat nad fasadg kosciota S. Lorenzo. W Karraryjskich tomach
marmuru polecit tamaé¢ kamien i wykonywaé¢ kolumny; modele z drze-

Fig. 238 Grobowiec Wawrzynca Medyceusza. Michat Aniot. Florencyn. S. Lorenzo.

wa i wosku byty juz wykonane, —uzmystawiaty podziaty architek-
toniczne i ozdoby plastyczne. Dalej atoli sprawa nie poszfa. Smierc
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dwoch cztonkéw rodziny spowodowata projekt wielkiego pomnika na-
grobnego Medyceuszéw. Michat Aniot znowu wzigt sie z zapatem
(1521) do dzieta. ROzne jednak okolicznosci stawaly na zawadzie
szybkiemu postepowi roboty, zmuszaty Michata Aniota do zmiany pro-
jektu i do zmniejszenia wielkos$ci pierwszego pomystu. Wreszcie ograni-
czono sie na mysli postawienia pomnika dwom najmtodszym i naj-
mniej stynnym zmartym cztonkom domu — Julianowi, ksieciu Nemour
i Wawrzyncowi, ksieciu Urbino. Michat Aniot miat juz wiele
gotowych posagow w chwili, gdy miedzy republika Florenckag a Me-
dyceuszem wybuchta walka, ktéra skonczyta sie upadkiem swobody
florenckiej i zamiang miasta wolnego na ksiestwo. Podczas obleze-
nia miasta ro Izinnego Michat Aniot pomagat gorliwie w zarza-
dzeniu obrony. Wszystkiemi zyczeniami i uczuciami swojemi sta-
nat on po stronie wrogéw Medyceuszow, a z jakgz ochotg bytby
jednoczesnie uwieczniat ich pamie¢! Po zwycieztwie Medyceuszow
musiat sie obawia¢ ich zemsty, postanowit wiec zaniechaé dziela
i znowu przesiedlit sie do Rzymu (1534). Na krdtko przed jego
$miercig w r. 1563 obydwa pomniki zostaly ustawione, tak jak je
widzimy obecnie, lecz stato sie to juz bez udzialu Michata Aniota.

Uktad obydwoch grobowcow kaplicy Medycejskiej w S. Loren-
zo we Florencyi (fig. 269) jest zupeinie jednakowy. Na wieku sar-*
kofagu spoczywaja dwie alegoryczi e postaci; ponad niemi w niszy
znajduje sie posag nieboszczyka. Mysl przewodnia kompozycyi jest
ta, ze czas, upostaciowany w czterech porach dnia, optakuje wczesng
$mieré obydwdch ksigzat. Poczatkowo na pomnikach miata sie znaj-
dowac i ziemia w smutku pograzona, oraz niebo, radujagce sie ze
Swiezo otrzymanej ozdoby. Na podobieristwo portretowe Michat
Aniot nie kiadt nacisku; zaréwno Wawrzyncowi, ksieciu Urbino
(fig. 269), wyobrazonemu w stanie zamyslenia i skupienia wewnetrzne-
go i stad nazwanemu przez lud: il pensiero—jak i Julianowi, ksieciu
Nemour, wyobrazonemu w roli chorgzego kosciota rzymskiego
w ubiorze wodza (fig. 268), artysta nadat charakterystyke ogélniej-
sza. U stop Juliana zalegly w zamysleniu noc i dzien (fig. 270),
u Wawrzyhnca poranek i zmrok. Czesci poszczegélne,'np. gtowa
dnia sg niewykonczone; we wszystkich za$ postaciach wida¢ dazenie
do wywotania wrazenia drogg poteznych ksztattow i kon-
trastbw. Otacza je urok peten tajemniczosci, wyrazajg one jakie$
gwattowne zycie bez wzgledu na to, ze zrodta uczué szczegOlniej-
szych, jakie je ozywiaja, widz dociec nie moze.

Po powrocie do Rzymu Michat Aniot nabral nadziei, ze wresz-
cie bedzie mdogt bez przeszkody konczy¢ grobowiec Juliusza |Il.
Z biegiem dziesigtkdw lat, jakie od chwili otrzymania zaméwienia
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uptynety, Michat Aniot coraz to nowe zawierat ukiady, godzac sie
na coraz to wieksze uszczuplenia pierwotnie w olbrzymich rozmia-
rach pomyslanego pomnika, ktéry mialo zdobi¢ nie mniej niz
czternascie posagéw. Stale jednak zjawiaty si» przeszkody niezalezne od
niego. | teraz powotat go papiez Pawet TH do nowych przedsiewziec.

hL
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Fig. 271. Mojzesz. Z grobowca Juliusza 1. Michat Aniot. Rzym. S. Pietro in Vincoli.

zmuszajgc do zaniechania rozpoczetej roboty. W 40 lat dopiero po
zaczeciu dzieta (1545) pomnik doczekat sie ukonczenia i zostat usta-
wiony w ko$. S. Pietro in Yincoli w tak dalece Zmienionej po-
staci, ze z owego wspanialego pierwotnego pomystu niemal
Sladu nie pozostato. Z liczby trzech figur, stojacych przy Scianie
dolnej (Rachel, Mojzesz, Lea), stynnym na $wiat caly jest gniewny
Mojzesz (fig. 271). Podilug pierwotnego projektu miat on by¢
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umieszczony nie w niszy, lecz, tworzac grupe wraz z kilkoma figura-
mi, winien byt znajdowac sie na osobnej, swobodnie stojgcej, podsta-
wie. Podziwu godnemi sg w nim szczegOly, jak lewe ramig, broda
kolano oraz doskonata umiejetno$é, z jaka Michat Aniot wyrazit
momentowy nastréj uczucia, gniew z trudem opanowywany. Znaczna
cze$¢ posagéw, na pét lub zupetnie skonczonych, nie znalazta zasto-
sowania w tak uproszczonym pomniku. Znajdujg sie one dzisiaj
tu i owdzie (Florencya, Paryz); najwybitniejszymi za$§ z nich sg
obadwaj niewolnicy w Luwrze, ktérzy wraz z wieloma innymi po-
sggami mieli sie znajdowa¢ na podstawie pomnika, na ktorej Mi-
chat Aniot zamierzat wyobrazi¢ prowincye zdobyte przez Juliusza
Il, oraz upadek sztuki, spowodowany $miercig tego papieza.

Pomimo zeszpecenia, jakiemu ulegt tak pomnik Juliusza Il,
jak Medyceuszow, stawa Michata Aniota, jako rzezbiarza, tgczy sie
gtéwnie z tymi wiasnie utworami. Istotnie bowiem zaznajamiajag
nas one najlepiej z ideatami, jakim holdowata jego natura: z gwat-
townoscig uczu€, ktéra zdaje sie wprost rozsadza¢ ksztatty, z na-
mietnoscig, z trudem opanowywang, z pograzeniem sie¢ w nastroju
po wiekszej czeSci posepnym, panujgcym nad wszystkimi ruchami
ciala, i z dusza, jakby raptem ze snu ocknietg. Czesto widaé¢ w nich
rowniez zbyt Smiale igranie z marmurem, nieliczenie sie w goraczce
twoérczej z granicami, okreSlonemi przez wymiary bloku. Pojedyn-
cze posagi Michata Aniota w poréwnaniu z temi wielkiemi dzietami
maja wartos¢ drugorzedna; ptaskorzezba za$ w latach po6zniejszych
nie pociggata go. Rodzina Swietych w Muzeo Nazionale i w akademii
londynhskiej, wspaniate pod wzgledem kompozycyi i zycia w ruchach
postaci, zwlaszcza Dziecigtka, pochodza jeszcze z czaséw jego mio-
dosci podobnie, jak posag niezywego Adonisa we Florencyi, oraz
wysoko ceniona przez Direra Madonna w Brugge. Podczas pracy
przy pomniku Medyceuszow we Florencyi, byl on zmuszony wyko-
na¢ zamowienia dla swych protektoréw i przyjaciét; Chrystusa,
ktéry uchyla sie od typu koscielnego, nagiego, lecz przybranego
za to w najszlachetniej pomyslane ksztatty ciata, oraz (nieskonczo-
nego) miodego Apollina, siegajgcego do kotczana po strzatle. Chry-
stus znajduje sie w S. Maria sopra Minerva w Rzymie, Apollo
w Muzeum Narodowem we Florencyi. W tym czasie, po za praca-
mi powyzszemi, byt on daleki od wptywoéw antykéw, ktére go tak
silnie i wytgcznie podniecaly za miodu. Sadziéby przeto mozna, ze
pogodnemu dziataniu ich ulegt on znowu w chwili, gdy smutne
losy Florencyi zamacity nastroj jego duszy; w tym samym bowiem
czasie, co i Apolina, wykonat farbami tempera Lede (Galerya naro-
dowa w Londynie), ktéra prawdopodobnie jest bezposrednig remi-
niscencya jakiego$ antycznego pierwowzoru.
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Dzietem, ktére staneto Michatowi Aniotowi na przeszkodzie do
wykonczenia pomnika Juliusza, byt,,Sad Ostateczny*, bedacy nascianie
ohttarzowej Kkaplicy Syxtynskiej. Zamowienie wyszio ze strony
papieza Pawta 111, ktory rowniez chciat uswietni¢ swoje panowa-
nie utworem mistrza i poswiecit w tym celu dawne freski Perugi-
na, jakie sciane te zdobity. Z koncem r. 1541 Michat Aniot ukon-
czyt 6w fresk olbrzymi. Stynna piesn koscielna ,,Dies irae“ naj-
lepiej ttomaczy wrazenie, jakie wywiera ten utwor, w ktorym Mi-
chat Aniot wyobrazit msciwg potege Chrystusa i straszny wymiar
sprawiedliwosci. Postaci Chrystusa i Matki Boskiej, otoczone gro-
mada Swietych, zajmujg $rodek obrazu. Szczegélniej petni wyrazu
sg meczennicy, umieszczeni w poblizu Chrystusa, ktérzy, trzymajac
przedmioty, jakiemi ich meczono, jak gdyby domagajg sie zemsty
(fig. 272, SS. Wawrzyniec i Bartlomiej). W czeéci dolnej tlocza
sie i unosza w powietrzu postaci zmartwychwstatych, z ktérych jed-
ni dostepuja zbawienia, inni zostaja straceni do piekla; posrodku
siedmiu aniotdw dmie w trgby. Strefe najnizszg zajmuje pole zmar-
twychwstania, na ktérem z grobow podnosza sie ciata powracaja-
cych do zycia; z prawej strony plynie z potepionymi do $wiata
podziemnego Charon, gdzie czeka na nich Minos, jako sedzia.

,»3ad ostateczny“ nie jest ostatniem dzielem Michata Aniota.
W latach 1543 do 1550 namalowat on w Capella Paolina w Watyka-
nie Nawrdcenie Sw. Pawta i Ukrzyzowanie Sw. Piotra, Obadwa jednak
utwory stojg o wiele nizej od poprzednich. Dla Wiktoryi Colonny,
wielkiej przyjaciotki swojej z pOZniejszych dni zycia, narysowat
Madonng i Chrystusa Ukrzyzowanego z wyrazem wielkiego cierpie-
nia. Obraz ten stat sie wzorem dla pokolen nastepnych. Wiele tez
kompozycyi Michata Aniota zostatlo wykonanych przez jego ucznidéw
i miodszych artystéw; tak np.: Zdjecie z Krzyza Daniela da Wolterra
w S. Trinita de’Monti w Bzymie (fig. 274) oraz trzy Parki w ga-
leryi Pitti sa jego pomystami. Wskrzeszenie tazarza namalowat
Sebastiano del Piombo, prawdopodobnie réwniez pod wptywem rad
i wskazowek Michata Aniota Sebastiano del Piombo poczatkowo ksztat-
cit sie w Wenecyi w pracowni Uiorgiona. Powotany do Rzymu
przez Chigi’ego, bogatego bankiera i mito$nika sztuki, doszedt do wiel
kiej stawy, przeciwstawiany przez Michata Aniota Rafaelowi, budzaci-
mu powszechng zawi$¢. Wskrzeszenie tazarza, gdzie zwlaszcza po-
sta¢ samego tazarza przypomina wptywy Michata Aniota, Sebastia-
no malowat, konkurujac z Raffaelem (Przemienienie Panskie) w ro-
ku 1519.

W ostatnich dziesigtkach lat zycia Michat Aniot stanat
juz na wyjatkowej wysokosci. Byt on czczony niby patryarcha.
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zwano go ,jedynym®. Jego powaga, jako artysty, byta bezgra-
niczna, nie mniej wysoko stawiata go tez opinia jako czio-
wieka. O wadach jego nikt nic nie mogt powiedzie¢; za-
rowno wielcy, jak przyjaciele i uczniowie, przywigzywali najwyzsza
wagg do jego zyczeh i pogladéw. Dziatalno$¢ jego powoli jednak
stawata sig coraz mniejsza. To rzucal, to znéw chwytatl za olo-

Kg. 275 Zdji;cie z Krzyza Michat \niol. Klorencya. Tum

wek lub diuto. Myslat o wlasnym nagrobku i w koncu stworzyt
jeszcze potazng grupg Piety® kt6rg ustawiono poza Ottarzem Wiel-
kim w katedrze florenckiej. Przedstawia ona Chrystusa, dopiero
co zdjatego z krzyza, spoczywajacego w ramionach Nikodema i pod-
trzymywanego przez klaczace postaci kobiece (fig. 273). Dzieto to
jest jeszcze $miate i wielkie w uktadzie, widaé w niem atoli stabna-
ce juz oko i rgka. W ostatnich latach pochtonaglta go catkowicie
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arcHiitektura, najwiekszg bowiem wage przywigzywat do stano-
wiska, jako budowniczego przy kos. Sw. Piotra. Rozwinagt on tu
dawna swojg site. Skutkiem tego mniemadby mozna, ze wyobraz-
nia jego czuta sie najbardziej sobg w dziedzinie $cisle ograniczo-
nych form architektonicznych i jakgdyby zadawalata sie jedynie
poruszaniem mas wielkich. Nadto obok budowy kos. Sw. Piotra
zajmowat sie on budowag patacu Farnese, rozpoczetego przez Anto-
nia da San Q-allo, nastepnie regulacyag placu na Kapitolu i przero-
bieniem dawnej sali terpiowej na kosciét S. Maria degli Angeli.

Gdy Michat Aniot umart w tym samym roku i dniu (1564
d. 18 Lutego), w ktorym narodzit sie Galileusz, prorok nowych
drég ducha i nowych pogladéw, sztuka Rzymu i Wioch Srodko-
wych wogdle oddawna juz przestata jasnie¢ dawnem promienistem
swojem Swiattem. Zwiaszcza malarstwo odznaczato sie jedynie
zrecznoscia wykonawcza, zatracito za$ site fantazyi i poczucie piek-
na ksztattébw. Moznaby przypuszcza¢, ze natura, wydawszy tak
wielu poteznych artystow, wyczerpata sie i spoczeta na czas dtuz-
szy. Upadek malarskiej sity twoérczej uderza zwilaszcza wobec po-
teznej postaci Michata Aniota.

4. Malarstwo w w. 10 we Wiloszech Pétnocnych.

Szkoty sztuki, znajdujace sie po za linig gtéwnego pradu kul-
tury, ulegaja stosunkowo powolniejszemu i spokojniejszemu rozwo-
jowi; rzadko wznosza sie do najwyzszego stopnia doskonatosci i nie
stanowig o losach sztuki narodowej; z drugiej atoli strony dluzej
podtrzymuja jej istnienie Malarstwo we Witoszech Pétnocnych do
péznych lat wieku szesnastego cieszyto sie zyciem zdrowem i Swie-
zem; zawdzieczatlo za$ to ono znacznej odlegtosci, dzielacej je od
gtdwnych srodowisk sztuki, znajdowato sie bowiem po za przygnia-
tajacym wpltywem wybitnych mistrzéw i mogto bez przerwy dosko-
nali¢ naturalny swo6j rozw¢j. Pomimo to jednak ostablty w niem
pierwiastki, jakie opanowaly p6zng kulture renesansowa: S$miate
marzenia humanistow pierzchly; porywy idealne, ktére mialy na-
dzieje odnowic¢ Swiat ducha, legty wyczerpane. Jesli jednak dazenie
do harmonijnego zjednoczenia wszechsit i wszechzdolnosci ludz-
kich celu nie osiagneto, ocaleli artysci, ktérzy odziedziczyli naj-
lepsze strony kultury renesansowej, mianowicie: umitowanie jedno-
litosci harmonijnej i poczucie pieknych form zycia. Miodsze po-
kolenie cechuje zrozumienie wykwintnych rozkoszy, ktére czyni je
mistrzem i przyktadem dla narodéw Europejskich. Sfera tych



Malarstwo w w. 16 we Wioszech Pétnocnych. 313

whasciwosci przypada przeto w udziale malarstwu poétnocnowtoskie-
mu, ktore szczegdlniejsza uwage skierowato na site uroku zycia, na
jego strone malownicza i na piekno natury. Pragnac stworzy¢ do-
ktadny obraz panujgcego tu ozywienia artystycznego, nalezaloby
wyliczy¢é poszczegdlne szkoly lokalne. Na wymienienie zastuguje
przedewszystkiem szkota ferraryjska. +gczy ona Rzym z Wiochami
P6inocnemi; dawny atoli miejscowy kierunek gtéwnie nadaje jej
wyraz. Benevenuto (Tisida) Garofalo (1481—1559) w swych licznych
obrazach ottarzowych zdradza najwiecej powinowactwa z Raffaelem.
Stara sie on idealizowac¢ wiecej, niz inni wspoétczesni, skutkiem te-
go jednak tern tatwiej staje wobec niebezpieczenstwa, zagrazajace-
go utworom jego czczoscig, pozbawiong wyrazu. O wiele samodziel-
niejszy jest Lodovico Mazzolino (?1479—1528), ktérego mato obrazki,
czesto spotykane w galeryach rzymskich, zwracajg uwage swoim
z6tto-czerwonawym tonem. Specyalne wiasciwosci malarstwa ferra-
ryjskiego zwyciesko wydobywajg sie z pod wpltywow zewnetrznych,
pochodzacych juz to od Raffaela, juz to od malarzy weneckich,
u Dossa Dossi'egOj najwybitniejszego przedstawiciela szkoty. Obok
tego cechuje go zamitowanie do bogatego tta krajobrazowego, wi-
doczne nawet w obrazach ottarzowych (Widzenie w Dreznie) oraz
rys fantastyczny, ktdrym rozporzadza z wielkg sitg, jak np. w obra-
zie Cyrce (gal. Borghese). Znaczng doniostos¢ historyczng posiadajg
atoli tylko dwaj artysci, Corregio i G-iulio Romano (ktory przeniést
sie z Rzymu do Mantui), a obok nich szeroko rozgateziona szkota
Wenecka.

Antonio Allegri z Correggio (1494—1534), zwany powszechnie
Correggio, nie posiada zadnych poprzednikéw w Kierunku sobie wia-
sciwym.  Wiadomosci o0 jego rozwoju artystycznym sg réwnie
szczupte, jak o0 jego zyciu prywatnem, tern sie przeto ttomacza
najrozmaitsze  legendy, jakie o nim krazyty. Na zasadzie
pewnego powinowactwa ze szkolg ferraryjskg Francesca Bianchi
z Ferrary bywa uwazany za jego pierwszego nauczyciela. Nastepnie
za$, co jest bardzo mozliwe, Corregio w miodosci byt pod wpltywem
obrazéw Mantegni i stad to prawdopodobnie pochodzi jego lubowa-
nie sie w skréceniach perspektywicznych. W rzeczywistosci jednak,
styl swoj, sposéb pojmowania i technike zawdziecza on wiasnej
naturze. Obdarzony czutg wrazliwoscig, Corregio umie odtwarzac
stany podniecenia, spotegowanej radosci zycia az po stan zupetnego
uduchowienia i Swietosci. W zdobyciu tych wyrazéw znakomicie
pomaga mu doskonate zastosowanie kontrastow Swiattocieniowych.
Chéry aniotkéw igrajacych i Swietych, ktérych wesota pobudliwo$é
ujawnia sie réwniez w namietnych ruchach; postaci mitologiczne

Tom 111
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jak Jo, Danae, i wog6le postaci, petne poteznego uczucia zycia,
udawaty mu sie najlepiej. Corregia, jako malarza freskdw, mozna
pozna¢ tylko w Parmie. W celi przelozonej klasztoru S. Paolo na-
malowat on Diane ptynaca na obtokach, a obok, wsrdd latorosli win-
nych, mnéstwo postaci dzieciecych, uzbrojonych w bron mysliwska,
petnych wdzieku, wesela i $wiezosci. Utwor ten sitg swojg wybit-

rn

Fig. 275. Z freskéw Corregia na kopule w S. Giovanni w rariiilo.

nie sie rézni od utworéw pozniejszych. Jego freski w kopule kos.
S. Griovanni w tumie na pierwszy rzut oka czynig silne wraze-
nie. W pierwszym namalowat on Chrystusa w otoczeniu aposto-
tow (fig. 275), ukazujacego sie ewangeliscie Janowi w chwale nie-
bieskiej, w drugim Whniebowstgpienie Matki Boskiej. Zmyst kry-
tyczny z niedowierzaniem przyjmuje to potgczenie uduchowiania
postaci z materya™nym sposobem pojmowania catej akcyi, widzianej
z dotu, owego siedzenia na obtokach i t. p. Sztuka malarza zwy-
cieza jednak, urnie on bowiem uzmystawiaé najsilniejsze uczucia,
a dla bachanckich niemal tluméw i okrzykéw uzywa barw naj-
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piekniejszych. llos¢ jego obrazéw olejnych jest znaczna. Madonna
ze Sw. Franciszkiem w Dreznie, oraz Odpoczynek w ucieczce
z Egiptu w Trybunie florenckiej reprezentujg lata mistrza wcze-
$niejsze. Narodziny Chrystusa, w ktérych posta¢ Dziecigtka roz-
siewa $wiatto, Madonna ze Sw. Sebastyanem (fig. 276) w Dreznie,
Chrystus na gorze Oliwnej, bedacy w posiadaniu ksiecia Welling-
ton—pochodzg z lat po6zniejszych. Obok wymienionych za naj-
stynniejsze sa uwazane: Madonna ze Sw. Hieronimem w galeryi "a-
lermenskiej, tamze Madonna della Scodella, Za$lubiny Sw. Kata-
rzyny w Luwrze oraz wiole obrazéw mitologicznych.

Sztuka Corregia nie byla podtrzymana przez jego ucznidw.
Miedzy nimi jest najbardziej znany Francesco Mazzola, zwany Par-
megianino (1504—1540), a ceniony nie tyle z powodu swych wypie-
szczonych Madonn, ile dla petnych zycia portretéw. Corregié wy-
wart za to potezny wptyw na malarstwo w. 17, styl za$ jego prze-
trwat jeszcze w. 18 (rokoko).

Podobny wptyw na po6zniejsza sztuke miaty dzieta Giulia Bomana
w Mantui. Wezwany przez ksiecia Fryderyka 11 Glonzage w roku
1524, Griulio Romano spedzit tu druga potowe swojego zycia (do
1546). Z niewielu tylko ryséw poznaje sie w nim ucznia Raffaela.
Rysunek pospolitszy, surowszy sposéb pojmowania, bardziej powierz-
chowne nasladowanie antykéw—oto cechy, ktére réznig jego utwo-
ry mantuanskie od poprzednich; silne atoli wrazenie czynia za-
rem zmystowym zycia, jaki z nich przebija, jasnoscia kompozycyi
i barwnoscia dekoracyjng. W jednej z sal zbudowanego przez sie-
bie patacu Griulio Romano namalowat dzieje Amorai Psyche; w in-
nej wykonat wielki cykl freskéw z rozlegtemi ttami pejzazowemi
i licznymi wdziecznymi amorkami, w ktérych przeblyskuje wplyw
Raffaela. W sali trzeciej, nie uwzgledniajgc zupeinie podziatow
architektoniczaych, namalowat on Zagtade olbrzyméw (fig. 277), rzecz
wiecej sztukmistrzowskyg niz artystyczng, obliczong na zwykile ziu-
dzenie optyczne. Zamek rezydencyjny miejski posiada miedzy in-
nymi szereg obrazéw freskowych ze scenami z wojny Trojanskiej.
Woyrazit on w nich doskonale idee bohaterskosci w poteznie rozwi-
nietej sile fizycznej postaci.

Sztuka Wenecka w w. 16 odznacza sie wiekszg ditugotwatoscig
i samodzielnoscig, niz szkoty w Parmie i Mantui. Giovanni Bellini
(1428—1516) rozpoczyna szereg wielkich mistrzéw weneckich—kon-
czy go Pawet Veronese. Czyz raptowny ten wzrost malarstwa we-
neckiego nie powinien budzié¢ podziwu prawdziwego? Zaden zwia-
zek bezposredni nie tgczy go z bohaterskg epokg sztuki wioskiej;
nawet przechodzac wprost od Michata Aniota i Raffaela, ze zdumie-
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niem widzi sie¢ w niem jakby zupetnie nowy Swiat i mimowoli zdaje
sie, jakgdyby malarstwo zjawito sie na tym gruncie raptem, bez
uprzedniego przygotowania; w poczatkach bowiem jeszcze w. 16
Wenecya nie mogta sie obejs¢ bez ustug malarzy lombardzkich
i Wioch Srodkowych. W rzeczywistoéci jednak malarstwo weneckie
jest owocem dtugiego i statego rozwoju, ktéry wodwczas tylko sta-

FT

nie sie zupetnie zrozumialym, gdy sie przyjmie na uwage wszystkie
stosunki wewnetrzne Wenecyi.

Niedtugiego potrzebowano czasu, by niewielka wie$ zbudowa-
ng na palach, wbitych w dno morskie, zamieni¢ na wielkie handlo-
we miasto europejskie. Herbowe zwierze Wenecyi, lew S. Marka,
trzyma tylko jedng tape na lgdzie statym, innemi opart sie na mo-
rzu. Potega na morzu zawarunkowali Wenecyanie swojg wielkos¢;
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handel tworzyt ich bogactwa i — wytgcznie handel ze Wschodem.
Wschdod bowiem szczycit sie w Wiekach Srednich wieksza kultura
niz Zachod, posiadat wszystkie sztuki, styngt z produkowania przed-
miotow zbytku. Dzieki stosunkom ze Wschodem Wenecyanie uczy-
li sie je wyrabia¢, w zyciu otaczali sie niemi i osigganemi tam
wrazeniami podniecali swojg fantazye. Wschodnie zamitowanie
zbytku weczesnie odbito sie na architekturze weneckiej, wypowia-
dajac sie szczegdlniej w upodobaniu do barwnych inkrustacyi;
w malarstwie za$ ujawniato sie stosunkowo powoli i stopniowo, po-
mimo ze zarodki przysziego jego rozkwitu oddawna kietkowaty
w samym gruncie AVeneckim. Aby sie jednak Zrodia bogactwa i po-
tegi nie wyczerpaty, trzeba bylo nietylko bystrego zmystu han-
dlowego, lecz nadto, ze wzgledu na wyjatkowy charakter stosun-
kéw ze Wschodem, sity wyjatkowej i madrosci klas rzadzacych.
0 ile wiec patrycyusze weneccy, bedacy na ustugach rzeczyppspo-
litej, przebywali zdata od niej, jako ludzie publiczni i wojskowi
musieli zdolnosci swoje trzymaé w ciggiem natezeniu; powracajac
atoli do ojczyzny, lubili sobie puszczaé wodze i rozkoszowac sie
skarbami zycia.

Stosunki takie nie mogtly pozosta¢ bez wptywu na fantazye ma-
larzy. Silne, wyrobione i do wszystkiego zdolne charaktery mu-
siaty pobudza¢ artystdbw do odtwarzania ich; rozkoszne i wspaniate
rozwijajace sie przed nimi zycie pociggato za sobg 6w hold artysty,
sktadany wiasnej istocie. By go za$ wyrazi¢, trzeba byto swobod-
nie zapanowa¢ nad barwg, ta bowiem tylko, gorgca, namietna, nie
za$ linia, chocby najczysciej i najszlachetniej pociggnieta, moze
jedynie odtworzy¢ prawde catego bogactwa i wspaniatosci istnienia.
Jest to tatwo zrozumiate, ze w Wenecyi musiata powstaé¢ znakomita
szkota kolorystow, albowiem obok ogélnych warunkéw historycznych
przyczynity sie do tego niezwykle szczesliwe wplywy krajobrazowe.
Mgta, powstajgca z lagun, odbiera zarysom przedmiotéw twardos¢
1 ostrosé, powleka je miekkim tonem i topi ksztatty w Swietle zio-
tawem. Zaden z tych artystow, jacy pracowali w Wenecyi, nie
mdgt sie uchroni¢ od uroku kolorytu weneckiego. Wiekszo$¢ ich
pochodzi z okolic sgsiednich, zachowuje w wyborze typdw i rysun-
ku przyzwyczajenia miejscowe, w kolorycie ich atoli widaé rys wspélny.
Jest to dar Wenecyi.

2ZwYyot w malarstwie weneckiem powstat w czasie najwiasciw-
szym. Potega Wenecyi, poczynajac prawie od korica wieku 15, sto-
pniowo juz stabta; wielka, iscie heroiczna sita pracy wyczerpywata
sig; tern latwiej przeto nurzano sie w rozkoszach zycia; jakgdyby
przezywano kapitat skarbowy. Wieczorowi historycznego zycia
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Wenecyi sadzone bylo staé¢ sie chwila najwspanialszego prze-
mienienia artystycznego.

Giovanni Bellini jest pierwszym prawdziwie weneckim malarzem.
Wyzwala sie on predko z pod surowego i powaznego kierunku
swego mistrza i ojca, catkowicie opanowuje nowa technike (malar-

Fig. 27S. Sacra conve: sazione. Giov. Bellini. Wenecya

stwa), przyniesiong do Wenecyi przez Antonella da Messina, i na-
daje kolorytowi 6w wdziek, jaki cechuje calg szkole wenecka.
W ciggu diugiego zycia rozwija on (i w malarstwie $ciennem) za-
dziwiajgca dziatalnos¢. W czasie, gdy Direr odwiedzat Wenecye
(1506), Bellini uchodzit jeszcze za najlepszego malarza. Z tego okre-
su pochodzi obraz jego w k. S.-Zaccaria w Wenecyi (fig. 278).
Przedstawia on Madonneg, siedzacg na tronie w niszy mozaikowej,
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W otoczeniu $wietego Piotra, Katarzyny, Hieronima i Lucyi; na
najnizszym stopniu siedzi aniot grajacy na skrzypcach. Podobny
obraz Belliniego, ale ijiponowany na szerokos$¢, pochodzacy z cza-
sow wczesniejszych, z7ujbjduje sie w k. S. Pietro na Murano. Ma-
donna i tu siedzi na wysokim tronie, otoczona grajgcymi aniotami
i przyjmuje hotd dozy, ktérego prezentuje jej §. Marek. Widzem
tej akcyi jest 8. A.ugustyn. Nastréj pobozny odzywa sie tu jeszcze
silnie, zwlaszcza w obrazie ostatnim, oraz w matej Madonnie w Aka-
demii Weneckiej. G-tobwne atoli wrazenie sprawia typ Madonn,
w ktorych odtwarza on dojrzatg pieknos$¢ kobiety weneckiej, samej

Fig 279. Z legendy o S. Urszuli. Carpaccio. Wenecje. Akademia

za$ scenie nadaje czysto ludzki charakter. Kompozycye te znane
sg w historyi sztuki pod nazwg: zabaw Swietych Tsacre conversazio-
ni), panuje w nich bowiem nastréj spokojny; S$wieci poufale tgcza
sie w grupy, nadziemska za$ istota ich wypowiada sie przez spote-
gowany wyraz uczucia, nadzwyczajng pieknos¢ i site. Giovanni
Bellini tradycyjnie uchodzi za mistrza trzech najwiekszych wene-
cyan: Giorgiona, Palmy Vecchia i Tycyana i jezeli nawet w rze-
czywistosci wiasciwy stosunek uczniébw do nauczyciela wecale nie
istniat i jezeli ci trzej artySci wyrobienie swoje zawdzieczajg tylko
wspotzawodnictwu miedzy sobg, to w kazdym razie stawa Belli-
niego pozostaje niezaprzeczona pod tym wzgledem, ze on pierwszy
wytknat kierunek, w ktérym podazyto pokolenie miodsze.
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Obok Griovanniego'- istniato jeszcze wielu artystéw, ktorych
dziatalno$¢ zawarta sie w pracach koto patacu Dozéw. Gridwne je-
go sale ozdobiono obrazami $ciennymi, j ‘~ieconymi wyltgcznie
uswietnieniu historyi Wenecyi. Niestety poz-ar w r. 1577 zniszczyt
utwory, poniewaz jednak domy stowarzyszeh miejskich w Wenecyi
(scuole) posiadaty podobne ozdoby, nie brakuje przeto przykitadéw
wyjatkowego uzdolnienia artystdw weneckich w sztuce opowiada-
nia. Gentile Bellini (?1427—1507), starszy brat Giovanniego, ktory
przez jaki$ czas byt w ustugach u suttana Mahometa Il, odtworzyt
dla jednej z wybitniejszych ,scuole” legende o Krzyzu Swietym
oraz zycie $w. Marka; Vittore Carpaccio (f 1519) namalowat dziewie¢
scen z legendy o $w. Urszuli (fig. 2<9) Staba strong tych kompo-
zycyi jest ukiad architektoniczny i Scisty podziat, ktore tak wy-
bitnie cechujg florenckie obrazy historyczne; mite natomiast spra-
wiajg wrazenie o wiele wieksza zywos$¢ obrazowania i wyraz bez-
posredni chwili biezgcej. Wida¢, ze Wenecya wytgcznie opanowata
ich wyobraznie Dla tla dostarczaty motywu zaréwno miasto samo,
jak pejzaze okoliczne lub wspomnienia Wschodu; w postaciach zas,
tworzacych akcye, w widzach, zawsze licznie przygladajacych sie
jej lub biorgcych w niej udziat, odbit sie wyraz weneckiego zycia
ludowego. Blizsi Belliniemu, niz Carpaccio, sg, pochodzacy ze szko-
ty na Murano, dwaj malarze, ktérzy wybitnie wyr6zniajg sie z po-
wodu gorgcego i czystego kolorytu oraz tta pejzazowego, wszedzie
z luboscig wykonanego. Sg to: Gima da Ganegliano i Marco Basaiti.
Dziatalno$¢ pierwszego da sie obserwowa¢ az po rok 1508; jego
Madonny na tronie przypominaja pierwowzory mistrza; drugi za$
w swych niewielkich obrazach Madonn obok siloego kolorytu nie
zapominaréwniez o wyrazie duchowym Wszyscy ci malarze epoki przfj-
$ciowej schodza na stanowisko podrzedne z chwil«}, gdy z punktu widze-
nia historycznego rozpatruje sie dziatalno$¢ wielkich artystow w. 16,
oile ci bowiem posiadajajedynie znaczenie miejscowe, o tyle utwory
Giorgiona, Tycyana i Palmy ucielesSniaja nastroje narodowe.

Kultura renesansowa wioska wstgpita w ostatnig faze rozwojo-
wa. Nadzieja uksztattowania istoty zycia inaczej, o czem Smiato
marzyli humanisci, rozbita sie o prawdziwie wszechswiatowe sity.
Zniknat cel idealny, nieosiggniety — o ile dotyczyt tresci zycia.
Chodzito w nim o wyszukanie doskonatej formy dla kultury, o na-
danie rozkoszom zyciowym form wytwornych, pieknych i harmo-
nijnych. Im gorzej ukladaly sie we Wioszech stosunki polityczne,
tern bardziej rosto znaczenie zycia prywatnego. Piekna jego forma
winna byla wynagrodzi¢ 6w zawod. To, co mgz stanu lub patryota
uwazat za objaw upadku narodowego, dla ogdtu zostajgcego pod

Tom 1)1, 41
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wptywem dawnych poj~¢ kultury renesansowej, byto przedmiotem jego
pozadan. Hold artystyczny, sktadany na cze$¢ rozkoszy zycia, byt
ostatnim produktem renesansu wioskiego. W hotdzie tym Wenecya
odegrata wybitng role, dla takich bowiem dazen artystycznych od-
dawna miata grunt doskonale przygotowany,—tu jedynie mogty sie
one byly rozwingé w calej sile. Wenecya byla ostatnig wielkg wi-

Fi}l. 230. Madonna ui tronie. Giorgione. Caatelfranco

downiag sztuki renesansowej, bohaterami za$ owej gry, czarujacej
zmysty, jaka sie tam odbywata, sg Griorgione, Palma, a przedew.szyst-
kiem Tycyan.

Giorgione® W pelnem nazwisku: Giorgio Barbarelli, urodzony
w Casteltranco, byt prawdopodobnie nielegalnem dzieckiem ktore-
go$ z cztonkéw znakomitej rodziny Barbarellich. Wspotczesni przy-
znali mu szlachectwo; zaréwno bowiem z powodu pieknej postaci
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jak dziatalnosci nazywali go Jerzym Wielkim. Nie posiadamy wia-
domosci o jego krotkiem zyciu; umart w 1511, majgc zaledwie 33
lata i, jak to twierdzit juz Vasari—obdarzony jaka$ trudng do zro-
zumieaia, tajemniczg naturg artystyczng. Sad powyzszy nalezy atoli
zastosowac jedynie do obieranych przezen tematéw. Nastréj i sposéb
odczuwania, z ktorych powstajg jego obrazy przesycone goracem
barw, sg zupelnie jasne. Jego wielkie uzdolnienie muzyczno
i szczescie w mitosci podnosili juz najstarsi biografowie, przyzna-
jac mu rys zmystowo-poetyczny. W jego dzietach znajdujemy
przeto odbicie tej bogatej natury duchowej, jakkolwiek sceny zabaw
muzykalnych, ktére malowat (galerya Pitti i Luwr), nie moga tu by¢
miarodajnemi. O wiele wiet;ej w tym wzgledzie méwi ttumiona na-
mietnos¢, ktoéra przebija sie w jego postaciach, nastepnie — wpro-
wadzanie tta krajobrazowego dla scharakteryzowania nastroju wy-
stepujacych osdb, unikanie akcyi zbyt ozywionych tak, aby uwaga
widza byta wylgcznie skierowana na wewnetrzny proces duchowy.
Barwa u Griorgiona nie jest bynajmniej srodkiem majacym tylko na
celu ozywi¢ rysunek: obrazy jego sg raczej w samem zatozeniu
skomponowane na barwe To tez artysci, ktdrzy ksztaitcili sie pod
bokiem Michata Aniota, ze zdziwieniem prawdopodobnie wstrzgsali
gtowami, widzac, ze unikat szkicéw rysunkowych, a studya z natury
wykonywat bezposrednio farbami. Dzieki temu obrazy jego sg
szczere i posiadajg prawde natury, ktéra widza pocigga pomimo,
ze wypoAfiadajg subjektywne uczucia artysty.

Poniewaz ilos¢ obrazéw, jakie dawniej przypisywano Griorgio-
nowi, jest zbyt wielka, niezbyt liczne za$ sa te, na ktérych mozna-
by z cala pewnoscig oprze¢ sie w ocenie wartosci tego mistrza, tern
wiecej przeto nalezy zatowac freskow dekoracyjnych, jakiemi mio-
dy Gliorgione zdobit fasady patacow weneckich, a ktére dzi$ juz
nie istniejg. Bylyby one najlepszym kluczem do zrozumienia kie-
runku jego wyobrazni. Obraz ottarzowy Matki Boskiej ze sw. Li-
beratem i Franciszkiem, znajdujacy sie w Wenecyi (fig. 280), jest
zupelnie wiarogodnym oryginatem Griorgiona. W ukfadzie og6lnym
trzymat sie on tu pierwowzoru Belliniego, w malarskiem atoli trak-
towaniu, w przeprowadzaniu coraz wiekszej jasnosci od dotu ku
gorze, — na dole panuje zmierzch, u goéry jasnosé—w podporzadko-
waniu kolorystycznem drugorzednych figur Madonnie, w mgli-
stych oddaleniach krajobrazu, w typie gtowy Madonny, w ogniu,
jakim plonie twarz rycerskiego Liberala, ujawnia sie owa zupetnie
inaczej uksztaltowana natura Gliorgiona. Ozy w t. z. Rodzinie
Giiorgiona w galeryi Gliovanelli (fig 281) nalezy widzie¢ co$ nowe-
listycznego, poezye mitosci, w barwach wyrazong? Wspoitczesni
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opisujg ja, jako krajobraz podczas burzy z cyganka i zotnierzem.
A jak nalezy rozumie¢ ,trzecb filozoféw* w galeryi cesarskiej
w Wiedniu? Prawdopodobnie jest to scena z Eneidy Wirgiliusza
(Eneasz u Piwandra). Fantastyczne te utwory, podobne do bajek

Sir

Fig. 281. T. zw rodzina Giorgiona. Wenecya. Gal. Giovanelli.

pomimo, ze sie nie zna ich znaczenia, czynig silne wrazenie i dowo-
dza jasno wysokich zalet sztuki (Piorgiona. Tre$¢ innego obrazu,
znajdujacego sie w Dreznie, ktory teraz dopiero zupetnie stusznie
zostal przyznany Giorgionowi, wyobraza za$ drzemigcg Wenus
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z amorem u nog (zeskrobanym podczas restaurowania, fig. 282), jest
zupetnie jasna. Cokolwiekby$my powiedzieli o wptywie Ghiorgiona
na artystow wspoétczesnych, nie przecenimy go. Tern sie przeto
ttomaczy wielka ilo$¢ przypisywanych mu obrazéw, nie mozemy sie
w nich bowiem dopatrywa¢ umysinych podrabian. Pomyitki nie za-
chodzityby tak fatwo, gdyby kierunek, stworzony przez Giorgiona,
nie byt sie powtdrzyt w wielu weneckich obrazach.

Sztuka wenecka przedewszystkiem zawdziecza Giorgionowi
obfitujacy w doskonate wyniki rozwdj zakresu pomystow. Odtad
malarstwo o$miela sie wnika¢ w glebie tajemnicze uczu¢ ludzkich.

Rnh

Fig 282. épii\cu Wenns Giorgione, Gal. Drezderiski

uciele$niac¢ stodycz mitosci przy zachowaniu zupetnej prawdy i barwach,
opowiada¢ poetyczne nowele. Giorgione nadat barwom swoim
namietnos¢, krajobrazowi za$ nieznang przedtem site wyrazu.
Jacopo Palma, zwykle Palma Vecchio zwany (? 1480—1528) inaczej
odtwarzat weneckie idealy artystyczne. O wyobrazni mniej bujnej
nie olSniewajacy ani bogactwem kompozycyi, ani polotem poetyc-
kim, Palma nie ma jednak sobie réwnego, gdy chodzi o odtworzenie
prawdziwie pieknych postaci kobiecych. Wykonat on réwniez wie-
le obrazéw ottarzowych; w Adamie i Ewie, obrazie znajdujacym sie
w Bruns$wiku (fig. 283) wyrazit owg marzycielskg poétnieswiadomosé
uczu¢ pierwszej pary ludzkiej. Najwiekszg atoli warto$¢ historycz-
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ng posiadaja poHigury kobiece, nie zdradzajgce ani namietnosci, ani
tesknoty ptomiennej, nie ujawniajgce zadnego okre$lonego uczucia

Fig. 283. Grzech iiierworodny. Palma Yecchie, Bruns-wik.

lub indywidualno$ci wyraznie zarysowanej; cieszg sie poprostu one
wdziekiem wiasnym, i dysza pogodg i stodyczg wyrazu Wyobraza-
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ja one typ kobiet o ksztattach poteznych, wygladzie kwitngcym,
z obfitemi, ztotawemi, jak tego wymagat zwyczaj 6wczesny — farbo-
wanemi wiosami, o ciemnych oczach i cerze delikatnej, goracej, we
wspaniatych kostyumach. Zadna akcya, zadne Zywsze poruszenie

nie wyrywa ich ze stanu najzwyklejszego zadowolenia zyciowego.

L= i

Fig. Z8t. Portret kobieey. T, z Yioliinta. 1 nimo Yecbio. Wieiltii.

Ich spokdj, biate, pelne rece, trzymajace wachlarz, odgarniajace
sploty wioséw lub lezace bezczynnie na tonie — wszystko wyraza
jedynie mite i piekne ich istnienie. Giorgione to ucielesnia ideaty
swoje w portretach pojedynczych osob, jak np. w ,,Yiolancie* (fig.
284) Wiedenskiej galeryi," w ,,Pieknej” w patacu Sciarra w Rzymie,
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to wyraza je w grupach., jak np. w t. zw. ,Trzech siostrach“
w Dreznie. Wypowiada je roéwniez w postaciach Swietych, np.
w Sw. Barbarze w S. Maria Formosa (fig. 285), w jednym z jego
najlepszych utworéw, oraz w obrazach Madonn.

Blizszym jeszcze Griorgiona, niz Palma, byt w latach miodszych
inny artysta, Sebastiano Luciani del Plombo (? 1485 — 1547), Palma bo-
wiem pod wzgledem ksztattow i kolorytu byt samodzielniejszy. Se-
bastiano bytby zostat prawdopodobnie najwybitniejszym spadkobier-

Fig. 286. Sw. Chryzostom. Sebastiano doi Proinbo. Weuecya. S. Giovanni Caisostomo.

cg Giorgiona, gdyby losy nie byly go tak wczesnie zapedzity z We-
necyi do Rzymu, gdzie tak silnie ulegt wplywom Michata Aniola,
llos6 jego prac wykonanych w Wenecyi jest nieznaczna. Pierwszym
jego dzielem jest obraz oltarzowy w k. S. Giovanni w Wenecyi,
przedstawiajacy $w. Chryzostoma w otoczeniu $wietych pici obojga,
t. j. tak zwang sacra conversazione (fig. 286). Podobienstwo typu
kobiecego w tym obrazie ze wspaniatym kobiecym portretem w Try-
bunie we Plorencyi, uwazanym zwykle za podobizne kochanki Raf-
faecla (Fornariny) i podawanym za jego dzieto, zmusza nas zaréwno

utwor ten, jak i Sw. Dorote w Berlinie, przypisa¢ Sebastianowi.
Tom III. 2
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Nadzwyczaj zreczne i petne prawdy wykonanie futra w obydwdéch
obrazach jest jedng z wybitnych zalet Sebastiana (i Palmy) i wo-
bec podobienstwa tych utworéw pozwala dopatrywa¢ w nich pocho-
dzenia weneckiego; w Wenecyi bowiem tylko, dzieki ozywionym sto-
sunkom handlowym ze Wschodem i Pdéinocg, mozna byto mie¢ spo-
sobnoé¢ tak wiernie przestudyowac futro cenne z natury. Z pé6zniej-
szych czaséw Sebastiana niektére tylko portrety (Andrea Doria
w Galeryi Doria w Rzymie) petnem ujeciem zycia, przypominajg je-
go czasy weneckie. Swietno$¢ za$ kolorytu zatracit on zupetnie.

Réwiesnikiem Sebastiana, Q-iorgiona, Palmy byt takze Lorenzo
Lotto z Treviso (f 1556), czynny takze po za Wenecyg. Oprocz
licznych portretdéw, wykonanych z prawdziwem mistrzowstwem, malo-
wat on rdéwniez obrazy ottarzowe (fig. 287). Jest on naprzemian
pod wplywem Jana Belliniego i Alvisa Vivarini, w pézniejszych
za$ pracach zbliza sie do Corregia. Pomimo, ze na sztuke wenecka
nie wywartzadnego wptywu godnego uwagi, trzeba go jednak zaliczy¢ do
najlepszych malarzy, jacy zasiedli u stop starego Jana Belliniego.
Stawe ich atoli za¢mito wkrotce wystgpienie zwycieskie Tycyana.

Tiziano Vecelli z Cadore nad Piave (1477 — 1576) w miodosci
swojej patrzyt na panowanie Jana Belliniego, wspdtzawodniczyt
z Palmg i Gliorgionem i zyt jeszcze w czasach Pawla Weronese
i Bassana. Urodzony na kilka lat przed Raffaelem, umart wtedy,
gdy we Wioszech $rodkowych rozkrzewit sie juz najwstretniejszy
manieryzm, np. braci Zuccaro, a sztuka Rzymu i Fiorencyi zale-
dwie J>amietata o swojej wielkiej przesztosci. Byt on Swiadkiem
zmian prawie catego stulecia; a jednak wiasna jego natura nie po-
dlegata im. W ostatnich jego pracach zaledwie dajg sie zauwazy¢
$lady wieku starczego.

Szczegbtowszych wiadomosci o miodosci Tycyana nie posiada-
my. Jego pierwszym nauczycielem miat by¢ malarz mozaik, Seba-
stiano Zuccato; na bliski za$ stosunek z Palmag wskazuje positkowa-
nie sie w niektérych utworach wspélnymi modelami; z Giorgionem
taczyty go napewno dobre stosunki osobiste, gdy ten bowiem wr.
1508 zdobit freskami $ciany zewnetrzne niemieckiego domu kupiec-
kiego (dzi$ niestety zupelnie zatarte), zaprosit Tycyana do pomocy.
Giorgione wywart réwniez znaczny wptyw na zmyst artystyczny
Tycyana.

Bylibysmy w bledzie, gdybysmy w rozwoju Tycyana domysla-
li sie raptownych skokéw i zadziwiajgco przedwczesnej dojrzatosci.
Postep powolny, poprzedzony namystem, najlepiej odpowiada ostroz-
nej i przewidujacej naturze syna gor, ktdrej tez Tycyan nie sprze-
niewierzyt sie nigdy. Wrazenia, wyniesione z ojczyzny, silniej, niz
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zwykle, osiadlty w jego duszy. Z ojczyzny czerpat on cketnie tlta
krajobrazowe; zylasty, silny typ ziomkdéw swoicb odtwarzat czesto

Fig. 287. Madonna. Lorenzo Lotto. Drezno.

W latach swojej miodosci; czy byt on za$ malarzem juz dos$wiadczo-
nym, gdy mu Giorgione powierzyt wykonanie pewnej czesci freskow
na fondaco de’Tedeschi, tego nie wiemy. Pewnem jest tylko, ze
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oba najwazniejsze dzieta z okresu pierwszego (do 1512) dowo-
dza w nim jeszcze wptywdw obcych. Obraz, znajdujacy sie dzi$
w galeryi Borghese (fig. 288) nazywat sie dawniej ,,Dwoje dziewczat
przy studni”, obecnie za$ nosi tytut epigramowy: ,Mitos¢ niebianska
i ziemska”. Czy jednak obie te postaci kobiece musza by¢ ko-
niecznie uwazane za krancowe przeciwstawienie? Czy naga postac
kobieca nie nalezy do tego samego $wiata, co bawiacy sie przy stu-
dni amorek, mianowicie do $wiata mitologicznego? Czy wobec tego
nie inaczej nalezatoby ttémaczyé posta¢ bogato ubranej kobiety?
Znaczenie akcyi, podobnie jak u Griorgiona, okrywa tajemnica, wy-

Fig 283. Mitos¢ niebianska i ziemska. Tyeyan. lizym. Gal. Borghese.

raznie tylko, jasno przemawia do wzroku wspaniaty i harmonijny
nastréj, otwierajacy przed nami dziedzing zywych plomiennych
uczué. Jesli w tym obrazie, w jego tresci i po czesci takze
w ksztattach, zwiaszcza figur nagich, przebija wpltyw Giorgiona, to
wobec ,,Grosza czynszowego” Galeryi Drezdenskiej, mimowoli przy-
pomina si¢ Leonardo da Vinci. Zestawienie dwoch kontrastowych
charakterdw, nastepnie wspotdziatanie rgk w ogélnym wyrazie, tak
niezwykte u Wenecyan, niewatpliwie wskazujg na przykiad Leonar-
da da Vinci. W w. 17 powstata anegdota, ze Tyeyan obraz ten
malowat, wspolzawodniczac z Diirerem. Zawiera ona cokolwiek
prawdy, albowiem i Durer ulegt w Wenecyi wplywom Leonarda
i podobnie jak Tyeyan w jednym z obrazéw (Dwunastoletni Jezus
w $wiagtyni — gal. Barberini) wprowadzit na sposdb Leonarda typy
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kontrastowo charakterystyczne oraz nadat rekom wymowng gesty-
kulacye. Miedzy Dlirerem a Tycyanem jest jednak ta ogromna réz-
nica, ze pierwszy zadanie to rozwigzywat jako w Scistem stowa zna-
czeniu rysownik, Tycyan za$ jako malarz, wypowiadajacy sie w prze
dziwnie pieknie przeprowadzonym kontrascie karnacyi w celu ozna-
czenia rdznicy natur Chrystusa i faryzeusza.

Po tak wspaniatych prébach Tycyan musiat zwyczajom wenec-
kim postara¢ sie ouznanie rzadu i wnies¢ do rady prosbe, aby mu tak

Fig. 28!. (ji-osz czynszowy. Tycyan. Drezno.

samo, jak Belliniemu, powierzano roboty w patacu dozéw i przyzna-
no przyjete zwyczajem zaszczyty. Zyczenia jego zostaty spetnio-
ne, jakkolwiek nie tak predko, jak sam tego moze pragnat O wie-
le jednak wazniejszemi, niz nominacya na malarza rzgdowego, staty
sie w jego zyciu i rozwoju artystycznym stosunki bliskie, jakie po-
zawierat z wioskimi ksigzecymi domami (po r. 1516). Od czaséw
najdawniejszych protektorat nad sztuka byt w reku Kosciota, Koscio-
towi tez przewaznie stuzyta sztuka, w wieku za$ 16 coraz bardziej
przechodzi ona w rece ksigzat. Zwyczaj zdobienia malowaniem ko-
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mDat patacowyeh, wprowadzony przez wykwintng lzabele d’Este,
doznat szerokiego rozpowszechnienia, ze Swiatowem za$ przeznacze-
niem obrazéw szta w parze naturalnie i tre$¢ Swiatowa. Zadaniem
ich bylo pobudza¢ wyobraznie, wzrokowi dostarcza¢ mitego uspoko-
jenia, oraz uswieca¢ ideaty, jakim hotdowano na dworach. Malar-
stwo wyzwolito sie z wiezéw architektury, obraz zaczynat istnieé
samodzielnie, barwa, nadajaca obrazowi site zycia, wesoto$¢ zmysto™
wa i Swietnos¢, coraz wiekszego nabierata znaczenia. Tres¢i forma
obrazowania ulegly bogatym w nastepstwa zmianom. Wyobrazanie
wesotej petnej rozkoszy zyciowej, odtwarzanie powabnych wdziekéw
kobiecych i portret — staty sie rzeczami ulubionemi; barwa w obra-
zie byla najwyzszym celem artystycznym.

Owa doskonalsza kultura renesansowa szczesliwym trafem od-
bita sie na dworach witoskich i lubo odbicie to byto stabe, przeszko-
dzito atoli panoszeniu sie pustej nadetosci i surowej zmystowosci.
Tchnienie poezyi i czego$ prawdziwie wytwornego owiewa te obra-
zy rozkoszy zyciowych; niezwalczona sita mezczyzn, skonczona pie-
knos¢ kobiet czyni je czem$ niepospolitem, widzi sie w nich wia-
Sciwosci jakiego$ Swiata idealnego. Antyk i teraz nawet uzycza
wiele, wprawdzie nie z zakresu bohaterskiego $wiata starozytnosci,
lub z pos$réd wielkich bogéw Olimpu, lecz z owego wiecznego, nie-
wyczerpanego bogactwa idei zwiazanych z dwoma tylko boéstwami,
przedstawicielami rozkoszy zycia, mianowicie —z Wenus i Bachu-
sem. Owo zycie, wyrazone w formach antycznych pomystéw, doda-
je Swietnosci obrazom dworskim.

Najdawniejsze i najtrwalsze stosunki tgczyly Tycyana z ksie-
ciem Ferrary, Alfonsem | d’Este, mezem Lukrecyi Borgia. Dla nie-
go to namalowat on owe trzy baohanalie, ktére niezaprzeczenie na-
lezg do najwspanialszych utworéw tego artysty. Dlajednej z nich (mu-
zeum madryckie) czerpie natchnienie z obrazu Filostratesa i wyobra-
za thum bogdéw mitosci, swobodnych, wesotych, zgromadzonych na
skraju gaju. Zrywajg z drzew jabtka, rzucajg niemi wzajemnie na
siebie, igraja i zartujg w sposéb wielce urozmaicony. Scene te
wzbogaca on ofiarg sktadang Wenus: posag bogini stoi na wysokim
cokole, — nimfy znosza jej dary ofiarne z wdziecznosci za ptodnosé.
Drugi obraz (w Londynskiej galeryi narodowej) przedstawia scene
zabiegdbw mitosnych Bachusa o Aryadne podtug Catulla (fig. 290);
Aryadna naprézno stara sie ujs¢ obje¢ roznamietnionego boga,
W spiesznej ucieczce osuwa sie z niej ubranie, wida¢ obnazone ple-
cy, ramiona i nogi. Bachus, posta¢ miodzienca, promieniejgca piek-
noscig, zeskakuje z rydwanu, juz bliski pochwycenia ukochanej.
Wesoty thum menad i satyréw, jacy towarzysza rydwanowi, zapobie-
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ga wrazeniu, jakoby sie tam dokonywat powazny akt gwattu, nadto
podobnie, jak w ofierze sktadanej Wenus, podnosi nastr6j krajobra-
zowe tto, gaj cienisty i widok daleki na morze. Istng za$ bachana-
lie wyobraza trzeci obraz, rowniez znajdujacy sie w muzeum ma-
dryckiem. Roziozeni na tle krajobrazu satyry i menady pija, $pie-
wajg i taficza; oddajg sie swobodnie uciechom zycia. Na planie
pierwszym na prawo, niewzruszona hatasem i zgietkiem, spoczywa
piekna $pigca posta¢ kobieca (Aryadna?) Sen swobodnie utozyt jej

Fig. 290. Bachns i Aryadna. Tycyan. Londyn. Gal. narodowa.

czesci ciala; blogie szczescie przebija sie w jej rysach, w utozeniu
jej panuje zupetna przypadkowosc.

Posta¢ ta jest jak gdyby zarodkiem wszystkich obrazéw z We-
nerg, jakie Tycyan nastepnie stale tworzyt. Najstynniejszym z nich
jest Venus z Urbino w Trybunie we Florencyi (liczbe bowiem protek-
toréw Tycyana powiekszyli Gonzagowie z Mantui i Roverowie z Ur-
bino). Na ciemno-czerwonem +tozu, pokrytem biatg lakg, lezy naga
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kobieta, o skonczenie pieknych, dojrzalych ksztattach, w typie ulu-
bionym przez wenecyan Woyszta z kapieli. Oddajac sie jakiemus
blogiemu uczuciu, z przelotnym marzycielskim wyrazem trzyma
w rece kwiaty i spoglada gdzies w dal, —oczekujgc na stuzace, kto-
re w sasiednim pokoju przygotowujg jej suknie. Tycyan zaniechat
tu wszystkich akcesoryow, jakie mitologia #aczy z boginig mitosci,
przenioést natomiast scene na grunt rzeczywistosci; nie moze tu byé
wszakze mowy o dopatrywaniu sie w tej postaci podobizny ktérej-
kolwiek ze wspotczesnych osobistosci. U Tycyana wog6le rzadko
spotykamy podobizny kobiet w $cistem znaczeniu stowa. Liczne za
to sg jego meskie portrety. Oprocz portretu konnego Karola Y w Ma-
drycie (fig. 291) i portretu tegoz kréla do najwybitniejszych lub
najbardziej znanych portretéw (w pozie siedzacej) w Monachium, na-
lezg; antykwaryusza Strady (Wieden), pary ksiazecej z Urbino (Uffizi),
Aretina (gal. Pitti), papieza Pawta IH w Neapolu, ,mezczyzny z reka-
wiczkg” w Luwrze i in. Dowodzg one, ze owo psychologiczne wej-
rzenie, sztuka subtelniejszej i Scislejszej charakterystyki byty da-
rom nietylko méwcéw republiki, jaki dzi$ jeszcze podziwiamy w ich
relacyach i odezwach, lecz byly one wiasciwe takze i malarzowi.
Gdy za$ chodzito o sportretowanio kobiety, Tycyan nie zwracat uwa-
gi na indywidualno$¢ i przypadkowos$¢ rysow, lecz utrwalat tylko typ
i ogélny wdziek ksztattéw, Dla niego piekno$¢ byta jedyng i jedy-
nie usprawiedliwiong charakterystyka kobiet; kobieta piekna byta
dlan zadaniem najgodniejszem talentu artysty. Zardéwno jego mito-
logiczne postaci kobiece, jak portrety dysza jednem i tern samem;
zdajg sie posiadaé¢ jedne i te same uczucia i cel jeden; budzi¢ mi-
fos¢ i rozkoszowaé sie mitoscig. Tycyan jest portrecistg, lecz nie
w tern znaczeniu, jak Velasquez lub pdzniejsi holendrzy, a zwiaszcza
Franciszek Hals i Pembrandt. Prawdziwym portretem jest portret matej
coreczki Roberta Strozzi (Berlin), wszystkie natomiast inne wizerun-
ki kobiece sg typami pokrewnymi. Aby swdj ideat kobiecy, odtwa-
rzany w jaknajrozmaitszych sytuacyach, ozywi¢ krwig zywa i gora-
cg, Tycyan niebardzo positkowat sie modelem. Jego postaci kobie-
ce posiadajg wdziek wyjatkowy. Jak gdyby nieSwiadome swojej
pieknosci, podobne do kwiatéw, bez wymagan, sg to skonczenie do-
skonate utwory natury, jak np. ,,Flora” w Uffizi, posta¢ kobieca,
malowana w petni Swiatta, z trefionemi wilosami, w prawej rece
trzymajgca réze. Bardziej zmystowe czynig wrazenie tojego posta’
ci kobiece, ktore jak gdyby podpatrujemy w chwili, gdy robig tua-
lote Ukrywaja one, nap6t zawstydzone, wdzieki swoje, w miekkich
futrach (Wieden) lub tez kazg kochankom trzymac przed sobg lu-
stro, same zajete doprowadzaniem wiosdéw do porzadku (t. z. Kochan-
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ka Tycyana w Luwrze), lub tez wystepuja w petnym stroju, w boga-
tych ozdobach jak np. ,La Bella” w galery! Pitti (fig. 292). Ty-

Fig. 291. Portret konny Karola V. Tycyan. Madryt. Prado.

cyan przeszedt od tych postaci do potfigur, wyobrazajacych przypu-
szczalnie siostre Tycyana, Lavinie. Swiadoma swojej pieknosci,
Tom III. 43
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Z wdziecznym zwrotem glowy trzyma w reku naczynie z owocami
lub kasetke ozdobng, lub tez bawi sie wachlarzem (Berlin, Drezno).

Ton i gusta, panujace na dworach ksigzecych, niewatpliwie od-
bity sie zaréwno w tresci tych obrazéw, jak i w ich nastroju; nie-
mniej jednak jest pewnem, ze zakres tych tematdéw nigdy nie byt

Fig. 292. Ksiezna Urbino. Tycyan. Florencja. Pitti.

by stangt na tak artystycznej wysokosci, gdyby Tycyan nie byt
w nie wkiladat catej swojej duszy. Do twierdzenia powyzszego upo-
wazniaja nas wiadomosci, jakie posiadamy o zyciu Tycyatia, a zwtasz-
cza 0 jego obcowaniu z Piotrem Aretino (od 1527), préznym, ale du-
chowo wysoce obdarzonym i znanym z zalet towarzyskich cztowie-
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kiem. Obrazy te, ilustrujace zycie wesote, pelne wrazen, swobodne,
lecz wykwintne, muszg by¢ rozumiane jako odbicie jego wiasnej
istoty. Pomimo atoli catej wrazliwosci Tycyana, pomimo lubowania
sie w rozkoszach zycia, nigdy namietno$¢ pospolita nie zwyciezyta
jego poetycznej natury, ani jasnego, chlodno rozumnego pojmowa-
nia rzeczy w zyciu prywatnem. Jako artysta stal on ponad mate-
ryalnym powabem zycia i zawsze hotdowat jego formie idealnej, ina-
czej bowiem nigdyby nie mogt dziata¢ tak poteznie nastrojami
pejzazowymi.

Ze S$redniego wieku Tycyana (od 1518 po lata trzydzieste)
pochodzg takze jego arcydzieta z zakresu sztuki koscielnej. Jako
malarz Madonn wyprobowat sie on juz w latach miodziericzych
(Madonna z trzema Swietymi w "Wiedniu) i wobec tu i owdzie od-
zywajacych sie wptywow Belliniego, wczesnie ujawnit upodobanie
swoje do fomy pogodnej i Swietnej barwnosci. Teraz zaczely go
neci¢ sceny dramatyczne i postaci w ruchach gwattownych. W ro-
ku 1518 stworzyt swoje najwspanialsze dzieto religijne—Wniebo-
wziecie Matki Boskiej (Assunto), dobrze zastosowane do miejsca
przeznaczenia (koscidt de’Frazi) znajdujace sie obecnie w akademii
(fig. 293). W obrazie tym z rzeczy dawniej znanych i przyjetych
pozostata tylko forma powierzchowna; apostotowie stojg przy pu-
stym grobie i spogladaja w gére ku Matce Boskiej, otoczonej wien-
cem aniotéw, unoszacej sie ku Bogu Ojcu. Lecz o ilez dalecy sg
sami apostotowie w pojeciu od tego, co przekazala trgdycya. Wy-
stepuja tu oni jako potezni, pelni namietnosci i tesknoty ptomien-
nej mezowie, sama za$ Madonna, bez owego dawnego rysu pokory,
petna dumnej radosci, promieniejaca unosi sie ku niebu. Trakto-
wanie tej sceny pojmowane ze stanowiska formy artystycznej jest
nie mniej nowe. Wida¢ tu prawdziwie malarskie natchnienie Ty-
cyana. Ton dolnej czesci obrazu szeroki, ciemny, stopniowo prze-
chodzi w jasny, zlotawy; z tern powolnem roz$wietleniem barw da-
skonale sie harmonizuje wesoto$¢ gromady aniotdw oraz zywos¢ ru-
chéw apostotdw. Whkrotce potem (1526) Tycyan wykonat Madonne
domu Pemro w S. Maria de’Frazi (fig. 29dj, ktérej nadat symetrycz-
ny uklad ,,sacre conversazioni“, potegujac jednoczesnie site kompo-
zycyi czysto malarskimi $rodkami. Trzeci gtowny utwér. Zamor-
dowanie dominikanina zw. $w. Piotrem meczennikiem (fig. 295
w koé. Sw. Griowanni e Paolo, zgorzat niestety w 1867 r. i przecho-
wat sie tylko w sztychach i kopiach. Site dramatyczng tego obra-
zu ujawniajg nawet sztychy. Z przedziwng prawdg odtwarza on
momentowos¢ faktu, doskonale charakteryzuje wszystkie trzy po-
staci, silnie akcentuje zwiaszcza obawe uciekajgcego przewodnika.
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ktoremu w tej pospiesznej ucieczce grozi upadek. Kopie nie wy-
starczajg nam wszakze do oceny nastroju malarskiego, ktory wy-
obraza gwaltowng burze, wstrzasajgcg drzewami i szarpigcg fatldami
sukien. Przez obtoki przedziera sie ostry promienn stohca, oswie-
tlajac tylko niektdre miejsca obrazu, jak np. twarz $wietego. Nad-
zwyczaj silnie odbija na tle szarego otoczenia czerwony fartuszek
mordercy. Krajobraz i kolor potegujg tu site akcyi.

W ostatnich trzydziestu latach zycia Tycyana stawa jego stale
wzrasta. Do dawnych protektoréw przybyli Farnezowie. Jego po-
dréz do Rzymu na dwor papieza Pawla 111 Farnese jest jednym
pochodem tryumfalnym. Zamieszkuje w Watykanie, otrzymuje ho-
norowe obywatelstwo Rzymu, podobnie jak przed nim Michat Aniot
i posiada gtos absolutnej wyroczni w sprawach sztuki. Nawet po za
granicami Wiloch znajduje gorgcych wielbicieli. Cesarz Karol V,
krol francuski, krél Filip 11, kardynat Grranvella w Besangon ofia-
rowujg mu goscine, zapraszajag go. Dwa razy, powotany przez ce-
sarza Karola, bawi w Augsburgu; z Filipem hiszpanskim pozostaje
w stalej korespondencyi. Wiek nie ostabit sit artystycznych Ty-
cyana. Jak kazdy starzec, tak i on miat tylko wzrok ostabiony,
skutkiem tego obrazy jego z lat ostatnich czynig wasciwe wraze-
nie dopiero z pewnej odlegtosci, jak np. scena humorystyczna w ga-
leryi Borghese, wyobrazajgca Wenus, zaprawiajgcg amora do wy-
konywania psot, uzbrojonego w kotczan i strzaty. W jednym tylko
wypadku mozna dostrzedz jakgdyby przytepienie poczucia poetyc-
kiego, prawdopodobnie wywotanego przez ched zastosowania sie do
surowej natury nowych protektoréw. Mianowicie Filip 11 (podob-
nie jak ksigze Alba) ujawniat chorobliwg przesade pod wzgledem
zmystowym, a takze w sprawach koscielnych. Tycyan byt za madry,
aby tego nie uwzgledni¢ i skutkiem tego do obrazéw, przeznaczo-
nych dla Madrytu, wprowadzit ton inny, mniej mity. Kiedy w roku
1545 malowat Danae dla Oktawjusza Farnese (obecnie w Neapolu)
owial wdzieczng posta¢ kobieca wykwintnem poetycznem tchnie-
niem. Rysy jej przemawiajg tesknota mitosng. Powtarzajgc tenze
obraz dla Filipa Il, wprowadzit doh jeszcze starg babe, wszeteczni-
ce, chciwie chwytajaca deszcz ztoty i skutkiem tego wpadt w po-
spolitos¢. W ten sam sposob ttdmaczymy owe napasci mitosne (We-
nus i Adonis w Madrycie, Jowisz i Antiope w Luwrze), ktdre Ty-
cyan w péznym juz malowat wieku, owe obrazy gwattownych i po-
zadliwych namietnosci i scen zmystowych i podniecajgcych. W jego
obrazach koscielnych réwniez zachodza zmiany, z poczatku nie-
znaczne, takie same, jakim w w. 16 podlegly poglady na sprawy
kosdcielne. Meczenstwo $w. Wawrzynca (w Eskurialu) niewatpliwie
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musiato sie podoba¢ w kraju inkwizycyi podobnie jak Ecce homo
i Matka Bolesna (Addolorata), ktére odpowiadaty jego sile odczu-
wania, ujawniajacej sie rdwniez w obrazach religijnych. Tycyan
jednakze byt zawsze daleki od owej miegkkiej sentymentalnosci, kto-
ra w tych wilasnie tematach cechowata pokolenie miodsze. Petnosé
i wspaniato$¢ barw przechowat on do wieku p6znego,

Tycyan, gdy go Smieré zaskoczyta w r. 99, dawno przebyt
zwykta granice zycia ludzkiego, lecz i wdwczas nie ulegt starosci,
lecz padi, ofiara panujgcej zarazy. AV poréwnaniu z Leonardem,
Baffaelem, Michatem Aniolem, Tycyan ujawnia mniejszy zakres
wszechstronnego uzdolnienia; o uniwersalnosci jego mowy byé nie
moze. Pod tym wiec tylko wzgledem mozna w nim dostrzedz po-
winowactwo z modernistycznym kierunkiem w sztuce, ze byt tylko
fachowcem; w fachu tym jednak przewyzsza wszystkich wspoét-
czesnych. Jest on najwiekszym malarzem renesansu, ku ktéremu
wiek nastepny zwracat sie z podziwem.

W sztuce weneckiej istniejg dwie rzeczy godne uwa-
gi: po pierwsze, ze obok Tycyana tylu malarzy znalazto uznanie
i zatrudnienie i powtére ze ci pomimo ponetnych wzoréw mistrza
wielkiego zachowali pewng samodzielnos¢! Nalezy to zawdzieczaé
okolicznosci, ze wiekszos¢ z nich odbierata wyksztatcenie po za We-
necya jak np. Giovanni Antonio da Pardenoue (1483 J539), ktory czyn-
ny byt takze we Friaul. Stawe swojg Pardenon zawdziecza gtow-
nie licznym freskom w Treviso, Spilimbergo, Piacenzy, AVenecyi
i in. Nie jest on nowy, ani nic wybitnego nie ma w swojem poj-
mowaniu rzeczy, zwraca jednak uwage wielka zywoscia opowiada-
nia, bujnymi ksz<-altami i wspaniatg barwnoscig postaci. W Parde-
nonem wiec, ktdj ego nie nalezy miesza¢ z mtodszym Liciniem Purde-
none, cenionym zwiaszcza, jako portrecista) poznajemy silng strone
szkoly weneckiej. Z Werony pochodzita rodzina Bonifarno, Kktorej
trzej cztonkowie, czesto brani jeden za drugiego i istotnie trudni do
odrdznienia, byli malarzami. Za najwybitniejszego z nich uchodzi Doni-
fazio Veronese starszy (f 1540). Lubowanie sie AVenecyan w szerokiem
a mitem opowiadaniu i zywem, skoriczonem obrazowaniu oraz skton-
no$¢ do przenoszenia akcyi na grunt teraZzniejszosci charakteiyzuje
ich jeszcze obecnie. Tak tez i Bonifazio wprowadza nas swoim
najstynniejszym utworem w Uczcie u bogacza (w akademii AVenec-
kiej fig. 296) w obraz wesotego zycia bogatej rodziny weneckiej.
Charaktery niektére akcentuje jednak ostrzej, barwie za$ nadaje
jasny i doskonale og6lnie zestrojony potysk. Te same cechy posia-
daja obrazy nastepujace: Znalezienie Mojzesza (W Dreznie i Brera)
oraz Historya o synu marnotrawnym w galeryi Borghese. Najwie-
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kszy utwor Parysa Bordone (1500 — 1571) — WTreczenie dozy pierscie-
nia S. Marka przez rybaka (fig. 297) — z tematu réwniez nalezy do
kierunku dawniejszego. Miedzy Bollinim a Bordonem stoi Tycyan.
Bordone uczyt sie od niego kolorytu bogatego, harmonijnego, ktéry
tak wdziecznymi czyni jego miekkie, wycackane portrety kobiece
i mitologiczne péifigury.

Podobnie jak dla malarzy z Friaul, tak i dla pochodzgcych
z Werony, z Bergamo i Brescii Wenecya jest Srodowiskiem pomi-
mo, ze catkowicie nie wyzbywajg sie samodzielnosci. Pomiedzy

Fig. 29u. Grupa $rodkowa z uczty bogacza. Bonifazio. Wenecya.

Bergamczykami najwybitniejszy jest Giovanni Basi Cariani, CzeSto po-
czytywany za Palme. Brescie reprezentujg trzej dzielni malarze:
Girolamo Romanino (1485 — 1566), przypominajgcy czasem Gliorgiona,
portrecista Giov. Batt. Moroni (f 1578) i przedewszystkiem Alessandro
BonvicinOj zwany Moretto (1498 — 1555). Moretto, charakterystyczny
swoim zgtuszonym tonem srebrzystym, oprécz portretéw namalowat
znaczng ilos¢ obrazéw oltarzowych;’ czynig one wrazenie bardzo sil-
ne dzieki spokojowi ugrupowania oraz ruchom postaci, pelnym god-
nosci i doskonale odczutemu wyrazowi. W catej Swietnosci podzi-
wia¢ go mozna tylko w jego miescie ojczystem, ktérego koscioty
zaopatrywat w obrazy; nadto galerye Frankfurtu i Wiednia (Sw-



346 Historya sztuki.

Justyna) posiadaja dobre dzieta jego sztuki. Moroni, uczen Moretta,
przewyzsza swego nauczyciela swobodg ukladu w portretach i prze-
konywajgca prawda.

Niewyczerpana sita zywotna Wenecyi i naczelne stanowisko
Tycyana na diugo zabezpieczaty sztuke wenecka od upadku, nie
mogly jednak zaradzi¢ stopniowym wptywom, jakim ulegly ze zmia-
Nng czasu pojecia artystyczne i zasady malarskie. Jako przedstawi-
ciele nowego kierunku wystepuja; Jacopo Robwiti, zwany Tintoretto
(1519 — 1594) i Paolo Galiari Veronese (1528 — 1588).

Tintoretto zaktoca jednolito$¢ stylu weneckiego, nietylko wpro-
wadzajac na miejsce ztotawego kolorytu i réwnomiernego wszedzie
rozktadu Swiatta silniejsze zmiany kontrastowe Swiatet i cienidw,
lecz zwraca nadto na siebie uwage swoim gwaltowniejszym, zyw-
szym sposobem odczuwania. Necg go potezne postaci Michata Anio-
fa, a jednoczesnie nie moze sie przytem wyzwoli¢ z daznosci natu-
ralistycznych i skutkiem tego jego pozniejsze utwory rzadko kiedy
sg harmonijne. Pomimo to w utworach wcze$niejszych, charaktery-
stycznych wspaniato$cia dawnego kolorytu weneckiego, jak np.
w Narodzinach $w. Jana (w Petersburgu) lub w Cudzie sw. Marka,
zjawiajgcego sie z nieba na pomoc (fig. 21)8) meczonym chrzescija-
nom, uderza nadmierny prawie ruch i niezwykte upodobanie do bo-
gatej kompozycyi. Tintoretto musiat mie¢ nature niespokojna, kté-
ra czula sie skrepowang w granicach stylu przyjetego. Z chwilg
w ktorej doszedt do wihasnego sposobu malowania, ktéry mu je uta-
twiat dzieki uzywaniu szybko schnacych wernikséw, z ptodnoscig
jego zjawia sie pospiech w pracy i powierzchownos$é. Obrazami ol-
brzymimi zapetniat nietylko koscioty weneckie, lecz i patac Dozow,
ktory po pozarze w r. 1577 wymagatl nowych ozdéb malarskich.
»Ikaj” Tintoretta w sali Rady wielkiej stynie ze swej wielkosci, nie
mniejsze jednak od niego sg Sad ostateczny i Hold Ztotego Cielca
w kosciele del’Orto. Z posréd obrazéw malowanych dla Scuola di
S. Rocco (dom bractwa) zwraca uwage Ukrzyzowanie. Obrazowi
temu nadat on charakter bogatej zywej sceny ludowej, w postaciach
ptaczacych u stép krzyza kobiet stworzyt grupe skonczenie dosko-
nata w rysunku i wzruszajacg wyrazem (fig. 299).

Paolo Veronese® jako malarz skonczony, ozdobiwszy wiele willi
freskami i z powodzeniem zaznaczywszy sie jako malarz obrazow
koscielnych, przybyt do Wenecyi dopiero w r. 1550. Nic dziwnego,
ze cechujg go niektore szczegdty szkoty miasta ojczystego, np. owe
delikatne srebrzysto-szare tony; pomimo to jednak uchodzi on stusz-
nie za prawdziwego reprezentanta zycia weneckiego isztuki wenec-
kiej. Lubo znaczenie polityczne i potega kupiecka rzeczypospoli-
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tej szybko upadaty, pozostat jednak pozdér dawnej swietnosci, lubo-
wanie sie w okazatosci i uroczystym nastroju. Dzieta Veronesa sg

Ul
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Fig. 297. Pierécier S. Marka. Parys Bordone. Weneeya. Akademia.

przyktadem tych. stosunkéw. Wspaniate kolumnady marmurowe
czyni on widownig uczt biblijnych (Wesele w Kanie w Luwrze,
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Uczta W domu Lewina w Akademii Weneckiej (6g. 300), Uczta
u Symona w galeryi Turynskiej, Wesele w Kanie w Dreznie i t.

d.); ucztom nadaje przepych wykwintcie pojetych biesiad, podnoszac
ich wyglad uroczysty okazatymi strojami kobiet, charakterystycz-
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nych juz nio owa spokojng pigknoscia, lecz typem zywszym, o bar-
dziej podniecajacych wdziekach. Nie da sie to zaprzeczy¢, ze 6w
subtelny wyraz rozkoszy duchowej wiele stracit w niektérych obra-
zach na korzys¢ materyalnosci. Jakichze $rodkéw wymagaja te
postaci, aby sie czuly zadowolone ze swojego bytu, a jak matych

siy:

natomiast akcesoryow potrzebowat Tycyan, aby bohaterki swojo na-
tclingé wiecznoscig! Nawet w obrazach koscielnych tu i owdzie
spotyka sie rysy czysto Swiatowe, nie pochodzgce bynajmniej z re-
alizmu pelnego $wiezosci natury, lecz z dazen powierzchownych,
majacych na celu zabawi¢ widza. Nawet w najpiekniejszym swoim utwo-
rze (w Rodzinie Daryusza, kleczacej u stép Aleksandra W.—w londyni-
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skiej galeryi narodowej) Veronese nie omieszkat wprowadzi¢ matpy
i zapetni¢ tarasu, wzniesionego ponad arkadami, ttumem ciekawych.

Za rys, charakteryzujacy tego mistrza, nalezy uwaza¢, oprécz
unikania tta gtebokiego, upodobanie do obrazéw o przewazajacym
wymiarze szerokosci. Niema w nich zadnej prawidtowosci uktadu
grup: w mity sposéb gromadza sie przed oczami widza wytwornie
ubrane, wdziecznie us$miechniete lub z dumnym wyrazem samopo-
czucia spogladajace postaci kobiece. Pierwiastek dekoracyjny o wie-
le silniej panuje w obrazach Veronesa, niz u Tycyana, skutkiem te-
go czut sie on najbardziej powotanym do zadan wielkich jak np.
do rob6t w patacu Dozéw i w willi Barbaro, (obecnie Giacomelli).
W patacu dozow Veronese zapetnit sufity i Sciany ogromnymi obra-
zami historycznymi, mitologicznymi i alegorycznymi, miedzy ktéry-
mi wybitne miejsce zajmujg Porwanie Eurpy oraz posta¢ Wenecyi,
siedzaca na ironie. Wille Barbaro, zbudowang przez Palladia dla
braci Daniela i * Markantonia Barbaro, Veronese ozdobit bogatemi
freskami. Sa one peilne poezyi; nie nalezy atoli szukaé w nich
ani mysli gtebszych, ani pogtebionych charakteréw. Bogowie—i bo-
ginie Olimpu — wszyscy majg czysto weneckie rysy i wystepujg we
wspotczesnych strojach i ozdobach. Lecz wlasnie dzieki temu oraz
zabawnym pomystom, jak np. owemu z chlopcem i dziewczyng, kt6-
rzy, zdaje sie, ze wchodza przez drzwi, — dzigki przezroczom mie-
dzykolumnowym, przez ktére wida¢ krajobraz wesoty, caly szereg
obrazéw posiada charakter swojski. W pofaczeniu z przepysznym kolo-
rytem tagodzi on 6w chidd, ktory tak tatwo zjawia sie w pOZniej-
szem dekoracyjnem malarstwie renesansowem
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Biorgc za miare sadu historycznego jedynie dziatalnosé
artystow danego okresu i opierajac sie przytern na zdaniach, jakie
sami oni o utworach swoich wygtaszali, przyjdziemy do wniosku,
ze sztuka wioska w. 16 bynajmniej nie upadia i ze obnizenie sie
jeJ poziomu nie nastgpito bezposrednio po smierci Raffaela. To, co
we Wioszech Srodkowych wyrzezbiono, odlano i namalowano w la-
tach 1530 — 1570, przewyzsza znacznie sume dziet, jakie wydata
sztuka renesansowa. To tez sztuka wioska—bez kwestyi—teraz do-
piero zazywata najwiekszej chwaly, cieszac sie powaga i znacze-
niem wzoru w oczach obcych Gromady po6inocnych artystéw co-
rocznie dazyly za Alpy, by we Wioszech pozna¢ prawdziwg sztuke.
Rzym stat sie istng szkolj. dla artystow europejskich Partye na-
tomiast artystow wiloskich ciggnety na pétnoc i tu szerzyly stawe
sztuki ojczystej. Nie mozna réwniez artystom owczesnym odmowic
ani zdolnoéci wrodzonych, ani nalezytego wyszkolenia. Jesli sie
dumnie wynosili ponad swych poprzednikéw, to pod pewnym
wzgledem mieli stuszno$¢. Z wiekszemi przedsiewzieciami arty-
stycznemi radzili sobie z wiekszg fatwoscig, wprawe techniczng mie-
li o wiele wieksza, lecz na tern wilasnie sad nasz musi sie ograni-
czyé. Wymiar, jaki sprawiedliwo$¢ daje tej epoce, okresSlamy
w ten sposob, ze z posrod niezliczonych utwordw, jakie ta epoka
wydata, w pamieci potomnych pozostato niewiele. Wieksza wpra-
wa pociggneta za soba wieksza pobieznos¢ roboty. ArtySci rzadko
zadawali sobie trud sumiennego studyowania natury; zwracali sie
do wzordw gotowych, jakich dostarczyli im poprzednicy wielcy,
a przedewszystkiem Michat Aniol; zadawalniali sie powtarzaniem
lub tatwemi zmianami. Sztuka wiec byla szczepiona na sztuce.
W catym atoli jej historycznym przebiegu niema przykiladu, aby
sie silniej rozwinat lub dluzej trwat taki kierunek, ktory lekcewazyt
sobie te wiecznie Swieze Zrddla tworczosci: wyobraZnie i nature.
W tych tylko wypadkach, w ktorych artysci byli zmuszeni trzy-
mac¢ sie bezposrednio natury, owa potowa w. 16 zdobyla sie ra
rzeczy dzielne. W rzezbie pierwsze miejsce zajmujg portrety, w ma-
larstwie obrazy tresci religijnej i mitologicznej. Pod wzgledem
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wykonania nalezy podziwia¢ nawet pomnikowe posagi portretowe
(posag bronzowy ces. Karola V w Madrycie odlany przez Leona Le-
oni w Medyolanie, posag konny Ko$my | we Florencyi Gliovanniego
da Bologna, posag konny Filipa 11l w Madrycie, zaprojektowany
przez Q-iov. da Bologna, odlany przez "Piotra Tacca (fig. 301).

Utwory dekoracyjne wypadaty réwniez doskonale. Niektdre gro-
bowce i wodotryski nalezg do rzeczy najwspanialszych, jakie w tej
dziedzinie tworczosci wykonano. Fontanna delle Tartarughe w Rzy-
mie, tak nazwana od zOtwi, ktore czterej miodziericy unoszg nad
basenem, zdaniem potomnosci jest godna Raffaela. W rzeczywistosci
wykonat jg fiorentczyk Taddeo Landini, w drugiej potowie w. 16.
Powyzsze wyjasnia sie tatwo. JeSli artysci tworzg postaci mniej-
Szego znaczenia, nie zawierajgce jakiej$ powazniejszej tresci i zada-
walajg sie tatwg gra ksztattéw, wéwczas brak natury rzadko kiedy
w utworach ich da sie zauwazy¢, 6w brak bowiem jest powo-
dem zarzutu, jaki nalezy uczynié¢ catemu kierunkowi. Odczuwamy
go wszedzie, w pozach, ruchach, twarzach postaci, wyobrazanych
w sposdb niezgodny z rzeczywistoscig. Biad ten nie pochodzi, jak daw-
niej, skutkiem niezrecznos$ci rekii niewyrobienia oka; nie mozna row-
niez bra¢ go za che¢ spotegowania wyrazu, za jakie$ niezwykie
podniesienie charakterystyki i nastroju, jakie cechuja dgzenia do
idealizowania. Posta¢ idealna stoi ponad natura, nie moze sie jed-
nak sprzeciwiaé naturze. Tu za$ cata wadliwos¢ polega na tern, ze
pod ta powierzchownie pojeta przesadng akcya ukrywa sie zupetna
bierno$¢ duchowa. Figury mowig wiele, ale nic nie wypowiadaja.
Caly ten kierunek poréwnacby mozna z deklamacya, ktéra zadawalnia
sie czesto donosnem, czasem przyjemnie dZzwiecznem brzmieniem
glosu, nie troszczy sie natomiast o znaczenie stow. Wina spada tu
tylko w nieznacznej czesSci na osobowos¢ artystéw. Pospiech bo-
wiem w robocie rzadko kiedy pozwalat dojrze¢ ich kompozycyi.

Z drugiej strony jednak artysci, o ile pod wzgledem sity
i prawdy w kompozycyi nie osiggali tego, co ich poprzednicy, o tyle
wiecej przywigzywali wagi do wykonania. Zakres pomystow, wiasci-
wych epoce Odrodzenia, niemal zupetnie sie wyczerpat; artystyczne
formy, w jakie je wcielano, prawie wszystkie sie zuzyly. Zaden
nowy poglad nie zrodzit sie we Wioszech tak, jak to sie dziato
z tej strony Alp. Woyobraznia moca przyzwyczajenia trzymata sie
dawnego sposobu obrazowania, nie umiata sie jednak do niego roz-
namietni¢. Nadetos¢ za$ i pretensyonalno$¢ powierzchowna ksztat-
tow nie mogta wynagrodzi¢ ubogiej tresci. Powstanie nowych form,
polegajgce na przeksztatceniu sie idealizmu, dawniej przewaznie

uplastycznianego, na malowniczy realizm —bylo to mozliwe w po-
Tom 111
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tern. Tlomaczy sie to za$ ciggla zmiang miejsca pobytu artystow,
fatwoscia, z jaka obcy artysci potnocni zdobywali grunt i uznanie
we Wioszech i wreszcie wysokimi wzgledami, ktorymi sie cieszyta
sztuka wloska na dworach zagranicznych. Potrzebowano jej tam
jako ozdoby koniecznej, ile ze kultura wioska ogoélnie przybrata
charakter miedzynarodowy, a to nie z powodu tresci swojej, lecz
ze bogaciej rozwingta formy i wykwintniejszy zdobyta pozor.

Trudno byloby stanowczo powiedzie¢, co wiecej ucierpiato skut-
kiem zmiany stosunkéw — rzezba, czy malarstwo. Przygladajac sie
ptaskorzezbom na cokdétach pomnikéw wiekszych rozmiaréw, lub na
wspaniatych ottarzach, moznaby przypuszczac, ze rzezba ulegta wiek-
szemu zwyrodnieniu. Zatracono w niej poczucie pieknego ukladu
kompozycyjnego, symetrycznego ugrupowania, spokoju i harmonii
ogoblnej; silniej za$ akcentujgc poszczeg6lne postaci, nie osiggano
malowniczosci. W malarstwie wykonanie i nieme ksztalty postaci
olbrzymich, religijnych i historycznych obrazéw raza jeszcze bar-
dziej. Co do ilosci jednak dziet godnych wuwagi, to jest ona
znaczniejsza w dziedzinie rzezby, niz w malarstwie.

Pomijajac Tribola, ktory po czesci idzie jeszcze Sladami Andrze-
ja Sansovino, nalezy przyzna¢ wybitne stanowisko Benvenutowi Cellini
(1500 - 1672) i Giugliemowi della Porta (f 1570). Cellini pragnat swo-
ja samochwalczg, ale interesujacg autobiografig stawe swojg rozgto-
si¢ jaknajdalej. Powodzenie jego, jako artysty, w ojczyznie i we
Francyi, gdzie przebywal, dtuzszy czas zajety na dworze Franciszka
I, trwalo istotnie tak diugo, jak sam to méwi. Na szczeg6lng uwa-
ge zastuguje jego uzdolnienie do rozmaitych gatezi sztuki,—jako
ztotnik bowiem o wiele silniej zyje on w pamieci naszej, niz jako
rzezbiarz w Soistem znaczeniu stowa, jakkolwiek jego Perseusz (Log-
gia de’Lanzi) jest dzietem, przewyzszajgcem pod wzgledem dosko-
natosci wiekszo$¢ wspoétczesnych prac.  Surowo naturalistyczne
ksztatty miodzieficzego bohatera przypominajg ulubione typy w. 15
i wolne sg od przesady manierycznej. Posgg siedzgcego papieza
Pawta 111 Ougliema della Porta jest dzietem niemniej udatnem; ar-
tysta nadat mu $wiezo$¢ i bezposrednios¢ zycia pomimo, ze pod wie-
loma wzgledami nasladowat Michata Aniota i ze najwidoczniej hot-
dowat tu owemu przekonaniu, cechujacemu caty po6zny renesans,
iz dzieto sztuki dziata najsilniej wielkimi rozmiarami. Poglad ten
wyptywat z dazenia do nasladowania Michata Aniota, o ile jednak
dazenie do wypowiadania sie przez ogrom bylo u tego mistrza wy-
nikiem indywidualnosci duchowej, o tyle nasladowcy jego ograni-
czali sie tylko na stronie powierzchownej, mianowicie na mechanicz-
nem powtarzaniu poteznych wymiaréw.
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Baccio Bandinelli stara sie wspotzawodniczy¢ z Micliatem Anio-
fem w sposdb jeszcze mniej artystyczny. Jesli mozna wierzy¢ wia-
domosciom Vasarego, byt on nasladowcg Bnonarottiego nawet

N
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Fig. 302. Fontanna Neptuna w Bolonii. Giovanni da Bologna.

i w zyciu codziennem. Cale zycie dreczyla go zawis¢ i zazdrosé,
kazde tez dzieto tern rozpoczynat, ze z ukosa spoglagdat na mistrza,
lub, jak sam twierdzit, na swojego wspotzawodnika. Nie brakowato
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mu nawet zdolnosci; dowodza tego np. ptaskorzezbiono postaci apo-
stotdbw na balustradzie chdru katedry florenckiej, odznaczajgce sie
prawdg i pieknoscig linii. Gdzieindziej znowu mozemy zauwazy¢
dowody wielkiej zrecznosci technicznej. Wielkie za$ grupy jego™
posrod ktérych najbardziej znanag jest grupa Herkulesa i Kakusa na
placu della Signoria we Florencyi, grzesza gwattownemi kontrasta-
mi ruchdéw, niczem nie usprawiedliwionemi, wykonanemi z woli—nie
Z potrzeby.

W ostatnich czasach Odrodzenia cudzoziemiec, Jean de Boullogne
z Donay (1624 — 1608), poczatkowo uczen wielce cenionego w Ho-
landyi mistrza Jakoba Dubroeucq’a, odnosi zwycieztwo nad artysta-
mi miejscowymi. W utworach tego artysty, znanego pod nazwag
Giovanni'ego da Bologna® nie dostrzegamy bynajmniej sladéw szkoty ho-
lenderskiej, hotdowat on bowiem wylacznie sztuce wioskiej, pilnie
studyujac Michata Aniota. Z natury jednak bedac spokojniejszym,
obdarzony przymiotem jasnego widzenia i pewnoscig reki, jest on
wolny od wszelkiej przesady i trzyma sie $ciSle w granicach swo-
jeJ sztuki. Odznacza sie on nawet, jak tego dowodzg jego posagi
Madonn, silniejszem poczuciem prawdy zycia, niz je mieli jego ko-
ledzy. Jego fontanna Neptuna w Bolonii (fig. 302) czyni wrazenie
ogblnemi liniami oraz dobrze pomyslanymi szczegotami; smiatosc zas
budowy grupy ,,Porwania Sabinek* w lozy de’Lanzi zawsze bedzie
budzita podziw pomimo, ze kalkulacya rozumowa przewaza w niej
nad wyobraznig. Posag bronzowy Merkurego, szybujacego w powie-
trzu i zlekka tylko dotykajgcego jedng nogg podmuchu wiatru
(Muzeo Nazionale we Florencyi fig. 303), jest skorczenie doskonaty.
Dzieta tego mogg mu zadzroscié nietylko bezposredni jego koledzy,
lecz i artysci wszystkich czaséw. Giovanni przezwyciezyt w nim
szczeSliwie granice panujacego Kierunku i pomystowi antycznemu
nadat prawdziwie nowe zycie. W licznych atoli utworach dekora-
cyjnych widac, ze jest on prawdziwem dzieckiem swego czasu: lubi
ogrom, zastosowuje dawny styl groteskowy, maskarony i fantastycz-
ne postaci zwierzece.

Malarstwo tego czasu nie wydato dzieta takiej doniostosci, co
Merkury Giovanni’ego da Bologna w rzezbie. Stajac wobec niezli-
czonych freskéw i obrazéw olejnych, wykonanych w latach 1530
1570, tatwo zauwazymy obnizenie sie doskonatosci w rysunku i ko-
lorytu, brak charakterystyki indywidualnej, nadto—ako cechy stale
stodkos$¢, czczos$¢ i przesade w ruchach. W zwigzku z niemi pozo-
staje i wprawa techniczna, ktdra wiedzie do pracy powierzchownej,
pospiesznej, a nadto pewna ogolnikowo i réwniez powierzchownie
rozumiana poezya, ktéra jednak nie byta odczuwana dos$¢ gteboko, aby
mogta dzieto uchroni¢ od pustej frazeologii i dziwactw.
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Nasladowanie Mictiata Aniota w malarstwie roéwniez wydato
owoce jaknajgorsze, zwtaszcza zas we Florencji, gdzie wprost opa-

Fig. 303. Merkury. Giovanni da Bologna.
Florencya.” Museo naziouale.

nowato tych artystéw, ktérzy si®
zgromadzili koto Andrzejadel Sar-
to. Na uznanie zastuguje jedynie
malarstwo portretowe, obok tego
za$ te i owe obrazy Madonn i Ro-
dzin Swietych, w ktérych widaé
dawne dobre tradycje. O licz-
nych freskach i wielkich obrazach
ottarzowych da sie natomiast to
tylko powiedzie¢, ze natura oso-
bista artysty i jego wiasciwosci
pojmowania zycia poddaty sie kie-
runkowi modnemu pod wptywem
0g6lnego nastroju. To tez pomi-
mo, ze mozna pozna¢ z poszcze-
gblnych cech r6znorodnos¢ pocho-
dzenia dziel, w gruncie rzeczy
jednak sg one wszystkie do siebie
podobne; dlatego tez niema po-
trzeby zatrzymywac sie przy dzie-
fach poszczegblnych, wystarczy
za$ wymieni¢ artystéw najwybit-
niejszych.

Posréd artystow florenckich,
obok Giorgia Vasari (1511—1574),
ktory matg doniostosé swoja jako
malarz powetowat sobie rozglo-
sem literackim, na pierwszem
miejscu stoi Angelo Bronzino (? 1502
—1572). Bywa on ceniony jako
portrecista. Jego obrazy oltarzo-
we, np. Chrystus w przedpiekle
w gal. Uffizi, dowodzag sumienno-
§ci rysunkowej, nie ma on nato-
miast zupetnie poczucia harmonii
kolorytu. W Rzymie wybitniejsza
role odgrywali bracia Taddeo (1529
—1566) i Federico Zuccaro (?1542—
1609); ostatni miat wielu protekto-

row i po za Rzymem. Wptyw Michata Aniota stabt stopniowo, ustepu-
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jac miejsca tagodnemu powierzchownemu wdziekowi i milszemu
kolorytowi, nie usuwat atoli pustki duchowej i wymuszonosci. Wy-
mieni¢ tu nalezy Giuseppa Cesari, wiecej znanego pod hazwiskiem
Cavaliere (VArpifio® ktéry zdobyt uznanie wielkie w Kzymie i Neapo-
lu, oraz Fe'eriga Baroceia (1528—Ibl2), pochodzacego z Urbino,
zrecznego nastepce Corregia, z tg jednak rdznicg, ze brak mu po-
czucia kolorytu i owego rysu wesotosci wiasciwych Corregiowi.

Kto chce poznaé¢ wielkie zmiany w pogladach i poczuciu
ksztattow, jakie sprowadzito zaledwie Kilka dziesigtkéw lat, temu
mozemy poleci¢ ozdoby freskowe Palazzo Vecchio we Florencyi.
Twérca ich Vasari opisat je szczeg6towo, wspdiczesni cenili go
i nasladowali. Ornamenty, stuzace za ramy do pdl, stracity ptyn-
nos¢ i lekkos¢, z groteskami taczg sie wstegi plaskie, delikatne la-
torosle przerywajg maskarony i poczwary. Malowane szczyty nad
drzwiami nasladujg faliste pokrycia sarkofagowe, znajdujace sie na
grobowcach Medyceusz6w Michata Aniota. Same obrazy przedsta-
wiajg niezwyklg mieszanine natury i napuszonej alegoryi. Jak gdy-
by z wysokosci lotu ptaka patrzy sie na pola walk, na miasta, kra-
jobrazy i gdy w $rodku tfa tlocza sie niezliczone drobne figury, na
planie pierwszym wystepujg alegoryczne, nic nie mdwigce, dumno
postaci naturalnej wielkosci. W wiekszosci obrazéw przebija sie
odcien stuzalczej checi podobania sie naszym oczom, ton nizkiej
dworskiej czotobitnosci. Cozby na to powiedziat Michat Aniot, gdy-
by byt widziat, jak jego uczen apoteozowal w obrazie oblezenia
Florencyi nieprzyjaciét rzeczypospolitej?

Nie nalezy bynajmniej przypuszczaé, ze dziatalno$¢ artystycz-
na ograniczyta sie jedynie na miastach wielkich, na Kzymie i Flo-
rencyi. Wiele mniejszych miast posiadato akademie i stowarzysze-
nia artystyczne, ktorym nie zbywato na ruchliwosci i te przeciw-
nie ujawnialy scislejsza tacznos¢ z dawnemi tradycyami, a ponie-
waz nie kiladziono w nich nacisku na 6w pos$piech wykonania prze-
to mogly byly dawaé gruntowniejsze wyksztatcenie techniczne.
Szkoty takie, ozywej i stosunkowo dodatniej dziatalnosci, posiadaty:
Medyolan, Genua, Cremona, Ferrara i Bolonia.

W Medyolanie pierwsze miejsce zajeta rodzina Procaccinich,
a zwlaszcza nalezacy do niej Ercole (1520 f po 1591), ktdéry odzna-
czal sie starannosciag wykonania swoich obrazéw, oraz syn jego
Giulio Dejare—obaj stynni, jako szczesliwi nasladowcy Corregia. AV Ge-
nui, w przeciwienstwie do licznych malarzy dekoratoréw, odznacza-
jacych sie pobieznoscig, Luca Camhiaso (1527—1585) posiada mity, we-
soty i naturalny koloryt. Cremona jest siedzibg rodziny Gampich,
ktorej gtowa Galeazzo (f 1536) studyowat wenecyan; z posréd miod-
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szych za$ Giulio (f 1572) réwniez podlegat wptywom innych szkot,
nie zapominaja wszakze—przynajmiej w niektérych wypadkach—
0 $wiezosci wzoréw natury. Cremona byfa réwniez miejscem uro-
dzenia Sofonisby Anguiscioli (?1535—1625) najstynniejszej z wielkigj
liczby malarek, jakie w owym czasie istniaty. Celowata ona w ma-
larstwie portretowem. Pochodzenie z rodu szlacheckiego utatwiato
jej stosunki z wybranemi sferami i ksigzecymi dworami, miedzy
ktorymi szczegOlniejszem wzieciem cieszyla sie na dworze hiszpan-
skim za panowania Filipa II.

We Wioszech srodkowych w potowie w. 16 zadne miasto nie moze
poszczycié sie taka ruchliwoscia artystyczng jak Bolonia. Pien drzewa
genealogicznegomalarzybolonskich stanowig Francia i uczniowie lHaffa-
ela, ktorzy z Bolonii pociggneli ku wielkiemu mistrzowi rzymskie-
mu, jak Bagnacavallo i Innoceuzo da Imola. Skutkiem tego remini-
scencye raffaelowskie przetrwaty tu diuzej, niz w innych szkotach,
a nadto zakorzenity sie tu silnie podobne poglady artystyczne jak
w Mantui' za Giulia Komana. Wszyscy malarze bolonscy sa technicz-
nie wycwiczeni, ale wybitnym jest tylko Felegrino Tibaldi, ktorego
wspotczesni stawiajg na jednym z wielkimi mistrzami stopniu. Los
zapedzit go pozniej do Hiszpanii i lubo uchodzit on za ucznia Mi-
chata Aniofa i jednakowo poswiecit sie malarstwu jak architekturze,
obrazy jego posiadajg zadziwiajacg Swiezo$¢ i zycie.

Przy studyowaniu owych matych szkdt prowincyonalnych
uwage naszg zwracajg dwie rzeczy: artyzm przechodzi tam czesto
z ojca na syna, a sama dziatalno$¢ artystyczna ma jeszcze poniekad
charakter rzemiosta. Najstynniejsze jednak siedliska tych szkot byty
w pétnocnych Wioszech. Wychowanie mieszczanskie bardziej sprzy-
jato technicznemu wyrobieniu, oddalenie od gtéwnych siedlisk sztu-
ki warunkowato ich niezalezno$¢, a nadto chronity fantazye od lek-
cewazenia natury i prawdy. Szkoty te przygotowaly grunt dla
zmiany ku lepszemu, jakiej malarstwo podlegto w ostatnich latach
w. 16, or.iz zapobiegly zupelnemu upadkowi sztuki we Wioszech.



D. Renesans witoskiw przemysle art/stycznym.

Granice miedzy sztukg czystg a przemystem artystycznym re-
nesansu wiloskiego sg bardzo zmienne i nieuchwytne. Rzemiosto
artystyczne stosownie do przyjetych pogladéw miato zadanie deko-
racyjne. AV dziedzinie dekoracyjnosci atoli obracajg sie réwniez za-
dania pomnikowego budownictwa i rzezby, zwilaszcza w okresie

Fig. 304 Zdrzwi loggi Watykanskiej.

wczesnego Odrodzenia; usuwajac z nich pierwiastek dekoracyjny,
pozbawilibySmy je w znacznym stopniu wdzieku i znaczenia. Sami
artysci nifi robili zadnej réznicy miedzy sztuka a przemystem arty-
stycznym i z jednakowg gorliwoscig poswiecali sie obojgu. Ghiber-
ti, Luca della Robbia, Desiderio da Settignano i wielu innych rzez-
biarzy odgrywaja w historyi sztuki zdobniczej role wybitng. Zna-
komici malarze brali udziat w urzadzaniu sypialhh i miejsc spoczyn-
ku, upiekszali je obrazami, ze pominiemy juz éw myt, tgczacy imie
Raffaela z powstaniem garncarstwa w Urbino. Nastepstwem tego
zywego udziatu artystbw w rzemiosle artystycznem bylo trzy-
manie sie state form wyrobionych; architektura zwiaszcza wy-
wieratla wybitny wptyw na ksztatty i ozdoby wyrobow. Ofltarze
i grobowce powtarzajg motywy architektury monumentalnej; w przed-
miotach urzadzen mieszkaniowych, np. w kominkach, widzimy za-
Tom 1L
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chowany porzadek architrawu, fryzu i gzymsu koronujgcego, oraz
czesci dzielacych, i taczacych, jak: walkow, peretkowan, zebow i t.

El m

---h
Fig. 306. Wykladanie $cian z Sta. Croce we Florencyi.

d. (fig. 305). Miedzy stylem dekoracyjnym renesansowym i gotyc-
kim, ktéry réwniez opierat sie na podstawach architektonicznej



sztuki zdobniczej, istnieje jednak roz-
nica powazna. W gotyku réwniez po-
sitkowano sig poszczegdlnymi moty-
wami zdobniczymi, wzietymi z archi-
tektury; calg ptaszczyzne, np. skrzyni,
pokrywano ostrymi tukami i innymi
podziatami. Renesans S$cile odrdznia
w utworach dekoracyjnych czesci de-
koracyjne od zwykiych podziatow ar-
m chitektonicznych.  Jesli np. $ciana
jakas jest ozdobiona (fig. 306), to cze-
§ci wspierajace i wiehczace bywaja
uksztattowane architektonicznie, skon-
struowane jako filary, architrawy i
gzymsy koronujgce; podziaty natomiast
sg traktowane jako ozdoby, pokryte
ptaskorzezbionymi obrazami, o ulu-
bionych motywach lisci, gatezi, wien-
cOw z owocdw, czasem nawet trofedw.
Ze sposobu, w jaki doskonalito sie po-
czucie przestrzeni, w jaki wypetniano
ozdobami waskie i szerokie, poziome
w L lub pionowe, kwadratowe lub koliste
ptaszczyzny, poznajemy, ze architekci
zuzytkowywali sity swoje, wyrobione
na wielkiej sztuce pomnikowej, dla
sztuki zdobniczej. Na pilastrach za-
czeto stosowa¢ ornament pionowy,
utozony z waséw roslin i latorosli (fig.
307). Po wiekszej czesci wychodzi on
z wazonu lub kielicha lisciastego i wije
sie do gory w liniach falistych w do-
wolnych zwrotach w stosunku do osi.
Petno$é i bogactwo splotdw znajduje
sie w stosunku harmonijnym do sze-
rokosci pilastra. Ozdoby na fryzach
i listwach poprzecznych majg charak-
ter linii snujacych sie poziomo i nigdy
nie moga by¢ uzyte w zastosowaniu
pionowem (fig. 304). W podziatach
kwadratowych réwniez przyjeto zasa-
de wyprowadzania linii z punktu
Srodkowego bez kierowania sie wszak-
ze zadnymi statymi punktami wytycz-

fig 307. Ornament pilastrowy. wenecya. S. nymi ich biegu. Prawidtowos¢ te, a Za-
M dei Miracoli.
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razem ostrg kontrastowos$¢ miedzy czeSciami gtdwnemi konstrukcyjtie-
mi a zwyklymi podziatami mozna spotka¢ najczeSciej w dzietach
wczesnego renesansu. Organiczne to wyrobienie sie ornamentu za-
dziwia tern bardziej, ze antyki pod tym wzgledem byty wiasnie
nadzwyczaj ubogim wzorem. Skutkiem tego surowego podporzadko-
wania zjawia sie w sprzetach co$ chtodnego i odmierzonego, czesciej
jednak wykwintno$¢ i mity spokoj, zwlaszcza za$ wtedy, kiedy przed-
miot jest wykonany z materyatu szlachetnego, np. z marmuru. To
tez arty$ci renesansu, pracujac w innym materyale niz marmur, nie-

Fig. 308. Kotatka. Wieden. Muzeum Fig. 309 Kotatka. Berlin. (Kunstge-
austryaekie. werbe muzeum).

watpliwie mimo to mieli przed oczyma jakie$ wzoiy, wykonane
w marmurze, i skutkiem tego w ich dzietach czué 6w charakter zdo-
bnictwa, zwigzanego z przedmiotami wykonywanemi w tym mate-
ryale.

Zarowno koscidt, jak patac i bogatszy dom mieszkalny potrze-
bowaty do urzadzen i ozddb artystycznego rzemiosta, zasilaty wiec
obficie wszystkie galezie sztuki zdobniczej. Najdtuzej znajduje sie
ona w ustugach kosciota; stuzy to ze swej strony za dowdd przeciw
niedostatecznie usprawiedliwionemu przekonaniu, renesans jakoby
we wszystkiem zajmowatl stanowisko wrecz przeciwlegte w sto-
sunku do wiekoéw s$rednich, ze jedno z jego gtébwnych zadan
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polega na tem, aby tre$¢ odziedziczong uczci¢ piekng i artystyczng
forma. W kosciotach znajdujg sie ottarze (ottarz scienny, rozczton-
kowany architektonicznie z kolumnami i szczytami, otrzymuje pier-
wszenstwo przed Sredniowiecznym, wolno stojacym ottarzem), kazal-
nice, grobowce, cyborya, przeznaczone do przechowywania hostyi,
nastepnie chrzcielnice, kraty, sprzety prezbiteryum, kandelabry i li-
chtarze, w skarbcu cenne przedmioty, klejnoty, bogate ubiory, sto-

Fig. 310. Obsada dla pochodni. Siena. Fig. 311. Latarnia z pat. Strozzi
we Florencyl.

weni najrozmaitsze przedmioty,'bedace zadaniem dla rob6t w mar-
murze, metalu, drzewie i dla haftowania.

Zanim przestgpimy progi patacéw renesansowych, juz nas wi-
tajg liczne dowody umitowania sztuki, ktére w epoce Odrodzenia
rzucajg pewien blask idealnosci nawet na najzwyklejsze przedmioty
uzytku praktycznego, mianowicie na ustawione u wejscia podstawy
do pochodni, latarnie oraz kotatki na drzwiach. Miedzy latarniami

ptynniejsza jest latarnia narozna w pat. Strozzi, wykuta przez
Niccola Orosso inaczej Caparre, prosta, ale bedaca dzielem arty-
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styczaie wyrobionego rzemie$lnika (fig. 311). Z Zzelaza poczatkowo
wykuwano réwniez kotatki i kotka do drzwi, pdzniej jednak odle-
wano je z bronzu. Ferrara, Bolonia i Wenecya sg ojczyzng bogato
ozdabianych kotatek; kotatka w patacu Pisani w Wenecyi z wizerun-
kiem Neptuna na tarczy S$rodkowej bywa stusznie poczytywana za

Fig. 312. Rzezbiona skrzynia. Florencya. Muzeo Nazionale.

pierwszorzedny wyréb artystyczny. Kotatka taka pomimo, ze jest
tak drobnym szczegdtem, wystarcza dostatecznie dla uswiado-
mienia sobie fantazyi renesansowej. Ksztatty bowiem kotatki nigdy
nie sg martwe, nadajg one przedmiotowi zycie dzieki temu, ze
linie jego zawsze jasno tlomacza jego celowos$¢. Kotatka powstata
ze zwyklego kotka, ktore w celu wygodniejszego ujecia otrzymato
ksztalt owalny, w gorze zlekka ostro zakonczony, tak, ze ciezar jego



Fig. 31S. Kandelabr bronzowy Riccia. Padwa

gtéwnie koncentruje sie u spodu.
Krzywizny linii bocznych, wy-
obraznia zamienia w delfinéw,
drakondéw i syreny; $rodek zdo-
big gtowy Iwdw, pole wewnetrzne
wypetnia figura (fig. 308 i 309).
Jaki$ rys pomnikowosci nadaje
Swietny wyglad martwemu przed-
miotowi.

Ten sam charakter posiada-
ja sprzety w komnatach pataco-
wych, artystyczne bowiem ozdo-
by posiadaty jedynie tylko mie-
szkania sfer wybranych, nie za$
drobnych, zwyktych mieszczan.
Szczytem ozdobnosci byly loza
i skrzynie. Zwilaszcza drugie, wy-
konywane robotg snycerska, zto-
cone i malowane, otwieraty pole
dziatalno$ci malarzom i rzezbia-
rzom. Wcigganie artystow znako-
mitszych do prac koto urzadzen
mieszkaniowych wydaje sie nam
niekiedy niepotrzebnem marnowa-
niem sit artystycznych. W rze-
czywistosci za$ winniSmy w tern
dopatrzy¢ tylko dowodoéw wyso-
ko rozwinietego poczucia form,
wiasciwego epoce odrodzenia.
Bardziej natomiast zastanawia
okolicznos¢, ze niektore dwory
ksigzece posiadaty niewielkie obra-
zy oftarzowe w szafeczkach zdo-
bionych ptaskorzezbami, wyko-
nanemi w wonnej masie muszka-
towej t. z. pasta di odore. Jest
to juz objaw zwyradniajgcego sie
zamitowania rozkoszy. AVspaniate
wrazenie, jakie wywotywato wne-
trze patacowe, warunkowato sie
nietylko wytworczoscig sprzetow.
Sztuka tkacka byta niemniej waz-
nym wspétczynnikiem. Dywany
pokrywaty sciany, ztotem hafto-
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wane kapy i wezgtowia zascietaly toza, nakrycia jedwabne powle-
katy stoty.

Wyroby z bronzn, jak zawsze, tak i w czasacb odrodzenia cie-
szyly sie wielkiem wzieciem. Technika odlewnicza, rozwinigeta przez
puszkarstwo, doszta wkrotce, zwilaszcza we Wioszech péinocnych,
do doskonatosci i pozwalata wyobrazni rzezbiarza wypowiadac sie
w sposSb zapalnie dowolny. Najwazniejszym rodzajem wyrobow

Fig. 314. Solniczka Benvenuta Cellini. Wieden.

bronzowych  byly kandelabry, w ktérych wzorowano sie
nie na antycznych lichtarzach bronzowych, lecz na kandelabrach,
wyrabianych dawniej z marmuru. Wskazujg na to wazonowe wy-
decia i wklestosci trzona. Witochy Péinocne najobficiej dostarczyty
kandelabréw, najwspanialszym za$ miedzy nimi jest kandelabr wy-
konany przez Anirea Biedo w kosciele $w. Antoniego w Padwie
(fig. 313). Skiada sie on z trzech podziatldw i stopniowo zmienia
ksztalt szescianu w forme okragla. Kanty jego zdobig siedzace
figurki i maski, posredniczace w przejsciu z jednej formy do dru-
giej. Cokolwiek mniejsza ilo$¢ figur, wypetniajgcych te liczne pola
i mniej raptowne przedzialy czesci poszczegdlnych bylyby z tego
wspaniatego dzieta uczynity rzecz w calem znaczeniu tego stowa
doskonata. Mniej skomplikowane kandelabry i lichtarze, jak np.
w Certozie pod Pawig, majg ksztalty lepiej organicznie rozwinigte.
Tom . 47
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Podobnie jak wyroby bronzowe czesto wchodzg w granice wy-
robéw marmurowych tak, ze rdznig si¢ od nich nie ksztattami, lecz
materyatem, tak tez wyroby bronzowe i ztotnicze S$cisle tacza sie
z sobg. Lndwisarz i ztotnik czesto byt jedng i tg samg osoba, ten
drugi bowiem, wyrabiajac najrozmaitsze przedmioty, jak puhary,
patery, rozne drobne naczynia (lavori di grosseria), musiat posiadaé
znajomos$¢ sztuki odlewniczej. Zdanie Vasarego, ze prawdziwy ziot-
nik musi by¢ znakomitym rysownikiem i winien dobrze rozumieé

Fig. 315. T. zw. kaseta farnezyjska. Neapol. Muzeura.

zezbe, najlepiej wskazuje nam na wysokie zalety wioskich wyro-
béw ztotniczych. Pod wzgledem wykonania technicznego artysci
wioscy nie przewyzszajg bynajmniej mistrzéw cudzoziemskich; ogol-
nie jednak odznaczajg sie wiekszem poczuciem wykwintniejszych
form artystycznych i doskonalszym rysunkiem. Ziotnikom wioskim
nalezy réwniez przyzna¢ bogatg wyobraZznie. Co za przedziwne i roz-
maite ksztatty nadajg oni uchom dzbankéw i pater, w jak zmysto-
wy sposob umiejg ksztattowa¢ otwoOr dzbanka, nadajgc mu forme
lisScia palmowego lub dyadomu, podczas gdy cze$¢ gorna wklesta
wyobraza gtowe!
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Renegans charakteryzuja wyjatkowo te wyroby zlotnicze,
w ktorych fantazya artysty, zrywajac ze S$cisle architektonicznemi
zasadami, buja w $wiecie motywow roslinnych i zwierzecych, zasto-
sowuje je w Ozdobach naczyn i sprzetéw, #aczac w nich wdzigk

hi

Fig, 31S. Snycerskie ozdoby dizwi. Barile. Rzym. Loggie.

plastyczny i malarski. Ze szlachetnych i pdiszlachetnych kamieni,
jak agat, jaspis, lapis lazuli, nawet z muszel, dobierajac kolory,
uklada artysta pelne zycia postaci, ksztattuje wszystkie czesci na-
czynia, ucho, noge, ujecie - dekoracyjnie i bogato. Najstynniejszym
przyktadem tej sztuki jest solniczka Benvenuta Cellini, znajdujgca sie
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obecnie w cesarskim skarbcu w Wiedniu. Na owalnej podstawie
widzimy Neptuna z todzig, ktéra stanowi wiasciwie solniczke; naprze-
ciwko niego siedzi Hera (Ziemia) ze Swiatynig u boku, przezna-
czong na naczynie dla korzeni; dokota widzimy zwierzeta ziemne
i wodne, ryby i muszle. Solniczka ta jest jedynem niezaprzeczenie
oryginalnem dzietem tego mistrza. Inne zas, o ktérych wspomina
on w swoim zyciorysie, na nieszczesScie zaginety, jak np. sprzaczki
papieskiego pluwiatu, lubo tez autentycznosci ich nie mozna dzi$
stwierdzi¢ z zupelng pewnoscia. Zreczno$¢ swojg rozwinat on
w najrozmaitszych gateziach tej sztuki. Robit przepyszne
oprawy dla gemm antycznych, odlewat, cyzelowat i emaliowat
dzbanki, puhary, patery, wyrabiatl kolczyki i pierscienie, kowat
zbroje i ze wszystkiem tern tgczyt jeszcze zywa dziatalnos¢ rzezbia-
rza. Benvenuto Cellini stawa swojg przyémit wszystkich ziotni-
kéw wiloskich tak dalece, ze nietylko wszystkie najlepsze utwory
bywajg zwykle jemu przypisywane, lecz cala ta sztuka nosi nazwe
stylu Celliniego. Posiadat on jednak licznych wspo6tzawodnikéw
jak np. autora stynnej kasety farnezyjskiej w Neapolu Bernarda da
Castelbolognese (fig. 315). Wszystkie rodzaje prac, w utworach jego
stosowane, byty juz dawniej uprawiane jak np. emaliowanie, ktore
w epoce renesansu przybralo nowy charakter. Zamiast S$rednio-
wiecznych sposobéw emaliowania zjawia sie emalia wypukta (émail
translucide sur relief), wykonywana w ten sposéb, ze na plycie
z pomocg bardzo delikatnego dtutka i igty rytowniczej robiono
ptaskorzezbe, ktérag powlekano cieniej lub grubiej tak przezroczystg
emalia, ze sama ptaskorzezba wydawata sie kolorowa.

Wyroby snycerskie po czesci nalezy zaliczy¢ do plastyki, po
czesci do malarstwa. Snycerstwo odznacza sie przedewszystkiem
tern, ze lubo poddaje sie prawom architektonicznym, bezposrednio
jednak zasad budownictwa nie rozwija. Obramienia, podziaty i po-
la odgrywaja role gtéwna. Arcydzietem sztuki snycerskiej
sg drzwi 16z watykanskich, wykonanych za Klemensa VH,
(fig. 316), jak rowniez prace snycerskie w stancach dtuta Oiovani’ego
Berile ze Sieny, ktory, wraz ze swym bratem Antonim, wielkg w tym
kierunku rozwineli dziatalnos¢. Obok Florencyi na polu snycerstwa
odznaczyta sie takze Wenecya. Ze snycerstwem wspoétzawodniczy
inkrustacya (intarsia), uprawiana gtownie w Lombardyi przez bra-
ciszkéw klasztornych, dla ktérych praca ta, wymagajaca tak wiel-
kiej cierpliwosci, byta bardzo odpowiednia. Na motywy zdobnicze
sktadaty sie tu latorosle, arabeski, przedmioty zyjace i niezyjace,
instrumenty muzyczne, trofea, ptaki a nawet architektura, widoki
i sceny historyczne. Dla takich atoli skomplikowanych obrazéw
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nie wystarczato zwykte zestawienie jasnego rysunku na tle ciem-
nem. Bejcowano wiec i farbowano drzewo w celu otrzymania réz-
nych. péttonéw. Pola stall, krat i drzwi najczesciej zdobity inkru-
stacye, z ktdremi czesto tgczono ozdoby snycerskie. Sztuka inkru-
stowania w w. 15 liczy pos$rdéd swoich przedstawicieli najstynniej-
sze nazwiska, jak: Brunelleska, Griuliana da Majano; w epoce cin-
guecenta z najcelniejszymi utworami inkrustowanymi tgcza sie gtow-

it]

Fig. 317. Dzban majolikowy 1 talerz z Urbino. Berlin. (Kunstgewerbe Muzeum).

nie imiona dominikanéw, jak Fra Giovanni’ego da Verona, Fra Da-
miana da Bergamo i in.

Sztuka garncarska zajmuje w renesansie wybitne stanowisko. Za-
niedbana przez narody zachodnie, w wiekach S$rednich byla upra-
wiana i rozwijana tylko przez ludy Wschodu. W ceramice perskiej
ozdoby barwne z kwiatéw i arabeskéw odgrywaja role gtéwna. Na-
tomiast budowa naczyn, ich ksztatty plastyczne sg rozwiniete stabo
zwihaszcza, jezeli sie je poréwna z antykami. Maurowie uprawiali
te sztuke réwniez z powodzeniem i doskonale sie znali na wyrobach
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glinianych glazurowanych”™ ktérych ozdoby, po wiekszej czesci mo-
tywy lisciaste na tle biatem, trzymane pod $wiatto, posiadajg potysk
metaliczny, zotto-czersTony. Zdaje sie, ze ojczyzng hiszparisko-ma-
urytanskiego garncarstwa byta jedna z wysp Balearskich, Majorka,
stad za$ upodobanie do tego rodzaju wyrobdéw przeniosto sie w wie-
ku 15 do Wioch. Wskazuje na to przyjeta we Wioszech nazwa
~-majoliki*.  We Wioszech bialtg nieprzejrzystg glazure wynalazt

Fig. 318. Patera majollkowa z wizerunkiem kobiecym. Wiede. Muzeum au8t'yackie.

juz Luca delta Bobia, stosowat on jg wszakze tylko do ozdéb archi-
tektonicznych i plastycznych. Ojczyzrg za$ prawdziwg majolik
wioskich jest Umbrya, gdzie powstat caly szereg pracowni. Wyli-
czymy najwazniejsze: Deruta pod Perugig, Faenza, od ktorej po-
chodzi nazwa fajanséw, Gubbio, Pesaro, Urbino (fig. 317), Casteldu-
rante. Stawg cieszyly sie rowniez Caffagiolo w Toskanii i Ferrara
(fig. 319).

Najlepsze czasy dla majolik przypadajg na pierwsza potowe
w. 16, Wielkie koszta wojenne wyproznity skarby ksigzece, zmu-
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szaly do wyzbycia sie nawet srebrnych naczyn i serwiséw stoto-
wych. Zamiast nich przeto zjawily sie wyroby ceramiczne, Kkto-
re oczywiscie, bedgc przeznaczone na dwory, otrzymywaly bogatsze
artystyczne ozdoby i utracity charakter zwyklego naczynia domo-
wego. Poczatkowo zadawalano sie malowanemi arabeskami, robiono
jasne ozdoby na tle kolorowem, niebieskiem lub zotem; pdzZniej
odwazono sie na reprodukcye z obrazéw i starano sie nadaé¢ glazu-
rze potysk metaliczny, prawie rubinowe czerwony. Najlepiej robit
to mistrz O-iorgio inaczej Giorgio Andreoli (f ok. 1525) z Pawii, ktory
osiedlit sie z dwoma braémi w G-ubbio, gdzie dostarczane zkadinad
przedmioty gliniane pociggat rubinowa glazura.

Z majolika urbinackg wigza sie nazwiska Kanta Avello z Ro-
vigo (do 1542) i Orazia Fontany. Majoliki sg to przewaznie naczynia
zbytkowne, nie przeznaczone do codziennego uzytku. Patery, na
ktérych znajduje sie wizerunek ideatu z napisem obok w rodzaju:
Cintia bella, Beatrice diva i t. p. (fig. 318) byly prawdopodobnie
mitosnymi darami. Ozdobami piastycznemi wyrdzniajg sie réwniez
i inne naczynia, np. dzbany, i skutkiem tego musza by¢ wytgczone
z liczby naczyn uzytku codziennego. W czasach poOzZniejszych wa-
zono sie na bogatsze ozdoby, odtwarzano wiec wieksze kompozycye
jak np.: sztychy podiug Raffaela, samodzielnie wykonane rysunki;
dla nich za$ najcze$ciej uzywano za wzér kompozycyi Battisty Fran-
co. Dobér barw zawsze jednak bywa w nich ograniczony, majoliki
te bowiem posiadajg tylko charakter dekoracyjny. Skutkiem tego
naczynia z ozdobami czysto ornamentacyjnemi majg wyzszo$¢ nad
temi, ktore zdobia obrazy figuralne dlatego, ze tu zawsze odczuwa
sie w nich pewng niezgodno$¢ miedzy malarstwem dekoracyjnem,
zawarunkowanem barwnoscia konwencyonalng, a prawda natury,
ktérej wymagaja sceny historyczne lub portrety.

Wyroby szklane znajduja sie w pewnem powinowactwie z cera-
micznemi. Sztuka ta w antykach doszta do zadziwiajgcej doskona-
tosci, zdolna do zupetnego nasladowania szlachetnych kamieni i ka-
mei za pomocg sptawu szklanego, produkujac przytem lekkie, prze-
zroczyste i siatkg szklang powleczone szklanki. Bizantyjczycy odzie-
dziczyli antyczng te sztuke i caly Swiat zaopatrywali w kolorowe
emaliowane wyroby szklane. Z Bizancyum dostata sie ona do We-
necyi, tu za$ z powodu, ze proceder jej mogt zagrazaé miastu poza-
rem, umiejscowita sie na wyspie Murano. Wenecya nie wyprzedzita
w tej sztuce Wschodu, wyroby jej jednak odznaczajg sie specyalng
zaleta. Istote szkla, polegajaca na jego podatnosci do wydymania
i wyginania, wyzyskano tu w najdoskonalszy sposdb. Millefiori we-
neckie i szkla filigranowe dlugo uwazano za nie do nasladowania.
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Umiano np. tak stapia¢ razem nitki réznobarwnego szkia, ze przy
zachowaniu barw, bez wzgledu na ksztatt i kierunek, biegty réowno-
legle lub skrecaly sie Slimakowato. Wiasciwosé szkia wyzyskano
tu réwniez w nadaw™aniu zrecznych fantastycznych ksztattow uje-
ciom i nogom naczyn. '

Fig. 319. Wazon majolikowy z Ferrary.

KONIEC TOMU TRZECIEGO.



SPIS RZECZY

do tomu /7,

A. Niccolo Pisano i &iotto.

Rzezby z w XIl i XIIl w Weronie i Parmie, str. I;we Florencyi, str. 6,
w Pistoi i w Lucce str. 7.—Rzezba potudniowo-wioska z czaséw Fryderyka Il
str. 10.

Niccolo Pisano. Stosunek jego do antykéw. Kazalnica w baptysteryura;
w Pizie. str. 10. Arnolfo di Cambio, Fra Gu gliemo, str. 14. Giovanni
Pisano. Zmiany w kierunku: zywos$¢ twarzy i wyrazéw. Kazalnice w Pistoi,
Pizie i w Prato, str. 15.—Andrea Pisano i rzezba florencka pod wplywem
Giotta (ptaskorzezby na wiezy i na pierwszych drzwiach baptysteryum); Orcagna
(Andrea di Cione); rzezba dekoracyjna; kapitele w patacu dozéow w Wenecyi;
obramienia drzwi katedry we Florencyi (Piero Tedesco), str. 16.

Giotto. Jego poprzednicy (Cimabue), str- 21. Charakterystyka jego sty-
lu, str. 22. Obrazy Scienne w Assyzu, Florencyi i w Padwie, str. 25.—Ucznio-
wie i nastepcy Giotta (Orcagna, Spinello), str. 28. Wplyw zakonnikéw ka-
zacych na sztuke; freski kaplicy Hiszpanskiej, str. 29. Freski na Campo Santo
w Pizie, str. 33.

Duccio i malarstwo koscielne w Sienie, str. 35. Simone Martini
(freski w ratuszu), str. 36. Bracia Lorenzetti, freski w ratuszu (dobry i zty
rzad), str. 37.

Malarstwo w XIV w Rzymie i Padwie str. 39.

B. Wiek XV-ty, Eenesans wczesny.

1. ARCHITEKTURA. Istota renesansu wiloskiego i stosunek do antykéw
(Leon Battista Alberti),'str. 40. Brunellesco, str. 45. Palace florenc-
kie (Michelozzo, Benedetto da Majano, Cronaca), str. 47. "

Leon Battista Alberti, str. 50. Bracia Sangallo. str. 52. Dzia-
talno$¢ budowlana w Rzymie i w Urbino. str. 55.—Bramante w Medyolanie.
str. 58. Kartuzi pod Pawig. str. 61.—Tum w Turynie; patace w Bolonii, Vero-
nie i Brescii. str. 62.—Budowle Lombardich w Wenecyi, str. 66. Ozdoby pla-
styczne we Wioszech péinocnych, str. 68.

2. RZEZBA. Wspotzawodnictwo w sprawie drugich drzwi baptysteryum
florenckiego; Ghiberti i jego réwiesnicy, str. 69.

Donatello, str. 75. Jego utwory na fasadzie katedry, na Kampanili i na
Or San Michele, str. 76. Jego biusty; str. 75. Utwory jego w bronzie. str. 83.
Rzezba na kazalnicy k. . Lorenzo we Florencyi, str. 85.

Luca della Robbia. Utwory jego w marmurze, bronzie i glinie, str.
86.—Szkota Robbii (Andrea i Giovanni), str. 88. Agostino di Ducio str. 90.

Jacopo della Quercia. Sztuka dekoracyjna w Sienie, str. 91.—Rzez-
biarze florenccy: Bernardo i Antonio Rosselino, Desiderio daSettigna-
no, str. 96. Civitale, str. 97. Mino da Fiesole, str. 98. Benedetto da
Majano, str. 99. Bracia Pallajuoli, str. 102. Verocchio str. 102.

Rzezbiarze lombardzcy: Bell ano, Riccio, Gagini, Laurana, str. 107.
Ozdoby plastyczne u Kartuzéw pod Pawig, str. 109.—Medale, plakiety, str. 112.—
Rzezba w Wenecyi: Antonio Rizzo, Pietro Solaro, Leopardi, str. 115.

3. MALARSTWO. Daznosci realistyczne, studya nad natura, koloryt i pers-
pektywa. Masaccio i jego freski w kaplicy Brancacci, str. 116. Masolino str.
118.—Wspotczesni florentczycy; Uccello, Castagno, Do menico Veneziano,
str. 124.—Fra Giovanni da Fiesole, str. 125.



Fra Filippo Lippi, str. 129. Bano2zo Gozzoli, str. 131. Botticel-
li, str. 133. Filipino Lippi, str. 134 Ghirlandajo, str. 136.—Andrea
Verocchio i jego szkofa, str. 140. Lorenzo di Credi, str. 143. Piero di
Cosimo str. 144.

Szkoty miejscowe we Wioszech $rodkowych i artysci wedrujacy. Piero-
della Francesca, str. 144. Mellozo daForli, str. 146. Signorelli, str.
149.—Szkota Padewska, str. 151. Jacopo Bellini, str. 153. Mantegna, fre-
ski w Padwie i Mantui, str. 152.—Rozwéj mieJziorytu wioskiego, str. 158. —
Szkota wenecka: Jan i Antoni da Murano. str. 159. AntoneUo da Messi-
na, str. 160. Szkoty lombardzkie miejscowe: Werona i Wicenza (Vittore Pisa-
no, Liberale, Buonsignori, Montagna, str. 162. Medyolan (Foppa, Bor-
gognone, Bramantino). str. 162.—Szkofa ferraryjsKa: Cossa i Tura, str.
163. Lorenzo Costa i Ercole Grandi, str. 165. Francia i malarstwo ko-
cielne w Bolonii, str. 166.—Szkota umbryjska (Timoteo Viti, Giov. Santi,
Nelli, Alunno, Gentile da Fabriano), str. 167.—Florenz o di Lorenzo
Perugino, str. 168. Pinturicchio, str. 174.

C Wiek XVI-ty: rozkwit renesansu.

Wstep. Florencya po $mierci Wawrzyrica Wspaniatego; wptyw Savona-
roli na sztuke. Przewaga Rzymu jako $rodowiska sztuki. Wykopaliska i studyo-
wanie antykdéw, str. 177. Wyzbywanie sie w sztuce pierwiastkow narodowych,
str. 179.

1 ARCHITEKTURA. Istota renesansu z okresu rozkwitu, str. 181. Bra-
mante i jego szkota, 183. Antonio da Sangallo; Peruzzi, str. 186.—Dzia-
falno$¢ Raffaela jako budowniczego, str. 191. Giulio Romano, str. 193.

Dziatalno$¢ Michata Aniota—budowniczego we Florencyi i Rzymie str.
193. Historya budowy kosciota §. Piotra, str. 194. Wplyw Michata Aniofta na
pokolenie miodsze budowniczych, str. 197. Vignola i Seriio; kosciot Jezuitow
w Rzymie str. 199.

Budownictwo patacowe w Genui, str. 200. Werona (Sanmicheli) str.
206. Jacopo Sansovino w Wenecyi, str. 206.—Palladi o. Badania nauko-
we budownictwa (Teatro Olimpico, klasztor Carita); patace i wille w Wicenzy,
str. 207. Koscioty Palladia w Wenecyi, str. 209. Ozdoby fasad plastyczne i ma-
lowane; sgrafitto, str. 213. Ozdoby wewnetrzne (‘groteski i stucco), str. 215.
Rzymskie malarstwo dekoracyjne (Pinturicchio, Giovanni da Udine, Giulio
Romano, Perino del Vaga), str. 217. )

3. RZEZBA | MALARSTWO WE WLOSZECH SRODKOWYCH W PO-
CZATKACH W. XVI. Sztuka we Francyi; kierunek idealizujacy w rzezbie str.
222. Andrea Sansovino (Chrzest Chrystusa na baptysteryum we Florencyi,
grobowce w S. Maria del Popolo), str. 224.—Jacopo Sansovino. Jego ucz-
niowie i pomocnicy (Campagna, Vittoria), str. 227.—Tribolo i Alfonso
Lombardi w Bolonii.

Malarska szkota florencka. Fra Bartolommeo, str. 231. Rozwdj techni-
ki malarskiej; poprzedzanie obrazéw rysunkami, str. 236. Mariotto Albert i-
nelli str. 236. Andrea del Sarto, str. 238.—Sienenska szkota malarska. So-
doma (freski w Monte Oliveto), str. 241. Pacchia; Peruzzi; Beccafumi,
str. 224.

3. LEONARDO, MICHAL ANIOt | RAFFAEL. a Leonardo da Vinci.
Pochodzenie, nauka, prace miodziencze, str. 246. Jego wielostronno$¢. Tratta-
to della pittura str. 249. Leonardo na dworze L. Sforzy w Medyolanie (posag
konny, portrety kobiece, jWieczerza Panska) str. 249. Karton; Mona Liza; S. An-
na samotrzecia, str. 252.—Lombardzka szkota malarska- Andrea Sol ario; Bol-
traffio, Gaudenzio Ferra ri,.Ber nardino Luini str. 258,

b. Michat Aniot przed $miercig Juliusza Il. Indywidualno$¢ je-
go sztuki, str. 260. Wychowanie i dzieta miodziencze. Ucieczka do Bolonii
i powrét do Florencyi, str. 262. S. Rodzina w Trybunie i ,Kapigcy sie zotnie-



rze“, str. 264. Wyjazd do Rzymu; zamowienie na grobowiec Juliusza Il; malo-
wanie kaplicy Sykstynskiej, str, 265. Powr6t do Florencyi, str. 272.

c. Raffael, jego pochodzenie i nauka; wptyw Perugina, str. 272. Sen ry-
cerza i inne prace mtodziencze, str. 277, Raffael’we Florencyi, obrazy Madonn
i portrety, str. 278. Raffael w Rzymie, str. 282. Freski w Stanzach, str. 283.
Madonny i portrety z czasow Rzymskich; portret Juliusza II, str. 289. Loggie,
str. 295— Freski w Farnesinie, str. 297 Wielostronna dzialalno$¢ Raffaela (bu-
dowa k. §. Piotra, rysunki dla miedziorytow) Madonna Sykstynska, Przemienienie
Panskie str. 300. Szkota Raffaela, str. 301.

d P6zniejsza dziatalno$¢ Michata’ Aniota. Grobowce Me-
dyceuszéw, str. 301. Pomnik Juliusza Medyceusza, str. 304. Sad ostateczny
w kaplicy Sykstynskiej, str. 309.—Freski w kaplicy §. Pawla w Watykanie.
Uczniowie Michala Aniota (Daniele da Vol terrla, Sebastiano del Plom-
bo) str, 309. ,Pieta“ i studya architektoniczne oraz plany. str. 310.

4. MALARSTWO w w. XVI WE WEOSZECH POLNOCNYCH Znacze-
nie szkét miejscowych; szkota ferraryjska (Garofalo, Mazzolino Dos so
Dossi) str. 312. Corregio, str. 313. Parmegianino, str, 315 Giu-
lio Romano, str. 315.—Szkota wenecka. Wplyw Wschodu i zamitowania pa-
trycyuszéw do okazatosci, 318. Giovanni Bellini, str. 319. Gentile Bel-
lini; Carpaccio; Cima da Conegliano i Marco Basait!, str. 321 —
Giorgione. Obraz nastrojowy, str. 322. Madonna z Castelfranco, t z. Ro-
dzi na Giorgiona. Trzej filozofowie, Wenus $pigca, str 323 —Palma Vecchio,
str. 325.—Sebastiano del Plombo, str. 329. Lorenzo Lotto, str.
330—Tycyan: jego stosunek do Giorgiona; jego obrazy wczesniejsze, str. 330.
Prace jego w patacu dozéw, stosunki z ksigzetami, str. 336. Wenus urbinacka,
str. 335. Portrety, str. 336. Obrazy z lat pozniejszych, str. 341.—Giovanni
Antonio da Pardenone, str. 343. Parys Bordone, str. 305 Ro-
raanino, Moretto, Moroni, str. 346.—Zakonczenie szkoty weneckiej, T in-
torello. Wptyw Michata Aniota; wielkie obrazy dekoracyjne do patacu do-
z0w, str. 346,—Paolo Veronese str. 346. Dekoracyjnos¢ jego malarstwa,
str. 351

5. KONIEC RENESANSU. Utwory artystyczne renesansu pdznego; zanie-
dbanie rysunku; zubozenie fantazyi; portrety 1 posagi, str. 352.—Rzezba dekora-
cyjna, fontanna delle Tartarughe Landiniego, str. 353. Cellini i Guglie-
mo della Porte; Bandineli, str. 355.—Giovannida Bologna str.
357.—Upadek malarstwa pomnikowego: portret (Vasari, Bronzino, bracia
Zuccaro, Cavaliere d’Arpino, Baroccio), Niccolo della Borne-
rance, str. 358.—Akademie i gminy artystyczne w miastach mniejszych (Erco-
lee Cesare Procaccin i; LucaCambiaso; Camp i; Innocenzodalmo-
la; Pel egrino Tibaldi, str. 360.

Renesans wioski w przemysle artystycznym.

Stosunek sztuki do przemystu artystycznego. Wptyw architektury na uksztat-
towanie i podziaty przedmiotéw uzytku, ozdob Sciennych, kominkéw i t. p. str.
361. Ozdabianie kosciotdw i patacow utworami sztuki matej (ottarze, grobowce,
cyborya, chrzcielnice i t, d.) str. 365. Odlewy z bronzu (Riccio), str. 369. Wy-
roby ze srebra i ztota (Cellini, Bernardo da Casteibolognese) str.
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oyi. Pietro Lombardo . . . 66
Pal. Bendramin Calergi w We-
necyi. Pietro Lombardo . . 67

Dziedziniec w patacu Dozéw
w Wenecyi. Antonio Bregno 68
Bwangielista Mateusz. Z daw-
nych drzwi Ghiberti'ego w
Bapt¥ster|um we Florencyi . 69
Ofiara 1zaaka. Ptaskorzezba bron-
zowa Brunellesca. Florencya.
Muzeum Narodowe . . . . 70
Cfiara lzaaka. Paskorzezba
Ghibert’ego  Florencya. Mu-
zeum Narodowe..............coceeevvenne 71
Drzwi gtéwne Baptisteryum flo-
renckiego p. Ghibertiego .12
Stworzenie cztowieka |w3g)e-
dzenie z raju. Fragment zdru-
gich drzwi Ghibartiego. Bap-
, tisteryura florenckie . . . . 73
Sw. Stefan. Pos™g bronzo
Ghibartl’ego  Or San Michele
, WO Florencyi.. s 74
Sw. Piotr. Pos marmurowy
Donatella Or San Michele we
L FlOrencyio i, 74
Sw. Jan Ewangelista Donatella
, Florencya. Trybuna katedry . 75
Sw. Jerzy. Pos%; marmurowy
Donatella na Or San Michele
we Florencyi (Oryginat w Mu-
zeum Narodowem) . . . .
Jan Chrzciciel. Posag bronzowy
Donatella. Berlin Muzeum ~. 77
Dawid. Posag bronzowy Dona-
tella. Florencya. Muzeum Na-
‘rodowe .
Biust terrakotow?/ Niccola da
Uzzano Donatella Florencya.
. Muzeum Narodowe . . . . 79
Sw. Cecylia. Plaskorzezba Do-
natella (? Wiasno$¢ lorda
EIChO i 80
Z fryzu z dziemi Donatella. Flo-
rencya, Museo di S. M di
FIOre. s 8l
Zwiastowanie. Tabernakl mar-
murowy Donatella. Florencya.
S CrOCEe it 82
Posq% bronzowy Gattamelaty
w Padwie. Donatella . . . .
Ukrzyzowanie.  Plaskorzezba
bronzowa Donatella. Floren-
0ya, S. LOreNnzo....ccccecevvicvnvnienns 84



z fryzu z dziemi Luki della
Robii (marmur).  Florencya.
Museo 8. M di Flore , . . 85
Plaskorzezba ceramicz. Giovan-
ni’ego della Robig. Kolonia . 86
Zwiastowanie. Ptaskorzezba ce-
ramiczna Andrzeja della Rob-
bia. Florencya. Spedale degli
Inocentio .. 87
Dziecko w powijaku. Ptaskorzez-
ba ceramiczna Andrzeja della
Robia. Florencya Spedale deg
li Innocenti.....ccoeevvnins 88
ngéé erzu teriakotowego na
spedale del Ceppo w Pistoi 89
Ukrzyzowanie  Pfaskorzezba
bronzowa Agostina di Duccio
Florencya. Muzeum Narodowe 90
Ucieczka do Egiptu. Ptaskorzez-
ba marmurowa Jakéba della
Quercia. Bolonia. Portal w S.
Petronio.....oeeinenn 91
Z grobowca Galeazza Bentivog-
1a. Jakéba della Quercia Bo-
logna, S. Giacomo maggiore . 92
Biust portretowy—Desideria da
Settignano. Berlin. Muzeum . 93
Biust marmurowy Piotra di Me-
dici—Mino da Flesole. Flo-
rencya Mozeum Narodowe . 93
Grobowiec Marzuppiniego. De-
siderio da Settignano Floren-
Cya S. CroCe....ccooceiiieicciieae A
Z grobowca Leonarda Bruni.
Bernardo Rosselino. Florencya
S CroOCe it 95
Zwiastowanie. Paskorzezba mar-
murowa Bernarda Rosselina.

, Bmpoli. Misericordia. . . . 9%
Sw. Sebastyan. Antonia Rosse-
lina Empoli. Tum .....ccoooovrvvenennne. 97

Cze$¢ dolna oftarza Regulusa
w Civitale. Lucca. Tum. . .
Wiara. Ptaskorzezba marmuro-
wa Mattea Civitale. Floren-
cya. Muzeum Narodowe . , 99
Cyboryum Benedetta de Majano,
Siena, S. Domenico . . . .
Kazalnica w S-ta Croce we Flo-

. rencyi. Benedetto da Majano 101

Sty Franciszek przed Inocen-
tym Ill. Plaskorzezba Bene-
etta da Majano. Florencya
Kazalnica w S. Croce 102

Posagg Bartolommea Colieoni
Verocchia. Wenecya . . . 103
Gtowa Colleoni’ego z tegoz po-
mnika
Dawid. Posag bronzowy Yero-
chia. Florencya Muzeum Na-
rodowe
Chrystus i $w. Tomasz. Grupa

bronzowa Verocchia or San
Michele we Florencyi . . .
Opfakiwanie Chrystusa. Cera
miczna grupa kolorowa Gui-
da Mazzoni. Modena S Gio-
vanni- . . ..
Madonna del Popolo. Grupa z ce-
ramiki Antonia Begarelli. Mo-
dena. Museo civico_ . . . .
Pieta. Ptaskorzezba Christofora
Solari. Z ottarza wielkiego
w Certozie p. Pawig . . .
Z grobowca Gian-Galeazza. Vis-
conti. Certosa p. Pawig . .
Mianowanie Gia-Galeazza na
wodza gtéwnego. Ptaskorzez-
Amadea. Z grobowca Gian
Geleazza w Certozie pod Pa-
Wig e . C
Przez Wiktora Pisano
Przez Boldu ' y
Przez Wiktora Pisano (Plakiety
i monety pamigtkowe z wie-
ku 15i 16) .
Grobowiec ~dozy Bendramina
Aleksandra Leopardi’ego. We-
necya. S. Giovanie Paolo .
Uczta Heroda. Salome z glowg
Jana Chrzciciela. Obraz Scien-
ny Musolina w Castiglione
d'O10NA. ..o
Fragment Ukrzyzowania p. Ma-
solina w S. Clemente w Rzy-
mie
Popetnienie grzechu. Masolino
lorencya. Carmine . . . .
sz)edzenle z raju. Masacio.
orencya. Carmine .
Uzdrowienie chromego. Wskrze-
szenie Tabithy. Obraz S$cien-
ny Musolina w kaplicy Bran-
caccich................ TR
Ginpa z obrazu $ciennego Mu-
solina w Castiglione d’Oldona
Glowy z obrazéw Sciennych
w kaplicy Brancaccich we
Florencyi....ccoccvrnse. ps
Grosz celnika. Obraz émennK
Massacia. Kaplica Brancaccic
w kos. del
rencyl s :
Bitwa pod Egidio. Obraz $cien
ny Pawta Ucelio. Londyn. Ga-
lerya Narodowa........cceoevenee
Aniof trgbigcy na puzonie (na
ramach_ Madonn][_ siedzacej
na tronie) przez Fra Angelico
da Fisolo. Florencya. Uffizi .
Zwiastowanie. Obraz  Scienn
Fra Angelico da Fiesole.
klasztorze S. Marco we Flo-
rencyi

Carmine we Flo-

106

107

108

110
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Sw. Wawrzyniec przed prefek-
tem Deciuszem. Obraz $cien-
ny Fra Angelico da Fiesole
w kaplicy Mikotaja V-go w
Watykanie.....o

Madonna Filipa Lippi. Floren-
cya. Pitti......coviiiiiniiinne

Koronaeya Matki Bozej. Filipo
Lippi. Florencya. Akademia .

Z pochodu Trzech Kroléw. Obraz
scienny Benozza Gozzoli. Flo-
rencya. Pal. Rlccardi .

Narodziny Venus. Botticeli. Flo-

rencya. Ufici _Obraz $cienny
Botticelego. Rzym. Kaplica
Syxtynska ...

Mojzesz i czerwona Korah. Bo-
tice i
Madonna z aniotami. Botticelli.
HOrencya......cocooevenciincncnes
Z tryumfu $w. Tomasza z Aqui-
no. Obraz Scienny Filipa Lip-
pi. Rzym. S. Maria Sopra M-

Meczenstwo $w. Piotra. Filippino
ippi. Florencya. KaplicaBran-
cacci
Wizya $w. Bernarda p. Filipina
Lippi. Florencya-Badia . . .
Hotd Trzech Krdli. Dom. Ghir-
landajo. Florencya. Spedale
degli Innocent!......... s
Odwiedziny. Obraz Scienny D.
Gbirlandaja. Florencya.” 8.
Maria Novella.......c.ccoceenee.
Chrzest Chrystusa. Verocchio.
Florencya. Akademia. . . .
Tobiasz prowadzony przez anio-
téw. Verocchio (?). Florencya.
Akademia........ccoevinniccninnnn
Uwielbienie Dziecigtka Jezus.
Lorenzo di Credi. Florencya
Krélowa Saby, kleczaéca przed
drzewem Krzyza Swigtego
Obraz $cienny Piera de Fran-
S (f(oschl I,\A/rezzo_ .
ykstus przyjmuje uczonego
Platyne. Obraz sJC|enny l\ge
lozza da Forli. Rzym. Waty-
Kan e
Aniot-Melozza da Forli. Rzym.
Baz. $w. Piotra.........cocmnun.
Grupa nizsza z Upadku Anty-
chrysta, Signoreli  Orvioto.
Capella nuova w tumie . . .
Kara potepionych  Signorelli.
Urvieto.  Capella Nuova .
Grupa nizsza (prawa) z Upadku
Antychrysta.  Signorelli. Or-
vieto. Capella nuova . . . .
Rysunek Jakdba Bellinlego. Pa-
ryz. LUWK ..o,

131

136

145

Rysunek Jakoéba Belliniego. Pa-
152

L ryz Luwr......... SR
Sw. Jan chrzci poganina. Man-
tegna. Padwa. Bremitani . .
Margrabia Ludwik 1l z rodzing_.
Mantegna. Mantua Castello di
COrte e,
Z pochodu tryumfalnego Ceza-
ra. Mantegna. Zamek Hamp-

53

154

toncourt....oeiiiiiiiei, 156

Z fresku na suficie Mantegni
w Castello di Corte w Mentui
Madonna z $w. Janem i Magda-
leng. Montegna. Londyn—Ga-
lerya Narodowa.......c..........
Wioski miedzioryt (okoto 1450)
Berlin....... OTTTTTTRIN
Madonna ze Swietymi. Luigi.
Vivarini. Wenecya. Akademia
Hold pasterzy. Cario Crivelli.
Strasburg. Muzeum . . . .
Ukazanie sie Matki Boskiej.
Vittora Pisano. Londyn. Ga-

156

157
158
160
161

lerya Narodowa........c....... 163

Zwiastowanie. Francesco Cossa.
Drezno .
Ogrod Muz lzabelli d’Esto. Lo-
renzo. Costa Paryz. Luwr
Madonna w__ogrodzeniu  réz.
Francesco Francia Monachium
Pinakoteka
Hotd Trzech Krélow. Gentile da
Fabiano. Akademia Co
Grupa $rodkowa Wreczenia klu-
czow, Pietro Pierugino, Rzym.
Kaplica Syxtyuska . . . .
Chrlysus na Klr\iyzu. Perugino.
Florencya S. Marla Magdale-

163

166
168

170

lena de Pazzi....uerennn. 17

Dekoracye $cienne Perugina w
Combio w Perugii..............
Madonna, modlaca sie do Dziec-
ka Florencya. Gal. Pitti .
Eneusz Sylwiusz, poset przyj-
mowany przez Kréla szkoc-
kiego. “Obraz $cienny Pintu-
nichia. Siena. Biblioteka ka-
tedralna
Aniot (Leonarda) z chrztu Chry
stusa Veroccia.......cce.e....
Maria delle Grazie Bramante
Fasada Cancellarii w Rzymie

Gzyms koronujacy i okno Can-
celarii.
Tempietto przy S. Pigetro in
Montorio w Rzymie. Bramante
La Madonna di Loreto z Casa
Santa. Bramante.................
Madonna della Consolazione w
Todi. Cola da Caprarola
Fasada patacu Farnezyjskiego

173

Bramante.................. 182

185
186



w Rzymie. Antonio da Sangal

Gzymsowanie na patacu Farne-
ZYJSKIM. oot
Willa Farnesina w Rzymie. Bal-
tassere Peruzzi...............
Fasada bytego patacu dall’Aqui-
la w Rzymie. Kaffaol . . .
Czg$¢ pietra patacu Spada w
Rzymie. Dekoraeya stucco, p.
Giulia Mazzoni.................
Pat. Prefettizio w Pesaro Giro-
lamo Genga
Hala ogrodowa pat. del Te w
Mantui. Ginlio Romano . . .
Plan poziomy ko$. $w. Piotra.
Bramante . . . . o
Plan poziomy ko$. $w. Piotra.
Michat Aniot.........cccccovveenne.
Widok fasady kos. sw. Piotra po-
diug planu Michata, Aniota. .
Plan poziomy ko$ Sw. Piotra
W RZYyMI€.....,ooviiiiiiiiiies

Whnetrze ko$. Sw. Piotra w Rzy-
mie

Kolumnada placu Sw. Piotra

W Rzymie......cccoovviiiiinieenn,
S. Maria di Carignano w Genui.
Galeazzo. AleSSI........ccccoeviinnee
K del Gesn w Rzymie. Vignola.
Willa Seassi w Sampierdazena

pod Genua. Galeazzo Alessi.
uktad schodéw w pat. Balbi

W GENUIL..oovvieiiirecc e
Dziedziniec uniwersytetu w Ge-

Patac Corner del Canale grande
w Weneoyi. Jacopo Sansovino.
Loggettaprzy wiezy w Wenecyi.
Jacopo Sgnsovino.....................
Biblioteka Sw. Marka w Wene-
oyi. Jacopo Sansovino. . .
Scena w Teatro Olimpio w Wi-
cenzy. Andrea Pelladio.
Patac Thiene w Wicenzy. Pal-
1adi0....coccc
Bazylika w Wicenzy. Palladio.
Kosci6t del Redentorew \Weno-

Fasada sgrafltto we Florencyi.
Zakoriczenie okna sgrafltto w pal
Gorsi we Florencyi.................
Dekoraeya sufltu z Cambio w Pe-
rugii. Perugino................... )
Dekoracye sufltu podtug Serlia
Dekoraeya 16z w Watykanie.
Eaffael.........ccccoovviiniiiriie,
Z 16z Watykanu . . . . .
Ozdoby stiukowe w patacu Spa-
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190
191
192
193
194
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197
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199
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204
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da w Rzymie. Giulio Romano.
Tab. Z patacu Doria w Genui.
Chrystus zmartwychwstaty. Gru-
marmurowa Alfonsa Lom
ardi. Bologna. S. Petronio.
Faryzeusz i Lewita. Figury bron-
zowe Rustid. Florencya. Ba-
PLStEriuM.....coovircc e
Chrzest Chrystusa. Grupa mar-
murowa Andrzeja Sansovino.
Florencya. Baptisterium. . .
Grobowiec Aksaniusza Sforzy.
Andrea Sansovino. Rzym. ti.
Maria del Popolo..........c.........
Bachus. Jacopo Sansovino. Flo-
reneya. UZ. Nar..........
Wskrzeszenie utopionego. Pia-
skorzezba Jakdba Sansovina.
Padwa, Santo...........ccceuernnee.
Hotd trzech krdlow. Plaskorzez-
ba Alfonsa Lombardi na coko-
le arki S. Dominika. Bolonia.
Optakiwanie Chrystusa. Fra Bar-
tolommeo, Florencya. Pat. Pitti.
Chrystus przyniesiony do $wig-
tyni. Fra Bartolommeo. Wie-
er. Muzeum dworskie. . .
Madonna na tronie w otoczeniu
Swietych. Fra Bartolommeo.
Florencya. Uffizi...................
Rysunek Raffaela, podmalowany
sepig. Stndyum do Dysputy.

Rysunek lubryka Andrzeja del
Sarto. Studyum do_zlozenia
do grobu w pat. Pitti. Floren-

(0377 WOV P TTRRROTR
Od\}//viedziny. Albertinelli. Flo-
reneya. Uffizi.......coooeinrnennn

Narodziny Maryi. Obraz $cienny
Andrea del Sarto. Florencya.
Przedsionek Aanunziaty. .

Madonna del Sacco. Andrea del
Sarto. Florencya. Kruzganek
Annunziaty

Zwiastowanie. Andrea del Sar
to. Gal. Pitii.ccooocvicireiinnn,

Wesele Aleksandra z Roksana.
Obraz Scienny Sodomy. Wil-
la Farnesina. Rzym. . . .

Glowa Roksan

Sw. Wiktor.
Pal.

Hold magéw. Leonardo da Vin-
ci. Florencya. Uffizi. . . .

Grupa z obrazu: Madonna pod
skalg Leonardo da Vinci. Lon-

dyn. Gal. naréd.......................
Wieczerza Panska. Leonardo da
Vinci. Medyolan.

[ Refektarz
w S. Maria delle Grazie. .
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Grupa konnych z Bitwy pod An-
ghiari. Leonardo da Vinci. Rj-
sunek (Rubensa?) w Luwrze. .

Mona Lisa. Portret Leonarda
da Vinci.

Karton do obrazu Madonna ze
Sw, Anna. Leonardo da Vin-
ci. Londyn. Akademia.

Karykatury Leonarda. Luwr. .

Ecce homo. Andrea Solario.
M?gjyolan. Muzeum Poldi-Pez
ZOlieieciiicciir s

Madonna z Dzieckiem. Gauden-

Powr6t miodego Tobiasza. Ber-
nardino Luini. Medyolan. Am-
brosiana........,...ccooieeiiciinines

Walka centauréw. Plaskorzezba
Michata Aniota. Florencya.
.Casa Buonarotti...................... .

Pieta. Grupa marmurowa Mi-
chata Aniota. Rzym, ko$. Sw.
Piotra.......cccveviis i

Dawid. Michat An

C Akademia........ccoveeieiieieinn,

S-ta Rodzina.  Michat  Aniot

GFlorenc a. Tribuna.............. .
rupa z kartonu ,,Kapigcy si
zoﬁ)nierze*. Micha%afgnafo{ Z%
sztychu Raimondi’ego. . . .

Freski Michata Aniota na skle-
pieniu kaplicy Syxtynskiej. .

Stworzenie Adama. Michat Aniot.
Kaplica Syxtyoska..................

Stworzenie stonca_ i roélin.  Mi-
chat Aniot. Kaplica Syxtyniska.

Prorok Jeremiasz, Michat Aniot.
Kaplica Syxtynska..............

Sybila erytrejska. Michat Aniot.
Kaplica Syxtynska..................

ChrEv)stus na Krzyzu. Raffael.
Zbiory Moud’a w Londynie. .

Zaslubiny Maryi. Medyolan. Bre-
ra

Zaslubiny Maryi. Perugino. Caen.
Madonna Connestabile. Raffael.
Petersburg.........c......... e
Sen rycerza. Rysunek pidrko
Raffaola. Londyn. Gal. narod.
M%d_or]na del Granduca. Raffael.
I
Madonna ze szczygtem. Raffael.

, URIfizie
S-ta Rodzina z barankiem. Ra
ffael. Madryt. Prado.

Ztozenie do grobu. Raffael. Gal.
Borghese........cccooeeenricnicie,
Dysputa. Fresk Rafifaela w Stan-
zach Watykanu..........c.ccccccenne
Szkota Ateriska. Fresk Raffaela

251
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253
254
255
256
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263

265
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269
270
271
273

274
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276
277
278
279
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283
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W Stanzach............ccoeeeviinnn,
WFv?p?fdzenle Heliodora.  Fresk
arfaela w Stanzach................
Oswobodzenie Piotra. Fresk Ra-
ffaela w Stanzach
Pozar zamka. Fresk Raffaela
wStanzach........ccccoeevieinnann,
Madonna z rybg Raffael. Ma
 dryt. Prado..........ccocinees
Sw. "Cecylia. Raffael. Bolonia.
Pinacoteca.......c...cooooviirinisicnne,
Portret Juliusza 11 p. Raffaela.
UFFIZiecvceecsccccceec
Cudowny potéw. Karton Raffa
ela. Londyn. Kensington.
Kazanie ow. Pawfa w Atenach.
ng_ndyn. Muzeum Kensington-
skie. . . .
Sala Psyche w willi Farnezynie.
Rzym........c........ [T
Amor z Gracyami. Raffael. Far-
NEZYNA.evviveeerrereesiererseeeersrsrenas
Trlzzlns Ignracya. Raffael. Waty-
BN e
Z grobowca Juliusza Medyceu
sza. Florencya. S. Lorenzo
Grobowiec Wawrzynhca Medyce
usza. Michat Aniot. Floren
cya. 8. Lorenzo...........
NocC i dzien. Z grobowca Julia-
na Medyceusza. Florencya. S.
Lorenzo
Mojzesz. Z grobowca Juliusza 11
Michat Aniot. Rzym. 8. Pigtro
iN VinColi..ooiinininiins
Chrystus jako sedzia S$wiata.
Grur?a z Sadu ostatecznego
Michata Aniota. Kaplica 8yx-
tyriska
Zdlgecie z Krzyza. Michat Aniot
lorencya. Tum
Zdjecie z Krzyza. Daniel daVol-
torra. Rzym. S. Trinita de’
Monti....... R,
Z freskéw Corregia na kopule
w S. Giovanni w Parmie . .
Madonna ze $w. Scbastyanem.
Corregio. Drezno,.................
Z pogromu_ olbrzyméw. Obraz
scienny Giulia Romano. Mon-
tua. Pal. de TO...covoiivicirinnee
Sa<ra conversazlono. Giov. Bel-
lini. Wenecya........... s
Z legendy o $w. Urszuli. Car-
paccio.” Wenecya. Akademia .
Madonna na tronie. Giorgiono
Castelfranco...........cccovverene.
T, zw. rodzina Giorgiona. We-
, hecya. Gal. Glovanelli Vve:
e_

Spiaca Wenus. Giorgiona.
necya. Gal. Drezderiska
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314
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Grzech pierworodny. Palma Vec-
chio, Brunswik
Portret kobiecy. (T. z. Violanta).
Palma Vecchio. Wieden. . .
S. Barbara. Palma Vecchio. We-
necya. S. Maria Formosa. .
S Chryzostom. Sebastiano del
Plombo. Weneeya. S Giovan-
ni Chrisostorao...........c..ccccevee.
Madonna Lorenzo Lotto. Drezno.
Milo$¢ niebianska i ziemska.
Tycyan. Rzym. Gal. Borghese.
Grosz czynszowy. Tycyan. Drez

Bachus i Ariadna. Tycyan. Lon-
dyn. Gal. narodowa. oo
Portret konny Karola V. Tycyan.
Madryd. rado........cccoceinenn
Ksiezna Urbino. Tycyan. Flo-
rencya. Pitti......... [TV
Whniebowziecie Maryi. Tycyan.
Weneeya. Akademia. .

Madonna rodziny Pecaro. Ty-
cyan Weneeya. S. Maria dei
[ U TR TP
Zamordowanie Piotra Meczenni
ka. Tycyan.....nienn.
Grupa $rodkowa z uczty boga-
cza. Bonifazio. Weneeya.
Pierscien §. Marka. Parys Bor
done. Weneeya. Akademia
S. Marek zbawia niewolnika od
$mierci meczenskiej. Tintoret-
to. Weneeya. Akademia.
Grupa $rodkowa Ukrzyzowania.
Tintoretto. Weneeya. Scuola
di s. ROCOO........covmrerniriiiiiiins
Uczta u Levity Pawet Verone-
se. Weneeya. Akademia. .

326 .

327
328

329
31

332

335
337
338
339
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347

349
350

VII.

Posag konny Filipa Ill. _Giov.
da Bologna i Pietro Tacca.
Madryt.........cooeoneniiiiennens

Fontanna Neptuna w Bolonii.
Giovanni da Bologna. . . .
Merkury. Giovanni da Bologna.
Florencya _Museo nazionale.
Z drzwi loggii Watykarnskich.
Kominek marmurowy. Weneeya.
Patac dozow.........ccccccvveicnnnnn,
Wyktadanie $cian z Sta. Croce
we Florencyi.....cccoceeveevncenee,
Ornament pilastrowy. Weneeya.
S. M dei Miracoli..................

Kotatka. Wieden. Muzeum au-
Stryackie.......coveseeienieenees
Kofatka. Berlin. (Kunstgewer-
be museum).........cccoovvervieiienenn.

Obsada do pochodni. _Siena.
Latarnia z pat. Strozzi we Fio-
FENCY it
Rzezbiona skrzynia. Florencya.
Muzeo Nazionale..........c.cco.....
Kandelabr bronzowy Riccia. Pa-
OWaL .o
Solniczka  Benvenuta

T. z. Kaseta farnezyjska. Nea-
poi. Muzeum ... .
Snycerskie ozdoby drz
le. Rzym. Loggie......ccceoeu...
Dzban majolikowy i talerz z Ur-
bino. Berlin (Kunstgewerbo
MUSEUM)......cvieviieciis e,
Patera majolikowa z wizerun-
kiem kobiecym. Wieden. M
zeum austryackie....................
Wazon majolikowy z Ferrary.
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