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Sztuka Sredniowieczna.

A. Sztuka starochrzescianska.

L rhzyrri.

Wielkie dwa fakta historyczne: upadek cesarstwa rzymskiego
Zachodniego i powstanie AVschodniego odbity $lady gtebokie w roz-
woju sztuki naszej.  AVspominalismy poprzednio, ze pierwiastki
wschodnie coraz to silniej opanowywaly pdézng sztuke rzymska,
z chwilg za$ przeniesienia stolicy cesarskiej do Bizancyum zajety
stanowisko pierwszorzedne, a wptywy ich wiele wiekdw przetrwaty.
Upadek atoli panstwa rzymskiego znajduje sie w bezposrednim
zwigzku ze zwycieztwami ludéw germanskich i, skutkiem tego,
z ukazaniem sie na widowni dziejowej typow nowych oraz charak-
teréw, réznych zwyczajami, jezykiem, sposobem mysSlenia i odczu-
wania. Nic wiec dziwnego, ze i $wiat wyobrazni artysty musiat
byé inny, niz klasyczny. Zanim jednak zdarzenia te nastgpity, juz
w tonie samego panstwa rzymskiego, dzieki chrzeScianizmowi, przy-
gotowany zostat grunt do zmian zasadniczych w pogladach na sztu-
ke. Byt to moment, w ktdrym rozgrywat sie akt niezwyktej donio-
stosci W obrebie bowiem $wiata, ktory sam stworzyt kulture wy-
soka, powstaje potega nowa, rozciggajagca wiladze swg poczatkowo
jedynie nad myslami i uczuciami, w nastepstwie za$ pod prawa
swoje podporzadkowuje zycie cate, a choé podwaliny $wiata dawne-
go burzy doszczetnie, strukture jego wierzchnig zatrzymuje i sama
sie do niej przystosowaé stara. Swiat d'awny jak gdyby nikt w prze-
strzeni i niewatpliwie znikiby byt bez $ladu, gdyby nié' sita przy-
zwyczajen i zakorzenionej formy pogladéw, ktdre w zyciu zawsze
wazng odgrywajg role.

Liczny S$wiat bogoéw, ktdry poprzednio nasuwat tematy twér-
czosci artystycznej, obecnie pod karg staje sie zakazany, miejsc za$,
kialtorn dawnym poswieconych® kazdy nienawidzi i unika. Nowe
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ideaty wiary wprawdzie nie odrazu przyoblekajg sie w krew i cia-
fo, oko za$ i reka, od wielu pokolen w jednym kierunku c¢wiczone,
odrazu zmieni¢ go nie moga: piekno i ksztatt diugo jeszcze sgdzono
podtug zasad dawnych. Blekodzielnictwo trzyma sie $cisle form
dawnych; jedynie zakres przedmiotow wyobrazanych zajat stanowi-

.
L

Fi'. 1 Krypta papieska. Katakumby $. Kaliksta. Widok odtworzony. Rossi.

sko przeciwlegte poprzednim: o ile o nie same nie chodzito, w wy-
konaniu technicznem, w ornamentach, w rysunku i barwach dtugi
czas trzymano sie jeszcze wzoréw starozytnych. Byly one jakoby
sprawdzianem nawet dla kompozycyi, ugrupowania postaci i wybo-
ru typ5w: gdy chodzita o przedstawienie delfina Jonasza, mimowoli
nasuwata sie przed oczy znana, przerazajgca scen a z Andromeda;
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grobowiec tazarza przyjat ksztatty grobu dawnego; dla arki Noego
artystom chrzescianskim przypominat sie ksztatlt Korabia Danae
i Perseusza. Tre$¢ ,poganska“tak byta zatajana lub tak byta nie-
znaczna, iz motyw nowy, przez forme jej wypowiedziany, wszelka
z nig wspdlnos¢ zatracat. Nie nalezy tu zapominaé, ze wyrazne
zerwanie z poganizmem, jego zwyczajami i sposobem zycia nastgpito
dopiero wodwczas, gdy nauka nowa stata sie potezng i grozng dla

(s %

Fig, 2. Malowidta na suUtie w katakumbie S. Lucyny.

wroga; od najstarszych za$ cbrzesScian trudno wymagaé bezwzgled-
nie konsekwentnego i jasnego wypowiadania icb wierzen religijnych,
ktére nastagpi¢ mogto dopiero z biegiem utrwalenia sie samej nauki.
Pomimo to jednak wiele, alegorycznych zwiaszcza, wyobrazen, cze-
sto powtarzanych, przez uzycie wygtadzito sie, tracac niejasng chro-
powato$¢ treSci. Nowa tre$¢ chrzescianska wypetnia formy dawne
powoli i stopniowo: z tego rodzi sie sztuka starochrzescianska. Pojecia
jej do wieku czwartego sg jeszcze nieustalone; zbliza sie ona czesto
w sposobie obrazowania do antykéw, zakres za$ przedmiotéw wyo-
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brazanych, ogranicza sie na szczuptej ilosci zasad nauki. Wiek
czwarty i pigty sa okresem przejsciowym. Uznanie chrzes$cianizmu
za religie panstwowa wywiera wptyw réwniez i na sztuke, jawnosé
wiary nowej znajduje wkrotce wyraz w wielkich dzietach pomniko-
wych. W dziatalnoSci artystycznej rzezba ustgpita na plan dalszy,
dzieki wiec temu przerwal sie tacznik ze sztuka starozytna; o ile
za§ nowa rezydeucya nad Bosforem potrzebowala 0zd6b plastycz-
nycln przywozono je wprost z Rzymu lub miast greckich. Budyn-

Fig. 3. Malowidio $cienne 4 katakumby S. Agnieszki

kow i malowidet $Sciennych przewiez¢ nie mozna, —w tych przeto
dwoch gateziach sztuki zeSrodkowata sie gtownie dziatalno$é arty-
styczna i przez nie wypowiedziata sie kultura nowa. Architektura
wzbogaca sie dzietami nowemi, miedzy ktéremi najwybitniejsze miej-
sce zajmujg budowle pokryte koputami. Malarstwo nabiera silniej-
szego indywidualizowania postaci, staje, sie szerszem w odtwarzaniu
zdarzen, wspanialszem w pomys$le i wykonaniu i zaczyna zajmowac
sie okazatoscig i przepychem urzedowym zycia dworskiego. Lubo
pierwiastki wschodnie silnie juz wystepujg, wspdlne jednak cechy
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przewazajg jeszcze tak w sztuce panstwa rzymskiego Zachodniego,
jak i Wschodniego. Przedziat zupeiny miedzy obiema kultura-
mi rozpoczyna sie dopiero w wieku szdstym i odtad dopiero na wi-
downie wystepuje prawdziwa sztuka bizantyjska.

Chrzescianizm odbywal droge z miejsca swego urodzenia do
Rzymu przez G-recye. Brak wszelkich pomnikéw nie pozwala szu-

Fig. 4 Madonna. Katakumby Priscilli.

ka¢ na drodze tej $ladow utwordéw artystycznych, wedréwka bo-
wiem krepowata fantazye 'chrzescian, natomiast wielo rzeczy prze-
mawia za tern, ze chrzescianizm w Rzymie poczatkowo niczem sie
nie réznit od chrzeScianizmu na Wschodzie, bez wszelkiej przeto
szkody dla prawdy historycznej od Rzymu rozpoczaé mozemy prze-
glad dziatalnosci artystycznej starochrzescianskiej. Pierwszg jej
widownig sg katakumby. Nazwa ta, zapozyczona od pewnej miejsco-
wosci, znajdujacej sie po za bramami Rzymu, oznacza cmentarze
chrzescian. Katakumby, oprécz Rzymu, znajdujg sie jeszcze w in-
nych miejscowosciach np. w Neapolu, Syrakuzach, Aleksandry!;
rzymskie atoli przewyzszajg wszystkie inne pod wzgledem wielkosci i
Tom U. 0
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powagi i znaczenia artystycznego. Poczatek ich siega wieku pier-
wszego, uzywano za$ ich, jako miejsca grzebalnego, do potowy pia-
tego; nie przeszkadzato to atoli, ze juz w czwartym wieku zaczeto
je uwaza¢ za miejsca Swiete. Rzecz prosta, ze ozdoby, ktéremi
od tego czasu zwykle je upiekszano, nie moga byc¢ brane za specyal-
ng wiasciwos¢ ich, lecz za to sg one jedynem praw-ie zrodtem, z kt6-

Fig. 5. Dobry pasterz. Katakumby Sw. Agnieszki

rego czerpa¢ mozemy wiadomosci o0 sztuce starochrzescianskiej
trzech pierwszych stuleci.

Pierwotnie, przed przeSladowaniem chrzescian w w. 3, kata-
kumby mialy wejsScia—jawne, znajdujac sie bowiem pod opiekg
prawa, nie potrzebowaty okrywaé sie tajemnicg. Schodami zstepo-
wato sie do podziemnych, w ziarnistym kamieniu wykutych, kury-
tarzy; w $cianach ich znajdowaly sie zagiebienia wydrazone (loculi),
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przeznaczone do skiadania ciat zmartych wiernych. Groby takie
zamykano ptytami, na ktorych byly wyryte: imie, wiek, dzien zej-

Scia zmartego, pobozne zyczenie,
stowo lub znak symboliczny (go-
tab, gatgzka palmy i t. p.). NaSla-
dujac zwyczaj dawny, obok niebo-
szczyka skladano rozmaite przed-
mioty: lampy, naczynia szklane,
monety i inne. Kurytarze byty
przerywane czworobocznemi salami
wigkszych rozmiarow, z otworami
dla $wiatta, ozdobionemi bogacie]
w suficie, ktdre po6zniej stuzyty
do modlitwy wspélnej (fig. 1).
W takich kryptach czesto umie-
szczano groby meczennikéw; sg one
wykute w bocznej S$cianie niszy,
objete od gory tukiem (arcosolium),
obrobione ze szczeg6lng staranno-
$cig, ktora je z posrdéd innych gro-
mow wyrédznia. Strona architek-
toniczna katakumb,
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wzgledami naturalnemi, nie dopuszczajgceini zadnych, podziatow,
mniejszg posiada dla nas doniosto$¢, niz ozdoby malarskie, jakie
Sciany ich pokrywaty. Im sg one starsze, tern wiecej zblizajg sie
do malowidet starozytnych, zwiaszcza pod wzgledem ornamentacyj-
nym, i tern mniej chrzescianskosci posiadaja. Tak np. sufit w ka-
takumbie $w. Lucyny z wieku drugiego (fig. 2) ma ten sam chara-
kter, co rzymskie malowidta sklepieniowe, Z kota Srodkowego wy-
biegaja pola poszczegdlne i na ich jasnem tle odbijajg wyraznie

Mii ilk.

Fig. 8. Z sarkofagu Juniusa Bassusa. Rzym.

delikatne gatgzki i maski. Przy uwazniejszem atoli przyjrzeniu sie
i spostrzezeniu figur, wypeiniajagcych pola narozne naprzemian:
postaci pasterza dobrego i modlgcej sie kobiety, dochodzi sie odra-
zu do u$wiadojnienia sobie roéznicy, jaka zachodzi miedzy malowi-
diem danem a starozytnem.

W cokolwiek pézniejszych ozdobach sufitu w katakumbie Do-
micilli, w blizkosci katakumby Kaliksta, podziatl ogélny oraz zasto-
sowanie scen pejzazowych przypomina wzory dawniejsze. Poczucie
dawne ksztattow wypowiada sie réwniez w traktowaniu ubran
i w typach gtébw obrazéw figuralnych, jak np, w postaci Mojzesza®
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uderzeniem laski wydobywajgcego wode ze skaly (fig. 3) i w styn-
nej postaci Maryi Panny w katakumbie Priscilli z w. 2-go, bedacej
najstarszym i najlepiej zachowanym obrazem Matki Boskiej z okre-
su starochrzescianskiego (fig. 4). Jest to mioda, silna posta¢ kobie-
ca, o wielkich oczach z nawpot obnazonemi ramionami, trzymajgca
u piersi nagie Dziecigtko Jezus. Ubiorem, ruchem i rysunkiem
twarzy przypomina rzymskie starozytne postaci kobiece. Przed nig
stoi mtody mezczyzna bez tuniki, okryty jedynie plaszczem, w jed-
nej rece trzyma zwitek, druga wskazuje na Swiatto nowe, znajdu-
jace sie w postaci gwiazdy ponad gtowag Matki Boskiej. Jest to
prawdopodobnie prorok lzajasz.

Fig. 10. Sarkofag z wyobrazeniem arki Noego.

Wiekszos¢ obrazéw katakumbowych posiada podrzedng, warto$¢
artystyczng i zdradza wykonanie pobiezne, tern mniej przeto zawie-
raC one moga indywidualno$ci artystycznej. W malowidtach na
suficie najczesciej zauwazyé mozna kompozycye poddang jakims$
statym, przejetym, zasadom, oraz upodobanie do uktadu symetrycz-
nego postaci i grup tak, Zze przeciwlegte odpowiadajg sobie nawet
pod wzgledem ksztattu. Malowidta na $cianach sa rozrzucone swo-
bodnie, bez uwzglednienia praw przestrzeni i architektonicznych
podziatow. Kazdy z obrazédw byt wykonany sam dla siebie i dla-
tego z biegiem czasu mogly one by¢ uzupetniane i liczebnie rosty.
Podobienistwo tresci zastepuje w nich brak zwigzku zewnetrznego.
Zaréwno tre$é wyobrazona, jak i samo pojecie oddania jej jasnosScig
SWojg przycigga naszg uwage i pomimowoli podchwytujemy tu
pierwsze objawy uzewnetrzniania sie poteznej i nieskonczenie boga-
tej w przysztosci sztuki. Zastanawia nas w nich naturalna prosto-
ta przedstawienia, w Scistym bedaca zwigzku z istota wzoréw daw-
nych; wszedzie przesuwajg one przed oczyma naszemi, je$li tak
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rzec mozna, sam rdzen zdarzenia, nadto interesujg z tego wzgledu,
iz pozna¢ z nich mozemy, jakie opowiesci biblijne najczeSciej byty
ilustrowane i jakie pomijane; z biblii bowiem przewaznie tre$¢ dla
nich czerpano; w nielicznych jedynie wypadkach wprowadzano bo-
haterow mytéw starozytnych,, jak np. Orfeusza, lub Odyseusza
w konflikcie z syrenami, urabianych atoli podtug poje¢ chrzescian-
skich. Mysl przewodnia przy wyborze scen biblijnych byta naste-
pujaca. Katakumby byty miejscem grzebalnem; obrazy przeto, mo-
wigce o uwolnieniu wierzagcych z wiez6w $mierci, 0 zyciu na tam-
tym Swiecie i o nieSmiertelnosci, bylty tu najodpowiedniejsze, za-
réwno za$ stary, jak i Nowy Testament zawieraja wiele przyktadow
podobnego uwolnienia, ratunku i zapewnien zycia przysztego. Na-
uka koscielna niewatpliwie podsuwata je wierzagcym w formie mo-
dlitwy, obrazy za$ katakumbowe uzmystawiaty je, jak np. Jonasz,
Dawid, Daniel wsrod Iwoéw, trzej miodziericy, do rozpalonego pieca
wrzuceni, Suzanna, Abraham, Hiob, tazarz i t. d., oprécz tego za-
liczy¢ tu nalezy czesto spotykang w malowidtach katakumbowych
posta¢ ,pasterza dobrego“ (fig. 5). Baranek na ramionach jego jest
symbolem duszy zmartego, ktéra ma by¢ dopuszczona do obcowania
z Bogiem. W ,dobrym pasterzu“ dopatrywa¢ mozna zwigzku z Her-
mesem, dzwigajacym barana, spotyka sie go bowiem na starych ur-
nach etruskich, niewatpliwie przeto symbol jego taczyt sie z poje-
ciem o $mierci i nalezat do calego rzedu obrazéw nagrobnych po-
ganskich, ktére nastepnie powtarzat chrzescianizm w cokolwiek
zmienionej formie. W ucztach, wyobrazanych w malowidtach kata-
kumb (S. Marcellino e Pietro, Domicilli, Kaliksta i innych) odzywa-
ja sie reminiscencye tak zwanej uczty pogrzebowej (uwielbienie
bohaterskosci zmartego). Obraz ten atoli zostat stworzony podtug
poje¢ chrzeScianskich: meczennik w nagrode za swe cierpienia
przystepuje do uczty z Panem w raju. Kastor i Polluks réwniez
zawdzieczajg przyjecie swoje do kota obrazéw nagrobnych chrzescian-
skich pierwotnemu ich znaczeniu jako bogéw dnia i nocy, w po-
towie symbolizujacych zycie nadziemskie, w potowie za$ podziemne.
Nastepnie nic nie zblizato wiecej ducha ku nauce o zyciu zagrobo-
wem, jak cudowne zjawienie sie Chrystusa na ziemi; historya prze-
to lat Jego dzieciecych, hotd magow, jako tematy w obrazach ka-
takumbowych, znajdujg przyjecie usprawiedliwione. Nadto znane
byty pierwiastki typologiczne, prawzory postaci Chrystusa ze Sta-
rego Testamentu, jak np. Mojzesz i takowe wigczano w zakres te-
matéw przedstawianych.

Poza obrazami o charakterze biblijnym i dogmatycznym znaj-
dujg sie réwniez sceny z zycia nieboszczyka, Swiadczace o jego fa-
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chu lub majgce za zadanie przekazanie potomnos$ci jego podobien-
stwa. Tak np. osobisto$¢, wyobrazona w katakumbie S. Marcelego
i Piotra, jako grabarz, nie podlega zadnej watpliwosci (fig. 6); cze-
sto za$ spotykana posta¢ kobiety, modlacej sie z roztozonemi reko-
ma, byta w wypadkach poszczegdlnych wizerunkiem zmartej. Nad-
to na malowidtach sufitowych wyobraza ona dusze, od ciata uwol-
niona.

Z rzezbg starochrzescianska najlepiej zaznajamiajg nas rzezby

na sarliofagach. AYspomniecby mozna takze i o licznych posagach

rzezby peinej, chrzescianskie

ich pochodzenie budzi jednak

watpliwosé. W posagu  Sw.

Hipolita, znalezionym w Rzy-

mie w wieku szesnastym, je-

dynie dolna cze$¢ jego jest

stara. AVysoko ceniony przez

wierzacych bronzowy posag

$w. Piotra, znajdujacy sie w ko-

Sciele pod wezwaniem jego,

dawniej byt uwazany za utwaér

gtéwny sztuki starochrzescian-

_ , . _ skiej, obecnie za$ zupeinie
Fig. 11. Pfaskorzezba na drzewie. Drzwi . .

w'S, Sabina w Rzymie. stusznie zaliczono go do w. 13.
Najpiekniejszy posag starochrze$cianski, ,dobrego pasterza“ w wie-
ku chtopca, posiada muzeum w Konstantynopolu (fig. 7). W rzez-
bie na sarkofagach przejawia sie pewien zmyst samodzielno-
§ci, przynajmniej pod wzgledem kompozycyi. Ptaskorzezby rzadziej
tworza rzad jeden, czeSciej za$ dwa, jeden nad drugim umieszczone;
ciggng sie one badZz jednym nieprzerwanym pasem wzdiuz boku,
lub tez rozmaite sceny ich sa poprzedzielane pilastrami i kolumen-
kami. Do najstynniejszych zaliczany bywa sarkofag prefekta Ju-
niusa Bassusa (f 359;, znajdujagcy sie w podziemiach watykanskich
pod koSciotem S, Piotra. Plaskorzezby w polach $rodkowych boku
przedniego wyobrazaja: Chrystusa, siedzacego na tronie, na firma-
mencie (posta¢ ta jest miodziencza, bez brody) i Pitata, umywajace-
go rece; pod spodem —wjazd Chrystusa do Jerozolimy, Daniela
w pieczarze lwéw i lzraelitdw szemrzacych przeciwko Mojzeszowi
(fig. 8). Inny sarkofag, w chrze$cianskiem muzeum lateraneriskiem,
jest ozdobiony popiersiami umartych, umieszczonemi w zagtebieniu
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muszli. Inne plaskorzezby, ciggnace sie w rzedach nieprzerwanych,
przedstawiaja sceny nastepujace: (u géry) Wskrzeszenie tazarza, S.
Piotr, zapierajacy sie Chrystusa (znaczenie to ttomaczy kogut), Moj-
zesz, otrzymujacy tablice z przykazaniami, ofiara Abrahama, Pitat,
umywajacy rece; (pod spodem) Mojzesz, wywotujacy wode ze skaty
i napastowany przez niezadowolonych lzraelitow; Daniel w piecza-
rze Iwéw, Hiob, uleczenie niewidomego od urodzenia przez Chry-
stusa i cudowny podziat pozywienia (fig. 9. Wraz z naukg chrze-
Scianskg i z chrzescianskim zwyczajem grzebania rozpowszechnito

Fig. 12. Lampa starochrzescianska. Watykan.

sie we wszystkich prowincyach rzymskich rzezbienie sarkofa-
géw, szczegblnie za$ znaczng ilos¢ sarkofagéw dostarczyt dawny
grunt gallski. Ogélna liczba tych, jakie nam sie przechowaty
z w. 4 do 6-go, wynosi bez mata trzysta. Sarkofagi, pochodzace
z Francyi potudniowej i Hiszpanii, zwlaszcza owe z Arles, pod
wzgledem artystycznym znajdujg sie na tym samym stopniu, co
rzymskie, i treScig bynajmniej od nich sie nie réznig, w prowin-
cyach za$ odleglejszych, do ktérych wptywy stolicy zagladaty skapo,
zdradzajg one o wiele nizsze wyksztatcenie artystycznego poczucia
ksztattu. Lecz i tu nawet sztuka starozytna wyziera z figur deko-
racyjnych i ubioréw (fig. 10).

Og0lnie biorac, miara artyzmu w rzezbach sarkofagowych jest
niewysoka, ze wzgledu za$ na obfitos§¢ ich uwazacby je nalezato
za produkt rzemieslniczy. W uktadzie grup atoli odczuwaé sie da-
je pewna che¢ rzadzenia sie zasadami artystycznemi. Na bokach

Tom 1L 3
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umieszczano zazwyczaj takie sceny, ktére przez dany szczego6t sta-
waly sie same w sobie zamkniete, jak np. przez skate, z ktérej Moj-
zesz wywotuje wode, lub nagrobng Swigtynie tazarza. Je$li $rodek
zdobi medalion, wdéwczas zwykle po obydwoch stronach znajduje
sie ,,Ofiara Abrahama*“ i ,,Otrzymanie tablic z przykazaniami przez
Mojzesza“, przez to bowiem zdobywano miejsce dla ukazujgcej sie
reki Boga. Daniel posréd lwow zajmuje zwykle miejsce Srodkowe.
Figury stuzace dla wypetnienia tta, np. glowy, dla oka sg ujete
w grupy; te za$, skiada-

jac sie zwykle z trzech

figur, nie zachowujag zad-

nego statego porzadku.

Jedne i te same powta-

rzaja sie tak czesto, iz

pozwala to przypuszczac,

ze musiat istnieé¢ jaki$

przepis, dotyczacy formy

wewnetrznej, lub  wzor,

ktérego trzymali sie ka-

mieniarze i rzymscy wy-

rabiacze sarkofagéw.Przy-

pominajg one owe obra-

zowo przedstawiane gtow-

ne zasady nauki biblij-

,nej, gtébwne wydarzenia

Fig. 13. Dyptyk \vaonéﬂgcﬁurl. 506. Biblioteka i zasady katechizmu,

w ktdrych stowo i ilustra-

cya wzajemnie sie dopetniaty i najakich opierala sie twdrczo$¢ wyrze-
kajacych sie pomystowosci wiasnej rzezbiarzy oraz p6zniejszych mala-
rzy miniatur. Rekopis Aureliusza Prudentiusa Klemensa, znany pod
nazwg dittocheon (pokarm podwojny), pochodzacy z poczatku wieku
piatego, stuzy nam za objasnienie 49 czterowierszy, 24 ze Starego Te-
stamentu i 25 z Nowego, oczywiscie rozumie¢ nalezy jako podpisy pod
obrazami. Do malowidet $ciennych zastosowaéby ich nie mozna,
tylko do skréconych biblii w obrazkach, ktére w nastepstwie stuzy-
ty za wz6r artystom. Przy wyborze scen do plaskorzezb rzadzono
sie czesto przeznaczeniem sarkofagu. Tre$é znacznej ich wiekszosci
wigze sie z mys$lag o $mierci, uzmystawia wiare w zycie przyszie
i wszedzie wyraznie jest w zgodzie z osnowg starej liturgii koSciel-
nej (commendationes animae). Wyobrazanie Passyi zdaje sie byto
wykluczone zaréwno w rzezbach sarkofagowych, jak i w malowidtach
katakumbowych. Najwczes$niejszy opis obrazu Ukrzyzowania (Chry-
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stus miedzy dwoma totrami) znajduje sie we wspomnianym rekopi-
sie Prudentiusa i na nim wzorowal sie zepewne snycerz, ktory wy-
konat drzwi do S. Sabiny w Rzymie w wieku 5 (fig. 11). Sarkofagdéw
rzymskich ze zwykiemi obra-

zami symbolicznymi nie znamy

zupetnie. Wnosi¢ z tego moz-

na, ze dziatalno$¢ rzezbiarzy,

robigcych sarkofagi, po naj-

§ciu na Rzym Alaryka (410)

ustata. Po 5-ym w. powstata

nowa szkota rzezbiarska w Ra-

wennie, ktérej utwory spoty-

ka¢ mozna w catych gérnych

Witoszech wschodnich.

Obok rzezb sarkofagowych
utwory sztuki w zastosowaniu,
jak lampy gliniane, ozdobione
monogramem Chrystusa (fig.
12), postacig kobiety modlgcej
sie, dobrego pasterza, jak kub-
ki ztote z figuralnemi ozdoba-
mi i ptaskorzezby w kosci
stoniowej stanowia wazng ga-
taz sztuki starochrzes$cianskiej.
Rzymianie uzywali z upodoba-
niem podwdjnych tabliczek
z kosci stoniowej (dyptycha),
od strony wewnetrznej prze-
ciggnietych woskiem i do pi-
sania podatnych, zewnatrz za$
ozdobionych  ptaskorzezbg.
Osobistosci ze sfery konsular-
nej przy obejmowaniu stano-
wiska obdarowywali przyjaciét
i zyczliwych sobie dyptyka-
mi i zapomocg takowych zapraszali na gry publiczne. Postac
konsula w ubiorze urzednika, z mapg t. j. chustkg, ktorg dawat
znak rozpoczecia igrzyska, w reku, zajmowala gorng czes¢ ta-
bliczki; dolna za$ wyobrazata zapasy z Iwami, niedZzwiedziami
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i t. p. (fig. 13). Dzieki wartoSciowemu materyatlowi, wysoce ce-
nionemu w wiekach, Srednich, i tatwemu zastosowaniu dyptykéw
na oktadki do ksigzek, wiele z nich sie przechowato (obecnie zna-
nych jest 28). Siegajg one lat od 406 do 541 po Chr. i chociaz po-
chodzg w znacznej czesci z Bizancyum, w artystycznem traktowa-
niu pomimo to rdznicy nie zdradzajg. Kosciét chrzescianski uzy-
wat podobnych dyptykéw do notowania na nich imion meczennikdw,
dobrodziejoéw koSciota, zmartych, ktére podczas nabozendstwa odczy-
tywano. Z kosci stoniowej wyrabiano réwniez r6zne sprzety ko-
Scielne, np. puszki i pudetka do przechowywania i przenoszenia re-
likwii. Galy pochdd rozwojowy sztuki odbija sie wiernie w tych

mcaaanacn
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Fig. 15. Plan poziomy dawnego kosciota S. Piotra w Rzymio

wyrobach sztuki stosowanej. Im starsze sa te rzezby w kosci, tern
wiecej zblizajg sie do wzoréw starozytnych; nawet te, ktére pocho-
dza z wieku pigtego, Slady tego ujawniajg, jak np. okragta puszka
w muzeum berlinskiem (fig. 14). Silnie wypukta plaskorzezba jej
wyobraza Chrystusa bez brody, siedzgcego na stronie w otoczeniu
siedzacychvi stojagcych apostotow, z boku za$ ofiare lzaaka. Pozo-
stato$ci starozytne ujawniajg sie tu nietylko w szczego6tach ruchéw
i udrapowania, przebijajg sie one i w umiejetnosci wyzyskania prze-
strzeni. W drugiej potowie zesziego tysigcolecia wptyw antykdéw
oczywiscie ustaje, drobne te utwory zachowujg jednak jeszcze pe-
wien rys zachowawczy i silniej trzymajg sie typu starochrzescian-
skiego, niz utwory malarskie.
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Budynek koscielny zdobyt okre$lony, zasadniczo stworzony
ksztatt wowczas dopiero, gdy stuzba Boza przyjeta pewng ustalong
norme i gdy gminy chrzesScianskie otrzymaty podziat wyrazny.
Oczywiscie zebrania w celu modlitwy wspo6lnej odbywaty sie juz
znacznie wczesniej w domach prywatnych i posiadtosciach wybit-
niejszych wspétwyznawcow. W katakumbach w tym celu stuzyty
wspomniane krypty, oraz niewielkie, znajdujgce sie ponad niemi
trzy kapliczki okragte, ktore przestrzen czworoboku wypetniaty
w ten sposéb, iz w planie poziomym tworzyty figure listka koni-
czyny (cella trichorae). Ani te jednak, ani kosciolty miejskie wie-

Fig. 16. Widok wewnetrzny daw'nego kosciota $. Piotra w Rzymie.

kéw pierwszych nie przedstawiajg zadnego nowego pomystu archi-
tektonicznego, ktory nie mogt jeszcze powstaé wobec stanowiska
chrzescianizmu; ten za$, zjawiwszy sie wsréd kultury wysoko roz-
winietej, znalazt w jej najrozmaitszych budynkach pewien typ, kto-
ry mogt by¢ do celéow jego odpowiedni. Nie nalezy tu bowiem za-
pominaé, ze w pdZnych czasach cesarstwa panowat potezny ruch
budowlany, rozporzadzajacy sitami dzielnemi dla nowych swych za-
dan, i ze niepokoje religijne, jakie powstaty nawet w spoteczenstwie
poganskiem, chwiejac sie na dawnym gruncie kultu, szukaty zmiany
nawet w ksztattach $wiatyn. Swigtynia bogini syryjskiej w Hiera-
polis i Swigtynia na Samotracyi, obiedwie z wieku trzeciego, sg trzy-
nawowe z poprzedzajagcg nawg poprzeczng i podniesionem (na Sa-
motracyi poétokragto zakoriczonem) miejscem na ottarz. Jak wiec
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dalekie sg one od typu Swiatyn dawnyck, a jak bliskie starochrze-
Scianskich!

Nauki chrzescianskiej nie stworzyto bynajmniej jakie$ poczu-
cie zobowigzania wzgledem natury; cel jej lezy raczej w stworzeniu
nowego porzadku w obyczajowosci zycia. Podczas gdy Swiatynie

ik

dawne byty miejscem zamieszkania dla postaci bogéw, koscioty
cbrzescianskie stuzyty do zebran gmin wiernych. Podziat tych
ostatnich na starszych i zwyktych wspdtwyznawcéw warunkowato
urzadzenie wewnetrzne kosciota. Z tego powodu w koSciotach,
prawdopodobnie jako forma pierwotna, pozostata nawa dla gminy,
zakonczona mniejszg przestrzenig, zwykle poétkolisto zamkniets,

przetozeni stuzbe Bozg odprawiaja. Uksztattowanie i po-
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dziat bogatszy tej przestrzeni byty usitowaniem dtugiego pochodu
rozwojowego, jaki w wieku czwartym zostal zdobyty na czas pe-
wien. Cezar Konstantyn zalecit wiekszg wysokos¢ dla doméw mo-
dlitwy i rozszerzenie icb wzdluz i wszerz. WKkrotce przeto koScio-
ty zaczeto nazywal bazylikami, podczas gdy poprzednio zwano je
Ldominicum®, zmiana za$ nazwy, oczywiscie, pozostaje w zwigzku
z rozkazem Konstantyna, jaki powodowat zmiane postaci kosciota.
Nazwa bazylika wywotata przekonanie, ze bazyliki dawniejsze, sta-
wiane na fora rzymskich, owe halle targowe i sgdowe, zostaty prze-
mienione na -koscioty, lub tez co najmniej stuzyty za wzoér dla tych
ostatnich. Cze$¢ pierwsza twierdzenia tego nie wytrzymuje krytyki.

Fig. 18. Bronzowa podstawa do lampy, wyobrazajaca bazylike.

albowiem bazyliki, przeznaczone dla targu, bez zadnej watpliwosci
dtugi jeszcze czas po wzniesieniu bazylik chrzescianskich przezna-
czeniu swemu stuzyty. Druga zas czes¢ moze mieé racye tylko bar-
dzo wzgledng. Podwyzszenie nawy S$rodkowej wspartej na kolum-
nach, przewyzszajacej wysokoscig nawy boczne, najprawdopodobniej
wziete zostato z bazyliki forenzyjskiej wraz z jej nazwa.

Bazyliki starochrzos$cianskie przechowaty sie w Rzymie w sta-
nie zupetnie nieuszkodzonym. Dwie najwieksze fundacye rzymskie,
z wieku czwartego, koscioty sw. Piotra i Pawta, znikty niemal do-
szczetnie z powierzchni ziemi. Obiedwie byty zatozone przez Kon-
stantyna, skonczyt je jednak syn, Konstans. Kosciét $Sw. Pawia
atoli jeszcze w wieku czwartym ustagpi¢ musiat miejsca budynkowi
nowemu, wzniesionemu przez architekta Cyriadesa (profesor mecha-
nicus) na rozkaz Walentyniana 11, Teodozyusza i Arkadyusza (386).
Z postacig dawnego kosSciota $w. Piotra zaznajamiajg nas stare ry-
sunki (fig. 15 i 16), kosciot zas sw. Pawta (fig. 17) w r. 1823 po po-
zarze zostat w swej pierwotnej formie odbudowany. Gldy staty
jeszcze wynioSle, zdradzaty $lady liczne dziatalnosci zdobniczej, jaka
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wszystkie niemal wieki ze szczeg6lnem upodobaniem stosowaty do
dziet najwybitniejszych. Najlepsze $wiatto na posta¢ bazylik staro-
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Fig. 19. S. Clemente w Rzymie. Plan poziomy.

chrzescianskich rzucajg nam
obrazy na sarkofagach, moza-
iki, szczegOlniej za$ oprawa
bronzowa do lamp, znaleziona
w Afryce (fig. 18). We wszyst-
kich tych wyobrazeniach znaj -
dujemy absyde i kolumnade,
jako rys charakterystyczny.

Plan poziomy bazyliki,
ktérego w przesztem tysigco-
leciu stale trzymano sie w Rzy-
mie, da sie przedstawi¢ w spo-
sob nastepujacy. Budynek po-
przedzat (w czasach pdzniej-
szych zwrocony na Zachod)
dziedziniec (atrium) czworo-
boczny, jednakowej szerokosci
z bazylika, otoczony ze wszyst-
kich stron kruzgankiem otwar-
tym, wspartym na kolumnach,
w $rodku zaopatrzony w stud-
nie (cantharus), stuzgca dla ablu-
cyi. Dziedziniec prowadzit do
wnetrza, podzielonego rzedami
kolumn (czesto je brano ze
Swiatyn i innych budynkéw
starozytnych) na trzy nawy,
z ktérych srodkowa, gtowna,
byta wyzsza i szersza od bocz-
nych. KonAczyt jg tuk potez-
ny, po za ktérym znajdowata
sie absyda, potkolista przestrzen
sklepiona, z ottarzem, tronem
biskupim i tawkami dla kapta-
néw. Kolumny, potgczone badz
to belkami prostemi, badz tu-
kami, podpieraty gbrng czes¢
muréw nawy gtdéwnej, ktora

réwnie, jak nawy boczne, przykryta byta sufitem ptaskim. Cza-
sem (oczywiscie nie w czasach starochrzescianskich, lecz w wie-
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kach. poOzniejszych) sufitu nie byto, cale przeto wigzanie dachu
zostawato uwidocznione. W wyjatkowych wypadkach zdarzato sie,
ze absyde i nawy przedzielata dos¢ znacznych rozmiaréw prze-
strzed, ciggngca sie w poprzek budynku i cokolwiek wysu-
nieta po za linie szerokosci ogolnej. Wieze w okresie najwcze-
$niejszym architektury starochrze$cijafnskiej stosowane nie byty.

Fig. 20. Whnetrze S. Clemente.

Zjawiajg sie one zaledwie w wieku sid6dmym, ogoélnie za$ uksztatto-
waty sie i wyrobily sobie zwigzek organiczny z korpusem koSciota
najpierw na péinocy. Z posrdd bazylik rzymskich, jakie cho¢ cze-
Sciowo przechowaty sie z okresu starochrzescianskiego, typ dawny
zachowujac, jako to: S. Griovanni w Lateranie, S. Pudenziana, S.
Maria maggiore, S. Sabina, S. Lorenzo fuori le mura i inne, pod

Tom. 1l
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wzgledem konstrukcyi zwraca na siebie uwage niewielki kosSciét
S-tej Praksedy. Szeregi kolumn sg tu przerywane filarami szeroki-
mi, utrzymujgcymi poprzecznie rzucone tuki dla lepszego zabezpie-
czenia gornej czesci muréw i dachu. Odskakuje to juz od prostoty
stylu bazylikowego i stwarza zarodek nowego podziatu architekto-
nicznego, ktéry, jakkolwiek rozwingt sie nie na gruncie rzymskim,
znalazt jednak w architekturze pdzniejszych wiekoéw $rednich obfite
w skutki zastosowanie.

Widok S. Clemente lepiej nas poucza o urzadzeniu wewnetrznem
bazyliki, niz widoki wewnetrzne S. Piotra i S. Pawfa. S. Clemente
nie jest bynajmniej kosciotem pierwotnym; pierwotng jest tylko je-

Fig. 21. Mozaika z k. S. Rufina. Baitisterium lateranskie. Rzym.

go cze$é dolna, ktéra zostata zasypana (dzi$ juz odkopana), po zbu-
rzeniu catej dzielnicy miasta przez Roberta Guiscarda (1084). Gdy
zaczeto stawia¢ kosciot nowy (skonczony w 1125), wszystkie czesci
dawnego, jakie sie przenie$¢ daty, przeniesiono do nowego i ustawio-
no w porzadku pierwotnym. W ten spos6b urzadzenie dawne ura-
towano, a nowa bazylika przybrata pozér starej. W S$rodku nawy
gtownej balustradg marmurowga oddzielono cancelli, pewng przestrzen
dla $piewakdw lub nizszego duchowienstwa, jako chor nizszy, z ktd-
rym tgczyty sie ambony, wzniesione kazalnice do odczytywania ewan-
gelii i listbw. Obok ambony stat zwykle bogato ozdobiony $wiecz-
nik, przeznaczony do osadzania w nim Swiecy wielkanocnej. W gte-
bi nawy S$rodkowej ustawiano ottarz zwykle na podniesieniu ze
stopniami zwilaszcza wtedy, gdy pod nim znajdowata sie krypta.
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Przykrywat go baldackim wzniesiony na czterech, kolumnach (otarz
z cyborium). Pod Scianami potkolistej absydy, ktérg obiegato cza-
sem obejscie z kolumnami, byty miejsca dla biskupa i duchowien-
stwa wyzszego.

Jakkolwiek strona zewnetrzna bazylik starochrze$cianskich
niezupetnie byla pozbawiona o0zd6b (koscioly spoletanskie z w.
piatego majg np. ornamentowane drzwi i okna), wnetrze jednak by-
to miejscem gtéwnem dla sztuki ornamentacyjnej. Gromadzono
w niem sprzety kosztowne, krzyze ziote, Swieczniki; ottarz wykia-
dano ptytami ztoconemi; z baldachimu zwieszata sie skrzyneczka
w formie gotebia, stuzaca do przechowywania hostyi, na $cianach
rozwieszano dywany barwne. Najbogatszg ozdobe wnetrze bazyliki
otrzymywato przez mozaike.

Za czaséw cesarstwa rzymskiego doszta ona do wysokiego sto-
pnia doskonato$ci. Zastosowywano jg juz w katakumbach, w bazy-
likach za$ uzywano jej od czasow Konstantyna z tak nadzwyczaj-
nem upodobaniem, ze stata sie niemal typowa dla okresu starochrze-
Scianskiego. Posadzke i czeSciowo Sciany pokrywaty tafle, z wzo-
rzysto utozonych ptytek marmurowych (opus sectile), gdrne za$
czedci Scian, tuki, sklepienie absydy zdobity obrazy figuralne i or-
namenty, uktadane z kamykdéw i szkietek kolorowych, osadzonych
W wapnie.

Efekt mozaiki byt oparty na stalych i S$cistych zasadach. Sa-
ma cztonkowato$¢ obrazu, mechaniczne przenoszenie rysunku cu-
dzego na S$ciane oraz koloru — wykonawca bowiem mozaiki nie kom-
ponowat obrazu — krepowaty swobode. Natura materyatu nie nada-
je sie do ptynnych pociagnie¢ linii, i do delikatnych przejsé¢ tonow,
wprost za$ jest niemozliwg dla wydobycia réznorodnosci wyrazu
i uczu¢ zywszych. Mozaika atoli posiada liczne dodatnie strony
malarskie. Jest ona diugotrwalszg i wobec tego bardziej pomniko-
wg, niz kazdy inny rodzaj techniki. Wobec prostych, wielkich
postaci, stojgcych w spokoju majestatycznym, a czyniacych wraze-
nie wizyi jakiej$, zapomina sie o stronie ujemnej, mianowicie o0 nie-
zdolnoS$ci ich wyrazania szczegdtow.

Na nieszcze$cie nawet najlepiej wykonana strona techniczna
mozaik nie zawsze mogta je zabezpieczyé od zepsucia. Zniszczono
ich wiele przez przebudowywania, charakter za$ wielu innych zmie-
niono przez restaurowanie. Skutkiem tego sad o ich stanie arty-
stycznym i stylu nalezy wypowiada¢ z calg oglednosciag. Nawet
w tej dziedzinie wytwdrczoSci artystycznej mozemy zauwazyé, ze
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pbézne dzieta starozytne i wczesne chrzesciariskie tgcza si{ nieznacz-
nie, albowiem i w najstarszych mozaikach chrzescianskich (S. Con-
stanza, kaplica Sw. B-ufiny i Sekondy) pierwiastek ornamentacyjny
przewaza. Kaplica $w. Rufiny, niegdy$ portyk baptisteryum lateranen-
skiego, jako ozdobe nisz posiada wasy ros$linne ztocone na tle nie-
bieskiem (fig. 21). Na znaczenie chrzesciafskie dzieta tego, z wie-
ku 4-go pochodzacego, wskazujg jedynie zwieszajgce sie z gérnej
czeSci muszli krzyze i baranek miedzy gotebiami.

Tres$¢' dla obrazéw, jakie zdobity absyde poczatkowo SciSle by-
ta okre$lona i stosowano jg stale az do korica tysigcolecia. Srodek
zajmuje Chrystus miedzy apostotami i Swietymi, pod wezwaniem

Fig 22. Mozaika w S. Pudenziana Rzym.

ktérych kosciét byt stawiany. Po nad nim w potkolu widaé reke
Pana Boga; spéd obrazu odgranicza wstega wazka, czy pas, na kto-
rym znajduje sie dwanascie owiec, po sze$¢ z kazdej strony Baran-
ka Bozego, stojacego na niewielkiem wzniesieniu. Srodkowe pole
koriczg zwykle drzewa palmowe, pas za$ dolny — mate budynki, wy-
obrazajagce Jerozolime i Betleem. Z pagdrka, na ktérym stoi Ba-
ranek, wyptywajg cztery rzeki rajskie. W wieku pigtym, gdy po-
czucie ksztattu juz sie ustalito, powstat réwniez zwyczaj ornamen-
towania tuku. Szczyt jego zajmuje Baranek lub popiersie Chrystu-
sa, otoczonego aniotami lub zwierzetami ewangelicznemi, nizej
z glebi wysuwajg sie najstarsi z Apokalipsy z wiencami w rekach
i czolobitnoscia dla Chrystusa. W obrazach tych nigdy nie braku-
je kilkuwierszowych napiséw, wystawiajgcych S$wietych koSciota
i fundatora dzieta. Podobne ,tituli“ chetnie stosowano jeszcze
w czasach Karlowingow.

mn
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W sztuce mozaikowej rzymskiej zauwazy¢ mozna pewng tylko
zmiane stylu, lecz nie rozwdéj jego. Sity Rzymu byty juz wyczer-
pane; tragdycye ostablty. Nowe pojecia artystyczne silniejsze mogty
zbudzi¢ sie dopiero z biegiem stuleci. Uprawiano wiec sztuke po-
wierzchownie, idac przewaznie w kierunku dekoracyjnym. Z kohca
w. 4 lub z poczatku 5-go pochodzg mozaiki S. Sabiny, mate szczat-

Fig. 23. Absyda w S. Paolo poza mnrami Rzymu,

ki bogatej ongi ozdoby koscielnej (dwie postaci kobiece, Swigtynia
zydowska i pogariska na Scianie tylnej) i obraz absydy w S. Puden-
ziana (fig. 22). Ten ostatni, jakkolwiek silnie uszkodzony i odre-
staurowany, w ukladzie catosci i rysunku postaci poszczeg6lnych
rézni sie od obrazéw pdzniejszych, ktdre jeszcze podciggnacby moz-
na pod wptywy antykéw. Chrystus i apostotowie sg tu wyobrazeni
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w pozie siedzacej; ubranie obydwo6ch kobiet, niosgcych wience, Pu-
dencynnay i Praksedy, sg ujete w faldy lekkie. Do w. 5-go nalezy
réwniez mozaika na $cianach podiuznych nawy S$rodkowej w S. Ma-
ria maggiore (sceny ze Starego Testamentu) oraz na tuku nawy po-
przecznej (lata dzieciece Chrystusa). Pierwsze przypominajgjeszcze
rzymskie obrazy ptaskorzezbowe, drugie za$ mite czynig wrazenie
swoboda ugrupowania postaci. Mozaiki S. Pawta (fig. 23) pomimo,
ze po pozarze w 1823 r. byty restaurowane, wiernie oddajg nam
uklad pierwotny z czaséw Gralli Placydyi. Wiek szbsty, w ktérego
biegu zostaly ozdobione absydy S. Ko$my i Damiana mozaikami.

Fig. 24. Mozaika w ko$. Ko$my i Damiana w Rzymie,

nastrecza nam wyrazng odmiane stylu. Poczucie swobody w ukta-
dzie znikto. Chry.stus, apostotowie, S. Kosma i Damian, papiez
Feliks i S. Teodor, wszyscy stoja, nie tworzac tak doskonatej gru-
py, jak w S. Pudenziana (fig. 24). Zmienit sie tu nawet odcien
barw: poprzednig jasno$¢ zarzucono. Pojedyficze postaci maja ru-
chy jeszcze naturalne, w twarzach atoli zjawia sie wyraz surowszy,
ktory w mozaikach po6Zniejszych przybiera rys pochmurnos$ci i nie-
zadowolenia. W tym to witasnie czasie Kassiodor, znakomity dorad-
ca Teodoryka, stworzyt obraz prawdziwie dostojnego meza. ROzni
sie on silnie od antykoéw, odpowiadatjednak pojeciom wspo6tczesnym.
Maz ten jest wyobrazony w postaci spokojnej, chudej, bladej, sta-
pajacej powaznie, z brodag okazaty, stowem takim, jakim go widzimy
na mozaikach pézniejszych.
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Podczas gdy z jednej strony spostrzegamy rys ascetyzmu,
zerwania ze Swiatem, z drugiej uderza nas upodobanie do niezwy-
ktej ozdobnosci w ubiorach. Przepych dworski, spotegowany
z chwilg przesiedlenia sie cesarzy do Konstantynopola, pod wpty-
wem Wschodu znajduje tu oddZzwiek gtosny. Posta¢ $w. Teodora
u S, Kosmy i Damiana odznacza sie juz bogato ozdobiong chlamida;
jeszcze za$ silniejsze czynig wrazenie ciezkie stroje Swietych obrazu
absydowego w kosSciele S. Agnieszki (fig. 25). Ozdoby mozaikowe
$w. Agnieszki przypadajg na wiek siédmy. Potem nastepuje przer-
wa dtuzsza az do wieku dziewigtego, w ktorym kult tej sztuki zno-

Fig. 25. Z absydy z kos. S, .Agnieszki w Rzymie.

wu sie rozpoczyna. Liczne bazyliki (S, Praksedy, S. Mariae navi
cellae, S. Cecylja, S. Marka i t. d) otrzymuja ozdoby mozaikowe.
Artysci wzrok swolj zwracajg po za siebie: nie podejmujg dziet sa-
modzielnie, a powtarzajg utwory dawniejsze. Tak np. obraz w ab-
sydzie S. Praksedy jest wyraznem na$ladowaniem mozaiki u $-go
Koémy i Damiana. | znowu mijajg blizko dwa stulecia, zanim Rzym
zbudzit sie do dalszej dziatalnos$ci artystycznej. Sity atoli do niej
tym razem nie zrodzity sie na gruncie miejscowym, a napiynety ze
stron obcych.
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3. Panstwo rzyrriskie wschodnie.

Na uksztattowanie sie irozwdj chrzescijanizmu wywarto wplyw
wielki zogniskowanie sie jego w Rzymie i Scista tgcznosé ze stoli-
cg panstwa; z chwilg bowiem, gdy zapanowat tam, stat sie religia
calego Swiata. Losy przeto sztuki tern samem sie zuwarunkowaty,
nadajac jej wyraz wybitnie rzymski, przyczem jednakze i znaczenie
zywiotu greckiego, i wptywy wschodnie $lady swe pozostawity. Nie
podlega to watpliwosci zadnej, ze w prowincyach wschodnich gmi-

&

Fig. 26. Ze ztotych wrét w Jerozolimie.

ny chrze$cianskie i koScioty powstaly réwnie wcze$nie, jak w Rzy-
mie, wptyw atoli kultury wschodniej spotegowat sie dopiero po
przeniesieniu stolicy cesarskiej do Konstantynopola (330). Waobec
zniszczenia najstarszych pomnikéw i nieukofAczenia badan nad oko-
licami syryjskiemi i matoazyatyckiemi trudno jest w szczeg6tach
wskaza¢ na wptyw, jaki na sztuke wschodnio-rzymskg wywieraty
zabytki sztuki dawnej i szczeg6lne wiasciwosci kraju danego w wie-
kach 4, 5 i 6-ym.

Przyjrzawszy sie np. filarowi i gzymsowi tuku w tak zwanych
ztotych wrotach w Jerozolimie (fig. 26) ktére wiodg do dzielnicy
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mahometanskiej (Heram-esz-Szeryf), zauwazymy w tych. silnie po-
strzepionych, spiczastych lisciach traktowanie ornamentu obce
grecko-rzymskiemu. Taki rysunek lisci nie jest bynajmniej przy-
ktadem odosobnionym. Powtarza sie¢ on np. na belkach kamiennych
z koSciotdw syryjskich. Blizsze wiadomos$ci o architekturze Sy-
ryi srodkowej posiadamy dopiero od niewielu lat. W pierwszych
wiekach chrzescianskich szczepy potudniowo arabskie wedrowaty
na péinoc i osiedlaty sie w Huranie na potudnie od Damazku. Utwo-
rzono tu panAstwo Chassanidow, owiane wkrétce kulturg chrzescian-

Fig. 27. Kosciét w Turmanin w Syryi.

ska, istniato pie¢ wiekdw, upadio jednak skutkiem najscia miod-
szych szczep6w arabskich i zgineto zupeinie w zapomnieniu. Po-
mniki atoli mieszkancow dawnych, zaréwno z czaséw poganstwa,
jak i chrzescianizmu, zachowaty sie bardzo licznie i w dziwnie do-
brym stanie. Zawdzieczaja to one trwatosci materyatu. Huran,
jako grunt wulkaniczny, o ile ubogi jest w drzewo, o tyle bogaty
w fatwy do obrobienia kamieA (doleryt). Sama natura przeto wy-
wotata budowe z kamienia, ktéry wptywat na podziaty architekto-
niczne i na ksztatty. Ludno$é zamieszkiwata od czaséw najpierwot-
niejszych w wydrgzeniach skalnych. Grdy zaczeto stawia¢ budynki
na powierzchni, uktadano bloki ociosane jedne na drugich bez

Tom Il



M llistorya sztuki.

wapiiH; j)lyiy Kkaiiiioimc, wspierano na lilaracli lub kroksztynach.,
tworzyty sufit; nawet drzwi skiadaty sie ze skrzydet kamiennych.
Kamienne sg rowniez tawki we wnetrzach, szafy, a nawet lichtarze;
oczywiscie zaczeto sie C¢wiczy¢ w ociosyw”™aniu kamienia i stosowa-
niu tukow okragtych. Obok licznych, dobrze zachowanych domow
jirywatnych w Huranie spotykamy grobowce z czaséw rzymskich,
luki tryumfalne, teatry, Swiatynie, z chrze$cianskich za$ bazyliki
i klasztory.

1, J roor* T
S T

Fisi. K Kosciot w yiialb-LTizoh w Sjryi

Zupeinie pokrewng budowlom Illuranu jest druga ich grupa,
syryjska, znajdujaca sie dalej na potnoc miedzy Hama i Aleppo.
Podziw wzbudzajg w nich nietylko technika, lecz i bogate podziaty
architektoniczne; wobec nich wszelka mys$l o jakowych$ probach
poczatkowych upada. Front bazyliki tréjnawowej w Turmaninie
(fig. 27) posiada nad portalem, zakonczonym lukiem, balkon z ko-
lumnami, zamkniety od géry prostem belkowaniem, z bokéw dwiema
wiezami silnemi, o dachach szczytowych. Na absydzie kosciota
w t*ualb-Luzeh wystepujg jeden nad drugim dwa rzedy pétkolumn,
jako podpory gzymsu koronujgcego (fig. 28). Uderza tu skape za-
stosowanie rzezby z kamienia; tam za$, gdzie jest ona wprowadzo-
na dla celéw dekoracyjnych, zdradza sumienne wycwiczenie reki.
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Nie mozna stwierdzi¢ zwigzku bezposredniego miedzy architektu-
rg Srodkowo-syryjskg i wscliodnio-rzymska, nastepujgce jednak
wzgledy zdajg sie co$ znaczy¢ w tej mierze: architektura wschodnio-
rzymska musi by¢ roéwniez uwazana, jako kamienna, charakteiy-
styczna tukami i sklepieniami, a wiec tymi witasnie Srodkami, jakie
powstaty w budownictwie wschodniem. Najznakomitsi architekci
bizantyjscy pochodzili z prowincyi azyatyckich; to samo, w sil-
niejszym jeszcze stopniu, dotyczy robotnikéw, jacy pracowali
koto kosciotéw, wznoszonjmh przez cesarzy wschodnio-rzymskich
od czasbw Konstantyna w Palestynie. Istnieje wreszcie ])ewiie po-

/
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Fig. 29. Kai»itel z bazyliki Morkiilosa w Kawennie.

winowactwo w rysunku lisci na gzymsach i kapitelach miedzy dzie-
tami syryjskiemi, a bizantyjskiemi.

W ciggu tych ostatnich stuleci w dziedzinie budownictwa
rozpoczgt sie ruch silny. Moznaby przypuszczaé, ze duch dawny
raz jeszcze wszystkie zebrat sity, aby dowies¢ panowania swego nad
Swiatem. Celem jego byta jedynie, najbardziej pomnikowa ze sztuk,
architektura, w niej za$ jedynie nienaruszalne, na wiecznos¢ obli-
czone formy. Nawet malarstwo skamienieé musiato w mozaice. Je-
dnoczesnie i gteboki wschdéd zerwat sie do silnego uzewnetrznienia
zycia. Panstwo Sassanidow przejeto sie dziedzictwem starych Per-
sow i zwrécito do tradycyi architektonicznych przez nich pozosta-
wionych. Czy arty$ci sassanidcy zachowali je tylko, czy tez roz-
wijali dalej, objasnig to badania przyszite. Jedynie niezaprzeczona
jest dzi$ zaleznos¢ i dziatanie wzajemne Wschodu i Panstw a Wscho-
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dnio-rzymskiego. Widownia, ktéra poprzedzita poczatki rozwoju

sztuki klasycznej, powtarza sie znowu teraz u jej konca..
Architektura wschodnio-rzymska nie rozwijata sie stale zjednego

typu pierwiastkowego. W panstwie wsckodnio-rzymskiem poczat-

Fig. 30, Kapitel z k. S. Michata w Rawennie.

kowo rozpowszeclinity sie bazyliki. Stopniowo jednak powstawat
wzér zaréwno dla planu poziomego, jak i dla podzialéw i o0zddb,
ktdry nastepnie w sztuce bizantyjskiej, oraz we wszystkich krajach,
zwigzanych wiarg i kulturg z panstwem wschodnio-rzymskiem, stat

" VADg i

Fig. 3L Plan poziomy k. $. Zofii w Konstantynopolu.

sie jedynym. Daje sie on najlepiej okresli¢ nazwg budynku, gru-
pujacego sie koto punktu Srodkowego, pokrytego kopula. Pokry-
wanie wnetrza koputami stosowano jeszcze w okresie aleksandryj-
skim. Czasy starochrzescianskie znaty réwniez okragte i wielobocz-
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ne (poligonalne) ksztatty kosciotdw. Taka jest np. kaplica nagrob-
na cOrki cesarza Konstantyna przed Porta Pia w Rzymie, budynek
okragty, ktérego koputa Srodkowa wznosi sie na 24 parach kolumn.
Typ budynku, wznoszacego sie koto statego punktu S$rodkowego,
nadawat sie szczegllniej do kaplic nagrobnych i przeznaczonych do
obrzadku chrztu (baptisterye), jakkolwiek i bez wzgledu na cele po-
wyzsze chetnie uzywano formy okragtej z pokryciem kopulastem.

Fig. 32. Kosciot S. Zofii. Wnetrze.

Typ ten starano sie wydoskonali¢é w sposéb rozmaity. To uroz-
maicano niszami obiegajacy mur, to opasywano wnetrze obejsciem
nizszem od $rodka. Kopuly w zasadzie zachowujg poz6r mono-
litu.

Budynek koputy dosiega znaczenia historycznego w sztuce do-
piero w architekturze wschodnio-rzymskiej, w wieku széstym. Bu-
dowa koputy odbywa sie z catg swoboda; sasiednie czesci archite-
ktoniczne tacza sie z nig coraz silniej. Potezne filary, potaczone
tukami, stanowig granice podstawy S$rodka, najczesSciej majacego
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ksztatt kwadratu. Na wierzctiotkach tukéw, na klinach trojkatnych
(pendentywach), wstawionych miedzy tuki w celu wypetnienia prze-
strzeni i sprowadzenia jej do kolistosci, spoczywa gzyms koronu-
jacy, nad ktérym rozposSciera sie zwykle ptaska koputa. Potkoputy
i nisze Scian majag w czeéci przeznaczenie stawienia oporu zabez-
pieczajgcego od cisnienia koputy, w czesci zas sa potgczeniem Srodka
budynku z jego bocznemi ubikacyami. W tym systemie koput, tu-
kéw i filarow, nie znoszacym zadnej zmiany, a doskonale nadajagcym
sie do ornamentacyi ptaskiej, kolumna, owa duma architektury sta-
rozytnej, wraz z jej belkowaniem, moze mie¢ zastosowanie oczywi-
Scie tylko bardzo ograniczone. Kolumny dzwigajg chor, galerye,

111
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Fig. 38. Kosci6t S. Zofii (Przeciecie podiuzne).

znajdujacg sie u podstawy koputy, lub wspierajg S$rodek iuKéw
wiekszych, na ktorych gtownie gmach caty spoczywa. Tracg one
znaczenie czesSci konstrukcyjnych i skutkiem tego wilasciwe pojmo-
wanie form ich sie zatraca. W uksztattowaniu kapiteli najlepiej zauwa-
zy¢ mozna zmiane stylowosci. Tam nawet, gdzie motyw liSciasty
zostaje zachowany, znika wyrazistos¢ ksztattu kielicha wraz z ozdo-
bg wienca lisci (fig. 29). Kapitel bizantyjski pospolicie ma ksztatt
szescianu kamiennego o bokach skosnych z piaskiem obramieniem
po brzegach i z ptasko zarysowanemi todygami lub stylizowanymi
kwiatami, wypetniajgcymi pola Srodkowe (fig. 30).

Ztote czasy dla architektury nowej stolicy przypadajg na pa-
nowanie Justyniana (527 —565). Wtedy to powstat zaréwno nie-
wielki kosciét sw. Sergiusza w Konstantynopolu, jak i kosciot sw*
Zofii, najokazalsze i najpotezniejsze dzieto sztuki wschodnio-rzym-
skiej. Poczatek jego budowy siega czasébw Konstantyna. Ulegiszy
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pozarowi w r. 532, zostat odbudowany przez Antemiosa z Trallesu
i lzydora z Miletu, wkrotce atoli trzesienie ziemi zniszczyto jego ko-
pute; za Justyniana jednak jeszcze uszkodzenie naprawiono. Pier-
wiastkowa jego posta¢ niestety zostata zamaskowana przez pdzniej-
sze dobudéwki, jak minarety, przerobienie go za§ na meczet znisz-
czyto réwniez urzadzenie wewnetrzne.
Do wnetrza wiedzie dziedziniec, oto-
czony kolumnada, oraz dwa przed-
sionki. Sam plan poziomy, ktdrego
jedna potowa stuzy dla dolnej czesci
budynku, druga dla gornej, ujawnia
doniosto$¢ przestrzeni Srodkowej,
w ktérej wylgcznie koncentruje sie
pomyst architektoniczny. Otrzymuje
ona catg charakterystyke wyrazu przez
potezna, siegajacg 179 stop wysoko-
§ci kopute, wspartg na czterech fila-
rach, z przylegajgcemi do niej od
wschodu i zachodu potkoputami. Z te-
mi tgczg sie jeszcze mniejsze potko-
puty, przez co przestrzen S$rodkowa
znacznie sie rozszerza (fig. 32). Jak
dalece za$ byta ona wylaczng, jedyng
czescig, nadajacg wyraz catemu gma-
chowi, pokazuje to uktad przestrzeni
bocznych, ujetych w wystepujace fila-
ry, przeznaczone do podtrzymywania
sklepienia koputy. Potezne te filary
odbierajg im charakter naw bocznych.
Przekroj podiuzny (fig. 33) objasnia
podziat architektoniczny wysokosci
i daje, mniej wiecej, pojecie o deko-
racyi wewnetrznej, o wyktadaniu
Scian i filarbw marmurem lub szla-
chetnymi kamieniami, utozonymi w de-
sef, oraz o obrazach mazaikowych
ptaszczyzn gdrnych. Z pozostatych
mozaik kosciota sw. Zofii niewiele nalezy do czaséw Justyniana; ilos¢
zachowanych zabytkéw malarstwa wschodu starochrzescianskiego
0go6lnie jest nieznaczna.
W S$rodku kopuly gtdwnej kosciota $w. Zofii widzimy na tronie
btogostawigcego Chrystusa, w biatem ziotem haftowanem ubraniu.
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otoczonego rowniez biato odzianymi apostotami i $wietymi. W gite-
bi absydy widaé¢ postaé Matki Boskiej w sukni niebieskiej. Miedzy
kolumnami jej, jak sie to zdarza i na monetach wspdiczesnych, stoi
Dziecie Jezus. Biyskotliwe postaci Swietych i prorok6w unosza sie
na tle nisz popod oknami i na filarach. Uktad ogélny ozdéb mo-
zaikowych i gtdwne zarysy figur mozna uwaza¢ za pochodzace
z czasOw Justyniana. Juz woOwczas zerwano z trgdycyami dawne-

mmi

Fig. 35. S. Apolinare Nuovo w Rawennie.

mi. Dowodzi tego pordwnanie z mozaikami koSciota $w. Jerzego
w Tessalonice z czasow Konstantyna, traktowanemi jeszcze bardziej
dekoracyjnie. Gléwng ozdobe stanowig portyki z kolumnami, ta-
bernaculum z obfitemi zastonami i #tuki z wyobrazeniami zwierzat.
Z przejSciem z jednego kierunku do drugiego zaznajamiajg nas do-
ktadne opisy pisarzy Kosciota, z ktérych dowiadujemy sie, ze w ko-
Sciotach chetnie widziano takze malowidta dekoracyjne, wyobraze-
nia roslin i zwierzat, obok nich jednak znajdowaty sie obrazy histo-
ryczne ze Starego i Kowego Testamentii, ostatnie za$ obejmowaty
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cate zycie Chrystusa. Dalej wiadomos$ci o sztuce wschodnio-rzyni-
skiej zawdzieczamy ilustrowanym manuskryptom greckim z w. 6. (Ury-
wek ewangelarium w Rossino w Kalabryi, fragment ksiegi Rodzaju
(fig. 34) i ksiega roslin Dioskoridesa w wiedenskiej bibliotece kro-
lewskiej, syryjskie ewangelarium z r. 586 w Laurencyana we Flo-
rencyi). AVielka doniosto$¢ Pisma Swietego, jajio Zrodta i podstawy
wiary ttdmaczy wyszukang forme poszczeg6lnych rekopiséw, oraz
gorliwo$¢, z jakg uprawiano, juz w epoce klasycyzmu rozwiniete, ma-
lowanie ksigg, w nastepstwie nazwane malarstwem miniaturoicem.

Fig. 86. S. Apollinare w Classe pod Rawenna.

Jakkolwiek malarz byt ozywiony checig odtworzenia scen, ktdre
tekst omawia, zdradzajg one atoli w szczeg6tach licznych przymioty,
Swiadczace, iz sg wynikiem dawnych, dobrych tradycyi artystycz-
nych. Przypominajg wiec antyki rysunkiem budynkdw, ubraniem
i ruchami postaci; od nich réwniez zapozyczyly wprowadzania figur
alegorycznych dla uzmystowienia stanéw wewnetrznych i nastrojow,
oraz wyobrazania miejscowosci przez postaci ludzkie. Pod wzgle-
dem za$ techniki i pojecia artystycznego zrywajg one z przesztoscia
zupetnie. Miniatury staro-chrzes$cianskie, wykonane farbami kryja-
cemi sg podobne do obrazéw i zdradzajag powinowactwo z dawnymi
obrazami Sciennymi. Jezeli na jednej stronnicy znajduje sie wieksza
ilos¢ scen, sg one po wiekszej czesci tak ugrupowane, iz czynia
wrazenie cafosSci nierozdzielnej. Charakterystyczng jest tu jakby

Tom I
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odraza do epizodéw wymagajacych ruchéw gwattowniejszych i bar-
dziej namietnych nastrojow. Fantazya starozytnosci klasycznej
w swym ostatnim stopniu rozwoju zwrécona byta w kierunku deko-
racyjnosci i idyllicznosci. Panowato woéwczas lubowanie sie w bty-
skotliwem oddaniu zycia powierzchownego i tesknota za spokojnem
zyciem domowem. Okres starochrzescianski odziedziczytjedno i dru-

Fig. 37 S. Vitale. (Przeciecie podiuzne).

gie. Mozaiki hotdowaty kierunkowi dekoracyjnemu, miniatury—idy-
licznemu, jak tego dowodzi wiederiska Ksiega rodzajow.

r="anerrg,

Obok Rzymu i Konstantynopola w czasach starochrzescianskich
na widownie wystepuje Rawenna. AViek pigty zaliczyt to miasto
portowe do rzedu miast gtéwnych panstwa, budzgc w niem tak sil-
ng dziatalno$¢ artystyczng, iz w wieku szostym byita jeszcze w calej
petni. Rawenna, jako rezydencya cesarza Honoryusza i siostry jego
Galii Placydyi (do 450), nastepnie jako state miejsce zamieszkania
Teodoryka, kréla Ostgotow, zostata ozdobiona licznemi budowlami:
bazylikami, kaplicami do chrztu, kaplicami nagrobnemi i patacem.
Wzgledem jej zabytkéw najstarszych los, niestety, okazat sie niepo-
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mys$inym. Z fundacyi biskupa Ursusa (400), w dzisiejszej katedrze
pozostata jedynie krypta niedostepna; po bazylice $w. Piotra (S. Fran-
cesco), zbudowanej wiatach 427—430, zachowat sie tylko chér i dwa-
nascie trzonéw kolumn marmurowych; jedyng pozostatoscia wieksza
jest reszta obszernego patacu Teodoryka, Potega irozkwit Rawenny
nie trwaty dos¢ diugo, aby stworzyé, mogty styl samodzielny; sztuka
jej atoli nie byta tak bezwzglednie zalezna od Bizancyum, jak to
powszechnie przypuszczajg. Istotne znaczenie jej polega na tern,
ze przesuwa nam ona przed oczami calg kulture starochrzescianska
i stwierdza krzyzowanie sie wplywow najrozmaitszych. Starsza ka-

Fig, 38. S. Vitale w Rawennie. Fig. 39. Kapitel S. Vitale w Rawennie

plica nagrobna Glalli Placydyi, z w. 5 go pochodzaca, jest zbudowana
w formie krzyza greckiego (0 rownych ramionach); wszystkie cztery
ramiona sg przykryte sklepieniami beczkowemi, $rodkowa za$ prze-
strzen koputg. Grobowiec Teodoryka przypomina mauzolea rzymskie.
Ponad dziesieciokatnem podmurowaniem, utozonem z blokéw ka-
miennych, wznosi sie budynek w ten sposob, iz dokota siebie zosta-
wia przestrzen podmurowania wolng. Dziesieciokat na pewnej wy-
sokosci przechodzi wkoto, na ktorem spoczywa koputa, wykuta z je-
dnego kamienia olbrzymiego. Jestto zadziwiajgce, do jakiego stopnia
z tg potezng sitg powierzchowng tgczy sie surowo$¢ wszystkich nie-
mal dekoracyjnych czesSci. Przypominajg one wzory starozytne,
przeksztatcity je jednak w wielu wypadkach nie do poznania. Przy-
czyng tego zdziczenia zmystu dekoracyjnego jest prawdopodobnie
pos$piech wykonania, zarbwno bowiem bazylika S. Apellinare nuevo
(pierwotnie zwana S. Martino in coelo aureo), jak i koscioty wieku
szostego nie ustepujag bynajmniej wspdiczesnym zabytkom Rzymu
i Bizancyum. Sztukaturowe gzymsy w S. Apellinare przypominaja
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jeszcze charakter starozytny, kapitele kolumn natomiast i podkiady
na nich (fig. 33) dowodza pomystowosci technicznej. Podkiady te
dajg tukom spokojniejsze i pewniejsze potgczenie z kolumnami. Na-
stepnie, zapoczatkowanie przez Rawenne stawiania wiez przy ko-
Sciotach (w. 7), okragtych i czworobocznych, dowodzi réwniez ozy-
wionego ruchu budowlanego. Oczywiscie powierzchowna ich forma
architektoniczna jest uboga. Wigze sie to po czeSci z malg jej rolg

Fig 40. Mozaika na koimle k. S. Giovanni in Fonte w Rawennio.

w dawnym stylu bazylikowym, po czeSci za$§ z naturg materyatu
budowlanego Rawenny. Dekoracyjne zastosowanie cegly powstawa-
to powoli i stopniowo (fig, 36). Budowmiczy jednak, ktory stawiat
bazylike S. Apellinare w Classe, w dawnej czesci portowej Raw'en-
ny (534—549) starat sie masy muréw rozcztorkowaé plasko-wyste-
pujacymi filarami, plaszczyzny za$ ozywi¢ gzymsami i rozetami.
Dzi$, wobec zniszczenia utworow Konstantyna w Rzymie, obydwa

koScioty S. Apollinare stuzg za najw”spanialsze wzory starochrzescian-
skiego stylu bazylikowego.
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Zupetnie odmienna posta¢ kosciota S. Vitale (fig. 37, 38 i 39)
sama juz wskazuje na inne jego przeznaczenie. Stuzyt on za ka-
plice dworska. Czas jej budowy, 52<}—547, przypada na czas budowy
pokrewnego jej kosciota Sw. Sergiusza w Konstantynopolu. Czerpat
li z niego wzdr budowniczy rawennenski, czy tez uwaza¢ go nalezy
za starszy utwor jednego autora? OSm filaréw, na o$Smioboku usta-
wionych, podpiera gérnag cze$¢ murow i kopute, ztozong z podiuz-
nych sklepien. O$mioboczne obejscie obiega kopute, otwierajac sie
ku przestrzeni, objetej nig, dwiema kondygnacyami w ten sposob, ze
miedzy filarami gtownymi sg wstawione w potkola kolumny, two-

Fig 41. Dobry pasterz. Mozaika z kaplicy nagrobnej Galii Placydyi w Rawennie.

rzace jednoczes$nie nisze i dzwigajgc pietro gorne obejscia. Kiere-
gularnosé w rozplanowaniu przedsionka byta zalezna od wiasciwo-
§ci gruntu. Druga charakterystyczna wiasciwos$¢ tego budynku, owa
koputa, ztozona ze sklepien wydtuzonych, jedno do drugiego przy-
legajacych, jest cechg réwniez innych dziet architektonicznych ra-
wennenskich, rzymskich, kartaginskich i moze by¢ uwazana tylko za
odmiane kopuly jednolitej, rézniacej sie od koputy kosciota Sw.
Zofii i o wiele nizej od niej stojacej.

Obrazy mozaikowe tworzg gtéwng ozdobe koput, sklepien i Scian
wszystkich rawennenskich kosciotow. Mozaiki starsze, z czasow
llonoryusza i (raili Placydyi, jaknp. owe w baptisteryum (S. Giovanni
in fonte), w kaplicy patacu biskupiego i w nagrobnej Galii Placy-
dyi, przypominajg jeszcze starochrzeScianskie dzieta rzymskie i ra-
zem z niemi tgcza w sobie odbicia antykéw tak w ornamentach, jak
w rysunku ubran i typach gtéw. Mozaiki baptisteryum pod wzgle-
dem pieknosci przewyzszaja wszystkie inne dzieta, nalezace do tej
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kategoryi: w $rodka sklepienia kopuly obraz przedstawia chrzest
Chrystusa, nizej, ujeci w jedng strefe, znajdujg sie apostotowie
i Swieci, otoczeni ornamentacyami roslinnemi i architekturg fanta-
styczng (fig. 40). W poézniejszych mozaikach zauwazyé mozna wy-
razng zmiane stylu (S. Apollinare nuovo, S. Vitale, S. Apollinare in
Classe). Rozszerzenie zakresu przedmiotow wyobrazanych budzi
najwiecej interesu. Zaréwno ozdoby kosciota, jak i kaplicy sg wzie-
te z obrazéw historycznych. W pierwszym spotykamy jeszcze ,pa-
sterza dobrego” (fig. 41); symboliczno-dekoracyjny pierwiastek catko-
wicie zachowat znaczenie; w drugiej za$ wiele postaci jest traktowa-
nych istotnie dekoracyjnie. Dawny sposdb pojmowania przebija sie

Fig. 42. Justynian ijego $wita. Mozaika z S. Vitale w Rawennie.

nawet w samym fakcie historycznym chrztu Chrystusa. B6g rzeki
Jordanu jest wprowadzony do sceny, zastepujac aniota, ktéry pozZniej
w obrazach, wyobrazajacych chrzest, spetnia przy tym obrzadku po-
stuge.

Fantazya artysty z w. 6-go buja w innym $wiecie. Niebo sto-
nach kosciotéw; obok nich zajmuja réwniez miejsce dostojnicy ziem-
scy. To tlocza sie oni, sktadajagc hotd potentatom niebieskim, to go
sami odbierajag, odtworzeni badz w catych postaciach, badz w po-
piersiach. Ma to co$ wspolnego z portretami. Do tego przytaczaja sie
obrazy biblijne. W S. Apollinare nuovo, na podiuznych S$cianach
nawy S$rodkowej, z bram przedmiescia i patacu krolewskiego Ra-
wenny wychodzg meskie i kobiece postaci Swietych i kroczg pro-
cesyonalnie w zamiarze zlozenia czci Chrystusowi i Matce Boskiej,
W absydzie S. Vitale widzimy cesarza Justyniana i zone jego Teodore,
kazde w towarzystwie bogatej Swity; niosg dary i uczestniczg w po-
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Swieceniu kosciota (fig. 42). W obydwodch kosciotacti S. Apollinare
postaci biskupéw rawennenskich spogladaja na widza. Ogdlne wra-
zenie tych mozaik jest mniej harmonijne od dziet dawniejszych.
Z jednej strony stwierdzamy upadek stopniowy doiobku artystycz-
nego i zanik reminiscencyi starozytnych, z drugiej dazenie do zdo-
bycia wyrazu zywego uczu¢ nowych i charakterow. Ta dwoisto$é
stanu sztuki przejawia sie nawet pod wzgledem zewnetrznym. Nie-
ktére motywy zwitaszcza na archiwoltach sg wziete wprost z epoki
mwczesniejszej, w innych obrazach widzimy np. dgzenie do wif-rnosci

Fig 43. Chrystus przed Pitatem. Mozaika z S. Apollinare Nuovo w Rawennie.

portretowej. Zmiany dowodzi nawet to, ze Chrystus raz jest z broda,
gdzieindziej bez brody, glbwmy sg oddawane w zupetnem en face® ubra-
nia tracag swobode udrapowania starozytnego. Gdyby nawet zdege-
nerowanie poczucia piekna, bedace nastepstwem zubozenia i roz-
przezenia politycznego, nie byto sie tak silnio rozwineto, to i tak
tradycye starozytno okazatyby sie malo pozyteczne w powstajgcym
zakresie nowych mysli. Czysto$¢ i pieknos¢ jezyka rzymskiego
w ten sam spos6b gineta. Sztuka przezyta miesza sie ze sztuka,
ktéra nie zaczela zy¢ jeszcze zyciem peilnem, czynigc wrazenie cze-
go$ napo6t dojrzatego i ciezkiego. Przyczyniaja sie tu w dodatku
zwyczaje dworskie. Ceremonialno$¢ w ubiorach i zachowaniu sie,
sztywnos$¢ dworska znalazty diugotrwate siedlisko dla siebie w re-
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zydencyi cesarskiej nad Bosforem, w bliskieiii sgsiedztwie Wschodu.
Cechy te przeszty wiec tatwo i do sztuki. Odbicie owej ceremo-
nialnosSci dworskiej zauwazy¢ mozemy nietylko w szczeg6tach ze-
wnetrznych, lecz i w ruchach (padanie na kolana, ukrywanie rak,
oraz gra twarzy sg poddano regutom ceremonii), a nawet w posta-
ciach Swietych, zblizajgcych sie do Najwyzszego w cichosci i po-
korze, zginajgcych sie przed Nim, niby poddani. Najmniej trudno -

J

Fig. 44. Katedra Maxymiana, Kawenna. S. Vitale. Fig. 45. Z katedry Masymiana.

§ci przedstawiaty sceny biblijne, te bowiem posiadaty wzory, nie
wymagajace zadnych istotnych przerébek. Jak wptaskorzezbach sar-
kofagowych, tak i w malowidtach zdarzenia sa opowiadane w sposéb po-
wierzchowny (mozaika nie wystarczata dla odtworzenia stanéw du-
chowych); osobistosci gtownej towarzyszy nieliczna tylko S$wita, ja
za$ samag charakteryzuje wzrost wyzszy (fig. 43). O ile obrazy mo-
zaikowe schodza sie z ptaskorzezbami sarkofagowemi, pod wzgledem
kompozycyi, otyle w traktowaniu tta pejzazowego sg pokrewne mi-
niaturom wspotczesnym (wiedefnska Ksiega rodzajow). Zarysy skat,
ksztatty drzew sg pokryte catkowicie. AVsp6Ilnos¢ miedzy mozaika-
mi i miniaturami nawet w tern sie objawia, ze postaci zwierzat zdra-
dzajg o wiele silniej odczucie natury, niz postaci ludzkie.
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Rzezba w poréwnaniu z ozdobami malarskiemi znajduje sie
w zaniedbaniu. W Rawennie, tak jak w Rzymie, sarkofagi nasu-
wajg najwazniejszy materyat dla sadzenia, o niej. Wiadomo$¢ o mo-
numentalnem dziele, konnym posagu Teodoryka, nie jest dostatecz-
nie pewna, aby jej mozna byto przypisa¢ warto$¢ historyczng. Nie-
ktore sarkofagi zdradzajg powinowactwo z rzymskiini, w innych,
mitodszych, zauwazy¢ mozna juz pewne lekcewazenie owych prawi-
det, nakazujacych wprowadzanie scen 0 znaczeniu pogrzebowem,
oraz kietkujgce zastosowywanie motywoéw symbolicznych w roli ozdéb.

Fig. 40. Z zycia Jozefa w Egipcie. Plaskorzezba z Katedry Maksymiana.

Wazniejszym od sarkofagéw jest fotel biskupa Maksymiana (546 — 552),
(fig. 44), przechowywany w zakrystyi katedralnej, o ksztattach ciez-
kich, lecz wspaniaty ozdobami, wykonanemi w kosci stoniowej. Sci-
stos¢ daty upowaznia tu do wnioskow o stanie sztuki wieku szdstego,
nadto katedra Maksymiana nalezy do najstarszych prob dziatalno-
§ci artystycznej, jakiej oddawano sie gorliwie w wiekach S$rednich.
W pierwszych tych stuleciach rzezba w kosci stoniowej stanowi
najwazniejsza gatgz. Warto$¢ materyatu podnosita w oczach owcze-
snych ludzi warto$¢ samej pracy, mate rozmiary tatwiej ukazywaty
braki zaniktego poczucia plastycznos$ci i zblizaly ptaskorzezby po-
wierzchownie do ulubionych ilustracyi ksigzek, z ktéremi maja
wspolnosé Scista w wyborze tematu, ukiadzie i rysunku. Strona
przednia fotelu biskupa Maksymiana i wszystkie porecze sg wyto-
zone plytami kosci stoniowej. Pasy ornamentowane, nadzwyczaj
Tom L.
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piekne, dzielg ptyty poszczeg6lne. Na przedzie widzimy pie¢ po-
staci Swietych, starannie wykonanych, lecz twardych w rysunku.
Oddzwieki antykéw ostabty tu juz zupeinie, poczucie zycia zamie-
nito sie w sucha szematyczno$é (fig- 45). Swiezo$¢ pojecia posia-
dajg jedynie ptaskorzezby na poreczach i oparciu: obrazy z zycia
Jozefa w Egipcie i Chrystusa. Dazenie do oddania obrazowego
zdarzenia, do wyrazniejszego zcha-
rakteryzowania poszczegdlnych po-
staci uwydatnia sie szczeg6lniej w opo-
wiesci o Jozefie egipskim (fig. 46).
Sztuka przeto rawennenska odwaza
sie na krok naprzéd i prébuje zbli-
li zy¢ historye biblijne do terazniej-

m szosci.

Niestety, za krokiem pierwszym
nie postawiono drugiego. Rawenna
opustoszata i pograzyta sie w cichem
odosobnieniu, z ktérego nie udato sie
jej dotad wyrwac¢ zadnemu wypadko-
wi. Dawna rezydencya cesarska czy-
ni przeto wrazenie miasta zamariego,
w ktérem wzrok pomimowoli zwraca
sie  ku sladom powolnego zamiera-
nia. Pomimo to jednak Rawenna,
jesli nawet nie jest podtozem dla roz-
woju sztuki pdzniejszej, stanowi punkt
wyjscia dziatalnoSci artystycznej
w obrebie rozleglejszym. Miasta nad-
brzezne morza Adryatyckiego,
szczegOllniej w Istryi, w czasach po6zZ e
nych rzymskich, cieszyly sie znacz-
nym rozkwitem i posiadaty powazno
gminy chrzescianskie. Koscioty
z ubiegtego tysiacolecia, niestety, pra-
wie wszystkie zostaty zniszczone, znik-
ty nawet same miasta; pozostaty wszak-
ze rozne szczatki zabytkow architektonicznych, ktdre oczywiscie sg
w zwiazku z dzietami rawennenskiemi. Zalezno$¢ ich bezposrednia
od Rawenny nie wszedzie da sie stwierdzi¢. Baptisteryum wszakze
w Akwillei, bazylika w Parenzo, kosci6t $-go Donata w Zara (bu-
dynek okragty z galerya i chdrem) it. d. dowodzg wspdlnosci pod-
staw artystycznych z Rawenng. Pojedyncze zabytki, jak sze$¢ po-

Fig, 47. Z grobowca w Clvidale.
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sagéw stucco w kosSciele w Cividale (fig. 47) z w. 8-go i pasy orna-
mentacyjne miedzy nimi wykonaniem technicznem i rysunkiem
zdradzajg tak bliskie powinowactwo z zabytkami Rawenny, ze mu-
sza by¢ zaliczone do jednej szkoty artystycznej. Tradycye niezu-
petnie jeszcze znikly nawet w czasach panowania Longobardéw.
Ta drogag objasnia sie trwanie tradjmyi starochrze$cianskich az po
koniec tysigcolecia, szczegdlniej za$ upodobanie w budynkach okra-
gtych Wioch Péinocnych. Stwierdzenie pierwowzoru ich, oraz obja-
$nienie zmian, jakie starano sie w nich zaprowadzi¢, bedzie zada-
niem badan przysztych.

B  Odtaczenie sie sztuki wschodniej od
zachodnie;j.

1 Sztuka bizarityjska.

Druga potowa ubiegtego tysigcolecia nie obfituje w pomniki
wybitne i nic nam nie méwi o artystach; dziatalno$¢ artystyczna
w owych wiekach walk dzikich i stosunkéw zaktdconych owdzie
wygasta zupetnie, gdzieindziej upada lub nanowo z zawigzkéw z tru-
dnoscig kietkowaé zaczyna. Czasy od szostego do jedenastego wie-
ku nastreczajg mitosnikowi piekna rozkosz niewielkg; w historyi
atoli rozwoju sztuki naszej odgrywaja ono role wazng. Dotychczas
sztuki starochrzesciaiiskio AYschodu i Zachodu szty jedng droga, badz
tez drogi ich bieglty obok siebie. Odtad AYschdéd i Zachdéd rozdzie-
lajg sie i zdazajg w kierunkach rdéznych, a nawet przeciwlegtych.
Tiadycya starochrze$cianska, wraz z jej wptywami starozytnymi,
zachowaly jeszcze znaczenie, weszty jednak w zwigzki nowo i od-
tad tworzg jedynie pierwiastek w rozwoju sztuki. Na Zachodzie
ksztattuje sie on inaczej, niz na AYschodzie chrzescianskim. Ludy
germanskie, ktore osiedlity sie w niektorych czesciach AVioch i za-
jety réwniez kolonie rzymskie z tej strony Alp, wniosty do S$wiata
chrzescianskiego powiew S$wiezy i site, lecz nierozwinietg jeszcze.
AYyksztatcenie jej stato sie zadaniem kosciota. Pod jego tacinska po-
wiokg ukrywato sie mnostwo form kultury rzymskiej, jakiemi tez
dzielit sie on z narodami nowonawr6conymi. Przeniknety one orga-
nizm ich gteboko; staty sie dla nich wzorem i szkotg. Na gruncie
wschodnio-rzymskim warunki sztuki utozyty sie pozornie pomysiniej.
Tu zdobycze kultury dawniejszej nie oddziatywaty na narody obce;
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barbarowio wiadzy tu swej nie rozciggali, niweczac wptywy dawne.
Powierzchowna budowa panhstwa wschodnio-rzymskiego trwata dtugo
Jeszcze nienaruszona. Jaki obrdt przybraly rzeczy, za wskazéwke
postuzyé moze powstanie szkoty ateriskiej filozoféw w r. 520. Byta

Fig. 48. Dawid -jako pasterz. Miniatura z psatterza greckiego. Paryz.
Bibliot. nacyon.

ona ostatniem zrodtem wyksztatcenia klasycznego, wytryskajgcem
niezbyt obficie. Kiedy wrodzona Grekom skionnos¢ do gtebokich
dociekan filozoficznych znowu sie w nich obudzita, zaczela stuzyé
jedynie dogmatyce spekulacyjnej. Szczep grecki nie zgigt sie, zyt
Utatwiatlo to potaczenie terazniejszosci z przesztoScig. Natura grec-
ka przejawiata sie w dalszym ciggu w najrozmaitszych zwyczajach,
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nawyknieniacli i pogladach. Poniewaz za$ zadne zycie nowe jej
nie odswiezyto, ulegta przeto wewnetrznemu wyjatowieniu. Dzia-
talno$¢ missyjna kosciota greckiego stoi o wiele nizej od rzymskie-
go. Poddali sie jej nauce i obrzadkom Butgarowie, Stowianie
i Armenczycy, nie weszta ona jednak w ich organizm narodowy.
Pojedyncze jednostki z posrdéd barbarow zdobyly w panstwie do-
stojeristwa wysokie i wczesnie posiadty nawet tron cesarski; wiel-
kie jednak masy narodu pozostaty obce kulturze bizantyjskiej,
pomimo iz wzrosta ona z zarodkéw greckich. Panstwo bizantyj-
skie, odtgczywszy sie od Zachodu, zblizato sie coraz wiecej do Wscho-
du, ktéremu i bez tego bliskiem byto ze wzgledu na potozenie

Fig. 49. Dawid i Jeremiasz. ZMiniatura z kazan Grzegorza z Naziauz.
Parjz. Bibl. naréd.

geograficzne. | tu jednak oddziatywanie sztuki bizantyjskiej byto
Scisle ograniczone. Wschéd odmiodzit sie przez sity wiasne. Nau-
ka Mahometa zwyciezko rozszerzyta sie z Arabii, niezwykle tez
szybko powstato panstwo Islamu juz to jako rywal, juz jako zwy-
ciezca Bizancyum. Sztuka bizantyjska ze wzgledéw religijnych
znalazta w Islamie przeciwnika srogiego i wszedzie, gdzie on za-
panowat, wiedngé musiata. Na jej miejscu zjawita sie sztuka in-
na, odpowiadajgca pojeciom i obyczajom Islamu.

AV potowie przeto ubiegtego tysiacolecia poptynety obok sie-
bie trzy prady sztuki. Pomimo, ze w niektérych punktach styka-
ja sie one z soba, ogolnie jednak kazdy z nich dazy tozyskiem
wiasnem. Pierwszy, bizantyjski, na razie piynacy najobficiej, za-
topit sie w konicu w blocie; drugi wylat z poczatku w szumigcej
i balwaniacej sie masie, zanim jednak doptynat do rédwniny, stra-
cit site; trzeci ptynie poczatkowo powoli, przyjmuje jednak tyle
doptywéw, ze stale wzrasta i wreszcie tworzy sie zeA najpotez-
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niejszy i najwiekszy, prawdziwie wszechswiatowy prad. Jest to
prad sztuki zachodniej.

Dziatalno$¢ artystyczna Bizanctjum ustata niezwtocznie po $Smier.
ci Justyniana. Cesarz ten budowat tak wiele, wzniést w stolicy
tyle ozdobnych i pozytecznych budynkéw (koscioty, patace, wodo-
ciggi i t. d) i tak silnie rozwijat zamitowanie do architektury
nawet w prowincyach, ze zaspakajat tern w zupetnosci potrzeby
sztuki tern wiecej, ze wir polityki zwracat uwage wihadcow w in-
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Fig. 50. Dawid z trzoda. Miniatura z psatterza greckiego Chliiidowa w Moskwie.

nym kierunku. Zastéj zagrozit dopiero zupetng martwotg, gdy
w r. 72G powstato obrazoborstwo. Skutkiem zwycieztwa ikonokla-
stéw zapanowat pierwiastek semicko-wschodni.

Niebezpieczenistwa te wzmocnity tryumf ortodokséw. Ciagtosé
rozwojowa sztuki zostata przerwana. Wprawdzie w wieku 6smym
dziatalno$¢ artystyczna nie ustata catkowicie, lecz, aby uniknaé
star¢ wszelkich, hotdowano jedynie kierunkowi ornamentacyjnemu
nawet w malarskich ozdobach koSciotow. Powréot pod tym wzgle-
dem do jakiego$ stylu monumentalnego, do chwycenia sie daw-
nych dobrych tiadycyi, pociggatl za sobg trudnos$ci wielkie. Nie
mozna tu stwierdzi¢ jeszcze upadku sztuki zupeinego; w kazdym
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razie poglady na S$wiat i uczucia religijne ulegty zmianie pod
wptywem mnozacych, sie zakonow. Dzieki temu sztuka zwrdcita
sie ' w kierunku innym. Nowy ten rodzaj sztuki najlepiej odbija
sie w bizantyjskiem malarstwie miniatlurowem. Obok starochrzescian-
skich utworéw tego rodzaju przytoczy¢ mozna liczne rekopisy z w.
9 i 10-go. (Fragment biblii i Psalterz w Watykanie, bedgce daw-
niej w posiadaniu krolowej Krystyny szwedzkiej, Komentarz do
lIzajasza tamze, Kazania Grzegorza i Psalterz w Paryzu i in,).
Ujawniajag one nietylko podobne wykonanie techniczne (farby
kryjace), lecz podobng réwniez doskonato$¢ malarskg. Reminiscen-
cyi starozytnych w nich nie brak.

Rzadko jednak sie zdarza, aby

cata scena pojeta byta w spo-

s6b klasyczny, jak np. w obrazie,

wyobrazajagcym Dawida, jako pie-

$niarza i pasterza w psatterzu

paryskim (fig. 48). Obok pie$nia-

rza siedzi muzyka, z tytu z po

za kolumny wychyla sie echo,

ktére on wywotuje, nizej za$, sym-

bolizujac potozenie, lezy gora Be-

tleem. Mimowolnie przypomina

to malowidta pompejanskie. W za-

sadzie wptyw starozytnosci

ujawniaja zawsze tylko rozne Fig. 51. Kosciot Sw  Teotokosa

postaci pojedyncze (uosabiajgce), w Konstantynopolu.

podczas gdy inne figury w tym samym obrazie zdradzajg reke
mniej subtelng rysunkiem twardym, sztywnoscig ruchéw i brakiem
wdzieku péz. W Kazaniach Grzegorza np, kazanie siedemnaste,
czerpigce tres¢ w czeSci z Jeremiasza, w czesci z Psalmow, ilu-
strujg obrazy z zycia Jeremiasza i Dawida (fig. 49). Z lewej
strony widzimy proroka wtrgcanego przez dwéch niewolnikéw do
jaskini, z prawej Dawida, namawianego przez Natana do skruchy.
W pét figury widziana Bathsebas pod bogatym baldachimem, oraz
posta¢ aniota silnie i korzystnie odbijajg wobec kleczacego Dawi-
da i obydwé6ch prorokéw. Ze Dawid powtarza sie dwa razy
w obrazie (wyglada on z lewej strony z okna patacu na Bathse-
bas) wynika to z dawnych tradycyi kompozycyjnych; artysta daw-
ny lepiejby jednak rozcztonkowal na ptaszczyznie scene dang.
Nie uczynimy bledu, twierdzac, ze figury piekniejsze sg wziete
ze starszych rekopisow ilustrowanych, mniej zreczne za$ postaci
stworzyli malarze w. 9-go.



56 Historya sztuki.

Jedyng w swoim rodzaju jest inna grupa manuskryptéw ilu-
strowanych z wieku 9 i 10, ktdre, pomimo, ze nie pochodzg z kla-
sztoréw, wyrazaty jednak zwycieskie zapatrywania zakonnikéw.
Wobec ich pouczajacych wyjasnien ustepuja na plan dalszy naiw-
ne opowiadania wydarzeA biblijnych. Posiadajg one doniostos¢
dogmatyczng i moralng. Zakonnicy nadali rysy zwykle Swietym
niebieskim; ascetyczne ich istoty zostaly zrownowazone =z idealng
naturg cztowieka. Skutkiem tego promienna wesoto$¢ fantazyi

Fig. 52. Koéciot Matki Bozej w Konstantynopolu.

zaczeta zanika¢ i sztukg zawtadnetly pojecia zgodne z rzeczywi-
stoscig zycia. Miniatury przestajag by¢ starannie wykonanymi
obrazami; stajg sie tylko ilustracyg tekstu, podobne do margine-
sowych o0zdob i winiet, bezpo$rednio zwigzane =z tekstem i tylko
przy jego pomocy zrozumiate. AV obrazach nagtowkowych, nj).
w obrazie Dawida (fig, 50j w psatterzu Chliudowa w Moskwie
w wyobrazeniach ewangelistow przebijajg sie jeszcze dawne tra-
dycye dobre, pod wzgledem atoli opowiesciowym obrazy te sg co-
raz pobiezniejsze, pojedyncze postaci sg coraz sztywniejsze i twar-
dsze. Ten rodzaj ilustracyi zapanowat najsilniej w psatterzach,
homiliach, menologiach i kalendarzach $wietych. Podczas gdy
wyobrazenia figuralne tracg na wartosci artystycznej —liczne ko-
pie manuskryptéw starszych nie moga by¢ miarodajne —pod ko-
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nie¢ tysigcolecia w ornamentacyach wzrasta przepych. Teraz do-
piero dzieki wspaniatemu zakolorowaniu i rysunkowi bogatemu
inicyaty zaczynajg odbijaé na tle liter tekstu; tto zlote zjawia sie
powszechnie; ozdobne obwddki nabieraja znaczenia wigkszego.
W rekopisach wschodnio-rzymskich przebija jakie$ idylliczne uczu-
cie; tto architektoniczne w menologium watykanskiem z w. 10
ujawnia umitowanie przepychu, przypominajagce Wschod. Kierunek
ornamentacyjny wypowiada sie rowniez w wyobrazeniach figural-
nych nastepnej epoki, w ktérych Swiatta sg zakres$lane cienkiemi
liniami ztotemi, ubrania za$ czasem tak btyszcza, jakby byly ma-
lowane farbami metalowemi. I*rawdopodobnie za wzér stuzyly tu
emalie.

Fig. 53. Sw. Mai-ya z kaptankami. Mozaika z kosciota Mone tes Choras w Konstantynopotu.

Pewien postep w archUekturze bizantyjskiij daje sie zauwazy¢
réwniez tylko w kierunku dekoracyjnym. Dawny pomyst planu
kosciotow zachowuje sie w formie spaczonej. Nawet wymiary ich
ulegty znacznemu uszczupleniu tak, ze wiele koSciotow robi wra-
zenie kaplic. Konstrukcya i podzialy sa réwniez ubogie. W za-
sadzie kosciét wznosi sie na planie kwadratowym, poprzedza go
zwykle przedsionek podwdjny, poligonalne absydy koncza go ze
stron przeciwlegtych (fig. 51). Kopute, pokrywajgcg przestrzen
Srodkowa, dZzwigajg cztery filary lub kolumny, nie spoczywa ona
jednak bezposrednio na tukach tgczacych filary, lecz na cylindrze
(bebnie), w ktorym znajdujg sie okna. Podwyzszenie koputy, wpro-
wadzenie koput mniejszych nad przedsionkami i bocznemi roz-
skrzydleniami, nadaja wiecej malowniczosci, ktdra podnosi zasto-

sowanie naprzemian szycht kamienia i cegly. Chociaz wiekszo$¢
Tom L. t
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kosciotdw bizantyjskich zamieniono na meczety, architektoniczny
szkielet ich pozostat ten sam. Skutkiem tego nie brak nam wzorow
budynkéw stylu bizantyjskiego, miedzy ktérymi wybitniejsze miej-
sce zajmuja: kosciét, fundowany przez Patrycyusza Konstantyna
Lips w r. 900, poswiecony Matce Boskiej, czyli Hagia Teotokos (fig.
52), kosciot Zbawiciela (Mone tes Choras) w Konstantynopolu, ko-
$ciot Sw. Nikodema w Atenach i inne. Wnetrza za to tern silnigj
zostaty zmienione. Malownicze ich ozdoby wyznawcy Islamu pozrzu-
cali, lub zabielili. Skutkiem tego obecnie posiadamy jeszcze niewie-
le wzorow pomnikowego malarstwa, jedno za$ wiemy napewno, ze
mozaike stosowano z powodzeniem wielkiem jeszcze w pdznych wie-
kach $rednich (w. 14). Trudng za$ jest jej ocena wobec pdzniej-
szej restauracyi, jakiej ulegta jeszcze za panowania bizantynizmu.
Chwieje sie np. zdanie, czy obraz w tuku przedsionka kosciota $w.
Zofii, przedstawiajgcy Chrystusa, siedzgcego na tronie, z jakim$ ce-
sarzem u stop, z dwoma medalionami po bokach, Maryi i Michata
przypada na czasy Justyniana, czy tez na okres poOzniejszy.
Przypuszczenie to wydaje sie prawdopodobniejsze od chwili,
gdy kierunek sztuki z czaséw dynastyi Macedonskiej zostat poznany
lepiej. Zalety dawne, tradycyjnie przejete, mialy wplyw
oczywiscie jeszcze w w. XI. Kosciot Monetes Choras zbudowano
w w. XI; z koncem za$ XIII lub w poczatkach XIV przebudowano
go nanowo. Ozdoby jego pochodzg z obydwdch epok. Mozaiki ze
scenami z zycia M. Boskiej nalezg do w. XI, te za$, ktére przed-
stawiajg mtodos¢ Chrystusa, oraz freski (Sad ostateczny, M. Boska
z aniotami. Swietych i Chrystusa w gloryii t. p.) pochodza w przy-
blizeniu z r. 1300. Postaci w starszych mozaikach posiadajg jeszcze
ksztatty petne, glowy ich zblizajg sie do typdw antykéw, fatdy
ubran sa szerokie. Kaptanki np., towarzyszagce M. Boskiej, ktorej
kaptani wreczajg purpure (fig. 53), zdradzajg powinowactwo z utwo-
rami dawniejszymi. Malowidta z poczatkow w. XIV stojg na niz-
szym stopniu doskonatosci artystycznej. Postaci w nich s3 nad-
miernie diugie, gtéwki majg chude i male, nogi watkowate; nawet
pod wzgledem kolorystycznosci stracity na sile i $wiezosci. W utwo-
rach z w. XI daje sie juz zauwazy¢ zanik poczucia przestrzeni;
chwilami przypuszczaéby mozna, iz wzorowano sie na miniaturach,
lub ze je wprost powtarzano w powiekszeniu. Pomimo, iz widocz-
nem jest, ze zdolno$¢ twdrcza, samodzielna ostabta, strona wyko-
nawcza posiada atoli jeszcze warto$¢ artystyczng. Traci ja ona do-
piero z koncem wiekéw S$rednich i przybiera charakter roboty me-
chanicznej. Z upadkiem potegi politycznej, z chwilg, gdy Zrdédia,
z jakich czerpano wyksztatcenie, wyschty, zagasta réwniez i fanta-
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zya. Kosciét jedynie zachowat zywotno$¢ silng, podtrzymujac

w zwyciezonych narodach poczucie narodowosci i jednosci. Stat
sie on przewodnikiem i nauczycielem ludu, przyczem zaspakajat tez
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i jego potrzeby estetyczne. W miare, jak obrazy nabieraly zna-
czenia Swietosci, koto koSciota coraz silniej grupowali sie artysci.
Przepisy koscielne wziety przeto gdre nad s.vobodg pobudliwosci
artystycznej. Jak u wszystkich narodéw, przezywajgcych kulture
wiasng, tak i w Bizancyum nastat czas dretwienia. W tym to wias-
nie okresie zaczeto krepowa¢ malarzy przepisami $cistymi, nakazu-
jacymi im przedstawia¢ sceny dane tak, a nie inaczej Dowody te-
go posiadamy w stynnej ,ksiedze malarzy na gorze , Atos“. Forme
obecng nadano jej prawdopodobnie w w. XVIII; pierwotna redak-
cya jej nie siega jednak bardzo gteboko w wieki Srednie. Objete
nig przepisy posiadajg czesto bardzo stare ilustracye, mogace stuzyé
za wzory, ujeto je jednak razem i zestawiono, jako prawidia, wow-
czas dopiero, gdy sztuka bizantyjska czas swoéj juz przezyta.

Bizancyum powtérzyto te samg role, jakg odegral Egipt w sta-
rozytnosci. Spuscizna bogata tak tu, jak tam, diugiego wymagata
czasu dla zupetnego wyczerpania jej; godug za$ istothego podziwu
okazata sie tu sita zywotna antykéw, mata bowiem czastka jej, ja-
ka weszta w skiad sztuki bizantyjskiej, z jednej strony zapewnita
jej szlachetng forme, z drugiej uchronita ja od zbyt szybkiego zbu-
twienia Egipt i Bizancyum sg do siebie podobne nawet z tego
wzgledu, ze sad o nich opierano zwykle na okresie ostatnim; nie-
zmienno$¢ za$ jego i zmartwiato$¢ falszywie przyjmowano za pod-
stawe owego sadu. Obecnie wiemy, ze tak bizantyjska, jak i egip-
ska sztuka podlegaly najrozmaitszym zmianom, posiadajagcym naj-
rozmaitszy wyraz artystyczny. Pod wzgledem za$ wykonania tech-
nicznego znajdowaty sie na wysokim stopniu doskonatosci i stuzy¢
mogty za wzoér Zachodowi. Bizantyjczycy, jako wykonawcy obra-
z6w mozaikowych, posiadali niemal wytgczny rozgtos tak, ze utwory
ich  we Wi1oszech i Niemczech nazywano ,,pracami greckiemi®.
W wielu za$ gateziach rekodzielnictwa artystycznego, w ztotnic-
twie, w wyrobach emaliowanych, w rzezbieniu w kosSci stoniowej,
a zwilaszcza w wyrobach tkackich jedwabnych przewyzszali oni
wszystkie inne narody chrze$cianskie. Zdobycze kultury wschod-
niej zeSrodkowaly sie w panstwie Bizantyjskiem i stad przeszty na
Zachdd.

Wiele dziet bizantyjskiej sztuki stosowanej dostato sie do za-
chodniej i pdinocnej Europy dopiero w czasie wojen krzyzowych
Dzieki krzyzowcom napetnity sie skarby wiloskich, nadrenskich
i francuskich kosSciotow. Jako przyktad przytoczy¢ mozemy znang
ptaskorzezbe z kosci stoniowej w Trewirze, wyobrazajagca przeniesie-
nie relikwii do kosciota (fig. 54) oraz bogato emaliowang skrzynke
z krzyzem zwycieztwa w Limburgu. Wyroby podobne wcze$niej
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Fig. 55. Przccitcio meczetu Sachra w Jeruzalem
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atoli znalazty droge na Zachdd, ubogi w przedmioty przepychu;
0 tyle przeto tylko wnosi¢ mozna o wptywie sztuki bizantyjskiej
na zachodnig. To za$, co mowiono o jakim$ stylu bizantyjskim,
ktéry miat zapanowa¢ w pierwszych wiekach $rednich nad calg
Europg, jest bajka pospolitag. Sztuka bizantyjska istniata w w. X111
w niektérych miejscowosciach "Wioch Potudniowych, np. w Kalabryi
1 Terra d’ Otranto, gdzie wowczas mowiono jeszcze po grecku,
a koscioty bizantyjskie trzymaly sie wyznania greckiego. Znano
je réwniez w Wenecyi i na Sycylii. Wogo6le za$ sztuka zachodnia
od czasow Karlowingéw szta tylko drogg wiasng, hotdujac trady-
cyom starochrze$cianskim i rzymskim. Natomiast u wszystkich lu-
déw, jakie do kosciota greckiego nalezaly, role gtdwnag odgrywata
sztuka bizantyjska i utrzymata sie tam do chwili obecnej. Wow-
czas nawet, gdy wystgpity wptywy obce, jak np. we wspaniatym
klasztorze Kartea d'Argy w Rumunii z w. XVI, tradycye bizantyj-,
skie zachowaty swojg site. Zwyciezcy Turcy hotdowali jej réwniez
W epoce najwyzszego rozkwitu. Meczet Mahometa Il, w Konstan-
tynopolu, zbudowany przez artyste chrzesciariskiego, Christodulosa,
przypomina kosciot sw. Zofii, wyraz za$ odmienny otrzymat dzieki
dziedzincowi, obsadzonemu cyprysami. Wymiana wptywéw, jaka
zaszta miedzy sztuka bizantyjska i kieruukiem, wytknietym przez lu-
dy Islamu, pod wzgledem historycznym zastuguje na uwage.

2. Sztuka Islamu.

a. Syrya i Eg-ipt

Réwnie jak wzrost sztuki bizantyjskiej byt w Scistej zalezno-
$ci od granic objetych przez kosciot greek’, tak i sztuka Islamu
rozszerzala sie w miare rozrostu nauki Mahometa. Na Wschéd sie-
gata ona az po Indye, na Zachdéd — po Hiszpanie. Sam ogrom
przestrzeni, nad jakg zapanowala, utrudnial powstanie jednolitosSci
w pojmowaniu zadan sztuki. Istotnie bowiem —jakze rozmaicie
ksztattujg sie zasady architektury na brzegu Glangesu, w Egipcie
i na gruncie rzymskim! AVieksza jeszcze przeszkode stanowita sama
natura szczepu panujacego, istota jego poje¢ religijnych i stuzby
Bozej. Co do ostatniej, to przy odprawianiu jej $piewano niewie-
le, obraz za$ Boga nie istniat, nie wymagat wiec miejsca. Uwaza-
jac twierdzenie o zupetnem nieistnieniu plastycznych i malarskich
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utworéw w sztuce Islamu za przesadne, w kazdym razie, jako praw-
de niezbitg przyja¢ nalezy, ze rzezba i malarstwo nie przeszty tu
poza granice zadan dekoracyjnych. Uchylenia od zasad, jako to:
obrazy mysliwskie i mitosne w Alhambrze i portrety sultandéw tu-
reckich zawdzieczajag powstanie swoje wptywom zwyczajow obcych.
Arabowie nawet w architekturze moga uwazaé za swoOj wytwor
wiasny jedynie jej strone dekoracyjng. Tak, jak wszystkie koczo-
wnicze narody, zmystu do sztuki pomnikowej oni nie posiadali
i zadawalniali sie jedynie namiotami, jako schroniskiem. Namioty
owe, ktorych ozdobg gtdwng byly dywany, nasuwajg sie na mysl,
gdy sie zauwazy upodobanie architektow pozniejszych do pokrywa-

Fig. 58. Luk klinowy.

nia wszystkich ptaszczyzn ornamentacyami jaskrawemi oraz dazenie
do zastgpienia braku podziatow architektonicznych przez pokrycie
ptaszczyzn wspaniatymi dekoracyami ptaskiemi, majgcemi podo-
bienstwo do dywandw. Pomijajac cze$¢ dekoracyjna, architektura
arabska zawiera najrozmaitsze pierwiastki zapozyczone ze sztuk in-
nych. Krzyzujg sie w niej wptywy bizantyjskie i syryjskie. Sztuka
starozytna musiata odstgpi¢ liczne kolumny dla ozdobienia dziet no-
wych. Poszczegblnych form architektonicznych udzielita nawet
sztuka perska, jaka zakwitta w epoce Sassanidow miedzy wiekiem
trzecim a siédm;/m. Z tych to najréznorodniejszych pierwiastkéw
powstat styl, ktoéry posiada dos¢ wiasciwosci, aby mogt by¢ odréz-
niany od innych, pokrewnych kierunkéw, lecz w ktérego zawigzkach
brakuje jednolito$ci i organicznego rozwoju.

Ow system zapozyczania byt rozwiniety w Islamie najsilniej
w poczatkach jego panowania. AV wieku siédmym, zwyciezko za-
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wiladngwszy Syrya, nie zadowolnit sie przejeciem poszczegdlnych
form budowlanych i uzyciem do budowy wspaniatych meczetéw ma-
teryatu, z ktérego stawiano dzieta dawne, lecz wprost przeksztatcat
koscioty bizantyjskie w meczety. Na go6rze Jerozolimy (Haram-esz-
Szerifj tam, gdzie podtug zydowskiej i mahometanskiej legendy
znajduje sie Srodek ziemi, wznosi sie Swigtynia, meczet Omara (Kub"

Fig. r9 .Meczet el-Moyed w Kairze

bet-es-Sachra), po Mtkce najwyzsza. Tworzy ona o$miokat (hg 55
i 56) podzielony przez dwa koncentryczne kregi podpdr (naprzemian
filary i kolumny) na trzy cze$ci. Ponad S$rodkowa przestrzenia
wznosita sie lekka koputa, ktéra, po zapadnieciu sie jej w wieku
jedenastym, zastapiono konstrukcyg drewniang. Swiatynia ta jest
utworem bizantyjskim, watpliwos$¢ jedynie zachodzi co do tego, sie-
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ga li ona czasow dawniejszych, czy tez zostata wybudowana na roz-
kaz cbalifa Abdel-Melika w r. 694 przez artyste bizantyjskiego.
Najprawdopodobniej za$ budynek dawniejszy przebudowano w wie-
ku siodmym. Bizantyjska osnowe posiada rowniez siedmionawowy
meczet el— Aksa w Jerozolimie.

Pewng niezalezno$¢ od wzoréw dawniejszych wykazujg budow-
le Islamu na gruncie egipskim. W krétkich odstepach wypadkéw
juz w wieku siodmym Egipt poddat sie wiadzy Islamu; powstata
w nim stolica nowa (Stary Kair); w pare za$ pokolen pdzniej otrza-

Fig. 60. Arabskie ornamentacye $cienne z Alhambry.

snagt sie z panowania chalifow, utworzyt panstwo niezalezne
i wzniost sie do wysokiego i dtugotrwatego rozkwitu. Stamtad tez
czerpiemy najwiecej wiadomosci o architekturze arabskiej. +tuki
0 zakoniczeniu $piczastem, o formie podkowy i klinow (fig. 57 i 58)
spotykane w niej najczesciej i stanowigce jej ceche, sg réwniez za-
pozyczone ze sztuki starszej perskiej. Nie majg one znaczenia kon-
strukcyjnego, nie unosza, ani tez nie wspierajg zadnych sklepien
poteznych, zawdzieczajg za$ istnienie swoje urokowi, jaki czynia
urozmaiconemi liniami i bogatszymi ksztattami. +tuk, zakonhczony
$piczasto, lub Sciggniety od spodu, zajmuje wyobraznie diuzej, niz
tuk zwykty. Szukanie dekoracyjnosci ujawnia sie rowniez w kopu-
towych budowlach, w ktorych wyraznie wida¢ dazenie do ozywienia
spokojnych ptaszczyzn matemi, kolorystycznemi, zalamujgcemi sie
w Swiattach i cieniach, czes$ciami dekoracyjnemi.
Tom N. 9
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Koputa, zwykle o wymiarach, niewielkich, wznosi sie na planie
poziomym kwadratowym, bedgcym podstawa planu bizantyjskiego;
z zewnatrz, ponizej samej wypuktosci koputy, znajdujg sie wystepy

r W BUOW
Fig. 61. Arabska lampa szklana. Wieder. Muzeum, austr

muru naksztatt stopni, wewnatrz za$ kliny, tworzace przejscie od
muréw do koputy, sg ozdobione ornamentem, o ksztatcie komdrek
plastra miodu, zrobionym z gipsu lub drzewa. Przypominaja one
stalaktyty, jakkolwiek te pierwowzorem ich nie byly; powstania ich
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nalezatoby sie raczej domys$la¢é w marszczonych i sfatldowanych po-
kryciach namiotéw. Stalaktytowe gzymsy stanowig rOwniez czesto
przejScie od S$cian do ptaskich sufitow. Najwspanialsze wrazenie
czyniag meczety swymi portalami, majgcymi ksztatt nisz, przykrytych
potkoputami i obejmujagcymi calg wysokosé fasady. Moznaby sie
w nich domysla¢ wptywéw pylonéw staroegipskich. Wszystkie nie-
mal wieki $rednie reprezentujg meczety Kairu. W w. 7 zaczeto juz
budowe meczetu Amru, w 14-ym — Hassana, uchodzgcego za najpie-
kniejszy, w nastepnym za$ wieku zbudowano meczet el-Moyed (fig.
£9). ROGznig sie one miedzy sobg pod wzgledem wielkosci i szczeg6-

téw i nie mozna uwazac ich za ogniwa jednego dluzszego tancucha
rozwojowego. Meczety og6lnie nie tworzg budynkdw jednolitych,
lecz skladajg sie z pewnej grupy takowych. Jadro meczetu stano-
wi dziedziniec, w $rodku ktorego znajduje sie basen dla religijnych
ablucyi. Dziedziniec otacza halla; od strony wschodniej stoi wias-
ciwa halla modlitwy, czesto oddzielona od dziedzifca kratg i, sto-
sownie do szeroko$ci, rozbita na czeSci szeregami filarébw lub ko-
lumn. W gtebi jej znajduje sie nisza do modlitwy (kibla, inaczej
mihrab) zwrécona w kierunku Mekki; na prawo od niej — ambona
(mimbar), blizej za$ dziedzinca — wzniesienie, otoczone kratg, z kto-
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rego lektor odczytuje wiersze koranu. Za zwykie czeSci sktadowe
meczetu uwazaé jeszcze nalezy gréb jego fundatora (maksura), szko-
te i minaret, t. j. wieze z galeryjka, przeznaczong dla obwotywania
godzin modlitwy, zwezajaca sie ku gorze i przechodzacg z kwadra-
tu w osmiobok lub cylinder z zakohAczeniem kopulastem Ilub maja-
cem ksztatt kregla.

O ile w uktadzie odczuwa sie brak jasnosci i $miatosci planu,
o tyle wynagradza go przepych powierzchowny. Sztuka dekoracyj-

Fig. 63. Meczet w Kordowie.

na nie posiada zupetnie charakteru plastycznego, wynika to z bra-
ku czesci architektonicznych, profilowanych wyraznie. Zadaniem
malarstwa stato sie wytgcznie zdobienie pdl, zagtebien i piaszczyzn.
Egipscy malarze arabscy réwnie, jak perscy wyznania mahometan-
skiego umieli wprawdzie odtwarza¢ postaci ludzkie i zwierzece,
najdoskonalszemi jednak i najtrwalszemi utworami ich sg ornamen-
tacye, znane pod nazwa arabeskdw. Podstawg ich sg figury geome-
tryczne. Nie powtarzano ich jednak w jednych i tych samych
ksztattach, ani tez nie podporzadkowywano jednych drugim nawet
woéwczas, gdy jakie$ wieksze pole wypetniata wieksza ilos¢ rozmai-
tych figur. Kontury jednych przecinajg kontury innych, jedna fi-
gura wchodzi w druga, linie nie koncza sie, lecz wrzynajg w figu-
ry sasiednie tak, ze oko nie moze zdazyé za biegiem zadnej z nich
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i mewolniczo poddaje sie jedynie wrazeniu, wywotanemu raptowne-
mi zmianami ksztattdw (fig. 60). Do podniesienia i uzupeinienia te-
go wrazenia dotgcza sie jeszcze kolor. Nie spotykamy tu ani zad-
nego przewazajacego tonu, ktéryby catej ptaszczyznie charakter
nadawat, ani tez podnoszenia sity danego koloru droga kontrastu.
Kolory, rownie jak linie, wrzynajg sie z calag bezwzglednoscig w fi-
gury sasiednie, z ogromng rozmaitosScig szykujg sie jedne obok dru-
gich tak, ze wszystkie jednakowo wspdtdziatajg w wywolywaniu
wrazenia, w utworzeniu bogatej, harmonijnej catosci. Oko nie chwy-
ta jednego tylko, lecz przyjmuje szybko zmieniajgce sig, w catosci
jednak doskonale dostrojone, wrazenia barwnosci. Fantazya artysty
w arabeskach jest niewyczerpana. Do ornamentu Unijnego wytwa-
rzanego w potgczeniach najrozmaitszych wchodzg jeszcze latorosle,
lisScie stylizowane i tworzg z nim cato$¢. Pomimo tego nattoczenia
zaden motyw nie powtarza sie nigdy nawet w wyrobach sztuki sto-
sowanej, w ktorych arabeski nietylko odgrywajg role wazng, lecz
cieszg sie powodzeniem jeszcze wiekszem, niz w architekturze (fig. 61).

b. Sycylia i Hiszpania.

itazem z politycznem panowaniem sztuka arabska przeszia na
zachodnie wybrzeza Afryki, stamtad za$ do Sycylii i Hiszpanii.
Dzieta, jakie tu powstaty, noszg zazwyczaj nazwe dziet w stylu ma-
urytanskim. Wiadomosci o dziatalnosci Arabdw na Sycylii posiadamy
tylko z relacyi pisarskich oraz z nasladownictw z okresu norman-
dzkiego (patace Ciza i Kuba). Co do Hiszpanii, to rzecz sie ma
inaczej. Tu dwie budowle przed wszystkiemi innemi (meczet w To-
ledo, minaret, czyli giralda i Alkazar w Sewilli i inne) zdobyty
stawe wszech$wiatowa: meczet w Kordowie i Alhambra w Grana-
dzie. Poczatek budowy meczetu kordubariskiego przypada juz na
wiek dsmy. Jakkolwiek pdzniejsze rozszerzanie go zepsuto syme-
trye, pierwotny jednak plan rozpozna¢ mozna. Do dziedziica
przylega halla modlitwy, ktéra poczatkowo posiadata dziesie¢ rze-
déw kolumn, pézniej otrzymata ich siedemnascie (fig. 62 i 63). Ko-
lumny, wszystkie prawie zabrane z pomnikéw rzymskich, polgczone
zazebionymi tukami w formie podkowy, podtrzymujg krotkie, row-
niez potgczone tukami filary, na ktorych spoczywa sufit ptaski.
Zestawienie kamienia biatego i cegly czerwonej nadawato sie dosko-
nale do bogatych o0zdob kolorowych, pokrywajgcych Sciany i tuki.
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Przepyszny patac kréla maurytanskiego w O-ranadzi e, zwany Altam-
brg z powodu czerwonego zabarwienia kamienia i nalezgcy gtéwnie
do w. 14, zwraca uwage nietylko z powodu swego ogromu i pomni-
kowych ksztattéw. Nadzwyczajna ilos¢ i pieknos¢ ornamentéw

Fig GI Dziedziniec lwéw w Alhamlirzo.

barwnych, pokrywajacych wszystkie ptaszczyzny, podziat wewnetrz-
ny, wdzieczne zestawienie dziedzincéw i hall rzucajg na ten budy-
nek urok poezyi i w wyobrazni naszej z Alhambry stworzyly wi-
downie marzycielskiego, petnego rozkoszy zycia, posSwieconego S$pie-
wowi, mitosci i rycerskosci. Przytrzymywanie sie zwyczajow
wschodnich ujawnia sie tu w nadaniu znaczenia dziedzificom, stano-
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wiagcym pankt srodkowy planu ogé6lnego. Koto dziedzifica Alberki,
wydtuzonego czworoboku, grupuja sie halle kolumnowe, zburzony
obecnie meczet, taznie i olbrzymia, wyskakujaca wieza, w ktorej
sie miesSci ,sala poselstw“. Drugim punktem gtdwnym jest ,dzie-

Fig. 65. Alhambra. Halla Abenceragéw.

dziniec Ilwéw*, nazwany tak od dwunastu Iwoéw, wspierajacych ba-
sen (fig. 64). Otacza go lekka halla kolumnowa, wiodgca z jednego
boku podiuznego do sali Abenceragéw (fig. 65), ktérych rdd rycer-
ski wymordowany zostat w r. 1480, z drugiego — do halli dwdéch
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siostr.  Nadzwyczajna piekno$¢ i obfitoS¢ ornamentacyi bogatych

pod wzgledem koloru, zwlaszcza w tych dwdch salach jest wprost

niemozliwa do opisania i kaze zapomnie¢ o ubogim materyale, z ja-

kiego je wykonano, oraz o pobieznoSci samego wykonania. Dla

stuszniejszego ocenienia tego dzieta architektury zaznaczy¢ nalezy,

ze tuki np. w ,dziedzincu Iwéw*" nie spoczywajg na kolumnach,

nie maja przeto znaczenia kon-

strukcyjnego, lecz stuzg dla

dekoracyjnego wypetnienia

i zakonczenia przestrzeni mie-

dzy kolumnami. Kolumny, sto-

jace to pojedyniczo, to po dwie

w grupie, wysmukte i cienkie,

pokryte kapitelami, utworzo-

nymi ze splatajgcych sie lis-

ci, (fig. 66), sg rowniez uksztat-

towane z uwzglednieniem nie-

wielkiego ciezaru, jaki im

dzwiga¢ przychodzi, oraz z

og6lnego charakteru budynku,

lekkiego i petnego wdzieku.

Alhambra jest najmtodszem

*4 dzietem kultury arabskiej w Eu-

ropie. Przemozna sita, jaka

w ciggu bardzo krdtkiego czasu

lii pozwolita Islamowi wywalczy¢

>y panowanie niemal wszech$wia-

towe, znikta; miejsce jej zajeta

kultura, ktérag charakteryzo-

wat przesyt w rozkoszach zy-

cia i niezmiernego bogactwa.

W kosztownej, petnej przepy-

ch  budowie odzwierciedlaja

Fig. 66 Kapiie, | Porzatek arkady sie losymaurytanizmu. Panowa-

nie Arabow w potudniowo za-

chodniej Europie obejmuje w historyijej okres niedtugi; dziatalnosé

za$ artystyczng Mauréw poréwnacby mozna ze snem przemijajacym.

Arabeski tylko zapewnily sobie nieSmiertelno$¢, zajawszy stanowis-

ko trwate w og6lnym zbiorze ornamentow Europy. Powstaly one

z gtebi ducha narodowego i skutkiem tego, jak wszystko, co faz
naprawde zyto, bez Sladu przejs¢ nie mogty.

v
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3. Sztuka Karlowingdw.

Chrzescianie wschodni i mahometanie w pierwszych wiekach
$rednich stusznie mogli nas, mieszkancéw potnocy, nazywaé¢ barba-
rzyficami, wstepujagc bowiem w Swiat sztuki wszech$wiatowej, po-
czatkowo moglismy wnie$¢ z sobg dorobek niewielki. To, cosmy

\ '.II' TIIi

Fig. 67. Kaplica patacowa Karola W. w Antwerpii. Przeciecie podtuzne.

posiadali, jako wiasno$¢ nasza, ptomienny zapat do nauki Chrystusa,
umyst zdolny siegac gteboko w jej istote, subtelne poczucie natury, nie
wahajace sie przed niczem umitowanie prawdy — wszystko to po-
czatkowo znaczenia mieé nie mogto. Nie posiadaliSmy nic, cobys-
my przeciwstawié¢ mogli zaletom kultury dawnej, formom urobio-
nym i wyksztatconemu rekodzielnictwu. Zaktadanie na Pdéinocy ko-
lonii i miast przez Rzymian nie zrodzito zadnego dazenia do pota-
czenia sztuki rzymskiej z jej objawami miejscowymi; powstawata
raczej jaka$ prowincyonalna sztuka rzymska, surowsza, o mniej do-
skonatych formach, biedniejsza pod wzgledem materyatu od sztuki
stolicy, lecz w zasadzie zupeinie do niej podobna. Zawsze jednak

Tom. Il 10
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w owych, rozsadnikach rzymskosci, jakimi byty miasta Galii, Bry-
tanii i Giermanii, w czasach cezarow kietkowata kultura, ktorag
dzi$ jeszcze podziwiamy, napotykajac S$lady jej badZz w ziemi, badz
w resztkach budowli. Jakiez wspaniatle wrazenie musial wywierac
np. Trewir swa bazylika, amfiteatrem, patacem i bramg miejska. Na
nieszczescie kulturze owej do osiggniecia doskonatosci zupetnej bra-
kowato trwalego rozwoju. Po burzach, wywotanych wedréwkami
narodow, wszedzie musiala ona by¢ zasiewana nanowo.
Najwczesniej sztuke zaczeto uprawiaé w kraju, poddanym wia-
dzy Longobardéw. Juz w wieku szostym zaktadano stowarzyszenia

Fig. 68. Kaplica patacowa w Antwerpii. Plan poziomy.

murarzy (magistri comacini); kaze to przypuszczaé, iz w rzemioSle
tern wczes$niej musiano dojs¢ do wyrobienia i doskonato$ci. Wiemy,
ze W owym czasie wznoszono koscioty i patace (p. Teodolindy i Bet-
hari’ego w Pawii, Luitpranda w Glonie) i ze je ozdobiono malowid-
tami Sciennemi. Kosciolty poszczyci¢ sie moglty réwniez bogatem
obdarowaniem, wyrobami ze ztota i kosci stoniowej (skarb katedry
w Monza, tabliczka z kosci stoniowej ksiecia Pemmo w Cividale
i in). Longobardowie jednak w tej dziatalnosci artystycznej maja
udziat niewielki; zastuga nalezy sie o wiele wiecej dawnym mie-
szkaficom kraju, ktdrzy, znajdujgc sie pod panowaniem Longobar-
dow, uprawiali sztuke rzymska. W ornamentach jedynie zjawia sie
rys jaki$ obcy, poéinocny; szybko rozszerzajgce sie zdziczenie w ry-
sunku i niezreczne wykonanie zdradzajg udziat rak barbarzyncow.
Dziatalno$¢ artystyczna u Frankéw zaczyna sie rozwija¢ pod pano-
waniem Merowingdw; posiadamy wiadomosci o licznych i wielkich
kosciotach, w ktérych wczes$nie juz zjawia si¢ forma krzyza planu
poziomego, oraz o ich malarskich ozdobach. R6znica, jaka zacho-
dzi pomiedzy sposobem budowania rzymskim, z blokéw kamiennych,
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a frankoiskim, polegajagcym na zastosowaniu w budowie drzewa
i matych odtamkéw kamieni, Swiadczy w kazdym razie o bystrosci
oka i budzacym sie zmysle artystycznym, gtosne za$ wzmianki
o ztotnictwie dowodzg upodobania w ozdobach bogatych. Istotnie
tez mozna stwierdzi¢ wielkg czysto$¢ wykonania w przedmiotach
ztotych, pochodzgcych z grobu krdla Childeryka | (w. V) pod Tour-
nay, pokrytych szklem topionem, nasladujagcem emalie. Sg one

Fig. @ Klasztor w Lorsz. Brama wchodowa.

wraz z korong kréla westgockiego, Rekcevintusa (7 w.) dokumen-
tami najpowazniejszymi sztuki zdobniczej z okresu Merowingow.
Znacznie pokazniej wyglada rozwdj sztuki na gruncie anglo-sakson-
skim, gdzie wptyw na nig wywieraly nawigzane przez Glrzegorza
W. stosunki z Rzymem. Miejscowe budownictwo drewniane trwato
w dalszym ciggu, lecz malarstwo za to, a zwilaszcza S$cienne, otrzy-
mato wiele pozadanych wzoréw. Zdaje sie, ze juz w w. 7 ustano-
wiono tam state zasady o zastosowywaniu w kosciotach obrazéw. Za-
ledwie w okresie Karlowingéw, w drugiej potowie wieku 8-go, na
péinocy rozpoczyna sie silna dziatalno$¢ artystyczna” ktdrej Srodo-
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wiskiem staje sie gtdbwnie dwor Karola W. Fantazji germanskiej,
by wystagpi¢ mogta samodzielnie, brakowato jeszcze przedewszyst-
kiem sity. Wybitniejsi pionierzy kultury pochodzili z rozmaitych
narodowosci i krajow. Zaréwno znajomos$¢ jezyka tacinskiego, jak
i cze$¢ dla literatury rzymskiej byta ich witasciwoscig wspdlng. Ten
rys miedzynarodowy poczatkowo objawit sie silniej, niz wiasciwosci
narodowe i zyciu duchowemu nadat pewien witasciwy sobie kieru-
nek. Grdy dwoér frankonski za panowania Karola tysego chciat na-
$ladowa¢ w formach cezaryzm dawny, bizantyjskie zwyczaje dwor-
skie musiaty mu stuzy¢ za wzér. Sztuka za$ Karlowingow byta
skierowana réwniez ku ideatom dawnej rzymskiej i starochrze$cian-
skiej kultury. Wiochy dostarczajg jej nietylko materyatu w bu-
dowie i ozdéb, I€Cz sg dla niej rowniez zrédtem podniety i wzordw.
Bizancjum wreszcie wywiera wptyw na ubiory ceremonialne, do-
starczajac przytern dziet przemystu artystycznego. Najwybitniej-
szym pomnikiem sztuki Karlowingéw jest kaplica patacowa w Akwiz-
granie (fig. 69 i 68) fundowana przez Karola W. JeSli sie w niej
przebija owo czesto omawiane podobiefistwo do San Vitale w Rawennie,
to plan i rozktad og6lny sg niewatpliwie dzietem architekta myslgcego
niezaleznie, nieznanego nam (niejakiego Ottona z Metzul?), zawsze
atoli jest pewne powinowactwo miedzy nig a starszymi tego rodza-
ju budowlami wioskimi jak np. t. z. tumem w Brescia. Do wne-
trza widdt przedsionek z dwiema wiezami po bokach. Wnetrze
przedstawiato o$miobok, przykryty koputg, otoczony obejsciem nis-
kiem, szesnastobocznem. Obejscie to ma dwa pietra. Dolne odpo-
wiada w planie poziomym polom kwadratowym i tréjkatnym, na-
przemian idagcym, przykrytym sklepieniami krzyzowemi i sklepio-
nymi kapturami tréjkatnymi. Oobrne za$ sklepieniami ukosnemi do-
tyka do muréw koputy i otwiera sie ku niej szeregiem tukéw okra-
gtych, podpartych podwdjnemi parami kolumn jedne na drugich sto-
jacemi. Dolne pary od gérnych przedziela gzyms; gdrne siegaja
najwyzszej wklestosci tukdw tak samo, jak w Panteonie. Budynek
ten na zewnatrz nie miat zadnych o0zdob. Jedynemi przerwami wiel-
kich przestrzeni muréw sa: nisza wielka od strony wschodniej i was-
kie filary na $cianach kopuly. Wewnatrz za$§ mozaikowe obrazy
w kopule, kraty, artystycznie odlane na goérnem obejsciu, dotad
jeszcze przechowane i bogate kapitele kolumn, (wziete ze starozyt-
nych budynkéw?) sprawiaty widok wspaniaty. Kaplice akwizgran-
skg nasladowano kilkakrotnie, tak np. w Ottmarsheimie pod Milu-
za W Alzacji, oraz w kosciele Benedyktynek z w. 11; motyw za$
wypetniania tukéw kolumnami, ustawionemi jedne na drugich, zna-
lazt rozpowszechnienie szersze (Essen, Marya na Kapitolu w Ko-
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lonii).  Kaplicy tej braklo jednak w zasadzie mysli, ktéraby
w nastepstwie mogta by¢ rozwinieta. Tak jak duch owego cesarza,
jako panujgcego, wznosit sie¢ ponad ducha wszystkich wspétczesnych,
tak i budynek jego przez diugi czas przewyzszat doskonatoscig
utwory artystow pétnocnych. Chcac dowies¢ jego zaleznosci od

jii liF; o

staro-chrzescianskiej kultury rzymskiej, nie nalezy ktas¢ nacisku na to,
ze z za Alp przewieziono tak znaczngilo$¢ pojedynczych czesci architek-
toni¢znycti i ornainentacyjnych, nalezagcych do dziet starych witoskich
(Rzym i Rawenna), lecz na zreczne, Swiadczace o jasnem rozumieniu,
traktowanie typu budynku, nie dopuszczajagce mys$li o mechanicznem
tylko nasladownictwie. Czes¢ dla sztuki dawnej objawia sie tu jeszcze
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w jednem niewielkiem dziele. Brama w Lorsz (fig. 69), nalezaca do ko-
$ciota fundowanego przez Ludwika Mitodszego (876—8y2) i stynnego
zjaskrawos$ci malowidet, jakie go zdobity, w ogélnych proporcyach, ry-
sunku kolumn i pilastrow zdradza studyowanie antykow. Pierwia-
stek miejscowy przebija sie jedynie w szczytach (zamiast tukow)

Fig 7i Kosciét S-go Michatii w Fuldzie

nad pilastrami i zmianie kolorowych sze$ciandw kamiennych na
froncie budynku. Kos$ciot w Poitiers z czaséw Merowingéw posiada
jeszcze wiekszg rozmaito$¢ szycht kolorowych, surowszg tylko
i mniej prawidtowa; na budynkach za$ anglo-saksoniskich szczyty
zamiast tukéw spotyka sie czesto. Te same motywy w Lorsz
posiadajg atoli ksztatty artystyczniejsze.
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Obok tych. 'wymienionych utwordw, zawdzieczajagcych powsta-
nie swoje szczegdlnie sprzyjajagcym okolicznosciom, zasady dla bu-
dowy kosciotow powstaty na wzorach starochrzes$ciahskich bazylik.
Z dwéch fundacyi Einharda, kosciota w Michelsztacie (Steinbach)
w Odenwald (fig, 70), pozostaty tylko ruiny; do nich przytgczycby
mozna koséciét Sw. Michata na Oobrze Swietej w Heidelber-

Fig. 72. Plan poziomy klasztoru z archiwum St. Gallen.

gu. Nawe oddzielajg filary czworoboczne, do niej przytyka nawa
poprzeczna z absydami w ten sposéb, ze na planie poziomym two-
rzg razem krzyz T. Proporcye poszczeg6lnych czesci posiadajg
jasno$é i wyrazistos¢, wykonanie za$ charakteryzuje wielka zrecz-
no$¢, O ile wypalenie cegly, przyrzadzanie wapna i wogole cata
techniczno-murarska strona zdradzajg wptywy rzymskie, o tyle obmy-
§lany uktad caly kaze sie domys$laé oddawna juz prowadzonych
study6w teoretycznych.
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Gtéwny ruch. budowlany w okresie Karlowingéw przypada
w udziale klasztorom. Tak we Francyi (Centula, inaczej Riguier,
Fontanellum inaczej Vandrille i in.), jak i w Niemczech powstaty
liczne klasztory Benedyktynéw, ktdrzy, wobec szybko rosngcych
bogactw, nie omieszkali przebudowaé w spos6b okazalszy w pier-
wszej potrzebie stawianych kosciotow, Z nimi si* przeto faczy

Fig. 73 Posag konny Karola W. (?) Paryz. Muzeum Carnavalet.

prze lewszystkiem postep architektury od w. 9 do 11. Z wielkich
budowli w Fulda pozostat tylko niewielki kosciét Sw. Michata, i ten jed-
nak mocno uszkodzony. Nad kryptg kolistg wznosita sie koputa, wsparta
na osmiu kolumnach i otoczona obejsciem (fig. 71). Koscidt i klasztor
St. Gallen, dzieto opata Gozberfa (816—837), rowniez ustgpi¢ mu-
sial miejsca budynkowi nowemu. Wynagradza to jednak wsp6t-
czesny plan (fig. 72), narysowany na pergaminie, przechowywanym
w archiwum St. Gallen. Posiada on warto$¢ o tyle wiekszg, ze
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niema w nim uwzglednionej zadnej wypadkowosci gruntu, uzytego
pod budowe, a wiec jest planem, ktéry uwaza¢ nalezy za pierwo-
wz6r. Zabudowania klasztorne, otaczajace kosSciot, jako to: od stro-
ny potudniowej — wiasciwy klasztor z salg jadalng i sypialnig, na
péinoc — opactwo i szkota, od wschodu — szpital i nowicyat, od
strony zachodniej — budynki gospodarskie, budzg podziw rozumnym
rozktadem; kosciot za$ zadziwia wielko$cig i podzialami bogatymi.
Nad wejsciem panujg dwie wieze okragte; nawe gtowng od bocz-
nych oddzielajg kolumny; nad kryptg, zjawiajgcg sie juz stale we
wszystkich  wiekszych rozmiarow kosSciotach, znajduje sie chor
z absydg od strony wschodniej. Od zachodu kosciot konhczy sie
réwniez potkolisto; powoduje to powstanie chéru podwéjnego. Ché-
ry (prezbiteria) podwdjne, zjawiajgce sie
juz w w. 8, majg usprawiedliwienie swo-
je w podwojnym kulcie pewnych koscio-
téw. Jezeli kosciot byt poswiecony dwom
Swietym, ktoérych imieniem byt nazy-
wany, czcit wowczas nabozefAstwem spe-
cyalnem obydwéch. Chéry podwdjne
szczegblniej w Niemczech znajdowaty
zastosowanie czesto az po w. 12-y."
Dzieta rzezby i malarstwas z czaséw
Karola W. zachowaty sie oczywiscie w bar-
dzo matej ilosSci. Potrzebe plastycznych
0zd6b zaspakajaty po czesci Wiochy, skad
tez cesarz sprowadzat wyroby z bronzu,
kapitele do kolumn i ptyty wykiadane mozaikg. Sg jednak do-
wody, ze i w A-kwizgranie uprawiano kunszt giserski; w okresie
Karlowingéw byt on réwniez znany w gdérnych Wioszech (drzwi
w kosciele Sw. Ambrozego w Medyolanie). Jak silnie za$ zalezni
byli arty$ci karlowinscy od rzymskiej sztuki prowincyonalnej, do-
wodzi tego mata statuetka z bronzu (fig. 73), nalezaca dawniej do
skarbca tumu w Metzu, dzi$ za$ znajdujgca sie w muzeum Car-
navalet w Paryzu. Ochrzczona imieniem Karola W., wyobraza ona
albo jego samego, lub tez innego z Karlowingéw pdzniejszych i na-
pewno pochodzi z w. 9. Sztuka gallo-rzymska stuzyta artystom za
wzor we wczesnych wiekach $rednich, az po w. 11, czego nietylko
en jeden przykiad dowodzi. Podobienstwo w traktowaniu wioséw,
w uksztattowaniu gtéw, w twardym symetrycznym rysunku ubran,
jest za silne, aby je mozna byto przypisa¢ zwykiemu wypadkowi.
Slady malowidet pomnikowych, mozaik w kopule tumu akwizgran-
skiego, wykonanych, rzecz prosta, przez artyste obcego, i cyklu
Tom 1l

Fig 74. Inicyal irlandzki.
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obrazéw historycznych oraz biblijnych w sali i kaplicy w Ingel-
heimie z czaséw Ludwika Poboznego, znikty wszystkie. Z malowi-
det w rozmaitych koSciotach klasztornych (Fontanellum, Pulda, St.
Gallen) pozostaty tylko nazwiska malarzy i podpisy (tituli), obja-

%

Fig. 75. Madonna. Miniatura z Book of Kells w Trinity College w Dublinie.

$niajgce obrazy. Posiadamy natomiast caly szereg rekopisow ilu-
minowanych (psatterze, ewangielarya, sakramentarya, poprzedniki
pdzniejszych mszatow, biblie), ktdre zaznajamiajg nas w sposdb za-
dawalniajgcy z kierunkiem i wartoscig malarstwa karlowinskiego.
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Dla ludéw poéinocnych, nawrdéconych na chrze$cianizm, biblia
nietylko byta zrédlem wiary i wyksztatcenia literackiego. W no-
wo-poznanej sztuce pisania c¢wiczono sie przedewszystkiem i ze
szczeg6lnem upodobaniem na ksiegach Swietych. Donioste znacze-
nie tych ostatnich wyraza si¢ przedewszystkiem w nadzwyczaj sta-
rannem opracowaniu Kkaligraficznem. lluminowane rekopisy staro-

Fig. 70. Inicyat z biblii Karola Lysego. Paryz. Biblioteka narodowa

chrzescianskie i bizantyjskie rdznig sie zasadniczo od po6tnocnych
tern, ze przy catej ich okazatoSci opracowania (pergamin purpuro-
wy, pismo ztote) tekst ogOllnie zostaje bez ozdob, ozdoby za$ ogra-
niczaly sie na dodanych odzielnie kartach z wykonanemi na nich
obrazkami. Sg one, jak to sama technika wskazuje, dzietami arty-
stdbw wyszkolonych. Inaczej rzecz sie ma na Pdinocy. Tutaj ozdo-
by artystyczne wchodzg nawet w tekst. Zadanie pisarza i malarza
taczy sie scislej, wiazac sie czesto w jednej osobie. Inicyaty zaj-
mujg nieproporcyonalnie wielkie przestrzenie; na nich gromadza sie
jaskrawe ozdoby kolorystyczne, sam za$ szkielet ksztethu jest jakby
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wycisniety przez bogate, opasujace go ozdoby. Karty bywajg ujete
we wzorzyste obramienia kolorowe, niekiedy za$ cate stronnice po-
krywa rysunek dekoracyjny. W ornamencie najsilniej wypowiada
sie samodzielne poczucie artystyczne narodowe; dlatego tez wzory
starsze nie odegraly tu tego znaczenia, co w wyobrazeniach figu-
ralnych. Nigdzie si¢ to silniej nie objawito, jak w rekopisach ir-
landzkich. Powtarza sie tu po czesci najstarszy, pierwotny objaw
sztuki. Ornamenty wykazujg linie tamane, wijace sie, slimakowate,
skrety wsteg, plecionki, ktore pdézniej przechodza w gtowy zwierze-
ce, zwitaszcza ptasie, w ciata wezow (fig. 74). Wobec wielkiego za-
mitowania do pisania i zycia tutaczego mnichéw irlandzkich (Szko-
cya) rekopisy ich rozpowszechnity sie szeroko, az po St. Oallen
i Wiircburg. BylibySmy atoli w btedzie, przypisujac im znaczenie
podstawowe dla sztuki zachodniej. Irlandzkie malarstwo miniatu-
rowe jest tylko gatezig, ktora wkrétce ulegta zdziczeniu. Owe dzi-
waczne, zwiaszcza figuralne, wyobrazenia nie dowodza zadnej
indywidualnej wyobrazni, zdolnej do rozwijania sie, lecz, jak sie to
pokazuje z poréwnania starszych codices, np. ewangelarium z w. 7
w Trinity College w Dublinie, z pdzniejszymi (w St. Oallen), powsta-
ty one w ten sposéb, iz wzory, zaczerpniete ze sztuki tacinskiej
pod reka pisarza, wyszkolonego jedynie w robieniu kaligraficznych
floreséw, stopniowo utracity reszte S$ladéw naturalnosci (fig. 75).
Artysci irlandzcy nie tworzg zadnych nowych postaci, nie umieja
tez opowiada¢, jak miniaturzysci frankonscy Ilub anglosaksonscy,
lecz zadawalniajg sie jedynie zastosowaniem typow starochrzescian-
skich do formy kaligraficznej. Ornament za$ irlandzki, odpowia-
dajgc poczuciu formy na catej péinocy, znalazt przyjecie u Anglo-
sasOw i Frankow. Ci ostatni potaczyli juz plecionke i wijgce sie
linie z gatgzkami i lis¢mi (fig. 76). Szkoty artystyczne, posiadajgce
zarodki ptododajne dla dalszego rozwoju, znajdujg sie jedynie na
gruncie anglo-saksoniskim i frankonskim. Obie te szkoly sg w Sci-
stym stosunku do sztuki starochrzescianskiej. Oczywiscie brak nam
wiekszosci $rodkéw dla oceny malarstwa miniaturowego z w. 6 dp
8-go, mozemy jednakze og6lnie pochdd rozwoju jego wyjasnié.
Z klasztoru sw. Augustyna w Canterbury ocalaty zaledwie poje-
dyncze rekopisy, ktore wedtug wszelkiego prawdopodobienstwa sg
w zwigzku z cennym Kksiegozbiorem, ofiarowanym fundacyi anglo-
saksonskiej przez papieza Grzegorza W. Nie sg to oryginaty, lecz
te na tle ich powstaty. Nalezy to powiedzie¢ szczegdlniej o Ewan-
gelarium kembryskiem, stworzonem przypuszczalnie w wieku 7
na wzorach dawniejszych. Na jednej stronnicy siedzi ewangelista
(kukasz) na krzesle wyscietanem, w niszy, ujetej z obydwdch stron
w dwie kolumny korynckie i od gory zakonczonej fryzem. Pomie-
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dzy kolumnami na matych, polach sg wyrysowane wypadki, doty-
czace zycia tego ewangelisty. Ten ukitad przypomina podobne
z czasébw wczesniejszych chrzescianskich, ktére miaty cele poucza-

Fig. 77. Z ewangelarium Karola W. Paryz

jace. Owe czasy przypomina rowniez spokojna poza ewangelisty,
naturalny poniekgd uklad jego sukni, przedewszystkiem za$ ow
krotki, tres¢ jedynie podajgcy, sposob oddania sceny biblijnej.
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Tkwia tu jeszcze wyrazuie tradycye staroclirzescianskie. Ze sze-
reg tabliczek kosci stoniowej z wieku poprzedzajacego posiada ten
sam. uktad: wieksze pole $rodkowe z postacig gtowng, obramione
matemi polami ze scenami kistorycznemi, skiania to do przypuszcze-
nia jakiego$ starszego wspolnego Zrédta. Ewangelarium w Gam-

tv/y

‘/m;SA

Fig. 78. Historya Mojzesza. Z pentateuchu Aschburnahm.

bridge stuzy przeto za oczywisty wzdr malarstwa miniaturowego
okresu przedkarlowinskiego. Postep odbyt sie tu o tyle, ze obraz
gtébwny zostal oddzielony od otaczajgcych go obrazéw; te za$ jeszcze
do wieku 10-go umieszczano w wiekszej ilosci razem na jednej stro-
nie, utozone jedne obok drugich i dopiero powoli zaczety przyjmo-
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wac charakter samodzielnych obrazéw. Postaci gtownych fantazya
pokolen mtodszych poruszaé nie Smiata. Zachowujg one dawny wy-
raz dostojnosci i tak w okresie Karlowingoéw, jak i p0zniej, posia-
dajg rysy starochrzescianskie. Dotyczy to np. postaci Chrystusa
(fig. 77), ewangelistow, Dawida z jego S$piewakami i tancerzami,
szczegblniej za$ t. zw. kanondw* bogato ozdobionych kolumnami, uno-
szagcemi tuki i umieszczonemi w ich odstepach postaciami czterech
Ewangelistow. Samodzielno$¢ pomystu budzi sie dopiero w samych

Fig 79. Spetnienie grzechu. Z biblii Alkuina. Lundin. Muz. Brytanskie.

ilustracyach tekstu, jak np. juz w Pentateuchu AschburnaJmu, bedacym
dawniej w posiadaniu klasztoru w St. Datien w Tours, a napisanym
w w. 7 prawdopodobnie w goérnych Wtioszech lub Prancyi potud-
niowej. Poczucie przestrzeni znikto zupetnie; najrozmaitsze sceny
s§ umieszczone na jednej stronie bez wszelkiego tadu i podziatu.
Na karcie np., wyobrazajgcej poczatki historyi Mojzesza (fig. 78),
widzimy u gory siedzacego na tronie faraona, wydajacego rozkaz
uciskania lzraelitdw, naprzeciwko za$ jakiego$ urzednika jego, po-
ciggajacego przed sad swoj zrozpaczone matki za to, ze nie zabity
swych nowo-narodzonych dzieci ptci meskiej. Nizej rysunek opo-
wiada wypadki znalezienia Mojzesza w catej ciggtosci az do palg-
cego sie krzewu ciernistego. Brakom tym atoli przeciwstawi¢ moz-
na pewne zalety. W poréwnaniu ze starochrzescianskiemi minia-
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turami (wscliodnio-rzymskiemi) ilustracje dane sg blizsze prawdy
i zywsze w oddaniu silnych namietnosci. W obrazach, przedstawia-
jacych walki mezczyzn i zatrudnienia wiejskie, malarz jest samym
sobag. Nie mozna mu roéwniez odmoéwi¢ dazenia do naturalnosci

Fig. 81 Wniebowziecie M Boskiej. Chatswortli.

w sposobie przedstawienia rzeczy, gdy sie widzi np., ze, chcac cha-
rakteryzowaé widownie dziejéw Mojzesza, t. j. Egipt, Swite faraona
wyobraza w postaci murzynéw. W tym kierunku dazyto malarstwo
miniaturowo az do konca w. 10-go.

il

Tom 1L
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Jak rekopisy z okresu przed-karlowiniskiego dzielimy na zasa-
dzie ckarakteru inicyatdw i ornamentéw na longobardzkie, westgoc-
kie, frankonskie i irlandzkie, tak tez i karlowinskie manuskrypty
iluminowane, odpowiednio do szkét, rozbijamy na grupy rozmaite.
0 stanie tych szkét pisarskich (AYinchester w Anglii, Orlean, Tours,
stynny dziatalnoscig Alcouina, Metz, Reichenau, St. Grallen, Trewir
1lin.) posiadamy wiadomos$ci zupetnie pewne i znamy réwniez na-
zwiska wielu pisarzy; okre$lenie Scistych granic kazdej z tych szkét
jest zadaniem badan przysztych. Wspaniale miniatury, zawdziecza-
jace istnienie zyczeniu Karola AV. (ewangelarium w Paryzu, pisane
okoto 781 przez Godescalca, inne w wiedenskiej bibliotece dworskiej,
ksiega ztotaw Trewirze i in.) kryja w sobie jeszcze tradycye dawniej-
sze, sa umiarkowane w ornamentach i odznaczajg sie og6lnie milg
prostotg i starannos$cia techniki (kolory kryjace). Nawet pdzniejsze
rekopisy, przeznaczone dla dworu cesarskiego: ewangelarium z 826,
dar Ludwika Poboznego dla kosSciota $w. Medarda w Soissons, ewan-
gelarium K. Lotara z lat nastepnych po 843, biblia Karola tysego,
darowana krélowi przez opata Vivianusa w Tours w r. 850, wszyst-
kie, znajdujgce sie w Paryzu, wykazujg jeszcze niejakie sktonnosci
konserwatywne; wiecej nas one zaznajamiajg z wiedzg technicznag,
niz z kierunkiem i dazeniem wyobrazni narodowej. Skutkiem tego
utwory artystéw prowincyonalnych udzielajg wiadomosci lepszych.
Jasno$¢ i bezposrednie ujecie tresSci tekstu sg tu niemal dazeniem
wytgcznem, wyraz jest zaznaczony o wiele silniej, niz piekna forma.
W stretne sa postaci Boga Ojca i pierwszych rodzicow (fig. 79) w tak
zw. biblii Alcouin’a w muzeum Brytadskiem, pisanej wprawdzie
w Tours, lecz po $mierci Alcouin’a; majg one gtowy irece wielkie,
chude ciata, zabarwione szaro-czerwong farbg, cieniowane brunatno-
czerwonymi kreskami. Brzydote ich podnosi ztoto na sukni Boga
Ojca i drzewach. Akcya atoli jest zrozumiata zupetnie i przedsta-
wiona jasno. JeSli ta biblia oraz inne rekopisy z w. 9 i 10 dowo-
dzg oczom naszym walki miedzy starem a nowem, tragdycya i daze-
niem twérczem, inna zndéw grupa rekopiséw rozni sie zupetnie od
poprzedniej, ujawniajgc to, co artysta bezposrednio odczuwat i rozu-
miat. Porma malarska zanika; zapanowuje zwykty rysunek, pobiez-
ny, czasem lekko kolorem zabarwiony, uksztattowanie postaci nic
nie pozostawia do zyczenia, jedynie tylko perspektywa i anatomia
pozostajg w zaniedbaniu Natomiast obraz jest pomystem tylko da-
nego artysty; nie widzi on przed sobg wzoru zadnego, a podaje je-
dynie utwor fantazyi wilasnej. AV tej za$ przebija sie zadziwiajgca
sita poetycznego widzenia rzeczy, przenika ona przedmiot i umie
ucielesnia¢ nawet abstrakcye. Znakomitym przyktadem tego rodza-
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ju jest ulrechcki psatterz w Anglii z konca w. 9. Kazdy psalm ma
poswiecony sobie rysunek, sktadajacy sie z wiekszej iloSci scen, dosé
udatnie zestawionych. Tre$¢ dla nich zaczerpnieto badz z pojedyn-
[czych wierszy psalmu, badz z pewnej czesci jego, ujeto ja z zadzi-
wiajacg bystroscig i trafnoscig i ze stéw przeniesiono w obraz. Tak
np. trescig ilustracyi 107 psalmu (fig. 80) sg wiersze 10, 23, 36 i 37.

Jeszcze w w. 10 spotykamy rozmaite grupy rekopisow z okre-
su Karlowingéw roznigce sie pomystem, technicznem wykonaniem
i miarg zaleznosci od wzoréw dawnych. Dalszy ich cigg, bezpo-

Fig. 83. Fragment malowidet $ciennych w kosciele Sw. Jerzego i.a wyspie Reichenan.

Sredni, trwa w Niemczech tak, ze jesteémy zupetnie w prawie mo-
wi¢ 0 nim, jako o zupetnie zamknietej catosci, nazywajgc go okre-
sem Karlowingéw i Ottondéw. Wspaniate codices karlowinskie byty
naturalnymi pierwowzorami dla utworéw, poswieconych saksonskie-
mu domowi cesarskiemu lub tez przezen zamdwionych: ewangelarium
w Akwizgranie, z czaséw Ottona |, ewengelarium Eglberta,
w Trewirze (okoto 980), ewangelarium w Gotha (ok. 900), Pochodze-
nia ich szuka¢ nalezy w klasztorach. Utwory tych rozmaitych
szkot posiadajg wiecej cech wspdlnych, niz réznigcych je tak, ze
nalezy domysla¢ sie zaleznosci ich od jakiej$ szkoty gtdwnej, ktdrej
byty one rozgatezieniem. Warto$¢ artystyczna obrazéw jest rozma-
ita, ogdlnie jednak pomniki wieku 10 posiadajg bogatszg w prze-
pych ornamentacye, na kartach wstepnych nasladowanie dywanoéw,
wieksze i barwniejsze inicyaty, jaskrawe obramienia stronic (fig. s 1).
Obrazy tytutowe i wyobrazajagce ceremonie dworskie (fig. 82 i 86)
opieraja sie po wiekszej czesci na wzorach karlowinskich; w ukia-
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dzie scen historycznycti, rysunku postaci trzymajg sie silnie staro-
clirzes$cianskich. tradycyi rzymskich. Zaznaczyé tu trzeba, ze tra-
dycye owe nie podlegty zadnej raptownej przerwie az do w. 11,
powiedzie¢ raczej nalezy, ze, cho¢ ostabione, dziedzicznie przecho-

Fig. 84. Plaskorzezba w kosci stoniowej z Tituto. Z opra-
wy Eyangetium longu.n. St.” Gallen.

dzity z pokolenia na pokolenie. Oprécz miniatur za dowdd stuzyé
moga malowidta $cienne w kosciele $w. Jerzego w Obercel na Rei-
chenau z konca w. 10, bedace najstarszym ze wszystkich zachowa-
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nych. okazéw o0zdéb malarskich w nawach kosScielnych. Ponad ja-

skrawemi kolumnami, upstrzonemi kolorowymi dekoracyjnymi pasa-

mi, na kazdej S$cianie ciggng sie cztery pola wypeinione obrazami.

przedstawiajgcymi cuda Chrystusa, Samo ograniczenie sie na tema-

cie, dotyczacym osoby Chrystusa. nasuwa na my$l zwyczaje staro-
chrzescianskiej sztuki; odzy-
wajg sie one réwniez w od-
twarzaniu Chrystusa, jako mto-
dzienca bez zarostu, w rysunku
ubran i tle architektonicznem
(fig. 8d: uzdrowienie chorego
i wskrzeszenie coOrki dozorcy
synagogi).

Wplywowi tradycyi sta-
ro-chrzescianskich ulegajg na-
wet liczne ptaskorzezby na ko-
§ci stoniowej z w. 10 przede-
wszystkiem w postaciach,
w ktorych nasladowano typy
starsze, jak Chrystusa, Matki
Boskiej, aniotéw, a nastepnie

a w ornamentach. Je$li za$ ar-
tysta odwaza sie na pomyst
samodzielny, jak 6w wedro-
wny mnich-artysta z St. Gral-
len, Tutilo (f po 913), w dol-
nym polu swej tabliczki (fig.
84), gdzie przedstawit sw. Cal-
lusa z niedzwiedziem, woOw-
czas zauwazy¢ mozna brak po-
czucia plastyki. Ubranie jest
pokreskowane, jak w miniatu-
rach. Uznania godne jest na-
iwne, zywe poczucie natury.
Poczucie plastyki i prawde na-

Kig 8. Niewierny Tomasz. paskorzezba tury, a nadto delikatne wyko-

w kosci stoniowej. Wieden. asn. pryw i . . . .
nanie posiadajg dwie waskie

tabliczki kosci stoniowej: ,,Nie-

wierny Tomasz (fig. 85) i Mojzesz, otrzymujacy tablice z przykazaniami,
ktérych pochodzenie z 10 v/. zapewnia charakter pisma, znajduja-
cego sie obok nich. Nic niewiadomo, niestety, o pochodzeniu tych
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ptaskorzezb (bodacych dzi§ w posiadaniu prywatneni w Wiedniu);
najprawdopodobniej zas mogtyby sie do nieb przyzna¢ Lotaryngia,
lub kraje nadrenskie.

C. Rozwoj wiasciwosci narodowych w sztuce.

1 Sztuka, pétrjocna w 11 i 12 wieku.

Obraz w ewane”elarium monaebijskiem Ottona 111 przedstawia
go siedzacym na tronie w otoczeniu dworzanina trzymajgcego jego
miecz i tarcze i przedstawicieli kosciota (fig. 86], zblizajacych sie
don w celu ztozenia mu hotdu w imieniu Rzymu, Oalii, Oermanii
i Stawonii. Istnieje przeto w sztuce poglad dawny, widzacy w ce-
sarzu wiadce Swiata, poteznego nastepce cezaréw rzymskich. Po-
niewaz za$ zdobyte przezeh kraje noszg jeszcze dawne nazwy, wiec
i przedstawiciele ich wystepuja pod postaciami, odpowiadajgcemi
Swiatu wschodnio-rzymskiemu i karlowinskiemu. W kilka pokolen
pézniej wyobraznia nie zajmowata sie juz obrazami podobnymi. Na-
rody Europy zachodniej wigze wprawdzie wspolno$¢ wiary, a insty-
tucye koscielne taczg je miedzy sobg. Zakony Benedyktynow i Cy-
stersow nietylko dostarczaja kolonistow, zamieniajacych pustki na
przestrzenie urodzajne, lecz tworzg nadto tgcznik miedzynarodowy,
podtrzymujac stosunki state miedzy poszczegdélnemi osadami. Jezyk
tacinski jest jeszcze jezykiem wszechswiatowym, jezykiem uczonych
i kosSciota; zyta jeszcze nawet i poezya tacinska i wpltyw antykéw
nie zostat jeszcze pogrzebany. Objawia sie on np. w czestem zasto-
sowaniu starozytnych czesci architektonicznych i ornamentéw w pa-
nujacym stylu budowlanym, w przytrzymywaniu sie niektérych
sposobdw uosobiania, przedewszystkiem za$ w schematycznem po-
wtarzaniu ukia'du fatd. Zdarza sie nawet, iz wprost kopiowano po-
sagi starozytne (chtopiec wyciggajacy cierd z nogi). Pierwiastki te
atoli spotykaja sie z innymi, odmiennymi. Os$wiata nie wyptywa juz
z wielkich a nielicznych $rodowisk, rozszerzajagcych swe wplywy
nie na przestrzeniach szerokich, lecz skupia sie jednocze$nie w wie-
lu punktach, ktérych stosunki wzajemne posiadajg charakter luzny
i ktére zachowujg czesto niezaleznos¢ zupeing. Nastepstwem tego
byto, ze tradycye wspdlne sie zatarty i okolice rdzne oraz rozne
kraje nie wahaty sie nadawa¢ utworom swoim wyrazu, odpowiada-
jacego wiasciwosciom miejscowym. Skutkiem tego atoli ilos¢ $rod-
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kow tectinicznych zmniejszyta sie. Opierajgc sie na samych, sobie,
wobec przyjetych pogladéw szerszych, rekodzielnicy i arty$ci nie
byli w stanie stworzy¢ rzeczy réwnie doskonatych, jakie pozo-
stawity pokolenia starsze. W poréwnaniu z okresem Ottona w IL w.
zauwazy¢ mozna cofniecie sie sztuki pod wzgledem technicznym.
W toku w. 11 nietylko upadio rekodzielnictwo, lecz i poczucie
pieknosci ksztattdw, rownowagi i harmonii. Zmiana pogladéw Ko-

Fig. 86 Cesarz Otto Ill. Z ewangelarium w Monachium.

Sciota, podjetych gtownie przez wszechpotezng kongregacye Cluny,
ktéra najsilniej sie zaznaczyta w walce miedzy papiestwem a ce-
sarstwem, wywarta wpltyw roéwniez i na kult sztuki. Czyz mogita
bowiem dusza ludu, do gtebi wzruszona, widzac przed sobg stale
sktonno$¢é swojg do grzechu, przedstawiong w barwach jaskrawych,
w skrusze i strachu zachowa¢ poczucie ksztattow peinych wdzieku
i obrazéw, tchnacych wesotoscig! W czasach starochrzes$cianskich
zmarli szli zasiada¢ do biesiady z btogostawionymi, teraz za$ grozg
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im meczarnie piekta. Smiertelnik za zycia wszedzie spotyka wtadze
szatana; usuniecie sie jedynie od rozkoszy $wiata warunkuje i za-
pewnia biogostawienstwo. Z tego powodu i sztuka przybiera wy-
raz nauczajacy, lecz o zabarwieniu bardzo ponurem. Rys fanta-
stycznos$ci przenika z upodobaniem wyobrazanie walki cztowieka z po-
staciami piekielnemi. Skrzetnie wczytywano sie w te ustepy biblii, szcze-
g6lniej zas psalmoéw, ktére coskolwiek o walkacL. owych mowity. Zjawia-
jg sie przeto dziwaczne postacie zwierzece o ksztattach strasznych, naj-
osobliwsze, zagadkowe dla nas sceny bywaja wymyslane, by moc szatan-
ska tern dobitniej przedstawi¢. Prawda natury ginie zupetnie; dretwieje
réwniez ptynnosé linii. Ciatawychudzone przywdziewaja szaty sztywne,
twarze przybierajg wyraz przezycia lub niecheci zycia, umartwienie
staje sie ich idealem. Mingt prawie wiek caly, zanim fantazja
z tego Swiata sie wyzwolita. Od potowy w. 12 poczucie ksztattu
zaczyna sie budzié i jednocze$nie ze wzrostem dobrobytu poteguje
sie zadowolenie z zycia. Fantazja nabiera polotu swobodniejszego;
rbwnowaga, dostojno$¢ i wdziek nabierajg praw coraz wiekszych.
Jaka droga doszli arty$ci do lepszego rozumienia ksztattdw, dotych-
czas jeszcze nie zostato to wyjasnione. Zwrocili sie oni do dawnej
na p6t zapomnianej sztuki; lecz kto ich na to naprowadzi{?
Najblizszy domyst przypuszcza¢ kaze nanowo podjete studya nad
antykami. Za mato atoli posiadamy faktéw, aby przypuszczenie to
uwaza¢ za co$ wiecej od zwyklego Srodka, dowolnie przyjetego,
a dogodnego do wytlomaczenia rzeczy, tern wiecej, zZe zwrot ten
uzewnetrznia sie najsilniej w krajach, daleko odsunietych od tere-
nu sztuki starozytnej, jak Poinocna Francja i Saksonia, Tymcza-
sem mozna go objasni¢ spotegowaniem sie sit wiasnych u naroddw
pdinocnych.

Sztuke od poczatku w. 11 do pierwszych lat I3 og6lnie nazy-
wamy sztuka romanskag. Nazwa ta niezupeinie jest wilasciwa, opie-
rajagc sie bowiem na niej, przypuszczaéby nalezato, ze role gtéwna
odegraty tu jedynie narody romanskie. Dobrze jednak okre$la isto-
te okresu dawnego, gdyz teren kultury rzymskiej zajmuje tu miej-
sce wprawdzie oddzielne, lecz niezupeinie odosobnione i dlatego
mozemy przy nazwie sztuki ,romanska“ pozostac.

Tom I
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a. Arctiitektura.

System. Ze wszystkich rodzajéw sztuki, przez ktére wypowiada
si® okres romanski, architektura budzi interes najwiekszy. Wiele
wprawdzie budowli z tego okresu, ustepujac miejsca dzietom wie-
kéw pdzniejszych, zostato zniszczonych. Zasiegajgc wiadomosci

Fig. 87. Filar ze stazowanymi Fig 88. Filar z kolumenkami
rogami. naroznemi.

Fig. 89. Baza z lis$¢émi naroznymi z Laach. Fig. 90. Kapitel z St. Godehard w Hildeshoimie.

Z opisdw, mozna sie przekonaé, ze stosunkowo niewiele pozostato
z bogactwa dawnego. Nawet zachowane budowle ujawniajg zwykle
$lady dziatalnosci nastepujacych jedno po drugiem pokoleA ludz-
kich. Dobuddwki z w. 12, majace na celu rozszerzenie budynku
danego, czesto ukrywajg szkielet jego, pochodzacy z w. 11; czesci
starsze tgcza sie bezposrednio z miodszemi; jeszcze podczas panowa-
nia stylu romanskiego wprowadzono nowe urzgdzenia choréw; nowe
sufity zmieniaty wyraz pierwotny. Badz co badz, dzieta architekto-
niczne okresu romanskiego o wiele silniej, niz utwory malarstwa
i rzezby, panuja w tej dziedzinie, jakg bynajmniej nie studya histo-
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ryczne pierwsze zrozumie¢ pozwalajg. Niewyrobieuie techniczne
mniej tu uderza: nierozwiniete poczucie ksztattu i brak jednolitosci
stylowej nie stato na przeszkodzie uczuciom religijnym, ktdre nie-
watpliwie silnie oddzialywajg na wyraz artystyczny.

O systemie architektury romanskiej w $cistem znaczeniu stowa
mowy by¢ nie moze, posiada ona atoli tak wiele znamion charakte-
rystycznych, ze nie trudno jest odr6zni¢ dzieto romanskie od utwordw

Fig. 9). Grupy okien.
a z Lippstadtu. g 0 by b. z Marienfeldn.

stylow innych. Bierzemy pod uwage jedynie wieksze, artystycznie
zbudowane koS$cioty pomnikowe. Obok nich istniaty (istniejg jeszcze
w rozmaitych okolicach) liczne budowle, ktére odpowiadaty jedynie
potrzebie bezposredniej, nie dbajagc o ozdoby artystyczne. Po nich
wszelkie zmiany stylow przeszty bez $ladu. Silna wieza, stanowigca

Fig. 97. Luk w ksztalcie liscia koniczyny. Fig. 98. Kapitel kostkowy.

jednoczesnie wejscie do kosciota, podtuzny czworobok dla ttumu
i absyda dla ottarza odpowiadaly zwykle takiej potrzebie. Takimi
przeto widzimy stare gdrskie koscioty szwajcarskie, prymitywne
koscioty w Niemczech péinocnych i takimi byty wogole najstarsze
koscioty wiejskie.

Kosciot romanski powstaje na planie poziomym bazyliki staro-
chrze$cianskiej.  Szerszej i wyzszej nawie S$rodkowej towarzyszg
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z obydwoch stron nizsze i wezsze nawy boczne. Do kosciota, o fi-
gurze podtuznej, wiedzie zawsze przedsionek, stanowigcy catos¢
z wieza; absyda konczy cato$é. Tu atoli ujawniajg sie ustapienia
od form przekazanych. Atrium zazwyczaj bywa pominiete w bazy-
lice. Dziedzince klasztorne, znajdujgce sie na stronie potudniowej
kosciota, jak sama ich nazwa wskazuje, nie majg nic wsp6lnego
z wihasciwym budynkiem koscielnym. Szeroko rozwarty i bogato
ozdobiony portal rowniez zjawia sie dopiero w ostatnich czasach
romanizmu, po wiekszej czesci bowiem front budowano jako zwarta
mase muru, z okragtemi lub czworobocznemi wiezami po bokach,
z malymi otworami, czynigcg raczej wrazenie pewnego i silnego
zamkniecia, niz frontu zachecajgcego do wejscia. Front posiadat

Fig. 99. Gzymsy romanskie. Fig. 100 Okno w ksztatcie wachlarza.

znaczenie drugorzedne chocby dlatego, ze zakonnicy wchodzili do
wielu kosciotéw wejsciami, bezposrednio 4#aczacemi je z klasztorem.

Sciany nawy $rodkowej wspieraja sie na podporach, utworzo-
nych badz w postaci filarow, badz kolumn. Katy filarow bywaja
czasem ztozone z kilku czesci lub wciete i wypetnione kolumenka-
mi (fig. 87, 88). Czesto kolumny i filary naprzemian sie zastepujg
pomimo, ze przeznaczenie pierwszych i drugich jest rézne. Roz-
cztonkowanie filarow jest proste. Wspierajg sie one na cokdle, kon-
cza za$ gzymsem, ktérego profil przedstawia sie albo jako ukos$nie
Scieta podktadka, pokryta ptyta, lub jako potgczenie ptyty z holkie-
lowem wgtebieniem, rozdzielonem na drobne ptytki (fig. 94). Dale-
ko wiecej rozmaitoSci przedstawia podziat kolumn. Podstawa ich
zachowuje ksztatt bazy attyckiej (zagtebienie holkielowe miedzy
dwoma watkami), ustawionej na kwadratowej ptycie, plincie (fig. 91).
Baza bywa juz to wyzsza, juz nizsza; w poczatkach w. 12 otrzymu-
je na rogach plinty ozdoby, zwane lisémi kagtowymi, wigzgcymi watek
dolny okragty z czworoboczng plintg (fig. 89). Dla wielkoSci trzo-
na, dla stosunku jego grubosci do wysokosci nie istniat zaden prze-
pis. Grdy kolumne stosowano, jako prawdziwg podpore ciezaru, na-
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dawano jej wowczas ksztatt ciezki ¢lara okragtego; ;gdy zas miata
stuzy¢ celom dekoracyjnym, przystawiona do S$ciany, jako obramie-
nie okien, wstawiona w katy filarébw, otrzymywata woéwczas forme
niezmiernie wysmukta. Posta¢ bogatszag pod wzgledem ornamenta-
cyi otrzymuje kolumna dopiero w okresie ostatnim stylu romanskie-
go. Wszedzie, gdzie sztuka $redniowieczna rozwija sie na gruncie
kultury rzymskiej, kapitel lisciasty i kielichowy zachowuje dawne
zastosowanie.  Kapitele dos$¢ silnie

. 1 ]_1 ; rowniez trzymaja sie wzoréw rzym-
""""""""""" skich w budowlach bliskich okresowi
Karlowingéw. Ubostwo jednak ma-

S . i ;
VLY Y \\A\E‘?J teryatu i brak wyrobienia technicz-
' nego byty powodem, ze pieknos¢ ich
Fig. 101 Fryz z tukéw okraglych rysunku zostata popsuta. Zaledwie

je pozna¢ mozna w owych kapite-
lach z w. 11, majacych ksztatt grubych gtéw obltozonych tepo
zakonczonymi i stabo wystepujagcymi lis¢mi. Ksztatlty kapiteli
poprawiajg sie dopiero pod koniec okresu, kiedy traktowa-
nie szczegdtéw, silne uwypuklanie brzegéw lisci, zdobienie zeber
i wsteg gtowami gwozdzi przypomina technike metalowg (fig. 92),
Najulubiensza forma kapitela ma forme kostki (fig. 98). Pochodze-
nie jej jest jasne. We wszystkich kos$ciotach romanskich tuki, pod-

-1
Fig. 102. Sklepienie krzyzowe. Fig. 103. Sklepienie beczkowe.

trzymujagce mury, bezposrednio wspierajg sie na kolumnach i fila-
rach nawy $rodkowej. Przeciecie ramienia tuku tworzy czworobok,
cze$¢ za$ jego najnizsza, zachowujaca jeszcze potozenie pionowe, ocio-
sywano w kostke (szescian). Natomiast przeciecie kolumny ma
ksztatt kota, ogoélny za$ ksztatt jej jest* cylindryczny. Zadaniem
kapitela jest potagczy¢ czworobok z kotem, skutkiem czego zaokrg-
gla sie on od spodu, boki za§ zachowuje ptaskie, zastosowane do
najblizszych czesci tuku. Plaszczyzny zaokraglonego szeScianu przy
dalszym rozwoju stajag sie ttem dla 0zdéb najrozmaitszych, nastep-
nie zbliza sie on do ksztattu kapitela (fig. 91), nastepnie ten czyni
zen jakby czes¢ sktadowa swojg i oczom odréznic¢ go nie daje (fig. 90)-

*>-<»0oby $cian ponad tukami byly po wiekszej czesci rzecza
malarstw~"S*ywany barwne réwniez odgrywaty role w kosciotach®

A « «
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cztjsto dostarczajgc rzezbiarzoiri (np. w postaciach, zwierzat) motywu
do dziet ich. Podziat architektoniczny ograniczat sie na waskich
gzymsach, ciggnacych sie przez calg diugos¢ Scian, lub na gzym-
sach, wyciggnietych pionowo ponad kolumnami i filarami, polgczo-
nych pasami poziomymi i stanowigcych ramy dla pol (fig. 95). Gror-

Fig. 104. Kosciét w Lippoldsberg. System sklepien.

na cze$¢ scian byta przerywana oknami. Te za$ poczatkowo byty
mate i bez ozddéb, stopniowo jednak zyskiwaty na wielkosci. POz-
niej zaczeto je zestawiaé w grupach (fig. 96), ujetych w kolumny
i tuki (fig. 93). Koncza sie one wachlarzowe (fig. 102), spiczasto
(fig. 96b) lub naksztatt listka koniczyny (fig. 97). Podziaty architek-
toniczne i ozdoby muréw zewnetrznych réwniez dopiero w w. 12
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otrzymujg formy state i bogate. Waskie, mato wystepujgce filary,
zwane Uzenami, przerywaja $ciany zewnetrzne, wzmacniajac je; w ko-
Sciotach z w. 12, o ksztattach bogatszych, przed $ciany wystepuja
silniejsze filary lub pétkolumny (fig. 95), czesto potaczone tukami,
réznigce sie mczesto miedzy sobg kolorem kamienia. Najwazniejsze
miejsce miedzy podziatami po-

ziomymi zajmuje fryz zlozony z tu-

kow okragtych (fig. 101), biegnacy

od lizeny do lizeny, szczego6lnie

za$ czesto zastosowywany, jako

zakonczenie $cian pod dachem.

Posta¢ jego jest rozna, raz pro-

stsza, kiedyindziej bardziej ozdob-

na, zawsze jednak cel swodj osig-

ga on znakomicie w potaczeniu

z lizenami, stuzac za obramienie

|+| dla scian i rozcztonkowujac ich

X ])rzestrzenie. Jako podpory lekko
wystepujacego dachu stuzg krok-

sztyny (konsole) oraz gzymsy,

ozywione ornamentem, przypo-

m minajagcym ozdoby snycerskie

X drewniane (fig. 99).
' Réznica miedzy stylem ro-
. manskim wczesnym i poéznym za-

iV wiera sie nietylko w roznorod-
nem ugrupowaniu czesci koscio-

i fa, naw, budynkéw bocznych, ko-
IXi puty, wiezy gtownej i w bogac-
twie dekoracyi, ktéra szczegol-

niej w portalach wznosi sie do

przepychu najwyzszego, lecz

i w bogatem uksztattowaniu skle-

pien. Sztuka budowania ich wia-

Sciwie nigdy zupetnie nie upadia.

Fig. 105. Plan tumu w Speier. W krajach, ktoérych kultura
wyrosta z zarodkéw rzymskich, lub ktére utrzymywaly sto-
sunki z Bizancyum, zywo przechowaty sie reminiscencye sztu-
ki rzymskiej uktadania sklepien i koputa zjawita sie jako najpiek-
niejsze zakonczenie budynku. Krypta, podziemny, pod chorem zbu-
dowany kosciot byi, rzecz prosta, przykrywany sklepieniem, na niej
bowiem spoczywatl ciezar kosciota gornego. Od sklepied czesci ko-
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Sciota pojedynczych. az do zasklepienia catosci byt jednak krok
znaczny, ktéry w roznych prowincyach nie w jednakowym czasie
i nie w jednakowy sposob przebyto. W niektérych okolicach dla
przykrycia nawy Srodkowej uzywano sklepienia beczkowego (fig. 103),
ta za$ ze wzgledu na znaczng szeroko$¢ przedstawiata trudnosci
najwieksze; przewaznie jednak w uzycie weszto sklepienie krzyzowe

Fig. 106. System tumu w Speiei’.

juz przez Rzymian znakomicie udoskonalone. Uzmystowimy sobie
jego konstrukcye najlepiej, przedstawiajac jg sobie, jako przeciecie
dwéch sklepiern beczkowych (fig. 102). Wrzynajg sie one wzajem-
nie, tworzac cztery trojkatne kaptury, ktdre wymagaja podparcia
tylko w punktach dolnych koncowych, aby wszystkie czesci skle-

pienia zachowaé mogly réwnowage. Przez wprowadzenie sklepien

Tom I 14
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krzyzowych, konstrnkcya kosSciotow ulega zmianie kardynalnej. Fi-
lary zajmujg stanowisko pierwszorzedne jako podpory, i rozdzielaja
Sciany nawy. Ta za$ zostaje podzielona na czesci kwadratowe;

«fi'M.

Fi~. 107, Arkad/ kosjiola Sw. Michata w Hildeshetmie.

w katach kwadratu stawiano filary, tgczono je tukami, nad ktérymi
wznoszg sie kaptury sklepienia (fig. 104). Nawa w ten sposob two-
rzy szereg nieprzerwany kwadratow, z ktorych kazdy, jako pole
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sklepieniowe, zajmuje stanowisko samodzielne, wszystkie za$ razem
wzajemnie sie podtrzymujg. Poniewaz kwadraty nawy Srodkowej
sg wieksze od kwadratow naw bocznych, przeto suma kwadratow
w kazdym z nich jest wieksza, niz w tamtej. Dwa pola sklepienio-
we nawy bocznej rdwnajg sie jednemu nawy $rodkowej (fig. 105).
Nastepnie, poniewaz tuki, oddzielajgce nawe $rodkowg od bocznych
i rowniez spoczywajace na filarach,
nie sg tak szeroko rozpiete, jak
sklepieniowe, przeto odr6zniamy fi-
lary arkadotoe i tukowe. Nastepuja

B X

Fig. 108. Kosciét Sw. Michata w Hiidesheimie. Fig. 109. Kosciét Sw. Godeharda w Hildesheimie.

one po sobie w tym porzadku, iz miedzy, kazdymi dwoma lukami
arkadowymi wspierajagcymi tylko arkady, znajduje sie tukowy, kté-
ry podtrzymuje jednocze$nie sklepienie (fig. 104 106). Przy dal-
szym rozwoju nauczono sie réwniez wznosi¢ sklepienia nad czwo-
robokami wydtuzonymi. W tym celu musiano zamieni¢ podpory
arkad na podpory sklepien. Wszystkie filary stuzg w tym wypad-
ku potrzebie jednakowej, jednakowe przeto otrzymujg ksztahy.
Wobec tego nie potrzebowano juz zdwajania ilosci sklepieA w na-
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wach bocznych. Wszystkie sklepienia zaczeto budowac na jednej
linii zasadniczej, co spowodowato wiekszg prostote w catosci planu
poziomego. AV innym znéw kierunku w budowaniu sklepiefh uczy-
niono wielki krok naprzdd przez to, ze nie ograniczono sie juz na
potgczeniu filarow tukami poprzecznymi i podiuznymi (biegngcymi
wzdluz osi) t. zw. zebrami® lecz takowe przeprowadzono z ciosowego
kamienia réwniez po przekatni. Skutkiem tego kaptury sklepien,

Fig. 110. Kosci6t na Petersbergu pod Halla.

ktére dotychczas wygladaty jakby zlepiono i tworzyty lekkie wkle-
$niecie, odtad zostaja ujete miedzy zebra, ktére je utrzymuja
i dzieki ktérym moga by¢ budowane z kamienia lekkiego. Skle-
pienia takie nazywajg sie zehroivanemi. Sztuka budowania sklepien
dosiegta atoli doskonatosci najwyzszej woéwczas, gdy tuk okragty
zastgpiony zostat przez tuk $piczasty, t. j. w architekturze gotyc-
kiej.
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Pomniki. Tak jak trudno jest wskazaé kraj, w ktérym powstat
styl romanski, tak tez rownie trudno bytoby twierdzi¢, gdzie wy-
tacznie doszedt on samodzielnie do najwyzszego rozwoju. Jest to
raczej charakterystyka stylu romanskiego, ze powstaje on w wielu
miejscach jednoczes$nie i ze jednocze$nie rozwijano go w punktach
roznych. Itozmaitosc sposobow budowania w stylu romanskim jest
o wiele wieksza, niz w czasach panowania gotyku. Narodowos$¢
tworzy tu przedewszystkiem wielki mur odgraniczajgcy tak, ze obok
stylu romanskiego wtoskiego istnieje jeszcze samodzielny styl fran-

Fig. 111, Krypta w GOllingen pod Sondershansen.

cuski, niemiecki i angielski. Pojety za$ w zakresie szerszym obej-
muje on grupy mniejsze, stanowigce mniej lub wiecej samodzielne
style prowincyonalne. | tak np. przeciwstawi¢ mozemy styl roman-
ski potudniowo-francuski péinocno-francuskiemu, nadrefski — sakson-
skiemu. W poszczegélnych za$s okolicach grupowanie podobne da
sie stworzy¢ w zakresie jeszcze ciasniejszym. Zdaje sie, ze w tym
celu nalezy przyja¢ w kazdej okolicy pewne $rodowiska, jakie$ mia-
sto wptywowe, stynng stolice biskupia, lub jaki$ palatynat krolew-
ski, albo klasztor znakomity, za rozsadnik dziatalno$ci budowlanej
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w promieniu mniejszym lub wiekszym. Czasem zdarzalo sie, ze
wzory kosciotow zdaleka przechodzity z jednego kraju do drugiego
razem z zakonnikami; powotanie biskupéw na stanowiska inne, cze-
sto oddalone, powodowato wprowadzenie pierwiastkbw nowych i zer-
wanie z tradycyami panujgcemi. W ten sposéb w stylu romarnskim
powstaje ogromna ilo$¢ typoéw, ktére w rzeczywistoSci stanowig wy-
raz ogélny calego szeregu réwnouprawnionych styléw prowincyo-
nalnych.

Rozpoczynajac opis architektury romarnskiej dzietami niemiec-
kiemi, nie mamy zamiaru przez to twierdzi¢ o pierwszenstwie Nie-
miec wytworzenia stylu danego pod wzgledem czasu. Tu jednak
zdobyt on skonczonos$¢ ksztattéow i wielkos¢ pomnikowa najwczes-
niej. Najbardziej naturalny podziat bogatej dziatalno$ci budowlanej,
odpowiadajacy jednoczesnemu rozwojowi historycznemu, mogtby by¢
witasciwoscig jego widowni, stosownie do tego czy bralibysmy pod
uwage grunt dawnej kultury, czy tez okolice swiezo wykarczowane.
Dawne atoli tradycye w miastach stynnych jeszcze za czaséw rzym-
skich zostaly badZz przerwane, badz ostabione; z drugiej za$ strony
w krajach $wiezo witasnie powstatych spotkaé mozna tak wyrazne
wzorowanie sie na przykiadach dawnych, jak np. na kapitelach ko-
lumn, ze podziatu tego zaniecha¢ musimy.

Dziatalno$¢ budowlana nad Renem i w Niemczech potudnio-
wych rozpoczyna sie juz w w. 10 z chwilg zjawienia sie krélew-
skiego domu saksonskiego. Q-orliwo$¢ szczeg6lniejsza mozemy zau-
wazy¢ w ojczyznie krdla, Saksonii, gdzie chrzeScianizm byt jeszcze
miody, gdzie dobrobyt skutkiem znalezienia srebra w Harcu wzra-
stat i nad zyciem calem roztaczal sie powiew S$wiezosci. Ksigzeta
tworzyli ufortyfikowane falcgrabstwa i otaczali miasta murami,
ksiezniczki pobozne fundowaty klasztory, biskupi rozszerzali i ozda-
biali swoje stolice. Quedlinburg, Merseburg, nastepnie Magdeburg
wzniosty sie wkrotce, Hildesheim za czaséw biskupa Bernwarda (f
1022) stat sie sSrodowiskiem poteznego zycia artystycznego. Hdy
fundowano tu koscioty, tradycye karlowinskie zyty jeszcze tak sil-
nie, ze mozna byto bezposrednio podiug nich budowaé. Kapitele
kolumn zdradzaja czesto ksztalty starozytne, oczywiscie o surowym
rysunku, tatwo dajace jednak poznaé swoje pochodzenie. Chéry
podwdjne i krypty, te ostatnie za§ tak wysoko wzniesione, ze wy-
stepuja nad powierzchnie, odgraniczenie kwadratu $Srodkowego z po-
moca kratek od skrzydet ramienia poprzecznego znajduje zastoso-
wanie szerokie. Nie jest ono jednak nasladownictwem martwem.
Dtugos¢ budowli poprzedza ciezka masa muru, po ktérej bokach
wznoszg sie dwie wieze. Front taki, na miejsce wdziecznego porta-
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lu, stanowi rys najwybitniejszy stylu romanskiego na gruncie Sak-
sonii. Grdrne czeSci muréow nawy S$rodkowej w wielu kosciotach
wspierajg naprzemian filary i kolumny (fig. 107), i bez wzgledu na
charakter podpor, jakie stanowig, bynajmniej ksztaltow nie zmie-

Fig. 112. Strona absydowa tumu w Speier.

niajg. Budujacy nie o$mielit sie na zadng zmiane zasadniczg, w pier-
wowzorze, jakim byta bazylika z kolumnami; praktyczny zmyst je-
go i wzglad na bezpieczenstwo wieksze nie pozwolit mu jednak po-
zosta¢ bezmyslnie przy wzorze dawnym. Znalaztprzeto punkt wyj-



112 Historya sztuki.

$cia w stawianiu naprzemian kolumn i filarow, uznajac stusznie wie-
ksza wytrzymato$é ostatnioli. Ow punkt wyjscia byt zarazem szcze-
Sliwym pomystem architektonicznym, wiédt on bowiem do matego
i jasnego podziatu $cian gérnych pod wzgledem dekoracyjnym i kon-
strukcyjnym. Podziat ten ulegt rozwojowi szczegélnie pomysinemu
na gruncie Saksonii dolnej i Turyngii. N i - o>
Wspaniatymi okazami stylu sasko-romanskiego sg koscioty Mi-
chata i aodeharda w Hildesheunie. Pierwszy (fig. 108 i 107) ~7”~win-
dowany w r. 1001 przez biskupa Bernwarda i konsekrowany w 1Udd.
Kosciot ten ulegt przebudowie w r. 1184 po poZarze, zacliowat jea-

Fig 113. Tum w Mamz.

nak wiele wiasSciwosci pierwotnych. Jest on tréjnawowy, z podwoj-
ng nawg poprzeczng i podwdjnym chdrem. W nawie $rodkowej po
kazdym filarze nastepujg dwie kolumny, z ktérych wiele jest pozo-
statosScig kosciota pierwotnego. Kosciét Godeharda (fig. 109) zostat
ukonczony w r. 1133. Pomimo powstania po6zniejszego kosciot ten
ujawnia wielkie powinowactwo z kosciotem $w. Michala. Rysunek
choru jest szczegdlny. Dokota ottarza, jako cigg dalszy naw bocz-
nych, przeprowadzono obejScie, w ktdrem znajdujg sie trzy msze.
Jest to mozliwe, ze te forme chéru przejeto z Francyi, gdzie ja
czesto mozna spotka¢ rPoitiers, Clemont, Cluny). Sufity obydwoéch
koSciotéw hildesheimskich sg ptaskie. To samo cechuje wiele sak-
sonskich kosSciotdw z w. 12-go. Budowniczowie tworzg plany po-
ziome coraz wiecej urozmaicone i zwiekszajg ilos¢ absyd. (Np.
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opactwo Benedyktynéw w Konigslutter pod Brunswikiem, zatozone
w r. 1135 prz3z cesarza Lotara, stynne ze swego kruzganku z pi*k-

Fig. 114 Tum w Mainz.

nie rzezbionemi kolumnami, posiada absydy réwniez w swych skrzy-
dtach od strony wschodniej, ogdlnie przeto ma ich pie¢). Nadaja
Tom U.
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szczegotom architektonicznym, jak np. filarom klasztoru na gorze
$w. Piotra pod Hallg (fig. 110) posta¢ ozdobniejsza, lubujg sie w ksztat-
tach tukoéw bogatszych, np. w podkowiastych, jak w kruchcie w G5-
Ilingen pod Sondershausen (fig. 111), zadawalniajg sie atoli sklepie-
niami tylko chéru, (presbiteryum) i naw bocznych. Cato$¢ sklepiong
i doskonatlg budowe filarow posiada tum brunswicki, fundowany w r.
1173 przez Henryka Lwa. W w. 14 zaczeto zdwaja¢ nawy boczne,
zostawiajagc otwory w murach naw wewnetrznych.

Architektura na gruncie Szwabii okazuje sie jeszcze konser-
watywniejszg, niz w Saksonii. Bazylika z kolumnami stuzy tu za
wzlr przez czas diugi. (Dolny i gorny koscidtek na Reichenau,
pierwszy z 10, drugi z w. 12, klasztor w Szafhauzen, kosciot klasz-
torny w Alpirsbacb z w. 11 i m). By¢ moze, iz ozywiona dziatat-

) r-

i3

Fig. 115, Tum w Worms.

no$¢ budowlana z czaséw poéZniejszych Karlowingdw silny wplyw
wywarta na fantazye pokolen mitodszych, zaszczepiwszy w Niem-
czech potudniowych éw surowo-koscielny kieiunek zakonnikéw Clu-
ny, przeciwnych inowacyom, a utrwaliwszy go za pos$rednictwem
klasztoru w Hirsau, wptyneta na dotrzymywanie wiernosci trady-
cyom przekazanym. Oddziatywanie Cluny zauwazy¢ mozna zaréwno
tu jak i w Alzacyi poi wzgledem innym jeszcze, mianowicie w ry-
sie fantastycznym rzezby dekoracyjnej. Zaréwno w prowincyach
wspomnianych, jak i innych, zamieszkanych przez szczepy, posiada-
jace pewng odrebnos¢, panujg w architekturze zwyczaje wyjatkowe.
W Bawaryi np., gdzie, jako $rodowisko dziatalnoSci artystycznej,
najpierw wystepuje Regensburg, a nastepnie Bamberg, pomijajac
nawe poprzeczng, kazda inna konczy sie absyda i posiada zwykle
filary, jako podpory. W krajach nadreiskich do stawiania filarow
sktaniata takze natura kamienia, uzywanego do budowy, oraz wiek-
sze doswiadczenie techniczne. Kamien ten najlepiej daje sie obra-
bia¢ w niewielkich czworobocznych blokach, nie nadaje sie jednak
do sztuki kamieniarskiej. | tu wprawdzie, jak i w innych okoli-
cach, wptywy zewnetrzne pod niektérymi wzgledami przerwaty
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panowanie stylu prowincyonalnego. Ogolnie jednak zwycieztwo na
strone filarow przechylito sie dopiero w toku w. 11. Préby budo-
wania kosciotdw*wiekszych na wzor bazylik z kolumnami pozostaty

Fig. 116. Tum w Worms.

bez skutku. Stosowanie filarbw stato sie czynnikiem rozwoju ar-
chitektury.

W historyi budownictwa niemieckiego niezmiernie wazne sta-
nowisko zajmujg tumy w Speier, Mainz i Worms. Tum w Speier
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(fig. 112, poréw. 105, 106) byt zatozony w calej swej olbrzymiej
rozciggtosci przez Konrada Il w r. 1030 lub nieco pdézniej. Mury
nawy $rodkowej dzwiga po dwanascie filarow z kazdej strony, ozdo-
bionych wystepujagcemi pétkolumnami; pod nawa poprzeczng i pre-

sbhiteryum (chérem) znajduje sie obrzymi gréb krélewski, gdzie wr.
1039 zostat pochowany fundator. Do r. 1060 budowa byta posunie-
ta o tyle, iz stat juz tuk tryumfalny (arkada), dzielgcy presbiteryum
(chor) od nawy. W jakim czasie ukoriczono catkowicie budowe (do-
piero za panowania Henryka 1V) niewiadomo; nie mamy réwniez
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pewnosci czy sklepienie nad niezwykle szeroka nawg Srodkowg le-
zalo juz w planie pierwotnym. Pozary Kkilkakrotne, a zwiaszcza

lilL.

Fig. 119. Filar z poélkoluniiia.

Fig. 118. Kosciot w Laat li 0 0Q0 0

Fig. 120. Kosciét w bchwarz-Kueii.dorf.

Fig. 121 Kosciot podwdjny w Schwarz-Rheindorf.

zrujnowanie kosciota w czasact rozruchow francuskich 1689 r. nie
wiele pozostawity z dawnych gdérnych czesci kosciota. — Tum Main-
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zu (fig. 123) poczatkami swymi siega w. 10 (biskup Willigis 976).
Czesci najstarsze gmachu obecnego, okragte wieze od wschodu (fig.
114) nalezg do pierwszych lat w. 11. CzeSci gtébwne tumu az do
nawy poprzecznej, wzniesionej w w. 13 wraz z bramg zachodnia,
zostaly powtornie zbudowane po pozarze w r. 1081. Na ten czas
przypada rowniez utozenie sklepienia nad nawa S$rodkowg. Na-
stepna restauracya tego kosSciota przypada na czas po poza-
rze, w r. 1191 powst-elym. Stara fundacya tumu w Worms, w ca-
tym ogromie swoim (fig. 115 i 116), z chérem podwdjnym i nawa
poprzeczng siega rowniez w. 11-go; postaé obecng zwlaszcza za$ im-

poaujace wieze zawdziecza w. 12, w ktérym go konsekrowano.
Wszystkie trzy tumy otrzymaly przez filary bogaty podziat Scian
i rozktad okien; wszystkie trzy tworzg grupy malownicze wiez i ko-
put i ze wszystkich stron czynig wrazenie rozmiarami poteznymi
i stosunkami. Ubdstwo w ozdobach stuzy za dowdd, ze budowni-
czym chodzito najwiecej o konstrukcye i ze $miatoscig jej pragneli
wzbudzi¢ podziw u wspotczesnych. W kazdym razie w tych trzech
tumach niemiecki styl romanski zdobyt tryumf najwyzszy, a zwiasz-
cza w tumie w Speier, najwspanialszym ze wszystkich kosciotow
romanskich w Niemczech, ktéorego budowe uwazaé nalezy za péz-
niejsza od tumu w Mainz nie ze wzgledu na chronologie, ujawnia
on bowiem wieksza dojrzato$¢ rozumienia artystycznego. Przeciw-
nie, wyrazny podziat sklepien i szerokie rozstawienie filarow w tu-
mie Mainzu, w zestawieniu ze S$cislejszym uktadem i jednakowem
uksztattowaniem ich w Speier, wskazuje na to, ze ten ostatni jeszcze
niezupetnie sie wyzwolit z zasad, .przez bazyliki przekazanych.
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Q-dybysmy znali nazwiska artystow, ktorzy wykonali plany kon-
strukcyi sklepien w pierwszym i drugim, jasniejby nam sie cala
sprawa przedstawita. | bez tego jednak te trzy tumy sa i pozosta-
ng pomnikami najwspanialszymi okresu, w ktdrym cesarze wznoszg
sie do najwyzszej potegi i chwaty i stajac sie opiekunami i dobro-
dziejami kosciotdw, ktadg kres gorgcym walkom z papieztwem. Gdy

Fig. 123. Wnetrze kosciota dolnego w Schwarz-Rheindon.

Henryk IV umieral, kto$ ze wspoOiczesnych wyrazat zal, ze cesa-
rzowi temu nie byto danem dokonczy¢ tumu w Mainzu tak, jak to
uczynit z tumem w Speier. Imie Henryka pozostaje na zawsze
zwigzane z temi dwoma dzietami w. 11.—Za prawdziwy wzo6r skle-
pienia doskonatego uwaza¢ nalezy takowe w koSciele opactwa
w Laach pod Andernach, ktérego data budowy jest zupeinie pewna
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(1093 zatozony, 1156 poswiecony) i ktory przeckowat sie do dni na-
szych. w formie niczem niezmienionej (fig. 117 i 118). Sklepienie
posiada catkowite, wykonane z tatwoscia; filary, z potkolumnami

M li

Fig. 124. Kosciot apostotow w Kolonii.

(fig. 119) sa traktowane doskonale, jako podpory sklepien, forma
krzyza jest tu wyrazna, grupa bogato ozdobnych wiez nadaje catos-
ci wyraz silny, jednolity. Bezposrednio co do czasu po kosciele
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w LaacL nastepuje kosciét podwdjny w Scliwarzrtieindorf pod Bonn
(fig. 120, 121 i 123), zatozony przez poOZniejszego arcybiskupa kolon-
skiego Arnolda von Wied i w r. 1151 posSwiecony. Cokolwiek p6z-
niej atoli nawe przydluzono i wnetrze urozmaicono. (Plan zacho-
wuje posta¢ pierwotng). Koputa srodkowa opiera sie na niezwykle
silnych murach, otoczona waskiemi sklepieniami krzyzowemi i pét-
koputami, ktére jag podtrzymujg. Otwory w murach, tworzac gale-
rye, czynig ciezar ich mniejszym, oraz nadajg budynkowi pozér lek-
kosci mitej. Bogaty rozwoj ksztattow
presbiteryum, zawarunkowany przezna-
czeniem budowli (kosciot nagrobny), za-
uwazy¢ mozna réwniez w sasiednich ko-
Sciotach koloriskich.

Historya wielu kosciotéw Kolonii tak,
jak tumu w Trewirze, ktérego ksztatty
pierwotne z w. 6, w w. 11-ym zostaly
rozszerzone w kierunku zachodnim, w. 12
za$ we wschodnim, poczem dopiero ca-
tos¢ zostata pokryta sklepieniem, siega
wieku 11-go lub co najwyzej 10-go. Zna-
mienno$¢ wilasciwg zdobywajg one atoli
dopiero z koncem w. 12 i w poczatkach
nastepnego, w czasach najwyzszej potegi
politycznej i ekonomicznej tego ,miasta
Swietego“. Kosciét Pauny Maryi na ka-
pitelu (fig. 122) najwcze$niej otrzymat
preSbiteryumr rozbite na CZeéCi- KOPU*G Fig. 125. S. Gereon w Kolonii.
srodkowga nad czworobokiem taczy z pot-
koputami sklepienie beczkowe; te za$ wspierajg sie na kolum-
nach tak, ze w ten sposob dokota presbiteryum tworzy sie obejscie
zamkniete, przykryte sklepieniem krzyzowem. Czesci gérne presbi-
teryum wraz z zewnetrznemi dekoracyami powstaty dopiero w po-
czatkach w. 13; plaskie za$ pokrycie nawy srodkowej zastgpiono
sklepieniem jeszcze poéZniej. Najlepszy przyktad budowy presbite-
ryum kolonskiego daje widok zewnetrzny koSciota apostotéw (fig.
124). Dwie wieze okragte, bedgce takg samg dekoracya, jak ramio-
na krzyza, stanowig potgczenie organiczne dla tych ostatnich. Po-
nad znajdujgcym sie posrodku dachem presbiteryum wznosi sie
szczyt nawy S$rodkowej, nad nim za$ kopula. Obiedwie wieze, o0s-
micboczne u gory, obejmuja kopute, ciezka za$ wieza przedsionka
tworzy zakoriczenie grupy. Tutow kosciota w poréwnaniu z presbi-
teryum czyni wrazenie mato rozwinietego i nieudanego. Jak w ukta-

Tom Il 16
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dzie og6lnym, widaé, ze zadanie gtéwne budowniczego zasadzato si®
na wywotaniu wrazenia przez perspektywy, tak w ozdobach znoéw czué
usitowania wywotania gry bogatej [barw. Wrazenie malownicze

=i
i#
Fig. 126. S. Gereon w Kolonii.
sprawia osobliwie fryz, utozony z taili i galerya. Rd&znobarwnos$é

czysci architektonicznych i ornamentdw w Kolonii oddawna byita
stosowana. Uchylenie siy od ogdlnych ksztattéw postaci bardzo sta-
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rego kosciota S. aereona (fig. 125) tldmaczy sie jego pierwotnem

Fig. 127. Kosciot parafialny w Sinzig.

przeznaczeniem. Byt on kosciotem nagrobnym (zapewne na funda-
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cioboku (odnowionego w 13 w.) kosciota (fig. 126) w wieku 11 do-
budowano nawe podtuzng, w nastepnym za$ — presbiteryum i wieze.
Ozdoby ich architektoniczne odpowiadajg ogdlnym witasciwosciom
kolonskim, jakie rozpowszechnity sie takze po najblizszej okolicy;
dowodzi tego np. kosciot parafialny w Sinzig (fig. 127). W koscio-
fach nadrenskich z poczatkéw w. 13 i kofca 12-go mozna réwniez
spotka¢ okna o formach wachlarzowych, arkady, ponad tukami
nawy $rodkowej, oraz tuki z ostrem zakoriczeniem, lecz ptasko roz-
warte. Formy te przyjeto uwaza¢ za przejSciowe, jest to jednak nie-

stuszne, jesli sie na tern ma

zasadza¢ zwrot i przygotowa-

nie do konstrukcyi gotyc-

Fig. 129. Klasztor w Bazylei. Fig 1cO Tam w Limburgii.

kiej. Z form architektonicznych nadreniskich styl gotycki nie
zrodzit sie nigdy. Natomiast nalezy zaznaczyé, ze w budow-
lach nadrenskich, a szczeg6lniej kolonskich, styl romanski zna-
lazt rozwigzanie, oraz ze potozono w nim nacisk na bogate podzia-
ty ornamentacyjne w potgczeniu z pierwiastkami malowniczosci.
Powyzsze zastosowal rOwniez mozna do wspaniatego dziela
w stylu romanskim w Niemczech $rodkowych, do tumu w Bamhergu
(fig. 128). W tréjnawowym tym budynku z obydwoéch stron, po-
nad kryptami, znajdujg sie presbiterya, z ktérych zachodnie tylko
poprzedza nawa poprzeczna. Zatozony przez Henryka 1l i wykon-
czony przez biskupa Ottona z Bambergu (okoto 1110) byt on w po-
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czatkacli w. 13 przerabiany, czem sie objasnia réznorodnos$¢ form
je”o, uderzajaca szczeg6lniej w czterech wiezach. Calo$¢ jego za-

Fig. 131. Tmn w Limburgu.

chowTije charakter romarnski, kwadratowe pola sklepien sg w tym
wzgledzie miarodajne, podczas gdy spiczaste tuki arkadowe dowo-
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dza, ze budowniczy pilnie $ledzit postepy techniczne i ze
przejat niektore pierwiastki ze stylu gotyckiego, uprawianego juz
w owym czasie we Francyi, w stylu romanskim dajace sie zupetnie
dobrze przystosowaé. Pokrewnos¢ pewng zauwazy¢ mozna w tumie
Naumburgu, prawdopodobnie pochodzacym takze z poczatkow w. 13,
gdzie réwniez znajdujg sie arkady z zakoriczeniem ostrem. Daleki
pod wzgledem wielkosci, lecz bliski stylem jest kosciot klasztoru
w Bazylei (fig. 129). Fundacya jego siega takze czaséw dawnych,

Fig. 132 Tum w Limburgu. Przecigcie.

nawy jednak, podiuzna i poprzeczna (presbiteryum powstato pod
wptywem gotyku), przypadajg na lata po pozarze 1185 r. Sklepie-
nie kwadratowe miesci w sobie dwie arkady ostrotlukowe z bogato
profilowanymi filarami; ponad niemi otwiera si¢ empora, ktérej tuk
dzwigajg kolumienki; dwa okna tukowe przerywajg gdrng cze$¢ masy
muru.

Bliskos¢ architektury gotyckiej, ktdrej dazeniem byto wytwo-
rzenie imponujgcej podpory dla sklepienia i ostabienia jego nacisku,
silniej sie ujawnia w niektdrych innych kosciotach. Na nieszczescie
kosciot Cysterséw w Heisterbach, ktory stuzyt za przyktad najlepszy
wdzierania sie francuskiego gotyku, zostat zburzony w r. 1810. Po-



128 Historya sztuki.

zostata zeh tylko cze$¢ presbiteryum. Obecnie jeszcze czynione sj
usitowania, aby nad ocalong resztkg utrzymac sklepienie. W tym
celu ponad dachem, dokota, oprowadzono mur silny od zewnatrz,
ktéry zabezpiecza sklepienie od zapadniecia sie. Bliskos¢ i bezpo-
$rednie niemal powinowactwo z francuskiemi wzorami (katedra w No-
yon) wyrazniej jeszcze wykazuje tum w Limhurgu (fig. 130, 131 i 132).
Szkote kolonskg przypominajg w nim tylko nawa krétka i zewnetrz-
na galerya na dachu. Podziaty wewnetrzne, empory nad nawami

Fig 133a Kosciot w Riddagshaufen od strony presbiteryum.

bocznemi, ponad tern za$ waski kurytaT’z, znajdujacy sie w grubosci
muru (triforium) —wszystko to jest w zwigzku z wzorami francus-
kimi. Presbiteryum otacza obejscie, cisnienie sklepienia miarkujg
tuki wyginajace sie ku zewnetrznym filarom poteznym.

Do szybkos$ci postepu budownictwa niemieckiego w w. 12 przy-
czynit sie niezmiernie —rozrastajacy sie zakon Cysterséw i zaprzy-
jazniony z nim Premonstratow. Istnieje nawet mniemanie, nb. nie-
stuszne, ze Cystersi ze swej burgundzko-francuskiej ojczyzny przy-
niesli styl gotycki do Niemiec i tu go zakorzenili. W kazdym razie
przyczynili sie oni wielce do utorowania drogi dla ksztattéw budo-
wlanych gotyckich. W Niemczech i Anglii doszli oni do znaczenia
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wielkiego i czuli sie tu wiecej u sie-
bie, niz w ojczyznie, zwlaszcza za$ we
Wioszech, gdzie nigdy uznania nalezne-
go nie zdobyli. Silna dziatalno$¢ bu-
dowlana znowu zapanowata w krajach
niemieckich, tym razem i po6inocnych.
W przeciggu kilkudziesieciu lat wszedzie
pobudowano nowe koscioty z Kklaszto-
rami, ktorych budowniczowie, jak i sa-
me wreszcie zakony, z trudnoscig przyj-
mowali trgdycye miejscowe, a starali sie
raczej kazdy postep wyzyska¢ dla utwo-
row wiasnych. Jak zawsze, tak i teraz,
raptem zbudzony kult sztuki pobudzit
ducha pomystowosci i rozwdj zapewnit.
Reguty klasztorne Cysterséw przepisy-
waty pewne uchylenia od przyjetego
sposobu budowania. Wieze wysokie by-
ty wykluczone, konczono je skromnemi

\Y

Fig. 1SSb. Kosciét w Riddag&haufen.

Fig. 134, Przodsionelf klasztoru Mauibronn,

Tom. 1.
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dachami siodetkowymi. Presbiteryum czesto zamykata linia prosta,
zawieraty one przytem wiekszg ilos¢ kapliczek, jak np. w Ebrach we
Frankonii i w Riddagshavfen pod Brunswikiem (fig. 133 a i b), pocho-
dzacych z w. 13,

Si

Fig. 13]. Kefekt:irz klisztoru Maulbronn.

Ze strony zakonnikow odzywaly sie glosy przeciw ornamentacyi
bogatej. Nie wszedzie atoli stosowano sie do tego zakazu; dowodza
tego przepyszne urzadzenia klasztoréw Cysterséw, a miedzy nimi
pierwsze miejsce zajmuje Mautbronv, w nim za$ przedsionek (fig. 134),
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t. zw. raj i refektarz (fig. 135). Kolumny delikatne i staranne wry-
sunku kapitele jeszcze teraz ujawniajg wysoko rozwiniete poczucie
artystyczne, cechujagce ogolnie ostatnie lata w. 12 i poczatek 13-go;
nawet surowe zakony oprze¢ mu sie nie zdotaly. Wszedzie zwracano
uwage najbaczniejszg na konstrukcye i ktadziono nacisk na opanowa-
nie jej trudnosci. Skutkiem tego w drugiej potowie w. 12 budowa-
nie sklepien objeto cate Niemcy; nie zerwano przytem catkowicie
z tradycyami romanskiemi dawniejszemi i cechami prowincyonalnemi.

Fig. 136. Filar rozcztonkowany w tumie Raumburgii.

W tern miejscu potrgcamy o caty szereg witasciwosci ogolnych. Mia-
nowicie, plan poziomy presbiteryum otrzymuje ksztatty bogatsze juz
to przez nadanie mu formy wieloboku, juz to przez otoczenie go
obejsciem. Sklepienia rozposcierajg sie wszedzie bez wyjatku, dzwi-
gane przez filary rozcztonkowane, z wystepujagcemi pétkolumnami
(fig. 136). Rozumienie wdzieku ksztattu i przewagi technicznej tuku
ostrego wzrasta stale, jesli za§ wnetrza kosciotdw i fasady sa ubogie
pod wzgledem okazalszych o0zdéb plastycznych, to inne czesci, jak
np. portale (fig. 137), braki te wynagradzajg. Umieszczanie portali
w Scianie dlugiej kosSciota, zdarzajgce sie czesto, dowodzi stabego
zwigzku ich organicznego z budowg o0g6lng. Sa to fragmenty poje-
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dyncze, zapozyczone z okazatoSci utwordw gotyckich, lecz nie zaczer-
pniete z konstrukcyi gotyckiej.

Fig. 137. Z Furty Ziotej tumu we Frejbergu.

Obok tych pierwiastkéw natury ogolnej istniejg jeszcze wiasci-
wosci prowincyonalne. Budowle nadreniskie tworza grupy jednolite.
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Nikt nie jest w stanie popetni¢ omytki i wzigé je za inne, np. za
szwabsko-bawarskie. Zwigzek wzajemny miedzy kosciotami pdéznymi
romanskimi nigdzie dobitniej sie nie ujawnia, jak w Austryi i Alza-
cyi. Potozenie geograficzne samo w tym wzgledzie daje wyjasnienie.
Wplywy bawarskie gteboko przenikajg pokrewne prowincye austrya-
ckie, obok nich z potudnia dziatajg wiloskie, jak to wida¢ np. w ko-
lumnach portalowych, przez lwy dzwiganych. W prowincyach pot-
stowianskich budownictwo znajduje sie rowniez w zalezno$ci od sa-
siednich prowincyi niemieckich. KoScioty zwilaszcza Cystersow
i Premonstratow, przesiedlonych z klasztoréw niemieckich, utrzymu

iy

Fig. 138 Kosciot w Rosheimio.

ja stale formy tamtejsze, stojg jednak nizej od czysto niemieckich.
W Alzacyi krzyzuja sie rowniez wptywy nadrenskie z burgundzki-
mi. Niektore koscioty, jak éw w Bosheimie (fig. 138), odskakujg da-
leko od zasad, panujacych na gruncie niemieckim. Front bez wiez
sprawia, ze szczyt nawy S$rodkowej wystepuje w sposdb niezmiernie
silny, przypominajac wzory wioskie. Zupetne za$ przeciwienstwo
stanowi fasada Mauresrnunster’u pod Zabern (fig. 139) swoimi $cisniety-
mi, az do ponurosci powaznymi, ksztattami. Miedzy dwiema jego
wiezami, lizenami ozywionemi, znajduje sie przedsionek, wsparty na
dwdch kolumnach. Prawie kazdy wiekszy kosciot posiada jakas
wiasciwos¢ swoja, tak np. kosciét w Gcehiceiler ze swym portalem sze-
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rokim i ozdobami bogatemi $rodka fasady, kosciét w Pfaffenheim pod
Ruifach, zblizajacy sie do stylu nadrenskiego i in.

Silnie odrebng natomiast jest architektura Westfalii pomimo,
ze okolica ta stata otworem dla wpltywoéw nadreniskich, a zwtaszcza
saksonskich. Sklepienie weszto tu w uzycie wczesnie; budowa ko-
Sciota nabiera pewnych wiasciwosci, ktore poczatkowo znajdujg roz-

tig. 139. MauresmOnbttr.

powszechnienie tylko na miejscu, pozniej atoli, w okresie poznym
gotyckim, odgrywaja role wazng: zjawiajg sie tu tak zw. koScioty
z hallami. Wszystkie trzy nawy posiadajg réwne lub prawie réwne
wysokosci. Stopniowo nawy staja sie jednakowo szerokie. Najbliz-
szem wobec tego nastepstwem jest brak muréw goérnych w nawie
Srodkowej i przeniesienie okien do naw bocznych. Pomystowos$¢
mieszkancéw, madra i odwazna, na uSwiadomieniu oparta, nie oba-
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wiata sie odstgpi¢ od tradycyi i starata sie budowe sklepien rozwig-
za¢ na sposéb wiasny, ktéry rozwingt styl gotycki w dalszym ciggu
Srodkami innymi, bogatszymi. Obok Kklasztoru w Herford, miedzy
westfalskimi kosciotami z hallami w pierwszym rzedzie stoi tum
w Pudeborn z poczatkow w. 13, ktérego szeroka, nierozcztonkowana
wieza zachodnia nalezy do czaséw 'wczesniejszych. Oczywiscie, typ
poprzedni (kosciota z nawami bocznemi nizszemi) istniat takze i po-
zostawit pomniki wspaniate w postaci kosciotdw: w Soest® ktdrego
nawe Srodkowg sklepiono w potowie w. 12, szczegolniej zas w tumie
Oimbrick'u i Munsteru, z podwdjnym chérem i podwdjng nawg po-
przeczna.

3P n

Fig. 141. Gzyms gtéwny absydy w Dobrytuku.

Uzywana w Niemczech pdinocnych, od Holandyi az po Prusy
krzyzackie, cegta spowodowata inowacye wazne. Natura tego ma-
teryatu, wypalanego w piytach wielkosci jednakowej i wymiaréw
matych, pozwalajacych +taczyé je wapnem, wyciska¢ w ksztattach
rozmaitych, przyjmujacych zabarwienia rézne, okazata sie podatng
do budowy filarébw i sklepied, nadata murom jednolito$¢, usuneta
bogatg plastyczno$¢ podziatbw i wysuneta na plan pierwszy orna-
ment piaski i linie prostag na miejsce silnych profilow i lekko falu-
jacych kot Kostka kapitelu zatraca swe zaokraglenie i przybiera
ksztatt trapezowy (fig. 140), ptyta pokrywajaca jest $cieta ukosnie,
fryz za$ z tukow okragtych, utworzonych z kamieni formowanych,
nabiera zywosci przez ich przecinanie sie wzajemne (fig. 141). Z upo-
dobaniem tez wprowadzano ornamenty o ksztattach rautow, mate
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kroksztyny, w poprzek uktadaue kamienie, jak réwniez wzorzystos¢
i polichromie ptaszczyzn. Zalezno$é form budowlanych od natury
materyatu i zrodzenie sie ich z niego wiasnie zadnej watpliwosci
nie ulega. Cay oOw akt twoérczosci odbyt sie najpierw na gruncie
p6inocno-niemieckim, czy tez tu przejeto tylko gdzieindziej stwo-
rzono formy —niewiadomo. Bez dostatecznej podstawy za wz6r po-

Fig. 142. Kosciét w Jerichow.

czytywane sa pétnocno-wiloskie budowle ceglane. O wiele prawdo-
podobniejsze atoli zdaje sie by¢ przypuszczenie, ze ceglarze holen-
derscy, w w. 12 osiedli w Xiemczech, obeznani z wasciwosciami gli-
ny palonej, starali sie przystosowa¢ formy do jej natury. Budowa-
nie z cegty na réwninie pdinocnych Niemiec rozwija sie stopniowo;
poczatkowo w potaczeniu z ciezkim granitem —po dzi§ dzieh lezy
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on rozrzucony po polach — nastepnie za$ z piaskowcem, znajdujgcym
sie na brzegach EIlby i dopiero z kohAcem w. 12 (Arendsee, Dobry-
tuk) dochodzi do doskonatosSci. Najstynniejszy kosciét, Premonstra-
téw w Jerichow pod Tangermiinde, zostat ukohAczony zaledwie w w.
13-ym.

W krajach skandynawskich budownictwo réwniez silnie byto uprg
wiane; uzywano tu jednak nie cegly, lecz drzewa. Okolice te, nie
posiadajagc podatnego do budowy kamienia, drogg morskag sprowa-
dzaty nadreniski. Tern sie objasnia powinowactwo koSciotow dun-

Fig. 143. Kosciot w Wang w Goérach Olbrzymich.

skich z tak zwanego okresu waldemarskiego (1157 — 1241), jak np.
tumu w Eine, z dzietami szkoty kolonskiej. Cegta wchodzi w uzy-
cie od w. 12. Na najwiekszg atoli uwage zastuguja norweskie kos-
cioty drewniane. Pomimo, ze nie siegajg one zbyt gteboko w wie-
ki $rednie, sg jednak przedstawicielami kultury bardzo dawnej, umo-
zliwiajg przytem poznanie pierwotnej architektury drewnianej, roz-
powszechnionej dawniej i w Niemczech. W Norwegii po dzi$ dzien
stoi jeszcze wiele koSciotéw Sredniowiecznych; jeden z najstarszych,
w Weng pod Drontheimem (fig. 143 i 144) zostal przeniesiony w r.
1842 na Szlazk, gdzie tez znajduje sie na zupetnie wiasciwym sobie
gruncie, zarébwno bowiem tam, jak i w sasiednich okolicach stowiani-
skich, budownictwo drewniane utrzymato sie dotagd. Cze$¢ gtéwna
3ego stanowi nawa, prawie kwadratowa, dzwigana przez kolumny

Tom n.



138 Historya sztuki.

Fig. 4G Kapitel z bramy biatej*w Tower
w Londynie

Fig 147 System katedry" w PeterLoroiigh

Fig 145. Ornament z kosciota w Wang
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drewniane, do ktorej od strony wschodniej przylega presbiteryum.
Przestrzen gtdwng dokota otacza obejscie, nadto za$ dla wiekszej

Fig. 148. Kapitele z kos. Sw. Piotra w Northampton.

pewnosci budynek caly obiega od strony zewnetrznej galerya, od
goéry oknami malemi opatrzona. Budynek ten wraz ze swymi po-

i\/

Fig. 149 Katedra w Durham.

dziatami wznosi sie w goére strzelisto,
podobny do piramidy. To nagromadze-
nie desek, bali i pni matoby sie byto
przyczynito do nadania kosSciotom nor-
weskim wygladu artystycznego, gdyby
nie sztuka snycerska, ktéra, od wiekow
wprowadzajac swg wzorzysto$¢ ornamen-
téw, wijagcych sie w postaci wsteg i we-
26w, (fig. 145) wraz z zabarwieniem po-
trzebie zdobniczej odpowiedziata.

Anglia pierwotnie uprawiata row-
niez architekture drewniang. Remini-
scencye jej w okresie romanskim, wczes-
nym, mozna zauwazy¢ w objawach licz-
nych. Nazwa ,styl romanski“ ogoélnie
jest tu mato uzywana. Moéwi sie tu na-
tomiast o stylu anglosaksofiskim® ktéry roz-
winat sie po wypedzeniu Dunhczykow
w w. 10, i o normandzkim, jaki panowat
po zdobyciu Anglii przez Normandéw
(1066) az do konica w. 12-go. PozostatosSci
n saksonskich znajduja sie jeszcze
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w Linkolnsliire i Yorkshire: wieze, krypty, pojedyncze tuki i odtamy
muréw. Razem z Normandami zjawili sig i biskupi, lubigcy budo-
wac i francuscy budowniczowie. Rozpoczeta sie tedy dziatalnosé
ozywiona, ktéra nam liczne $lady po sobie zostawita, architekturze
za$ angielskiej trwaly nadata wyraz. Zdaje sie, ze architekci fran-
cuscy niezupetnie wyrzekli sie pozostatych wiasciwosci saksonskich;
nalezy raczej przypuszczac, ze je uwzglednili tak samo, jak sie to
stato pdzniej przy wprowadzeniu stylu gotyckiego. Kaplica w wie-
zy biatej Touer'u w Londynie pochodzi jeszcze z czaséw Wilhelma
Zdobywcy. Jest ona trojnawo -
wa i pokryta sklepieniem becz-

kowem. Kapitele filaréw cigz-

kich okragtych sa niskie, i na

Scietych ukosnie katach po-

Fig. 150. Normanckie ornamenty Fig. 151. Z katedry w Canterbury.
tukoéw i fryzéw.

siadajg jako ozdobe woluty (fig. 146). Inna, ogdlnie ulubiona
forma kapitelu, utworzona z szeregu kostek, znajduje sie w ar-
kadach katedry w Peterborough (fig. 147). Kapitel faldzisty (cha-
piteau godronné), jak gdyby z ostrokregéw utworzony (fig. 148),
jest oczywiscie odmiang poprzedniego i ma za zadanie zapobiezenie
jego nieforemnosci. W planie poziomym dtugos¢ kosSciota jest zwy-
kle znaczna, nawa poprzeczna znajduje sie prawie w potowie diu-
gosci ogo6lnej, presbiteryum ma zakonczenie proste (fig. 149). Ponad
grubemi kolumnami okragtemi, ktore przerywaja czesto filary roz-
cztonkowane, ciggnie sie empora. Pomimo obfitych podziatow pio-
nowych wrazenie wysoko$ci osiggnieto niewielkie, od strony za$
zewnetrznej wrazenie ciezko$ci i zacie$nienia potegujg ostre podzia-
ty poziome i cigzaca posrodku wieza. Pokrycie nawy stanowi zwy-
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kle sufit ptaski, drewniany. Ozdoby S$cian i tukéw opierajg sie na
liniach geometrycznych: zygzakach, rombach, tuskach (fig. 150)
i rzadko tylko obejmuja ksztatty zwierzat. Niezwilocznie po najsciu
Normanddw rozpoczeto budowe kosciota Matki Boskiej w Canterbury,

3E

Fig. 152. Katedra w Ely. Czg$6 fasady.

ktorego szczatki (krypta, chor zachodni i wieze) przechowaty sie
dotad (fig. 151). Architektura, obudzona przez licznie osiedlajgcych
sie Cystersow, w w. 12 zaczyna sie rozwija¢ niezmiernie szybko, co
trwa bez przerwy do wieku nastepnego. Dzieki temu wyrabia so-
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bie ona cbarakter*czysto miejscowy. Wieksza cze$¢ katedr — byly
one czesto polaczone z opactwami — ujawnia czesci sktadowe z okre-
su normandzkiego. Szereg ich caty stanowig: S. Albans, Gloucester,
Durham (zbudowany w latach 1108— 1128. Fig. 149), Ely (fig. 152),
Peterborough (fig. 147), Chichester, Lichfield i in. Rozszerzania,
przy.—i przebudowywania, jak np. tak zw. Galilei w Kkatedrze
w Durham (fig. 153) odbywaty sie pdzniej i charakterystyki koscio-
tow nie zmienity tak silnie, jak sie to dziatlo w krajach innych.

i

Fig. 153, Galilea w katedrze w Durham.

Rozkwit architektury francuskiej w wiekach $rednich przypa-
da dopiero na okres gotycki, poczynajagc od konca wieku dwuna-
stego. Rozkwit ten atoli nie bytby sie odbyt nigdy bez uprzed-
niego przygotowania; poprzedza go diuga i nieprzerwana dziatal-
no$¢ budowlana w okresie romanizmu, stwierdzona réwniez wiado-
mosciami z czaséw dawnych. Mowig one o jakich$ olbrzymich pra-
cach restauracyjnych koto kosciotow w toku wieku 11. Jes$li w oko-
licach, potozonych na péitnoc od Loire’y, nie spotykamy kosciotow
w tej ilosci i tego rozgtosu, co w prowincyach potudniowych, to
ma to przyczyne podwdjng. Okolice péinocne w poznych wiekach
$rednich rozwijajg nadzwyczaj silng dziatalnos¢ budowlang, w kto-
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rej ofierze pas¢ musiato wiele dziet starszych. Potudniowe atoli,
réznigce sie od frankonskich jezykiem, prawodawstwem, tradycyami
i pochodzeniem, wczesniej rozwinety kult sztuki, lecz wczesniej tez
go przerwaty.

Za najwybitniejsze koscioty francuskie uwazac¢ nalezy: St. Ser-
nin w Tuluzie, St. Trophime w Arles, Notre-Dame w Avignon,
Notre-Dame du Port w Clermont, St. Andrée w Vienne, St. Phili-
bert w Tournus, Notre-Dame w Beaune, Katedra w Valence. Bu-

Fig. lot. Notre-Dame du Port w Clermont.

dowa tych kosSciotébw siega po wiekszej czesci w. 12; zasady tego
stylu, jaki znajdujemy w kosciotach Prowancyi, Auvergne, na
gruncie Akwitanii i Burgundyi, niewatpliwie ustality sie juz w wie-
kach poprzednich. Prowincye poszczegdlne nie mogty tu stworzyc
jakichs$ jasno okreslonych grup architektonicznych, typy zas$ gtéw-
ne zapanowa¢ bezwzglednie réwniez nie mogly. Podiug kosciota
najwybitniejszego w okolicy danej stawiano wszystkie w miastach
mniejszych. | tak kosciét St. Lazaire w Autun jest wzorem dla
Beaune i Saulieu, St. Césaire Angouléme stat sie przykiadem dla
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catej Cliareiite. NasSladownictwo takie dowodzi diuzszego i trwate-
go uprawiania sztuki.

Architektura rozwineta sie najwcze$niej w Prowancyi. Prawdo-
podobnie musiaty tu tradycye rzymskie wspoétdziata¢ nieprzerwanie.
Tern sie daje objasni¢ upodobanie do kosciotéw jednonawowych,
pokrywanie ich sklepieniami beczkowemi, uzywanie kapitela ko-
rynckiego i kanelowania pilastréw; ornamentacye absyd i ukiad

\Gii

Fig. 155. Notre-Dame du Port w Clermont.

portali (St. Tropbime w Arles i Saint-Gilles) wskazujg réwniez na
wptywy antykéw. Weczesnie atoli podjeto doswiadczenie z nowg
konstrukcya sklepien, uwiefczone rezultatem pomys$inym. Sklepien
beczkowych trzymano sie nawet w kosciotach tréjnawowych, lecz
nadawano im lekkie zatamanie ostre. Nawy boczne poczagtkowo by-
ty rowniez przykryte pelnemi sklepieniami beczkowemi, wkrotce
zamieniono je na poOtbeczkowe, wnoszace sie jednym koncem tuku
wyzej, przez co sklepienie nawy Srodkowej zyskiwalo na oparciu
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silniejszem (fig. 154). Z Prowancyi system ten rozpowszechnit sie
po okolicach sasiednich i dostat sie nawet do Szwajcaryi Zachod-
niej. Budownictwo czynito postepy dalsze, zwtaszcza, na polu skle-
pied, w Auvergne, ktdrej koscioty wyrdzniajg sie bogatemi ozdoba-
mi mozaikowemi od stroay zewnetrznej. Kosciét Notre-Dame du
Port w Clermont (fig. 155 i 156) posiada presbiteryum otoczone
obejsciem niskiem i czterema kaplicami. Nawe $rodkowa oddzielaja
filary z wystepujacemi pdtkolumnami, pokrywa ja za$ sklepienie
beczkowe. Ponad nawami bocznemi znajduje sie galerya. przykry-

%

Fig. 15G Notre-Dame du Port Fig. 157. St. Front w Perigneux. Fig. 158. St. Etienne w Caen
w Clermont.

ta sklepieniem potbeczkowem. W skiad architektury francuskiej
wchodzg réwniez liczne koscioty z koputami, poczatek swdj biorgce
z kosciota St. Front w Perigneux (fig. 157 i 159), pochodzacego
z poczatkow w. 12. Jest on zbudowany w ksztatcie krzyza, a pokry-
wa go pie¢ koput. Nasladowanie kosciota S-go Marka w Wenecyi
i wogole stylu bizantyjskiego jest tu wyrazne, trudno atoli objasnic,
jaka droga sie zjawito. Inng grupe spotykamy w Poitou. Tu wraz
z bogatemi ozdobami plastycznemi fasady (Notre-Dame w Poitiers
fig. 160) i zastosowaniem sklepien beczkowych i koput tacza sie
wszedzie tuki ostre, zarbwno w sklepieniach, jak i arkadach (St.
Pierre w Aulnay). Burgundya musiata posredniczy¢ miedzy okoli-
cami sgsiedniemi choc¢by ze wzgledu na swe potozenie. Liczne po-
zostatosci antykéw skianiaty tu do nasladowania ich. | tak np.
w katedrze w Autun widzimy powro6t filaréw kanelowanych bramy
rzymskiej w Arrouz. Spotyka sie réwniez ostro zatamane sklepie-

Tum U 9
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nia beczkowe (fig. 161), obok tego za$ widzimy uwage zwrdcong
takze na sklepienia krzyzowe, dawno juz znane w prowincyach.
Nadrenskich, tu atoli jeszcze nie wyzyskane. Czynig one wrazenie,
jakgdyby powstatly nie z przeciecia dwach sklepien beczkowych, lecz
ze skrzyzowania sie konstrukcyjnego dwéch zeber, dostatecznie sil-
nych, aby razem z gurtami poprzecznemi utrzymaé mogty kaptury
trojkatne (koscidot opactwa w Bezelay). Najwspanialsze pomniki

Fig. 159 St. Front w Perigneux.

architektury burgundzkiej, koscidt opactwa w Cluny i St. Benigne
w Dijon, na nieszczescie, ulegly zniszczeniu. tatwo jednak zrozu-
mie¢ mozna, ze zwtaszcza z tona kongregacyi Cluny powsta¢ mu-
siata w jej ojczyznie bogata dziatalnos¢ budowlana. Koscidt ten,
ze swemi piecioma nawami podiuznemi i dwiema poprzecznemi,
z obejsciem i wiencem kaplic dokota presbhiteryum, z przedsionkiem
gtebokim od strony zachodniej, ze sklepieniami czeSciowo beczko-
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wemi, czeSciowo za$ krzyzowemi, czyni¢ musial wrazenie impo-
nujace.

We Francyi Péinocnej najwazniejszg widownig ruchu budo-
wlanego jest Normandya. Wilhelm Zwyciezca w r. 10G6 ufundowat

gfttrrrr-r}i

%
Fig. 160. Notre-Dame w Poitiers.

w Caen dwa opactwa, z ktorych wybitniejsze, St. Etienne, istnieje
dzi$ nie w swej' pierwotnej, lecz w w. 12 przerobionej postaci
(fig. 158). Z rozcztonkowanych filaréw, z rogow kazdego pola skle-
pieniowego, wznoszg sie¢ gurty poprzeczne i przekatnie, tworzacy
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szkielet sklepienia; nadto z filarbw Srodkowych, jakie spetniaty daw-
niej tylko role podpor dla arkad, przeprowadzono réwniez gur-
ty. Przecinajg one przeto przekatnie i zmieniajg sklepienie, ztozone

Fig. 161. Tum w Autun. Ostrotnkowe sklepienia beczkowe.

Fig. 162. Schemat konstrnkcyi szeScioczesSciowego sklepienia Krzyzowego

z czterech pol, na szesciopolowe, skladajgce sie z czterech kap-
turéw mniejszych i dwoch wiekszych (fig. 16i). Pomyst ten wywo-
tuje przetom w systemie romanskim i tworzy przejscie wyrazne do
stylu gotyckiego.
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H:’szpania, pomimo catej wspaniatosci i wielkoSci dziet swoich,
w poréwnaniu z Francjg i Niemcami zajmuje stanowisko drugo-
rzedne. Potudniowa cze$¢ tego kraju znajdowata sie pod wiadza

Fig. 1&83 Katedra w Santjago de Corapostella.

Mauréw, pielegnujagc  rozkoszne kwiaty  sztuki  wschodniej;
na péinocy za$ powoli rozsiadata sie wiadza ksigzat chrzescianskich
i kultura chrzescianska zndw panowa zaczeta. KoScioty, wznoszo-
ne stopniowo, pow'stawaly pod wplywem sasiedniej architektury
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francuskiej. Z Francyi tez pochodzita wieksza cze$¢ budowniczych.
Tem sie wiec ttbmaczy panowanie sklepien, beczkowych w koscio-
tach hiszpanskich. Katedra w Santjago de Compostella, stynnem
jako cel pielgrzymek poboznych w wiekach $rednich, ktdrej budo-
wa trwa od w. 12, zapozycza planu u koSciotow prowansalskich.
Uwzgledniajac naptywy licznych ttumoéw patnikow, kazdej czesci
nadano rozmiary olbrzymie. Ponad nawami bocznemi znajdujg sie

Fig. 164. St. Milian w Segovit.

empory, dokota nawy poprzecznej ciggng sie réwniez nizsze nawy
boczne. Tym samym wzgledom szeroko$¢ swojg zawdzieczajg scho-
dy i wspaniate portale, bogato ornamentowane, prowansalskim po-
krewne. Nawy S$rodkowe, podtuzna i poprzeczna, majg sklepienia
beczkowe, gurtowane, nizsze za$ boczne — krzyzowe; empory s3
przykryte sklepieniami potbeczkowemi (fig. 163). Jak czesci kon-
strukcyjne naw, tak i presbiteryum ujawnia wzory francuskie.
Whpisane w péikole, jest ono otoczone obejSciem nizszem, z ktérego
wystepuje pie¢ kaplic. Katedraw Santjago wywiera prawie ten sam
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wptyw, jak wielkie tumy gotyckie, do czego przyczyniajg sig obfi*
cie rozcztonkowane filary nawy sSrodkowej. Kosciot S. Vincente
w Avila posiada sklepienia beczkowe w ramionacbh nawy poprzecz-

ylij

Fig. 165. Sklepienie dawnej katedry w Salamanca.

nej, reszta ma sklepienia krzyzowe. Koputa nad czworobokiem,
oraz obie wieze (od strony zachodniej), ktérych dét stanowi jed-
noczes$nie krucht®, wskazujg na to, ze odgrywaty tu role czas jaki$
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i inne wptywy francuskie. Kosciét S. Milian w Segovii (fig. 164) nie
moze by¢ podciggniety wytgczuie pod wptywy potudniowo -fran-
cuskie. AYprawdzie wszystkie trzy nawy pokrywajg sklepienia
beczkowe; koputa jednak nad czworobokiem wraz z prostg i wy-
smukty fasadg kazg kosSciot ten, oraz inne podobne mu, zaliczy¢ do
grupy stojacej oddzielnie. Dwie waskie halle ciggnace sie wzdiuz
kosciota od strony zewnetrznej stanowig wiasciwos$¢ kosciotéw hisz-
pahskich. W katedrze w Salamanca, ktoérego czworobok pokrywa
koputa potezna, zauwazy¢ juz mozna ostre zatamanie arkad i tukéw

gytis  siUcyTii iFO
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Fig. ICG. Ziota ptyta ottarzowa cesarza Henryka Il. Moz. Cluny.

(fig. 165). Zestawienie tukéw ostrych z okraggtymi (w oknach), tuki
o formie liscia koniczyny w kopule budza wspomnienie kosciotéw
pézno-romanskich nad Renem i zgadzajg sie z nimi co do czasu budo-
wy (poczatek w. 13). Zaleznosci atoli udowodni¢ tu nie mozna.

BadZ co badZ jest to interesujace, ze w stylu romanskim w TTiszpa-
nii odzywa sie kierunek dekoracyjny.

b. I~zezba i rrlalarstwo.

Poczynajac od czasow Karola W. i Ottona, sztuka wieku 11-go
czyni wrazenie, jakgdyby i w historyi ludzkos$ci zaszedt wypadek,
droga procesu naturalnego wywotany, w ktérym ludzkos$¢ starata
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nia im ryséw prawdziwosci, ksztaJty byty ptynne i miekkie.
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Teraz

za$, odwrotnie, zaczeto uciele$nia¢ ponure i niewyrazne sceny, oko
odwrdcito sie od natury, straszydta fantastyczne przerazaja, linie sta-

ty sie twarde,

ksztalty niezreczne

sztywne.

Sztuka, jakgdyby

gwaltem, zwrocona zostata do swychb poczatkow.

IIMNDCM INCMXV B EPDIiV NI

HASVAIV-SF VSILES

Fig. 168. Czes¢ drzwi tumu w Hildesheimie.

trzymujac jego ramiona,

i widcznie.

dwaj

zas

1

aniotowie podajg mu

Przedewszystkiem za-
cza¢ musimy od sztuki
z czaséw Karola W. i Otto-
na |. Rzezba i malarstwo
wieku 11-go jeszcze nie-
bardzo silnie odrdznia sie
od poprzednio minionego
okrtsu. Manuskrypty ilu
minowane (ewangelarya,
mszaty), przez cesarza
Henryka Il fundowane,
znajdujg sie jeszcze na
gruncie trgdycyi daw
nych. Pochodzg one za-
pewne w wiekszej czesci
ze szkoty pisarskiej w P;e
gensburgu  (Ratysbonie)
i znajduja sie obecnie wbi
bliotekach Monachium i
Bambergu. Obrazy z ten-
dencya oharng sa w zwigz-
ku z wzorami karlowin-
skiemi; mozna sie spotkac
atoli z prébami kompo
Zycyi samodzielnej, jak
np. na obrazie, poswieco-
nym uczczeniu osoby ce-
sarza, ktoremu, odzia-
nemu we wspaniate szaty
powidczyste, Chrystus
ktadzie na gtowe korone
— (fig. 167). Obok cesa
rza stojag dwaj Swieci (Ul-
rych i Emmeran), pod-
miecz

Zarbwno w miniaturowych tych dzietach, jak w tabliczkach
z kosci stoniowej, stuzacych im za oprawe, oraz w ptycie ztotej of-



tarza, darowanej przez ce
sarza Henryka Il klasz-
torowi w Bazylei, a znaj-
dujacej sie obecnie w mu-
zeum Cluny w Paryzu,
wida¢ szkote dobrg. Ply
ta wspomniana stuzyla za
antepedium;  podzielona
piecioma arkadami ozdo
bnemi, zawiera postaci
Chrystusa, trzech aniotéw
i S. Benedykta (fig. 166).
Figury wykuto z blachy
ztotej na podkiadzie drew-
nianym, ornamenty zas$,
utworzone z lekko wija
cych sie galazek, miedzy
ktéoremi biegajg zwierze-
ta, wyttoczono z pomocy
stempla.

Nastepnem Srodowi
skiem sztuki jest Hildes-
heim. -Powstato tam ono
dzieki biskupowi Bern-
wardowi. Nalezac do jed-
nego z wybitniejszych ro-
déw Saksoriskich, dosta
piwszy tronu biskupiego
(993 — 1022), jako znawca
sztuki i bywalec, pobudzit
on do dziatalnosci archi-
tektow i artystdw, udzie-
lajgc im rad i wskazéwek.
Z kierunkiem jego pogla-
déw artystycznych zazna-
jamia nas najlepiej t. zw.
kolumna Bernwarda, kto-
ra poczatkowo stuzyia,
prawdopodobnie, zatrzon
Swiecznika wielkanocne-
go. Jest ona na$lado-
wnictwem  widocznem
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Fig. 169.

Swiecznik Bernwarda. Hildefcheim. K §. Magdaleny.
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rzymskiej kolumny Trajana, posiadajac rownie, jak tamta, ptasko-
rzezbe, wijacag sie Slimakowato od podstawy do kapitela. Imituje
jednak antyk ow tylko w pomysle, bynajmniej za$ nie w wykona-
mu. Nieudolno$¢ techniczna oraz brak poczucia ksztattow, jaki

Fig. 170. Ofarz wczesno-romanski w tumie Regensburgu.

sie w niej odczuwaé daje, ujawnia sie jeszcze silniej na drzwiach
bronzowych tumu. PlaskoizeZzba, pokrywajgca takowe, przedstawia
historye cztowieka od chwili jego stworzenia az do bratobdjstwa
Kaina, dalej za$ mtodo$¢ Chrystusa i Jego umeczenie (fig. 168,257).

Fig. 171 Relikwiarz~Akwizgran.

Wypadki z zycia Chrystusa, dzielagce miodos¢ Jego od meki, sag te-
matem ptaskorzezby na kolumnie Bernwarda. Pomimo, ze jej posta-
ci sg sztywne i zte w proporcyach, uwydatniaja sie atoli jednako-
wo silnie i sg dowodem poczucia plastycznosci. Plaskorzezba za$
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drzwi wymienionycli $wiadczy natomiast o zupetnym jego braku
Niektdre postaci ging w niej wsrdod przestrzeni pustych; dolne czes-
ci ciata artysta traktowal zupetnie ptasko, gdrne zas okragto. Oczy-
wiscie, ze zwyczaj ten uwypuklania silniej gtéw, niz tutowi, spoty-
kany czesto w rzezbie saksonskiej, miat zrédto w dazeniu do pod-
niesienia wyrazistosci. — O ile kolumna Bernwarda jest dowodem
powierzchownej tylko znajomosci antykéw, o tyle miniatury, jakie
wyszty z hildesheimskiej szkoty pisarskiej, Swiadczg, iz wptywy sztu-

Fig. 172. Krzyz Bernwarda. Hildesheim. Ko$. $w. Magdaleny.

ki karlowinskiej jeszcze niezupetnie zamarty. Mozaikowa za$ po-
sadzka tumu powstata (znacznie p6zniej po $mierci Bernwarda) na
wzorach wtoskich. Wida¢ jednak, iz nie znano tu sposobu wykony-
wania obrazdw z pomocg drobnych kamieni tak, jak to czyniono
w kosciotach wioskich, francuskich lub w krypcie kosciota S. Gere-
ona w Kolonii (z potowy w. 11). Pomagano sobie w ten sposéb, ze
wycinano narzedziem ostrem odpowiednie zarysy w posadzce gipso-
wej i wypetniano je masa kolorowa. Sprawia to wrazenie zupetnie
podobne do mozaik wtoskich tern wiecej, iz uzyto w nich tych sa-
mych tematéw i figur alegorycznych.
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ArtySci hildeslieimscy, ktorych biskup Bernward i nastepcy
jego do dziatalnosci powotywali, nie ograniczali sie jedynie na wzo-
rowaniu sie na starszych i obcokrajo-
wych utworach, lecz zaczeli hotdowac
takze nowo powstajgcym dgzeniom arty
stycznym. Ozddéb np. dwoéch Swieczni
kow, odlanych na rozkaz Bernwarda
z jakiejs nowej mieszaniny metali (fig.

169,258), zwitaszcza za$ postaci nagich,
siedzgcych na zwierzetach, nie mozna
juz objasnia¢ tradycyami artystycznemi
dawniejszemi, lecz wyobrazeniami kos-
cielnemi, jakie w w. 11 dopiero zaczy
naja panowaé. Zmiany w wyborze te
matow trwaja w dalszym ciggu pod
wplywem surowego kierunku kongre-
gacyi w Cluny. Materyat dla arty-
stbw daje nie sama juz tylko biblia; Fig. 173 Kadzielnica romarska. Lille,
podsuwajg go rozprawy teologiczne, bedace zawsze ponuro-po-
waznem, nawotujacem do wyrzeczenia sie¢ rozkoszy zyciowych, tto-
maczeniem tekstu Pisma Swietego. Koscielny charakter sztuki.

A

Fig. 174. Zyrandol romanski. Hildesheim.

w poréwnaniu : epokag poprzednig, ulega spotegowaniu znacznemu;
kazania i poezye religijne stajg sie niezmiernie waznem Zzrédiem te-
matow. Z kierunkiem tym, zostajgcym w zaleznosci od Kosciota
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oraz pod je™o opieka, tgczy si® rys inny. W pierwszych, wiekach
po przyjeciu chrzescianizmu duch narodowy, odczuwajgcy jeszcze
po pogansku, byt w statem nieporozumieniu z naukg chrzescianska.
Powierzchowny ten stosunek mogt sie przemieni¢ w istotne uczucie
gtebsze dopiero z biegiem czasu. ChrzeScianizm siegat w gtgb du-
cha narodowego, owtadat nim, jednoczes$nie atoli tgczyt sie z tkwia-
cemi jeszcze gdzie$ giebiej wierzeniami i uczuciami dawnemi. JeSli
germanizm poczatkowo stat sie chrzescianskim, to po6zniej, jesli sie

Fig. 175. Swiecznik romariski. Fig. 176. Swiecznik romanski.
Muzeum Bryt. Muzeum Cluny. Paryz.

tak mozna wyrazi¢, chrzeScianizm podlegt germanizacyi. Wyobra-
zenia, wywotywane przez nauke a majace pewng wspélnosé z poje-
ciami narodowemi, zajety miejsce pierwsze i wptynety na poglady
religijne. Dziato sie to wiasnie w chwili, kiedy nauka Kosciota sta-
ta sie ponurg i przesycong ogromem walk, zywiotami, jakie byty
witasciwosciami wiary o wiele dawniejszej nawet niz grecka. Zjed-
noczenie takie odbywato sie drogg naturalng. Przypuszczenie prze-
to, jakoby liczne obrazy z czaséw od 1050 r. do 1150 przedstawiaty
dawne mity po6inocne, okazuje sie bitednem. Postaci mitologiczne
przestaty juz odgrywac role; zabarwienie za$ wyobrazni chrze$cian-
skiej, zwiaszcza za$ tam, gdzie sie ona karmita potegami demonicz-
nemi, przypomina w istocie wierzenia dawne. Z chwila, w ktérej
fantazya narodowa zaczeta sobie uzmystawia¢ pojecia chrzesciahskie,
musiato nastgpi¢ zerwanie z przesztoScig poganska. Okres przeto
wieku 11 jest wazny pod wzgledem historycznym. Tak w literatu-
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rze, jak i w sztuce duch narodowy poczyna stawia¢ pierwsze kroki
samodzielne. W sztuce atoli musiat on przyptacié odwage utrata
poczucia Kksztattu,, tradycye bowiem, gdy chodzito o odtwarzanie
przedmiotdbw nowych, nie wystarczaly; dobroczynny posredniczy
wptyw antykéw upadt zupeinie. To, co po nich odziedziczono, wy-
czerpano juz niemal catkowicie, nowego za$ pogladu na nature wow-
czas jeszcze nie zdobyto. Droga dtugiego wyszkolenia dochodzi¢
musiano do zrozumienia natury i tatwosci oddawania wiernie jej

Fig. 177. Swiecznik siedraioramienny. Brunswik.

ksztattow. Tego to wiasnie brakuje wiekowi 11. Poszczeg6lne $ro-
dowiska sztuki zmieniajg si¢ szybko jedne po drugich; zaledwie bo-
wiem wychodzity po za poczatki rozwoju, musiaty ulega¢ innym.
Sztuke wywotywata potrzeba miejscowa; o ile te zagtuszano, o tyle
i tamta upadata. Powodowato to zanik zaréwno poczucia ksztatu,
jak i sprawnosci technicznej. Opanowanie za$ jej byto zadaniem
najwazniejszem. Rozumieli to ludzie w. 11, a ile wagi przywigzy-
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wali do wykonania technicznego, Swiadcza o tern liczne zbiory prze-
pisow natury technicznej, (najstynniejszy jest zbidr, napisany praw-
dopodobnie z koricem w. 11 w Memczech przez Teofila p. t. diversa-
ruta artium schedula) oraz liczne napisy pochwalne na dzietach, ktérym
sie nalezatlo uznanie za postepy w technice lub pomysle. Sztuka
stosowana zaczyna sie rozwija¢ szybciej, niz sztuka pomnikowa,
O ile ta przedstawia sie ubogo i surowo, otyle jednoczesne utwory
rekodzielnicze artystyczne zastugujg na sad o wielo pochlebnigjszy.
Nie idg one za sztukag, lecz jej przewodniczg. Zitotnik byt pierw-

Fig. 178. Cze$¢ dywanu w Bayeux.

szym rzezbiarzem zreczniejszym, tkacz i hafciarz wyprzedzit ma-
larza.

Znaczenie Kosciota, coraz to wiecej potezniejace w w. 11-ym,
objawia sie przedewszystkiem w zwroceniu sie sztuki ku jego na-
uce, jako ku dziedzinie, z ktorej przyszto jej czerpac tre$¢ najob-
fitszg; nastepnie za$ w tern, ze najlepsze sity rekodzielnicze rowniez
poswiecity sie Kosciotowi. Sprzety koscielne otrzymaty z rak réz-
nych rzemie$lnikéw ozdoby najbogatsze. Ponad wszystkiem za$ go6-
rowat ztotnik. Okladat on prz6éd otarzy (fig. 170, 259) antepedium,
ktore z powodu swej wysokiej wartosci rzadko gdzie sie przecho-
waty, wczeénie je bowiem zaczeto zastepowaé ptytami drewniane-
mi malowanemi. Z jego rgk wychodzity réwniez krzyze, jakie sta-
wiano na oharzach, lub noszono przed klerem podczas uroczystosci.
Kamiona krzyza, zakonczono czworobokami szerszymi, zdobity ka-
mienie szlachetne, krysztaty, perty, a czasem i gemmy stare (fig.

Tom I, 21
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172, 260). Ztotnikom zawdzieczamy rowniez relikwiarze, ustawiane
na oftarzach, (fig. 171). Majg one zwykle ksztatt skrzynki podiuz-
nej z wiekiem szczytowem. Na nich to przedewszystkiem starali sie
ztotnicy popisaC ze swoja sztuka. Byty one najrozmaitszego rodza-
ju.  Ztotnik w pierwszych wiekach S$rednich nietylko umiat wyku-

m

&%

Fig. 179. Plaskorzezba z Lippeschen.

wacé, odlewaé, oprawiaé kamienie, lecz wyrabiat takze filigrany, ry-
towat figury i ornamenty i wgtebiony rysunek wypetnial masg
emaliowg (niello). Obfite zastosowanie emalii statlo sie prawie cechg
charakterystyczng wyrobéw ziotniczych S$redniowiecza. Znajomos¢
emalii nie byta juz obcg szczepom galskim, w Bizancyum za$ ema-
liowanie nalezato do sztuk najwiecej uprawianych i cieszacych sie
powodzeniem najwiekszem. Bizantyjczycy uzywali ptytek ztotych,
na ktérych oprowadzali drucikami cienkimi kontury rysunku; prze-
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strzenie, objete niemi, wypetniali emalig kolorowg, utrwalajac jg
nastepnie w ogniu. Ztotnicy za$ zachodni uzywali ptyt miedzia-
nych, ztoconych; robili w nich zagtebienia w miejscach, ktére mia-
ty by¢ wypetnione farba, i, ta droga, wprowadzajac nowy pomyst
do techniki gallsko-rzymskiej, stworzyli odrebny sposéb dla wyro-
béw emaliowanych, zupeinie odpowiadajacy celom dekoracyjnym.
Zdaje sie, ze gtownemi siedliskami sztuki ztotniczej byta Kolonia,
nastepnie Lotaryngia i cokolwiek pdzniej Limoges we Francyi Po-
tudniowej; wspaniate relikwiarze antwerpskie (fig. 171) prawdopo-
dobnie pochodzg z Kolonii.

Fig. 180. Z drzwi tumu w Augsburgu.

Sciste badania stylistyczne moglyby wykazaé, ze technika ztot-
nicza kowania niematy wpltyw wywarta na sposéb modelowania
w rzezbie Sredniowiecznej. Wielkie np., zaokraglone ptaszczyzny,
drobnemi otoczone fatdami, na dolnych potowach figur romanskich,
niewatpliwie sg tego dowodem.

Pokrewni ztotnikom sa ludwisarze, odlewajacy z bronzu i mie-
dzi. Rozmaite sprzety koscielne sg Swiadectwem ich dziatalnosci.
Ka szczegdlniejsza uwage zastugujg tu kadzielnice, architektonicz-
nie rozcztonkowane, obficie ornamentowane ozdobami figuralnemi
(fig. 173), kowane i odlewane, wykonywane czesto i przez ztotni-
kéw — nastepnie za$ najrozmaitszego rodzaju $wieczniki. Zyrandole
z obreczami i latarniami w ksztalcie wiez, bedgce symbolem mu-
réw i bram Jerozolimy niebianskiej, miasta Bozego promieniejgcego,
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zwieszaty sie z sufitdw (fig. 174) (Hildeslieim, Komburg, Antwerpia)
Wielkie Swieczniki gromniczne, $Swieczniki siedmioramienne, jak 6w
w klasztorze w Essen z w. 11-go i w tumie brunswickim z konca
w. 12 (fig. 177) stawiano w preshiteryum, mniejsze za$ (fig. 175
i 176) na ottarzach. Postaci zwierzat, zdobigce nogi wskazujg na

Fig. 181 Zwiastowanie. Z evangelarium bruchsalskiego w Karlsruhe.

ruchomos$é przedmiotu, przypominajg tern do pewnego stopnia anty-
ki; niejednokrotnie atoli nalezy im przyzna¢ znaczenie symboliczne
walki $wiatta z ciemnoscia i zwycieztwa pierwszego. Dotyczy to
szczeg6lniej wezdéw, zagrazajacych Iwom, postaci ludzkich,
dosiadajacych drakonéw i wkladajacych rece do paszcz tych po-
tworéw. Jest to ilustracya do wierszy (lzajasz 11, 8): ,nawrdcony
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ktas¢ bedzie reke do pieczary bazyliszka“ i t. d. Podobne wyobra-
zenia symboliczne byly czasem wypowiadane w formie skréconej
i spokojniejszej, czasem za$ posiadaty nawet pewng site dramatycz-
na. Najlepszymi przyktadami takich $wiecznikdw s3: siedmiora-
mienny w Rheims, pochodzacy z kosciota w St. Remy, niestety,
silnie uszkodzony, i $wiecznik w tumie praskim, Kktory legenda
mieni pochodzacym z Jerozolimy, jako zdobycz, lecz ktory w rze-
czywistoSci nie mogt by¢ odlany przed r. 1050, czego dowodza
przedmioty na nim wyobrazone. Nalezy on do konca w. 11 lub do
pierwszej potowy I2-go.

y/

Fig. 182. z Kapitularza w Branveiler.

Obok ztotnikéw i ludwisarzy najwspanialszych ozddb artystycz-
nych dostarczali kosciotom tkacze i hafciarze dywanéw. Dywany
tkane czestokro¢ przybywaly z Bizancyum, haftowane zas byly
zawsze wyrabiane rekoma miejscowemi (kobiecemi). Pokrywaty one
Sciany, otaczaty filary, ostanialy rusztowania wzniesien i stuzyly
czestokro¢ do zastaniania okien. Najstynniejszym wzorem wczes$nie-
romanskich wyrobow hafciarskich jest dywan w Bayeux, dtugi na
60 m., szeroki na 54 cm., przedstawiajgcy poch6d Normannoéw do
Anglii (fig. 178). Jeden ze starofrancuskich utworéw poetyckich
Baudry de Bourgeil’a opisuje dywan z obrazem tej samej tresci,
zdobiacy pokoéj jakiej$ ksiezniczki; jest to wiec dowdd, ze w w. 11
podobne wyobrazenia zdarzen historycznych rzadkos$cig nie byty.
Dywany zastepowaty malarstwo i wywieraty na nie wplyw, wi-
doczny z konturéw rysunku, przypominajacych charakterem ciggtos¢
nitki.

Jesli z tej bogatej dziedziny sprzetow zwrécimy sie ku sztuce
pomnikowej, do rzezby i malarstwa, bezposrednio zwigzanych z utwo-
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rami architektonicznymi, z poczatku wzrok nasz napotka proznie
przykra, istotnego za$ braku pozostatosci utworéw w. 11, nie mozemy
ttdmaczyd ani czasem, ani tez zlem obejSciem sie z niemi pokolen
nastepnych. Utwordw tych bylo tak niewiele, iz wiasciwie nie by-
fo co niszczy¢. Trudnos$ci konstrukcyjne i techniczne tak silnie
absorbowaty wysitki i uwage artystow, ze ci nie byli w moznosci po-
Swieca¢ mysli ozdobom plastycznym i malarskim kosciotow. Jak za$
powoli rozwijato sie poczucie ksztattu, ujawniajg to dzieta, ktére
powstalty w w. 12 na gruncie kultury starszej, w Niemczech Za-
chodnich. Na ptaskorzezbie, wykutej w zywej skale pod Horn
w Lippeschen (okoto 1115), niezrecznosé ruchdw postaci i ich nie-

Fig. 188. Malowidto $cienne w ko$. w Schwarzheindorf.

foremno$¢ ttdmaczg do pewnego stopnia trudnosci materyalne wy-
konania tej pracy. Wyobraza ona zdjecie Chrystusa z Krzyza przez Jo-
zefa Arimathie i Nikodema). Matka Boska podtrzymuje opadajgce ciato;
Sw. Jan stoi z boku. Ponad krzyzem widzimy postaé Chrystusa,
powtdrzong w popiersiu, trzymajgcego sztandar zwycieztwa (figure
te inni uwazajg za posta¢ Boga Ojca); ponizej krzyza kleczy pierw-
sza para rodzicow w splotach weza (fig. 179). Ptaskorzezba ta faczy
wiec w jednym obrazie grzech pierworodny, smieré i tryumf Chry-
stusa. Inne dzieto rzezbiarskie, ktérego czas powstania nalezy zali-
czy¢ rowniez do poczatkéw w. 12, mianowicie drzwi kosciota P. Ma-
ryi na Kapitolu w Kolonii, wykonane w drzewie, nie mniej silnie
przekonywajg, jak dalece w tyle pozostata rzezba czysta w poréw-
naniu ze sztuka dekoracyjng. Podczas gdy obramienia dwudziestu
czterech pol splotami wsteg i rozetami $wiadczg o zrecznosci reki,
wszystkie 24 sceny, wyobrazajagce zycie Chrystusa i utrzymane w sil-
nie wypuktej ptaskorzezbie, zdradzajg wyrobienie niewielkie. To
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samo mozemy powiedzie¢ o nagrobnych ptytach bronzowych w Mer-
seburgu i Magdeburgu; ostatni jednak z powodu swych wyrobdw
cieszyt sie rozgtosem tak wielkim, ze zwracano sie don z zamoOwie-
niami na drzwi bronzowe z okolic odlegtych (Q-niezno, Nowogrod).
W Niemczech Potudniowych rys fantastycznosci i upodobanie do

©ir
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Fig. 185. Malowidta w tumie w Gurk.

postaci ponurych stat na przeszkodzie swobodnemu rozwojowi po-
czucia ksztattu. Kosztem pomystu i wykonania artystycznego pa-
nuje tam az po koniec w. 12 dazenie, majace na celu
przedstawienie okropnosci grzechu za posrednictwem obrazow.
Bronzowe drzwi tumu w Augsburgu, prawdopodobnie ztozone z po-
téw dwojga drzwi réznych, korzystnie odbijaja wsréd swego otocze-
nia. Wprawdzie i tu tkwi 6w rys ,pouczajagcy. Sceny z historyi
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stworzenia (fig. 180, lewa), postaci ze Starego Testamentu, parabo-
le, jak np. owa o ptakach, ktdre nie orzg i nie siejg, ajednak zbie-
rajg (fig. leO, prawa), lwy, centaury, wszystkie obrazy, pozornie réz-
ne, wigza sie atoli w cato$¢ przez swag gtebsza tres6 alegoryczng
i tacznos¢ z nauka Kosciota. Technika bronzownicza wydaje sie tu

Fig. 186. Grupa Chrystusa Ukrzyzowanego w Kos. zamkowym w Wechselburgii,

réwniez mato rozwinieta: poszczeg6lne ptyty, potaczone z pomoca
paséw bronzowych na podkiadzie drewnianym, wiecej przypomina-
ja robote zlotnicza, niz odlewnicza. Uktad atoli fatd, rysunek ciat
nagich i proporcye sg przebtyskami jeszcze dobrych tradycyi arty-
stycznych. Dzieto to, pochodzace z w. 11, oczywiscie zostato wy-
konane w Augsburgu, nastepcéw jednak po sobie nie miato.
Dopiero w drugiej potowie w. 12 i S$rodki

techniczne
spotezniaty i poczucie artystyczne wyrobito sie o

tyle, ze
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utwory artystow zaczeto owiewa¢ zycie pelniejsze; oczy ich
staty sie zdolnemi do chwytania prawdy i piekna Kksztat-
tow. Odtad wszedzie, tak we Francyi, w Niemczech, jak i Anglii,
oraz we wszystkich gateziach sztuka szybkim krokiem posuwa sie
naprzéd. Zwrot, jakiemu ulegta architektura na krotko przed zja-
wieniem sie gotyku, wzrost przepychu dekoracyjnego, lubowanie
sie w wielkich portalach ozdobnych, pokrywanie wdziecznemi or-
namentacyami plastycznemi cze$ci poszczegdlnych, wszystko to wy-
warto wptyw istotny na sztuki pokrewne. Linia w rozwoju malar-
stwa i rzezby uszlachetnia sie bez przerwy przez wiek caty (1150—1250).
Pomimo, ze na chwile te przypada zjawienie sie gotyku, rozkwitu
atoli sztuk plastycznych nie nalezy uwaza¢ za jego nastepstwo bez-

Fig. 18G Kazalnica w Wechselburgu.

posrednie. Styl ten sam sobie musiat wywalczy¢ prawa obywatelstwa,
zanim mogt wptywaé na malarzy i rzezbiarzy. Stato sie to dopiero
w drugiej potowie w. 13. Pozwo6j malarstwa i rzezby w okresie
romanskim pdéznym znajduje sie raiczej w Scistym zwigzku z nie-
zwykle silnym rozkwitem ogolnym kultury, jaki powstat z koficem
w. 12. Sfera mieszczanska nie wyrugowata jeszcze wowczas owego
towarzystwa rycerzy dawnych, ktérzy, sktadajgc hotdy mitosci, oj-
czyzne jednak i cesarza kochali: jasnieli oni calym blaskiem swej
potegi. Byt to czas, jaki cechowato wyksztatcenie wysokie, w kto-
rym dojrzato juz poczucie piekna natury, zlekka owiane tchnieniem
antykow. Je$li z miniaturami dawnemi poréwnamy obraz Zwiasto-
wania z ewangelarium bruchsalskiego (fig 181), zadziwi nas natural-
nos¢ ruchéw postaci oraz rysunek, o wiele swobodniejszy. Zaréwno

Tom U. 2
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malarstwo S$cienne, jak i rzezba w kamieniu zyskujg na doskona-
tosci. Kazde z nich. zdobywa wyraz lokalny, odpowiadajacy natu-
rze mieszkancéw i charakterowi architektury miejscowosci danej.
Tyczy sig to szczegOlniej okolic nadrenskich. Obrazy na suficie sali
w Brauweiler pod Kolonia powstaty prawie jednocze$nie ze $cien-
nemi i sklepieniowemi malowidtami kosSciota dolnego w Schwarc-
rheindorf, pochodzacemi niewatpliwie z lat 1151—1157. Widaé
z nich, iz doradcg malarza musiata by¢ osobisto$¢ duchowna i ze
do niej nalezy pomyst catego cyklu obrazow. W Brauweiler arty-
Scie, ktérego zadaniem byto wyobrazi¢ sceny maczenstw lub czyny
bohateréw Starego Testamentu, podsunagt on mysl, by silg wiary
uzmystowi¢ podtug wzoréw 11 oddziatu listu do Hebrajczykéw. Po-

Fig. 187. Pokion Trzech Kréléw. Ze Ziotej furty we Freibergu.

uczyl on go o jasnowidzeniach Ezechiela, o zburzeniu Swiatyni,
0 sadzie Bozym i o odbudowaniu nowej Jerozolimy. Wszystko to
zostato odtworzone na sklepieniach w Schwarcrheindorfie.

Zastuga osobista artysty jest tu atoli o wiele wieksza, niz
w utworach dawniejszych. W Brauweiler postaci meczennikow
1ich egzekutoréw, petne zycia w ruchach ijasno ttomaczace sie ze
swych czynnosci, sg jego wilasnem dzietem i pomimo, ze tak tu, jak
i w Schwarcrheindorf, poczucie przestrzeni jest stabo rozwiniete,
a figur oraz grup nie taczy plaszczyzna wspolna, w rysunku posta-
ci wida¢ za to dazenie do prawdy. Proporcye ich ikontury sg do-
bre; artysta narysowat najpierw postaci nagie, a nastepnie narzucit
na nie ubrania. Tyczy sie to gtdwnie obrazow w poétkopule
W Schwarcrheindorf, przedstawiajncyoh Ukrzyzowanie Chrystusa
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i nastepnie (w absydzie) Chrystusa w otoczeniu apostotéow i ewan-
gelistow. Tu (fig. 183) nawet ugrupowanie wypadio szczeSliwiej.
Oczywiscie, 6w czesto powtarzany w malarstwie temat czynit ma-
larza w oddaniu go swobodniejszym i znajomo$é ksztaltéw pozwa-
lat mu wykaza¢. Dalszy rozwo6j samodzielnych sit artysty stwier-
dzi¢ mozemy na malowidtach $ciennych tumu w Brun$wiku z po-

Ji-

Fig. 188. Aaron i Kosciot na Ztotej furcie. Freiberg.

czatkow w. 11. Wiele ozdoéb, otaczajacych obrazy, ulegto zniszcze-
niu, to za$, co sie przechowato, jak sie to zdarza najczesSciej, dzieki
restauracyom nowoczesnym, znacznie zmienito swoj wyglad. Pomi-
mo to jednak resztki te pozwalaja poznaé¢ zaréwno caty plan, z kto-
rym artysta przystepowat do pracy, jej cigg caly i zakoniczenie, jak
i dazenie malarza do wyttomaczenia sie jasno i zgodnie z prawdg
natury. W scenach chrztu, namalowanych na $cianach presbite-
ryum w obrazach ciggnacych sie strefami, widzimy np. kobiety za-
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jete w chwili potogu potoznicg i dzieckiem; w chrzcie Zydéw przez
Jana Chrzciciela widzimy w wodzie ciata nagie; przy uczcie Hero-
da— muzykéw i kuglarzy, zabawiajgcych swemi sztukami biesiadni-
kéw. W obrazach tych zjawia sie rys wspoOtczesnosci. Nawet te
obrazy, ktore staty sie typowemi, zaczyna ozywiaé petniejsze tchnie-
nie artystyczne. W kosciele w Q-oslar i tumie Gurku w Karyntyi
(fig. 185) Matka Boska jest wyobrazona podtug zwyczaju dawnego.

Fig. 189. Z portalu wschodniego tumu w Bnmbergu.

Tak w pierwszym — Dziecigtko Jezus, zywiej juz unoszace raczke
do biogostawienstwa, jak i w drugim —tulgce sie do Matki Boskiej
i przez Nig pieszczone, dowodzi starania artysty, by sprawié
rozkosz oczom widza i wyzwoli¢ obraz z charakteru li-tylko poucza-
jacego. Dazenie to, og6lnie rozpowszechniajace sie, dowodzi, ze odpo-
wiadato ono nastrojowi epoki dawnej i ze zarodki jego tkwity juz
w duchu narodowym, ozywionym uczuciem zadowolenia z zycia.
Swiadomo$¢ artysty i jego duma wzrastaja; zjawiajg sie tez coraz
czesciej nazwiska artystow: utwory ich, tak jak we Wtloszech, pie-
czetujg podpisy.
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Z koncem w. 12 rzezba i snycerstwo dochodzgréwniez do wy-
sokiego stopnia rozkwitu. Wzrost ten od potowy w. 12 zauwazy¢
mozna wszedzie: w okolicach nadrenskich, w Westfalii, na Szlazku
i Morawii; ciggtos¢ za$ rozwojowa najlepiej ujawnia rzezba sakson-
ska. Od czasu, kiedy na gruncie saksonskim zaczeto uprawia¢ sztu-
ke, upodobanie do o0zd6b plastycznych wzrosto. KoScioty tamtejsze

*1#
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Fig. 190. Konrad IlIl. Posag na jednym z filaréw tnmn w Bambergu.

wyprzedzity pod tym wzgledem wszystkie inne. Przyczynita sie do tego
wiele natura materyatu budowlanego, nadajgca sie doskonale do diuta.
Nie mozemy atoli poming¢ milczeniem zalet natury samych mieszkan-
cow oraz ich upodoban. Budownictwo drewniane i snycerstwo upra-
wiano tu jeszcze w epokach pozniejszych, koscioty za$ zapotrzebo-
waniem najrozmaitszych szczegdtow, niezbednych do urzadzenia wne-
trza, znacznie sie przyczyniaty do wyrobienia techniki. Potezne
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stalle wypetniaty Sciany boczne presbiteryum, oddzielonego od nawy
Srodkowej balustrada, z ktdrg tgczyta sie kazalnica kamienna od gé-
ry zakonczona grupg Ukrzyzowania. Nadto potrzebne byty tablice
nagrobne, posagi na filarach nawy S$rodkowej i ptaskorzeZzby nad tu-
kami. Poniewaz przedstawiano w nich stale te same tematy i mo-
tywy, przeto wszelkie wysitki artystow byty skierowane ku wypo-

Fig. 191. Para ksigzeca. Tnm w Raumbnrgu.

wiedzeniu ich w sposob najsilniejszy. Skutkiem tego w przeciggu
jednego pokolenia rzezba doszta do tego stopnia doskonatosci, na
jakim ja podziwiamy w utworach z poczatkéw w. 13. Pewne oko-
licznosci natury zewnetrznej, jak odkrycie zyt srebrnych w gérach
miedzianych, spowodowaly, ze ognisko sztuki przeniosto sie z Sa-
ksonii dolnej do potudniowo-wschodniej. Wechselburg i Preiberg
staty sie raptem najwybitniejszg widownig dziatalnosci rzezbiarskiej.



Rzezba i malarstwo. 175

Tam. to powstaty dzieta najwybitniejsze, jak rzezby na kazalnicy
(fig. 186) oraz ottarz z postaciami prorokéw i wielkg grupg Chrystu-
sa na Krzyzu, wycieta w drzewie. Moga nam one stuzyé za dowdd,
ze w Freibergu i Wechselburgu pracowaty jedne i te same rece,
grupa bowiem freiberska z Chrystusem Ukrzyzowanym (obecnie
w Zbiorze starozytnosci w DrezZnie) najwidoczniej jest bezpos$rednia
poprzedniczka grupy wechselburskiej, wykonanej przez tego samego
autora. Wplywy tej szkoty siegaty az po Halberstadt (ptaskorzez-
by: Chrystus, Matka B., Apostotéw na stallach presbiteryum i gru-

Fig. 199 Pycha. ZHortus deliciarnm Herrady v. Landspcrg.

pa Z Chrystusem Ukrzyzowanym —w koSciele Panny Maryi), a na-
wet po Wezere. A moze tez bytlo odwrotnie; moze miejscowosci
wymienione daty jej poczatek?

W tych wszystkich utworach jasnosci myslowej odpowiadaja
ksztatty petne zycia Obrazy kazalnicy wechselburskiej przedsta-
wiajg Chrystusa, siedzagcego na tronie, w potgczeniu, na sposéb daw-
ny, ze scenami jego $mierci meczenskiej. Sg one utrzymane w sil-
nej wypuktorzezbie i réwnie, jak inne ptaskorzezby majg poziote
i zabarwienie. W grupie wechselburskiej krew Chrystusa sptywa
do Kkielicha, ktéry podstawia posta¢ jakas meska, lezaca u stop
krzyza. Matka Boska i S-ty Jan stojg na ciatach ukoronowanych
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postaci judaizmu i poganizmu. —Bogata kompozycja Furty Ziotej,
prowadzacej do potudniowej czeSci nawy poprzecznej w tumie frei-
berskim, réwniez nas nie wprowadza do ciemnych i niezrozumiatych
zakatkéw wyobrazni artysty. Tympanon przedstawia hotd trzech
kréléw (fig. 187); figury mniejsze w zagiebieniach tukéw wyobraza-
ja dzien ostatni i raj; oSm za$ figur, umieszczonych miedzy bogato
ozdobionemi kolumnami na $cianach bocznych portalu, sg upostacio-
waniem symboli weselnych za$lubienia KosSciota przez Chrystusa
(fig. 188). Grupa Chrystusa ukrzyzowanego przycigga wzrok nasz

mm

Fig. 193 Szkatulka]Trzeoh Kréléw w_tumie Kolonii.

wyrazem bélu gtebokiego i szczegdtami, zdradzajgcymi pilng obser-
wacje natury (zyly na rekach), Ztota Furta za$ neci oczy widza
ptynnoscig uktadu draperyi, mitg okragtosciag gtéw i starannoscig
wykonania.

Jeszcze wiekszg Scistos¢ obserwacji natury ujawniajg rzezby
tumu w Bambergu, nalezace do pierwszej potowy w. 13. Apostoto-
wie na stallach presbiteryum, wyobrazeni w chwili rozmowy ozy-
wionej, sg budowy silnej i petni indywidualnosci w rysach twarzy.
Adam i Ewa na portalu $ciany potudniowej presbiteryum zdradzaja
sumienne studyum ciata nagiego i surowe wprawdzie, lecz Swieze
poczucie piekna (fig. 189). Artysta podejmuje nawet tak trudne
zadanie, jak posag konny i wywigzuje sie zen dos$¢ szczeSliwie.
Jakkolwiek bowiem posgor Konrada Ill, znajdujacy sie na jednym
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z filaréw (fig. 190), nie jest zupeinie udatny, gtowa konska dowodzi
dazenia artysty do oddania prawdy.

Zakonczenie ftancucha rozwojowego stanowig posagi ksigzat,
stojgce parami (mezczyzna i kobieta) w tumie Raumburgu (fig. 191).
Pokrewne rzezbom bamberskim i prawdopodobnie wykonane przez
artystéw tej samej szkoty, odznaczajg sie jeszcze wiekszg miekkos-

AHa iv-fi
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Fig, 194. Passya. Obraz emaljowany. Klosternenbnrg.

cig ksztattow, wiekszem zyciem, starannos$cig wykonania oraz roz-
maito$cig mchéw. Postaci meskie ozywiajg jakie$§ uczucia giebsze,
nie teskne atoli i nie zniewiesciate; wyraz kobiet jest peten tagod-
nosci i wdzieku; nie sg to jednak istoty stabe, potrzebujace pomocy,
czy opieki. Obok ciepta uczucia i naturalno$ci postaci te owjewm
tchnienie sity i ducha wzniostego, ktérego z zalem nie znajdujemy
w utworach epoki poOzniejszej.

Zal ten staje sie tern wiekszy, jesli zwazymy, ze 6w polot arty-
styczny w drugiej potowie w. 12 nietylko objat przestrzenie szersze,

Tom 11 13
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lecz zjawit sie i w innych gateziach sztuki: dekoracyjnej i stosowa-
nej do rzemiost. Nawet prace dyletanckie, jak Hortus deliciarum,
bedacy rodzajem encyklopedyi wiadomosci potrzebnych dla zakon-
nic, napisany przez przetozong klasztoru, Herrade z Landspergu,
jasno dowodzi, o ile fantazya wyzwolita sie z schematycznosci, zys-
kujac na poczuciu naturalnos$ci i zycia (fig. 192).

Okres ten w zakresie rekodzielnictwa okazuje sie jeszcze Swiet-
niejszym niz w malarstwie miniaturowem. Zdobycie do$wiadczenia
technicznego oddato potezniejagcym sitom artystycznym ustugi oczy-
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Fig. 195. Chrkcielnica w Ko$. Sw. Barttomieja w Leodyum.

wiscie wielkie, pozwalajagc na oddanie ksztattéw odpowiednich po-
trzebie przedmiotu lub upodobaniu artysty. Szkatutka z Trzema
Krélami w Kolonii (fig. 193), relikwiarze w Akwizgranie, przede-
wszystkiem za$ pokrycie ottarza w klasztorze Neuburgu, wykonane
w r. 1181 przez Mikotaja z Verdun, oraz 51 ptyt emaliowanych.
(fig. 194) przedstawiajacych sceny ze Starego i Nowego Testamentu,
nie maja sobie nic rbwnego w okresie nastepnym.

Rozw6j sztuki w krajach innych, z tej strony Alp, kroczy te-
mi samemi drogami, w pewnych jednakze gateziach odbywa je szyb-
ciej. Chrzcielnica spizowa w kosciele S. Barttomieja w Leodyum,
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odlana przez jakiego$ majstra z Dinant w r. 1112 (fig: 195), pod
wzgledem zaréwno technicznym, jak i artystycznym przewyzsza
wspotczesne wyroby metalowe niemieckie, nie ustepujgc nadto miej-
sca wielu utworom poOzZniejszym, jak np. chrzcielnicy tumu hildes-
heimskiego, pochodzacej z poczatkow w, 13. Starsze dzieta sztuki
potudniowo-francuskiej réwniez przewyzszajg utwory wspotczesne
innych krajow. Obecnie nie jesteSmy jeszcze pewni, czy tradycye
starochrzescianskie panowaly w okresie karlowifskim we Francyi
tak samo, jak w Niemczech. Jest to jednak prawdopodobne i jesli
malowidta $cienne w St. Loup de Naud pod Provins istotnie pocho*

Fig. 190. Kapitel historyczny. Tuiuza. Muzeum.

dza z w. 10, to cechy ich, przypominajgce staro-chrzescianskie mo-
zaiki, pytanie to rozwiazujag. W potudniowych prowincyach Fran-
cyi, obficie ustanych zabytkami starozytnymi, gdzie tradycye daw-
ne przechowatly sie w zwyczajach i upodobaniach mieszkancow,
spuscizna artystyczna nie ulegta przeobrazeniu raptownemu. We-
sote uczucie rozkoszy zycia wczesnie sie objawiato nietylko w kwie-
cistych utworach poezyi, lecz takze w przepychu wyrobéw reko-
dzielniczych (emalie z Limouse) i w obrazach; tern sie thomaczy ist-
nienie bogatych ozdob plastycznych na tamtejszych dzietach archi-
tektury. Dziedzictwem czas6w rzymskich stal sie zwyczaj ozdabia-
nia kapiteli obrazami figuralnymi. ,Historycznym* tym kapitelom
Moissac, St. Sernin w Tuluzie (fig. 196) jest troche za ciasno wo-
bec niewielkiej przestrzeni, jakg zajmuja, i wymuszonej ich formy.
Okragtos¢ kapiteli sprawia, iz tto obrazow musi ustepowacé giebiej,
nie pozwalajagc na naturalno$¢ ugrupowania. Na portalach kosciel-
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nycti rzezba mogta sie rozwing¢ o wiele swobodniej. Zdaje sie, 1z
powstaty tu do$¢ wcze$nie pewne pizepisy dla tresci i uktadu obra-
zO6w, najstynniejsze bowiem rzezby portretowe z pierwszej potowy
w. 12 zdradzajg silne powinowactwo. Pole tuku wypetnia Chrystus,
siedzacy na tronie, jako sedzia Swiata, otoczony zwierzetami, symbo-
lizujgcemi ewangelistéw (fig. 197); nizej — na prostych stupach drzwi
—siedzi dwunastu apostotéw. Calg frontowg Sciane, przylegajaca
do portala, zdobig ornamentacye plastyczne. Kolumny, wystepuja-
ce ze ¢$cian, dzwigaja belkowanie na wysokosci jednakowej ze

Fig. 197. Pole tukowe z Koé. Sw. Troflma w Arles.

stupami drzwi, na jednej potowie ktérych widzimy raj itono Abra-
hama, na drugiej —pochdd do piekta skrepowanych potepiencow.
Miedzy kolumnami stoja posagi Swietych. Nie maja one jednak
zadnego wiekszego znaczenia historycznego, dalszy bowiem rozwoj
sztuki odbywa sie na p6inocy Francyi i niezaleznie od prowincyi
potudniowych, gdzie dziatalno$¢ artystyczna z poczatkiem w. 13
upada.

Rzezby prowansalskie, jakkolwiek nie posiadajg zycia, pod
wzgledem ksztattéw sa ogé6lnie udatne; o wiele zywsze i rozmait-
sze w wyrazie sg utwory artystow burgundzkich. Portal opactwa
w Yecelay rowniez wyobraza sad ostateczny; niektére postaci apo-
stotbw wprost zdumiewajg gra twarzy peinag zycia. W traktowa-
niu atoli odziezy i w zanadto diugich gtowach meskich czu¢ brak
subtelniejszego poczucia plastycznos$ci, razi réwniez nattok zbytni
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w ugrupowaniu, oraz 6w silnie zaznaczony charakter pouczajacy,
fatwo zrozumialy ze wzgledu na bezpoSredni stosunek, jaki #tgczy
te prowincye z klasztorem Cluny. Tak burgundzkio, jak i potud-
niowo-francuskio rzezby stanowiag przejscie do dziet, ktéremi od r.
1160 zaczeto zdobi¢ katedry gotyckie we Fiancyi poinocnej. Po-
czucie plastycznosci zwrécito sie tu w innym kierunku i, opiera-
jac sie na naturze, dazyto do stworzenia ksztattdw, poddanych za-
sadom surowej prawidtowosci. Scisto$¢ stosunku rzezby do archi-
tektury nie jest tu jedynie powierzchowna, lecz opiera sie na powi-
nowactwie wewnetrznem, wynikajacem z zarodkéw wspolnych; od-
dawna za$ przyjety zwyczaj ozdabiania rzezbg zewnetrznych $cian
kosciota przyczynit sie oczywiscie znacznie do owego stosunku.
W ten to sposob rzezba i kamieniarstwo znalazty dla rozwoju swe-
go grunt juz zupeinie gotowy.

Sz.uka na Poéinocy w pdzaych wiekach
Srednich.

a. Styl gfotycki w architekturze.

Uksztattowanie i silna budowa sklepied bytly celem, na ktory
oddawna i stale zwracano uwage. Uwienczenie dazen w tym Kkie-
runku i ujecie rezultatéw ich w pewien okreslony system doprowa-
dzito do wytworzenia w budownictwie typu, ktory dzi§ rozr6zniamy
pod ogOlnie przyjeta, cho¢ nic przez sie nie mdwigca, nazwg stylu

Fig. 198. Ksztatty tukéw ostrych.

»gotyckiego“. Dopoki stawiano koscioty niewielkie, lub rozszerza-
no tylko dawne, nie odczuwano potrzeby szukania konstrukcyi in-
nej, niz ta, jaka posiadano; gdy jednak potega i wielko$¢ miast
wzrosta, mieszczanstwo zapragneto wyrazu dla powagi swego stano-
wiska i bogactwa, wyrazu, wypowiadajacego sie w budowlach, prze-
dewszystkiem za$ w kosSciotach, o rozmiarach, odpowiadajgcych zna-
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czeniu miast z ludnoscig liczng. Juz w czasach panowania stylu
romanskiego budowniczych ozywiato pragnienie dalszego rozwinig-
cia sklepienia krzyzowego, podniesienia jego wytrzymatosci i mozli-
wego ograniczenia ogromu $cian i filarbw, na ktorych sie takowe
wznosito. Dzieki temu wnetrze zyskato na Swietle i przestrzeni.

Flk 199. Sj-stem gotjcki. (Katedra w Amlens).
aa. Skarp. b. Wiezyczka, cc. tuki skarpowe, d Tryforium. ee. Sklepienie krzyzowe.

Pierwszy krok, jaki w tym wzgledzie zrobiono, polegat, jakesmy
to juz wspomnieli wyzej, na pokryciu czesci gtdwny ch wydtuzonych,
przez co filary arkadowe staty sie zbytecznemi. Przez cze$ci was-
kie jarzma sklepieniowego przeprowadzono tuk eliptyczny, przeci-
najac szczyt sklepienia w skrzyzowaniu sie tukdéw przekatnich, lub
tez skierowywano kaptury sklepien ku sklepieniu srodkowemu w ten
spos6b, ze nawy boczne, wezsze, byty nizsze od tukéw, otwierajacych
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sie na nawe $rodkowa. Srodek ku zapewnieniu wytrzymatosci skle-
pienia znaleziono w ,zebrach.“, tworzacych rame silng dla kapturow
sklepienia, i w miejscu skrzyzowania sie potgczonych t. zw. ,Kklu-
czem“. Przez wprowadzenie zeber zrodzita sie konieczno$¢ budo-
wania catego sklepienia z kamienia ciosanego i z zastosowaniem za-
sad kamieniarskich; teraz przeto znaleziono sie w mozno$ci nadania
murom kapturéw grubosci mniejszej, uzywajac przytem materyatu
dowolnego, lekkiego nawet i tomkiego. Jak sklepienia beczkowe

Fig. 200. Baza wczesna gotycka filara w katedrze w Rheims.

w czasach romanskich po6zniejszych, tak i wszystkie tuki sklepienia
krzyzowego i samo sklepienie otrzymaly lekkie $piczaste zakoncze-
nie. Od tego stanu rozwoju architektury do zrozumienia catej ko-
rzy$ci konstrukcyjnej tuku $piczastego byt juz tylko krok jeden.
Strona staba sklepienia krzyzowego, uksztattowanego prawidiowo,
polega na tern, ze odporno$¢ jego na ciezar zmniejsza sie ku jego
szczytowi w tym samym stosunku, w jakim sie zwieksza rozwarto$¢
brzegdw kapturéw od géry ku dotowi i w jakim znajduje sie na-
cisk masy jego muréw na boki; wymagat on bowiem podpor sil-
nych, a wiec filaréw ciezkich i objetosci wielkiej. Wadzie tej za-
radzono, wprowadzajagc do konstrukcyi tuk $piczasty i rozktadajac
ciezar sklepienia nawy $rodkowej na skarpy i tuki skarpowe przepro-
wadzone zewnatrz ponad dachami naw bocznych.

Rysunek tuku $piczastego tworzy tréjkat z bokami sferyczny-
mi, bedacymi segmentami dwoch rownych przecinajgcych sie kot



181 Histoiya sztuki.

Jesli promienie k&t obydwdch sg rowne odlegtosci ich $rodkow,
wowczas trojkat tuku $piczastego jest rownoramienny (b), jesli sa
dinzsze, tuk bedzie bardziej $piczasty (c), krotsze tworzg tuk wie-

Fig. 201. Filar itozony z tumu w Kolonii.

Fig. 202 Kapitel dorycki Ns"czesny z katedry w Amiens.

cej rozwarty (a) (fig. 198). Im spadzistSze ,s3 ramiona tuku, t. j.
im silniej sie zblizajg do pionu, tern silniejsze stanowig oparcie dla
sklppienia i tern mniejsze bedzie, oczywiscie, rozpiecie sklepienia. -Zet-
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kniecie sie zeber poprzecznych z zebrami przekatniemi pod katem
ostrym zapewnia sklepieniu réwnowage, dzieki czemu czes$¢ jego wierz-
chnia zyskuje na wytrzymatosci.

Fig. 204. Profil luku gotyckiego.
(Notre-Dame w Paryzu).

Fig 203. Kapitel gotycki pozn: Fig 205. Profil luku gotyckiego.
8( arylpP V\? Egsllngpe‘n) Y 9 (Katedra w Nevgrs)y 9

SIKAVY

Fig. 206. Konstrukcya klucza gotyckiego. Fig. 207. Klucz gotycki widziany z dotu (St. Chapelle)

Istoty konstrukcyi gotyckiej nie stanowi #tuk ostry, ten bo-
wiem, jakeSmy to widzieli, zdarza sie czesto i w architekturze ro-
Tom 11 24
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manskiej, stwarza jg za$ potgczenie sklepienia ostrego z catym sy-
stemem, pewnym i uzasadnionym, ktérego zadaniem jest oprze¢ po-
krycie budynku tylko na filarach, mury za$, obejmujace go, uwol-

S’y

Jil

Fig. 210. Okno gotyckie z t. zw. ,,Pe-
cherzami rybiemi.

Fig. 211. Przytacze
Fig. 208. Okno z rozetami. (St. Chapelle w Paryzu),

ni¢ od funkcyi podpdr, rozkladajgc cisnienie sklepienia nawy $rod-
kowej na skarpy i tuki, zbudowane ponad nawami bocznemi (fig.
199). Zebra, skarpy i icb tuki, oraz filary, podtrzymujace sklepie-
nie, stanowig silny szkielet budynku, nie mury, lecz one to wiasnie
utrzymuja go i wspierajg. Rdznica miedzy czesciami konstrukcyj-
nemi a temi, ktére jedynie rozcztonkowuja przestrzenie, zaznacza
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sie tu silniej; Sciany miedzy filarami i kaptury miedzy zebrami
uwaza¢ nalezy tylko za mur, wypeiniajacy przestrzenn dang. Styl
gotycki nadaje budynkowi charakter bardziej rozcztonkowany, uwy-
datniajgc go w $miatych podzia-
tach $cian, w rozkiadzie okien A
i w wyborze ornamentéw, ktére
zawsze stanowig silne, powigzane
ramy, wypetnione lekkiemi, tamig
cemi sie ozdobami.
Styl gotycki oczywiscie nie ifty
powstat odrazu w formie skonAczo-
nej; nie stworzyta go bowiem fan-
tazya jednego wylacznie artysty.
Studyujac go blizej, mozemy stwier-
dzi¢ rozmaite stopnie jego roz-
woju oraz rozwo0j czesci poszczegol-
nych. Pomijajac pierwsze studya
stylu gotyckiego, istote jego ce-
chuja nastepujagce szczegéty cha-
rakterystyczne. Absyda nie przy-
lega tu juz do korpusu koscio-
ta w postaci potcylindrycznej
z przykryciem potkoputowem, lecz
ma ksztalt wieloboczny, pokrywa
ja za$ ciag dalszy sklepienia na-
wy $rodkowej. Nawy boczne w swem
przedtuzeniu obiegajg presbiteryum,
tworzac szereg kaplic. Zastosowa
nie jednego i tego samego systemu
sklepienia w nawie i presbite-
ryum stworzyto wiekszg jednolito$é
i przyczynito sie do wywotania sil-
niejszego zagtebienia perspektywicz-
nego.
Kolumny i ciezkie, jednolite
filary ustepuja. Zjawia sie filar
gotycki, ktérego ksztatty tlomacza

same przez sie jego stosunek do Fig. 212. Skarpa katedry w Rheims.
. . 1A s A. Wodorzyg. B—C. Baldachim. C—D. Wiezyca
zeber sklepieniowych. Do$é jest 2 czteroma wiezyczkami.

spojrze¢ na cokét, aby widziec,
ze forma jego jest ztozona (fig. 200) Z trzona cylindrycznego wy-
stepujg kolumny w Ys lub w swej grubosci; trzon ten jest jeszcze
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poczatkowo widoczny, pozniej atoli pochtaniajag go zagiebienia hol-
kielowe, oddzielajgce owe kolumny i zamieniajgce je w istotne, pet-
ne zywosci podpory sklepienia (fig. 202). Poniewaz miedzy owemi
trzech¢wierciowemi kolumnami i poétkolumnami a sklepieniem zacho-
dzi stosunek Scisty, przeto nosza ono nazwe podzebrzy i odpowied-

Fig. 213. Kwiaton, Fig. 215. Czolganka p6zno-gotyckn.

nio do ich grubosci odrézniamy miedzy niemi stare i mtode. Kapi-
tele filarbw i podzebrzy nie posiadajg tego samego znaczenia, co
w dawnych kolumnach, o bezposredniem bowiem obarczeniu ich
belkami i murami nie moze tu byé mowy. Kapitel podzebrza po-
krywa ornament liSciasty tak rzadki, ze tto po za

nim jest widoczne. Motyw lisci, zaczerpniety z ros-

lin miejscowych, poczatkowo bywa traktowany

naturalistycznie; dopiero w czasach gotyku péz-

nego otrzymuje ksztalty zatamujace sie ostro.

Dazenie do ostabienia wrazenia ogromu mas

w og6lnych i silniejszego rozwoju czesci poszczegdl-

nych, jakie sie ujawnia w uksztattowaniu trzona,
widocznem jest rowniez w profilowaniu ‘tukow
i zeber. Profil tuku przybiera ksztatt serca z za-
koAczeniem niemal $piczastem, przez ostre za$ rozcztonkowanie
i gitebokie holkiele nabiera jeszcze wiecej wyrazu (fig. 204 i 205).
Poszczeg6lne te czesSci w catoSci dajg obraz nastepujgcy. Prze-
dewszystkiem wiec filary z owemi rozmaitemi lizenami: podczas gdy
jedne z potkolumn, ustawionych na osiach przeciecia poziomego fi-

Fig, 214 Czolganki
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larow, dzwigaja arkady, drugie wspierajg sklepienie nawy bocznej;
od strony za$ nawy S$rodkowej wystepujg potkolumny, ktére stano-
wig oparcie dla zeber sklepienia nawy gtéwnej, zwigzanych klu-

[

Fig. 216. Okno rozetowe z katedry Kolonskiej.

czem (fig. 207 i 208). Ponad tukami arkad wznosi sie iriforium, ku-
rytarz waski, umieszczony w grubosci muréw, otwarty na nawe
gtowng szeregiem tukow, od strony za$ tylnej, w czasach pOzniej-
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szych, opatrzony oknami (fig. 200 d). Pozostala cze$¢ Scian nawy
srodkowej wypetniajg podziaty okien. Okna, potgczone w grupy,

Fig. 217. Portal z kosciota w Thann

znane juz byty w p6znym stylu romanskim, filary atoli, przedziela-
lace, je, byty jednolite, wklestosci zas tukéw mato urozmaicone. Za-
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daniem wiec gotyku stato sie: okna wielkie rozcztonkowac i ptasz-
czyzny ich, martwe monotonnoscig, ozywi¢, zachowujac przytem jed-

S
11

AL

Fig. 218. Katedra w Strassburgu.

nolito$¢ grup. W tym celu na podstawie okna, w obrebie ogdlnie
zamykajacego sie tuku, zaczeto stawia¢ stupki prostopadie, potaczo-
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ne tukami ostrymi (fig. 208). Liczba tych stupkéow i ich grubos¢
bywa rozmaita. Najczesciej trzymano sie tu szyku nastepujgcego.
Rozdzielano okno na cztery rowne i jednakowo wysokie czesci; kaz-

rL-a. Vi I

rig 219. Plan poziomy katedry
mv Noyon.

Fig. 220. Katedra w Noyon. Fig. 221. Uktad wiezy z katedry w Laon.
Fragment nawy podtuznej.

dg pare obejmowano lukiem wspolnym i wreszcie obiedwie pary za-
mykano w jeden tuk og6lny. Pomiedzy bokami wewnetrznymi fu-
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kéw wiekszych i zewnetrznymi mniejszych wpisywano kota, ktore
dzielono na pewng ilo$¢ taczacych sie z soba segmentéw (fig. 208).
Odpowiednio do ich iloSci, przybiera w swym stopniowym
rozwoju poczatkowo ksztatt liscia koniczyny, p6zniej figur, przypo-
minajacych jezyki ptomieni, a zwanych pecherzami rybiemi (fig.
210), kota te moga sie sktada¢ z trzech lub czterech czeSci. Daze-
nie takie, zasadzajace sie na rozbiciu przestrzeni wiekszych na pew-
ng ilos¢ mniejszych i stworzeniu szkieletu silnego, wypetnionego
szczeg6tami drobnymi, zastuguje na uznanie najwyzsze. Skutkiem
tego Sciany, w ktérych sie znajdujg okna, otrzymaty podziaty nad-
zwyczaj wytworne, zestawienie bowiem ptaszczyzn czworobocznych
wewnetrznych z tukami ostrymi i szczeg6téw wewnetrznych kot t.
zw. przylucz (fig. 211) z ich obramieniem stwarza rozmaito$¢ wielka;
zwykle tuki ostre zmieniajg sie w tuki o rysunku liscia koniczyny,
kolisto$¢ za$ ozywia sie przerwami spiczastemi.

Arkady, tryforia i okna szykujg sie w kosciele gotyckim jed-
ne nad drugiemi, przeplatajagc sie wzajemnie. Istote budowy zew-
netrznej stanowiag skarpy. +tuki skarpowe po za tern, ze sg tukami,
posredniczacymi w przenoszeniu cisnienia sklepieri na skarpy, dZzwi-
gajg na sobie jeszcze pewng mase muru, zakoficzonego powierzchniag
ukosna, zwykle ztamang. Mur ten wzmacnia odpornos$é¢ tuku i jed-
noczesnie rynng, wpuszczong wen, odprowadza wode deszczowg do
daleko wysunietych wodorzygow (porow. fig. 199). Skarpa odsadzka-
mi zweza sie stopniowo ku goérze, od dotu za$ odpowiednio do swego
przeznaczenia jest silna; wierzchotek jej zdobi wiezyczka $piczasto
zakonczona. Odrozniamy w niej cze$¢ dolng, czworoboczng i gorna,
ksztattem zblizong do piramidy. Q-6rna potowa czeSci dolnej, przy
uksztattowaniu bogatszem, przybiera posta¢ baldachimu (fig. 212).
Wiezyczki bywaja réwniez uzywane, jako czesci koronujace, na ga-
leryjkach, obiegajacych dachy. Ukosne kanty daszkéw wiezyczek
zdobig czotganki i kolanka; powtarzajg sie one takze na ich ptasz-
czyznach tréjkatnych; na wierzchotku daszka wyrasta kwiaton (fig.
213). Unikanie kota zwyczajnego i diugich ukos$nych linii w goty-
ku uwaza¢ mozna niemal za regute. Czotganki przeto wyskakujg
na catej dtugosci bokéw kazdego tréjkata, zwilaszcza za$ na tych,
ktore tworzag S$ciany szczytowe i jakie sie wznoszg nad portalami
i oknami, majac ptaszczyzne wewnetrzng wypetniong murem zwy-
ktym, zakoriczenie z kwiatondw (fig. 216 i 208).

Podczas gdy szkielet konstrukcyi koSciota gotyckiego,' widzia-
nego z profilu, jest prawie zupeinie pusty, front gromadzi w sobie
wszystkie ozdoby, na jakie sta¢ bylo budowniczego. Dolng czes¢
ozywiajg zwykle trzy potezne portale. W poétokraggtych wglebie-

Tom Il
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niach uko$nie Scietych, bokéw portali stojg posagi; wypeiniajg one
robwniez i pole szczytowe portalu oraz wgtebienie tuku, a takze,
ustawione rzedami, zdobig galerye ponad portalem (fig. 217). Pod
wzgledem ozddb z portalami wspotzawodniczg okna frontowe. Po-
nad Srodkowym przeto portalem widzimy badZ okno koliste, robigce

it

Fig 222 Notre Dame w Chalons, \bsyda.

wrazenie rozety, inaczej rézycowe, bgdz olbrzymie ostrotlukowe. Za-
konczenie frontu stanowig wieze, stosowane dwojako: gdy wieza jest
jedna, wznosi sie ona posrodku frontu i panuje nad nim; gdy sa
dwie, zamykajg front z obydwoch bokow (fig. 218, 223). Poniewaz
wiezami i fasadg, podobng do frontowej, zaczeto réwniez ozdabiaé
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ramiona nawy poprzecznej, czworobok zas, powstajagcy ze skrzyzo-
wania sie naw posiadat takze wieze, powstata wiec formalna grupa
wiez, o ktérej przy ocenie zadan stylu gotyckiego zapominaé nie
nalezy, pomimo ze w zadnem dziele nie doprowadzono jej formy

Fig. 223 Notre-Dame w Paryzu.

skonczonej. Wieza gotycka w zasadzie przedstawia sie tak: czesc
dolna jest czworoboczna, podparta skarpami; wyzej czworobok prze-
chodzi w o$miobok, na ktdrym wznosi sie zakonczenie, ktérego wierz-
chotek zdobi kwiaton.
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O ile architekturze zewnetrznej nadajg okazato$¢ ozdoby plas-
tyczne, o tyle do podniesienia wdzieku wnetrza przyczynia sie ma-
larstu-o. Kosciot gotycki nie moze sie obejs¢ bez okien malowanych.
Wywotujg one przedewszystkiem nastroj wiasciwy, tagodzac kon-
trasty, wywotywane przez zestawienie ciemnych mas muréw kamien-
nych z przestrzeniami oS$wietlonemi silniej. Po za tern z pomoca
malarstwa podniesiono wyrazisto$¢ czesci poszczegdlnych, jak np.
kapiteli, zeber i t. p., polichromia zastagpiono rowniez zwyczaj daw-
ny pokrywania $cian dywanami.

Historya architektury gotyckiej wprowadza nas najpierw na
krélewski grunt Francyi Pétnocnej, do Isle de France i prowincyi jej
przylegtych. Tu sie zeSrodkowaly wszystkie wa-

runki tak natury zewnetrznej, jak i wewne-

trznej, sprzyjajagce wczesnemu rozwojowi goty-

ku. Budowle burgundzkie posredniczyty w udzie-

laniu znajomos$ci systemu stawiania sklepien,

przyjetego na potudniu i jednoczesnie odkry-

waly jego stabe strony. Konstrukcya sklepien

krzyzowych, wiasciwa prowincyom péinocnym,

byta doskonatym zarodkiem rozwoju dalszego.

Nadto przyczynita sie tu jeszcze i ta okolicz-

nos¢, ze rozkwit miast poéinocno-francuskich

\ przypadt witasnie na czasy panowania Filipa

Augusta (1180— 1123), powodujac jednoczes$nie

zywg dziatalno$¢ budowlang. Podniecato to

wiec zarobwno dume panéw, ktérzy pragneli bu-

dowaé, szukajac w tern chluby, jak i pomy-

stowo$¢ artystow: kazdy pomyst nowy zwracat

na siebie uwage, byt podchwytywany i rozwi-

jany dalej. Konstrukcya sklepienia gotyckie-

Fig. zef.ngtirj-Dame go najwcze$niej zostata zastosowana w w. 11
w kosciele opactwa Marienval pod Crepy-en-

Valois. Presbiteryum tamtejsze posiada skle-

pienie krzyzowe o lukach ostrych i zebrach ciezkich. Wiasciwem
przejsciem do stylu gotyckiego sg budowle w. 12. W katedrze
przeto Royon spotykamy ramiona Kkrzyza jeszcze zaokraglone (fig.
220), filary'zas naw o ksztaltach rozmaitych; empory znajduja sie
obok tryfory6ow; okna majg tuki okragte; wszedzie tam widaé wysi-
tek doprowadzenia do jednolitosci i proporcyi whasciwych roznych
czesci budynku (fig. 220). Preshiteryum kosciota St. Remy
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w'Rheims goérng cze$¢ Scian swoich wspiera na kolumnach, roman-
skich i pomimo, ze konstrukcja jego (galerya i triforium,. obejscie
z wiencem kaplic, luki skarpowe) nalezy juz do stylu nowszego?
w poszczegOllnych atoli ksztattach nalezy jeszcze do okresu starsze-
go. "W presbhiteryum kosciota Notre-Dame w Chalons (fig. 222)
konstrukcja, np. system skarp, wykazuje rozwdj wiekszy, niz sztu-
ka dekoracyjna, jak tego dowodzg pozbawione wszelkich ozddb skar-
py i okna ostrotukowe. Wieza katedry w Laon (fig. 221), zbudowa-

-Tr

Pig. 225. St Chapelle w Paryzu.
a Uktad. b. Przecigcie poprzeczne.

na w ostatnich dziesigtkach lat w. 12, nie wyzbyfa sie jeszcze cat-
kowicie reminiscencji stylu romanskiego. PrzejScie z czworoboku
w o$miobok, stopniowe zwezanie sig, tabernakle w czeSciach gor-
nych, jak roéwniez ugrupowanie wiez, ktorych miato by¢ poczatko-
wo siedem,” wskazujg juz na charakter gotycki. Panujg tu atoli
jeszcze linie poziome w odgraniczeniach pieter i czu¢ brak ozdob
bogatych, witasciwych w petni rozwinietemu stylowi gotyckiemu.

W okolicach Paryza z poczatkiem w. 12 powstaje silna dzia-
falnos¢ budowlana. WKkrdtce po r. 1130 opat Suger odnawia od-
wieczny kosciét z grobami krolewskiemi w St. Denis, stawianym
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obecnie na przedzie wsz}’stkich kosciotdw gotyckich we Francyi.
Niemniej uwagi godny kos$ciét St. G-ermain-des-Pres w Paryzu
otrzymuje w r. 1163 nowe presbiteryum. W tymze roku potozono
kamien wegielny katedry paryskiej, Notre-Dame, na wyspie Sekwa-
ny. Budowa jej ciggnie sie przez znaczng cze$¢ wieku nastepnego,
przyczem plan pierwotny dla czeSci gdrnych ulegt zmianie. Kos-

Fig. 226. Balustrada w St. Chapelle.

ciot ten (fig. 223, 224) jest piecionawowy; plan taki przeprowadzono
réwniez i w preshiteryum. G-rube, Sciste filary dzwigaja $ciany
gérne i zebra, ponad nawami bocznemi znajduje sie empora; okna
sg rozcztonkowane skromnie. Spdd frontu zajmuja trzy portale bo-
gate (restaurowane), ponad nimi ciggnie sie galerya z posggami
krolow lzraela, wyzej pole Srodkowe wypeinia okno koliste, boczne
za$ pola, znajdujgce sie na pietrze wiez, zajmujg okna ostrotukowe,
po dwa z kazdej strony, objete tukiem wspolnym. Zamiast szczytu
front od géry zamyka galerya. Okna koliste i przedzielanie czesci
poszczegdlnych budynku liniami poziomemi sg wiasciwoscig nawet
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pézniejszego gotyku francuskiego. Prawdziwem arcydzietem jest
niewielka, niezmiernie wytworna w swem wewn”trznem urzgdzeniu,
kaplica, znana pod nazwg Sainte Chapelle, w dziedzificu Patacu Spra-
wiedliwosci, zbudowana za panowania Ludwika Swietego przez Pio-

Jirris*;!

m il

Fig. 227. Katedra w Chartres.

tra de Montereau w latach 1241 — 1251. Nalezy jg uwazac za kaplice
podwdjna. Po nad kaplicag dolng, tréjnawowag, wznosi sie gorna, bo-
gatag polichromig ozdobiona; w jej podziatach architektonicznych
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i ornamentacyach sztuka gotycka s$wieci tryumf najwyzszy (fig.
225 a i b, 226, tabl. VI poréwn. fig. 207 i 208).
Na wiek 13 przypada réwniez budowa katedry w Chartres

Fig. 228. Katedra w Amiens

(fig. 227), z wyjatkiem dolnej czesSci jej frontu. Wrazenie wysokosci
jej (nawa S$rodkowa jest wysoka na 35 m.) poteguja na-



Styl gotycki w architekturze. 201

wy boczne, ktorych, jest tylko dwie. Presbiteryum przypomina
uktadem presbiteryum katedry paryskiej, rozni sie za$jedynie tern,
ze posiada w potkolu jeszcze trzy wieksze absydy. Motyw ten,
absyd wystepujacych, podobnych do kaplic, jest jeszcze silniej roz-
winiety w katedrze Le Mans.

Podczas, gdy w wyzej wymienionych dzietach widzimy potg-
czenie czesci starszych z pézniejszemi, katedry w Amiens i Rheims,
o rozmiarach wiekszych, cechuje jednolito$¢ zupeina architektury
gotyckiej. Katedra w Amiens, w dawnej Pikardyi (fig. 228, poréw,
fig. 201) zostata zbudowana miedzy latami 1220 a 1288 (fasada, jak

Fig. 229. Katedra w Amiens.

zwykle na koncu). Korpus jej skiada sie z trzech naw podiuznych
i tyluz poprzecznych; chor (preshiteryum) ma obejscie podwdjne
oraz wieniec kaplic, szeroko$¢ jego przeto jest wieksza, niz korpu-
su (fig. 229). W fasadzie jej powtarza sie ten sam ukitad galeryi
i okna rézycowego, jaki widzielismy w kosciele Notre-Dame w Pa-
ryzu. Podobna, jakkolwiek jeszcze wspanialsza i niemal przecigzo-
na ozdobami, jest katedra w Rheims (fig. 231). Nazwiska tworcow
katedr w Amiens i w Rheims sg nam znane; przy pierwszej historya
wymienia Boherta z Luzarches, Tomasza z Cormont i jego syna Regnault'a\
z katedrg w Rheims taczy sie nazwisko Roberta z Goucy. Ponie-
waz jednak umart on w r. 1311, koS$ciot za$ rozpoczeto stawiaé wr.
1212, przeto plan niebyt jego dzietem; nie wiemy rowniez, czy,
objgwszy kierownictwo nad budowg, trzymat sie on S$cisle planu
pierwotnego, artystom bowiem wiekéw $rednich pod tym wzgledem

Tom. 1l 26
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pozostawiano swobode wielkg. G-tebokie kaplice otaczajg obejscie
presbiteryum, ktdrego wymiary sg niewielkie wobec ogromnej sze-
rokosci nawy poprzecznej i rozlegtosci trzech naw podiuznych.
W budowie skarp razi pewna nieproporcyonalnos$¢ ciezkich, czesci
dolnych w pordwnaniu z gérnemi za stabemi, ktoéra nie da sie tlo-
maczy6 momentem rozwojowym stylu w wieku 13. Filary ztozone
nawy gtownej, rowniez za ciezkie, kaza sie domysla¢ jakiej§ spe-
cyalnej szkoty, czy kierunku, ktéremu budowniczy hotdowat.

fiby

Fig, 230. Sklepienie katedry w Alby ze zwieszajacymi sie kluczami.

Jakkolwiek architektura gotycka zapus$cita na gruncie francu-
skim, macierzystym, tak giebokie i zdrowe korzenie, kwitta atoli
niedtugo. Juz z poczagtkiem wieku 14 doszia do zenitu swego roz-
woju. Olbrzymie wymiary koSciotow utrudniaty jednolito$¢ wy-
konania. Calte pokolenia ludzkie mijaty, zanim dzieto dane zosta-
to skonczone. Kierujacy niem zmieniali sie, planami gotowymi
nie krepowali sie wcale i, idgc za upodobaniami osobistemi, starali
sie przewyzszy¢ poprzednikéw coraz to wiekszem bogactwem o0zdéb
architektonicznych i coraz wiekszymi rozmiarami. Skutkiem tego
do stylu gotyckiego wkradta sie przewaga linii pionowych oraz
kierunek wybitnie dekoracyjny, ktéry catos¢ uczynit ciezkag i har-
ift«ife«r"]*porcyi zaszkodzit. Inaczej mdwiac, kamieniarz wykonaw-

A- WA
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ca zdobyt przewage nad twdrcg architektem. Istotnie bowiem, od
pierwszych poczatkow stylu gotyckiego, z powodu stanowiska ja-
kie tenze zajat, byt on niebezpiecznym wspéizawodnikiem bu-
downiczego. W ostatnich wiekach S$rednich rodzi sie wreszcie

i«» ..

Fig. 231. Fasada katedry w Rheims.

upodobanie niezwykle do wszelkiego rodzaju sklepien kunsztow-
nych, oraz do swobodnego rysunku ornamentdw, nie opartego na
zadnym planie geometrycznym i jasnym.

Jeden z przyktadow tego, jak czyniono z zeber sklepienio-
wych istng siatke i jak je wyprowadzano z konsol swobodnie wi-
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szacych. w powietrzu, daje potudnicwo-francuska katedra w Alby
(fig. 230), ktéra i pod wzgladem architektury zewnetrznej odste-
puje od form przyjetych. Swietnym za$ okazem czesci architek-
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Fig. 232. Balkon w kosciele Sw. Magdaleny w Troyes.

tonicznych t. zw. ,flamboyants“ przedstawia rodzaj galeryi po-
przecznej, umieszczonej miedzy presbhiteryum a nawg w kosciele
sw. Magdaleny w Troyes, pochodzacym z poczatkow w. 16 (fig. 232).
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Pierwsze miejsce ws$rod kosciotéw belgijskieh, z 14 i 15 w.
pod wzgledem rozmiarow ogélnych i wysokosSci wiezy zajmuje tum
w Antwerpii (fig. 233). Budowe jego rozpoczeto od presbiteryum
w r. 1352; od r. 1406 kierowat} nig Piotr Appelnian, ktéremu przypisu-
ja fasade i poczatek budowy wiezy. G-6rnych jej czesci dokon-
czyt Dominik Waghemakere w r. 1518. Kos$ciét liczy siedem naw;
dwie nawy S$rodkowe sg wezsze od bocznych, prawdopodobnie do-
budowanych pézZniej.

Architektura gotyc-
ka w Anglii* stylem ,angiel-
skim* przez badaczy miej-
scowych mieniona i po-
dzielona odpowiednio do
wiekéw i whasciwosci sty-
lowych na tcczesno-angielskg
(w. 13), dekoracyjng (14)
i perpendykularng (w. 15)
zastuguje na szczegOlniej-
sze uznanie z powodu ko-
Sciota w Ganierhiiry. Mistrz
powotany do wykonania
tego dzieta Wilhelm z Sens
(1174) przyniést motywy
pojedyricze ze swej 0j-
czyzny; gotyk angielski
zachowat atoli w catosci
odrebno$é wielkg i bliz-
szym jest moze dawniej-
szych anglo-normanskich
budowli, niz francuskich,
od ktérych rozni sie zakonczeniem chdru pod linig prosta,
skromniejszymi wymiarami, podzebrzami, zebrami i skarpami. Skle-
pienie krzyzowe wczes$nie zastgpiono sklepieniem siatkowem lub
gwiazdzistem (fig. 234); oprécz sklepien murowanych, znajduja
sie jeszcze sufity drewniane zwitaszcza w gotyku pézniejszym (fig. 235).
Nastepng wiasciwoscig katedr angielskich sg blankowania koronu-
jace oraz rozpowszechnione poOzniej t. zw. 4tuki “tudor™ (fig. 237),
obok innych ,przeginkami“ zwanych, spotykanych rowniez i na lg-
dzie statym (fig. 236). Koscioty angielskie gotyckie zblizajg sie
bardziej, niz francuskie, do formy hall; nie wykazujg one tak wiel-
kiej réznicy wysokosci miedzy nawg S$rodkowg a bocznemi; przewa-
za w nich wymiar dtugosci.

Fig. 234. Sklepienia gwiaZdziste.
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Pod wzgladem historyczno-arcliitektonicziiym katedra w Can-
terbury (fig. 238) budzi zainteresowanie najwyzsze. Na pierwszy rzut
oka z planu poziomego (fig. 239) widzimy budowe powolng zrozmaitych
okreséw. Rozpoczeto jg jeszcze w czasach romanskich od zachod-

Fig. 235. System drewniany w koé. Sw. Stefana w Norwich.

niej czesci krypty, bedacej dzietem niejakiego Ermdfa, ktéry przybyt
do Canterbury z klasztoru Bee z Lanfranc'iem. Nastepnie wzieto sie
do budowy przylegajacych czesci korpusu i nawy poprzecznej za-

Fig. 236. Przegnika. Fig. 237. £uk ,,Tudor*.

chodniej, dalej za$ do choru, na ktérym wzniesiono kaplice okragtg
na cze$¢ Tomasza Becketa, t. zw. ,korone Becketa“. Szeroko$¢
choru jest mniejsza, niz nawy S$rodkowej, nie chciano bowiem nisz-
czy¢ wiez dawniejszych. CzeSci, znajdujace sie miedzy obydwiema
nawami poprzecznemi, pochodzgcemi jeszcze od Wilhelma z Sens,



208 Historya sztoki.

nad nawa S$rodkowa majg sklepienia, ztozone z sze$ciu podziatow.
Korpus podtuzny pochodzi z w. 14. Kosciot opactwa w Westminster

19

»i

Fig. 238. Katedra w Canterbury.

z kaplicami, roztozonemi w promieniu, powstat rowniez pod wpty-
wem francuskim. W Kkatedrze w Salisbury (1220) gotyk angielski
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zdobywa natomiast wyraz czy-
stszy. W planie poziomym (fig.
240) i pod wzgledem ustosun-
kowania wysokos$ci zbliza sie
ona do katedr z okresu nor-
mandzkiego. Ramie tréjnawo-
we podtuzne przecinajg dwa
poprzeczne, korficzy za$ je pres-
biteryum o linii prostej. Wy-
sokos¢ nawy Srodkowej jest
umiarkowana, gzymsy poziome
obiegajace ja, tak pod tryforia-
mi, jak i pod oknami, ze swej
strony ostabiajg wrazenie wy-
sokosci; podzebrza gtéwne fila-
réw nie siegaja do samego skle-
pienia, lecz stuza nastepnym
jako podpory arkadowe (fig.

Fig. 240. Katedra w Salisbury.

Tom I
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Fig. 239. Katedra w Canterbury. Plan poziomy.
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241). Caly ten wczesny angielski gotyk owiewa jakis duch sity,
jN:krzepkosci, nie doprowadzony atoli do przesady, hlajlepszym wzo-

<>

rem jego sg fasady z w. 13, np. katedry w Lincoln (fig. 242). Wy-
soki tuk portalowy ze stron obydwoOch otaczajg szeregi ostro zakon-
czonych arkad, ozywiajagcych i rozcztonkowujgcych masy murow;
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stojg one atoli o wiele nizej pod wzgledem wyrazu od fasad francu-
skich. Okazato$¢ ich ostabia przytem zwyczaj nadawania'wiezom
formy czworobocznej i koronowania fasad gzymsem prostolinijnym.
Upodobanie do 0zddb bogatszych rozwija sie dopiero w toku w. 14,

Fig. 242. Katedra w Lincoln.

W ktérym prowadzono budowe katedr w Ely (fig. 243) Wells York
Liechfield (fig. 244, 245). Wyobraznia atoli narodowa jak gdyby
w tern co$ obcego dostrzegta, w w. 15 bowiem wrdcita do linii pro-
cek 1 podziatéw poziomych (styl perpendykularny Winchester),

ytworniejsze poczucie dekoracyjne artystow angielskich i bogat-
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sze uksztattowanie sklepien (wachlarzowych) mozna poznac najlepiej
w kapitularzach katedr i w kaplicach o rozmiarach mniejszych.
Kaplica Henryka VII w opactwie westminsterskiem w Londynie
pochodzi z ostatniego okresu gotyckiego (fig. 246). W niej to
szczegOlniej sklepienia
wachlarzowe ze zwiesza
jacymi sie kluczami, jak-
by z bajki jakiej$s wysnu-
te, draznig mile wyobra-
Znie widza.
Francy i péinocnej
z calg stusznoscig przy-
zna¢ nalezy, ze ona to na-
-rrferivi data stylowi gotyckiemu
wyraz miejscowy najwspa-
nialszy i najwcze$niejszy.
Role Kkierowniczki w cy-
iL wilizacyi Europy, jaka
zdobyta sobie w czasach
wojen krzyzowych, zacho-
wata rowniez i w dziedzi-
nie sztuki. Zawdziecza
to statemu wzrostowi
w w. 12 potegi klasy mie-
szczanskiej, zostajacej pod
opieka krolewskag oraz
Swietnosci stanu rycer-
skiego. Smiato rzec moz-
na, ze tak pierwsza, jak
W i drugi odzwierciadlajg
sie w gotyku. Konstruk-
cya jego jasna, $miala
i usprawiedliwiona, odpo-
wiada samopoznaniu i ro-
zumowi ducha mieszczan-
Fig. 243. Katedra w Ely. Chér skiego; bogactwo o0zddéb,
obfito§¢ motywéw jednego
rodzaju, forma ich wytworna i delikatna, przypomina epos dworski,
ze sfer rycerskich pochodzacy. W Anglii architektura gotycka zdo-
byta rowniez charakter narodowy, przeszediszy okresy przemian roz-
nych. Zakorzenita sie tu ona tak silnie, iz uprawiano jg jeszcze na-

wet woéwczas, gdy w krajach innych oddawna juz zapanowaly
style nowe.



Styl gotycki w architekturze. 213

Znaczenie podobne mozna rowniez przyzna¢ architekturze go-
tyckiej w Niemczech, jakkolwiek z pewnem ograniczeniem. Niem-
cy nie bez racyi szczyci¢ sie mogg swemi trzema katedrami nad-
renskiemi: w Frejbergu, Strassburgu i Kolonii, oraz trzema klaszto-

Fig. 244. Katedra w Lichfield. Nawa

rami naddunajskimi w Ulm, Regensburgu i Wiedniu. Nie nalezy
atoli zapominaé, ze na gruncie niemieckim wznoszono koscioty juz
o dwa wieki weczesniej, i ze powstanie swoje zawdzieczaty sile na-
rodowej samodzielnej, nad ktérej rozwojem roztaczata sie réwniez
opieka panujacych cesarz6w. Nadto nalezy pamieta¢, ze architek-
tura gotycka w Niemczech nie powstata bynajmniej na tle koniecz-
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nosci rozwojowej, wynikajacej ze stylu poprzedzajagcego. Miedzy
p6znym romanskim stylem niemieckim, a gotykiem niema zadnego
przejscia bezposredniego. Poniewaz architektura gotycka nadata
wyraz kulturze ogolno-europejskiej, przeto, cho¢ zrodzong na grun-
cie obcym, i Niemcy oczywiscie przyja¢ musialy. Z biegiem czasu
znalazta tam druga ojczyzng.

wm

Fig. 246. Kaplica Henryka VII w opactwie Westminsterskiem.

Pierwsze proby stylu gotyckiego zjawiaja sie w Niemczech do-
piero z poczatkiem w. 13, a znaczny przecigg czasu upitywa, zanim
ten styl nowy {opus francigenum zwany) zaaklimatyzowat sie tu zu-
petnie. Najznaczniejsza ilos¢ budowli gotyckich niemieckich przy-
pada na wiek 14 i 15; przejrzata juz i zanikajgca sztuka pozosta-
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wita na gruncie niemieckim pomnikéw wiecej, anizeli $wieza i bu-
dzaca sie z zarodkéw pierwszych.

Przebtyski konstrukcyi gotyckiej ujawniajg sie juz w dziesie-
cioboku koéciota Sw. Grereonaw Kolonii (fig. 102) i w opactwie Hei-

lie

Fig. 247. Kosciét Matki Boskiej taskawej w Trewirze

sterbach. Chor katedry magdeburskiej zaczety w r. 1211, réw-
niez nalezy zaliczy¢ do pierwszych préb nowego stylu; w zupetnym
stylu gotyckim sg utrzymane, oprocz kosciota cysterséw w Marien-
stacie w Nassau, kosciét Matki Boskiej taskawej w Trewirze (fig.
247 i 248) i kosciét sw. Elzbiety w Marburgu (fig. 249 i250). W ko-
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Sciele Matki Boskiej, zbudowanym w ksztatcie krzyza, na przecieciu
uwydatnionem Wysokiem sklepieniem i wiezg znajdujg sie ze stron
obu dwie kaplice niskie (wzorowano sie tu prawdopodobnie na ja-
kim$ kosciele francuskim), ktére planowi poziomemu nadajg charak-
ter koncentryczny, wnetrze za$ sprawia mity i bogaty widok per-
spektywiczny. Jest to godne uwagi, ze najstarsze niemieckie bu-
dowle gotyckie posiadajg tak wielkg samodzielnos¢ planu, gdyz na-
wet kosciotowi $w. Elzbiety w Marburgu przyznac¢ trzeba orygi-

Fig. 248. Ko$, Matki Boskiej taskawej Fig. 249 Kosciot Sw. Elzbiety
w Trewirze. Pl. poziomy. w Marburgu. Pi. poziomy.

nalno$¢. Jest on zbudowany w ksztatcie halli; zebra i skarpy ogra-
niczajg sie jedynie na ksztaltach i podziatach, wynikajgcych tylko
z konstrukcyi, zadnych za$ ozdéb inuych nie posiadajg. Okna idg
jeszcze w dwdch rzedach, jeden nad drugim; wszystko w nim jest
proste, lecz jasne i zawarunkowane rozumieniem oraz koniecznoscig.

W liczbie owych trzech najstynniejszych kosciotéw zachodnio-
niemieckich, w Strassburgu, Erejburgu i Kolonii, ostatni tylko jest
utrzymany wylgcznie w stylu gotyckim, dwa za$ inne posiadajg
jeszcze pierwiastki romanskie, do ktérych przyczepiono czeSci go-
tyckie; one to wszakze nadajg catoSci znamie.

Sam plan poziomy Kklasztoru we Erejburgu (fig. 252) zdradza
rézne okresy budowy. Najstarszg jest nawa poprzeczna, utrzymana
w stylu romanskim i pokryta koputg; w potowie w. 13 przybudo-
wano do niej trzy nawy podtuzne. Czesci gorne wiez, spoczywa-
jace bez zadnego potgczenia na poteznej podstawie, pochodzg z po-

Tom U 3
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czatkbw w. 14. Wieza frejburska (fig* 253) jest najstarsza wsrdd
czysto gotyckich budowli i jednocze$nie najpiekniejsza. Oprdcz niej
formy czysto gotyckie posiada, mniejsza rozmiarami, wieza koSciota
Matki Boskiej w Esslingen, pochodzacego z lat 1440—1471 (fig. 251).

Fig. 250. Kos. Sw. Elzbiety w Marburgxi. Przeciecie.

Gdy korpus podtuzny klasztoru frejburskiego zostat ukoniczony, od
strony zachodniej nawy poprzecznej przybudowano prezbiteryum
z obejsciem i wiencem kaplic, poczem kosciét poswiecono w r. 1613.
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W klasztorze strassburskim mozemy réwniez zaobserwowaé roz-
woj stylu, odbywajacy sie w trakcie budowy (fig. 218). CzeSci za-
chodnie krypty, oraz uktad chdru pochodzag prawdopodobnie jeszcze

Fig. 251. Zakoriczenie wiezy kosciota M B.
w Esslingen.

teryat gorszy i gorsza robote.

z czasOw biskupa Wernera von Hab-
sburg (okoto 1015). Nastepstwem
licznych pozarow, jakie sie zdarzyty
w toku w. 12, zwiaszcza po r. 1176,
byty wielokrotne odbudowywania i
zmiany. Przedewszystkiem zabrano
sie do zbyt ciezkiej nawy poprzecz-
nej. Z filarow Srodkowych, dzielg
cych kazde skrzydto na cztery pola,
wida¢ juz przenikanie form gotyc-
kich; dowodzi tego réwniez fasada
potudniowa nawy poprzecznej sze-
regowaniem sie podziatdw jedne nad
drugimi. Korpus zbudowano okoto r.
1230 w czystym gotyku (fig. 255j;
w r. U75 budowe zakorczono fa-
sada, co do tego za$ w jakich roz-
miarach dokonano restauracyi po po-
zarze z r. 1298, pewnoS$ci zadnej nie
posiadamy, nic bowiem nie wiemy
0 rozmiarach samego pozaru. Z bu-
dowa fasady zawsze sie bedzie taczyé
nazwisko Erwins'a jako jej tworcy.
Kiedy rozpoczat on dziatalno$¢ swo-
ja, nie da sie to S$cisle oznaczyé,
lecz poniewaz umart 17 Stycznia
1318 r., przeto przypisa¢ mu moz-
na jedynie czesci dolne fasady. Wy-
peiniajg je trzy portale potezne,
umieszczone miedzy skarpami; po nad
portalami ozdobionymi szczytami ostry-
mi i podzebrzami widzimy okno ro-
zetowe, ujete w rame kwadratowg, po
bokach za$§ okna ostrotukowe. Trze-
cie pietro, od ktérego rozpoczyna sie
juz wiasciwie wieza, ujawnia i ma.
Oddzielnie wykonana wieza pétnocna,

wznoszgca sie na podstawie os$miobocznej, zupeinie odskakuje od za-
tozenia pierwotnego. Na rogach jej znajdujg sie wieze $limakowa-
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to wijgce sie, jako przedtuzenie skarp, dacii jej jest rowniez oto-
czony wiezyczkami ze spiralnie krecacymi sie schodami docho-

-e--», T— —a

Fig 252 i 2563. Kosciét 'we Frejbnrgu.

dzgcymi niemal do szczytu. Uktad ten jest przypisywany Junck-
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hernn’owi z Pragi, Janowi i Wenzlowi (poczat. w. 15), ktdrzy kie-
rowali budowg po Janie, synu Erwinsa, po niejakim Gerlachu
i po budowniczych ze Szwabii. Pomimo pochodzenia z Pragi nale-
zeli oni do szkoty szwabskiej. Ostatnim budowniczym byt twérca
dachu wiezy po r. 1428, Jan Hiiltz z Kolonii. W roku 1439 kosciét
strassburski zostat skonczony w tej postaci, w jakiej go dzis ogla-
damy.

W r. 1248 przystagpiono gorliwie do odnowienia katedry Kko-
lonskiej (fig. 256), prawdopodobnie zamierzonego juz wczesniej.
Prace rozpoczeto od chéru; mistrzem kierujagcym byt magister Ge-
rard lapicida, ktory byt czynnym réwniez przy budowie kosciota
Benedyktynow w Miinchen-Gladbach. Po poSwieceniu chdru
wzieto sie niezwtocznie do zamian: przecznego i podiuznego, w po-
czatku atoli w. XVI robote przerwano. Podjeto jg dopiero w r.
1842 i ukonczono szcze$liwie w 1880. Budowniczy kosciota stras-
sburskiego przejat niektére szczeg6ty z k. w St. Denis, Notre-Dame
w Paryzu, St. Urbain w Troyes, architekt za$ katedry kolonskiej
wzorowat sie na katedrze w Amiens. Ujawniajg to niektore czesci
chdru (prezbiteryum). Jest on siedmioboczny i otacza go obejscie
z siedmioma kaplicami wielokatnemi. Zaréwno ukfad ten, jak i kon-
strukcya czesSci poszczeg6lnych zostaly zaczerpniete z pierwowzoru
francuskiego. Samodzielniejszym natomiast byt architekt, ktéremu
po Gerardzie i jego nastepcy Arnoldzie, powierzono stworzenie pla-
nu korpusu. Prawdopodobnie byt nim Jan, syn Arnolda, ktory
w r. 1309 wystepuje, jako budowniczy specyalista od kadetr i zyje
jeszcze w r. 1330. Nadat on czesci podtuznej kosciota pie¢ naw,
uchylajgcych sie od pierwowzoru w Amiens, lecz dostrajajac je do
choru. W katedrze kolonskiej og6lnie stwierdzi¢ mozna Scistos¢
zwigzku. Jak caly plan poziomy poddano zasadom jednolitosci
w wymiarach i stosunkach, tak tez i budowe pionowa przeprowa-
dzono z bezwzgledng surowos$cig, nie uchylajac sie od niej w niczem.

Za wymiar podstawowy w katedrze kolonskiej stuzy szerokosc
nawy srodkowej od osi kolumny z jednej strony do osi z drugiej—50-ciu
stopom rzymskim. Nawom bocznym nadano potowe tego wymiaru,
W poprzecznej powtérzono go dwa razy, w prezbiteryum za$ po-
trojono. Wymiary wszystkich dtugosci i wysokosci opierajg sie na
stosunkach prostych. W poréwnaniu z katedrami francuskiemi,
w fasadzie kolonskiej, ktérej kompozycya nalezy dopiero do w. 14,
widzimy przewage wysokosci, ogdlnie za$ katedra doskonale uwy-
datnia poszczegdlne stopnie rozwoju stylowego. Zadziwia w nigj
jedynie roznica form dekoracyjnych, zachodzaca miedzy skarpami
chéru poéinocnemi, a potudniowemi (fig. 258) porown. (fig. 202 i 216).
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Styl gotycki szybko sie rozpowszechnit w w. 13, w prowincyach
nadrefnskich. Spotykamy go potrosze w potgczeniu z formami ro-
manskiemi w k. sw. Jerzego w Schettstacie w Alzacyi. Budowe j*go
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Fig. 204 Katedra Strassburska.

az do choru, prosta linig zamknietego i wzniesionego na krypcie
i wiezy ukonczono 1393 r. Do gotyku péznego nalezy (14 i 15 w.)
kosciét Sw. Teobalda w Thann (fig. 217, 209). Architekt Remigiusz
Yalck ukonczyt jego wieze dopiero w r. 1516.
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Zaréwno nad gérna, jak i nad $rodkowg i dolng cze$ciag Renu
znajdujg sie liczne i piekne kosScioty. Do najpiekniejszych, nalezy
kosciot sw. Katarzyny w Oppenheim (fig. 260), z chérem podwdj-
nym. Styng w nim przedewszystkiem okna kaplic, roztozonych sze-
regami z obydwéch stron tréjnawowego ramienia podtuznego, tak
z powodu swych podziatdw bogatych, jak i artyzmu malowidet.
Uktad choru z dwiema kaplicami, umieszczonemi ukos$nie miedzy
nawag poprzeczng a absyda, przypomina ukiad w koSciele M. Boskiej
w Trier. Podobnie bogate rozwiniecie chéru, jakie jest wiasciwoscig
gotyku wczesnego, na gruncie niemieckim spotyka sie rzadko.

NT

Fig. 256. Katedra w Kolonii.

nawet katedry wielkie zadawalnialy sie planem zupetnie prostym.
Za przykiad stuzy¢ moze katedra w Regensburgu, rozpoczeta w r.
1275 przez mistrza Ludwika (fig. 261). O ile okazatg jest fasada,
do ktorej wioda schody szerokie, o ile bogato jest podzielone ramie
podtuzne tréjnawowe, o tyle dziwnem sie wydaje gtadka forma
choru i zakonczenie naw bocznych jedynie absydami, na wzér ko-
Sciotdbw romanskich. W katedrze $w. Stefana w Wiedniu réwniez
zaniedbano owej formy chéru, og6lnie przyjetej w katedrach. Po-
siada on trzy nawy jednakowej wysokosci, konczace sie absydami
wielokatnemi (fig. 262 i 263). Ramiona poprzeczne posiadajg wieze,
z ktérych potudniowa, wykonczona w r. 1433, za dni naszych zo-
stata przebudowana. Ramie podiuzne, pdzniejsze niz chér, dzieli
sie na trzy nawy, pokryte dachem wspdlnym; skutkiem tego nawa
$rodkowa, cokolwiek tylko szersza i wyzsza od bocznych, okien
wiasnych nie posiada. Sklepienia naw sg siatkowe.
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Klasztor w Ulm, ktoérego kamien wegielny potozono w r. 1377,
posiada chor tej samej szeroko$ci, co nawa $rodkowa, przypomina-
jac tern forme dawnych absyd (fig. 264 i 265). O ile chor jest pro-
sty, o tyle korpus we wszystkich swych wymiarach jest wielki i po-

fm

Fig. 257. Katedra w Kolonii.

tezny. Pierwotnie miat sie on sktada¢ z trzech jednakowo szero-

kich naw, $rodkowa za$ miata byé dwa razy wyzszg od bocznych,

wzglad atoli na bezpieczenstwo budynku, stawianego bez skarp,

spowodowat, ze obie nawy boczne przedzielono jeszcze szeregiem
Tom U.
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kolumn; w ten spos6b kosciét trojnawowy przemienit sie w piecio-
nawowy. Kosciot ten réwnie jak i Frauenkirche w Monachium nie
posiada nawy poprzecznej. Ostatni, powstawszy w w. 15, stuzy za
wzér doskonaty gotyku poznego. Jest on zbudowany z cegty w for-

Fig. 258. Katedra w Kolonii. Zakonczenie absydy.

mie halli, otaczaczajg go kaplice, umieszczone miedzy skarpami
i posiada proporcye lekkie i wesote, uprzywilejowane w gotyckiej
architekturze niemieckiej. Forme halli ma réwniez chér kosciota
cystersow w Zwetl (fig. 266) w Austryi Dolnej, dobudowany do kor-
pusu w r. 1343. Za wz6r stuzyt mu jeden z kosciotdw zakonnych
francuskich. Wzoréw francuskich, wprawdzie nie kosciotow zakon-
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nych, lecz katedr, trzymal sie takze budowniczy tumu praskiego,
po dzien dzisiejszy nieskoriczonego. Mateusz z Arras. Rozpoczat on
budowe w r. 1344; po jego S$mierci prowadzit jg, wyksztatcony

mm

Piiile J.

V Hmmw ZfT  S/ft

Fig. 2. Kos. Sw. Katarzyny w Oppenheim,

W Kolonii, Piotr z G-miind, inaczej Peter Parler zwany. Jes$li byt
on rowniez tworcg kosciota $w. Karola w Pradze, woéwczas, nalezy
mu przyzna¢ stawe posuniecia sztuki $mialych konstrukcyi sklepie-
niowych w wiekach $rednich do stopnia najwyzszego. Po nad osmio-
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bokiem wznosi si® koputa o sklepieniu gwiazdzistem, tak lekka,
Smiata i pewna, jakiej zaden z architektow gotyckich nie stworzyt.
Praga i Czechy S$rodkowe mistrzowi szwabskiemu, oraz szkole jego

Fig. 2CL. Tum w Regensburgu.

zawdzieczajg pomniki najwspanialsze z w. 14, miedzy Kktérymi ko-
Sciot sw. Barbary w Kuttenbergu wyréznia sie bogactwem wielkiem
ksztattow (fig. 268).
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W Niemczech pdtnocnych tum w Halberstacie (fig. 267) zajmu-
je stanowisko wyjatkowe. Budowa jego posuwata sie w kierunku
od zachodu na wschod i skutkiem tego wieze majg charakter jeszcze
pézno romanski. Poswiecono go 1490 r. Ramie podtuzne trdjna-
wowe przecina diuga nawa poprzeczna; do choru, otoczonego obej-
Sciem niskiem przylega kaplica Maryi Panny. Obok catej jego

rjl

Fig. 262. Whnetrze ko$. Sw. Stefana w Wiedniu.

prostoty i niezaleznosci czu¢ w nim atoli wptywy Kkatedr fran-
cuskich.

Potnocno niemieccy budowniczowie, lubujacy sie w formie hall
i przektadajgcy cegte, jako materyat budowlany, wogo6le idg drogg
wiasng i mniej sie poddajg wpltywom cudzoziemskim, dzieki czemu
wiasciwos¢ narodowa wypowiada sie tu o wiele silniej. Natura ma-
teryalu wplywa réwniez i na forme. Filary, po wigkszej czesci
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osSmioboczne, sa profilowane stabo (fig. 269), zamaszysto$ci i swobody
kamieniarskiej proznoby szuka¢ nawet na portalach bogatszych.
Zardbwno wewnatrz, jak i zewnatrz muréw, panuje charakter $ci-
stosci i wielkosci, pomimo, iz nie brak szczegdétow efektownych.

Fig. 2C3. Kosé. Sw. Stefana w Wiedniu.

msmm

Fig. 264. Kosciét w Ulm.

oraz czesci dekoracyjnych. Sklepienia posiadajg wyniostoSci znaczne,
sg lekkie i swobodne; do celéw ornamentacyjnych, po za fryzem
tukowym, przejetym ze stylu romanskiego, uzywano cegiet formo-
wanych i barwnych glazurowanych. Kamienie formowane zaste-
powaly zatomy lub przerwy muréw (fig. 271); ciggng sie one wzdiuz
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$cian, niby krata lekka. Cegta palona i glazurowana, uktadana
wzorzysto, rozcztonkowywata martwe przestrzenie $cian i nadawata
im zycia. Obok $cian z portalami bogaciej ozdabiano réwniez Scia-
ny szczytowe (fig. 272).

Budowle ceglane znalazty rozpowszechnienie najwieksze. Znaj-
dujg sie one w Marchii Brandenburskiej, gdzie powstato wiele kosScio-

Fig. 2& Kaosciét w Ulm.

téw okazatych najpierw za Karola 1V, pdzniej za§ w w. 15; dalej—
na Pomorzu i w Meklemburgu, rozwijajg sie zas szczegdlniej w mia-
stach hanzeatyckich (Lubeka, Grdansk) i w Pruskich ziemiach za-
konnych (ToruA i Prauenburg). Pomimo calego powinowactwa ko-
Scioty te posiadajg jednak cechy charakterystyczne, ktdre sie r6znig
miedzy sobg zaleznie od swego przeznaczenia, (klasztorne, para-
fialne, lub zakonne) i czysto miejscowych wiasciwosci, oraz szkoty
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ich. twoércy. W Marchii ozdoby z cegty nasladujg najlepiej orna-
mentacye ciosane w kamieniu, najwiecej tez sie tam rozpowszech-
nity. Z niektérych szczegétow w kosciotach zakonu pruskiego wi-

[f

i

iiiis
Fig. 268. Ko$. S\v. Barbary w Kuttenbergu.

da¢, iz przebywat on najpierw na wschodzie i we Wioszech. Fryz
w kosciele $w. Jakoéba w Toruniu, utworzony z napisu plastycz-
nego, oraz inny w tumie frauenburskim roéwniez z napisem, utozony
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z barwnych ptyt ceramicznych wskazujg na wplywy sycylijskie,
w nastepstwie za$ na arabskie; arkady podwodjne w dziedzifcach
zamkow zakonnych sg rdwniez pochodzenia potudniowego. Na szcze-
golniejsza uwage, jako wzor, zastuguje jeden ze znakomitszych ko-
Sciotow. Jest nim kosciét Maryi Panny w Lubece, ktérego budowe
rozpoczeto w r. 1276 (fig. 273). W planie poziomym trzyma sie on
systemu przyjetego w katedrach francuskich, jak tego dowodza
niskie nawy boczne, obejscie chéru i jego kaplice. Traktowanie

Fijj. 269. Plan poziomy filara w kos. Aw. Fig. 270. Fryz z Ko$. Dominikanskiego
Jakéba w “Rostoku. w Krakowie.

Fig. 271. Fryz z bramy w Rostoku.

atoli zeber, skarp, a zwiaszcza wiez ujawnia juz jasng i usprawie-
dliwiong prostote, charakteryzujacg budowle ceglane Niemiec p6t-
nocnych. Kosciot ten stat sie nie tylko chlubg miasta, lecz i wzo-
rem, na ktdrym sie ksztatcili architekci prowincyi nadmorskich.
Tam za$, gdzie on nie mogt stuzy¢ za wzor, konieczno$é, wyptywa-
jaca z natury materyatu, nastepnie wspolnos¢ pogladéw, obyczajow
i interesow—wniosty do jezyka sztuki pewne powinowactwo. Przy-
bywajacych do miast hanzeatyckich witajg najpierw olbrzymie ko-
Scioty z ich wiezami wyniostemi, potezne jak owe okrety, na kto-
rych marynarze hanzeatyccy zbierali od $wiata poéinocnego kon-
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trybucye, wzbogacajgcg ich miasta. Wszedzie i zawsze budowle
miast nadbrzeznych sg wyrazem zarodkéw zycia i dobrobytu. Tak,
jak mysl mieszkancow ich da-
zy do celéw niewielu, lecz
jasnych i statych, podobnie i
wyobraznia ich obraca sie
w pewnem tylko, ograniczo-
nem, lecz S$wiadomem kole
form. Zmiany stylowe w sferze
budowli ceglanych w Niem-
czech potnocnych zachodzg rza-
dziej, niz w innych okolicach.
Utwory gotyckie przejmuja
najrozmaitsze pierwiastki ro-
manskie, rysy za$ stylu go-
tyckiego odziedziczajg utwory
w. 16 i 17, og6lnie nazywane
tam renesansowymi. Granice
architektury koscielnej i swiec-
kiej zaczynajg sie taczyé co-
raz wiecej; Swiecka wysuwa
sie na plan pierwszy i dosko-
natoscig, oraz znaczeniem
wspotzawodniczy z koscielna.

Ogélny rzut oka na po-
chod rozwojowy architektury
gotyckiej na gruncie niemiec-
kim nie bedzie bez korzysci;
bedzie to jednocze$nie spoj-
rzeniem w jej przysztosc.

W chwili, gdy gotyk za-
panowat w Niemczech, byt on
juz wdéwczas na najwyzszym
stopniu swego rozkwitu. Roz-
woj dalszy, jako postep istot-

Fig. 272. Z ko$. Sw. Katarzyny w Brandenburgu ny, byt niemozliwy. Skutkiem
tego budowniczowie niemiec-

cy przystapili don, jako do catosci gotowej, przygladajagc mu
sie chtodno, objektywnie, rozwazajgc go i mierzagc spokojnie. Twdrca
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katedry koloriskiej ze ScistoScig matematyczng wyprowadza z wy-
miaru podstawowego wnioski i z chwilg, gdy poznaje, ze kierunek
pionowosci jest podstawg tego stylu, trzyma sie go bezwzglednie.
Stosunek ten atoli nie mdgt trwaé¢ diugo. W gotyku bowiem od-
zywaty sie silnie i zywo niektére struny wyobrazni niemieckiej.
Q-dy, po przejsciu dwobch lub trzech pokoleA, styl nowy rozszerzat
sie coraz wiecej, jednoczes$nie zaczgt podlega¢ przemianom waznym.
Mieszczanstwo, jedyny stan peten zycia i sity w po6zniejszych wie-
kach $rednich Niemiec, wzigt architekture w opieke nie tylko po-
wierzchownie, lecz nadat jej takze formy takie, jakie odpowiadaty
jego pogladom i uczuciom. Byt to czas, w ktérym i budownictwo
otrzymato przepisy Scislejsze, odpowiednie do panujacych zwycza-
jow cechowych, jakie rozrzuconym tu i owdzie S$rodowiskom po-
szczegdlnym nadawaty regulamin wspdélny,—byt to czas, w ktérym
proste zasady matematyczne konstrukcyi gotyckiej ujmowano w for-
muty mechaniczne, aby terminujagcym w danym cechu uczyni¢ je
fatwiejszemi (Matthias Notitzer, o prawidtowosci podzebrz 1486).
Plan poziomy i pionowy w w. 1-J, a zwiaszcza w. 15, zmienia swg
posta¢. Ukfad choéru, dawniej tak bogaty, psuje sie i znéw sie zbli-
za do absydy zwyklej; podzebrza bywaja traktowane, jako podpory
bezposrednie zeber sklepieniowych, bez kapiteli, tagcza sie one bez-
posrednio z zebrami lub znikajg zupetnie, gdy filary czworobocz-
ne zjawiajg sie na miejsce ztozonych. Poniewaz forma hall prze-
waza, przeto tuki skarpowe odpadajg, skarpy za$ otrzymujg konieczne
tylko podziaty. W czesciach konstrukcyjnych kryje sie jaki§ wy-
raz zmystu, uwzgledniajagcego jedynie konieczno$é i prostote, posu-
nietego do trzezwosci przesadnej. Pomimo to niebrak i ozdéb bo-
gatych; wystepuja one atoli samodzielnie. Czesci konstrukcyjne
i dekoracyjne jedne do drugich zostajg w stosunku luznym. Wybie-
rano niektére miejsca budynku i na nich gromadzono ozdoby, jak
np. na szczytach, przy wejsciach, jakie czesto umieszczano w $cia-
nach podiuznych, w dobudowanych kaplicach it. d. Tu sie to uka-
zuje subtelno$¢ roboty kamieniarskiej w catym swym blasku, tu sie
znajdowato zrodio zadowolenia dla upodoban mieszczanstwa cecho-
wego i tu byto ujscie dla checi popisania sie poszczegblnych majstrow,
to w utworach okazatych, to delikatnych, a zawsze pod wzgledem
rekodzielniczym doskonatych. Brak harmonii daje sie odczuwag,
rownie stabo w tych ozdobach, jak i w zanadto gotych nawach
i zbytnich wysoko$ciach wiez. Najrozmaitsze ozdoby i liczne po-
mniki plastyczne wewnatrz kosciota mialy rdwniez za zadanie zatrzeé
wrazenie golizny, jaka powodowata konstrukcya uboga. Kto wste-
powat do kosSciota z w. 15, z jego stosunkowo jasnemi i obszernemi
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lijnemi, wiele mdéwigcemi do wspotobywateli, ten nie odczuwat wra-
zenia tajemniczos$ci, przejmujacego dreszczem, jakie wywotywaly
koscioty dawniejsze, 1zej mu byto natomiast, bardziej swojsko, czut
sie pobudzonym do mysli powaznych i wzniostych, usposobionym
do wiecej bezposredniego obcowania z Bogiem. Bylo to wiec wste-
pem do pradéw duchowych epoki nastepnej, zarodkiem specyal-

nego kierunku fantazyi i sztuki, jaki powstat w w. 16. Srodo-
wiska kultu sztuki przez obydwa wieki pozostawaty w tych samych
miejscach: w miastach Szwabii i Frankonii i w hanzeatyckich na
Potnocy.

Najwazniejszym i najwybitniejszym przedmiotem dziatalnosci
budowlanej $redniowiecznej jest kosciot. W okresie gotyku upra-
wiano jednak i architekture $wieckg. To tez wéwczas dopiero otrzy-
mamy wierny obraz ruchu budowlanego w wiekach S$rednich, gdy
obok kosciotow przyjrzymy sie klasztorom i zamkom, ratuszom, do-
mom bractw cechowych, bramom miejskim i wiezom.

Ztote czasy budownictwa klasztornego minety juz wowczas,
gdy sie zjawit styl gotycki. Klasztory zakonnikéw zebrzacych i ka-
zacych (Franciszkanow i Dominikanéw), stawiane po miastach od
w. 13, rzadko kiedy majg formy artystyczne. Inaczej atoli rzecz
sie ma z opactwami zakondw starszych, posiadajgcych grunta wiasne.
Benedyktynéw i Cysterséw, jakie od w. 10 do 12 tak licznie po-
wstawaty. Klasztory te, budowane poczatkowo naksztatt zamkoéw
krélewskich, obejmowaty znaczng przestrzen gruntu, w murach swych
zawieraty domy, dziedzince, ogrody, stowem wszystko, czego wyma-
gato zycie i jego potrzeby wiekszej gromady ludzi. Moznaby je
poréwnac¢ do skoncentrowanego uktadu miasta, poszczegdlne tez czesci
jego posiadatly ozdoby artystyczne. Klasztor tgczyt sie kosciotem
bezposrednio, przylegajac don zawsze od strony potudniowej. Pun-
ktem Srodkowym byt dziedziniec klasztorny, ozdobiony czesto studnia
otoczony arkadami i kruzgankami, do ktérych przylegaty: sala do
narad, sale mieszkalne i sypialne (dormitorium), refektarze (jadalne).
W pewnem odosobnieniu gromadzity sie zabudowania gospodarskie
i rzemiesSlnicze, tworzace kwartat oddzielny; dalej szkota, szpital
i mieszkanie opata, ktére musiato sie znajdowa¢ poza klauzurg klasz-
torng z powodu licznych stosunkéw, jakie taczyty przetozonego ze
Swiatem. Z biegiem stuleci klasztory stare po czesci ulegty ruinie,
po czesci za$ zostaty przebudowane tak, ze nie wiele z nich w swej
formie pierwotnej doczekato sie czaséw naszych. Wiadomosci o ol-
brzymim klasztorze, stynnym z doskonale obmys$lanych wodociagow,
ktéry przylegat do katedry w Canterbury, udziela nam tylko plan
jego, pochodzacy z w. 12-go. Dzi$ tylko budynki kapitulne w stylu
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péznym gotyckim (Salisbury, Lincoln iin.) zaznajamiajg nas ze sztu-

ka, uprawiang w angielskick fundacyach kosScielnych, a ze starych
jedynie widokéw poznajemy szczegdty blizsze wspaniatych zabudo-
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Fig. 274. Opactwo Maulbronn.

wan zakonéw Cluny i Cysterséw we Francyi. W Niemczech mozna
jeszcze podziwia¢ stare kruzganki z ozdobami bogatemi. Wielce po-
uczajacymi wzorami klasztorow S$redniowiecznych i do$¢ dobrze za-,
chowanymi sg zabudowania opactwa Maulbronnu w Szwabii (fig. 274)
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i klasztory Cystersow w Prusach. Zachodnich, w Pelplinie i Oliwie,
ktdre ujawniajag wptywy zakonu niemieckiego.

Zamek Sredniowieczny, w wielu miejscowos$ciach wzorujgcy sie
na rzymskich castelli* jako punkt $rodkowy posiada baszte. Stuzyta
ona mieszkancom za cytadele, jako ostatnie, najpewniejsze miejsce
obrony. Budowa jej przeto jest wytgcznie obliczona na bezpieczen-
stwo. Skutkiem tego wejscie do niej robiono zwykle wysoko po
nad ziemiag, poszczegOlne za$ jej pietra i-czeSci wnetrza sg czesto

oo, t ot

Fig. 275. Zamek Steinsberg pod Sinsheim w Pfalcn.

oddzielane jedne od drugich tak, Ze tworza system samoistnej obro-
ny. Oczywiscie od budynkéw tych, wytacznie poswieconych celom
wojennym, nie mozemy sie spodziewa¢ ozddéb bogatych. Ulrych
von Hutten w 16-ym w. jeszcze sie zali na ciasnote i nieczystosé,
na niedogodne i przykre zycie w zwyktym zamku rycerskim. Dos$¢
jest spojrze¢ na zamek Steinsberg pod Sinsheim w Pfalz (fig. 275),
by znalez¢ usprawiedliwienie owych zaléw. Mury i wieze bramy
sg robwnie nagie, jak baszty. Masy muréw przerywaja jedynie blan-
kowania i przedpiersnie. Nawet zamki wieksze byty budowane
zawsze tylko z mysla o bezpieczenstwie zatogi i obronie od nie-

Tom I
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przyjaciela, jak np. zamek w Arques w Normandyi, zaczqty w w.
Il-ym, arozszerzony w 15-tym. ldan jego udato sie odtworzyé¢ na pod-
stawie planéw dawniejszych, (fig. 276). Brama wjazdowa (D), o dwdch
wiezach okragtych po bokach, wiedzie z podjazdu (L) na dziedzi-
niec, na ktdrym tu i owdzie rozmieszczano zabudowania gospo-
darskie i mieszkalne. Baszta obronna (A) przylega do muréw opa-
sujacych; przedzielona murem prostopadtym, panuje nad drugim
wjazdem (G) i fgczy sie ~ innym jeszcze punktem obronnym (M).

"te U

V

Fig. 276. Zamek Arques w Normandyi. Fig. 277. Zamek Marburg.

Wszystko tu urzadzono tak, iz obrona musiata sie cofa¢ tylko krok
po kroku.

Pierwiastek artystyczny wkradat sie do zamkow bardzo powoli;
Poczatek temu daly: zamek krolewski w Paryzu i patace cesarskie
niemieckie. Karol V pierwszy nadat Luwrowi charakter rezyden-
cyi ksigzecej, nie naruszajac atoli ani silnej obronnej wiezy z cza-
sow Filipa Augusta, ani wiez na murach. Wprowadzit on jedynie
na dziedziniec budowle wspaniate. Niemieckie patace cesarskie
wczesnie otrzymaty ozdoby. Schody szerokie, sale olbrzymie, ktdre
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zajmowaty niemal catg diugos¢ korpusu budynku, bogate grupy
okien, rozcztonkowane kolumnami delikatnemi i tukami, z nich w kaz-
dym znajdowaly sie. Niestety dzi§ tylko resztki pozostaty z da-
wnych patacow w O-oslar (budowe jego rozpoczeto juz w w. 11-tym),
w Q-elnhausen i z zamku Henryka Lwa w Bruns$wiku; jedynie W art-
burg (doskonale odnowiony), pochodzacy z konca w. 12-go, daje
obraz zupeilny rezydencyi ksiazecej z wczesnych wiekow S$rednich.
Stangwszy na szczycie goOry, ktorej Sciany strome wszelkie oszan-
cowania czynity niepotrzebnemi i przestapiwszy przez most zwo-
dzony i wieze bramowa, wchodzi sie na dziedziniec wjazdowy, gdzie
z prawej strony znajdowaty sie mieszkania stuzby i stajnie. Dzie-

Fig. 278. Zamek Marburg.

dziniec wjazdowy oddzielat mur i wieza od dziedzifca wewnetrz-
nego zamkowego. Wieze obronng tak postawiono, ze jednoczesnie
panowata nad bramg dziedzinca wjazdowego i zabezpieczata tgcza-
cy sie z nig patac landgrafa. Do patacu wiodty schody. Przejscie
wazkie, otwarte na dziedziniec arkadami, ciggneto sie miedzy izba-
mi i murem zewnetrznym. Z sal na uwage zastuguje jedna, prze-
znaczona na uroczysto$ci. Znajduje sie ona na pierwszem pietrze.
Baszta czworoboczna w wegle potudniowym zamyka system obron-
ny. Jako siedziba ksigzeca, Wartburg posiadat wspaniate komnaty
mieszkalne dla mezczyzn i kobiet, oraz kaplice.

Juz w w. 13-ym kaplica i sala, jak tego dowodzi zamek w Mar-
burgu (fig. 277 i 278), byty owymi punktami, ku ktérym przed in-
nymi skierowano wysitki dekoratorskie. Z biegiem za$ czasu, gdy
w pokoleniach nastepnych spotegowato sie uczucie rados$ci zycia
i potrzeby staly sie wykwintniejszemi, cata budowa zamku przy-
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brata charakter bogatszy i bardziej jednolity. Zaden z 17-tu zam-
kéw, wystawionych przez ksiecia Jean de Berry (f 1416), jakie bu-
dzity podziw wséréd ksigzat burgundzkich, oczywiscie dzi$ nie moze
nam stuzy¢ za wzO6r wystarczajacy. Obecnie noszag one miano ho-
teli. Dom atoli skarbnika Karola VII, Jagques Coeur’a w Bourges,
z w. 15-go (fig. 279), daje wyobrazenie dobre, jak zamek stopnio-
wo przeistaczat sie w patac. Wejscie sklepione w bramie, gdzie po
nad niem znajdowata sie kaplica, wiodto na dziedziniec czworo-
boczny, otoczony arkadami i budynkami. Schody wiezowe, umie-

LA P

Fig 279, Dom Jakubii Coeur w Bourges.

szczone wewnatrz, wytworne szczyty i wieze zmieniajg postaé fa-
sad, zawsze jeszcze atoli zwrdconych na dziedziniec zamkowy.

W Anglii znajduje sie jeszcze do$¢ pokazna liczba zamkoéw
i patacow sredniowiecznych. Wysoka halla, siegajaca czesto az
po dach, tworzyta tu oddawna punkt gtdwny catego ukiadu zam-
kowego; wczesnie tez putap zwykly przybrat forme wiazan arty-
stycznych (fig. 280), dzieki czemu pdzna gotycka architektura otrzy-
mata rys narodowy, odzywajacy sie jeszcze w budynkach z w. 16-go
(styl Tudor).

Wzorem najokazalszym budowli zamkowej $redniowiecznej, ta-
czacej w sobie site utworu poinocnego z wdziekiem marzycielskim
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potudnia, jest zamek zakonu niemieckiego na p6t mnichéw na pét
rycerzy w Marienburgu (fig. 281). Pozostala jedynie jego czesé
mniejsza, ktorej budowe rozpoczat Konrad v. Thierberg, czes¢ prze-
dnia za$ legta w ruinie. Zamek goérny i $rodkowy w czasach ostat-
nich zaczeto restaurowa¢. Punkt srodkowy zamku goérnego tworzy
dziedziniec czworoboczny, otoczony arkadami. Skrzydto péinocne,
cokolwiek wystepujace, zawiera na dole kaplice $w. Anny, na pie-

Fig. 280. Halla w zamku w Eltham.

trze kosciét zamkowy i sale gtéwng, ktorej sklepienie siatkowe pod-
trzymujg trzy wysmukite filary (fig. 281 prawa). Budowe tej czesci,
w postaci obecnej, odnies¢ nalezy do w. 14'go. W czesci Srodko-
wej przepych koncentruje sie gtownie w skrzydle zachodnim, w u-
kosnie wyskakujagcem mieszkaniu mistrza (fig. 282). Zostata ona
zbudowana prawdopodobnie za czasow Winrycha z Kniprodes (1351—
1382). Sklepienia wachlarzowe tak matego, jak i duzego refekta-
rza, wznoszg sie z kolumny granitowej, posrodku stojacej. W skrzydle
wschodniem znajdowaty sie mieszkania rycerzy. Refektarz konwen-
tu (fig. 283) oswietlajg okna ostrotukowe; przedzielajg go trzy ko-
lumny granitowe, ktére na wzér sali gtdwnej unoszg sklepienia
wachlarzowe. Tworcy tego dzieta nie sg znani; nie udato sie row-
niez dotad okreslic pierwowzoru, od ktérego pochodzg sklepienia
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marienburskie i wielka umiejetnosé stosowania cegty w plastyce.
Nie formowauo jej mechanicznie, lecz suszono w blokach wielkich
na stoncu, obrabiano po rzezbiarsku diutem i nastepnie wypalano.

r[k-:

Fig. 281. Zamek Marienburg.

Dzieki temu ornament otrzymywal niezmiernie
ksztahy.

piekne i wyraziste
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Pomimo catego podziwu dla Marienburga i podobnych mu
zamkéw pruskich przyznaé jednak musimy, ze budownictwo Swiec-

oL 4

Fig. 282. Fragment domu mistrza wielkiego w Marienburgu.

Fig 28B. Refektarz w Marienburgu.

kie najsilniej i najpowazniej wypowiedziato sie w budynkach miej-
skich, stawianych przez mieszczanstwo, ktére w poOZniejszych wie-
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kach S$rednicli doszto do znaczenia i bogactw. Budynkami tymi sg
ratusze, domy cechowe i halle kupieckie z w. 15-go. Nie powstrzy-
mywano sie tu od rozwigzywania zagadniedn konstrukcyjnych

[*Jp

Fig. 284 Sukiennice w Ypern.

najtrudniejszych. Parter od strony placu targowego zdobity zwy-
kle podsienia ostrotukowe, pietro zajmuje sala wielka sklepiona lub
putapem ptaskim przykryta. Architektura dekoracyjna znalazta tu
pole obszerne. Starsze z utworéw owych posiadajg zwykle okna
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ozdobne, Sciany frontowe miedzy oknami sg ornamentowane zwykle
tabernaklami; w pézniejszych zjawiajg sie szczyty, galeryjki i kszatt-
ne wieze narozne. Ozdoby wnetrza byly rzeczg snycerstwa; wy-
kohczenie takowych przeciggato sie zwykle do okresu sztuki na-
stepnego, nie psuto to jednak ich jednolitosci, formy bowiem go-
tyckie pdzne i renesansowe wczesne tak sa blizkie, iz niemal wcho-
dzg jedne w drugie. Miasta Flandryi sa gruntem klasycznym dla
ratuszo6w i hall targowych. Handel i przemyst stwarzaly tu wiecej
Srodkéw, niz gdzieindziej, do budowania gmachéw okazatych. Tu
poczucie godnosci osobistej, spo-

tegowane walkami z ksigzetami,

szukato wyrazu dla znaczenia

i sily mieszczanstwa. Ratusze,

niby koronami, koiczono blanko-

waniem, dodajgc im wieze strze-

liste. Najstarszym tego rodzaju

zabytkiem sg Sukiennice w Ypern

(fig. 284), skonczone w r. 1304,

oraz balia targowa w Brzegu

(Brugge) z ogromng wiezg. Styn-

ne ratusze w Brukselli, Lowen

(fig. 286), G-ent i Oudenarde po-

wstanie swe zawdzieczajg w.

15-mu.

Na gruncie niemieckim
wzniesiono réwniez liczne ratusze
w toku w. 14-go i 15-go. Najoka- Fig. 265 Ratusz w Lubece.
zalsze, z cegly, zbudowano w
Niemczech pétnocnych, przyczem fasadom ich nadano formy najroz-
maitsze. W Brun$wiku front ratusza zdobig podcienia (fig. 267).
Szczyty ostrotukowe przypominajg jeszcze wielkie okna tuméw. Za-
konczeniu ratusza w Lubece (fig. 285), ktérego budowe rozpoczeto
w w. 14-tym, nadano forme odmienng. Dach kryje sie po za mu-
rami szczytowymi wysokimi, rozcztonkowanymi przez wysmukie
wiezyczki. Ratusze w Marchii Brandenburskiej cechuje r6znoko-
lorowo$¢, podczas gdy w ratuszu wroctawskim z w. 15-go, hotdu-
jac zwyczajowi saskiemu, starano sie w cegle nasladowaé¢ formy”
przywigzane do kamienia ciosowego. Miastom niemieckim potudnio-
wym réwniez nie brak ratuszow ozdobnych (Ratysbona, Ueberlin-
gen i in). Na gruncie szwajcarskim uwagi godnym jest ratusz
w Bazylei, ktorego fasada, zbudowana w w. 16-ym, posiada jeszcze
formy gotyckie, bliskie juz atoli renesansowi.

Tom Il 32
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Jedng z cech. miasta, dumnego z wolnosci, oprdcz ratusza byty
bramy miejskie z wiezami. fantazyi wiekow Srednich p6znych

Fig. 786. Ratusz w Lowen.

wieza zajmowata wybitne miejsce, zaliczano ja tez do najSmielszych
utworow architektonicznych. W Zadnym okresie nie zbudowano
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czesto miare; rozcztonkowywano je rozmaicie, koronowano i stoso-
wano do nich ozdoby odpowiednie przeznaczeniu budynku. Brama
i most nastreczaty tu sposobno$¢ szczegdlng do zadowolenia upo-
doban estetycznych. Stare wieze
bramowe Kolonii z wieku 13-go,
jeszcze zachowaly charakter czy-
sto forteczny, odzywajacy sie poz-
niej nawet w w. 15-ym, jak np.
w bramie Bazylei o wiezach okra-

s
a

Fig. 289. Brama treptowska w Neubrandenburgu. Fig. 290. Dom Nassaii w Norymberdze.

gtych, pomimo, iz cechujg jg ozdoby bogatsze. W innych atoli wypad-
kach, jak np. w poteznej bramie Lubeki, zbudowanej w r. 1477 z cegty
réznokolorowej, 6w wzglad obronnosci zostat zaniechany. Obydwa
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pietra sg tam catkowicie wypetnione oknami. W okolicach, gdzie
gtéwnie uzywano ceglty (Pomorze, Marchia, Meklemburg) wieze
i bramy miejskie odznaczajg sie wielkoScig i ozdobnoscig. Wiez
pézno-gotyckich (Praga), budowanych z blokow, nie nalezy ogla-
da¢ zbyt szczeg6towo, ornamentacye ich bowiem bardzo malowni-
czo wygladajace na ogo6t, obserwowane z bliska, razg zdziczeniem
gustu.

Fig. 291. Dom kamienny we Frankfurcie.

Domy mieszczanskie z okresu romanskiego przechowaty sie
w nader niewielkiej ilosci, istota atoli uktadu ich i budowy prze-
chowata sie w budowlach pé6znych wiekéw S$rednich. W przeci-
wienstwie do domoéw prywatnych starozytnych otwory domu wycho-
dza na ulice. Dziedziniec, stanowigcy w zyciu starozytnych punkt
Srodkowy domu, traci swe znaczenie; stuzy jedynie do celow go-
spodarskich i za przewéd dla $wiatta. Ro6znorodno$é uzytkowania
domu mieszkalnego wyraza sie i w formach zewnetrznych. Wejscia
zdwojono: jedno prowadzi bezposrednio do pracowni lub mieszka-
nia, drugie do schodoéw kreconych, znajdujacych sie zazwyczaj od-
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dzielnie i wiodacych do piwnic, zwlaszcza w okolicach obfitujgcych
w wino. Wzrost ludnosci w miastach, wraz z ograniczeniem prze-
strzeni do zabudowania, zmuszaty mieszkancéw do budowania do-
mow wysokich. Waskie ulice wywolywaly wielkg ilo$¢ okien, kto-
re prawie przytykaty jedne do drugich. Dom mieszczanski zdobit
zwykle szczyt bardziej gteboki, niz szeroki; dziedziniec dzielit dom
na cze$é przedniag i tylna.

Pig. 292. Grupa doméw w Rostoku.

Na roznorodno$é ksztattdw domu mieszczanskiego wptyw nie
mniejszy wywiera materyat budowlany, niz zwyczaje w miejscu da-
nem zakorzenione. Miasta potudniowo-francuskie nastreczajg wiele
wzorow z w, 14-go (Cahors, St. Antonin, Cordesiin.). Dalej na poit-
noc spotyka sie je tylko gdzieniegdzie i wogole jako dzieta wybitne
i doskonate. Flamandzkie ,steene“ oznacza rodzaj mieszczanskich
budowli zamkowych, w rzeczywistosci bowiem podziaty ich i ozdoby
przypominajg zamki. Na ,domu kamiennym* we Frankfurcie n. M,
zbudowanym w r. 1464, blankowanie zakrywa dach dwoisty, na ro-
gach jego znajdujg sie wiezyczki (fig. 291). Dom Nassauski w No-
rymberdze, naprzeciwko kosciota $w. Wawrzynca, z w. 14-go (fig.
290), konczy sie réwniez wieza. Ganek atoli i galeryjka, w ktorych
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tak bardzo lubowata sie architektura norymberska, a wiecej " ...0ze
rozktad podwoérza i wnetrza, wskazujg na charakter pokojowy domu
mieszczanskiego.

Fig. ¢93. Dom cechowy na placu targowym w Dinkeshtlhl.

Cegta przedstawiata dlarn materyat dogodniejszy, uzywano tez
jej na catej péinocy Niemiec. Wzoréw tych doméw pozostato jeszcze
bardzo wiele. Ozdoby réznokolorowe, a zwlaszcza szczyt siegajacy



Styl gotycki w architekturze. 257

po za "“y”okos$¢ dachu (fig. 292) cechujg domy bogatszych mieszczan
na Pomorzu, w Meklemburgu i w miastach hauzeatyckich. Dom
cechowy w poézniejszych wiekach S$rednich zawsze stanowi typ

Fig. 291. Cze$¢ ratusza w Halbersztacie.

gtowny domu mieszczanskiego. Na pokladzie kamiennym lezg bale,
dZzwigajace rusztowanie, zwigzane z pomocg rygli i stupdw ukos$nych

Tom Il aa
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(fig, 293 i 294). Pietra gorne w Niemczech, wyskakuja na zewnatrz,
juz to z przyczyn konstrukcyjnych, belki bowiem, wystepujac, zapo-
biegajg wyginaniu sie ich. czesci srodkowych, juz to z powodu zwy-
czaju rozpowszechnionego. Mur wypetniajacy szkielet taki, zro-
biony z gliny lub cegty, nadawatl sie do ozddéb kolorowych, do za-
koniczenia czota belek i t. p., ozdobami plastycznemi. Dzieki temu
dom cechowy otrzymal posta¢ wesotg i wdzieczna, ktdra czesto ka-
ze zapomina¢ o materyale ubogim. Typ ten byt jeszcze w uzyciu
w w. 17-ym i dotad nie zmienit swej formy zasadniczej, po wpro-
wadzeniu w w. 14-tym innowacyi, t. j. zamkniecia fasady szczytem
ostrym, zamiast dachu podwdjnego.

b. r*zezba i rrjalarstwo.

Jaki wplyw wywarta architektura gotycka na malarstwo i rzez-
be? Znikniecie wielkich ptaszczyzn muréw usuneto malarstwo na
plan drugi, rzezba natomiast w kamieniu skutkiem obfitego zasto-
sowania posaggéw w kosciotach, zajeta ‘stanowisko gtéwne. Tysigc
figur zaledwie wystarczato na ozdobienie portali licznych, galeryi,
skarp i tabernakli jednej wiekszej katedry. Tak wielkie zapotrze-
bowanie rzezby jeszcze nie warunkowato jej zalet wewnetrznych,
byto ono raczej niebezpieczenstwem, ze zbyt szybkie wykonywanie
utrudni zadanie artysty pogtebienia swego dzieta. Wprawa tech-
niczna byta tu wprawdzie zyskiem, a nadto rozszerzyt sie réwniez
zakres tematow przedstawianych Wieki $rednie pracowicie doszly
do posiadania skarbu duchowego, opartego wiecej na rozlegtosci
wiedzy, niz na jej gtebokosci, na wiadomosciach poScigganych ze
zrodet rozmaitych. Pisma encyklopedyczne, odzwierciadlanie na-
tury i historyi, stanowity Zrédta wiedzy najwiecej cenionej, ktora
nardd caly sobie przyswajat. Kierunek ten odbit sie réwniez i na
sztukach. Pomijajac, ze wyobraznia przy odtwarzaniu przedmiotu
zaczyna siega¢ gtebiej do jego istoty, zakres tych przedmiotéw roz-
szerza sie znacznie. Do licznych scen i postaci biblijnych, przytaczaja sie
legendy liczne i bajki o zwierzetach, obrazy kalendarzowe, sceny
zaje¢ mieszczanskich, cnoty i wystepki. Im przedmiot jest blizszym
zycia, tern przystepniejszym jest dla pojeé narodu catego, tern wie-
cej trafia do jego humoru i tern silniej ustepuje zawity pierwiastek
symboliczny. Trzeba byto atoli czasu diuzszego, aby kierunek ten
magt sie zakorzeni¢. Zadaniem pierwszem byto zespolenie sie form
plastycznych malarskich ze stylem architektury. Rozwigzanie za-
dania tego powiodto sie w zupetnosci i wytworzyto w rzezbie i ma-
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larstwie styl, pod wzgledem ksztattu i linii znajdujacy sie w har-
monii $cistej z architekturag. Harmonia ta atoli odbyta sie kosztem
istoty plastyki.

Gdy w architekturze zapanowat styl gotycki, rzezba miata za
sobg juz rozwoj diugi i cel swdj widziata w uchwyceniu zycia i wy-
powiedzenia go w formach silnych i naturalnych. Che¢ dostosowa-

Fig. ¢9%5 Plaskorzezla z portalu kosciota w Bezelay.

nia sie do”stylu architektury, ktéry zasady jej uczynit monotonne-
mi, sprowadzita jg z tej drogi. Konieczno$¢ natury powierzchow-
nej zmuszata do stylizowania postaci, do podporzadkowania swobody,
niczem nie skrepowanej, surowym zasadom architektonicznym, nie
zwracajac atoli wyobrazni w kierunku ideatu. Rysy poszczeg6lne
prawdy bezwzglednej tgcza sie z typem architektonicznym i nie
odtwarzajg natury prawdziwej, lecz nature w manierze; nie ideat,
lecz jego pozor. Nalezy doda¢, ze zarzut ten odnosi sie nie tyle do
rzezby francuskiej, ile do niemieckiej (od 1250). Ta ostatnia znaj-
dowata sie w szczeg6lnie trudnem potozeniu. Architektura gotycka
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zjawita sie w Niemczech w formie skonczonej; rzezba gotycka réw-
niez we' Francyi doszta do najwyzszego stopnia doskonatosci. Za-
danie przeto przystosowania wrazliwosci oka, oraz reki do stylu
nowego zaskoczyto artystow niemieckich raptem i zupetnie nieprzy-
gotowanych. Obok tej trudno$ci natury zewnetrznej, nasladownic-
two, jak to zwykle bywa, posuneto sie do przesady. Udziatem rzez-
biarzy francuskich byt los lepszy. Rozwijali oni gotyk krok za
krokiem, wzywali sie w nowe formy stylu, co tez zabezpieczato ich od
przesady i przykrej jednostron-
nosci. Gotyk posiada historye
swego rozwoju jedynie we Fran-
T“ cyi, tam tez wylgcznie przyjrzed
mu sie mozna, poczawszy od sty-
lu archaicznego, az do stopnia
jego doskonatosci zupetnej. Za-
réwno pod wzgledem rzezby, jak
i architektury gotyckiej Francya
stusznie uchodzi¢ moze za kraj

! klasyczny.
Jeszcze w w. 12-tym rzezba
francuska stata na niskim stopniu

n rozwoju; nawet w szkole burgundz-
kiej trudno sie dopatrze¢ poczu-
Fig. 206 Ztumu w Chartres. cia plastyki. Np. Chrystus, przed-

stawiony na portalu w Bezelay,
jako sedzia Swiata, dolng potowg zwrocony prawie w profilu, a gor-
ng ,en face”, prawie wecale ciata nie posiada. Draperye nie lezg
w fatuach naturalnych, lecz poprzerywane to liniami wijagcemi sie,
to rownolegtemi (fig. 295). Poréwnany z Chrystusem *na portalu
gtéwnym w Chartres, o sto lat pézniej wykonanym, dowodzi nam
nie tylko postepu wielkiego w traktowaniu ksztattow, lecz droge
i kierunek, ktéremi odtad zdgaza¢ zaczeta rzezba (fig. 296). W za-
ktadach kamieniarskich pracowali ludzie, zamieniajacy wielkie blo-
ki na zreczne podziaty architektoniczne, ozdabiane rozmaicie, a obok
nich rzezbiarze, tworzacy posagi i ptaskorzezby. Jedni i drudzy
kierowali sie temi samemi zasadami; pierwszg za$ i najwazniejszg
byta symetrya.

Rzezbiarze przeto wzieli sie do nauki rysowania symetrycznie
postaci, a przedewszystkiem do ubran. Nie pozwalajg oni ksztattom
ciata przeglada¢, traktujg fatdy, jako co$ samodzielnego i uktadajg
je naksztatt kanelur, jedne obok drugich. W tej formie widzimy
najstarsze rzezby w Chartres (fig. 297). W rzezbie miodszej tak tu,
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jak i w Amiens, mozemy rdéwniez czesto zauwazyC¢ owg Surowosc
rysunku. Draperya bywa zwykle przerzucona przez jedno ramie;
drugie zostaje odkryte. Kofice draperyi badz sie facza, spiete na
ramieniu, badZ tez owiniete koto niego, opadaja w fatdach ciasnych
i rownolegtych (fig. 298). Wydtuzenie figur odpowiada liniom pio-
nowym i podnosi wrazenie sy-
metrycznosci. Z biegiem roz-
woju prostos$é i sztywnos¢ linii
zkamano w ten sposéb, ze fi-
gury zaczeto zlekka przechy-
la¢ w biodrach, ptaszcz za$
przerzucano ukosnie, skutkiem
czego powstat kontrast miedzy
fatdami sukni gdrnej i dolnej,
zwilaszcza jesli ta obficie osu-
wata sie na ziemie (fig. 299).
Symetrye zachowywano row-
niez w uktadzie wioséw i bro-
dy. Gtowa ewangelisty (fig.
300), bedgca w posiadaniu pry-
watnem w Wiedniu, bez wat-
pienia pochodzaca z w. 13-go
i z jakiego$ koSciota paryskiego
posiada rys ten stylistyczny
nader wyraznie, mniej za$ do-
bitnie uwydatnia sie on w wiek-
szosci posagdéw z czaséw go-
tyckich wezesnych. Z rysun-
kiem takim ubran, wiosow
i brody traktowanie gtowy, po-
jetej indywidualnie, nie mogto
iS¢ w parze. Artys$ci nie za-
dowalniali sie tu wprawdzie
czem$ podobnem do maski po-
$miertnej, pozbawionej wyrazu,
przeciwnie z kazdego oblicza
figur portalowych i filetowych
przebija sie sita zyciowa. Nie wychodza one atoli po za typ
ogdlny. Prawidlowo$¢ najsurowsza kieruje wymiarami poszcze-
golnych czesci twarzy, oczy ksztattujg sie jednakowo i jedna-
kowo wdziecznie zarysowuja sie usta, uczuwamy atoli brak czegos,
co bezposrednio przemawia. Wszystko jest zbudowane dobrze, lecz nie
wiele ma uduchowienia. To samo sie odnosi do stynnej figury

Fig. 297 Z fasjidy katedry w Chartres.
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Chrystusa na portalu gtdwnym w Amiens, ktéra skutkiem tego
braku nie utkwita w pamieci ludu i pozostata bez wptywoéw na
przysztosé (fig. 301). Typ gtéw zmienit sie dopiero wdwczas, gdy
zaszty zmiany w ruchach postaci i modelowaniu ubran, (po 1250).
Surowa jednostajno$¢ ryséw znikia, broda wyciggneta sie spiczasto,
czoto stato sie nizsze i okraglejsze, nos mniej silnie uksztattowany,

Fig. 298. Zwiastowanie, z katedry w Amiens.

twarzy nadano cokolwiek u$miechu. Tu sie to zjawia, owa ,natura
W manierze“ zamiast szczeroSci pojmowania jej zycia. US$miech
powtarza sie odtad stale nawet wtedy, gdy go nie wymaga chara-
kter postaci.

Odnosi sie to szczegdlniej do rzezb kamiennych, zwigzanych
bezposrednio z utworami architektonicznymi. W czasie rewolucyi,
niestety, uszkodzono i poniszczono ich wiele; restaurowanie w stu-
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leciu biezacym silne takze i szkodliwe pozostawito $lady. Zardéwno,
wzglifdy wspomniane, jak i niedostepno$¢ miejsc, jakie rzezby zaj-
mujg, potegowatyby trudnosci przy badaniu takowych, gdyby nie
odlewy gipsowe, zebrane w ilosci ogromnej w Trocadero w Paryzu,
ktére badania nad figurami poszczeg6lnemi umozliwity. W w. 13-ym
nie byto ani jednej katedry, ni ko$ciota, ktoryby sie nie mdgft po-
pisa¢ wspaniatemi ozdobami rzezbiarskiemi. Katedry w Chartres,

Fig. 299. Z portalu gtéwnego w Rheims.

Paryzu, Amiens, Bourges, a zwlaszcza w Rheims nalezy wymieni¢
przedewszystkiem. Miedzy kosciotami mniejszymi Saint Cha-
pelle na wyspie paryskiej pochodzaca z czaséw Ludwika IX, posia-
data utwory najwspanialsze rzezby gotyckiej w postaci posagdéw
apostotow. Dzieki odrestaurowaniu jej mamy dzi§ wyobrazenie do-
ktadne, jak rzezby potegowaty dawniej wyraz wnetrza kosciota. By-
ty one polichromowane na réwni z czeSciami architektonicznemi
przez co otrzymywaly pozér zycia (Tabl. VI). Kolory nie stuzyty
tu jedynie do uwydatnienia ksztattow, lecz wiecej do wywotania
ztudzenia prawdy. Ubraniom nadawano wzorzysto$é wielka, wiasci-
wa O6wczesnym strojom uroczystym, wilosy zas, brode i ciato malo-
wano w barwach naturalnych.
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Historya sztuki.

Uwzglednienie przeto natury i prawdy zycia wiamuje sie zwy-

ciezko naprzekor wymaganiom stylistycznym architektury.

uwy-

datnia sie ono w formie jeszcze wyrazniejszej tam, gdzie otoczenie

Fig. 300. Gtowa ewangelisty. Wieden.

architektoniczne nie zacies$nia
miejsca i w niczem nie krepuje
kompozycyi i ugrupowania. Jest
to uwagi godne, iz rzezbiarze,
komponujac figury o rozmiarach
wiekszych dla portali lub fasad,
gdzie z natury miejsca przezna-
czenia ich musiaty by¢ porozdzie-
lane filarami i kolumnami, starali
sie je utrzyma¢ w pewnym mie-
dzy soba zwigzku. Objaw ten
dowodzi, ze upodobanie do opo-
wiadania artystycznego byto bar-
dzo silne, zupeinie za$ wyraznie
zauwazy¢ sie daje w obrazach
ptaskorzezbionych umieszczanych
na supraportach, fryzach iinnych
punktach katedr. Wyobrazenia
legendowe, jak np. sceny z zy-
cia Sw. Dyonizego w Rheims

1 ff

Fig. 301. Figura Chrystusa z tumu w Amiens.

(fig. 302), oraz obrazy z zy-

cia Swieckiego, powtarzajg akcye jasno i wyraznie, osobistosci wy-
stepujagce w nich nietylko ze sg odziane w szaty wspdiczesne, lecz

posiadaja rowniez i rysy zapozyczone od wspotczesnych.

Typowos$é
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przechodzi tu w portretowos¢, wyrazy i ruchy silniej sgjuz oparte
na prawdzie. Mate wymiary, bedgce witasciwoscig wiekszosci owych
ptaskorzezb, s wing, ze rozwdj poczucia ksztattébw utknat; w po-
staciach niektdrych dajg sie odczuwaé braki w doprowadzeniu ich
do doskonatosci, jak np. w ,sadach ostatecznych“ w Rheims i Bour-
ges (fig. 303 304). Z dobrym rysunkiem ciat w ptaskorzezbie rheim-
skiej tgczy sie silne poczucie ruchow i powtorzenie ich tak dobre,
ze niewiele tylko brakuje, aby mozna sie bylo dopatrze¢ w nich
odzwierciadlenia nastrojow wewnetrznych i uczué. Tego atoli w owym
czasie nie zdobyto.

Fig. 303. Z p6inocnego ramienia katedry w Kheims.

Rzezba w. 14-go rozwdj swoj pod wzgledem ksztattéw o wiele sil-
niej ujawnita w pomnikach nagrobnych, niz w dziedzinie sztuki ko-
Scielnej pomnikowej, gdzie zdradza pewne chylenie sie ku konwen-
cyonalnosci i sztucznosci. Pochodowi rozwojowemu mozemy sie przyj-
rze¢ najlepiej na grobowcach krolewskich w St. Denis. Zaczeto je
stawia¢ w w. 12-tym (ksigzeta merowinscy i karlowinscy) i odtad na-
(rrobne te ozdoby mnozyly sie stale. Postaci zmartych, lezace na
wieku sarkofagu przedstawiaty mate pole do popisu poczucia form.
Uktad ten (w w. 14-tym rece zwykle zlozone na piersiach) byt przepi-
sany tradycyami, jak réwniez i ubrania, odpowiadajgce modzie 6w-
czesnej. W trafnem oddaniu takowych, w mniej lub wiecej zywych
rysach twarzy rzezbiarz mdgt udowodni¢ wiekszg lub mniejszg zdol-
nos¢. Na wprowadzenie za$ ruchéw swobodniejszych, na silniej-
sze zaznaczenie poczucia prawdy zycia pozwalaly .mu figury mniej-
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sze, ktéremi zdobit ptaszczyzny boczne sarkofagu. Z chwilg, gdy
ustalit sie zwyczaj (druga potowa w. 12-go) wyobrazania ceremonii po-
grzebu danej osobistosci i wprowadzania do scen wyobrazanych po-
staci, majagcych wyraza¢ zal za zmartym, jak: mnichéw, kobiety
i stuzbe, coraz czeSciej zjawiajg sie portrety, a nadto surowszy ja-
kis wyraz.

Fig 304. Z katedry w Bourges.

Zwrot najsilniejszy w stylu rzezby nastepuje podczas panowa-
nia Karola V w potowie w. 14-go, w tym samym czasie, w ktorym mi-
niaturowe malarstwo francuskie doszto réwniez do wysokiego stopnia
doskonatosci i gdy dwér francuski wspdtzawodniczyt z burgundzkim
w kulcie sztuki, oraz gdy sztuka niderlandzka w blizszym znalazta
sie stosunku do francuskiej. Wpltywom sztuki niderlandzkiej przy-
zna¢ szczegOlniej nalezy pewng zmiane w proporcyach, zastgpienie
figur wysmuktych silnie zagtebionemi. Zetkniecie sie artystow fran-
cuskich z niderlandzkimi w Dijon na dworze ksigzat burgundzkich
samo przez sie dowodzi, ze nie moze by¢ mowy o szkole burgundz-
kiej zamknietej w sobie samej i powstatej z zarodkéw miejscowych.
Wola ksigzeca powotywatla artystéw z krajow rozmaitych; zakre-
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Slajgc  im koto dziatalnosSci. Za najlepszego z owych powotanych
rzezbiarzy musimy uwaza¢ Claux Slutera (1384), ktérego dzietem
jest pomnik Filipa Smiatego (fig. 306), oraz Studnia Mojzesza z sze-
Scioma figurami apostotow, znajdujgca sie obecnie w muzeum w Di-
jon (fig. 306). Posta¢ Mojzesza, dla ktorej studnia otrzymata nazwe,

Fig. 30 Studnia Mojzesza.

jest mniej charakterystycznym dowodem zwycieztwa kierunku rea-
listycznego, niz postaci lzajasza i Daniela. Gdy polichromia ich by-
ta Swieza, musialy one czyni¢ mite wrazenie prawdy.

Rzezba niemiecka z potowy WV 13-go, poréwnana z francuska, zaj-
muje stanowisko drugorzedne. Brab jej rozwoju spokojnego, orga-



270 Historya sztnki.

nicznego; nie jednoczy sie ona ze stylem nowym architektury po-
woli, nie przyswaja sobie jego ryséw zasadniczych stopniowo, lecz
przejawszy je z wzoréw francuskich powtarza odrazu. Jako przy-
ktady stuzy¢ nam moga rzezby na portalu i przedsionku katedry
freiburskiej, posagi na zachodniej fasadzie katedry w Strassburgu
(fig. 307), posagi polichromowane w chorze katedry koloniskiej, oraz

[urii

Fig. 307 Ze sztrassbiirskiej katedry.

statuy na jej fasadzie (fig. 308). Pochodza one przewaznie z w. 14.
Falisto§¢ konturéw, przechylenie jednego biodra sg w nich jeszcze
silniejsze, niz we wspotczesnych utworach francuskich. Cechom
tym odpowiada rysunek gidw matych, usmiech, ciata zbyt wysmu-
kte, ramiona cienkie i nogi chude. To, co delikatne i wdzieczne.



stabe i gibkie,

$ci.

Fig 308 Z fasady zachodniej tumu w Kolonii.

wa sie dzwiek wilasciwy;
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byto uwazane za rysy stanowigce o ideale piekno-
Zdradzajg one pochodzenie od poezyi mitosnych, lecz jak Spiew

trubadura stracit Swiezos$¢ i prawde,
wpadtszy w konwencyonalno$¢
i przesade, tak tez i wiekszo$¢ po-
staci rzezbionych z w. 14-go zagubity
rozmaito$¢ i site wyrazu, staty sie
jednostronne, przedelikacone ra-
czej, jak delikatne. Jesli sa wyko-
nane w wymiarach malych, nie
czué¢ w nich owej istoty matostko-
wosci. To tez nie mozna odméwié
wdzieku wielu ptaskorzezbom w ko-
§ci stoniowej, jakie zdobily szka-
tutki, grzebienie, oraz inne przed-
mioty (fig. 309).

> Jiii

Fig. 309 Scena mysliwska. Ptaskorzezba w kosci.

W miniaturach z dziedziny zycia minnesengeréw réwniez odzy-

tesknota i mito$¢ tkliwa, upodobanie do

mys$liwstwa i zycia wiejskiego, najrozmaitsze objawy odwagi ryce-
rzy-$piewakdw, majacych na celu zapewnienie sobie task pani ser-
ca, wymownie sie w nich wypowiadajg. Brak im atoli pierwia-
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stka indywidualnosci, zdolno$ci odrézniania postaci poszczegdlnych
podtug charakteru i natury osobistej. Pochwala, jaka bywa przy-
znawana owym obrazom, np. miniaturom rekopisu mannezyjskich
pie$ni z poczatkow w. 14 (fig. 310) i twierdzaca, ze takowe posia-
dajg znaczenie dla historyi kultury, tgczy w sobie jednoczes$nie za-

Fig. 310. Z mannezyjskiego rekopisu piesni.

rzut natury artystycznej. Ujawnia sie w nich nieudolno$¢ artystow,
zwiaszcza w obrazach, przedstawiajgcych zdarzenia powazniejszo,
jak np. walki mezczyzn. Pomimo catej ochoty i starannosci w od-
tworzeniu szczeg6téw, np. uzbrojenia, obraz walk i oblezen kréla
Henryka VIl podczas wyprawy do Rzymu (kodeks Balduina w Ko-
blencyi z pierwszej potowy w. 14) jest daleki od wszelkiej prawd}’;
nadrenski za$ malarz, jego autor, nie byt najgorszym z posréd swych
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Fig. 311 Z kaplicy w Ramersdorf pod Bonn.

réwiesnikdw i prawdopodobnie wykonat on miniatury owe jako pro-

Fig. 312 Krol Dawid.

Obraz na szkle.
w Augsburgu.
Tom. U.

Tum

jekt d) malowidet Sciennych. JeSli przypuszcze-
nie to jest stuszne, w takim razie obrazy S$cien-
ne w w. 14 malo sie roznity od dywandw.
Zblizaja sie tez do nich technikg i wrazenie,
jakie czynig, jest im pokrewne. Wniosek ztad
bedzie taki, ze malarstwo $cienne, od potowy
w. 13 nie ulegto zadnemu powazniejszemu roz-
wojowi. Doznato ono wprawdzie w wielu miej-
scowosciach opieki i przyjecia, niedogodne atoli
warunki spowodowaty jego zastdj. Na sklepie-
niach musiano sie w kompozycyach stosowaé¢ do
kapturéow trdjkatnych, na Scianach krepowaty
najrozmaitsze czesci pionowe i arkady $piczaste.
Zaletg jedyng jest w niem rozszerzenie sie za-
kresu tematow. Obrazy S$cienne w koSciotach
i kaplicach obejmuja najwazniejsze wydarzenia
biblijne, jak np. owe na sklepieniach i $cianach
pozostatej kaplicy w Ramersdorf pod Bonn (fig.
311), lub tez znakomicie opowiadajg legendy
o Swietych, jak np. w Konstancyi, w Ober-
winterthur w Szwajcaryi, w Nechaus w Cze-
chach i t. d. Do tego doda¢ nalezy obrazy opo-
wiesci bohaterskich  w niektérych zamkach
(Tyrol potudniowy). Samo malarstwo $cienne

nie wypetnia catego pradu artystycznego. Do-
]
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petnia go malarstwo na szkle, cieszac sie w owym czasie wzgle-
dami ogélnymi i znajdujgc w architekturze gotyckiej zastosowanie
i miejsce najwilasciwsze.

Najstarsze wiadomosci o wypetnianiu okien szktami kolorowe-
mi, przedstawiajagcemi wzory jakie$ Ilub figury, siegaja zwykle w.
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10; wspominajg one jednocze$nie o malowidtach, réznobarwnych na
szkle w kosciele klasztornym w Tegernsee i o ,oknach z (malowa-
nemi) historyami“ w Rheims. Oczywiscie, pomyst malowania na szkle
nie przypada dopiero na te czasy. Szkia kolorowe, utozone na wzér
mozaik byty znane juz dawniej, wprowadze-
nie za$ do nich wyobrazen figuralnych w cza-
sach karlowinskich nie moze by¢ kwestyono-
wane bezwzglednie. Wieki $rednie prawdo-
podobnie przejety sztuke malowania na szkle,
jako dziedzictwo po czasach starozytnych. W w.
Il podstawg jego techniki jest system prak-
tykowany w mozaikach, czego dowodzg okna
w tumie augsburskim (fig. 312). Poszczegodlne
kawatki szkta, wyciete podtug pewnej for-
my, ujmowano w otéw i tgczono je, rysunek
i cienie nadawano z pomocag lutu czarnego.
Technika rozwija sie stopniowo, liczba barw
wzrasta, rysunek staje sie coraz lepszy. Po-
step znaczny wywotato wynalezienie w w. 14,
sposobu stapiania rozmaityah ptyt kolorowych
jedna na drugiej. Pozwalato to przez zeszlifowa-
nie warstwy wierzchniej nadawaé¢ ptycie da-
nej odcienia, lub tez wydobywac kontrasty.
Francya cieszyta sie juz w wiekach
$rednich stawg przewodniczenia krajom innym
w dziedzinie malarstwa na szkle. Istotnie,
trudno sobie wyobrazi¢ co$ wiecej doskona-
tego od olbrzymich okien tuméw gotyckich,
ktérych obrazy malowane na szkle pod wzgle-
dem S$wietnosci i harmonii barw czynig naj-
wspanialsze wrazenie dekoracyjne (Tabl. VII).
Uzywano w nich dwojakiego rodzaju kompo-
zycyi, jeden (starszy?) polegat na tern, ze figu-
ry rysowano jedne obok drugich, niby posagi, Fio- 31 ¢ okna W chorze
drugi wyobrazat sceny z biblii lub legend,
potagczone zwigzkiem tresci i zamykat je w medalionach. Tak pier-
wsze, jak i drugie byty otoczone ttem wzorzystem, ktére wyrazisto$é
ich podnosito. W czasach najdawniejszych rozgtosem najwiekszym
cieszyty sie obrazy malowane na szkle w katedrach Poitiers i w St.
Denis, w okresie p6Zniejszym owe w Chartres (fig. 313) i w Bour-
ges. Z pomiedzy licznych tego rodzaju utworéw w kos$ciotach nie-
mieckich z w. 13, i poczatkbw 14, na wyszczeg6lnienie zastuguja
malowidta w kosciele $w. Kuniberta i tumie w Kolonii (fig. 314),
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w katedrze Strassburskiej, w kosciele S. Katarzyny w Oppenkeim i,
jako dowod rozkwitu i rozpowszectinienia sie tej gatezi sztuki, okna
choru w Biicken nad Wezerg. Ze za$ w biegu w. 14 Niemcy do-
pedzity wzory francuskie, a pod wzgledem bogactwa harmo-
nii barw i wspaniatego obramienia architektonicznego nawet jg wy-
przedzity, miedzy innemi dowodzi tego jedena$cie przepysznych
okien w Kdnigsfelden w Aargau (po 1350. Fig. 315).

Fig. 315, Okna w Konigsfelden.

Malarstwo na szkle jest istotnem malarstwem gotyckiem. Roz-
woj jego bez powstania tego stylu w architekturze bytby niezro-
zumialy. Rozbicie wielkich mas muréw na podziaty umozliwito
wprowadzenie okien wielkich, ustréj za$ tych ostatnich stworzyt
dla malarza podstawe do uktadu jego obrazéw. Z chwilg, gdy sie
skoinczyto panowanie architektury gotyckiej, malarstwo na szkle,
jako gatez sztuki monumentalnej, stracito racye bytu. Szukato ono
wprawdzie i nawet znalazto sobie w okresie renesansu pole inne,
ktére wyzyskuje i podtrzymuje zdobyty postep techniczny, pod
wzgledem atoli stylu i ksztaltow utwory jego pozostajg zawsze
w zwigzku $cistym z okresem minionym.
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Podczas, gdy istnienie malarstwa na szkle byto w zaleznosci
bezwzglednej od architektury gotyckiej, inna z gatezi sztuk pla-
stycznych zaleznoS$ci tej poniekad unikneta. Rzezba nagrobna po-

Fig. 316. Ezechiel. Z kosciota M. Boskiej Fig. 317. Posag SW. Elzbiety w kosciele
w Norymberdze. w Marburgu.

wstata roéwniez dopiero od w. 13, gdy cze$¢ dla osobistosSci poszcze-
g6lnych wzrosta i gdy czujagcy godno$é¢ wiasng mieszczanie zaczeli
fundowaé¢ w kosSciotach kaplice rodzinne. Giatez ta nie poddata sie
tak bezwzglednie zasadom narzucanym przez styl architektoniczny.
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jak sie to stalo z wilasciwg rzezbg koscielng.

ktorego pomniki

Histotya sattiki.

Styl p6Zzno-romanski,

najwspanialsze oglagda¢ mozemy w Naumburgu,
site swoja zachowuje prawie do konca w. 13 i

bynajmniej nie

w okolicach nadreniskich, gdzie nie tatwo mu bylo otrzasnac sie

tTAPTA

254,
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%\
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Fig. 318 Nagrobek GUnthera ze Schwarzburga
w tmnie Frankfurtu n. M.

$w. Krzyza we Wroctawiu,

z zaleznosci od architektury, lecz
w Hessen (nagrobek $w. Gertru-
dy, hrabiego Solms w Altenbergu
nad Lahn, nagrobki w Marburgu
i inne), we Frankonii (Frauen-
rode) i Turyngii tak, ze tu moz-
na juz mowic¢ o pewnem dtuzszem
trwaniu szkoty. Okolice Niemiec
Srodkowych i wschodnich w dzie-
dzinie rzezby nawetw w. 14 zaj-
mujg stanowisko pierwszorzedne.
Upodobanie w wiernem odtwa-
rzaniu natury objawia sie tu
z calg swoboda i nawet w utwo-
rach rzezbiarskich kos$cielnych
tagodzi maniere gotycka. Posagi
prorokéw np. w kosSciele Panny
Maryi w Norymberdze (fig. 316),
posag $w. Elzbiety w Marburgu
(fig. 317) zlekka tylko zaznaczajg
przechylenie jednego biodra. Na-
turalno$¢ Smielej jeszcze przema-
wia z posagéw nagrobnych. Nie
nalezy jednak ogranicza¢ sie wy-
tacznie na ogladaniu posagow
(fig. 318) osobistoSci wybitnych,
gdzie obfite uzbrojenie i ciezki
str6j urzednika krepuje rozwodj
poczucia ksztattu, trzebn koniecz-
nie przyjrze¢ sie réwniez po-
mnikom mieszczan, zwlaszcza za$
kobiet. Wiekszos¢ byta polichro-
mowana, co potegowato pozoér na
turalnosci.  (Pomnik nagrobny
ksiecia Henryka IV w kosciele

pomnik matzonkéw Holchausen w tu-
mie frankfurckim 1371, pomniki

arcybiskupéw w tumie Mainzu,

gdzi¢ wogole najlepiej mozna stwierdzi¢ rozwdj rzezby nagrobnej

niemieckiej i in.)
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Jak wielkg przywigzywano wage do pomnikow, dowodzi tego
rowniez wybor materyatu. Oprécz piaskowca i wapnia, ktére naj-
wiecej domagaty sie pomocy polichromii, zaczeto uzywaé jeszcze
marmuru i spizu: Figury okragte, odlewane w bronzie zdarzajg
sie rzadko (Konrad v. Hochstaden w katedrze kolonskiej); tern
czesciej za to spotykamy pityty, na ktérych wykonywano rysunek
sposobem grawerskim. W Niemczech poéinocnych (w Lubece) zna-
lazty one rozpowszechnienie szerokie; uzywano ich réwniez w An-
glii, gdzie obraz nagrobny, na ptycie mosieznej wyciety, kladziono
na ptyte kamienng, we Francyi i Flandryi. W tych ostatnich zja-
wity sie one najwczesniej.

Jakkolwiek rzezba nagrobna pod wzgledem przedstawiania
prawdy bezwzglednej przoduje innym gateziom sztuki, na jednym
atoli punkcie réwna sie z niemi, mianowicie, ze zrecznos¢ wyko-
nania technicznego przewaza w niej nad pomystem artystycznym.
Rzemiosto, rozumiane w najlepszem znaczeniu stowa, opanowuje
teraz odrazu calg sztuke po6znych wiekéw $rednich na péinocy
i nadaje stylowi gotyckiemu wyraz szczeg6lniejszy. W budowni-
ctwie pomiedzy architektem i zwyklym mularzem zjawia sie ka-
mieniarz, ktérego dziatalnosci tumy gotyckie w znacznej mierze
zawdzieczajg rozgtos artystyczny. Przewaga rzemiosta w cza-
sach gotyhu pdZniejszego poteguje sie coraz wiecej tak, ze granico
miedzy artystg i rzemieSlnikiem czesto sie zacieraja, nie zawsze
za$ z korzyscig dla sztuki. Stosunek organiczny miedzy konstruk-
cyg i formami dekoracyjnemi; ktory odczuwa¢ i rozumieé moze
jedynie fantazya artysty, ulega zaniedbaniu, a nawet zupel-
nemu zapomnieniu. Losy catosci dzieta, ktéra gubi sie wreszcie
w zakretasach poplatanych, przemienienie sie stupkéw okragtych
i zeber w konary sg tego dowodem. Energia pomystowosci ginie
wobec przewagi wysitkow wykonania technicznego. Rozn”aito$¢
ornamentu staje sie niewielka; stale, szablonowo niemal powtarza
on jedne i te same wzory; czesci architektoniczne zdobnicze widzi-
my wyjete z catosci, do ktorej naleza, i zastosowane bezposrednio
i bezwzglednie nawet tam, gdzie czesto sg bezcelowe. Rzut oka
na monstrancye (fig. 319) z tukami i filarkami, wiezyczkami, posgz-
kami i baldachimami, lub na kadzielnice (fig. 320), z ich istng
architekturg okienng, wszelki rozbi6r dalszy czyni niepotrzebnym.
Pomingwszy pytanie, czy czesSci konstrukcyjne, uzywane w archi-
tekturze mogg byé stosowane w dziedzinie naczyn, jako dekoracya,
stajemy tylko na gruncie rekodzielniczym i oceniajac warto$¢ ro-
boty jesteSmy z podziwem prawdziwym dla wiekszosci tych utwo-
rbw. To samo mozemy powiedzie¢ o pracach kowalskich i $lusar-
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skicli, jak réwniez o dzietach, kamieniarzy a szczegdlniej snycerzy.
Dla tych ostatnich otworzyto sie pole szerokie z chwilg, gdy
w w. 14 weszty w uzycie ottarze szafkowe i skrzydtowe. Na niskiej

Fig. 319. Monstrancya gotycka. Fig. 320 Poézno-gotycka kadzielnica w Seitenstelen.

podstawie wznosi sie szafka z figurami, cietemi w drzewie i kolo-
rowanemi; skrzydia jej zwykle, obok malatur, zawierajg ptasko-
rzezbe, wierzch zamyka zakonczenie architektoniczne (fig. 321).
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Utwory tego rodzaju, prawdziwe wspaniate, zostaty wykonywane
w w. 15, wznoszono je za$ czesto jeszcze w w. 16. Udziat artystow
wybitnych, w wykonaniu ich podnosi warto$¢ ich czesto .ponad
norme przecietng; ogdlnie atoli bedac rozpowszechnione w ilosci

Fig. 321. Otltarz p6zno-gotycki, roboty”&nycerskiej, v/ kos. §w Jana w Botzen.

niezmiernie wielkiej, uchodza za produkcye rzemie$inicze, w ktorych
widzimy wiekszy nacisk potozony na wykonanie, jak na pomyst
artystyczny; pieknosé szczegotow jest w nich czesto wieksza, niz
harmonia catosci. Tak znakomite zjawienie sie rekodzielnictwa
artystycznego, pod koniec wiekdw Srednich kaze wnosi¢ o istnieniu
jakiego$ kota, w ktérym przez czas diuzszy stale odbywat sie rozwoj

Tom u
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sztuki pétnocnej. Jak w poczatkach, tak i na kohAcu tego okresu
zapanowuje ogélnie dziatalno$¢ artystyczna rekodzielnicza. Wybitne
stanowisko rekodzielnictwa w ostatnich czasach gotyku wywarto
réwniez wplty™w na sztuke okresu nastepnego, zwiaszcza w Niem-
czech. Wprowadzenie form nowych (z renesansu witoskiego przeje-
tych) na grunt niemiecki byto zadaniem rekodzielnictwa artysty-
cznego. Jakkolwiek odpowiedziato ono zadaniu temu w zupetnoSci,
nie mogto sie atoli odzwyczai¢ catkowicie od form gotyckich
i skutkiem tego reminiscencye stylu gotyckiego w okresie sztuki
nastepnym, dtugo sie jeszcze odzywaly.

3. Sztuka Sredniowieczna we V7{oszech.
(0d 10 do 13 wiekia).

Sztuka S$redniowieczna we Wtoszech rozwijata sie w zupetnie
innych warunkach, niz z tej strony Alp. G-ruzy S$wiata starego
zalegaty wysoko, zmuszajac pokolenia nowe do stgpania powolnego.
Stworzenie Swiata kultury S$redniowiecznej napotkato tu trudnosci
wieksze, niz na poinocy. Kosciét we Wioszech nie byt wylgcznym
tworcag i krzewicielem o$wiaty, ograniczat sie on raczej, zwiaszcza
w pierwszych stuleciach, na normowaniu pogladow i interesow ludu
i kraju. Jak za czasow rzymskich, tak i w wiekach $rednich w zy-
ciu narodu przewazaty miasta. Te atoli, najzywiej przechowujgc
resztki uobyczajenia dawnego i majac za zadanie wznieci¢ kulture
nowg, potrzebowaty skupienia sie diuzszego, by mogty spetni¢ za-
danie to pomyslnie. Przedewszystkiem wiec musiato sie odby¢
zjednoczenie szczep6w, zamieszki polityczne musiaty sie uspo-
koi¢, natura narodu musiata sie wypowiedzie¢c. Wtochy, jako kraj
o kulturze wielkiej, zastynety dopiero w w. 12. Okres, poprzedza-
jacy go, byt okresem przygotowawczym. Sztuka przeto we Wilo-
szech przed w. 12, pomijajgc naptyw jej obcy, nie byta tak gorli-
wie uprawiana, jak w Niemczech i Francyi, gdzie zycie narodowe
wyraz swoj wczesniej juz znalazto.

Rzym wygladat wowczas najpuiciej. Jego dziatalno$¢ budow-
lana przed w. 12 ograniczata sie jedynie na ulepszaniu budowli
starochrzescijanskich, kladzeniu tu i owdzie dachow, dobudowywa-
niu absyd i wejs¢é. W rzadkich wypadkach budowania czego$ no-
wego (dom Pitata lub Krescencjusza z poczatkdw w. 11) zadawal-
niano sie jedynie uktadaniem ornamentacyi ze starych fragmentow
marmurowych. Niewyczerpana obfitos¢ tych odtamkoéw, pierwsza
zachecita do roboty artystycznej i data pobudke do uktadania
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wzorzystego ptyt kamiennycli, tu i owdzie rozrzuconycli, do wy-
ktadania niemi $cian i podiég. W ten sposéb powstaty owe, tak
stynne poOzniej ,marmorarii“ rzymskie. Zdaje sie jednak, ze i w tym

mi»

wypadku podnieta zjawita sie z zewnatrz, przynoszac zarodki roz-
kwitu przysztego. Dziatalno$¢ robotnikéw, obrabiajagcych marmur.
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rozpoczyna sie dopiero w w. 12, podczas gdy istnienie utwordw
tych. mozna stwierdzi¢ we W+ioszech potudniowych juz w w. 11

Spladrowanie Rzymu przez Roberta Guiscarda w r, 1084 jest
najdotkliwszym momentem upadku miasta, poczem Wiochy $rodko-
we i Rzym zaczynajg powoli budzi¢ sie do zycia artystycznego.
Réznorodna dziatalnosé artystyczna powstata wczesniej jedynie
w okolicach nadbrzeznych, bedacych w stosunkach politycznych
i handlowych ze Wschodem. Z niemi wspdétzawodniczylty te pro-
wincye, w ktdrych odbyto sie silniejsze skrzyzowanie narodow, jak
np. w Lombardy! lub te, gdzie panowata wola energicznego i po-
boznosciag powodowanego wiadcy, jak np. w ksiestwach normandz-
kich Witoch potudniowych.

Styl narodowy jednolity oczywiscie nie mogt powsta¢ na
gruncie podobnym. Kraje, otwarte dla obcych, doswiadczajg tez
wplywoéw obcych. Wazng zwiaszcza role odegraty tu stosunki
z Bizancyum. Kosciét sw. Marka w Wenecyi (fig. 322 i 323) stuzy
za najlepszy przyktad wpltywow bizantyjskich. Budynek pierwotnie
w w. 11 wzniesiony z cegty, w w. 13 obtozono marmurem i odtam-
kami ze zwyciezko zdobytych odtamkéw lewantyniskich. Czesci
gorne fasady przypadajg dopiero na w. 14. Plan poziomy (takze
pierwotny?) ma ksztatt krzyza z dwiema nawami bocznemi i kru-
chtg. Pie¢ koput wznosi sie na filarach i tukach okragtych po-
teznych, powtarzajgcych ksztatt krzyza. Miedzy filarami stojg ko-
lumny, podtrzymujagce galerye naw bocznych. Tak w konstrukcyi,
jak i w dekoracyi (wyktadanie marmurem i malarstwo mozaikowe)
trzymano sie wzoréw sztuki bizantyjskiej.

Slady wplywéw jej znajduja sie jeszcze w innym punkcie
Witoch. Prowincye wioskie potudniowe znajdowaty sie pod pano-
waniem Bizancyum i utrzymywaly z niem stosunki ozywione.
W Kalabryi i w Terra d’Otranto do w. 13 mdwiono po grecku,
w koSciotach odprawiano nabozenstwo podiug obrzadku wschodnie-
go. Na gruncie potudniowo-witoskim powstaty liczne zakony bazy-
ljandw, znalazty tam réwniez siedlisko swoje, tak zw. laury, pustel-
nie bizantyjskie (Rossano, Tarent). Nic wiec dziwnego, ze i sztuka
bizantyjska tu sie zakorzenita i rozwijata. Nie ograniczano sie
wiec na sprowadzaniu dziet sztuki z Bizancyum, jak np. drzwi
bronzowe z rysunkiem grawerowanym i nastepnie wyktadanym dru-
tem srebrnym i masg kolorowag (Amalii, Salerno, Wenecya i in.),
lecz wykonywano je réwniez na miejscu podiug wzorow bizantyj-
skich, byé, moze rekoma robotnikéw bizantyjskich. W odlegtych
punktach Terry d’Otranto spotyka sie malowidta Scienne z w. 10
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i 11, ktore tak trescig, jak i sposobem przedstawienia zdradzajg
pochodzenie bizantyjskie (Carpignano, Soleto).
W architekturze styl gotycki nie uczynit tak gwaltownego

td

r>

. Jnui.
run |------ Ir-
Pig. 323. San Marco w Wenecyi (Czesci ciemniejsze oznaczajg plan pierwotny).

przetomu. Nieliczne jedynie koScioty mniejsze wykazujg czysty
styl pdzZno-bizantyjski, po za tern zapanowujg poszczegllne pier-
wiastki bizantyjskie, jak kopuly, napietrza (empory) ponad nawami



286 Historya sztoki.

bocznemi i boczne absydy. Dawny, miejscowy typ bazyliki nie
dat si® wyrugowac catkowicie i, jakkolwiek troche zmieniony, trwat
stale; zajgt za$ stanowisko silniejsze, gdy wiadza cesarzy bizantyj-
skich upadta. Wiochom potudniowym atoli nie bylo danem rozwi-
ja¢ sie spokojnie tak w tym czasie, jak i pO6zZniejszym. Za panowa-
nia cesarzy z domu Macedonskiego byty one S$cisle zwigzane z Bi-
zancyum, pod panowaniem Bazylego Il (976 do 1025) podlegtosé
trwata w dalszym ciggu; w kilka za$ dziesigtkéw lat pozniej staty
sie one zdobyczg Roberta Q-uiscarda i jego normandzkich towarzy-
szow (1071).

Dzigki Normannom, ktorzy zastyneli jako przyjaciele Kosciota
i mito$nicy budownictwa, zjawity sie w architekturze Wtoch potu-
dniowych pewne cechy nowe, jak np. wieze, zlagczone z tutowiami
kosciotow, fasady jednolite, wprowadzenie nawy poprzecznej i t. p.
Miedzy koncem w. 11 i poczatkiem 13 wprowadzono w czyn wiele
pomystéw budowlanych oraz stworzono wiele motywéw dekoracyj-
nych. Nie brak tez w tym wzgledzie przykiadéw wybitnych. Ko-
$ciot w Salerno (okoto 1080) prostotg powazng i kolumnami staro-
zytnemi sprawia wrazenie bazyliki starochrzescijanskiej. Krypta
gteboka i istny las kolumn w bogato rozcztonkowanym tumie Bari
(rozpoczety w 1034) sprawia wrazenie bajki czarujgcej. Podobny
wyraz posiada katedra w Franig ktérej krypta rozcigga sie pod
cala diugoscig koSciota. Ozdoby katedry w Troi (1093—1119) sg
szczegOlnie bogate. Rzezba wraz ze sztukg mozaikowag podaty so-
bie tu rece, antyki (zazebienia i wole oczy). Pdinoc (postaci zwie-
rzat) i Wschod (dobor koloréw w ornamentacyach mozaikowych)
ztozyly sie na réznorodnos$¢ efektow. Nie mniejsze pochwaly mo-
znaby wypowiedzie¢ o wielu innych dzietach, pomimo to jednak
trudno jest sprawdzi¢ rozwdj staty i powstanie typu architektoni-
cznego miejscowego. W upodobaniu do o0zdob ptaskich mozaiko-
wych wypowiada si¢ pewien kierunek fantazyi, witasciwy Witochom
potudniowym. Nie tylko fasady, posadzki i $ciany wewnetrzne
koSciotdw wyktadano ptytami marmurowemi, szklaiiemi i koloro-
wanemi, ulozonemi wzorzysto, lecz i balustrada chéru, S$wiecznik
gromniczny, ambony (Salerno, Amalfi, Ravello) otrzymaty bogate
mozaikowe ozdoby z meandréw, rautdw i rozet. Ozdoby te stano-
wity czesto chlube danej okolicy; na nich tez spotykamy najcze-
§ciej napisy oceniajgce ich strone artystyczng. O wplywach atoli
bizantyjskich i mauretanskich, od ktéorych Witochy wolne nie byty,
zapomina¢ tu nie nalezy.

Utwory Normannéw nie wptynety decydujagco na bieg spraw
artystycznych Wioch potudniowych i skutkiem tego majg one zna-
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czenie historyczne podrzedne. Sztuka normandzka w Sycylii posiada
jeszcze wiecej charakteru jakiego$ epizodu wdziecznego, podnieca-
jacego wyobraznie. Bedac ongi prowincyg rzymska, od wieku s
podlegata witadzy wielkorzadcy bizantyjskiego, w w. 9 zdobyli jg
Arabowie, przez nastepne za$ dwa wieki byta siedliskiem wiadzy

Fig. 324, Capela Palatina w Palermo. (Cze$¢ przeciecia podtuznego).

i kultury saracenskiej. Po Arabach nastgpito panowanie normandz-
kich ksigzat, Kktorzy niewiele jednak zajmowali sie stosunkami
miejscowymi, zadawalniajac sie rozwijaniem swej sity politycznej na
zewnatrz. W w. 12 jezykami oficyalnymi byli; tacinski, grecki,
arabski i francuski, — wszystkie w jednakowej mierze uprawomo-
cnione. Podobna prawomocno$¢ posiadaty réwniez budowle sycy-



288 Historya sztuki.

lijskie styléw najrozmaitszycli z czaséw panowania Normannéw,
mianowicie za$ owe w Palermo, z ktéremi pod wzgledem przepychu

Fig. 325. Z katedry w Monreale. Chor.

wykonania zadne inne utwory wspotczesne na gruncie 'Witoch nie
mogg hyc zestawiane. ,Capella Palatina® na zamku w Palermo
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(1129 — 1140) tworzy bazylike tr6jnawowa. Kolumny, czes$ciowo
ztobkowane, z kapitelami korynckimi, potgczone tukami ostrymi,
podtrzymujg cze$¢ gérng Scian nawy S$rodkowej, ktorej sufit jest
wytozony owemi znanemi drewnianemi sklepieiikami arabskiemi.
Obér, zakonczony trzema absydami, pokrywa koputa. Czesci dolne
$cian sg wytozone marmurem, gérne ozdobione mozaika, wnetrze
cate tonie w barwnym potysku, zmodyfikowanym dzieki oknom nie-
wielkim (fig. 324). Kaplica palatynska, jako zamkowa, bedac oto-
czong rozmaitemi innemi zabudowaniami, musiata by¢ pozbawiona
wszelkich wspanialszych 0zdéb zewnetrznych. Te za$ znajdujemy

Fig. 326. Kapitel z kosciota klasztornego w Monreale.

i tern lepiej mozemy ocenia¢ na kosciele opactwa w Monreale pod
Palermo, fundowanym przez kréla Wilhelma Il (okoto 1170). Stro-
na zachodnia jest prosta; przed nig wystepuje portyk, ujety w dwie
wieze ciezkie. Bogatsze za to ozdoby posiada cze$¢ od strony
chéru (fig. 325). Na cokéle wysokim u dotu wznoszg sie pilastry,
u gory kolumny, potaczone ostrymi, przecinajgcymi sie tukami; sze-
rokie tuki, oraz ich ptyciny wypetnia wzorzysto§¢ mozaikowa. Tak
wieo tu, jak i na gruncie statym Wioch, dekoracya ptaska odgrywa
role wybitng. Doskonatym przyktadem tego jest koscidt . Spirito
(8. Ducha) na cmentarzu Palermenskim. Kosciét ten, stynny z nie-
szporow sycylijskich, wnetrzem zdradza wybitny charakter pdinoc-
ny, ktéry da sie objasni¢ pochodzeniem fundatora—anglika. Naze-
wnatrz atoli, odpowiednio do zwyczaju przyjetych dekoracyi

Tom u 37
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barwnych ptaskich, musiat by¢ pokryty réznobarwnemi szychtami
kamienia.

Barwnosé dekoracyi wewnatrz kosciota w Monreale oczywiscie
jest bogatsza, niz w architekturze zewnetrznej. Kolumny marmu-
rowe unoszg $ciany gorne, na ktérych potyskujg obrazy mozaikowe
z ttami zlotemi; ornament kolorowy pokrywa wszystkie mniejsze

) ‘eym

Fig. 327. Baptisterium w Arsago. Przeciecie.

ptaszczyzny i czesSci architektoniczne; nawet rusztowanie dachu I$ni
barwnoscig (Tab. V). Obok kosciota znajduje sie stynny dzie-
dziniec klasztorny, tworzacy podiug zwyczaju przyjetego czworo-
bok, otoczony arkadami, z budynkiem posrodku, zawierrajgcym stud-
nie. Kolumny jednak, powigzane w grupy, unoszace #tuki okragte,
maja trzony wytozone mozaika, kapitele za$ ich obok bogatych
0zddb lisciastych posiadajg wyobrazenia figuralne, delikatnie ptasko-
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rzezbione (fig. 326). W dziedzincu monrealskim panowata nie po-
waga |1 abnegacya mnichdw, lecz rado$¢ =zycia i prawdziwie
wschodnie lubowanie sie w przepychu. Sztuka normandzka od
Wschodu przyjmowata wogéle najlepsze swe inspiracye to ze $wiata

on

Fig. 328. Sw. Ambrogio w Medyolanie.

kultury arauskiej, to ze Swiata bizantyjskiego. Bizantyjscy tez ar-
tysci wykonali najstarsze mozaikowe obrazy, jakie pokryty koputy
i Sciany w kaplicy palatynskiej, w niewielkim kosciele Martorana,
w Monreale i po za Palermo w Cefalu. W obrazach mitodszych
zjawia sie juz pierwiastek miejscowy, lub conajmniej wioski.



202 Historya sztuki.

Ocena estetyczna musi stawia¢ sztuke normandzkg Sycylii na
stanowisku Wysokiem. Palermo w w. 12 bylo najwspanialszem
i najbogaciej w sztuke uposazonem miastem. Historyczne jego losy
wypadty oczywiscie inaczej. Rozkwit sztuki tamtejszej spoczywat
na gruncie dworskim, a nie na narodowym, skutkiem tego, gdy po-

tega ksigzat upadta, zycie sztu-
ki rowniez musiato sie prze-
rwaé. Na sztuke wiloskag sycy-
lijska réwniez nie wywarta
wptywu decydujacego. Sztu-
ka Sredniowieczna Witoch roz-
wijata sie w okolicach innych
i w warunkach zupetnie od-
miennych.

W przeciwienstwie do Sy-
cylii, gdzie z czaséw przednor-
mandzkich ani jeden utwér ar-
chitektoniczny nie przechowat
sie, Wiochy poéinocne stusznie
chlubi¢ sie mogg z zachowania
dowodow ciggtosci budownic-
twa. Ograniczajgc sie wpraw-
dzie czesto na szczatkach, mo-

,,| zemy atoli, przygladajac sie
rozwojowi architektury lom-
bardzkiej, siegng¢ wzrokiem
w jej przesztos¢, az po czasy

LU starochrzescijanskie. Ciaggtos¢
dziatalnosci budowlanej uchro-
nita kraj od inowacyi rap-
townych, powodowata powolny
i stopniowy rozwdj form archi-
tektonicznych, skutkiem czego
przy chronologicznem ocenia-
) _ ) niu budowli postepowaé nale-

Fig. s29. Snn Ambrogio w Medyolanie . . , . .
Plan’ poziomy. zy z calg ostroznoscig, starozy-
tna bowiem powierzchownos¢
ich tatwo moze w biad wprowadzi¢. Upodobanie do budynkow
okragtych, wiasciwe pierwszemu tysigcoleciu, w w. 11 niezu-
petnie jeszcze byto zaniechane. Utwory z tego czasu roznig sie
od dawniejszych jedynie uksztattowaniem kapiteli. Nawet obyczaj
stawiania kosSciotéw, specyalnie dla obrzadku chrztu poswieconych,
w innych krajach oddawna zaniechany, przetrwal tu jeszcze czas
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dtuzszy, jak tego dowodza baptysterya w Arsago (fig. 327), Cremo-
nie, Parmie (okoto 1180).

Wsrod kosciotébw wielkich, w Lombardyi pierwsze miejsce zaj-
muje bazylika $. Ambrozego w Medyolanie (fig. 328 i 329). Rozgtos,
przywiagzany do imienia tego $wietego, przeniost sie i na kosciot,
ktory nadto wyrdznia sie wiekiem, rozmiarami i bogatem uposaze-
niem artystycznem. Dziedziniec, otoczony arkadami, wiedzie do

J L
Fig. 330. San Ambrogio w Medyolanie.

wnetrza tréjnawowego z nadpietrzami nad nawami bocznemi. Nawy
poprzecznej niema; pomimo to jednak ostatnie pole sklepieniowe
koronuje koputa o$mioboczna w miejscu, gdzie sie znajduje oktarz
z cyboryum i kosztownem antepedium, dzietem zlotnika z w. 9,
niejakiego Wolvinusa. W budowli tej pozostato niewiele z owej doby
wczesnej. Przy przebudowywaniu jej z kohncem w. 11 trzymano sie
jednak S$cisle pierwotnego planu poziomego. Inowacya najpowaz-
niejszag bylo zasklepienie nawy Srodkowej (fig. 330). Czyzby sie we
Wioszech wczesniej, niz na Potnocy, zjawity koscioty romanskie
sklepione? Pytanie to rodzi inne. Czy fryzy #tukowe i galeryjki,
stanowigce typowgag ozdobe fasad poOinocno-witoskich, powstaty
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331 Kolumny Kosmasowe z bazyliki S. Paolo
w Rzymie.

Historya sztuki.

w Lombardyi i ztad sie przedo-
staty do Niemiec, a szczegolniej do
okolic nadreiskich? Rozwigzanie
tego pytania jest jeszcze przed
nami. Wiele przemawia za samo-
dzielnem powstaniem tych. moty-
wow i na Poinocy. Natomiast
przypuszczenie co do wcze$niej-
szego rozpowszechnienia sie skle-
pien w Lombardyi zdaje sie by¢
uzasadnione. W kazdym razie
obejmuje ono wyigcznie tylko
nastepujaca grupe budowli. Oprécz
§. Ambrogio w Medyolanie nale-
23 do niej: k. Sw. Michata w Pawii,

Fig. 332. Ornament mozaikowy. Robota Kosma-
sowa w S. Lorenzo w Rzymie.

tumy w Nowarze, Cremonie, Fer-
rarze, k. Sw. Piotra i Pawia
w Bolonii, wszystkie rozpoczete
w w. 11, skoficzone za$§ w wieku
nastepnym. Kosciét $. Zenona
w Weronie, po za bazylikg $w.
Ambrozego, najwspanialszy w gor-
nych Witoszech i réwniez z w. 11,
sklepienia nie posiada. Jakkol-
wiek mysl o takowem zdradzajg
naprzemian idace filary i kolum-
ny z przerzuconymi na nich }u-
kami poprzecznymi, ograniczono
sie atoli na pokryciu wnetrza
wigzaniem dachu. Koscioty, wznie-
sione w w. 11 we Wioszech
srodkowych przez kolonistow lom-
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bardzkich. (Toscanella, Corneto), w wielu szczegdtach, zwilaszcza zas
w ornamentyce, zachowaly pierwiastki uzywane w Lombardyi,
sklepienn rowniez nie posiadajg Co bylo przyczyng—brak mate-
ryatu, czy zetkniecie sie z obyczajem miejscowym,—niewiadomo.

W ciggu w. 11 prad sztuki posuwat sie coraz wiecej z Wioch
pétnocnych ku srodkowym. Sprowadzenie artystow z Konstantyno-
pola przez Opata Dezyderyusza z Montecassino (1058—1087) w celu

H
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K'g. 333. Tum w Pizie.

ozdobienia kosciota nowego, byto faktem wyjatkowym. Wiadomoscil
bowiem podawane przez kronikarzy, jakoby sztuki w Rzymie przez
przeciagg pieciu wiekow byty w zupelnem u$pieniu, sg przesadne.
Réwnie blednem jest przypuszczenie, jakoby caly prad nowy sztuki
powstat z Montecassino. Dzieki temu ostatniemu odSwiezylo sie
tylko malarstwo mozaikowe, sztuka wyktadania marmurami, malo-
wanie figur i wogdle sztuka zdobnicza. Niewatpliwie wzory i szkota
Montecassino ozywczo wpiynelty na Rzym, tu bowiem malarstwo
i wyktadanie marmurem oddawna byto w uzyciu, lecz pozostawato
w zaniedbaniu i na pét w zapomnieniu. Obie te galezie wyste-
pujg obecnie na plan pierwszy. Rzymskie ,marmorarii* zwitaszcza
zjednatly sobie w w. 12 i 13 rozgtos tak wielki, ze je sprowadzano
do krajow nawet tak odlegtych, jak Anglia. Sztuke marmorarydw
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odziedziczat syn po ojcu. Najwiekszg ze wszystkich stawe zdobyt
réd niejakiego CoSmy, wnuka marmoraryusa Laurentiusa (okoto 1110)
tak, ze wszystkie liczne utwory, jakie zostaty wykonane w Rzymie
i na prowincyi od poczatku w. 12 (r. 1106 jest najwczes$niejsza do-
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tad znang datg) az po w. 14 nosity nazwe prac kosmasowych. Wy-
ktadano niemi siedzenia biskupdw, balustrady, ambony, obramienia
ottarzy i kolumny, nadajagc im wzorzystos¢ mozaikowg (fig. 332).
Rozktadaty sie nawet na przedmiotach wchodzacych w dziedzine
rzezby i architektury (Swiecznik gromniczny w S. Paolo). Tej ostat-
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niej atoli nadajg charakter dekoracyjny (dziedziniec klasztorny
w Lateranie i w § Pawta). Kolumny i belkowanie hall otwartych
otrzymaty bogate ozdoby mozaikowe (fig. 331). "W kole marmora-
ryuséw najpierw rozbudzito sie dawne zamitowanie do antykow.
Wykuwali oni kapitele i gzymsy podiug wzordw starozytnych po-
dobnie jak malarze mozaikowi rzymscy, ktérzy chetnie kierowali
sie wzorami starochrzescijanskimi, powtarzajac podiug nich wiele

tematow i ornamentéw (s. Clemente). Z chwilg, gdy wzrok zwro6co-
no na antyki, zrodzito sie niezwlocznie lepsze pojmowanie natury.
Obrazy mozaikowe rzymskie z w. 13 (strefa dolna w absydzie
S, Maryi w Trastevere, absyda S. Maria Maggiore i in.) zerwaly ze
stylem dawnym, wiasciwym malarstwu mozaikowemu i zblizyty sie
do pojmowania rzeczy blizszego zyciu i naturze.

Obraz dziatalnosci artystycznej w Rzymie nie wyglada tak
pusto, jak go wyobrazano przedtem i Scienne malarstwo bowiem
od w. 10 znalazto uznanie i opieke. Dowody tego znajdujemy w ko-
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Sciele dolnym S. Clemente, w krypcie S. Lorenzo, w S. Urbino alia
Caffarella, w S. Elia pod Nepi, w S. Silvester w Tivoli i in. GHow-

Fig. 336. Kosciét parafialny (La Pieve)™w Arezzo.

ny atoli gosciniec, po ktorym biegta sztuka wioska, nie szedt przez
lizym i jego okolice najblizsze. Nie utozyty sie tu warunki po
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temu; sita narodowa zamato si® wzmogta. Wstrzg$nienia histo-
ryczne byly za silne, by ruchu swobodnego nie tamowaly. Ze
wszystkich okolic jedyna Toskania przedstawiata warunki odpo-
wiednie dla ciggtosci rozwojowej zycia artystycznego i dla
wzlotow potezniejszych fantazyi. Przesztos¢ wielka Wtoch nie
spowodowata upadku duchowego, lecz Isnita, jako ideat daleki,
promieniami swymi o$wietlajacy chwile biezaca. Zywotno$¢ na-
rodu skupita sie i wytezylta wszystkie swe sity, jednostka za$
w zyciu ogO6lnem znalazta osrodek swych obowigzkéw. Poczucie
dziedziczenia byto rozwiniete silnie, nie stato ono na przeszkodzie
interesom dobra ogdlnego, lecz wstrzymywato od bujania w $wiecie
fantastycznosci. Sztuka zdobyta tu grunt silny, czynigcy jego oby-
wateli zdolnymi do postepu statego, zwiaszcza pod wzgledem wy-
powiadania sie jasnego, opartego na prawdzie zycia. Zanim Flo-
rencya, dzieki samemu juz polozeniu swemu, wystgpita z posrod
kota miast wspdtzawodniczacych, jako miasto gtowne, uptyneto wiele
czasu. W w. 11 potega i rozkwit zeSrodkowatly sie w Pizie, gdzie
w r. 1063 rozpoczeto budowe katedry, dzieta Rainoldusa i Buske-
tusa (fig. 333 i 334). Budowa jej przeciagneta sie, siegajac lat w. 12,
Poniewaz byta ona wzniesiona na pamiagtke zwycieztwa, musiata
przeto rozstawi¢ imie zatozyciela ogromem i kosztowno$cig mate-
ryatu. Jest ona tréjnawowa, przecieta nawg poprzeczng potrojng,
nad miejscem skrzyzowania sie naw uwiefczona koputg, nazewnatrz
za$ wytozona biatym i czarnym marmurem i ozdobiona arkadami
i kolumnadag Dekoracye strony zewnetrznej z pomoca galeryi ko-
lumnowej zastosowano rowniez szczeSliwie i na wiezy pochytej,
wznoszacej sie obok katedry. Pochodzi ona z w. 12 i poczatkowo
miata by¢ pionowg Poniewaz jednak fundamenty przechylity sie
od strony pdinocnej, przeto pietra goérne od strony potudniowej
wyciggnieto cokolwiek wyzej i dzieki temu budowe bezpiecznie
prowadzono dalej.

Liczne kosScioty sasiednie (Lucca, Pistoja) nasladowaty ozdoby,
uzywane w Pizie, Tak im, jak i wielu toskanskim budowlom z w. 12
i 13 wspdlnem jest upodobanie do malych arkad, wspartych na ko-
lumnach w fasadach, oraz uktadanie ptyt marmurowych szychtami
réznobarwnemi i sposobem inkrustacyjnym. Koscioty romanskie
w Toskanii maja jeszcze te ceche wspdlng, ze nie posiadajg fasad,
jak lombardzkie, zbudowanych w postaci jednolitych $cian
szczytowych (fig. 335), lecz rozcztonkowujg je w ten sposéb, iz
szczyt wyzszy Srodkowy znajduje sie miedzy dwoma nizszymi (fig. 345),
przez co jasniej sie wyraza podzial wnetrza koSciota na trzy nawy.
Obok tego jednak kazdy kos$ciét posiada jakie$ rysy wiasne, ktore
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go roznig od innych. Indywidualno$¢ ta nie zawsze czyni wraze-
nie przyjemne. W kosciele parafialnym (Pieve vecchia) w Arezzo,
zdaje sie, najmtodszym z calej grupy (13 wieku) wnetrze (fig. 336)
jest ciezkie, strona za$ zewnetrzna przetadowana Kiedyindziej
znbéw ze swobodnych tych pomystéw rodzg sie prawdziwie cenne
owoce. Wypadek ten ma miejsce np. w baptisterium we Floren-
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Fig. 337. Fasada S. Miniato we Florencji.

cyi, ktére, jako budynek pokryty koputa, zastuguje réwniez na uwa-
ge wnetrzem, przypominajac uktad Panteonu rzymskiego, oraz
w perle architektury romanskiej we Witoszech—w kosciele San Mi-
niato (fig. 337), wznoszacym sie na szczycie stynnej wyniostosci pod
Plorencyg. Zbudowany w ksztatcie bazyliki, tukami wielkimi, dwa
razy przerzuconymi wpoprzek i dzwigajacymi wiazanie dachu, przy-
pominajac S. Zenona w Weronie i . Praxede w Rzymie, fasada
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swojg, wytozong marmurami kolorowymi dowodzi tak wysoce wy-
ksztatconego poczucia proporcyi, iz sie otrzymuje wrazenie, jak-
gdyby sie statlo wobec utworu bliskiego renesansowi. Tymczasem
budynek ten pochodzi z w. 12.

Fig. 338. S. Croce we Florencyi.

Rzezba Toskanska z tego okresu —tak samo jak i lombardzka —
pozostata w tyle po za architekturg wspétczesng. Piza w w. 12
posiadata wybitnego gisera w bronzie, Bonannusa, ktorego dziatat-
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no$¢ siegneta nawet Sycylii (drzwi bronzowe w Monreale). Srodek
ciezkosci atoli lezat w rzezbie w kamieniu, ktora, bedac mato wspie-
rana przez kierunek panujacy w architekturze, bardzo powoli do-
chodzita do zrozumienia form ciata. Nawet liczba dziet w porow-
naniu z Francya i Niemcami jest niewielka. Ptaskorzezby na fasa-
dach tumow lombardzkich (Modena, Ferrara, S. Zeno w Weronie),

Fig. 339. Katedra we Florencyi. Prieciecie.

rzezby na portalu w Pistoi i ptaskorzezby na ambonie w Grroppoli
pod Pistojg, nalezace przewaznie do w. 12, dowodza, ze jakkol-
wiek twdércy ich uwazali sie za znakomitych, byli jednak obda-
rzeni niewielkiem uzdolnieniem technicznem i artystycznem. Wy-
obraznia toskanska potrzebowata pierwej od$wiezenia jakiego$ ozyw-
czego, ktoreby mogto postawi¢ rzezbe na wyzszym stopniu dosko-
natosci.

W wieku 13 nad Witochami roztoczyt sie nowy prad sztuki.
Architektura gotycka przedostata sie tam przez Alpy. Jesli formy,
w ktérych sie wyrazit styl gotycki na Pétnocy, bytly i sg jedynemi
dla tego stylu, w takim razie z trudnoScig przysztoby go szukaé we
Wioszech. Brak tu bowiem elementow gotyku najwazniejszych,
jak: pomystowego systemu skarpowego, Scistego potaczenia wiez

kosciota i zwigzku S$cistego miedzy zebrami a podzebrza-

A SIft. «
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mi. W architekturze wioskiej z w. 13 i 14 wystepujg natomiast
pewne rysy, majace niewiele wspolnego z istotg gotyku, jak stosu-
nek miedzy wysokos$cig i szerokos$cia naw, zamitowanie do dekora-
cyi ptaskich i do prostego wielobocznego uksztattowania filaréw.
Przyzna¢ wszakze nalezy, ze w epoce gotyku nastgpit silny rozwoj
architektury wioskiej i ze styl ten wywart wpltyw na fantazye
architektow wioskich. W nadzwyczajng site tuku ostrego wierzyli
ludzie w czasach renesansu; bogate ozdoby, wykonane artystycznie
w kamieniu, odpowiadaty w wysokim stopniu poczuciu wspoiczes-

Fig. 340. Plan poziomy tumu florenckiego. Rysunek ciemniejszy oznacza plan pierwotny.

nych. Gdy wiadomos$¢ o stylu nowym rozpowszechnita sie we "Wio-
szech, miasta wdwczas, szcze$liwym zbiegiem okolicznosci, znajdo-
waty sie w stanie rozkwitu poteznego, szukaty chluby we wspania-
tych przedsiewzieciach budowlanych. Dawne koscioty okazaty sie
za mate i musialy by¢ przebudowane. Patace dla zebran publicznych
i halle wznosity sie szybko jedne po drugich; ochota do budowania
budzita sie nawet w poszczeg6lnych rodach wybitniejszych. Nadto
w w. 13 narodowe zakony §. Franciszka i Dominika osiadaty we
wszystkich miastach i, wspomagane sprzyjajgcym im nastrojem
mieszkancéw, wznosity koscioty wielkie. Zakony te zaczety sie po-
stugiwaé architekturg gotycka. W pierwszem poznaniu jej posred-
niczyt — mato zreszta tubiany we Wioszech — zakon cysterséw, do
zupetnego atoli zwycieztwa tego stylu dopomogty zakony mnichow
zebrzacych i kazacych. Macierzysty koSciot zakonu franciszkanéw
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w Assyzu, rozpoczety wkrétce po r. 1228 pod kierownictwem wio-
cha, Filipa de Campello i poSwiecony w r. 1253, stoi na czele bu-
dowli gotyckich wioskich. Towarzyszac franciszkanom i dominika-
nom, styl gotycki od stop Alp zawedrowal az na Sycylie. Najstyn-
niejsze koécioty zakonne: di Frari i S. Giovannie Paolo w Wenecyi,
San Francesco w Bolonii, S. Croce (franciszkanie fig. 338) i S. Ma-
ria Novella (dominikanie) we Florencyi, S. Maria sopra Minerva
w lizymie sg przyktadami gotyku wioskiego.

Fig. :ill. Wyobrazenie katedry florenckiej na fresku kaplicy hiszpanskiej w S. Maria Novella
we Florencyi.

Okoliczno$¢ ze w stylu tym byty stawiane najpierAV koscio-
ty klasztorne, wywarta wpltyw na jego rozwodj. Kazania dzieki
obydwom zakonom wspomnianym zajety w kulcie ko$cielnym stano-
wisko wazniejsze, niz przedtem. "Wzglad na kazania warunkowat
uktad. Przedewszystkiem nalezato stworzyC przestrzenie rozlegte.
Stagd pochodzi upodobanie w uktadzie jednonawowym. W tych
atoli nawet wypadkach, gdzie trzymano sie tradycyjnie przyjetych
form koSciota, nawy, Srodkowa i boczne, nie byty tak silnie oddzie-
lane, jak dawniej. Wnetrze nie odznaczalo sie juz ani wymiarami,
ani ozdobami; nie pokrywano go nawet sklepieniem; sufit drewnia-
ny wszedt znowu w uzycie (fig. 339). Rozwdj bogatszy chéru byt
niepotrzebny. Natomiast w uktadzie og6lnym zalecaty sie kaplice
liczne, jako fundacye prywatne, majace na celu zapewnienie dla
kosciota wzgledow trwalszych rodzin fundujgcych. Byty one wzno-
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szone Ra wzdlr kosSciotow cystersdbw po stronie wschodniej nawy
poprzecznej. Wiez wyniostych, potaczonych z kosciotem, w okresie
gotyku nie znaly nawet péinocne kosScioty klasztorne. Nie byty
one i we Wioszech w uzyciu, a poniewaz wzrok przedewszystkiem
uderzaly ksztatty gotyckie kosciotdw klasztornych, przeto oko nie

Fig. 342. Z portalu bocznego Kkatedry florenckiej. Fig. 343 Dzwonnica katedry florenckiej.

domagato sie ich réwniez dla katedr pdzniejszych, ktére na pdino-
cy byly nierozdzielnie zlgczone z wiezami, tern wiecej zwlasz-
cza, ze tradycyjnie przyzwyczajono sie juz widzie¢ wieze stoja-
ce samodzielnie.

Wiele kosciotow zbudowali braciszkowie-laicy, obeznani z ar-
chitekturg; oprécz nich atoli czynnymi w tym kierunku byli archi-
tekci, o stawie wszechswiatowej, jak np. Arnolfo di Gambio (1232—
1310), sfera bowiem mieszczariska ulegta réwniez zachwytowi dla

Tom 1l 39
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stylu nowego, ktérego Smiato$¢ i ozdoby bogate odpowiadaty w stop-
niu wysokim sktonnosSciom jej i uczuciom. Doszedt-li jg postuch,
ze mieszczanstwo na Péinocy w tumach gotyckich i ratuszach sta-
wiato sobie pomniki potegi wilasnej i swego znaczenia? W Kkaz-
dym razie i tu sie zwrdcito ono ku gotykowi, i w zrozumieniu
jego znaczenia, zapragneto zdumieé¢ Swiat caly wyniostemi budo-
wlami koscielnemi, koszta ich przyjmujac na siebie.

Fig. 844. Tum w Sienie.

Jako pomniki najczystszego gotyku wiloskiego pierwsze miejsce
zajmuja katedry: we Florencyi, Sienie i Orvieto. Tum florencki,
poSwiecony Maryi del Fiore i wzniesiony na miejscu dawnego nie-
wielkiego kosciota S. Reparaty (fig. 340 i 341) byt zaczety z koh-
cem w. 13 (1296). Arnolfo di Gambio byt jego pierwszym buddéw-
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niczym, obecnie atoli z dziatalnosci jego pozostaty tylko resztki,
w ciagu bowiem w. 14 poczyniono w planie zmiany zasadnicze.
Juz Giotto, malarz wielki (iamosus), ktéry w r. 1334 przejagt kierow-
nictwo budowy, wprowadzit miedzy skarpy miedzystupia dla
wzmocnienia filaréw. Jeszcze wieksze zmiany wprowadzono, gdy
w r. 1357 zjawita sie cata komisya, radzgca o dalszej budowie.
Obok Francesco Talenti zasiedli w niej Giovanni di tapo Ghini,

Fig. 345. Tiim w Orvieto.

Benci di Cione i Neri di Fioravante. Icb to projektowi zawdzie-
cza tum posta¢ obecng; za ich radg dobrg rozszerzono jarzma skle-
pien, wprowadzono chér oSmioboczny, zaczeto kopute, nadano ko-
Sciotowi wielko$¢ ogromng i rozciggtosé, dzieki czemu jest on jedy-
nym miedzy najstarszymi*kosciotami wiltoskimi. Jakie ksztatty przy-
brat tum w wyobrazni ludzi po wystgpieniu komisyi, poucza nas
o tern najlepiej fresk z czasé6w 1368 — 1370 (fig. 342). Trojnawowy
korpus kosciota sktada sie z trzech jarzm sklepieniowych z nad-
zwyczaj szeroko rozstawionymi filarami. Wysoko$¢ nawy gtéwnej
siega 133 stép; nie czyni ona atoli tego wrazenia, jak w koS$ciotach
pétnocnych, co sie ttdmaczy niezwyktg szerokosSciag nawy $rodko-
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we,i (63 stdp), przecieciem S$ciany gornej galeryg drewniang i wpro-
wadzeniem okien okragtyck. Do korpusu przylega przestrzen
osmiokatna pokryta koputg, otoczona trzema absydami, inaczej kon-
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Fig. 346. S Petronio w Bolonii.

chami, skonstruowanemi na osmioboku. Budowa koputy, postepu-
jac powoli, byta skonczona dopiero w w. 15 pod wptywem nowych
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pogladéw artystycznych.. Sciany zewnetrzne tumu zdobi wyktada-
nie ptytami z czarnego i bialego marmuru, powtarzajagcemi sie
w czterech rzedach miedzy strefami poziomemi. Portale tylko
i okna (fasada byta czesto zaczynana i potem burzona, — skoriczono
ja w r. 1887) posiadajg podziaty bogatsze i lekkg wesotg dekoracye,
przypominajagca formy gotyckie (fig. 343), Dzwonnica obok tumu
(fig. 344) rozpoczeta przez Giotta, wznosi sie na planie kwadrato-
wym w pieciu pietrach. Podzial jej zewnetrzny jest podobny do
podziatu tumu; zakonczenie pierwotnie projektowano oczywiscie

>\|

xiixpxfi 1fXi>

BoUijna

Fig. 347. S. Petronio w Bolonii.

ostre. Portale tumu i dzwonnica byly szkotg powazng dla rzezbia-
rzy w. 14 i 15, w niematej czeSci zawdzieczajgc artystyczng donios-
to$¢ swojg ozdobom plastycznym.

Wspdbtzawodniczka dawna Florencyi, Siena, réwniez budowg
tumu powzieta cheé¢ wspotubiegania sie ze stolicg Toskanii. Histo-
rya budowy tej katedry nietylko zaznajamia nas z gorliwoscig wy-
magajacego mieszczanstwa, lecz i ze wszelkiemi zmianami, jakie
zaszty w planie i rozmiarach podczas samej budowy (1259 — 1372).
Filary korpusu tréjnawowego, pomys$lanego poczatkowo jako nawa
poprzeczna, posiadajg wystepujace pdtkolumny i sg potgczone tuka-
mi okragtymi. Nadajg one wraz z oknami ostrolukowemi wiecej
charakteru gotyckiego, niz te same cze$ci w tumie florenckim.



310 Historya sztuki.

Wytozenie $cian i filarow pasami z marmuru, czarnego i biatego
odpowiada zwyczajowi tradycyjnie przyjetemu. W potowie nawy
poprzecznej znajduje sie szeSciobok, nad ktérym wznosi sie dwuna-
stoboczna koputa. Chor trojnawowy konczy linia prosta. Na fasa-
dzie rozwinieto ozdoby najwspanialsze. Zaczat ja prawdopodobnie
Giovanni Pisano, syn stynnego rzezbiarza Niccold, w r. 1284, skon-
czono ja atoli pdézno w w. 14 Trzy portale zamkniete tukami
okraggtymi, oddzielone waskimi pilastrami, od go6ry zakonczone
szczytami ptaskimi, tworzg pietro dolne; ponad tern widzimy po-

Fig. 348. S Petronto w Bolonii. Fig. 349. Tum w Lucce.

Srodku okno rézycowe w ramach czworokatnych, po obu za$ stro-
nach arkady ostrolukowe. Fasade kornczg trzy szczoty, umiesz-
czone miedzy wiezycami, tworzac z niej arcydzieto plastyki deko-
racyjnej.

W podobnym charakterze utrzymano fasade katedry w Or-
vieto (fig. 445). Budowe jej rozpoczeli architekci sienenscy z kon-
cem w. 13. Wnetrze nie posiada sklepied zadnych, tylko dach.
W upiekszeniu fasady obok mozaikarzy brali udziat rzezbiarze ze
szkoly pizanskiej, ktérzy w w. 14 pokryli przestrzenie $cian mie-
dzy portalami ptaskorzezbami, wyobrazajagcemi sceny z biblii, po-
czawszy od stworzenia $Swiata do sgdu ostatecznego.

Gdyby sie byto stato zado$¢ zamiarom panéw budujacych oraz
zyczeniu mieszczan, kosciot §. Petroniusza w Bolonii bytby prze-
szedt rozmiarami wszystkie inne budowle gotyckie Wioch. Budowa,
rozpoczeta w r. 1388 przez niejakiego Antoniusza, syna Yicencyusza,
ktorego wiadomosci najdawniejsze mienig zwyklym murarzem, cigg-
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neta sie przez wiele pokolen i jeszcze w w. 16 zajmowata wielu
artystow i mito$nikéw sztuki. Plan nasz (fig. 347) ilustruje kosciét
w pierwiastkowem zatozeniu. Wykonano jedynie ramie dtugie, za-
konczone przy poczatku nawy poprzecznej matg pdilokragty absyda
(fig. 346). Podziat filarow przypomina filary florenckie. Na filarze
ldolnym, w planie poziomym, majacym forme krzyza, ustawiono pila-
*ster, profilowany podobnie, z ktérego wychodza zebra sklepieniowe
(fig. 348). Sciane gdérng ozywiaja zwykle okna okragte. Katedra

Fig. 350. Tum w Medyolanle.

w Lucca, w w. 14 czesSciowo przebudowana i odnowiona, wiecej sie
zbliza do gotyku pdinocnego. Arkady wprawdzie sg okragtotuko-
we, lecz ponad niemi ciggnie sie triforium, okna za$ okragte wy-
petniajg podziaty ornamentacyjne wewnetrzne (fig. s49). Rozgtos
najwiekszy miedzy kosciotami Witoch gornych posiada katedra
w Medyolanie (fig. 350). Q-iovanni Graleazzo Visconti, wtadca Medyo-
lanu, zatozyt jg w r. 1386 i w latach pierwszych gorliwie prowadzit
budowe. Jaki artysta dat plan i kto rozpoczat jego wykonanie —
napewno niewiadomo. Wyliczajg naprzemian imiona Marco da
Campione, Andrea degli Organi, Simone da Orsenigo, jako twoOrcow
planu. Nadto radg i czynem pomagali tu architekci szkot i krajéw
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najrozmaitszych, obok wiochéw, francuzi i niemcy (Ulrych v. En-
singen, Henryk v. Gmind). Zdaje sie, ze w Medyolanie panowata
pewna niezaradno$¢, ktorg objasnioby mozna z jednej strony czasem

TN RN
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Fig. 351. Dom gotycki w S. Gimignano

spoznionym, w ktérym nikto juz poczucie czystosci stylu gotyckie-
go, z drugiej silnemi uchyleniami sie gotyku wioskiego. Trudnosé
konstrukcyi, ktorg nalezato wyprobowac raczej droga doswiadczen,
niz obliczeniami teoretycznemi, spowodowata w tym wypadku ko-
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nieczno$é zwotania rady artystow. Ukiad tumu medyolanskiego
odpowiada ckarakterowi katedr poinocnych. Posiada on pigeciona-
wowe ramie podiuzne, tréjnawowe poprzeczne i chdr z obejsSciem.
Charakterystycznem jest tu unormowanie stosunkéw wysokosci mie-
dzy nawami w ten sposéb, ze nawa $rodkowa tylko o niewiele
przewyzsza boczne. Marnotrawne niemal nagromadzenie marmuru,
na zewnetrznej za$ stronie nieskonczona ilos¢ wiezyc i filarow czy-

Fig. :u3. Ratusz w Cremonie.

ni na laiku wrazenie imponujace, powodujac tatwo przecenienie
z jego strony wartosci artystycznej budynku.

We Wioszech réwnie, jak na Poinocy, gotyk zapanowat
i w dziedzinie budowli $wieckich. Utwory S$wieckie lepiej sie do-
strajaty do ducha i obyczaju narodowego i skutkiem tego byty
lepszym ich wyrazem. Niewiele miast wybitniejszych znajdziemy
we Wioszech Srodkowych, ktore nie mogtyby sie poszczyci¢ pomni-
kami znakomitymi z ostatnich wiekoéw S$rednich. Patace i halle,
jakie w owym czasie stawiaty gminy lub jednostki z pos$réd miesz-
czan, dzi$ jeszcze nadajg charakter poszczeg6lnym ulicom i placom.
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Wysoko potozone San Gimignano® znajdujgce sie na drodze, wiodacej
z Florencyi do Sieny przez Empoli, zachowato najlepiej 6w charak-
ter Sredniowieczny; mury jego, bramy, wieze, domy (fig. 351) i pa-
tace skierowuja wyobraznie ku czasom mieszczanstwa silnego, wio
dacego spory i wolnego. Plac del Campo w Sienie, otoczony
w potkolu patacami dumnymi, daje petng wyrazu scenerye S$rednio-
wieczng. Formy stylu gotyckiego ograniczajg sie po wiekszej cze-
§ci na tukach ostrych okien i portali. Masy muréw wysokich,
mato rozcztonkowanych, ktérych jednotonno$¢ przerywaja czasem

Fig, 354 Dawny Palazzo Publico w Uiline.

pasy barwne, blankowania wystajgce, dachy ptaskie — wszystko to
wytworzyty zwykle wzgledy praktyczne. W uktadzie i podziale
dziet wyraza sie wzglagd po cze$ci na wymagania klimatyczne, po
czesci na zwyczaje powszechne. Partye wewnetrzne narodowe np.,
walczace z sobg, posiadaty iscie obronne budynki, dla zatatwiania
za$ interesow zewnetrznych przeznaczano halle otwarte.

Bloki kamienne, ciezkie i nieobrobione, sg w Toskanii og6lnie
stosowanym materyatem (rustica). Domy skutkiem tego otrzymywa-
ny wyglad powazny, mato pociggajacy, w potgczeniu za$ z wiezami,
nieraz wysoko siegajagcemi ponad dach, czynitly wrazenie budowli
zamkowych. Jak niewiele artyzmu wymagano jeszcze w w. 13 od
podziatéw architektonicznych nawet w budynkach najpowazniej-
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szych, dowodzi stynny Palazzo yecchio we Florencyi. W wypad-
kach pojedynczych, np. w Palazzo del podesta, obecnem muzeum
narodowem, wrazenie potezniejsze sprawia dziedziniec wewnetrzny,
wynagradzajac rozktadem malowniczym czeSci architektonicznych
to, czego mu brak w prawidtowosci uktadu (fig. 352).

Lombardya rdwnie obfituje
w $wieckie budowle gotyckie, jak
Toskania. Cegta, jako materyal,
czesto podniesiona w kolorze przez
sztuczne zabarwienie, nadaje bu-
dynkom charakter weselszy; pod-
cienia parterowe, stosowane zwyk-
le w przeciwstawieniu do zakry-
tych pieter gérnych, mnéstwem
okien opatrzonych, nadaja catosci

Ar-Ti

Fig. 355. Spedale grande w Medyolanie. Fig. 356. Bigallo we Florencyi.

proste inaturalne podziaty. W jakim kierunku zwracata sie fantazya
architektow, ujawnia to zestawienie ratuszéw starszych (w. 13)
w Cremonie (fig. 353) lub Monzy, gdzie w szczycie odzywa sie
jeszcze styl romanski, ze zrujnowanym, niestety, ratuszem w Udine
(fig. 354). Wesoty ten budynek jest doskonale dostrojonym do
krajobrazu stonecznego. Na granicy juz gotyku znajduja sie stare
czesci fasady szpitala w Medyolanie (fig. 355). Pochodza one z po-
towy w. 15. Nie moze tu by¢ atoli mowy o upadku stylu, jak sie
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to dzieje w budynkach pdzZzno-gotyckich w Niemczech. Przecigze-
nie poszczegdlnych czagsci architektonicznych nadmiarem ozdéb
Wiochom zawsze bylo obcem. Przeciwnie, dzieki gotykowi, wy-
ksztatcili oni poczucie przestrzeni i stosunkéw harmonijnych. Skut-
kiem tego utwory po6zno-gotyckie (Loggia de’Lanzi i Bigallo,
fig. 356, we Plorencyi, zaczete w r. 1376, Loggia degli Ufficiali
w Sienie, Loggia de’Meroanti w Bolonii) zyskaly na wartosci
samodzielnej i tworzg przejscie naturalne do architektury rene-
sansowej.

iSfH
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Fig, 357. Cbdoro w Wenecyi.

Zupetnie odrebny Swiat tworzg patace Wenecyi. Z chwi-
la, gdyby sie je przeniosto z gruntu weneckiego gdziesSindziej, stra-
cityby swoje znaczenie; w Wenecyi wygladajg one jako produkty
natury, wywotane jaka$ koniecznosciag. Kanaty sg ulicami dla tego
miasta na wyspach, do nich stosujg sie wszystkie domy. O rozwo-
ju jakiego$ bogatego budynku portalowego mowy tu by¢ nie moze;
parter stuzy zazwyczaj do celéw gospodarskich i jest zwykle
uksztattowany skromnie. Pietro w zasadzie zajmuje posrodku wiel-
ka, przez calg gteboko$¢ budynku ciggnaca sie sala, otrzymujaca
Swiatlo z bogato ozdobnej grupy okien, po bokach za$ dwa skrzy-
dta waskie, mieszczace pokoje mniejsze. Tozsamo$¢ trybu zycia
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zawarunkowala pewien typ staly w urzadzeniach, budowlanych,
skutkiem tego paface, pochodzace z catego szeregu okresow idgcych
jeden za drugim, przybraly w zasadzie posta¢ jedne i tg samg
i réznig sie miedzy sobg jedynie dekoracya. Jako przykitad stuzyc
nam moze, potozony nad Canal G-rande, Ca doro (fig. 357), wyjatko-
wo sktadajgcy sie tylko z czesci $rodkowej i jednego skrzydia. Po-

Fig. 369. Wieza katedry w Walencyi.

dobnych, cho¢ mniej ozdobnych i barwnych patacéw, na kanale
wielkim znajduje sie wiele. Wyjatek w stylu panujagcym, zawa-
runkowany oczywiscie przeznaczeniem, tworzy tylko patac dozow,
ktérego fasade, rozpoczeta w poczatkach w. 15 przez cztonkéw ro-
dziny architektow Bon, skonczono w piec¢dziesigt lat p6zniej. Ponad
mjednemi, ciezkiemi podsieniami wznosza sie na pietrze drugie z lu-
kami ostrymi, niezmiernie bogato ozdobnymi, a nad tern pietro
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drugie, zamkniete, wytozone marmurem. Przepych, nadzwyczajny
catej postaci budowli niemal zmusza do zapomnienia o mato har-
monijnych jego proporcyach (fig. 358).

iP?
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Fig. 360. Nawa poprzeczna katedry w Burgos.

Zastrzegajac sie przed posadzeniem o przesade lub niestusz-
nos¢, mogacg mie¢ zrédto w pewnych sympatyach czy uczuciach
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narodowych, twierdzimy, ze obraz historyczny sztoki wiekow S$red-
nich trzy tylko narody stawia na widowni: wiocbow, francuzéw
i niemcéw. O zajeciu stanowiska przez naréd dany w $wiecie po-
lityki lub sztuki stanowi miara udziatu jego w rozwoju og6lnym,
ilos¢ i trwato$¢ jego stosunkéw z narodami innymi. Nie wiel-

Fig. 3(il. Wn<;trze katedry w Barcelonie.

kos¢ jego wuzdolnienia, lecz suma tego, co st-worzyl nowego

i innym ofiarowat, wazy na szali sagdu. Po za tern sad 6w hi-

storyczny opieraé sie musi na ciggtosci zycia sztuki. Histo-

rye z koniecznosci wiecej zajmuje ta sztuka, ktérej wzrost stopnio-
Tom L. 41
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wy odbywa sie przez wieki cate bez przerwy zadnej, az do jej zu-
petnego rozwoju, niz ta, ktéra jest jedynie epizodem bityskotliwym,
o trwaniu krotkiem. Podobng ciggto$¢ rozwojowg mozna stwier-
dzi¢ jedynie w sztuce wioskiej, francuskiej i niemieckiej. Skutkiem
tego narody te w sprawozdaniu bistorycznem muszg zajmowac sta-
nowisko przednie, co istnieniu pomnikéw wybitnych w krajach
innych bynajmniej jednak przeczy. Tak np. znakomite budowle go-
tyckie znajdujemy na poOtwyspie pirenejskim. Powstaly one atoli
przewaznie pod wplywami obcymi, z poczatku w wiekszej czesci
pod francuskimi, w niektédrych wypadkach w w. 15 pod niemiecki-
mi i angielskimi, jakkolwiek w rysach najrozmaitszych zdradzajg

Fii;. HR2 Plan kosciota w Batalha.

one witasciwosci miejscowe i nature potudniowa. Do wiasciwosci
tych zaliczy¢ nalezy jednakowg wysoko$¢ naw, koputy ponad czwo-
robokiem (fig. 359), maty rozwdj architektury okiennej, przejecie
ornamentow i ksztattow tukéw maurytanskich oraz sufitow stalakty-
towych. Na pytanie dotyczace rozwoju stylu gotyckiego w Hiszpa-
nii, ogélnie mozna da¢ odpowiedz taka, ze i tu w czasach pdzniej-
szych przewaza kierunek dekoracyjny, zwtaszcza za$ w utworach
mniejszych, jak np. w kaplicach.

Do najwczesniejszych utworéw architektonicznych w Hiszpa-
nii nalezy katedra w Burgos, rozpoczeta w r. 1221 i juz w siedem-
nascie lat pozniej skonczona, z wyjatkiem wiez, fasady i koputy,
wykonanych znacznie pozniej. Ciezkie filary okragte w jej wnetrzu
(fig. 360), obejscie chdru i wieniec kaplic wskazujg na wzory fran-
cuskie, jakich trzymano sie w katedrach w Toledo i Leon. W pierw-
szej atoli, piecionawowej, musiaty wspoétdziata¢ i wptywy inne. Do
w. 14 nalezy katedra w Barcelonie (fig. 361), zaczeta w r. 1298, wy-
konana podtug planéw niejakiego mistrza- Jayme Fabra z Majorki.
Pomijajac wdzieczny podziat filarow, wyrdznia sie ona rozpieciem
szerokiem sklepienia nawy S$rodkowej, co jg zbliza do katedry w Pal-
mie na wyspie Majorce. -
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Podczas gdy w Hiszpanii arcliitektura gotycka jest reprezen-
towana przez caly szereg budowli okazalych, ktérych historye
i zwigzek badania miejscowe wyjasnig, w Portugalii przechowat sie
jedyny utwor gotycki w Batalha, ktérego budowa trwa od w. 14.
Kosciot ten ma ramie podtuzne o trzech nawach, nawe poprzeczng
i po jej stronie wschodniej pie6 kaplic gtebokich, z ktérych $rod-
kowa stuzy za chor (fig. 362). Powstanie swoje zawdziecza on mi-
strzowi cudzoziemskiemu (anglikowi?), ktéry jedynie w dachu ptas-
kim zastosowat sie do zwyczaju miejscowego. Natomiast w niczem
niezmieniona fantazya miejscowa stworzyta formy barokowe, peine,
na mauzoleum kréla Manuela poza chérem kosciota.

Jezeli naréd tak kulturalny i wielki, jak hiszpanie, nie mégt
wyrobi¢ sobie samodzielno$ci w sztuce, to w tern wiekszej zalezno-
§ci od sztuki Europy S$rodkowej pozostawa¢ musialty mniejsze
i o stabszej kulturze narody, graniczace ze Wschodem. Wplywy
niemieckie (na Wegrzech) i gdzieniegdzie francuskie—spotka¢ moz-
na tu wszedzie. Pos$rednikami byty klasztory Ilub kolonisci nie-
mieccy. Jedni i drudzy przynosili z sobg styl gotowy z ojczyzny
starej i zaszczepiali go bez zmian w nowej.

W w. 14 architektura gotycka zakonczyta swdj obieg calego
kulturalnego $Swiata europejskiego. Nawet na Wschodzie chrzesci-
janskim, zdobywszy go, styl swdj zaszczepita. | znow byta to
chwila, w ktorej zaczeto wierzy¢, iz nadszedt czas panowania
jednej kultury nad Europa, jednej ogoélnej sztuki wszechswiato-
wej. Lecz chwila ta réwnie szybko przeszta, jak zabtysta. Po-
szczegOlne dazenia narodowe w w. 15 utorowaly sobie droge zno-
wu wolng, oddzielaty sie jedne od drugich, szukaly i wreszcie,
pragnac zjednoczenia, znalazty spéjnie owag w innym Kkierunku
sztuki, mianowicie klasycznym. Na miejscu sztuki gotyckiej zjawit
sie renesans.

KuNIEC TOMU UKUGIEGO.
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