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Poczatki rozwoju sztuki.

Na pytanie, jak daleko cofa sie bezposrednio w przesztos¢ nasza
znajomos$¢ sztuki i ktéry z dawnycli jej stopni rozwojowych, pierwszy
daje nam mozno$¢ zakosztowania czystej rozkoszy estetycznej, w zupetnosci
nas zadawalniajacej, odpowiedz bedzie nastepujaca: Swiat naszej sztuki
rozpoczynajg Glrecy; w dzietach artystéw greckich budza sie po raz
pierwszy nasze idealy piekna i zdobywajg forme. O sztuce klasycznej
(tak sie nazywa sztuka Grekoéw i Rzymian) nalezy powiedzieé¢ to samo, co
0 jezykach klasycznych, zwiaszcza o greckiej poezyi i filozofii. Uczeni
jezykoznawcy zajmuja sie dawnymi jezykami wschodnimi, na ogolne
jednak wyksztatcenie wywieraja wptyw tylko utwory Grekéw i Rzy-
mian. Nazwiska Homera, Platona, Arystotelesa wyraZnie obijajg sie
0 stuch nasz, wowczas, gdy poeci staroegipscy i staroindyjscy, medrcy
Wschodu, sg nam po wiekszej czesci nieznani i z trudem mozemy ich
zrozumie¢. Bledne byloby przypuszczenie, ze Grecy odrazu posiedli sztu-
ke skonczona, jako dar jaki$, ofiarowany im przez nature, i ze w swym
rozwoju artystycznym nic nie zawdzieczali starszej kulturze wschodniej.
Mieli tez i oni swodj czas, kiedy w dziedzinie sztuki nie rozporzadzali
zadnemi wybitniejszemi zdobyczami tak, jak i ostawieni barbarowie.
Zanim zdobyli jasny, niczem nie zamacony wyraz swych mysli i uczué
1 zanim duchowe ich wiasciwosci znalazty state i zdecydowane formy
zewnetrzne, mineto wiele pokolen.

Im mniej sie nardd jaki$ oddalit od poczatkéw swego istnienia,
tern stabiej sie przejawia wiasciwos¢ jego natury. Pojedyncze szczepy,
zajmujace pierwotny stopien rozwoju umystowego, silnie zblizajg sie
wzajemnie pod wzgledem zwyczajow, uzewnetrzniania sie, dgzen i nie
zdradzajg jeszcze takich wyraznych rdznic, jakie rozdzielajg je w epoce
kultury wyzszej. Pragnac da¢ obraz stopniowego rozwoju zmystu arty-
stycznego cztowieka, nalezatoby przedewszystkiem wspomnie¢ o jego wy-
sitkach w ulatwieniu sobie i zdobyciu zaspokojenia potrzeb Zzyciowych
drogg rozmaitych odkry¢. Potrzeba zaostrzata wzrok i pozwalata odnaj-
dywaé przydatne przedmioty w ciatach przyrody, jak réwniez w czescach
ciata ludzkiego, np. w zacisnietej lub wklestej dtoni.



6 Historya sztuki.

Pierwotnym naczyniom, uzywanym poczgtkowo w tej postaci, w ja-
kiej je natura stworzyla, w nastepstwie, za pomocg ostrych kamieni,
toporkéw kamiennych, igiet koscianych i t. p. nadano ksztatty, jeszcze
odpowiedniejsze dla danego uzytku. Pomyst ksztattu zaczat sie budzic.
Zawsze jednak ksztalt éw robi wrazenie wypadkowo przyczepionego do
materyatu, i wowczas dopiero uczyniono krok wielki naprzéd, gdy oswo-
bodzono forme od materyatu, nadajac mu (np. wtoknom roslin, skérom
zwierzecym, pocietym w pasy, glinie, metalom), drogg $wiadomej
ludzkiej pracy, formy, odpowiadajacej przeznaczeniu, przyczem reka kie-
rowata juz pamie¢ pierwowzoru, dostarczonego przez nature. Zdolnosci
artystyczne cztowieka przejawily sie najpierw w rekodzielnictwie: poczu-
cie ksztatu naprzdd zrodzito sie wobec pragnienia ozdobienia naczy-
nia. Tkactwo i garncarstwo winniSmy poczytywa¢ za sztuki macierzy-
ste; w zakresie ich ozdob odbija sie najdawniejszy rozwoj naszej sztuki.
Pierwsze ozdoby powstaty prawie mimowolnie. Sam proces roboty tkac-
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Fig. 1. Plecionki ze szwajcarskich budowli nawodnych.

kiej doprowadzit do plecionki, sktadania w rzedy, wigzania, obrebiania,
dajac poczatek pasowi, krzyzowi i obramieniu. Przy kuciu metali, naj-
starszym sposobie zastosowania ich do ludzkich ustug, mimowolnie two-
rzyty sie wypuktosci, ktére, utozone w rzedy, stanowity jednoczes$nie ozdo-
be, i stad przyczynity sie do powstania kolistych i $limakowatych orna-
mentow.

Mieszkancy szwajcarskich budowli nawodnych nie zaludniali ich
bynajmiej w czasach bezwzglednie przedhistorycznych, przodkowie bo-
wiem szczepdw wschodnich i Glrekéw sg o wiele wcze$niejsi. Znajdo-
wali sie oni wszakze w stanie kultury pierwotnej, bedacej rowniez udzia-
fem narodéw wspomnianych w poczatkach ich istnienia, i skutkiem tego,
jesli  chodzi o pogladowe przedstawienie poczatkowego zycia arty-
stycznego ludzkosci, moga stuzy¢ za dowdd, na zasadzie prawdy
historycznej, ze pokrewnym stopniom kultury odpowiadaja pokrewne
przejawy zyciowe. Resztki wyrobéw plecionych, znalezionych w bu-
dowlach nawodnych (fig. 1), jasno wykazujg naturalne powstanie deseni,
ktére zupeinie juz posiadaja wdziek ornamentu, i jako ozdoba, znalazty



Poczatki rozwoju sztuki.

odtad wielorakie zastosowanie. Tego samego poucza zestawienie narzedzi
bronzowycti i broni z przedmiotami natury, uzywanymi jako narzedzia lub
bron (fig. 21 3) i zdradzajacymi bezposrednig zalezno$¢ pierwszych od drugich.

WMk

Fig. 2. Ostrza dzid i strzat z kamienia
z DaniL

Ornament, jako produkt tech-
nicznej pracy, w ogélnym porzad-
ku rozwojowym form dekoracyjnych
zajmuje pierwsze miejsce. Nastepnie
dopiero, w dalszej swej drodze roz-
wojowej, ornamenty, powstate w za-
leznosci od materyatu, zaczely sie
wzajemnie zastepowac i taczyé z or-
namentami, wytworzonymi za po-
$rednictwem umys$lnej pracy techni-
cznej, Los ten w szczegolnosci jeat
udziatem ornamentéw w sztuce tkac-
kiej (obramienie, pas, sznur)). Spo-
tykamy je juz na naczyniach gli-
nianych i narzedziach metalowych
z czaséw bardzo wczesnych. W po-

jedynczych wypadkach mozna sie domysli¢ przyczyn tego potaczenia.
Linie pionowe, skrzyzowane z poprzecznem rowkowaniem na naczyniach

glinianych, wskazuja, ze naczynia te by-
ty oplecione dla wiekszej pewnosci wi-
kling lub sitowiem.

Nie ulega przeto watpliwosci, ze
jakkolwiek ornament moze zawdzieczacd
istnienie swoje celowej potrzebie natu-
ry technicznej, upodobanie do ozdéb bra-
fo tu jednak takze udziat. Bez wro-
dzonego upodobania do ksztattu, ktore
jest w stanie uczyni¢ wiecej, anizeli po-
trzeba materyalna, nie moglibysmy so-
bie zadng miarg objasni¢ rozwoju po-
czucia artystycznego. Do walki o byt
przytacza sie zadowolenie z niego, jako
réwnie silny czynnik rozwoju ludzkiego.
Stopniowo otwierajg sie oczy na wra-
Zenia, dostarczane przez nature i przej-
muja sie jej zywemi formami, w utrwa-
leniu ich za$ w postaci ozdéb na na-

czyniach ujawnia sie dazenie czysto artystyczne.

Fig. 3. Bron bronzowa ze szwajcarskich
budowli nawodnych.

Ornament zaczyna

pokrywa¢ mniej lub wiecej calg powierzchnig, przywlaszczajac so-
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bie prawo znaczenia samodzielnego. Nie jesteSmy w moznosci ozna-
czy¢ SciSle czasu, kiedy oOw sposob zdobienia powstai n réznych
szczepbw. Si”ga to bowiem epoki przedhistorycznej,-—jak rdéwniez nie-
wiele posiadamy pewnosci, jakiej kategoryi o0zddb nalezatoby przypisaé
wiek najstarszy.

Trzy rodzaje ornamentéw mamy tu przed sobg: geometryczny, ina-
czej linijny, utworzony z rozmaitych linii—zatamanych pod katem pro-
stym, zakre$lonych zygzakowato, zgietych
w kota i—z matych pdl; ornament roslinny
i ornament z motywow Swiata zwierzecego,
ktéiy podzieli¢ mozna na dwa gatunki,
stosownie do tego, czy wzorem bedg zwie-
rzeta wodne, jak czernice, moluski, medu-
zy it d, czy tez wieksze zwierzeta lado-
we, jak: konie, kozy, lwy i t. d. W geo-
metrycznym ornamencie odzywa sie jeszcze
silnie najstarszy rodzaj zdobnictwa za-
lezny od wykonania technicznego; byt on
najbardziej rozpowszechniony. Spotykano
go w wykopaliskach Hissarliku, gdzie Szlie-
mann odkryt stary llion (fig. 4); w Mice-
nach, na Cyprze i w staroitalskich grobach Bolonii (fig. 5); znajdywano
go w szwajcarskich budowlach nawodnych (fig. G, jak réwniez na piS-
nocy Skandynawii (fig. 7). Prawdopodobnie wiec ornament ten, podobnie
jaki pewng cze$¢ zasobdw jezykowych, przyniosty ze sobg ludy Indoger-
manskie ze swej ojczyzny aryjskiej, przypuszczalnie bowiem osiadaty
one po najrozmaitszych miejscowosciach Europy.

Jesli sie na to przypuszczenie zgodzimy, wowczas kwestya powsta-
nia sztuki znajdzie tatwiejsze rozwiagzanie, szerokie za$ rozpowszechnie-
nie ornamentu Unijnego najprosciej bedzie wyjasnione. Nie mozna jed-
nak przemilcze¢ o tern, ze np. w Grecyi ornamenty o motywach, czer-
panych ze S$wiata roslinnego, powstate na tle dazen do odtwarzania
prawdy natury, roszcza uzasadnione prawo do starszenstwa. Istotnie,
jezeli w zadowoleniu, jakie daje natura, trzeba dopatrywac jednego z naj-
silniejszych pierwiastkéw ludzkiego zmystu artystycznego, nalezy wow-
czas przyzna¢ organizacyi natury sile, 6w zmyst budzaca i podniecajaca.
Jedynie pewnem jest to, ze ornamenty Unijne sa ogdélnie rozpowszech-
nione, gdy natomiast ornamenty z motywami, czerpanymi ze S$wiata
roslinnego i zwierzecego, obejmujg pierwiastkowe widownie o bardzo
szczuptych granicach. Potnocne tylko szczepy byly w stanie wpas$¢ na
pomyst rytowania postaci reniferéw na kosci ostrym przedmiotem i nad-
morscy tylko mieszkancy mogli przejmowaé sie ksztattami zwierzat

Fig. i. Naczynie gliniane z llios.
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morskich.. Nasladowanie ich faktycznie jest wiasciwoscig jedynie naro-
déw, ktére sie gromadzity dokota wybrzezy morza Egejskiego, jak
rowniez wyobrazenia Iwéw wskazuja pochodzenie wschodnie; ze za$
w nastepstwie ornamenty te rozpowszechnity sie po za granicami pier-

©© © 4

Pig. 5. Naczynia i sprzaczki do ubran z Villaimova pod Bolonia.

wszej swej ojczyzny, ttomaczy sie to wzrastajacymi wzajemnymi stosun-
kami ludéw.

W tern miejscu potragcamy o dalszy czynnik rozwoju sztuki, kto-
rego doniosto$¢ jest rozstrzygajacg. Podobnie jak skrzyzowanie szczepow

Fig. 6. Naczynia gliniane ze szwajcarskich budowli nawodnych.

wytwarza dopiero odpowiednig energie do skutecznej dziatalnosci poli-
tycznej, tak i skrzyzowanie sie kultur rozwija zdolnosci artystyczne.

Zetkniecie sie z obcym S$wiatem sztuki nietylko skiania do przyswaja-
2
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nia sobie jej odmiennych form, lecz powoduje réwniez szybszy roz-
kwit kietkujagcych we wiasnej naturze zarodkéw.

Z biegiem rozwoju zatarty si® Slady jego wczesniejszych stopni i za-
ciemnita sie pamie¢ o poczatkach sztuki. Dany narod, rozkoszujac
sie wspoblczesng sobie sztuka, nie widziat koniecznosci, ani tez nie
miat ochoty zajmowal sie meczaca, kamienista droga, po jakiej pigé
sie musicd w celu jej zdobycia; doszediszy nawet do pewnego szczytu
i obejrzawszy sie poza siebie w przesztosé, zwracat jedynie uwa-
ge na wyniostosci, swojej podobne. Tysigce lat minely, zanim zaczeto
zajmowac sie poczatkami sztuki, wszystkiemi okresami dawno prze-
brzmiatej kultury i zanim zrozumiano znaczenie ich dla rozwoju dalszego.

Badania, prowadzone w ostatnich dziesigtkach lat, napotykajg jeszczfi
wielkie luki i, szukajac poczatkow pewnych narodowych cech sztTiki, nie

|i;®sn

Fig. 7. Pdétnocne kociotki i urny z blachy brazowe;j.

zdotaly dostarczy¢ dotychczas nic wiecej ponad szczegéty pojedyncze;
zawsze jednak na zasadzie $ladéw rekodzielnictwa mozna juz dzi$ od-
tworzy¢ pobiezny i og6lny obraz powstania sztuki. Obraz ten wskazuje
na ornament, jako na najstarszy wyraz zmystu artystycznego, objasniajac
nas, o ile linijna ornamentacya rozwijata sie Avcze$niej niz figuralne
wyobrazenia, ktore, jesli tylko sg wspétczesne geometrycznym i roslin-
nym ornamentacyom, zdradzaja potworng surowos$¢ (lig. 8); dowodzi on
réwniez, ze nawet wtedy, gdy sie juz poczucie natury rozwineto,
wyobrazenia roélin i zwierzat udawaly sie lepiej, niz nasladowanie po-
staci ludzkich.

Postep w tym kierunku nie przebija sie w posagach bdstw, ktdre
poczatkowo, tak jak i naczynia, zastepowano ciatami, wzietemi bezpo-
$rednio z natury, lecz w obrazach ptaskich, kobiercach, w malowanych
figurach na naczyniach glinianych, zabaiwianych wypuklorzezbach
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kamiennych i wreszcie w figurach pelnej rzezby. Najstarsza epoka sztuki
i assyryjskiej nie przekazata nam postaci bogéw; na tarczy
Achillesa brak postaci mitycznych; wyroby bronzowe, znalezione w Olimpii,
Swiadczg réwniez, ze chociaz dos¢ wczesnie zaczeto wykuwac i odlewaé
figurki ludzkie i zwierzece, jako dary ofiarne dla bogdéw, samych bogéw
jednak za pomocg sztuki nie wyobrazano. Z natury brano poszczegélne
ruchy i pozy, w sztuce za$ odtwarzano powszedni byt cztowieka.

egipskiej

Fig. 8

Batwan terrakotowy z IHos.

Nawet Av sztuce monumentalnej or-
nament odgrywa wazng role. W archi-
tekturze réwnomierny podziat bywa po-
przedzany przez ozdabianie pojedynczych
czeSci budowli, plastyczne za$ odtwa-
rzanie ludzkiej postaci poprzedzajg bo-
gate ornamentacye rozmaitego rodzaju.
Dopiero, gdy naturalizm, bedacy bez-
wzglednie najstarszym kierunkiem w sztu-
ce, stanagt na wyzszym stopniu doskona-
tosci, zdobyt zdolnos¢ i site wytworze-
nia z typéw symbolicznych, jakie dotad
wypetniaty fantazye, idealnych charak-
terow.  Stareanu Wschodowi nie byto
dane rozwigzanie tego zadania. Na-
turalizm i symbolizm postepowiity obok
siebie bez tacznosci wzajemnej, dazac

skutkiem tego do powolnego zamierania. W poréwnaniu ze sztuka
grecka, staro-wschodnia w oczach naszych ma pozor czego$ niedokon-
czonego, przerwanego w swoim ]'ozwojul.
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T)alvna wiara zabobonna co do bezwzglednej niezmiennosci sztuki
Egipskiej, za dni naszych, dzieki SciSlejszym badaniom, stracita
znpetnie powage. Sztuka egipska bowiem, przezywajac wiele okresow
rozkwitu i upadku przez cigg kilku tysiecy lat istnienia, nietylko zmie-
niata widownie, lecz podlegata takze rozwojowi wewnetrznemu. Rzecz
prosta, dzialo sie to nie w tym stopniu, co w sztuce poOzniejszych, cy-
wilizowanych narodéw. Kierunek i zasady bytu Egipcyan stworzyt Kil,
sztuka wiec ich nie mogta nie przyjaé charakterystycznego rysu, ktéry,
sitg samego przyzwyczajenia, przebijat sie we wszystkich zewnetrznych
objawach zyciowych. Kie znaczy to jednak, aby nie podlegata w znacz-
nej mierze tym samym prawom, jakie panowaly nad sztuka w innych
czasach i u innych ludoéw.

Slady przemian jej i stadyéw rozwojow@h sa liczne. Ozdoo
Scienne wnetrza najstarszego grobowca, W poblizu piramid, i ornamen-
tacja bazaltowego sarkofagu Mikerinosa (fig. 9), inaczej Menkery, twor-

cy trzeciej piramidy Gi-

zehu (IV dynastya 3000

lat przed Chr.), dowodza,

ze poczatkowo uzywano

drzewa, jako materyatu

budowlanego. Pionowe

stupy, potaczone pozio-

mymi pasami, czescig

zaokraglone, podobne do

cienkich pni sikomory

Fig. 0. Sarkofag Krglgolivliglgderé,izzer;]%lr%z‘iony w piramidzie lub pa|my' tworzg po-
dziat frontu. Dowodem

dalszych zmian, jakim sztuka Epiptu podlegata, jest budowanie piramid.
Ograniczyly sie one na polu grzebalnem koto Memfisu, a z koncern XI1 dy-
nastvi (2300—2100) wyszty juz z uzycia. Swigtynie pierwiastkowe nie
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posiadaly ani tych rozmiaréw, ani postaci, jakie otrzymaty po catym do-
piero szeregu burzenia ich i odbudowywania.

W najstarszych dzietach rzezby i malarstwa widzi si¢ szczerg praw-
de i pewng naiwno$¢ w bezposredniem odtwarzaniu zjawisk zewnetrz-
nych. Posagi i posazki majg tyle charakteru, ze moga uchodzi¢ za obra-
zy zzycia ludu. Oprécz malego pisarza (fig. 10) w Luwrze, siedzgcego
z podwinietemi nogami, ktory, dzieki zakolorowaniu ciata i sztu-
cznie osadzonym oczom (na ptytce bronzowej bialy kwarc z przezroczy-
stym krysztatem gérskim, jako Zrenicg) czyni bardzo zywe wrazenie,
stynne sg drewniane posazki ,wéjta“ i jego zony (fig. 11 i 12), pocho-
dzace z Marietty. Znaleziono
jo w jednym z grobéw w Sak-
karah. Sg one wiasnoscig mu-
zeum Gizehu, * nalezg za$
do okresu V dyn. (poczatek
w. przed Chr). Ta sama na
iwnos¢ stylu, zgodna z praw-
da natury, powtarza sie w “tie-
lu wspotczesnych dzietach
i Swiadczy o wysokiem juz
wyrobieniu sztuki portretowa-
nia w epoce najstarszej; moz-
na rozpoznawa¢ w nich po-
jedyncze osobistosci, ktoiych
p trety artysta powtarzat
w rozmaitym ich wieku.

AW czasach pbézniejszych por-
trety staty sie najwybitniejszg
zaletg sztuki egipskiej.

Musimy jeszcze Wspom_ Fig. 10. Pisarz. Paryz, Luwr.
nie¢ o ptaskich zabarwionych
wypuktorzezbach na $cianach grobéw w j)iramidach. Rdznig sie one na ko-
rzy$¢ wlasng, tak pod wzgledem techniki, jak tresci i pojecia formy, od obra-
z6w przepetnionych trescig tendencyjng w utworach okreséw nastepujacych.
Stowem, odretwiata jednostajnos¢ i niezmienno$¢, jaka dawniej przyjmo-
wano za ceche calej sztuki egipskiej, jest tylko wyrazem pézniejszego chy-
lenia sie jej do upadku, inaczej mowiac, stopniowego kostnienia, ktore, ze
wzgledu na ociezato$¢ charakteru wschodniego, prawdopodobnie mogto
trwaé¢ dluzej i bez przerwy, niz u ludow Europy, obdarzonych wiekszg
zywoscig natury.

* Budynek nowego muzeum w Kairze znajduje sie w dziele.
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W historyi sztuki Egiptu rozrézniamy kilka okresow; pozostajg one
w Scistym zwigzku z ogélnym podziatem jego historyi. Przedewszyst-
kiem wiec—sztuke starego panstwa (I—XI1 dyn. 3800—2100 przed Chr.)

w:/

o
limr

Fig. 11. Fosaiek drewniany ,wdjta* (podiug Soldiego).

i nowego (XVII—XXVI dyn. 1700—525 przed Chr.), ktére powstato
po cztereclisetletniem panowaniu nad Egiptem Hyksoséw, przybytych
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z Azyi, i urosto do potegi wszechswiato-
wej. W ciggu tych wielkicli okreséw wy-
rozniajg sie czasy IV-ej dynastyi (ze sto-
licg w Memiis) i Xll-ej (polityczne zjed-
noczenie sie catego kraju), dalej XVrn
i XIX-ej (stolica panstwa—Teby), jak r()w
niez ostatniej dynastyi XXVI w Salsie,
jako ztote czasy twdrczosci.

Nawet pierwszy okres sztuki egipskiej
nie odkrywa nam jej poczatkow: zdradza
juz dtugi jej rozwdj, istnienie zupetnie

15

ustalonego porzadku i wyksztatcenie, zna- Fig 12. Zona wojta.

cznie przewyzszajace wszelkie poczatki. Po-

mniki tego okresu prawie wylacznie zawdzieczajg swoje powstanie kulto-
wi dla zmartych. Jako wyjatek nalezy uwazac sfinksa i ciezkg budowle

knmienng, znajdujaca sie w poblizu niego (fig. 13).

Fig. 13. Plan slinksa i jego $wiatyni (Chipiez).

Uchodzi ona za



16 Historya sztuki.

Swigtynie, sfinks za$ za iiiiostaciowanie Hormachisa, t. j. wschodzacego,
zwyciezajgcego ciemnosci, storica. Ta posta¢ lwa, 0 meskiej gtowie czto-
wieka, przypuszczalnie byta otoczona amfiteatrem, jak i sfinks, wykutym
w zywej skale. W nastepstwie czasu sfinksy ustawiano w szeregu po
obu stronach drogi, wiodacej do Swiagtyni, w roli strézéw. Byly wiec
jednoczes$nie uzywane w celach dekoracyjnych.

Tak zwana S$wigtynia sfinksa, o ile nie jest czeScig sktadowg gro-
bowca, odskakuje od przyjetej pozniej formy Swigtyni. Pomijajac dru-
gorzedne jej pokoje i kurytarze, podstawowg cze$¢ budynku tworzg dwie
sale, jedna w potozeniu poprzecznem do drugiej, wsparte na zwykiych
stupach granitowych. Miasto umartych Memfisu jest widownig dziatal-
nosci artystycznej najstarszych dynastyi; pomniki za$, jakie sie z tego
czasu przechowaly, sa zawarte giéwnie w jego grobowcach.

Starozytni Egipcyanie wierzyli w fizyczne istnienie po $mierci, lecz
ze materya ciata miata by¢ szlachetniejsza, potrzeby jego przeto musiaty
liyé mniej pospolite. Wedtug ich mniemania, po$miertne zycie bylo
zwigzane z trwaniem dawnego ciata, z zaspokojeniem jego Jiotrzeb, choc-
by one Indy najdrobniejsze. Zadaniem sztuki byto uchroni¢ ciatlo niebo-
szczyka od zniszczenia i zapewni¢ mu tg drogg spokdj w panstwie umar-
tych. W gleboko ukrytym jiokoju lub pieczarze podziemnej spoczywa
mumia; wejscie bywa zamaskowane; przed zewnetrznym S$wiatem i jego
niszczacemi wptywami zamyka grob potezna, gorna cze$¢ budynku.

Najznakomitszymi grobowcami sg piramidy, wystawione na polu
grzebalnem Memfisu. Sato groby krélewskie i rozpoczynajg sie od T;x ej
dynastyi. Wedtug szeroko rozpowszechnionego przypuszczenia, popa "e
go wiadomosciami Herodota, budynek taki byt stawiany w nastepujacj
sposeb:

Ponad grobem, wykutym w skale, pod ziemia, tak diugo, jak zyt
krél, wznoszono coraz wyzej budynek ze stopniami; gdy krdl umierat,
wystepy stopni od gbéry do dotu okladano ptytami, nadajac budowli
ksztalt ostro zakonhczonej piramidy, S$cietej ukosnie. Piramidy te stojg
w pieciu grupach. Wysokos¢ ich jest rézna, zalezata bowiem od dtugosci
panowania kréla; rézny tez jest materjat budowlany i okazatos¢ wykon-
czenia. Z trzech najwyzszych ])iramid 1V-ej dynastyi najwiecej znana
jest piramida Cheopsa, (Fig. 14) czyli ,,Chufu“. Dostep do jej wnetrza
jest dos¢ tatwy. Troskliwo$s¢ w usunieciu ciezaru nad pokojem kro-
lewskim (przez utworzenie nad nim pustki), dokladno$¢ fugowania i jio-
lerowania blokéw kamiennmh we wnetrzu, przekonywajg najlepiej, jak
wysoko byto rozwiniete wyksztatcenie techniczne w Egipcie na trzy ty-
sigce lat przed naszg era.

Typy piramid sg roézne: ze Scianami obtozonemi i o gladkiej po-
wierzchni, ze stopniami, i 0 rozmaitych katach wzajemnego pochylenia
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gornych i dolnych plaszczyzn (piramida pod Daszurem z zatlamanym
profilem bokdw i stopniowana pod Sakkarah). Jako typ przecietny stu-
zy jednak ksztait piramid Gizelm, powtarzajacy sie w najrozmaitszych
wielliosciach, jednakowy w olbrzymiej piramidzie Cheopsa, siegajacej
bez mata wysokosci wiezy strasburskiej, i w niewielkich piramidkach
przenosnych, obficie znajdywanych w grobach egipskich.

Fig. 14. Piramida Cheopsa i wielki sfinks

Od piramid, o ktorj'ch przeznaczeniu istnialy najdziwaczniejsze
przypuszczenia z powodu Kkaplic, znajdujacych sie w ich sgsiedztwie,
(miejsca dla zebran os(ib modlacych sie, blizkich zmartemu), odrdznia¢ na-
lezy groby prywatne Memfisu z powodu zewnetrznego ich ksztattu,
(jroby te, zwane po arabsku ,,mastaba“, sg to niskie, réwnolegtoboczne
ceglane lub kamienne budowle, 0 murach zewnetrznych ukosnych, od g6-
ry jitasko Sciete.

Whnetrze ich, jak i w ])iramidach, tworzy: sala, przeznaczona dla
obcowania pozostatej rodziny z nieboszczykiem, nastepnie—oprécz zamu-
rowanej mszy (serdab)—cela i ukryty dostep do grobu, w ktérym spoczywa
umarly. Chociaz mastaba (Fig. 15) nie sg godnemi uwagi pod wzgledem
architektonicznym, plastyczne ozdoby wnetrza posiadajg wartos¢ wielka.
W tych plaskorzezbach przesuwa sie przed oczyma naszemi cale zycie
nieboszczyka. Widzimy go oddanego zajeciom, jego stuzbe przy robo-
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tadi w pohi, poznajemy jego stan materyalny, stada na Jakacli, dzika
zwierzyne w lasacli i ryby w stawach. Wobec tych obrazéw osamot-
nione cialo cieszy sie pozorem zycia. Wykonane w ptaskiej wypnkio-
rzezbie i zabarwione, zadziwiajg one zupelng prawda przedsta-
wienia rzeczy. SzczegOlniej tyczy sie to postaci zwierzat. Przebija
sie w nich bystra obsei“wacya natury, dobra znajomos¢ ksztattow i nichdw,
oraz duza zrecznos¢ techniczna. Jeszcze bezposredniej od ptaskorzezb
wigzg, sie z kultem dla umartych postaci w rzezbie petnej (w drzewie
i wapniu). Nie byly one nigdy przeznaczone dla miejsc, w ktorychby je mozna
bylo oglada¢ publicznie; z chwila, gdy je reka artysty konczyta, ustawia-

no je w tajemniczych niszach (serdabj mastaby, gdzie nazawsze pozostawa-
ty niewidzialne dla oczu profana. Odtwarzajgc obraz zmartych, sg one
jednoczesnie dopetnieniem mumii, zamknietej w sarkofagu, i stuzg od-
cietej od S$wiata istocie, fizycznie zwigzanej z przysztem zyciem ..ciata
materyalnego, jako {gcznik, podtrzymujacy staly stosunek z zyciem
rzeczywistem. Glrobowcowe te posagi nie odpowiadaly celowi, jesli
nie oddawaty postaci nieboszczyka wiernie. Widzimy tedy, Zze portret
w starej sztuce Egiptu powstat nie skutkiem wewnetrznego dazenia
artysty, lecz na grancie koniecznosci natury zewnetrznej.

Pierwsze proby portretowania nie przechowaly sie do naszych
czasOw. Najstarsze dzieta posggowe, o ktérych posiadamy wiadomosci
namacalne, s zupeinie zgodne z miarg ]>rawdy natury. Przytem po
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siadano juz najrozmaitsze S$rodki®
aby ja uzujjelnié. Posagi kolo-
rowano, drewniane statuy okle-
jano denkiem miétnem i prze-
ciggano cienkg warstwag gipsu,
przez co wszystkie ptaszczyzny
zyskiwaty na okragtosci. Obok
owych znanych, najstarszych
przyktadéw tego rodzaju rzez-
by, wspomnianego ,,wéjta“ (fig.
11) i pisarza, na niemniejszg uwa-
g™ zastuguja liczne posagi gro-
bowcowe w muzeum  Grizehu:
krdél Ohefren (fig. 10), ksigze Ra-
liotep i jego siostra (?) piekna
Nefert (fig. 17), kleczacy pisarz
(fig. 18), i zaczyniajacy ciasto
(fig. 19). Nietylko gtowy ich
ujawniajg bardzo charakteiy-
styczne rysy, lecz i traktowanie
tuloAvia i koriczyn wykazuja da-
zenie do opanowania zycia. U fi-
gur siedzacych nogi bywajg roz-
stawione, u stojgcych jedna noga
wysunieta, rece za$ nie zwiesza-

Fig. 17. Ksiezniczka Nefert (malowany wapien).

i'iia

Figh. 16. Posag portretowy kréla Chefrena.

ja sie wzdluz ciala, lecz wy-
konywajg rozmaite ruchy. Fi-
gury udrapowane tak pod
wzgledom ilosci jak i arty-
stycznego wykonania znacznie
ustepujg nagim, najwyzej far-
tuszkiem ostonietym figurom.
Jezeli ostry, wierny naturze,
lys najstarszej sztuki egipskiej
zadziwia, to jodynie dlatego,
ze nie znamy, bezwatpienia,
jej niezmiernie dawnych cza-
séw przedhistorycznych. Za-
gadkowem to sie wydaje, ze
kieranek 6w nie byt nadal
uprawiany i rozwijany, w péz-
niejszej sztuce badz wprowa-
dzano naturalizm do najdrob-
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niejszych szczeg6téw, badz tez na jego podkiadzie, jak np. u Grekodw,
stwarzano typ idealny. Zagadki®™ te rozwigzuje uwaga, ze avposagacli nie
wiell)iono zywych, lecz odtwarzano umartych. Mozna je najlej)iej po-

réownac z maskami po$miertnemi. Ogol-
nie brak im uduchowienia, gtebszego
nastroju. Je$li sa one przedstawione
w jakim$ ruchu, to przyczyna nie
lezy w ich namietnosci, w energii ich
woli; uzewnetrzniajg one czynnosé,
zadawalniajacg site miesni, w ktorej
nie bierze udziatu che¢ wyrazenia uczu-
cia. W zasadzie pozostaja w zupel-
nym “pokoju. Zagrazalo to majJwota,
a przysjieszyty ja przyczyny ubocz-
nej natury. Miejsce miekkiego drzewa
i wapnia zajely kruche itwarde ma-
teryaly, jak bazalt i granit (marmuru
Kgi])cyanie nie mieli), ktére z trudnos-
cig daty sie obrabia¢ narzedziami ])o-
déwczas roz])orzadzalnemi; krolew.skie
])Osagi  przedstawiaty trudnosci naj-
wieksze. Z jednobarwnoscig przed-
miotu taczyta sie przytom skionnosé
do ogromu: rzezba bowiem czesto wcho-
dzi w Scisty stosunek z architektura.

Fig. 18. Kleczacy pisarz.

Fig. 19. Zaczyniajacy ciasto.

Wszystko to sprowadzito swobod-
ny i niezalezny rozwdj rzezby do sty-
lowosci. Za czas6éw X 11 dynastyi i pod-
czas panowania llyksoséw nie widaé
jeszcze ucliylen od dawnego stylu; po-
staci sg tylko wiecej wyprostowane,
suchsze, gtowy ich surowsze, niemal po-
chmurne w wyrazie. Xowe zmiany roz-
poczynaja sie dopiero w epoce nhowego
(Tebanskiego) panstwa od XYITT-¢j dy-
nastyi. Egipt, wystepujgc powtdrnie zwy-
ciesko w Azyi, stat sie mocarstwem
wszechswiatowem. Zetkniecie sie z po-
krewng Assyrya nie pozostato bez wptywu
na sztuke Egiptu: zapozyczyta ona praw-
doiiodobnie od dziet assyryjskich noie-
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dynczyeli motywow (rozete, wohite, skrzydlate postaci i t.d.) Staje sie
dworska, dzieta jej zdajg sie by¢ poswiecone przewaznie uczczeniu Krolow,
pozostajgcych w Scistym zwigzku z bogami i nastreczajacych wielkimi czy-
nami niewyczerpany materyat dla artystow. ljiczne przedstawienia bitew,
historycznej i mi-

tologicznej tresci

ptaskoizezby sg

tn rzecza nowa,

dawniejszy bo-

wiem  Kkierunek

hotdowal prawie

Wyjatkowo ci- Fig. 20. Tak zwana skrzydlata tarcza stoneczna.

chemu zyciu pry-

watnemu. Architektura dobiega teraz szczytu i wznosi sie w najbo-
gatszym blasku, podniesionym przez polichromie. Jakkolwiek z dawniej-
szych Swigtyh nie pozostata zadna, wnosi¢ jednak nalezy, Zze dawno
juz one istniaty i ze nowe panstwo ogolnie zachowato te forme, jaka
natura kraju i obyczaje religijne raz na zawsze nadaty architekturze.

W 7 awm Aci:
Lih;

j iK
Fig. 21. Swiatynia w Edfu. Front (cze$ciowo rekonstruowany.

Egipeyanie wyrabiali zdolno$¢ swojg do budownictwa na groblach
z wysuszonego szlamu Nilu, jakie zmuszeni byli budowaé¢ w celu opa-
nowania dobrodziejstwa rzeki i uczynienia go trwatem. Od tej czynno-
§ci zapozyczyli materyatu, z ktorego (oprocz drzewa) wykonywali naj-
starsze budowle; spadzistosci $cian grobel daty im ni¢ przewodnig w bu-
dowaniu muréw: podsuwaty im ksztatty ukosne. Gdyby bloki kamien-
ne bylty pierwotnym materyatem budowlanym, Egipeyanie stawialiby
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§ciany pionowe, nie za$ spadziste, nawet w budowlach pomnikowych.
Z postepem wyrobienia artystycznego starano sie ubra¢ niepozorny ma-
teryat budowlany, oktadajac go powierzchu wielkiemi ptytami, by przy-
kryé niepokaZzny Srodek. System ten zachowat swojg site nawet wow-
czas, gdy w budowaniu wylgcznie zaczeto stosowaé bloki kamienne. Na
fasadach Swigtyn wyraznie mozna pozna¢ ten rys zasadniczy.

Fasada (pylon, t. j. brama) sklada sie z dwdch wysokich, jak wie-
ze, bokéw, pomiedzy ktore wciska sie wejscie niskie, ozdobione w hol-
kielu skrzydlatg tarcza stoneczng (lig. 20). Mury kazdego boku ukosne,
pokryte u géry rozpowszechnionym w Egipcie gzymsem, skladajacym
sie zj~holkielu i ptyty, ozdabiane byly z obydwoch stron okragtymi dra-

¢l

Bekonstniknya Swiatyni egipskiei.

garni, bedacymi zajiewne pozostatoscig budowania z drzewa. Sciana, cat-
kowicie ])okryta hieroglifami i pta.skg pomalowang wypuktorzezba, przy-
pomina rozpiety dywan z obrazami. Na porzadek taki i dekoracye silny
wplyw wywarta ceremonia stuzby bozej. Egipska S$wigtynia nie jest
zamknietym, naksztatt domu, budynkiem, lecz ol)ejmuje caty obszar |>rzy-
krytych i odkrytych ubikacyi. Moznaby je poréwnaé¢ do ozdobnej uliiiy,
wiodacej przez szeregi dziedziicow do najdalej zasunietej w glebi.Swiagi-
nicy, utajonej dla oczu nieposwieconych. Droge do Swigtyni zdobig po
obydwdch st:'onach sfinksy, z meskiemi lub baraniemi gtowami na lwich
tutowiach; procesya dochodzita po niej przed front Swiatyni, dekorowa-
ny obeliskami lub kolosami i flagami kolorowemi, osadzonemi na wyso-
kich masztach, przytwierdzonych do $cian (fig. 21) i nastepnie wstepo-
wata przez brame na pierwszy dziedziniec. Zamyka go pylon i pro-
HA-
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wadzi do przykrytej, wspartej na kolumnach halli, w ktérej rzad $rod-
kowych, wyzszych kolumn (fig. 22) stanowi dalszy cigg ulicy. Dalej na-
stepujg jeszcze halle z kolumnami i inatemi salkami po bokach, az

Fig. 22. Swiatynia Amuna w Karnaku. Przeciecie sali kolumnowe;j.

wreszcie dochodzi sie do matej, ciemnej, dostepnej jedynie dla kréla, lub
gtébwnego kaptana, celi Swietej (sekos), pQ zastonami znaj-
dowat sie tajemniczy wizeimnek bostwa, -~fi Jioziomy (fig. 23) wiel-

Fig. 23 i 24. Mata $wigtynia Cliunsn w Kornaka. Przeciecie podtuzne i poprzeczne.

kiej Swiatyni Karnaku w Tebach, ktérej poczatki siegaja czasow
X1l dyn., i rozszerzonej za czasow XVIII i XI1X daje obraz rozgate-
zionego, rozlegtego zarysu egipskiej Swigtyni. Powtarza sie on w zmniej-
szeniu i w malej S$wigtyni Chunfu w Karnaku (fig. 2d), i w poZT
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niej.-izej Edfu (fig. 25). Przyjety plan by¥ zachowywany nawet woéaw
czas, gdy saiiila natura gruntu i wystepowanie zen skal wy-
znaczaty miejsce dla Swigtyni nad brzegiem Nilu. Dowodzg tego $wig-
tynie Girszeliu (fig. 2G) i Gherf Hussaina w Nubii. Tylna cze$¢ ich
byta wykuwana w skale; przed niemi musiat sie znajdowac odstoniety
dziedziniec.

Od planu wielkich $wigtyn Luksom i Karnaku i wogéle od przy-
jetego sposobu odstepuja liczne mate kaplice, czworoboczne budowle,
otoczone waska otwarta balia. Swiatynia na Elefantynie, zbudowana
w pozniejszych juz czasach (fig. 27), a zburzona w XI1X stuleciu, najle-
j)iej je uzmystawia. Na Wysokiem podmurowaniu, stuzgcem za cokot,
wznosi sie balia; kolumny zdobig jedynie wejscie, caty bowiem gzyms
dZwigajg filary. Lekkie przypomnienie, w tym wzgledzie, Swigtyni grec-

Fig. 25. $wiatynia w Eitfu. Przednia sali kolumnowej.

kiej nie powinno dawac jiowodu do przypuszczen o jakimkolwiek z nig
zwigzku. Owe male Swiatynie zawdzieczajg swe powstanie pewnemu
lokalnemu kultowi religijnemu i w czesciach skfadowych ujawniajg czysto
egipski charakter.

Krdlowie stusznie mogli zalicza¢ do obowigzkéw swoich umitowa-
nie budownictwa. Swiatynie rozszerzaty ich stawe, oznaczaty doébr sto-
sunki z bogami i zapewni:\y im blogostawieAstwo ich tak za zycia, ja\.
i po Smierci. Widzimy tu nietylko dume kréléw, lecz i znaczenie bu-
downiczych, ktorzy tak potezne dzieta tworzyli, ™odczas gdy imiona ma-
larzy nigdy nie byly podawane potomnosci, rzezbiarzy za$ niezmiernie
rzadko, nazwiska architektow sjiotka¢ mozna bardzo czesto wypisane
facznie z wysokiemi dla nich pochwatami. Przekonywamy sie o ich wy-
sokiem stanowisku spotecznem i dowiadujemy o dziedziczeniu urzedu
z ojca na syna i wnuka. Budowniczowie jednak nie mogU rozwingé
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fantazji tworczej, Swigtynie bowiem, sktadajgc sie z pojedynczych, jed-
na do drugiej dopasowanych, czesci, nie dawaty pokarmu zmystowi har-
monii proporcji. Ci ludzie czynu posiadali natomiast wyrobienie tech-
niczne. Z najtwardszych materyatéw za pomocag narzedzi ])rostych two-
rzyli bogate w ozdoby czesci budowlane. Z posréd nich wybitnie wy-
rozniajg sie pieknoscig i ogromem kolumny i filary.
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lig. 26. Grota w Giiszeh,

Ksztatty kolumn w egipskiej architekturze sg rozmaite. Odroéznia-
my tu formy kolumn drugorzedne, ktére tylko w pewnym czasie majg
zastosowanie, od tych, ktére zdobyly powszechno$¢, zawdzieczajacjg tak
dtugosci trwania, jak i czestemu ich stosowaniu. Do pierwszych zali-
czamy tak nazwang kolumne protodorycka (tig. 28). Znajduje sie ona
w grobach skalnych Benihassanu i pochodzi z czaséw XII dynastyi.
Na niskiej, plaskiej podkiadce wznosi sie szesnastoscienny, lekko zio-
bkowany stup, zakoriczony zwyczajng czworoboczng plyta. Nazwa tej
formy kolumny nasuwa na mys$l pokrawienstwo jej z dor“mka kolumna
u Grekow; jest to jednak podobienstwo powierzchownej zupetnie na-
tury i zadng miarg nie mozna w tern widzie¢ zapozyczenia wzoru
od Grekow. AYilasciwoscia najmiodszego okresu egipskiej architektury
jest kolumna odmiennego ksztattu (tig. 29), posiadajgca w goérnym
koricu z czterech stron maski, zwykle bogini Hathor z krowiemi uszami,
ponad tern za$ jako ozdobe, cztery fronty Swigtyniowe. Po wiekszej
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czesci stosowane byly kolumny z kapitelami, od géry zwezonemi (fig.

30, 31) Iub

posiadajgcemi ksztatt Kieliclia (fig. 32). Pochodzenie ich

siega czasow starego panstwa. Na ptaskorzezbach z czasow A-¢j d}'-

Fig. 27. Swiatynia na Elcfantynie.

nastyi, przedstawiajgcych postaci ludzkie w obramieniu z kolumn, znaj-
dujag sie obie formy kapiteli. Dekoracyjne to traktowanie kolumn wska-
zuje na pochodzenie ich jeszcze z budownictwa drewnianego i naocznie

Hg. B Tak e
r(a rotodor cka

demonstruje rozwoj ksztattéw egipskiej kolumny. Grdy
budowanie z kamienia zdobyto sobie prawo obywatelstwa,
kolumny zachowaty grubos¢ i site pierwotnych stupéw
kamiennych; dodano im jedynie ozdoby, uzywane w budo-
wnictwie drewnianem, te za$, wedlug rozpowszechnionego
zdania, zapozyczone zostaty od dwdch wspaniatych roslin
egipskich; rézy morskiej, czyli lotosu, i papirusu. Powstanie
tej ozdoby mozna sobie istotnie przedstawi¢ w ten sposéb,
ze liscie i kwiaty poczatkowo byly ujete w pojedyncze
lub potaczone peki. Korona z lisci konhczyta je od gory,
liscie otaczaty réwniez baze. Natomiast, w kapitelach z epo-
ki nowego panstwa kwestya pochodzenia ich od wzorow
natury, — zamknietego pqczka lotosu i rozwartego kwiatu
papirusu, 2- zarowno pod w’zgJedem rysunku, jak i zako-
lorowania, przedstawia sie zupetnie niejasno. Niektore (p6z-

niejsze) kapitele hsciaste przypominajg predzej wzdr palmy, to zas$ jedno
jest pewme, ze ozdoba wszystkich kolumn zostata im nadana jedynie
dla wywotania okazatosci, nie za$ dla nasladowania natury.



Wschéd. — Egipt. 27

W nowem panstwie obok stawiania Swigtyn gorliwie oddawano
sie budowdaniu grobow. Widzimy tu zmiane, inne formy, niz w pan-
stwie starem, na co niewatpliwie musialy wptyngé rozmaite wiasciwo-
§ci gruntu w Memiisie i Tebacli. Zmiany te nie nastapity jednak rap-
townie. Na cmentarzu w Abydos (od VI dynastyi) odzywa sie ksztaht
piramid. Gréb znajduje sie nad powierzchnig ziemi, zbudowany z cegtyi

ponad czworokatng pod-
™ muréwka wznosi sie nie-

Fig. 3L

Fig. 30 Kolumna z Medi-
Kolumna z Beni-Hassan. #et.HaZbu, :

wielka prozna piramida. Groby skalne w Be-

nihassan (XIl dyn.) ze swemi fasadami, ku-

Kit'i temi w zywej skale, sg przygotowaniem do

tebanskich, wykutych na lewym brzegu Nilu

w skatach wapiennych Libijskiego grzbietu

£ gorskiego. Najstynniejszemi sg groby krolew-

skie (XVITI—XX dyn.) w wawozach Biban-

Fig. 29. el-Moluk. Sarkofag nawet w grobach nowe-

Kolumna z Deuderach. g5 pafdstwa jest niedostepny dla oczu $wia-

ta. Glebokie, naksztatt sztolni kute w skalach

galerye, ozdobione kolorowemi obrazami, prowadzg do wnetrza grobu,

sam za$ dostep do niego zewnatrz jest ukryty. W miejsce nagrob-

kowych kaphc przy grobach o ksztattach piramidy, znajdujg sie samo-

dzielnie stojgce Swigtynie wiekszych rozmiaréw (mnemonie), odsuniete

od grobow skalnych zupeinie, pokrewne S$wigtyniom Luksoru i Karna-
ku, a rdznigce sie od nich jedynie obrazowemi ozdobami.

Brak subtelniejszych podziatéw architektonicznych i harmonijnych

proporcyi o wiele silniejby razit a ogrom budzitby wrazenie nieforem-

nosci, gdyby go nie zastepowaly owe ozdoby z obrazbw, tagodzac to
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wrazenie i przerywajac inonotonnos¢ linii. Malowane ptaskorzezby zdo-
big ptaszczyzny $cian, posagi wystepujg przed pylonami, opierajac sie
o filary. Takim zwigzkiem z architekturg warunkuje sie takze styl
owych dziet. Ustawianie ])osagéw parami lub wiekszemi rzedami na-
daje im wyraz bezruchowosci i powoduje zmartwiato$¢ wygladu. Pod-
dane prawu .««ymetryi, z powodu olbrzymich proporcyi, sg one pozba-
wione indywidualnego, wiasnego wyrazu.

Siedzac tak z nogami, zgietemi pod katem

prostym, z ramionami przyci$nietemi do

ciata, z glowami zwrdconemi przed siebie,

stojac przed filarami ze skrzyzowanemi ra-

mionami i zacis$nietemi nogami, —wygla-

daja jak uosobienie bezczuciowego, wiecz-

nego spokoju. Kolosy, zdobigce front swig-

tyni skalnej w Abu Simbel (fig. 33),—Eam-

t zes Il, najbardziej ze wszystkich Fara-

onéw chetny do budow'ania, postawit te

Swigtynie na pamiagtke swego zwycieztwa
nad Etyopami i Syryjczykami, — hd> po-
sgg Memnona tak stynny za czasébw rzyju-
skich, portretowy posag Amenofisa Ill,
ustawiony z blizniaczym posagiem przed na-
grobng S$wiatynia krola, nie moga by¢ sa-
dzone z czysto rzezbiarskiego punktu.
Przedstawione z wiekszem zyciem utracity-
I>y swéj charakter wiecznych strézéw. Wy-
dajg sie one predzej zbudowanemi, niz
rzezbionemi, i skutkiem tego jest to mozli-
we, ze zostaly wykonane podiug ustano-
wionnych przepiséw (kanonéw). Jesli w po-
staciach bogéw razi nagromadzony symbo-
lizm (fig. 34), w przedstawieniu za$ krolow
ceremonialne ubranie i wyszukane uksztal-
towanie form ciata, to czysto techniczne
kamieniarskie wykonczenie zastuguje na
Dodziw. Oprécz mniejszych rodzajowych figurek, wyrabianych prze-
waznie z bronzu, najudatniejsze sg portrety os6b prywatnych. AV wy-
obrazeniach indywiduéw' oddalonych od nas ludéw czesto ogolny typ
rasy zastania nam charakterystyke osobistosci: w'askie czoto i oczy, za-
giety nos, silnie rozw'iniete w'argi i t. d. Przeglad jednak w'iekszej
ilosci dziet pokaze, ze oko artysty egipskiego nie bylo zamkniete na
subtelniejsze rysy portretowe; az do ostatnich chw'il istnienia sztuki

liii %A

Fi". 32. Kolumna z Teb.
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egipskicij ])Oszczogélne gtowy zachowujg indywidualne cecliy (hg. 30).
Po za tein rzezbiarze i malarze doskonale rozumieja charakterystyke roz-
maitych szczep6w; nietylko postaci zwierzat lecz i przedstawienia zwyk-
tych zatrudnien ludu, pomimo calej pobieznosci wykonania, sg petne
prawdy zyciowej (fig. 36). Artystyczne poczucie mogto sie tu swo-
bodnie porusza¢, nieskrepowane przepisami kultu i wzgledami dwor-
skimi, wowczas, gdy nieskonczenie liczne wyobrazenia scen z zycia
bogéw i kroléw w plaskorzezbach i obrazach, malowanych na S$cianach
Swigtyn i grobdw, o wiele silniej razg swojg treScig i artystyczng for-
ma. Nie sg one roztozone jiodlug zasady artystycznej we wdziecznie

Fig. 33. Swiatynia w skale w Abu Simbel. Front.

hi“tych grupach, lecz badz ciggng sie diugimi rzedami, lub pokrywaja
ptaszczyzny w pstrym beziadzie.

Jak pismo Egipcyan, hieroglify, posiada ceche obrazowosci, tak
obrazy ich ze swej strony maja charakter pisma. Konwencyonalny ich
rys przytlacza prawde natury. ltamzes, naprzyktad, tak jak inni kro-
lowie i dowddcy, przewyzszajacy wielkoscig postaci innych, musi byé
umieszczony w obrazie ponad wojskiem nieprzyjacielskiem, jako zwy-
ciezca. Akcya tlomaczy sie dla widza w sposéb szematyczny, daleki
od prawdy natury: wlo.sy zbitych w jeden tlum nieprzyjaciét bywajag
potaczone w jedng czupryne, za ktdra krol chwyta reka (fig. 37). Na-
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stepnie nalezy zauwazyé, ze w plaskorzezbach i malowidtach glowy
i nogi sa ustawione w ruchu profilowym, piers zas w calej szerokosci.
Dazenie do doktadnosci w szczegotach oddziatywa ze szkodg na ca-
tos¢ obrazu i prowadzi do kompromiséw w rysunku. Tego samego
srodka w potrzebie chwytali sie arty$ci innych narodowosci i po6zZniej-
szych czasow. W wiekszych, bardziej zawiktanych kompozycyach, w wiek-

Fig. 34. Ozyrys Lnrms Toth. Bron- Fig. 35. Ksiezniczka Tai. Statuetka
zowa statneta w Luwrze. drewniana w Luwrze.

szych grupach ujawniaja sie te braki najsilniej, przylacza sie tu bo-
wiem zupetne pominiecie wzgledéw perspektywy. Skutkiem tego ma-
larstwo i rzezba byly skrepowane przezwyciezaniem przeszkéd,—rozwoj
ich prawidtowy kulat.

Ostre kontury postaci, wobec ktdrych wewnetrzne ptlaszczyzny
nie odgrywajg zadnej roli, przypominajag wyszywane dywany. Wogole
za$ wydaje sie, jak gdyby Egipcyanie nowego panstwa zatracili zdol-
no$¢ przyjmowania S$wiozych wrazen natuiy. Konie wprowadzone do
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Egiptu przez Hyksoséw, zaczynajac
odtad stale sie ukazywa¢ w ptasko-
rzezbach, sg pozbawione naturalnej
prawdy, cechujacej obrazy zwierzat
starego panstwa. W dziedzinie ma-
larstwa rozwdj takze ustaje. Malo-
widta w grobach z czaséw XII dy-
nastyi zdradzajg zaledwie poczatki
samodzielnego stylu malarskiego; po-
staci np. sa przedstawiane w zupel-
nem en face. PdzZniej jednak ruch
Droiilowy jest przyjety za zasade,
a kolor stuzy wiasciwie do tego, aby
ptaskorzezbe lub rysunek uczyni¢ wy-
razniejszymi dla oka. Pomiedzy pta-
skorzezbg i malowidlem wybitna roéz-
nica nie istnieje, jezeli, to pod tym
wzgledem, ze w malowidtach przed-
mioty martwe, naczynia, ozdoby i t. d.
sg oddane z wiekszem zyciem. Giéwna
sita Egipcyan, jak zresztg wszystkich
wschodnich  ludéw, lezy w sztuce
zdobniczej i w niej to bierze wybit-
ny udziat malarstwo.

Rozwoj sztuld egipskiej w ostat-
nim, saickim, okresie nie przedstawia
sie bynajmiej jako pomnozenie bo-
gactwa zdobyczy artystycznych. Da-
zenia jakie$, w zestawieniu z naj-
blizszym minionym okresem, bezwat-
pienia istniejg, lecz postep ogranicza
sie tylko na niektorych stronach ar-
tystycznej dziatalnosci. Figury plas-
tyczne staly sie wysmuklejsze, ksztat-
ty ciata wieksze i ukladniejsze. Mo-
delacye delikatniejsza objawiajg nie-
tylko te posagi, ktorych materyat jest
miekszy (fig. 35), lecz i dzieta, wyko-
nane w materyale twardym i Kkru-
chym (fig. 38). Upodobanie do ogro-
mu zniklo, wzrosta sktonno$¢ do de-
likatnosci, bogactwa, jak tego dowo-
dzg mate bronzowe figurki; ze jednak
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fantazya utracita swojg naiwng Swiezos¢ i site tworcza, przekonywa o tein
czeste zwracanie kierunku sie do sztuki starego panstwa. Zwracanie sie

Fig. 37. z grobéw w Abu-Simbel w Nubii. Krél (Ramzes Il) zabija swoich nieprzyjariét.

Fig. 38. Biust bazaltowy z okresu Saitéw. Luwr.

za$ do archaicznego zawsze poprzedza
przezycie sie danego okresu w sztuce.
Gdy Egipt wystgpit na widno-
kregu Grekow, on i sztuka jego ze-
starzaly sie, blizcy zupelnego wycien-
czenia. Grekéw zadziwiat ten Swiat,
obcy dla nich; wszystko, cokolwiek tu
ujrzeli, wydawato im sie tajemniczein,
godneni czci i wiele znaczagcem. Egi])t
jednak na rozwdj sztuki greckiej ni(
wywart wpltywu zadnego, zastuguja-
cego na wymienienie. Grecka sztuka
w czasach po Aleksandrze Wielkim
zdobyta sobie powazny teren nad Ni-
lem i wchioneta, tacznie z egipskiem
powietrzem, niektére pojecia egipskie.
Za czaséw cesarzow rzymskich znalazty
tu wygodne siedlisko: i umitowanie
zmystowych rozkoszy i powsciggliwosé
od nich, zwiedte kwiaty zycia daw-
nego i zarodki chrzescianskiego. £aczy
to Swiat nasz z Egiptem naprzekor
jego zamknietej w sobie odrebnosci.
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2. Haldea i Assyrya.

Punktem, wyjscia dla sztuki Egiptu jest Nil, dla ludéow Mezopo-
tamii—Eufrates i Tygrys. Obie rzeki warankowaly zycie miesz-
kancow, stwarzajgc pewne konieczne prawidta, i wywarlty wplyw
istotny na materyat i ksztatt budowli. Uzywano tu suszonej i palonej
cegly; waly ziemne zastepowaly mury kamienne, dzieta architektury

Fig. 89. Wyktadanie $ciany patacu w Warka w dolinie Eufratesa

wznoszono na tarasach, piramidy ze stopniami weszty w skiad budowli,
przeznaczonych dla celéw religijnych; prawdopodobnie na najwyzszym
stopniu znajdowata sie Swigtnica. Ubogi materyatl budowlany, nie na-

1M

Fig. 40. Chaldejski cylinder rozwiniety (forma).

dajacy sie do wytwarzania zen ozddb i niezbyt oporny na dziatanie atmo-
sferyczne, wywotat system oktadania $cian. Uzywano w tym celu badz
gipsu lub asfaltu, ktérymi pokrywano S$ciany z zewngtrz i z wewnatrz
i dekorowano mozaikowo,—badz tez ptyt kamiennych. System ten po-
wstat przypuszaczalnie z pierwotnego obwieszania $cian dywanami.
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Dziatalno$¢ artystyczna ludéw Mezopotamii byta dtugo pograzona
w zupetnej ciemnosci; wiadomosci o niej istnialy tylko w podaniach.
Rozjasnity je dopiero rozkopywania gruzéw, za dni naszych dokonane
przez francuskich i angi(fskicli badaczy (j)ierwsi Botta i Layard). Sze-

Fig. 41. Ptaskorzezba z Telloch. Paryz. Luwr.

reg odkiy¢ na assyryjskim gruncie, a zwlaszcza o wiele starszjun chaldej-
skim, jest jeszcze daleki konca. Od niedawna zaledwie zaczeto robic
poszukiwania w dolnej “lezopotamii, zatrzymujac sie raz po raz na naz-
wach gtéwnych miejscowosci Chaldei, jako na nagich wyrazach, ktdiych

Fig. 42 i 43. Otowy z Telloch. Luwr.

nie mozna do niczego konkretnego zastosowa¢, np.: Ur (ElI Mugheir),
Uruk (Warka,) Larsa, (Senkereh) i t. d. Najbogatsze dotad rezultaty daty
rozkopywania w Telloh (dawny Sirburla), lezgcym nad kanatem, jaki
taczy Eufrates z Tygrysem. Slad()w ¥dnarodach, zaludniajacych jiotud-
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niowa Mezopotamie, naj-
piMw po Akkadacli i Su-
merach, nastepnie po Clial-
(lejczykacli, historycznie ni(*
miato sie dotychczas odr(")z-
ni¢ i jakkolwiek pozostate
liomniki siegajg trzecieg O
tysigcolecia przed Chr., nie
dotarliSmy do poczatkéw
sztuki chaldejskiej. Materyat
budowlany, owa suszona
i J)alona cegta przysj)ieszyta
zniszczenie dziet arcliitektn-
ry; zachowane jednak resz-
tki pozwalajag zaznajomic
sie z wygladem Swiatyn
i planami patacow. Dla
przyjetego w Chaldei kultu
ciat niebie.skicli wystarczaty
stopniami  wznoszgce sie MmHTHTIH
czworoboczne tarasy, za- AATAIVN
konczone platformg i do-
stepne zapomocg schoddéw.
Patace za$ chaldejskie, beda-
ce wzorem dla as.syryjskich
budowli krdlewskich, skita-
daty sie z wiekszej liczby
dziedzincoéw, dokota kto-
rych gromadzily sie rozne,
przykiyte daclnnn, nbika-
cye. Kolorowe glazurowane
cegly .stuzyly za ozdobe.
Kawat iiiuru, znaleziony
w Warka (lig. 397 zazna-
jamia nas ze strong t(5ch-
niczng: jest to czes¢ wy-
skakujacego filara z roz- Fig. 45 Assyryjski patac. Ptaskorzezba z Kujundziku.
tozonymi po obu stronach,
pétcylindrycznymi sztabami. Przypomina to poOzniejsza dekoracye
mozaikowg i niewatpliwie jest jej pierwowzorem.

(Tlina obok zastosowania w budownictwie chaldejskiem byta uzy-
wana w rzezl)ie. Wyroby z niej zachowaly sie naturalnie w bardzo ma-
iy ilosci: wzamian za to posiadamy znaczng liczbe kamieni, z gteboko

Fig. 44. Gudea, posag z Telloch. Luwr.
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wycietymi w nich obrazami. Situzyly one

jako forme, zapomoca ktérej wygniatano

w glinie, tworzac ta drogg sztucznie ptasko-

rzezbe. Mniejsze, w wielu wypadkach no-

szone dawniej jako amulety, sg ksztattu cy-

lindrycznego, pod w-zgledem za$ wartosci ar-

tystycznej i dawnosci rozmaite. Do najulu-

bienszych tematéw, przedstawianych w nich,

nalezy walka, mitycznych bohateréw (lz-

dubar): boskiego ducha opiekunczego z de- ;i 4 pawilon. Plaskorzesba
monami lub dzikiemi zwierzetami, (fig. 40). 2 Korsabadu.

Tre$¢ ta wpltyneta na forme artystyczng: ma

ona rys szorstkiej jedrnosci, postaci posiadajg gwattownos$¢ ruchéw, sg
sjirezyste i twarde. Sztuka Chaldejska, pomimo, ze dazy do prawdy
natury—roéwnie jak sztuka starego panstwa Egiptu, posiada jednak zu-
Detnie odrebny wyraz. AYidzimy w niej brak owego idyllicznego pier-
wiastka spokoju, fantazya natomiast zdobywa pokarm obfity przez ze-
stawienie ciat ludzkich z thami dzikich bestyi i nadanie im skrzydet. Sam
pomyst dzikich walk, bedacy w zwigzku z ciemnemi stronami zycia
cztowieka, t. j. ze zlem, ktdére je przecina, ujawnia sie w prymitywnej
plaskorzezbie z Telloh. Jest ona fragmentem jakiej$ steli, przedstawia-
jacej rzad ciat nieboszczykow, lezacych jeden nad drugim i ludzi z ko-
szykami na gtowach (fig. 41).

Jakkolwiek dane nasze nie pozwalaja nam poznaé rozwoju sztuki
chaldejskiej, zaznajamiajg nas jednak zapomocg matych figurek, glinia-
nych i bronzowych, z wykopalisk w Telloh, z rzezbg, pod wzgledem tech-
nicznym dos$¢ daleko posunietg. Subtelne pojmowanie natury przebija
sie w tych gtowach (fig. 42 i 43) i siedzacych lub stojacych postaciach,

wykutych z twardego ka-
mienia (fig. 44). Rece, pal-
ce, lekko zaznaczone fatdy
zdradzajg studya nad kaz-
dym szczegétem. Pomimo
spokojnego ruchu, posagi
te posiadajg meski, silny
peten woli charakter. Pod
Fiff. 47. Typy kolumn na ptaskorzezbie w Knjundziku. tym WZgledem I’(')ZI’IIBK SIQ
od dziet egipskich, prze-
wyzszajg za$ utwory pokrewnej sztuki assyryjskiej.

Na lewym brzegu Tygrysu, w blisko$ci Mossulu, znaleziono wiele zabyt-
kéw sztuki assyryjskiej. Sg one poczytywane za pozostatosci budowli Nini-
wy i pochodzg z trzech miejsc: Nimrudu (Katach), Korabadu (Dur-Saru-
kin) i Kujundziku (Niniwa). Nalezy je wilasciwie uwaza¢ za ostatnie fale



Wschoéd. — Haldea i Assyrya. 37

dawnego potoku kultury, ktérej Slady wyraznie zachowaty odkryte pomniki.
Sztuka assyryjska po raz pierwszy ulegta silniejszemu rozwojowi za pano-
wania wojowniczego Assurnazirpala (885 — 860), twdércy po6inocno-za-

A I

Fig. 4S. Piramida ze stopniami na ptaskorzezbie w Knjandziku.

chodniego patacu w Nimrudzie, gdy panstwo Starochaldejskie lezato juz
w gruzach, a wiadza Egipcyan byta obalona. Silniejszy skok uczynita
za rzadéw Sargona i Sanheryba (722 — 681), zatozyciela Korsabadn
i twdrcy patacu pétnocnego w Kujundziku, dalszy za$ ciag jej rozkwitu

Fig. 49. Dom mieszkalny. Plaskorzezba w Kujundziku.

przypada na czasy Assurbanipala, (u Grekéw Sardanapala 668—626),
ktory dokonczyt w Kujundziku dziela, rozpoczetego przez jego dziada
Sanheryba. Olbrzymie te budynki znikly z powierzchni ziemi a, dzieki
rozkopyWaniom, ozyty jedynie ich ozdoby: alabastrowe ptyty i glazuro-
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wane cegly. Palace zni.szczyt pozar; bndowlany materyat rozsypat sie
w pyt i gruzy i tylko plyty kamienne, ktoremi byty Sciany obtozone,
popekane, spadajac na miejsca zrnjno™Mnlne przez mnry, pozwalajg dzi$
do$¢ wyraznie odnaleZzé potozenie muréw dawnycli i naiysowaé plan
patacéw assyryj skicli.

Fig. 62. Ornament z Kujuudziku.

Fig. 53. Ozdoba portalu z Korsabadu.

Ro6znig sie one pomiedzy .sobg wielkoscig, nie za$ ksztattami i po-
dziatem. Woznosity sie na tarasacli, ujetych w mur, zakonczony gzym-
sem koronujacym, holkelem i wysunieta na zewnatrz plytg. Posrodku
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zawieraly znaczng ilo$¢ dziedzincow, zamknietych hallamii galeryami
0 stosunkowo niewielkiej szerokosci. Ze $ladéw na ziemi mozna, rzecz
prosta, rozpoznac¢ tylko plan poziomy, lecz jakie bylo o$wietlenie wne-
trza, jak ono bylo pokryte i jak wyglagdaty pietra, tego odkopane
resztki nie objasniajg. Brak .tych wiadomosci uzupetniajg poniekad bu-
dynki odtwarzane na ptaskorzezbach. Widzimy w nich odkryte, wsparte na
kolumnach galerye, umieszczone na kazdym gérnym koncu pietra.  Ptasko-
rzezba, wyobrazajgca jaki$ pawilon, czy malg Swiatynie (fig. 46), ujawnia ro-
dzaj drewnianych i metalowych kolumn (z podwo6jnemi wolutami w kapitelu)
1 zakoniczenie budynku zazebieniem. Inna ptaskorzezba, wykopana w Ku-
jundziku, wykazuje, ze kolumny wspieraly sie czasem na grzbietach
zwierzat (lwéw i skrzydlatych bykéw (fig. 47).

Fig. 54 Umierajaca lwica. Ptaskorzezba z Knjandzika

Patace assyryjskie sa- tylko powtorzeniem starszych chaldej-
skich planéw; to samo mozna powiedzie¢ o wielkich $wigtyniach,
przedstawianych na ptaskorzezbach w postaci piramid ze stopniami
(fig. 48).

Assyryjczykom znana juz byla sztuka budowania sklepien,
uprawiali jg tez w wielkiej ilosci. Ptaskorzezbowe obrazy przedsta-
wiajg bramy zakonczone tukami, a mate domy mieszkalne przykry-
te koputami (fig. 49), w Korsabadzie zas odkopano resztki kanatow
najformalniej sklepionych. Rodzaj tych sklepieh jest troche ciezki.
Stwierdzenie wiec istnienia sklepien rozwiazuje pytanie, w jaki
sposéb byty przykryte wezszych wymiaréw patacowe sale. Domy
ludu prostego, a zapewne i letnie mieszkania ksigzat zblizaty sie
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w charakterze do namiotéw i, jak to potwierdzajg ptaskorzezby,
pozwalaty na daleko bogatsze zastosowanie przejetych od Hityjczy-
kéw kolumn, niz olbrzymie patace.

Warto$¢ Assyryjskich budowli podnoszg plastyczne i malarskie
ozdoby. Z o0zd6b, metalowych, ktére odgrywaly wielka role, nie-
liczne resztki sie przechowaly, jak np. drzewa palmowe ze zioconego
spizu, ustawiane u wej$¢ patacowych, liczne, kute, bronzowe ptyty
stuzgce do oktadania wielkich drewnianych drzwi (fig. 50). Znale-

Fig. 56. toze do uczt kréla Assnrnazirpala z Kujundziku.
Muzeum Brytyjskie.

ziono je W gruzach koto Balawat, na wschod od Mossulu; przedsta-
wiajg za$ zwycieztwa Salmanasara |l (8G0—825), inne zndéw przej-
Scie wozdw bojowych przez rzeke i poddanie sie jencow. Swobod-
nie ustawiane posagi sg rzadkie. Pomijajac uszkodzony obraz na-
giej bogini (Mylitta-Carpanit) z X w., jako najpiekniejszy i najstar-
szy uwazany jest posag*, majacy przedstawia¢ krdla Assnrnazirpala.
Obie te rzezby znajdujg sie w muzeum brytyjskiem.
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Tak rzezba jak i malarstwo w sztuce assyryjskiej jest bezpo-
$rednio na ustugach architektury i .ma na celu zdobienie S$cian.
Szczeg6lniej portale gromadzity w sobie bogate ozdoby. Drzwi
otaczaly ornamenty, malowane na cegle i wypalane (fig. 51); strzegty

Fig. £6. Plaskorzezba z Korsabadu.

ich olbrzymie skrzydlate postaci: pd&t mezczyzny, pdét byka (fig.
54); sgsiednie fasady zdobity figury symboliczne, kaptani, pogromcy
Iwow,—wszystko wielkich rozmiaréw. Mury zewnetrzne, szczegdl-
niej za$ sciany wewnatrz komnat byty pokryte ptytami z wapnia
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alabastrowej biatosci, z ptaskorzezbionerai wyobrazeniami scen z zy-
cia dworskiego, ceremonii religijnych, ofiar, wojen i polowan. Po-
nad ptaskorzezbami ciggnety sie jeszcze fryzy z glazurowanych piyt
glinianych réwnie z figuralnemi i ornamentacyjnemi wzorami. Na-
wet posadzka byta wylozona piytami glinianem! glazurowanemi
0 wyrozniajacej sie kolorystycznej wzorzystosci. (Fig. 53.) Na bez-
wzgledne za$ uznanie zastuguja obrazy zwierzat, ktdre, zwiaszcza
w pozniejszej sztuce Kujundziku, sg petne zycia i prawdy (fig. 54).

Natomiast w oddawaniu postaci meskich (kobiece prawie ni-
gdy sie nie zdarzajg fig. 55), zauwazy¢ sie daje wielkie ograniczenie

zmystu artystycznego. Jeszcze wiecej, niz w Egipcie, og6ét obrazu
pada ofiarg wykonczenia szczeg6téw lub zwigzania go architektoni-
cznemi wzgledami, jak np. w skrzydlatych bykach (fig. 54). Tuto-
wia ich wchodza w gitab portalu, piersi i gtowy wychodzg na zew-
natrz. Sag one w czesci traktowane jako ptaskorzezba, w czesci za$
jako rzezba petna. Kolosalne figury na fasadach majg nogi zwréco-
ne w profilu, gtowe i piersi en face (fig. 56); w batalistycznych
obrazach (fig. 60) unikano wszelkich ruchéw, z powodu ktérych
ptaszczyzny ciata mogtyby sie dla oczéw wydawacé przecietemi. In"?
ng znoéw przeszkode dla swobodnego traktowania sztuki stanowita
sztywna ceremonialno$é, przebijajaca sie w ubraniu. Wyszukana
fryzura wioséw i brody odbiera twarzom wyraz. Z obrazéw, przed-
stawiajacych sceny kultu religijnego i zycia dworskiego, wnosi¢ na-
lezy, ze ruchy poddane byly bardzo S$cistemu regulaminowi; wspa-
niate ornaty wiszg, wyprezone na ciatach, zbudowanych zresztg sil-
nie i muskularnie; Sciste proporcye nawet w gtowach zdradzajag wy-
razny typ rasy. Jezeli ubranie nie ma fald, tern bogaciej za to
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jest oblamowane. Oblamowania te i wzorzysto$¢ rodzg przypuszcze'
nie, ze tkactwo i haft musialy by¢ wysoko rozwiniete; liczne wyo-
brazenia naczyn i wyrobéw metalowych stuzg za doskonate Swia-
dectwo zaréwno zrecznosci kamieniarzy, jak i piekna oryginatéw.

c raii'y, .

ai

Fig. 60. Libacya kréla Assurnazirpala. Z Nimrudu.
Muzeum brytyjskie.

Urok ptaskorzezb zostat spotegowany przez nadanie wyobraza-
nym na nich tkaninom i ornamentom zabarwienia. Assyryjczycy
nie rozporzadzali wielkg iloscig koloréow. W obrazach, malowanych
na cegtach, postaci ogdlnie sg koloru zéttego na tle niebieskiem; ko-
lor zielony byt uzywany w akcesoryach, czerwony i biaty w orna-
mentach; kolory te wystarczaly jednak, aby niemi podnie$¢ site
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wzorzystosci tkanin (fig. 58.) W rzeczach czysto dekoracyjnycli
wrazenie kolorowosci jeszcze silniej uderza.

Obco$¢ koncepcyi, ruchéw i kostyurnu tak przemoznie dziata
na oczy cztowieka dzisiejszego, ze sie prawie zatraca zdolno$¢ dopatry-
wania w utworach tych réznic najrozmaitszych epok. A jednak

Fig. 61. Ptaskorzezba z epoki Sargonidéw. Z Korsabadu. Luwr.

one istnieja. Wog6le rzezba assyryjska, w pordéwnaniu z dawniej-
sza chaldejska, nie ujawnia postepu w kierunku $wiezosci prawdy
natury. Pierwiastek dworskosci przygniott w niej zycie i wywotat
monotonno$¢ wyrazu. Spotykamy tu wilasciwue tylko pewne rodza-
je ludzi; zamiast najrozmaitszych indywidudéw, widzimy tylko dwa
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typy: mezczyzn brodatych i pozbawionych brody. AYieksze ozywie-
nie w tym wzgledzie zjawia sie jedynie tam, gdzie wchodzi w gre
fantazya, a wiec w mitologicznych postaciach, lub tez gdzie wyma-
ga tego natura przedmiotu, jak np. w przedstawianiu zwyktych wo-
jownikow (fig. 69). W sztuce assyryjskiej zauwazyé mozna natomiast
rozwdj w kierunku stylizowania. Nimrudzkie rzezby posiadajg $ci-
Slejsze proporcye, silniejszg muskulature i po czesci skromniejszo
ozdoby w ubraniach (fig. 60), niz dzieta z czaséw Sargonidow (fig.
61). Plaskorzezby pézniejszych ok*resow, zwitaszcza pochodzace z Ku-

wVA

Fig. 62. Assnrnazirpal zabijajacy lwa. Z ptaskorzezby alabastrowej
z Kujundziku Londyn.

jundziku, sg obfitsze w szczegéty, dajg obrazy szersze i zywsze (fig.
62), zapetniajg tto liczniejszymi przedmiotami, wprowadzaja do obra-
zO0w pejzaz i gdy postaci w nich sg traktowane dosy¢ ptasko, pra-
wie szematycznie, w drugorzednych rzeczach dagza do oddania naj-
wyzszej prawdy. Zapanowanie bogactwa ozddb i wykwintu delikat-
nego i w tym wypadku zwiastuje upadek sity artyzmu.
Chaldejsko-assyryjska sztuka pozostawita gtebsze slady w hi-
storyi, anizeli egipska. Wplywy, zwiaszcza chaldejskiej, sg przewaz-
nie natury materyalnej. Szczepy semickie Azyi Mniejszej i Syryi,
a nawet przedgrecka ludnos¢ wybrzezy i wysp posrednio lub bez-
posrednio ich doSwiadczyla. Fantastyczne postaci skrzydlate poz-
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niej jeszcze odgrywaty role w religijnych wyobrazeniach Wschodu.
Jeden z ulubionych w sztuce assyryjskiej motywéw: Swiete drzewo,
strzezone przez dwéch ludzi (fig. G3), zjawia sie nietylko w sztuce

Fig. 63. Drzewo $wiete z kleczacemi figurami. Z Kujnndziku.

starozytnej na gruncie greckim, lecz i w wiekach S$rednich, rzecz
prosta, w formie wygtadzonej i cz”“sto dekoracyjnej, jako obraz dy-
wanowy.

3. Persya.

Architiiktura perska i rzezba bywa zwykle poczytywana za siostre
sztuki chaldejsko-assyryjskiej. Zgadza sie to z mysla, ze narod, do kté-
rego ])rzeszta potega polityczna, dostgpit réwniez dziedzictwa dawnej
kultury. W rzeczywistosci za$ miedzy niemi istniejg niektére tylko
Hunkty styczne, lecz o zwyklej zaleznosci pierwszej od drugiej nie moze
tu by¢, zdaje sie, mowy. Roéznice dadzg sie moze objasni¢ nietylko réz-
nica czasu. Z chwila, gdy Persowie wystapili, i jako zdobywcy $wiata,
rozniesli daleko po za granice swoje panowanie, fantazya ich staje sie
W znacznej mierze dostepna dla wptywmw obcych. To co zobaczyli
w Egipcie lub na lykijsko-jorskim gruncie, podziatato na ich sztuke.
Nie nalezy przytem pomina¢ pytania, czy Persowie nie postugiwali sie
obcymi arty.stami, dziatalno$¢ bowiem rzezbiarza Telefanesa z Fokei dla
kroléw Daryusza i Kserksesa jest stwierdzona. Przytem odpowiednio do
stanowiska Persow w $wiecie, sztuka per.ska nie posiada samodzielnego
tworczego charakteru, jak chaldejska, lecz obejmuje kierunki rozmaite.
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Nie inozna jednaki w tym wzgledzie wypowiedzie¢ ostatniego o niej
stowa. Od roku 1881 gorliwie przedsiebrane rozkopywania znacznie roz-
szerzyty nasze wiadomosci o jej istocie i w wielu wypadkach po,stawity
ja w nowem S$wietle. Nie sg one jednak zupetne i pod wieloma wzgle-
dami wymagaja potwierdzenia. mNie rzeczywisto$¢, ktdrg sie dzieli

Fig. 64. Ruiny w dolinie Polwaru (Gréb starszego Eambyzesa?)

Dieulafoy, badacz najmiodszy, lecz wnioski, jakie z niej wyciaga, ulegng
moze jeszcze wielu zmianom.

Odrézniamy tu trzy gtéwne grupy j~omnikéw, w czesci nalezacych
do starszej dynastyi Achemenidéw (Cyrus), w czesci do miodszej (od
Daryusza). W dolinie Polwaru, na drodze z Ispahami do Sziras, wznoszag
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sie ruiny patacow i grobowcow z czaséw Cyrusa. Meched Murgab
i Madere Soleiman nazywajg sie osady, znajdujgce sie dzi$, wedtug po-
wszechnego mniemania, na miejscu dawnej Pasargady, stolicy krolewskiej,
obecnie jednak niektérzy badacze twierdzenie to zbijaja. Spor wszakze
dotyczy tylko nazw pomnikdw, lecz nie ich wieku. Olbrzymie ciosowe
mury, ktérych bloki sg spajane nie z pomoca wapna, a klamrami
zelaznemi, pozwalajg domysla¢ sie dalszej czesci jakiego$ patacu. Wy-
konanie roboty kamieniarskiej zastuguje na wysokie uznanie, ktére wzra-
sta jeszcze po przyjrzeniu sie budowie tarasow i schodéw w Perse-
polisie.

W kraju bogatym w kamien, a ubogim w drzewo, zastosowanie
tego pierwszego, jako materyatu budowlanego, nie moze, rzecz prosta,
dziwié. Przeciwnie dziwnem sie wydaje, ze wobec tych warunkéw, dla
architektury perskiej punktem wyjscia jest wiecej drzewo i glina, niz
kamien. Z drewnianej budowy zapozyczono nadmiernie wysmukiych ko-
lumn, muiy budowano z cegly, a glinianemi piytami wyktadano Sciany.
Niekonsekwencya taka nie miataby miejsca, gdyby sztuka rozwijata sie
niezaleznie i samodzielnie, z ducha narodowego. Jest ona dworskg
i holduje wyjatkowo potedze monarszej. Jako przyczyna, taczy sie tu
brak budynkoéw, poswieconych kultowi religijnemu, czworoboczna bowiem
wieza, z wyskakujacymi filarami (fig. 64), znajdujaca sie w bliskosci
»Tronu matki Salomona“ (tak nazwano pozostate tarasy tego pomnika)
jest uwazana za ottarz, na ktéiym palono ogien. Shuszniejszem jed-
nak bedzie uwazaé ten pomnik, jak rbéwniez podobny mu
w Naksz-i-Rustem, jako grobowce. Pochylosci dachu i pokoje wewnatrz
wylaczaja przyjecie ich za oftarze. Domyst doszukiwania sie tu grobu
starszego Kambizesa (ojca Cyrusa) nie ma zadnej podstawy. Zazebienia
na gzymsie przypominajg styl lykijsko-jonski.

Jeszcze silniej przypomina go tak zwany gréb Cyrusa, bedacy
moze grobem jego matki lub zony, Mandany lub Kassandany, przez
mieszkancéw ochrzczony nazwg grobu matki Salomona. Posrodku placu,
otoczonego kolumnami, wznosi sie¢ piramida ze stopniami, na wierzchu jej
za$ szczytowy budynek. Stopnie i sam budynek sa zbudowane z potez-
nych blokéw, rysunek profilu wegaréw przypomina starsza jonska
architekture.

Z patacu Cyrusa w dolinie Polwaru zachowaty sie jedynie nieliczne
filary i kolumny; lecz za to wymownym pomnikiem jest prostokatny fi-
lar z plaskorzezbiong skrzydlatg postacig idacego mezczyzny, na ktore-
go gtowie sterczy pretensyonalnie symboliczna ozdoba (zapozyczona od
Egipcyan? fig. 65). Oblicze mezczyzny, ktérego obok umieszczony napis
nazywa Cyrusem, w okragfych liniach zarysowane, o krotkim nosie, sze-
rokiem czole, nie posiada ryséw rasy wschodniej; obciste ubranie i roze-
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ty na szlaku przypominajg wzér chaldejski, sposéb za$ trzymania sig
sztywno stapajgcego, stawiania ndg i uniesienia jednej r~ki, juz wielu
podréznym przypominat starogreckie ptaskorzezby grobowcowe, wyo-
brazajgce rycerzy.

Pomnikéw  dynastyi
miodszej szuka¢ nalezy
w dwoch oddalonych od
siebie miejscowosciach. AV
Suzie, stohcy Medéw, za-
czeto robi¢ skrzetne poszu-
kiwania pod stosami gru-
z6w dopiero w r. 1885.
Architektoniczne  szczatki
nie dajg nic wiecej po-
nad mozno$¢ odtworzenia
planu poziomego patacu,
zbudowanego przez Arta-
kserksesa Mnemona na gru-
zach jakiej$ dawnej budowli.
Patac ten wznosit sie na
wysokim tarasie, otoczony
z trzech stron silnym mu-
rem. 011)rzymie schody pro-
wadzity na pierwszy dzie- I
dziniec, zamkniety z wielu SN
stron portykami, zdobny-
mi w obrazy zwierzat. Na
wprost Schodow wznosita Fig. 65. Krol perski, ptaskorzezba z Margabn,
sie para pylonéw (wiez)
i otwierata droge do drugiego dziedzinca, gdzie bytla sala tronowa (apo-
dana). Plan poziomy jest tu odmienny od patacéw assyryjskich. Nie
zapominajmy jednak, ze suzanskie te budowle sg tylko specyalnie pata-
cami, pelnymi przepychu, w ktorych krol przyjmowat hold od podda-
nych, i ze dalszy ciag odkopywan rzuci¢ moze wiecej Swiatta na ogélny
charakter patacéw. Ornament architektoniczny zastapiono obrazami,
sktadanymi z cegiet glazurowanych; miedzy niemi, a dawnemi assyryj-
skiemi ptytami, wypublorzezbionemi wida¢ réznice. Z pomiedzy
dwoch  znanych wzoréw: fryzu Iwoéw idacych, obramionych boga-
tym pasem ornamentacyjnym, i fryzu wojownikéw réwniez Kkro-
czacych jeden za drugim i co pieciu przedzielonych pilastrem,
ten ostatni szczeg6lniej zwraca na siebie uwage. Uniknieto w nim
szczeSliwie opacznego przedstawiania postaci w potowie w profilu, w po-
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towie w zupelnem en face, jak to miewalo Aniejsce w sztuce dawnej;
glowom za$ nadano pewng rozmaitos¢; bogato ozdobione Kkostyumy,
sztywno nhaciaggniete, posiadajg na korncach, rekawow swobodne, fai-
dziste udrapowanie (fig. 66). Trzymajgc piki obiema rekami, zbroj-
ni w tuki i sajdaki, kroczg ci ,nieSmiertelni*, niby upostaciowanie
niezachwianej wiernosci zotnierskiej, $miato i pewnie. Uderza w nich
ciemne zabarwienie twarzy. Wszystkie te emaliowane produkcye $wiaNl-
czg o ogromnem teclmicznem uzdolnieniu i poczuciu barw}* upodobanie
za$ do koloru niebieskiego przeszto w dziedzictwie na najpdzniejszych
potomkow Jtersow. Obok tego zauwazy¢ tu mozna postep w nadaniu
dzietlom wyrazu szczerego zycia. Czy mozna jednak policzyé to na
karb zastug jedynie artystéw perskich?

Fig 67. Ruiny patacu w Persepolisie (Kserksesa?)

Huiny patacow z pod Tacht-i-Dzamszyd, znane pod nazwg inin
Pers(~polisu, oddawna byly opisywane, powtarzane w obrazach i stowach.
()dpowiednio do zwyczaju byly one wzniesione na sztucznem podwyz-
szeniu, na ktére prowadzg stynne na caly $wiat schody, zbudowane
tak wygodnie, ze wielu jezdzcow naraz moze po nich wjezdzaé.
Na tern wspdlnem  podwyzszeniu wznoszg sie liczne  tarasy,

potaczone  wzajemnie  schodami. Dzi§ pozostaty jedynie czesci,
zrobione z masywnego kamienia: mury taraséw, schody, drzwi, fila-
ry i kolumny; S$ciany za$ ceglane i drewniane sufity zniszczyt

ogien (fig. 67). Watpi¢ nalezy, czy ktéry z tych patacow,—odréz-
niamy patac Daryusza, Kserksesa i Artakserksesa,—kiedykolwiek byt zu-
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petnie skonczony, krdlowie bowiem zamiast konhczyé rozpoczetg przez
poprzednika budowe, woleli stawiaé wiasne wspaniate (apadana) gmacliy
Av celu zdobycia sobie stawy. Nie ulega watpliwosci, ze oprocz ,.a])ada-
na“ wznosity sie na tymze podwyzszeniu inne zabudowania; resztki np.
wodociggu kazg domysla¢ sie rozlegltych przestrzeni ogrodéw. Ogoélnie
Danowaly tu te same ksztatty architektoniczne, co w Suzie. Wszediszy
po wielkich schodach, stawato sie najpierw przed })ropileami, ktérych fi-
lary wchodowo byly ozdol)ione znanymi bykami skrzydlatymi (fig. G8).

Fig. 68. Ruiny gtéwnej bramy w krdlewskich patacach Persepolisu.

Drugie schody wiodly do apadana Kserksesa, sali potozoncij w kierunku
potudniowym, z trzech stron ujetej w halle kolumnowe. Dalej docho-
dzito sie do apadana Daryusza, nastepnie Artakserksesa i do drugiej sali
Kserksesa; w tyle za$ podwyzszenia wznosita sie wreszcie halla stukolu-
mnowa, po ktérej dzi$ jeszcze stercza liczne kolumny.

Z przestrzenig patacéw, naprzeciwko Tacht-i-Dzamszid u podnéza
pasma goér, dzielgcego doline Murgabu od ptaszczyzny Merdachu (Naksz-
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i-Rustam), tacza sie groby. Wykute w skatach, z czaséw Daryusza, od-
skakujg od dawnego typu miejscowego i czynig wrazenie pokrewienstwa
z frygijskimi pomnikami grobowcowymi. Ciato spoczywa ukryte w ce-
li, wykutej w skale, strona zewnetrzna jest ozdobiona rzezbg (fig.
69). Cztery kolumny dZwigajg zrecznie rozczionkowany gzyms, ponad
ktorym miesci sie rodzaj arki, czy tronu, z dwoma rzedami mezczyzn,
podtrzymujacych jego rusztowanie. Po bokach jest on ujety w dwa je-
dnorozce. Posta¢ kréla przed ottarzem, z duchem opiekuniczym i stoi-
cem w tle, koriczy catg fasade.

Niektore pierwiastki architektury i rzezby perskiej mogg wywoty-
waé reminiscencye tradycyi chaldejsko-assyryjskich, jak: wznoszenie por-
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Fig. 69. Fasada w skale w Naksz-i-Bastam. Gréb Daiytisza.

tali, mityczne walki zwierzat, delikatne traktowanie wiosow i brody
Inne rzeczy natomiast wydajg sie zapozyczonemi od sztuki, badz Azyi
Mniejszej, badz Egiptu. Profile wegaréw w grobach krdélewskich, archi-
traw, podzielony na trzy czesci, zazebienia, sa pochodzenia lykijsko-jon-
skiego. Studyujac rodzaj udrapowania ubran pogromcow Iwéw i by-
kow, jak réwniez krélow i ich Swity, na filarach portaléw, oraz wojow-
nikéw i hotdownikéw, idacych w diugiej procesyi na poreczach schodow
patacéw Persepolisu, odrazu zauwazy¢ mozna pewng odmiane stylu.
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Faldy diugich ubran sg Sciste i wyprazone, na rekawach jedynie
opuszczajg sie bardziej miekko. Najbardziej charakterystyczny rys po-
siadajg kolumny: bazy ich posiadajg ksztatt odwréconego kielicha, pokry-
tego opadajacymi na dot listkami; nadmiernie wysmukie trzony sg zto-
bkowane; na kapitel skladajg sie dwa gryfy lub byki, potaczone w grzbie-
tach, a fbami zwrécone w przeciwlegte strony, tworzac w ten sposéb
siodetko, czyh miejsce, na ktorem lezaty belki sufitu (fig. 70 a). Jest
tu widoczny zwigzek z dawng architekturg drewniang; cho¢ niezupetnie
pewne, lecz w kazdym razie jest prawdopodobne to, ze kapitele woluto-

frni
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Fig. 70. Kolumny z halli Kaerksesa w Persepolisie. Fig. 71. Egipska
ozdobna kolumna.

we W budownictwie assyryjskiem réwniez tworzyly siodetko i ze w obec-
nym wypadku postaci zwierzece zastgpity woluty. We wnetrzach pa-
facéw spotykamy jeszcze inny typ kolumn, zastugujacy na uwage. Na
cienkim, podobnym do rury metalowej trzonie, osadzono podwdjny kie-
lich, ktérego czesci potaczone sa sznurem perelek; dalszy cigg stanowi
cze$¢ wysoka, zilobkowana z pionowo ustawionemi wolutami, bedaca
przejsciem do wiasciwego kapitelu. Zagadkowo$¢ tego ksztattu kolumn
zdaje sig, zniknie, jeSli sie go zestawi z ozdobami kolumn egip-
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skich, z ich lisémi i wolutami (lig. 71). Ciila lekko$¢ i ruchliwo$¢ tamtych
zostata tu zamieniona na sztywnos¢ i twardo$¢. O wiele blizszego moznahy
w nich dopatrywa¢ powinowactwa z charakterystycznymi kapitelami,
znalezionymi na gruncie Azyi Mniejszej w Eolidzie( Neandrya); dowodza
one odrebnego uksztattowania kapitelu eolijskiego, posiadajacego istotnie
podobne pierwiastki, jak perski, ktory tez, by¢ moze, z wzoru tamtego
powstat.

4. Fenicya i Azya Mniejsza.

Panowanie nad $wiatem przechodzito z ragk jednego narodu do
drugiego w kierunku z Zachodu na Wschéd: od Assyryjczykéw do
Meddéw, od Meddw do Persow; historyczna zas wedréowka ludow sta-
le zdgzata na Zachdd—ku morzu. Tam biegty wielkie goscince na-
rodow; zawtadniecie brzegami morskimi lezalo w zamiarach kazdego
wielkiego panstwa; ku wschodniej czesci morza Srédziemnego z jed-
nakowym pospiechem dazyty najliczniejsze karawany i najpotezniej-
sze tlumy zbrojne. Brzegi te—to prawdziwa widownia dawnych
dziejéw ludzkosci. Z bogatg rozmaitoscig gruntu, stwarzajgca, sama
przez sie, wygodny podziat graniczny, tgczyta sie wieksza rozmaitos¢
narodow, ktdre wzajemnie wymieniaty mysli wilasne i produkty,
i, chociaz czesto wojowniczo wzgledem siebie wystepowaty, jedne na
drugie jednak dodatnio wptywaty. Skutkiem tego pierwotna odre-
bno$¢ kazdego z nich zaczeta tagodnie¢, zacierac¢ sie; niezaleznemu
wewnetrznemu rozwojowi pomagato oddziatywanie kultury obcej.
Na gruncie syryjskim i mato-azyatyckim skrzyzowaly sie dwie po-
tegi: assyryjska i egipska, i obie pozostawity tam S$lady swej
dziatalnos$ci artystycznej.

PoSredniczej natury ruchliwo$¢ Fenicyan, obeznanych z zeglu-
ga i oddanych handlowi, nabiera tu znaczenia doniostego. Rozsze-
rzyta sie ona na caly Swiat 6wczesny, wyrwata poszczeg6lne naro-
dy z ich odosobnienia i wszedzie wniosta nowe pierwiastki materyal-
nej, czasem religijnej i artystycznej kultury. Fenicyan poréwnacby
mozna do zydow wiekoéw S$rednich lub do wspo6tczesnych Anglikow:
powinowactwo z pierwszymi stanowi ich niezmordowany, sprytny
duch kupiecki, z drugimi zas—wtadanie wielkg iloscig kolonii. Fan-
tazya natomiast skgpo byli obdarzeni. Historya wielkiej, pomniko-
wej sztuki nie ma za co ich stawi¢, z wyjatkiem niezwykiej umie-
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jetnosci stawiania budynkéw z cioséw, fugowanie bowiem tak do-
skonale jest w nich wykonane, ze czynig one wrazenie odlanych.
Tego technicznego uzdolnienia Fenicyan dowodzg zaréwno mury
fundamentéw (Swigtynia w Jerozolimie? Baalbek), utozone z olbrzy-

Fig. 72. Grobowiec w Atnrycio w Fenioyi.

mich blok«)w, jak potezne cokoély, kute w zywej skale, na ktérych
wznoszg sie tabernakle, t. j. niewielkie kapliczki, stuzace do prze-
(‘howywania .symboléw boskich, (np. tabernakl Amrytu lub Marato-
su) i jak pomniki, budowane nad gro-
bami skalnymi, np. okragly, na pozor
sklepiony tabernakl w Amrycie (fig. 72),
T« . .. . .
ozdobiony zazebieniem i blankowaniem,
pomimo architektonicznych podziatéw
masywny i ciezki.
| Opierajac sie na danych, jakie po-
siadamy o Fenicyanach, nie jesteSmy
w stanie przyzna¢ im uzdolnienia na
polu sztuki. Pomyst ich $wigtyn ogra-
nicza sie zaledwie na zamknietym dzie-
FIo 78 Monets b om0 © Pra2*M  dzifcu z umieszczonym w tyle taber-
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naklem. Rzymska moneta (fig. 73) daje nam ogélny rzut oka
na takg $wiatynie w Byblos (Gebal). Swigtynia z lewej strony
jest niewatpliwie dzietem greckiem, czysto za$ fenickim jest tu
zamkniety na wysokiem podmurowaniu dziedziniec, ze stozkiem
w $rodku. Widzimy wiec, ze zmyst artystyczny, nawet w polznej
epoce zycia Fenicyan, w dziedzinie architektury nie rozwinagt sie
zgota; pozostat w stanie prymitywnym.

Fier. 74. Czara srebrna cypryjska.

To samo jesteSmy zmuszeni powiedzie¢ O rzezbie, nadmieniajgc
przytem, ze wydajno$¢ gruntu w Fenicyi pod wzgledem wykopa-
lisk okazata sie niezmiernie mata, praw”dopodobnie z powodu stale
zmieniajacych sie na nim naptywéw coraz to nowych ludéw. Nie-
liczne, wiekszych rozmiaréw wykopane zabytki rzezby nie wykazu-
ja samodzielnego poczucia ksztattu i z tego powodu wnosi¢ nalezy.
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ze Fenicyanie nie mogli wywiera¢ wptywu na monumentalng sztuke
innycli narodéw. Natomiast w wysokim stopniu oddziatywali
na Ipsy sztuki w zastosowaniu do przemystu. Oddawali sie z powo-
dzeniem gornictwu, rozwijali wyroby metalowe, na swych okretach
przywozili i wywozili nowe wzory i rozszerzali poczucie artystyczne
u mieszkancéw nadbrzeznych morza Srédziemnego. Doswiadczeni
w niektérych gateziach przemystu artystycznego, np. w wyrobach
metalowych, dostarczali nowych miejsc zbytu dla wlasnej wytwor-
czosci, roznoszac przytem miedzy ludy, z ktéorymi Swiezo weszli
w stosunki, produkty narodéw, posiadaja-
cych kulture dawniejsza, jak Egipcyan
i Assyryjczykow. Okoliczno$¢ ta byta po-
wodem, ze wszedzie, gdzie przebywali
Fenicyanie, powstawata mieszanina sty-

U

Fig. 76. Fenicka figura gliniana Fig. 76. Feniokie naczynie gliniane (Luwr).
L

(Luwr).
6w, bedgca dzi$ wiecej polem dla badan etnografa, niz historyka
sztuki; ztad tez wynika, iz czesto motywy, wiasciwe sztuce assyryj-
skiej, jak walki zwierzat, polowania i t. p. przybieraly ksztalty
egipskie, np. na srebrnej czaszy palestrynskiej muzeum Kircherya-
num w Rzymie i na czarach cypryjskich (fig. 74), wowczas, gdy
gdzieindziej znowu postaci przypominaja ruchami i ubraniem wzo-
ry greckie (fig. 75). Fenicyanie ogélnie sg strong bioraca, rzadko
za$, zwiaszcza pod wzgledem ksztattu, dajaca; zastosowujg sie tatwo
do zwyczajéw kraju; klienteli sie nie narzucaja, lecz jag wabig. Tak
w Syryi, jak i na Cyprze ozdabiajg np. naczynia gliniane geome-
trycznymi deseniami (fig. 76), przypominajacymi wyraznie jakie$
formy dawne, a obok tego starajg sie, wprawdzie dos$¢ niezrecznie.
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stosowa¢ motywy assyryjskie, jak drzewo $wiete miedzy dwoma
zwierzetami (fig. 77). Szczegdly zmieniaja, nowych jednakze typow
nie wytwarzaja. Rozgtosny przeto wpltyw Fenicyan na duchowos$é

ludéw nadbrzezy okazuje sie nie tak znacznym.

Sztuka fenicka jest bogatsza
w koloniach, niz w metropolii,
np. na Cyprze, pomijajac juz Kar-
tagine. Pierwotni mieszkancy tej
wyspy, nalezagcy pod wzgledem
rasy i jezyka do szczepow Azyi
Mniejszej, nasladowali badz to fe-
nickich kolonistéw, badZz to grec-
kich przybyszéw. Lenniczo$¢ ich
z czasobw panowania egipskiego
i assyryjskiego spowodowata za-
znajomienie sie ze sztuka Egiptu
i Assyryi. Cypr przeto podlegt
calemu szeregowi wptywow, Ktore
przy catej ich plataninie starat sie
wyksztatcié; w niej lezy cata trud-

ii/f

Fig. 17. Dzban gliniany fenieki.

no$¢ dla badacza, $ledzgcego ro-
zw06j historyi. Za czysto

fonic-

kie uwaza¢ nalezy te przedmioty, ktore pod wzgledem ksztattu od-
J)Owiadajg wykopaliskom, znajdowanym w innych koloniach, np.

czary srebrne, cypryjskie

za$ muszg byé poczytywa-

ne za odrebnie miejscowe,

gdzieindziej bowiem nie znaj- gid
dujg sie wcale. Do nich

zaliczamy filarowe kapilele,

0 czysto dekoracyjnym cha-

rakterze, pochodzace za-

pewne z grobowcow (fig. 78).

Woluty sg ich gtéwng ozdo-

ba; w srodkowem polu ka-

pitela widaé¢ jednak remi-

niscencye egipskie w postaci

kwiatu lotosu. Liczne po-

sagi, kute w wapniu, wy- Fig. 78. Kapitel cypryjski
obrazajace modlacych sie

1 skladajacSch dary, posiadaja charakter specyalnie
Wogble sg one roboty grubej, z powodu zupeinie

lokalny.
nieobro-
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bioiiej strony tylnej ])odobne raczej do stel, niz do dziet rzez-
by petnej; riicliy ich jednakowe, gtowy za$ posiadajg charakte-
rystyke odniienng od typéw, witasciwych sztukom innym. Zaci-
$nietemi nogami i strojem przypominaja Egipt (lig. 79), chociaz
zdarza sie, ze odtwarzaja i ubiér miejscowy (tunike i ptaszcz

Fig. 79. Posag z Golgoi na Cyprze (New-York). Fig 80. Posag z Golgoi na Cyprze.

lig. 80). O wieku owych cypryjskich dziet nie posiadamy dostate-
cznych wiadomosci. Z sarkofagu z Amathos (fig. 81) mozemy jedy-
nie wnosi¢, ze zostat on wykuty dopiero po zakorzenieniu sie na
wyspie wptywdw greckich, rzezbiarz jednak nie unikngt potgczenia
w gzymsie koronujgcym peretkowego sztabika z kwiatami lotosu,
narysowania na bokach sarkofagu wozu podiug wzoru assyryjskiego
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i przedstawienia fenickich figur, nagich postaci kobiecych, przyci-
.Skajacych rece do piersi. Ztad widzimy, ze sztuka cypryjska, ule-
gajac ozywczemu pradowi greckiego rozwoju, w pdzniejszych jesz-
cze czasach pozostawala wierng dawnym tradycyom i w starozytnosci
odgrywa takg samg role, jak sycylijska w wiekach srednich. | ta
bowiem zawdzieczata swoje powstanie i Swietno$¢ skrzyzowaniu sie
réznych kultur, nie wywarta jednak na sztuke wioska trwalszego
wplywu, réwnie jak cypryjsko-fenickie formy na sztuke grecka.

Fig. 81 Sarkofag marmurowy z Am~tthos na Cyprze.

Podczas, gdy sztuka fenicka ulega wptywom Egiptu, zapozy-
czajgc od niego skrzydlatej tarczy stonecznej, formy sarkofagu, po-
jedynczych szczeg6tow, a nawet zasad kompozycyi i rysunku, w Azyi
Mniejszej silniej objawia sie wplyw sztuki Mezopotamii. Kiedy ba-
dania nad tym trudno dostepnym krajem, do ktérych obecnie wzie-
to sie gorliwie, zupetnie bedg ukoriczone, dostarcza historykom ma-
teryatu bogatego. Tymczasem musimy zadowoini¢ sie stwierdzeniem
réznorodnosci objawow sztuki w przedmiotach poszczegdlnych oko-
lic, idac za nicig przewodnig, ktora jedne z nich wigze z chaldej-
sko-assyryjska sztukag, inne z grecka. W Lidyi spotykamy liczne
wynioste kurhany na kolistych podmurowaniach (tak zw. gréb Tan-
tala i wielkie miasto umartych, nekropol) obok Sardesu. Konstru-
kcya muréw wykazuje zastosowanie tak tu, jak i gdzieindziej, zwy-
czaju wykladania $cian ptytami kamiennemi, przypomina pierwo-
wzér chaldejski. W innych okolicach spotykamy mury, utozone
z wielobocznych kamieni, t. z. ,,cyklopowe* i rozmaite fasady, kute
w skatach. Robig one wrazenie to $cian, zawieszonych dywanem,
jak gréb Midasa we Erygii, to nasladujg jakies wyroby metalowe,
to konstrukcye drewniang, jak np. w Lycii (fi'g. 82). Przenoszenie
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form, wiasciwych, danemu materyatowi na materyat inny, wskazuje,
tylko na dawno$¢ pochodzenia, prymitywnem za$ wydaje sie uzycie
zywej skaty na tlo dla dzieta sztuki.

Najblizsze sztuce mezopotamskiej sg budowle i rzezby Kappa-
docyi. W Boghaz-Koi odkopano $lady patacu, ktérego plan zgadza
sie zupetnie z planami patacow assyryjskich. Nawet ptaskorzezby
tamtejsze na skatach, jak np. owe, w Ujuk i G-iaur-Kalessi, wyobra-
zone postaci idgce rozmaitego wzrostu, poczgwszy od miary olbrzy-
méw do normalnej wysokosci cztowieka, z ktérych jedne stoja na
grzbietach zwierzat, inne na ludzkich, pomimo oclmionnosci ubio-
row, zdradzajg zalezno$¢ od utworéw babilouskiidi.

Kig. 82. Lycyjskie grobowce

Préba przypisania wszystkich tych ptaskorzezb, szeroko roz-
powszechnionych w Azyi Mniejszej, Hittyj czykom i wiekowi XII-mu
przed Chr., wywotata wiele protestow. To tylko nie ulega watpli-
wosci, ze fale niektdrych z tych kultur, przedewszystkiem za$ fry-
gijskiej, obijaty sie o Grecye. Jako dowdd przytoczy¢ mozemy owe
dwa Iwy po obu stronach kolumny, czesto spotykane jako motyw
ornamentacyjny, ponad wejSciami do grobdéw frygijskich, Kktory
w nastepstwie zostat przeniesiony do Micen. Inny dowdd daw-
nosci tego rodzaju wyobrazen symbolicznych stanowi orzet
dwugtowy z ptaskorzezby w Boghaz-Koi (lig. 83). Zachod zapoznat
sie z nim w czasie wojen krzyzowych i od tej pory wprowadzit go
do herbdw.

y
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Sztuke Azyi Mniejszej uwaza¢ mozemy za przedsionek, wioda-
cy do sztuki naszej. Pomimo, iz tkwig w nim w calej sile prasta,-

Fig 83. Ptaskors™ezba na &kale w Boghaz-Koi.

re tradycye i mieszanina roznych styléw, wyszty jednak z niego
liczne inspiracye dla miodszej kultury greckiej.

B. Grecya.

1 Czasy przedhistoryczne.

Szeroko na rozlegltych przestrzeniach zapanowat S$wiat grecki.
Przedhistoryczna kultura Grekéw znajdowata sie w Scistej zalezno-
$ci od Wschodu i Egiptu, a wazng w niej role posrednictwa odegra-
ty wyspy. Nardd ten atoli, tatwiej niz kazdy inny, umiat sie wyr-
wacé z tej zaleznosci i wznie$¢ do samodzielnos$ci niczem nie skrepo-
wanej. Poczatki jego istnienia ging w pomroce dziejow, widzial-
ne sg jedynie rozkwit jego i wspaniate owoce. Spostrzezenie to
zrobi¢ mozna na kazdem polu zycia duchowego Grekéw. Z chwilg,
gdy przyszli oni do przekonania, ze piekno$¢ i cnota ludzka sg da-
rami taskawych bogow i ze je pielegnowaé¢ nalezy, gdy bogow wyo-
brazili sobie o rysach pieknych, zerwali z przesztoscig i odkryli no-
we drogi ksztatcenia samych siebie. Historyczne wierzenia ich, co
do pochodzenia wiasnego, sg w niezgodzie z naturg rzeczy. 0 prze-
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sztoSci swojej wyrazali sie, jak o czem$ sobie obcem i wrogiem.
Kultura pézniejsza zatarta jg o wiele skrzetniej, niz miato to miej-
sce u innych narodow.

Sztuka grecka rowniez zgubita Slady trudnej drogi, jakg przez
setki lat przebywa¢ musiata i skutkiem tego sprawia wrazenie, jak
gdyby skonczona i zupetna odrazu powstata z fantazyi artysty. Za
dni naszych dopiero, dzieki epokowym odkryciom Szlieman-
na, posiedliSmy wiadomosci pewniejsze ojej czasach przedhistorycz-
nych. Siega ona drugiego tysigcolecia przed Chr. Miedzy wscho-
dniemi okolicami Grecyi, a przeciwlegtem pobrzezem Azyi, oraz
wyspami, istniaty $ciste stosunki, polegajace zapewne na pokrewien
stwie szczepowego pochodzenia. Najstarsze zabytki nie zdradzajag

Fig. 84. Mury cyklopéw.

jeszcze fenickich wpltywow, gdy zas one sie zjawily, nie zniszczy-
ty bynajmniej miejscowych zarodkdéw rozwoju sztuki; wzmaogt sie on
raczej z chwilg, gdy sztuka przyswoita sobie pierwiastki obce.
Obok zwykiego budowania z cegty i gliny wczes$nie juz roz-
wineta sie umiejetnos¢ stawiania poteznych muréw. Wieloboczne
olbrzymie bloki ukiladano jedne na drugich, spajajac je zpomo-
cg gliny i drobnych kamieni, pdzniej za$ bloki takie dopasowywano
doktadnie jedne do drugich (fig. 84). Stawiano wiec t. zw. mury
cyklopowe. Przedewszystkiem stosowano je przy budowie patacow
i grobowcéw. Do dawno znanego skarbca Atreusza pod zamkiem
w Micenach dodaé¢ nalezy jeszcze wiele (innych podziemnych gro-
béw Micen, Nauplii i Hereonu w Argolidzie, w Menidi i Spata
w Attyce, Orchomenos w Beocyi. Najpowazniejsza forme ma gréb
zakonczony kopulasto; najlepszy jego wzor dajg nam Miceny.
Kolisto§¢ muru zweza sie stopniowo ku goérze przez stopniowe wy-
suwanie sie ku srodkowi szycht kamienia tak, ze sie otrzymuje wra-
zenie koputowego sklepienia (fig 85 a, b). Ozdoby architektoniczne
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przecliowaty sie w nielicznych szczatkach, te za$ wskazujg na zwy-
czaj ozywiania $cian ozdobami metalowemi (rozety?) i tern stwier-
dzajag wptyw wschodnich ozdéb metalowych na poczucie artystycz-
ne najdawniejszych artystéw greckich. Kapitel'(fig. 87) i inno fragmenty

*

oT

Fig 85a, Skarbiec Atreusza w Mioenach. Przeciecie.

pétkolumny, znalezione w Micenach, resztki ozddb fasady t. zw. skarbca
wykazujg linie zygzakowate i spiralne, jako ulubiony motyw dekoracyj-
ny. Wraz z rozetami, pochodzgcemi od wyrobéw metalowych, spotyka-
my na suficie grobu w Orchomenos spi-
rale. Tenze motyw jeszcze bogaciej roz-
winiety znajduje sie w patacu Tyryntu-
Fryz alabastrowy, w ktérym naprzemian
powtarza sie filar pionowy, obramiony
rozetkami, i wydtuzony czworobok, wy-
petniony pétrozetami, przylegajacemi jed-
na do drugiej, ze spiralnem obramieniem.

Fig. 85b. Plan poziomy skarbca Atreasza. Fig. 86. Wyrestaurowana kolumna
ze skarbca w Micenach.

stanowig jednoczes$nie rzezbiarski i malarski ornament. Kawatki lane-
go szkia niebieskiego, niby oczy, wprawione'do rozet, ozywiajg pta-
szczyzny. Siady malowidet sciennych, znalezionych w Tyryncie,‘trzy-
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manycli mwv kolorze niebieskim, zéttym i czerwonym, ujawniaja te
samo motywy spirali, lisci, roztozonych wachlarzowe, i rozet.

%

V.-wJ

Em

Fig. 87. Metalowa ozdoba miceriska (Szliemann).

Zebrawszy razem wzory sztuki dekoracyjnej, znalezione w zam-
kach i grobach greckich, szczeg6lniej za$ naczynia ztote, i, poréw-

Fig. PB. Ztote gaziki micenskie. Wielko$¢ naturalna.

nawszy je z wykopanemi skarbami i naczyniami w [lli-
ssarliku (Troja), odrazu zauwazy¢ mozna bliskie ich powinowactwo

Fig. 89. Bransoleta z Troi (Szliemann).

W artystycznem uksztattowaniu (lig. 88—90), konstatujgc jednoczes$-
nie wyzszo$¢ rozwojowg sztuki Micen i Tyryntu. Palac panujgcego
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w Tyryncie, zajmujacy potudniowg potowe silnej fortecy, dowodzi

rozumnego roztozenia réznych czesci
W wielkim dziedzincu (L),

komnat.
4é4L5
fas
B
B-irg.

$9o0u’
? g-*

sale meska,

jy

wida¢ $lady halli

budowlanych

kolumnowej;

i jasny podziat

poprzedzajacym bezposrednio

&K

w otwartym porty-

ku sali meskiej (megaron M) i w gtownej sali wspartej na czterech
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kolumnact.. domysli¢ sie mozna poczatkéw pdzniejszej Swiagtyni gre-
ckiej. Odosobnienie cze$ci zamku, zamieszkalej przez kobiety, od
meskiej przypomina obyczaje wschodnie; ksztatty zas architektoni-
czne czesci meskiej ujawniaja zupetnie samodzielne powstanie.

Z posrod najstarszych dziet greckich sztuke azyatycka (frygij-
ska) najsilniej przypomina bramalwéw w Micenach (fig. 91). Ponad
poprzeczng belkg bramy, (nadedrzwie) w szerokim trojkacie,
wznoszg sie dwa Ilwy jednakowo gtowami zwrdcone do widza, przed-

Fig. 91. Brama Iwé.v w Micenach.

niemi tapami oparte na podstawie stojgcej miedzy niemi kolumny.
Sam jednak wybdr kolumny zamiast stozkowatego stupa, obelis-
ku lub drzewa S$wietego, nastepnie ksztatt kolumny, rozmieszczenie
tego dzieta w architektonicznem polu i przebtysk obserwacyi natu-
ry w ciatach zwierzat—sg $wiadectwem poczucia artysty, starajgcego
sie 0 nadanie zycia i utrzymanie catosci kompozycyjne;j.

Dzieta wykéwane w kamieniu ustepujg znacznie wyrobom me-
talowym. Stela micenska (fig. 93), nasladujgca kuta blache me-
talowa, jest bardzo prymitywna, podczas gdy klinga miecza (fig. 94)
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tamze wykopanego, srebrna, z nabijanemi ozdobami z réznobarwne-
go ziota, zadziwia nietylko wykonaniem, lecz i $wiezo$cia prawdy.
Ruchy Iwéw i mysliwych sa przesadne, charakterystyczne jednak
i dalekie od owej konwencyonalnosci, witasciwej podobnym scenom
w sztuce wschodniej. To samo nalezy powiedzie¢ o silnie modelo-
wanej ptaskorzezbie dwoch ztotych puhardw, znalezionych w grobie

Fig. 92. Cze$¢ steli micenskiej.

0 kopulastem sklepieniu pod Baphio, na potudniu Sparty. Jeden
z puharéw przedstawia bardzo zywy obraz” czterech spokojnie pasa-
cych sie bykdw i pasterza, drugi zas, w przeciwieAstwie do niego,
mchwytanie dzikich bykoéw zpomocg sieci, oraz niebezpieczenstwa
z tg czynnos$cig potaczone; byk, szamoczacy sie w sieci, jest wpraw-
dzie niezupetnie udanym, lecz Smiatym, pomystem (fig. 95). Podobng
naiwno$¢ w pojeciu przedstawiajg resztki malowidet $ciennych
w Tyryncie; wyobrazaja one byka w dzikim pedzie, ktoremu na
grzbiet wskoczyt mezczyzna. Dowodem upodobania w odtwarzaniu
prawdy zyciowej sg réowniez ziote maski, znalezione w grobach mi-
censkich i przepysznie wykowana w bronzie glowa byka. G-dyb"
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whnioskowanie, 0o powszectmem wyrobieniu w sztuce, oparte na tych.
wybranych dzietach podlegato watpliwosci, rozwiatyby ja tak zwa-
ne gemmy. Przedstawiajg one obrazy, wykute w twardszych lub
miekszych drobnych kamykach, zbieranych na brzegu morskim,
z przeborowanemi na wylot dziurkami, jasno dowodzgcemi, ze shu-
zyty one do nawlekania gemm rzedami. Znajdywano je w wielkiej

Fig. 94. Klinga pnginata micenskiego.

ilosci zaréwno na ladzie statym G-recyi, jak i na wyspach, szczegdl-
niej za$ na Krecie. Przyswajaja sobie one w wielu wypadkach
szczeg6ly, wiasciwe obrazom Wschodu, obok tego jednak wprowa-
dzajg motywy nowe, jaknp., oprocz bykdw—konia, pomimo za$ prymi-
tywnej formy uzmystawiajg atoli greckie myty, np. przyku-
tego Prometeusza i, co najwazniejsza, w technice, kompozycyi i ry-

Fig. 95. PtaBkorzezba pnharn z Baphio.

sunku objawiajg powinowactwo ze ztotemi wyrobami Micen i z ozdo-
bami najstarszych naczyn glinianych.

Gremmy sg wyrazem sztuki narodowej i Swiadcza o diugotrwa-
tem panowaniu jednolitego stylu, ktéry my, ze wzgledu na najwy-
bitniejsze jego okazy, nazywamy micenskim; a chociaz obok rzeczy
dobrych powstawaly i prymitywne, chociaz czasem odzywa sig
w nich charakter Wschodu, wniesiony razem ze wschodniemi (semi-

10
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ckiemi) mytami, nie odbiera to wartosci przyjetej przez nas praw-
dy, dowodzacej istnienia samodzielnych zarodkéw sztuki greckiej
w czasach najdawniejszych. Oczywiscie méwimy tu ostanie kultu-
ry, w ktérym indywidualno$¢ narodu greckiego drzemata jeszcze,
wszechSwiatowe za$ postannictwo sztuki greckiej objawito sie
w tern, ze z chwila, gdy w Grekach obudzita sie swiadomo$¢ samych
siebie, z taka twodrczoscig uksztattowali przyjete od obcych formy
i motywy, ze w ich rekach dopiero nabraly one zycia prawdziwego.
Raz owiane tchnieniem fantazyi greckiej, stracily odrazu pietno
swego obcego pochodzenia.

2. Architektura.

a I1™Mozwdj budownictwa dfreckiegfo.

Dom panujgcego z czaséw przedhistorycznych Grecyi, sktada-
jacy sie z sali i przedsionka, ozdobiony kolumnami, ustawionemi na
froncie miedzy wystepami muréw bocznych, jest pierwowzorem $wig-
tyni greckiej.

Grecy, wzigwszy wzér z domu mieszkalnego cztowieka dla do-
mu boskiego, dokonali czynu o wielkiej doniostosci, zaréwno obycza-
jowo-religijnej, jak i artystycznej. Zamieszkanie bogéw w domu
cztowieka zbliza ich do jego istoty, charakter wiec ich i kult otrzy-
muja swojskie, ludziom witasciwe rysy. Twdrcza fantazya artystycz-
na przybrala przeto ustalony kierunek: zasiadaniu bogoéw na tronie
w najwytworniejszym, najpiekniejszym domu cztowieka odpowiadaé
musiato upostaciowanie ich w najpiekniejszych i petnych sity ksztat-
tach ludzkich. AVybor domu, jako pierwowzoru $wigtyni, wywiera
na rozwoj architektury wplyw znaczny. W przeciwienstwie do
Swigtyni egipskiej—grecka zdobywa forme jednolita, zwartg i na-
wet wlwczas, gdy staneta na najwyzszym stopniu doskonatosci, po-
mimo pochodzenia swego od domu mieszkalnego, poswieconego ce-
lom utylitarnym, zachowata ceche nawskro$ ideowg. Cele (korpus
budynku) dokota otaczaty kolumny, dzwigajace dach szczytowy roz-
postarty szeroko, naksztatt orlich skrzydet.

Wi iele atoli mineto stuleci, zanim S$wiatynie greckie doszty do
tej skonczonej postaci. Ornament na kolumnach kamiennych, wy-
kopanych w Micenach, przypominajagcy wyroby metalowe, kaze
przypuszczaé, ze pierwiastkowe kolumny byty oktadane metalowe-
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mi ptytami. Stosowano je, rzecz prosta, nietylko dla ozdoby, lecz
i dla trwato$ci. Takiego bowiem opancerzenia potrzebujag jedynie
kolumny drewniane. Na skarbcu, fundowanym w Olimpii przez
miasto Giela w (Sycylii), na sycylijskich  wielko-greckich $wiaty-

niach, gorne, wystepu-
jace czesci belkowan
byty wyktadane koloro-
wemi terrakotami (patrz
Tabl. 1). Piyty glinia-
ne robig tu wrazenie
jakby przybitych do be-
lek kamiennych. Wobec

LiiMiili rriyr

F'g 96. Front $wigtyni z antami (t. zw. $wigtynia Fig 97. Templnm in antis
w Bamnns). (Swiatynia z antami).

tego nalezy wnosi¢, ze dopiero z biegiem czasu zastgpiono je blo-
kami kamiennemi, ktére oktadano owemi ptytami dla zabezpieczenia
ich od wptywéw atmosferycznych. Ody kamien zostat wprowa-
dzony na miejsce drzewa, zabarwione ptyty kamienne stosowano
jeszcze czas jaki$ z przyzwyczajenia.

Pochodzenie stylu doryckiego od
budowy drewnianej, oraz zwyczaju wy-
ktadania ptytami nie podlega Zzadnej wat-
pliwosci, zwtaszcza w niektérych okoli-
cach kraju; co za$ do rozwoju uksztal-
towania S$wiatyni jonskiej, wykopaliska
nie dalty nam dotychczas zadnych pew-
nych wskazéwek. Ksztatty Swigtyni roz-

Fig. 98. Amfiprostyi. nig sie miedzy sobg zaleznie od czasu.
Poczatkowo, réwnie jak w domu mieszkal-

nym, podiuzne Sciany byly wysuniete naprzéd i miedzy niemi sta-
wiano kolumny: templum in antis (fig. 96 i 97). Nastepnie przedtu-
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zenig $cian znikty i najpierw jeden szczyt Swiagtyni wspart sie na
kolumnach, (prostyl), pézniej obydwa (amfiprostyl) tak, ze kolumny
zajety caly front (fig. 98). Skonczona, idealng posta¢ zdobyta swigtynia
dopiero woéwczas, kiedy kolumny obiegaly ja dokota, tworzac obej-
Scie (fig. 99, Perypter). Zdwojenie rzedu kolumn (dypter), ktére
powstato w stylu jonskim bardzo wcze$nie (Samos, Efez), w doryc-
kim za$ znacznie pdézniej (fig. 100), drazni juz zmyst Kkrytyczny,
harmonia bowiem proporcyi zo-
staje naruszona: cela od kolum-
nady i kulumnada od celi zaczy-
na sie oddzielaé. Wobec peryp-

Fig 100. Dypter (Swiatynia Appolina
w Milecie).

teru natomiast wszelki sgd krytyczny zamienia sie w uczucie nie-
mego podziwu, a wnikniecie w istote doskonalego utworu staje sie
dla badacza zadaniem najwazniejszem i najhojniej optaconem.

Styl architektury greckiej, najwymowniej wypowiadajgcy sie
w Swigtyniach, bynajmniej nie jest jakiem$ odosobnionem zjawiskiem
historycznemj nie znikt on nawet wdwczas, 8dy panhstwo i religia
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grecka przestaly istnie¢. Zachowat znaczenie swoje i nadal i zyje
w poOzniejszym Swiecie sztuki zawsze, jako ideat. Stangwszy na
szczycie rozwoju, zatart $lady swego pochodzenia i powolnego wzro-
stu; skutkiem tego sprawia wrazenie dzieta jednego cztowieka.
Uksztattowanie poszczego6lnych jego czesci posiada logike uzasadnio-
na i wyraz koniecznosci. Pod tym wzgledem jest on podobny do
stylu gotyckiego, przewyzsza go jednak szlachetnoscig proporcyi,

Fig. 101. Po6tnocno-zachodni, bok Partenonu.

harmonig i wewnetrznym zwigzkiem form konstrukcyjnych oraz de-
koracyjnych. Dyktuje nam zasady faiitazyi architektonicznej, dla-
tego tez przywigzujemy do jego systemu wielkg wage i wobec po-
wszechnego znaczenia, jakie posiada, stawiamy go na czele histo-
rycznej rozprawy o sztuce.

St// dor/cki (fig. 101). Na piaszczyznie (stylobat) poteznego pod-
murowania, zbudowanego z blokdw, opatrzonego stopniami (krepi-
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doma), wznosi sie szereg kolumn. Zadna baza nie taczy kolumn ze
stylobatem: wznoszg sie one bezposrednio z podstawy. Trzon kolumny
kanelowany, t.j. pokryty ptytkimi rowkami, ktére, przylegajac jedne
do drugich, tworza ostre kanty (fig. 102 i 103); zweza sie on ku goé-

Fig. 1@
Kolamna dorycka z belkowaniem
a. Plintus inaczej abakns. b. Echi-
nus. o. Trzon kanelowany. d.
Paski. e. Nacigcie. Miedzy d. . e.
Szyja. f. Architraw czyli episty-
lion. g. Metopa. h. Tryglifi. Gzyms
koronujacy.

Fig. 104. Poréwnanie réznych kolumn doryckich.
a. ze Swiatyni z Delos z czaséw péznych (wysoko$é=prawie
6 srednicom dolnym b. z Partenonu okoto 440 r. (wysoko$¢
=6. 50 $rednicy) o. ze $wiatyni w Koryncie z czasow wczes-
nych (wysoko$6=4 $rednicom).

rze, w Srodku za$ jest zlekka wydety (entazis).
W gdérnym koricu trzona, ztlozonego najczesciej
z bebnoéw, znajduje sie naciecie (fig. 102e.) Po-
o 108 nad nacieciem zaczyna sie szyja, wykuta razem

9. . . - - - - .
Przeciecgie koumny Z kapitelem z jednej bryty; charakteryzuja ja licz-
doryckiej. ne paski, jakie ja okrazaja, majac za zadanie
podnies¢ wrazenie sity trzona,—Ilub rzad lisci, stu-
zgcych, jako ozdoba kapitelu (fig. 105). Ten za$ skiada sie z szero-
ko wystajgcego, zaokraglonego echinusa (fig. 102b.) i z pokrywajacej
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go ptyty (plintns fig. 106). Ksztatt, w jakim najczesciej widujemyecliinus,

przypomina ptytki kociet, zwyczajnie, gtadko zaokraglony; nie prze-

mawia przeto do naszej wyobrazni. Przyjrzawszy sie jednak resztkom

malowidet, jakiemi byt pokryty i poréwnawszy je z ozdobami plas-

tycznemi innych architektonicznych czes$ci o podobnych Kksztattach

i profilach, mozna zrozumie¢ istote i znaczenie kapitelu doryckiego.

Wyobrazmy sobie, ze-

Smy owineli wiehcem

prostostojgcych lisci

pien cylindryczny na

koricu goérnym i ze

nastepnie przygniet-

lismy je jakim$ cie-

zarem. Wdwczas kon-

ce lisci muszg sie po-

chyla¢ coraz nizej

w miare, jak ciezar

bedzie wzrastat, az

wreszcie dotkngtodyg.

Fig. 105. Kapitel doryoki (z matej Swigtyni w Pestum). Ten wihasdnie cieiar

belek i nacisk ich

na wspierajacg ko-

lumne kapitel dorycki

wyraza z calg praw-

da przez wieniec opa-

dajacych lisci. (Patrz
tabl. kol., zeszt I).

Ciezar i pod-

pora, zetkniecie sie

dwoch  przeciwdzia-

tajacych sit jeszcze

sie czesciej powtarza

w budowie $wigtyni.

Wszedzie, gdzie sto-

sunek ten musi byé uwidoczniony, bywa stosowany podobny orna-

ment oraz profil. Podkifadka zwana kimationem Ilub kimg,—sam za$

ornament lisciasty, wykonany prymitywniej, nosi nazwe wolich oczu,—

ma zadanie o wiele dalej siegajace, niz sam kapitel dorycki. Nie ka-

pitel wytworzyt kimation, lecz kimation wptyngt na uksztattowanie

kapitelu. Tern sie objasnia szerokie rozpowszechnienie jego samego

i jego ozddéb (fig. 107 i 108), a takze zmiany profildw i lisci (jajkowate z pro-

filem echinusa o ksztattach serca—z gzymsowym profitem=jonski i lesbij-

Fig. 106. Kapitel dorycki (z t. z. Tezejonu w Atenach).
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ski kimation) zaleznie od zadania, czy ma on by¢ silniej, czy tez stabiej za-
akcentowany. Lisciasta ta ozdoba, petna wyrazu sity, nie nalezy wy-
facznie do dziedziny architektury i nie w niej to zjawia sie po raz

Fig. 107. Jonski kimation—wole oczy. Fig. 108. Lesbijski kimation.

pierwszy. Zostata ona wprowadzona do pomnikowych budowli ka-
miennych z wyrobdw tkackich i garncarskich. Ornament lisciasty bo-
wiem znajduje sie z identycznem uksztattowaniem i przeznaczeniem na

EinUESinijisiftLiiEi

Fig. 109. Meander i palmety.

naczyniach glinianych (fig. 109 b. c¢.). Tasmowy ornament t. zw.
meander zastosowany zostat w budownictwie réwniez ze sztuki tkackiej
(fig. 109a). Zdobi on i tu czesci, nadajace sie do obramienia lub potrzebujace
opasania, jak np. na czworokatnej plincie (abakus) nad echinusem
(patrz tabl. 1l.) Czo-

ta muréw, inaczej an-

ty (fig. 110) kohczag

sie ptytami ponad ka-

pitelem 2z ta jedynie

roznica, ze ksztatty

tak pierwsze jaki dru-

gie sg prostsze (ki-

mation dorycki). An-

ty powstaty z pier-

Fig. 110. Malowany kapitel anty WOtﬂyCh bali - drew-

nianych, ktoremi wy-
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ktadano i wzmacniano za-
konhczenia lepionych, z gli-
ny $cian dawnych doméw
i Swigtyn.

Belkowanie rozpoczy-
na architraw (fig. 102 f.)
epistylion) t. j. belka ka-
mienna, spoczywajaca po-
ziomo na kolumnach i sta-
nowigca silny jednolity pod-
ktad dla sufitu i dachu.
Architraw (fig. 101) jest
zakonczony od géry mats,
wystajacg ptyta (ozdobiong
meandrem).  Nastepujgca
cze$¢ belkowania sktada sie
z podpor pilastrowych,
z pryzmatycznem kanelo-
waniem — tak zw. trygli-
fow (fig. 102 h), i umieszczo-

Fig. 112. Fryz tryglifowy dorycki z gzymsem koronujacym.

Historya sztuki.

Fig. 111. Belkowanie i konstrukcya dachu $wigtyni do-
ryckief'. a. architraw. b. reguta z fezkami, c. iryz try-
glifowy. d. gzyms koronujacy, e. sima (rynna).

nych miedzy niemi
pél czworobocznych,
przeznaczonych pod
ozdoby rzezbiarskie,
zwanych  metopami
(fig. 102 g.; fig. 112).
Pochodzenie tryglifow
i metop jest niewy-
jasnione. Tryglify by-
ty albo rodzajem bor-
diury zastaniajacej
konice belek sufitu,
lub tez wedtug stusz-
niejszego przypuszcze-
nia, opartego na ana-
logii ich z kanelowa-
ng kolumna, byty one
zakonczeniem  belek,
stuzacych za wspor-
niki dla dachu. Ztob-
kowanie nie zajmuje
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Fig. 113. Akroterja z Partenonu

(naszczytnlk).

hitg ivint

ifH

Fig. 116, Nowsza taza jonska.

a. torus, b. c. trochilus, d. plintus.

Fig. 117. Torus z plecionka.
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catej wysokosci trv''glifu: rowki jego, zaokraglone od goéry, zosta-
wiajg jeszcze wolng przestrzen dla paska, ktéry moze byé uwa-
zany za kapitel tryglifu. Tak zw. tezki, znajdujace sie pod przedzial-
kg architrawu (po 6 pod kazdym tryglifem, inaczej zw. regutami) uwa-
za¢ mozna za zakoniczenie tryglifu (fig. 112). Inni uwazajg tezki za
gtowy gwozdzi z konstrukcyi drewnianej.

Ponad tryglifami i metopami wyskakuje potezny gzyms koronu-
jacy (fig. 1021i). Spodnig plaszczyzne jego, podcietg i cokolwiek po-
chylong, zdobig czworoboczne piyty z tak zw. viae, trzema rzedami te-
zek. Grzyms koronujacy konczy wytwornie profilowana listwa, caly

niinniMTniin-mti

Fig. 119.

Przecigcie trzona kolumny

. PR . jonskiej.

Fig. 118. Attycko jonskie bazy (Erechtejon). ] 1
Baza kolumny. Baza anty

za$ budynek zamyka od géry, biegngca wzdtuz $cian, wygieta rynna
(sima). Jako symbol zakonhczenia sima po wiekszej czesci pokryta byta
wiencem malowanych lisci, prosto stojgcych (fig. 109 b. ¢). Pola szczyto-
wo (tympanon), przednie i tylne, sg ujete w niski gzyms, ponad ktorym
biegnie sima. Naszczytniki (akroterye) zdobig wierzchotki i rogi
szczytow, na podiuznych za$ bokach dachu znajdujg sie ozdoby w po-
staci palmety (fig. 113 i 114). Grlowy Ilwéw na zakonczeniach rynien
nietylko sg ozdoba, lecz stuzg dla celdw praktycznych, spetniajac za-
danie wodorzygow (fig. 111 e).

SH/ jonski. (Tabl. 111 i fig. 120). Cechg stylu doryckiego, ja-
keSmy to powiedzieli, jest niezmiernie S$cista logika architektoniczna,
polegajaca na jasnem w?ykazaniu oczom widza wzajemnych stosunkéw
pojedyhczych czesci. Styl jonski, ktérego powstania nie znamy, prze-
ciwnie, charakteryzuje wieksza niezalezno$¢ i swoboda. Kolumne ta-
czy ze stylobatem baza. Giéwng czes¢ bazy stanowi tak zwany tro-
chilus, w srodku wklesty, badz ztobkowany poprzecznie, badz gtadki
(fig. 115), badz tez rozbity na dwie czesci (fig. 116, potaczone okragla
ptyta (astragalem). Trochilus wigze z trzonem kolumny poduszka (to-
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rus), O potokragtym profilu, ztobkowana w poprzek (fig. 115), lub
pokryta ornamentem, przypominajagcym line (fig. 117). Od spodu baza
konczy sie kwadratowg ptyta (plinta). Oprécz tej najstarszej formy bazy
kolumny jonskiej zwitaszcza na pomnikach atenskich, spotyka sie inng
forme, w ktdrej cze$é¢ wklesta jest ujeta w dwie poduszki (fig. 118).
Przechowata sie ona pod nazwg attyckiej do dni naszych, jako niemal
jedyna forma podstawy ko-
lumny. Z biegiem rozwoju

Sima. proporcye  pojedynczych
Gzyms ko- czesci bazy ulegly znacz-
ronuasy to--w nym zmianom, utracity one

zbytnig falistos¢ profilu
Frye oraz wysoko$¢, i przyjely

forme nizszg i mieksza.

Szczegolnie piekny jest pro-

fil holkelu, ktorego Srednica

jest od gdry mniejsza, niz

Architraw u SpOdU.

Kolumna jonska, o

wiele wysmuklejsza od do-

ryckiej, w wysokosci swo-

Kapitel na- jej zawiera 8—9 Srednic,
et WSE podezas gdy dorycka po-
na szyja siada ich 5—6; zweza sie

nieznacznie, pokrywaja J]a
kanele pétokragte, oddzie-
lone jeden od drugiego
waskiemi  ptaszczyznami,
nie tworzace, jak to sie
zdarza w stylu doryckim,
ostrych kantow (fig. 119).
Per~owanie (astragal)

Baza dzieli trzon od kapitelu.
Ten za$ bywa uksztattowa-
ny rozmaicie: albo ograni-

Fig. 120. Porzadek attycko-joriski cza sie na wolutach (Sli-
makach), charakterystyka

ktdérych jest sprezysta linia silnie zwinietej wstegi (fig. 121) lub tez skia-
da sie z podkiadki (echinusa), majacej na celu uwydatnienie ciezaru,
ozdobionej opadajacemi lis¢mi, i noszacej, ze wzgledu na nieobrobiong

forme ich, nazwe wolich oczu i na niej spoczywaja woluty (fig. 122 a).

O wiele wieksze wrazenie elastycznosci robig kapitele stylu attycko-

Stylobat
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jonskiego, znajdujace sie w swej skonczonej formie w Erechtejon
(fig. 120); kazag sie domysla¢ spotegowanej sprezystosci wewnetrznej
z powodu silniejszego wygiecia krzywej linii w $rodku i zwiekszenia
zwojow Slimakowatych. Jednem stowem, zwiniete, opadajgce woluty

Fig. 12L. Kapitel jonski.

wyrazajg owg, wlasciwg sprezynom, site, to uginajacg sie to rozpycha-
jaca.

Zaden szczegdt architektoniczny nie podlegat tylu zmianom
w rekach artysty greckiego jak kapitel jonski. Poczatkéw jego
szuka¢ nalezy na Wschodzie. Rzezby Assyryjskie, przedstawiajgce

r\

Fig. 122a. Kapitel j_OﬁSKi' Fig. 122b. Joriski kapitel (Priene).
a. astragal. b. echinos z kimationem. e -woluty, strona boczna.
d. abakus z kima.

drzewo Swiete (fig. 64), posiadajg juz Slimakowate zwoje, jako ozdo-
by pnia, i palmete, jako symbol swobodnego zakonczenia. Dalej
zw0j taki wystepuje, wprawdzie w odmiennem uksztattowaniu, nie
lezagc poziomo, lecz stojac, jako cze$¢ koronujgca w poszczeg6lnych
kolumnach Ilub ,stelach® na cypryjskich (fig. 79) i starogreckich
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pomnikach., a réwniez i na eolijskich kapitelach (str. 45), Slimaki
te przeto, inaczej mowiac, woluty, na caltym Wschodzie byly uzy-
wane jako zakonczenia kolumn (fig, 47). Poniewaz jednak najcze-
Sciej je zastosowywano w fasadach skalnych, oczywiscie wiec byto-
by nielogicznem obcigzanie czesci wiehczgcej jakimkolwiek balastem.
W greckiej dopiero $Swigtyni zjawia sie kolumna jonska, jako wspor-’
nik; odpowiednio tez do przeznaczenia ksztatt jej ulega zmianie.

Fig. 123. Przecieciie poziome kapitelu jonskiego. Fig. 124. Jonski kapitel narozny.

Wyglad kapitelu jonskiego z przodu rdézni sie od wygladu ze
strony bocznej. W pierwszym widzimy caty ruch woluty, w dru-
gim (fig. 122 b.) calg szerokos$¢ jej pasa, zwigzanego posrodku ple-
cionka. Kapitel przeto naroznej kolumny w perypterze skutkiem
tego nie moze mie¢ ksztaltu zwyktego. Podczas gdy w zwykiym

kapitelu jego strony frontowe (fig. 123)
znajduja sie naprzeciwko siebie, w ka-
pitelu naroznym (fig. 124. 125) tak obie
frontowe, jak i boczne wzajemnie sie
dotykaja, z ta jednak roznica, ze pierwsze,
znajdujace sie nazewnatrz, przecinajg sie
w $rednicach, drugie za$ tworzg kat wy-
skakujacy. Mata poduszka konczy kapi-
tel. Kapitele pilastrow (fig. 126 a i b)
otrzymujg zmodyfikowang posta¢, wytwo-
rzong z podniesionych wolut, ktére stuza

Fig. 125. Attycko jori ki kapitel za obramienie dla ptaszczyzn, ozdobio-
narozny (Erechtejon). - T -
nych Wasami ro$lin lub ornamentami figu-
ralnemi.

Belkowanie rozpoczyna sie architrawem (epistyljon). Skiada
sie on z trzech czesci, zlekka jedna nad drugg wysunietych na ze-
wnatrz (fig. 120). Architraw zamyka od gory gzyms; tgczy go z nim
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sztabik peretkowy, ozdobiony rzedem lisci (fig. 127). W miejscu,
gdzie w stylu doryckim biegna naprzemian tryglify i metopy,
w jonskiej S$wiatyni znajdujemy gtadki, nierozcztonkowany fryz,
stanowigcy tto dla ozdob plastycznych. Jest on zakonczony silnie
wygietg podktadka, wiasciwg wszystkim dzwigajacym czeSciom ar-
chitektonicznym. (Jérna cze$é gzymsu koronujgcego silnie wysuwa
sie na zewnatrz i wspiera sime, uksztattowang w formie wygietego
gzymsu, ozdobiong rzedem stojacych lisci lub wasow roslinnych.
Koronujgcemu gzymsowi na attycko-jonskich pomnikach braknie
zazebien (fig. 128); ogranicza sie on, odpowiednio do proporcyi bu-
dynku, na wyskakujacej, podcietej ptycie. Tréjkat szczytowy, prze-

Fig. 126a. Kapitel pilastrowy. Fig, 126b. 1 Strona boczna tegoz

znaczony dla umieszczenia w nim posagéw, zamyka gzyms bez za-
zebien i sima; jego szczyt S$rodkowy i wierzchotki boczne zdobig
akroterye.

Porzadek koryncki. Kapitel kolumny korynckiej, jako motyw
ornamentacyjny, w postaci kosza, czy kielicha, wiencem.lisci ople-
cionego, jest formg bardzo charakterystyczng, a przytem dawna.
Podanie, jakoby rzezbiarz Kallimachos (w Atenach okoto 400 r.-
przed Chr.) pierwszy miat zastosowaé Ow motyw, zaczerpngwszy
go z kosza, obrosnietego lis¢mi akantusa na grobie korynckiego
dziewczecia, historycznie nie jest stwierdzone. Kapitel ten zaczeto
po raz pierwszy stosowa¢ w czasie wojen peloponeskich, najsilniej
za$ rozpowszechnit sie w epoce panowania hellenizmu, zwilaszcza
u Rzymian. Na greckich pomnikach rzadko mozna go spotkad,
wséréd nich wszakze najwiecej interesujgcym jest choragiczny po-
mnik Lizykratesa w Atenach (334 przed Chr.), gdzie i pétkolumny,
otaczajgce cylindryczny ten budynek, sa korynckie (fig. 129, 130),
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a podstawa trdjnoga, koriczacego pomnik od goéry, przedstawia ka-
pitel koryncki w formie nadzwyczaj bogato rozwinietej. Stosownie
do swego dekoracyjnego charakteru, w przeciwieristwie do echinu-

Fig. 127.

Belkowanie jonskie
(Swiatynia Ateny
w Priene).

sa doryckiego, kapitel koryncki dopuszcza wszelkich zmian lisciastej
ozdoby. Skutkiem tego raz np. widzimy pien otoczony jednym

Fig. 128.
Attycko-joniskie
belkowanie.

tylko rzadkim wiencem wielkich, strzepiastych, o silnych zebrach
lisci akantusa, najwspanialszej dekoracyjnej rosliny wschodniej;
12



90 Historya sztuki.

nad tym wiencem bywa zwykle jeszcze jeden rzad lisci drobniej-
szych. Kiedyindziej znowu, przy bogatszem uksztattowaniu, zda-
rzajgcom sie juz w czwartem stuleciu, wieniec akantusowy sie zdwa-
ja i, jako przejscie do abakusa, wysuwajg sie po rogach wolutowe
zakrecone wasy. Wznoszg sie one z kielicha, jako todygi, tworzg
w Srodku kwiat, rozchodzg sie na boki i, zwiniete $limakowato, pod-

trzymujg abakus (fig. 131).
Kapitel ten jest cecha stylu

korynckiego najcharakterystyczniej -
szg, lecz nie jedyng. Baza kolum-

Fig. 129. Pomnik Lizykratesa w Atenach. Fig. 130. Kolumna pomnika Lizykratesa

ny zapozycza podziatéw od stylu jonskiego lub attycko-jonhskiego,
kanelowanie jest pokrewne jonskiemu, architraw réwniez podzielo-
ny na trzy czesci, fryz za$ jest to podobny do jonskiego, to znow
bywa bogatszy, wystepujac jako wdziecznie wygieta podkitadka
z lekko obwistymi lisémi lub tez jako zaokraglony profil torusu.
Pokrycie wewnetrzne. Jakkolwiek styl $wigtyni greckiej okresla-
my na zasadzie jej wygladu zewnetrznego, kons-trukeya wszakze
sufitu posiada wazne znaczenie w zrozumi-eniu architektury greckiej.
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Plyty kamienne, tworzgce sufit, spoczywaja na belkach; na powierz-
chni spodniej, widzialnej, sg one podzielone na t. zw. kasetony
i sprawiajg wrazenie poziomo rozciggnietego, lekko zawieszonego
dywana (fig. 132 i 133). Srodki pél (kasetonéw) zdobig ztote gwiaz-
dy na niebieskiem tle, brzegi ich otaczajg pasy meandréw, przy-
mocowane do ptyt razem ze sztabami peretkowemi. Sufity w Swig-
tyni doryckiej i joniskiej sg jednakowe, pomimo, ze uktad belek po-
czatkowo byt rozny: w stylu doryckim, zawarunkowany tryglifami,
byt wezszy, w johskim za$ o wiele swobodniejszy. , Sufit tego syste-
mu magt przykrywaé tylko niewielkie przestrzenie i w danym wy-

padku stosowany byt jako przykrycie dla kolumnady, obiegajacej
Swigtynie, dla przedsionka lub niewielkich cel, wnetrze bowiem sa-
mej Swiagtyni przykrywano sufitem drewnianym, z powodu, ze mo-
nolitowe belki (kamienne) nie wystarczaly na calg szerokos$¢ Swig-
tyni. Sufit drewniany réwniez ozdabiano kasetonami. Sprawa oswie-
tlenia wnetrza S$wiatyni jest dotychczas nierozwigzana. Wedtug
przypuszczenia jednych drzwi $wiatyni greckiej, wobec sity stonca
potudniowego, byly dostatecznym otworem dla $wiatta; inni atoli
twierdzg, ze w dachach zwitaszcza wiekszych swigtyn istniaty otwo-
ry, ktére robiono ponad nawami bocznemi, utworzonemi przez po-
dzial wnetrza dwoma szeregami kolumn (fig. 133).

Polichromia. Grdyby Grecy zaczeli od poczatku uzywa¢ marmu-
ru, jako materyatu budowlanego dla S$wiagtyn, prawdopodobnie po-
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trzeba ozddb kolorowych, wcaleby nie powstata. Materyaly jednak
ubozsze, jak zwykty kamien, drzewo, glina dla trwatosci samej wy-
magaly wyktadan i jakiejs powtoki. Zaczeto wiec uzywa¢ malowa-
nia, jako Srodka, odpowiadajgcego tej potrzebie; poniewaz ozdoby
barwne, potozone wprost na piytach, ktéremi wyktadano Sciany, nie
bytyby trwate, przeto glazure i farby musiano poddawaé¢ wypalaniu
razem z plytami, przy wyrabianiu takowych. (Tabl. 1). Przedsie-
biorczy ten sposéb uzycia materyatu nadat juz Swiatyni posta¢ zu-
petnie artystyczng, zaczeto sie go wiec trzymaé stale, jako S$rodka
zdobniczego, ktorego zasade umocnity jeszcze inne wzgledy. Kazda

[iN5PBi1

Fig. 33. Odtworzony widok $wiatyni doryckiej.

prawdziwa sztuka narodowa mituje sie w kolorze, on jeden bowiem
wywotuje zupeine wrazenie zycia. Uzycie koloru podnosi stosunek
jednych czesci architektonicznych do drugich i pomaga wyrazisto-
§ci ornamentu Najstaranniejsze wykonanie nigdy nie nada ozdobie
tej sity zwitaszcza na odlegtos¢, co barwa. Owoéz, na Swigtyniach
Sycylii, Attyki, szczeg6lniej za$ na budowlach w Olimpii, przecho-
waty sie tak liczne $lady polichromicznych upiekszen, ze kwestya
malowania $cian nie podlega zadnej watpliwosci; istniaty jedynie
zdania sprzeczne co do iloSci stosowania zabarwien. Sadzac ze zna-
lezionych $ladéw, zabarwiano lisScie opadajace echinusa doryckiego,
kima na kapitelu jonskim, ornamenty drobniejszych czesci archite-
ktonicznych, meandry i t. p. Tryglify otrzymywaly zwykle barwe
niebieska, ptaskorzezby metop i tréjkatow szczytowych odbijaty
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prawdopodobnie na tle czerwonem (Tabl. Il i Ill). Rzecz prosta,
Sciany i dach prawdopodobnie nie byty pozbawione koloru; jesli
za$ belkowanie kolumnady btyszczalo bogactwem barw, przeto i ko-
lumny nie mogty byé zaniedbane, i réwniez musiaty by6é tonem do-
strojone do catosci. Do wnioskéw tych doprowadzajg ogdlnie przy-
jete zasady sztuki, nie sg one jednak miarodajne przy sadzeniu

S

Fig. 134 T. z $wiatynia Posejdona w Pestum,

o tak dawnych zwyczajach. Polichromia wyszta z uzycia w czasach
po Aleksandrze Wielkim, gdy do wyktadania $cian zaczeto uzywac
marmuréw o barwach jaskrawych i ptyt cenniejszych kamieni.

b. Historyczrxy przeglad porgnikéw architektury.

Historya rozwoju architektury greckiej, szczeg6lniej za$ histo-
rya niektérych pomnikéw, wymaga jeszcze S$cistych badan, ktére
obecnie dopiero zostaly energiczniej podjeto. Architektura jest naj-
bardziej nietolerancyjng ze wszystkich sztuk; poOzniejsze dzieta jej
nie zwykly powstawaé obok dawniejszych, lecz wprost zajmuja ich
miejsce, dzieki burzeniu takowych. Skutkiem tego pierwotny stan
architektury kamiennej, zupetnie rozwinietej, jest pogragzony w ciem-
nosciach. Pordwnanie proporcyi (poréw. fig. 104) pomnikéw, w ce-
lu oznaczenia ich wieku, nie odtwarza catkowicie rozwoju stylow;
jedynie studya nad planami poziomymi, pojedynczymi szczego6tami
i ornamentem z ich stopniowemi przeobrazeniami zapewnia gtebszy
poglad na rozwoj historyczny. Na losy architektury wptywaly ro-
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wniez tradycye miejscowe oraz charakter ducha artystycznego, pa-
nujgcego w danej okolicy, zaleznie od tego, czy skionnym on byt do
przyjmowania rzeczy nowych, czy tez trwal przy dawnych. Cel
badan byt jasny. Dgrupowaniu poszczeg6lnych budowli okolicami
i uszeregowaniu ich podtug czasu powstania ich odpowiada¢ muszg

dowody dziatalnosSci poszczegdélnych znakomi-

tych artystéw. Imiona budowniczych przecho-
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Fig. 135. Swiatynia zamku Fig. 136. Swiatynia Apolina Fig. 137. Swiatynia Jowisza
Selinuntu. w Selinuncie. w Agrygenie.

waty sie w dostatecznej ilosci, niewielu z nich jednakze mozemy
da¢ jasny obraz tworczosci. Echer™yfron i Mefayenes sg twdrcami
Swigtyni Efezu, ktéra po6Zniej nanowo odbudowat
N Dejnokrates; z Partenonem, wielkg Swiatynig w Ele-
uzis i figalijska, poswiecong Apollinowi, tgczy sie
imie lktinosa, z Propilejami—Mneziklesa. Wiadomosci
0 osobistosciach artystéw naptywajg obficiej do-
piero z biegiem czasu, jak np o Dejnokratesie,

budowniczym Aleksandra W.

Pozostate gruzy Swiatyn z 7-go i 6-go stu-
lecia /"Swigtynie na Samos, w Efezie, Milecie) nie
daty dotad o nich wystarczajacego pojecia. Swia-
tynia dorycka Hery cofa nas do czasow prasta-
rych, kiedy w budownictwie panowaty, jeszcze:
drzewo iglina, w Swietym okregu Olimpii, Kolum-

g nasad iz ny perypteru wykazuja wielka rozmaitos¢ wymia-
gencie row, ilosci kanelur (ztobkéw) i ksztattow kapiteli-






Tablica 1. Belkowanie jonskie.
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Wida¢, ze dawne kolumny drewniane stopniowo byty zastepowane ka-
miennemi. Belkowanie musiato tez by¢ budowane z drzewa. Skarbiec
gelajan w Olimpii, z gzymsem kamiennym, wyktadanym glinianemi
ptytami, (Tabl. 1) ma réwniez""pozor'starosci. Wspominajac otym bu-
dynku, musimy nadmieni¢ kilka stéw o ojczyznie jego fundatoréow.
Grreckie kolonie sycylijskie, do jakich nalezata Gela, diuzej trzymaty
sie form raz przyjetych, niz, ruchliwsze na drodze postepu kultu-
ralnego, “miasta Grecyi. Swiatynie ich, pomimo ze powstaty w w. 5,
sg w charakterze $wigtyn dawniejszych. Swigtynia zamkowa
w Selinuncie (fig. 135), najstarsza w tern miescie (przed 600 r. przed

N TR

Fig. 141 Swiatynia Posejdona w Postum. (Przeci(,‘tio)

Chr.), posiadata przedsionek o nadzwyczajnej gtebokosci i, przy dos¢
wielkich wymiarach og6lnych, bardzo waska nawe.—Znacznie mio-
dszg jest Swigtynia Apollina (fig. 136), najdalej na pdétnoc wysunie-
ta z trzech Swigtyn tego miasta; charakteryzuja ja réwniez gteboki
przedsionek, nawa szersza mieszczaca w sobie dwa rzedy kolumn;
przestrzen za$ miedzy murem a kolumnami zewnetrznemi jest do$¢
znaczna. Z powodu znacznych rozmaitosci stylowych, jakie w niej
zauwazy¢ mozna, wnosi¢ nalezy, ze budowa jej trwata przez diuzszy
przeciag czasu. Przed r. 409 przed Chr. jeszcze niebyta skoriczona.
Ksztalty stynnej Swiatyni Posejdona w Pestum (fig. 134) sg stosunko-
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wo ciezkie. Stercza w niej dzi$ jeszcze rzedy kolumn doryckicli
wewnetrznych, z ustawionemi na nich kolumenkami mniejszemi (fig.
141). Tak zwana bazylika, inaczej stoa, w Pestum, rozni sie od
przecietnego typu, wykazujac jeden rzad kolumn w s$rodku. Roézng
tez jest Swiatynia Jowisza w Agrygiencie (fig. 137) swoim wygladem
zewnetrznym z powodu potkolumn i atlantéw, ktére prawdopodob-
nie wspieraty ponad pilastrami sufit (fig. 138). Niezwyczajne roz-
miary tych Swiagtyn i zty materyat moga stuzyé tu do usprawiedli-

lo,.

iig. 112 Swiatynia Jowisza w Oiimpii. Widok odtworzony

wienia tych nienormalnosci. Budowa danej $wigtyni przypada praw-
dopodobnie na w. 5 przed Chr.

Rozwoj architektury odbywat sie gtéwnie na gruncie czysto
greckim. W granicach Swietego miejsca—Olimpii (fig. 139, 140)
ruch budowlany rozpoczagt sie juz w czasach bardzo wczesnych.
Jeszcze przed wojnami Peloponeskiemi powstata wieksza czes¢ skarb-
cow i Buleuterion (fig. 139 B), zupeinie odskakujacy od przecietne-
go planu poziomego. Byt to kwadratowy budynek z dwoma wy-
dtuzonemi skrzydtami, obok stojgcemi, ktére z jednej strony byty
zaokraglone i, naksztatt bazyliki w Pestum, wewnatrz przedzielone
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szeregiem kolumn. Dziatalno$¢ trwa tu przez okresy poOzniejsze az
do Filipa :'Macedonskiego ~(joiiski budynek okragty fig. 139 PH)

iillalptliHIrlin pHn m n

Fig' 143. Mozaika na pobadzce w przedsionku $wigtyni olimpijskiej

P—b— — l—r—i— — A =T r o d—f Lolof e fe-Mo»

1 1|~ ea

i#n»n#En»r»r

Fig. 144. Swiatynia Nemezis w Rammis (Potowa dolna przedstawia plan poziomy,
goérna podziat sufitu.)

an(gn™t do czasow rzymskich. Z chwilg dopiero, gdy igrzyska
olimpjf~Kkie istnie¢ przestaly (394 po Chr.), swietnos¢ Olimpii zacze-
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fa gasngé. Do niszczacej reki barbarzynskick sgsiadow przytgczyta
sie sita natury, zmieniajac w gruzy dzieta architektury, z ktérych
dzi§ wydobywa je gorliwo$é badaczy. Korong wszystkich budyn-
kéw byta Swigtynia Jowisza, zbudowana w w. 5-m z twardego wap-
nia, skonczona okoto 456 r. przed Chr. (dg. 142). Jako autora jej
wymieniaja artyste miejscowego Lihona. Swigtynia Jowisza jest pe-
rypterem doryckim z wnetrzem, podzielonem dwoma rzedami ko-
lumn na trzy nawy (fig. 133). Slady tego podziatu zachowaty sie
jeszcze wyraznie, juk i mozaika, pochodzaca z czaséw po6zZniejszych

s

1:1n

it ul

Fig. IW, Plan .\kropolisn przed ostatniein rozkopywaniem (Kanpert 1879).

w przedsionku (lig. 143). Swigtynia ta jest wzorem wybitnie, $ci-
stego stylu doryckiego.

Dopiero po Cymonie, na gruncie attyckim, (okoto 450 r. przed
Chr.)) architektura grecka dosiega szczytu doskonatosci. Styl atty-
cki przetrawit jednostronne cechy doryckiego i jonskiego. W pier-
wszym podniést strone zdobniczg, ztagodzit sztywno$é i surowo$c?
oraz ostabit przewage poszczeg6lnych czesci architektonicznych na
korzys¢ catosci; w drugim — brak tgcznosci miedzy szczegdtami
i swobode ich poddat pewnym prawom, przeksztalcajac je tg droga
na czesci organiczne, wzajemnie z soba zwigzane. Obydwa przeto
uszlachetnit.
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Za wzory sztuki attyckiej uchodzg Swigtynie w Ramnus (fig.
144, poréwn. fig. 96), z ktérych tak zwana S$wigtynia Temidy na-
lezy do czaséw wczes$niejszych, druga, cokolwiek wigksza, poswie-
cona Nemezis, zostata nieskonczona; inna zndw, zwana $wigtynig
Tezeusza, prawdopodobnie byta poswiecona Hefestosowi. Najwspa-
nialsze jednak sg budowle Akropolisu (fig. 145 i 146). Dawny za-

mek zamienit sie w istng dzielnice
Swigtyn. Wstepujac nan, spotykato
sie najpierw Propileje (fig. 147. 148).
Odgrywaly one role bramy, ztozo-
nej z trzechnawowej halli. Poprze-
dzat ja i konczyt budynek o dachu
szczytowym, wspartym na kolum-
nach doryckich. Kolumny $rodko-
wej czesci halli, jako wyzszej, byty
jonskie, z natury swojej bowiem sg
wysmuklejsze od doryckich. Spo-
tykamy tu wiec po raz pierwszy
potaczenie dwoch stylow. Propileje,
wobec przeznaczenia swego, nie po-

Fi¢. 147. Plan poziomy Propilei. siadaty zadnych ozdoéb plastycznych,
niewielka za to Swiatynia jonska, poswiecona Atenie Zwyciezczyni
(Nike), wystawiona opodal na wystepie muru zachodniego skrzydta
Propilei, tern bogaciej byta ozdobiona (fig. 149. 150). Najpotezniej,
ponad wszystkie gmachy zamku, wznosit sie Parfeiion, n\jwspania]-

Fig. 148. Przecigcie Propilei.

szy zabytek czaséw Peryklesa, (447—432 przed Clir.), zbudowany na

cze$¢ umitowanej Ateny Partenos (dziewicy). Swigtynia ta wejsciem

byta zwrécona na zachéd. Otaczajace jg kolumny doryckie sg ty-

pu najpiekniejszego, tak pod wzgledem wymiaréw, jak i wykonania.
u
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Na kazdej stronie szczytowej byto ich osin, na wydtuzonych bokach
po siedemnascie (poréw. fig. 104).

Juz Pizystrates wznidst Swigtynie dorycka na cze$¢ bogini-opie-
kunki miasta. Najnowsze rozkopywania odkryly fundamenty jej

111

W kierunku potudniowym od Erechtejonu (tig. 14G. 19). Po zburze-
niu jej przez Perséow (480 r.), Cymon, poprzednik Perykiesa, rozpo-
czat budowe nowej Swigtyni na najwyzszem miejscu Akropolisu, nie



JO»

doprowadzit jej wszakze do
konca. Potozone przez Cy-
mona fundamenty zuzytko-
wat Perykles, wznoszac na
nich Partenon. Cala ta Swig-
tynia, zbudowana z marmuru
pentelijskiego, szeroka na 30,
89 metr.,, diuga na 9, 54.
posiada stosunek 4 do 9,
uwazany za najdoskonalszy,
(fig. 151, 152, pordw. fig. 101.
Wysokos$¢ kolumn odpowia-
da 11-u dolnym $rednicom,
zw. moduli, sg one nizsze od
kolumn prawie wspétczesnej
Swigtyni Tezeusza i ustawio-
no gesciej. Partenon, prze-
znaczony do przechowywa-
niadrogocennych darow ofiar-
nych, sktadat sie: od strony
wschodniej z pronaosa, Sze-
Sciokolumnowego przedsion-
ka, i z gtdbwnej czeSci we-
wnetrznej (hekatompedos),
dtugiej prawie na 29 m.; od
strony zachodniej z kwadra-
towej celi (Scislej mowigc
z partenonu), oddzielonej od

liistorya s/Liiki.

hekatompedos murem, do ktorej wejs-
cie byto jedynie od halli (przedsion-
ka) tylnej, zwanej opistodomos. Trzy
boki nawy obiegaty kolumny doryckie
w szeregu zdwojonym, jedne nad dru-
giemi, odgraniczajac wyraznie miej-
sce Srodkowe, zajete przez olbrzymi
posag Ateny Partenos. Hekatompedos
(nawe) przykrywat sufit drewniany
kasetonowy, z otworem dla $wiatta
posrodku, jak twierdzi powszechne.
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cho¢ nieudowodiiione, przypuszczenie; zachodnia cze$¢ byta ])rzy-
kryta prawdopodobnie kasetonowym sufitem kamiennym, dzwiganym
przez cztery kolumny jonskie. | tu wiec potagczono obydwa po-
rzadki.

Ka pétnocnym krancu Akropolisu wznosita sie najstarsza Swig-
tynia tejze bogini, tak zwana Erechtejon. Swiatynia ta, skiadajaca
sie z dwdch czesci, z ktorych jedna byta poswiecona Atenie Polias,
druga Posejdonowi Erechteusowi (fig. 153 do 155), w trakcie wojen
pelopon‘skicdi zostata odnowiona i przybrana w delikatne, szlachet-
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ne ksztatty joiiskie. Trudnos$ci przy jej budowie polegaty nietyl-

ko na potagczeniu liarmonijneni, pod jednym daciiem, dwocli miejsc,

przeznaczonych, dla dwoch réznych kultéw, lecz i na zrecznem zu-

zytkowaniu nieréwnosci gruntu (3 m.). Wyzej potozona cela Ateny

(fig. 153 A), oddzielona $ciang od celi Posejdona B, zaczyna sie

szesciokolumnowym

przedsionkiem, zwro-

conym na wschéd.

Drugi przedsionek

(E) czterokolumno-

wy, ktérego drzwi

(fig. 156) uchodza za

wzor doskonaty,znaj-

duje sie gtebiej

w kierunku péinoc-

nym. Front zachodni

rozcztonkowano pot-

kolumnami, miedzy

ktoremi  (p6zniej ?)

wybito okna. Od

strony potudniowej

wiodg do wnetrza

schody (D), przykry-

w te dachem ptaskim,

wspartym na szesciu

»dziewicach®, t. zw.

kanjatijiach, ustawio-

nych na wysokim co-

kéle muru (fig. 155).

Wszystkie te uchy-

lenia od przyjetych

zasad objasnia wyjat-

kowe przeznaczenie

Fig. 155. Potudniowo-wschodni rég przedsionka z karyatydami. budynku. Wiekszg

jeszcze inowacye sta-

nowi polgczenie przez Skopasa wszystkich trzech stylow w tegejskiej

Swigtyni Ateny, gdzie kolumnom zewnetrznym autor nadat styl do-

rycki, w obydwd6ch przedsionkach zaprowadzit jonski, w $rodku za$
celi koryncki,

W wieku IV architektura rozwineta sie na gruncie joriskim.
Swiatynie: Apollina dydymejskiego w Milecie, Artemidy w Efezie
i Ateny w Priene juz w starozytnosci uchodzity za dzieta podzi-
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wii godne (dg. 110, TiO, 122, 120, 127). W rysunku poszczeg6lnych
czesci czu€ jeszcze tradycye staro-jonskie, pomimo to widaé¢ jednak-
ze dbatos¢ o ich subtelne, prawie wyrafinowane, uksztattowanie.
Obok tego zjawia sie kierunek przeciwny stylowi doryckiemu, kt6-
rego przedstawicielem jest tu Swigtynia w Assos (6 w.), odstepuja-

ca pod wieloma wzgledami

od typu czysto doryckiego (fig. 157);

dalej za$ powstaje dazenie, rezultatem pomys$inym uwiericzone, zmia-
ny proporcyi ogolnych (wieksze odstepy kolumn jedna od drugiej
i od $cian celi) oraz wprowadzenia porzadkéw nowych.

Z posrod stynnych
artystéw, po za Hermoge-
)esem, uchodzacym za gtow-
nego inowatora, wybit-
niejsze miejsce zajmuje
PijUos, twdrca S$wiatyni
w Priene, posiadajacy
réwniez stawe teoretyka;
brat on znaczny udziat
w budowie Mauzoleum Hali-
karnasu, Wwzniesionem po
Smierci kréla Mauzolosa
(okoto 350). Naolbrzymiem
podmurowaniu, zawiera-
jgcem wewnatrz komnate
grobowa, wznosita sie jon-
ska halla kolumnowa, na
niej za$ piramida ze stop-
niami, zakonczona kwa-
dryga z kolosalnym posa-
giem Mauzolosa. Uderza-
ja tu naleciatosci staro-
wschodnich grobowcéw,

liM
fi if« !

-N\"1

| i Drzwi w i.6liiocnym przedsionku
g @ Erechtejonu.

odpowiadajace epoce, w ktorej kultu-

ra grecka blizej zetkneta si¢ ze wschodnig i obie nawzajem niekto-

re pierwiastki wymienity.

Ten sam objaw powtorzyt sie raz jesz-

cze pod koniec epoki cezar6w rzymskich w sposéb o wiele wybit-
niejszy, tak, ze nawet w tych wypadkach, gdzie zalezno$¢ od wscho-
du nie moze by¢ wykazana bezposSrednio na drodze ksztattu, czuc
blizko$¢ kultury wschodniej. Zauwazy¢ to mozna zarowno w budyn-
ku okragtym na Samotracyi (fig. 158), wystawionym w poczgtkach
trzeciego stulecia przez Arsinoe, zone Ptolomeusza Il, jak i w otta-
rzowym budynku na zamku w Pergamonie, pochodzgcym z drugie-
go wieku (fig. 159). Poprzednikami jego byty podobne budynki
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I'raksytelesa (w Efezie) i jego synéw (w Pireusie i Tebach). Na ta-
rasie, wykutym w zywej skale, wznosito sie potezne podmurowanie
czworoboczne, ozdobione plaskorzezbg, na ktére od przodu wiodty

ism ?

|+

Fij; 157. Swiatynia w As

Fig. 158. Budynek okragty Arsinoe w Samotracyi.
Odtworzony przez Niemana

schody szerokie. Powierzchnia podmurowania byta otoczona hallg

kolumnowg, a w posrodku niej stat oltarz ofiarny.
Grecko-wschodnia architektura okresu aleksandryjskiego posia-

da ogélnie wielkie znaczenie historyczne, bo chociaz prosty™ klasy-
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czny typ ulegt rozdrobnieniu, greckie jednak formy budowlane sta-
ty sie zdolnemi do zapanowania na widowni szerszej i na czasy
dtuzsze, dzieki zwiekszeniu sie zadan architektonicznych, rozwojowi

lii?

dii
znajomosci konstrukcyi i podniesieniu okazatosci strony zdobniczej
Tu prze'W3'znie czerpata dla siebie wzory architektura rzymska.

15
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3. Rzezba.

a) Czasy wczesne —dzieta arctiaiczrie.

Czasy przedhistoryczne rzezby greckiej wskazujg na rozmaite
wplywy sztuki starszej wschodniej. Znaczenie ich coraz to wyraz-
niej objasniaja wykopaliska lat ostatnich, ujawniajgc przytem, ze
sztuka ta byta wiasciwie tylko zdobniczem rekodzielnictwem arty-
stycznem. Wszystkie wysitki byly zwrocone przedewszystkiem ku
zapanowaniu nad materyatem, ku wyrobieniu technicznemu.

Fig. KK). Posagi na ulicy, wiodacej do .$wigtyni w Milecie.
Muzeum Hrytnnskie

W zamierzchtych tych czasach atoli powstajg pierwsze porusze-
nia budzacej sie do zycia fantazyi niezaleznej oraz pierwsze zarod-
ki wrazliwosci narodowej, zupetnie od Wschodu niezawistej. Grek,
ofiarowawszy swym bogom na mieszkanie dom wiasny, pragnac so-
bie zapewni¢ ich wzgledy, ztozyt im rdéwniez w ofierze wizerunek
siebie samego i swych zwierzat domowych.

Uzmystowienie bogow w ksztattach czysto ludzkich niedos¢,
ze potozyto granice zbytniemu wybujaniu fantazyi i symbolu, lecz
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zawczasu wskazywato przebieg zycia sztuki greckiej. Pierwsza po-
budka dla dazen, w kierunku pieknosci ksztattéw nie pochodzita
wszakze wytacznie z owego uzmystowienia. Postaci bogéw cecho-
wata lalkowatos$¢ jeszcze w tych czasach, kiedy rzezba, zastosowana
do sprzetow, stata juz stosunkowo na wyzszym stopniu doskonato-
$ci. Zrodia za$, czy przyczyny, z ktérych, po przebyciu kilkuwie-
kowych wysitkéw, powstata skonczona i odrebna sztuka, albo sg

Fig. IGI. Ptaskorzezba pomnika Harpii w Ksantos. Muzeum Brstanskie.

natury ogélnej, lub tez nalezy ich szukaé w szczeg6lniejszem uzdol-
nieniu artystycznem Grekéw. Ziemia i niebo, charakter kraju, roz-
cztonkowanego, otwartego na zewngtrz, zachecajgcego do zeglugi
i rozlegtych stosunkéw, niewielkie wymiary poszczeg6lnych panste-
wek, przyjmowanie udziatu wszystkich obywateli w zyciu politycz-
nem, powodujgce harmonijne uksztattowanie zwyczajoéw, wreszcie
ludzko$¢ bogow—stowem wszystko sprzyjato rozwojowi i pogiebie-
niu zmystu artystycznego.

Rozwoj rzezby postepowat jednocze$nie z rozwojem jezyka,
poezyi i filozofii; to tez nic lepiej nie objasnia losow pierwszej, jak
obraz postepu, odbytego przez jezyk, rzad, poezye, filozofie i nauke
w Grecyi. Co za$ do wyjatkowych okolicznosci, jakie fantazyi
i rece artysty nadalty mozno$¢ potgczenia zupeinej prawdy ksztat-
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tow z idealng ich pieknoSciag, wspomniecby nalezato o nastepuja-
cych. Rzezba grecka nie byta zmuszona poswieca¢ sie kultowi
0s6b panujacych tak, jak egipska; nie prébowata pierwszych sit
swoich na odtwarzanie postaci kréléw. Rzezba egipska rozpoczeta
sie portretowemi posagami, w ktorych z biegiem czasu znikt indywi-
dualny rys zycia, jego za$ miejsce zajeta coraz wieksza konwencyo-
nalnos¢, sztywnos¢, brak zycia i symboliczno$é. Sztuka grecka po-
szta drogg inng. Z chwilg, w ktérej sie zbudzit kierunek narodo-
wy, niezalezny, starala sie ona ujg¢ naturalne, ogdlne rysy ludzkie,
wyrazajac je jasno dla oka. Przedewszystkiem wiec rozgatunkowa-
ta typy: mezczyzn obnazonych, to stojacych spokojnie z wysunietg

4_/\

Fig. 102. Mfctopy Selinur.tii. Palermo.

noga lewg i ze zwieszonemi ramionami, to silnie stapajacych z ra-
mionami w zywem poruszeniu; kobiety, siedzgce w $cisle przylega-
jacych do ciat ubraniach, ze stabo zarysowanemi ramionami, lub
stojace, z wyciggnietemi ramionami, z jakim$ przedmiotem lub kon-
cem faldy w reku. Postaci te nabieraly coraz to wiecej zycia
i osobowosci; zrozumienie czystosci ksztattdw ciata i pieknych ru-
chow rosto. Dalej za$, znajomosci ciata ludzkiego i zasad jego ru-
chéw uczono sie nie ze studyéw anatomicznych, jak w czasach now-
szych, lecz z przygladania sie¢ ¢wiczeniom gimnastycznym; tern sie
wiec ttomaczy owa bezposrednios¢ i naiwno$¢ prawdy dziet grec-
kich. Nalezy przytem zaznaczy¢, ze artysci greccy woleli dosko-
nali¢ i powoli urabia¢ pewng nieliczng ilos¢ typow niz stale je zmie-
niaé, mnozac ich liczbe; urobionego, skorficzonego typu chetnie nie
porzucali, lecz zadawalniali sie matemi jego zmianami. Wybitni
nawet mistrze trzymali sie pewnych wymiardw, stosunkéw i poéz,
stwarzajgc dla nich w szkotach swoich pewne zasady. Tg jedynie
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droga osiggnieto absolutny ideat, jaki w rzezbie greckiej podziwia-
my.

Poczynajac od w. VI, slady jej rozwoju sg juz wyrazniejsze.
Kwitngce miasta nadbrzezne jonskie i wyspy dawaly zajecie arty-
stom. Ulica, wiodaca do stynnej Swigtyni Apollina w Kilecie, byta

z obydwoch stron obstawiona lezgcemi
Iwami i posggami siedzacemi cztonkow
rodziny panujacego (fig. 160). Os$m za-
chowanych posggdw marmurowych przy-
pomina pozami rzezbe chaldejska, usta-
wienie ich za$ nasuwa na mysl egipskie
aleje sfinksow. W szczegotach atoli, w zre-
cznem udrapowaniu ubrania, w narzu-
ceniu plaszcza wypowiada sie subtelne
poczucie miekkich i delikatnych ksztal-
tow.
Ptaskorzezby architrawu $wigtyni
w Assos (fig. 157) wykazujg réwniez za-
lezno$¢ od wyobrazni wschodniej sfin-
ksami i postaciami Iwéw; zywiotowa Swie-
m z0$¢ jednak przebija sie w zywosci ry-
sunku poszczegolnych postaci i w lepszem
réwnomierniejszem wypetnieniu  prze-
strzeni. Charakter za$ catkowicie grecki
posiadajg ptaskorzezby z pomnika Har-
pii w Ksantos (fig. 161) pomimo, ze nie
powstaty na gruncie czysto greckim (na
licyjskini). Obiegaja one wstega wieze
Fig. 1GI. Nike mwzlatajaca. Delos. c7woroboczng nagrobng i przedstawiaja
siedzacych mezczyzn i kobiety, przyjmujacych dary, oraz skryto
demony (Harpie), porywajace dzieci. Znaczenie tego obrazu
podlega wielu watpliwosciom; widzimy w nim zupetnie jasno rysy
zasadnicze stylu jonhskiego; subtelno$¢ w uktadzie ubran, miekkie
traktowanie ciat, obok powagi mezczyzn, wyszukany wdziek péz
i ruchéw postaci kobiecych, stowem zalety, wobec ktérych nikng
pojedynczo wady rysunkowe.

W pordéwnaniu z utworami jonskiemi, rzezby staro-doryckie Sy-
cylii przedstawiajg roznice ostre. Ptaskorzezbione metopy ze
Swigtyni zamkowej w Selinuncie (porow. fig. 134 okoto 600 r. przed
Chr. i fig. 162) przechowaly sie w dos$¢ znacznej ilosci. Jedna
z nich wyobraza Herkulesa, niosagcego dwdch ztodziei, Kerkopoéw,
przywigzanych do nosidel; inna przedstawia zabicie Meduzy w obe-
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cnosci Ateny i narodziny Pegaza (wyskoczyt on z krwi Meduzy).
Pomimo, ze figury silnie i ostro wystepujg z tla, zdaleka jednak
wydajg sie ptaskiemi; sa one krétkie, krepe, podobne do dziet wczesnej
rzezby wiekéw S$rednich. Ruch profilowy i en-face, razem pomieszany
w sztuce egipskiej, ma na celu wyrazniejsze zaznaczenie kazdej z po-
szczegoblnych czesci ciala.

Pomijajgc wiasciwosci szczepo-
we, w Azyi Mniejszej wywierato

Fig. 161. Stela z Orchomenos. .\teny. Fig. 165. Stela Aristiona. .\teny.

wplyw sgsiedztwo prastarej kultury, w Sycylii zas—odosobnienie zupet-
nie miodej kolonii. Ztad pochodzi tak silna réznica ksztaltow w rzez-
bie jedne] i drugiej. Tam widadé dazenia w kierunku dekoracyjnym,
tu za$ wyraza sie jedynie zyjaca sita w niezdarnych, niemal drewnia-
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nych figurach. Przeciwienstwa te, tak na wyspach, jak i na lgdzie sta-
tym fagodnialy z pokolenia na pokolenie, az wreszcie wyréwnaly sie
w harmonii zupetnej na gruncie attyckim.

Swiatynia Apollina na Delos oddawna gromadzita dzieta rzezbiarskie.
Tworcdw ich atoli szuka¢ nalezy na wyspach, obfitujgcych w marmur,
jak Paros, Naksos, Chios. i Samos. ,Nike skrzydlata“, pierwszy w tym
rodzaju posag, znaleziony na Delos, zdaje sie, jest dzietem Mikkiadesa
i syna jego, Achermosa z Chios (pierwsza potowa VI w. Fig. 163).
Dostaty nam sie zaledwie szczatki tego posagu, miejsca jednak, gdzie
tkwity skrzydta na plecach, $lady ramion i ukladu rak pozwalajg wnio-

n:4m

Fig 106. Ptaskorzezba z okolic Sparty. Berlin.

skowad o jego poprzednim wygladzie. Posta¢ byta pomyslana w gwat-
townym ruchu: poza poétkleczaca i niedotykanie nogami ziemi wyobra-
za¢ miaty lot; jedna reke wspierata na biodrze, druga unosita w gére;
twarzg zwrdcona byta przed siebie, wlosy, skedzierzawione nad czoltem
w warkoczach, spadajg na piersi i szyje, na glowie $cigga je opaska.
Ubranie przylega obcisto do gornej potowy ciata, w dolnej tworzy pta-
skie, réwnolegte fatdy.

Petne wdzieku utwory synéw Achermosa— Bupalosa i Atenisa byty
wysoko cenione jeszcze w Rzymie za czasOw cezarow.

Artysta z Naksos, Alksenor, byt tworcg steli (fig. 164), znalezionej
w Orchomenos, Pomyst, pelen poezyi, géruje tu ponad wykonaniem
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technicznem. Mezczyzna brodaty, wsparty na kiju sekatym, trzyma
przed skaczacym przed nim psem szarancze. Nogi, jedna na druga za-
tozone,—nieudane, rysunek oka—btedny, fatdy sukni—sztywne, w pta-
skorzezbie tej jednak nietylko wida¢ poczucie zycia, lecz i czysto grec-
kie juz, jasne pojecie cztowieka. Stanowisko, jakie naréd dany zajmu-
je wobec Smierci, wywiera wptyw wielki na jego fantazye artystyczna.
W plaskorzezbach nagrobkowych, ktore sie szczesliwie przechowaty tak

fi

Fig. 1G7. Nagrobkowa ptaskorzezba archaiczna z Villa-Albani. Rzym

licznie, ze mozna z nich pozna¢ rozwéj catej rzezby greckiej, odzwier
ciedla sie w najczystszej formie poczucie artystyczne Grekéw W Ogol-
nosci, Attyjczykéw za$é w szczegdlnosci. Smier¢ nie budzi zadnego
strachu, Zzadna gwaltowniejsza przepas¢ nie dzieli umartego od zyja-
cych. W wiernym obrazie, na steli, przedstawia go artysta takim sa-
mym, jakim byt za zycia. Na zabarwionej steli Aristona, dziele Aristo-
klesa (lig. 165), widzimy sprezystego zotnierza. Obok niego wspomnieé
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nalezy atlete ze wzniesionym dyskiem i Lizeasza (tylko malowany)
z puharem i galazkg w reku. Inna znéw grupa stel, podobnie jak
pomnik z Harpiami, wyobraza czes¢ dla zmartych. Na ptaskorzezbie
ze Sparty (fig. 166) widzimy meza i zone, siedzacych na tronie; w tyle,
z po za oparcia, wspina sie w gore waz, matzonkowie trzymajg w re-

b-r HX%rv P oNEn o.

urn

Fig. 108. Nagrobek Hegezo, Ateny.

kach kantaros i owoc granatu, przed nimi stojg dwie male postaci,
przynoszace w darze koguta, granat i kwiat. Przebijajg sie tu jeszcze
symbole religijne, polegajace na przyznawaniu zmartym dani, naleznej
bogom panstwa podziemnego. Sitynna za$ plaskorzezba w Villa Alba-
ni, niewatpliwie pochodzenia jonAskiego, nasuwa nam mys$l zasadniczg
0 uczuciowosci cztowieka. Widzimy tu (fig. 167) rowniez cze$¢, oka-
zywang przez bliskich zmarlej; dziecko jednak, ktére obejmuje ona

16
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obiema rekami, przenosi scene na grunt zycia rodzinnego i nadaje jej
rys wewnetrzny.
Podobne sceny zycia spokojnego, na fonie rodziny, w pdZniejszych
ptaskorzezbach nagrobkowych powtarzaja sie stale. Widzimy w nich
zmuita, ktorej stuzaca wigze sandaty Ilub
podaje kasetke z klejnotami (fig. IGS);
gdzieindziej zamienii z mezem uscisk dto-
ni, obejmuje dziecko, gromadzi kot) siebie
rodzine *i przyjaciot. Pomimo, Zze ptasko-
rzezby te odtwarzajg czesto czynnosci naj-
V zwyklejsze, uktad jednak postaci gtéwnej,
peten powagi, postawa otaczajacycli, np.
wsparcie gtowy na i\ku, wskazujg na po-
wage samego zdarzenia. Nie nalezy przeto
Drzypuszczaé, ze sie wmawia w Grekow
uczuciowos¢ cztowieka nowoczesnego twier-
dzeniem, iz od w. 4 sztuka, zwlaszcza
i attycka, byla niewyczerpang w odtwarza-
niu scen, ktére to moéwig o bolesnej roz-
tace z ukochanymi i dobrg strong zyci.i,
to przedstawiaja spokoj i szczescie rodzinne,
tagodzac w ten spos6b gorycz mysli
0 Smierci.
W produkowaniu tych stel, rzecz
prosta, braty udziat rézne epoki i rézne
. okolice kraju, forme jednak skonczong
li nadaty im tylko niektdre z nich. 1l6znice
kierunkdéw, jakie w tej pracy istnie¢ mu-
siaty w pierwszych jej epokach, zatarty
sie pod wptywem wielkich artystow. Po-
znaliSmy dopiero co styl jonski, charakte-
rystyczny miekkoscig w odtwarzaniu ciata
1 upodobaniem wdzieku ubrania. Prze-
ciwienstwo do niego pod wieloma wzgle-
Fig. DB Tnk 2wv. Aiollo z Tt'nei, M- dami stanowi twardszy, bardziej kancia-
nachium, Ulii.toteka, . . N

sty styl peloponeski. Zrddto jego wy-

ptywa juz to z réznicy tradycyi (Kre-
ta), juz z charakteru dawnych materyatow (drzewo, metal), wpty-
wajagcych na forme. Obok tego bezwatpienia musialy tu wspotdzia-
fa¢ rozmaite sktonnosci przyrodzone. Tak, czy owak, réznica taka
istnieje, najwyrazniej za$ mozna jg zauwazy¢ w artystycznych produ-
kcyach w Olimpii. Doskonatym przykiadem stylu doryckiego jest

¢l
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Apollo z Tenei (fig. 169), bedacy prawdopodobnie nagrobnym posa-
giem, jednym z wielu. Marmurowa ta rzezba przedstawia mezczyzne
nagiego, z przycisnietemi do korpusu ramionami, z dtugimi, na plecy
opadajgcymi witosami i stabym u$miechem na twarzy. Stoi on twar-
do obiema nogami, lewg ma jednak wysunieta naprzod; muskuty,
zwiaszcza od kolan, sg silnie zaznaczone. Pomimo, ze z posagu tego
przemawia zycie i pilna obserwacya natury, ksztalty jego czynig
wrazenie urobionych na jakich§ obcych zasadach. Brak w nim jesz-
cze zréwnowazenia i przejs¢ subtelniejszych, tagodzacych surowosé

Fig 170. Tyfon o trzech tutowiach (z poroau) z pola szczytowego, .\teny. Akropolis.

i twardo$é. Jak we wszystkich posagach archaicznych, tak i w nim
poza jest obliczona na widok z przodu. Ze za$§ w tym czasie (poto-
wa w. VI) budzito sie juz poczucie harmonii, dowodza, niestety, bar-
dzo zniszczone rzezby, ktére zdobily skarbiec Megarejczykow w Olim-
pii. Przedmiotem ich byty walki bogdéw z olbrzymami, tak skompo-
nowane, ze grupy, znajdujace sie po obydwoch stronach grupy S$rod-
kowej, w ktorej figurowat Jowisz, wzajemnie sobie symetrycznie odpo
wiadaly.

Wykopaliska Akropolisu zaznajomity nas ze staro-attyckg sztu
ka z czas6w przed wojng Peloponeska. Jeden ze starszych jej Kkie
runkéw, przypadajacy na czasy Solona, wytwarzal z porosu (kamien)
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lub himetyjskiego marmuru calo grupy, przeznaczano do wypetniania
pot szczytowych swiatyn, (fig. 170) a takze pojedynczo figury, ktore,
przy wielkiej czystosci wykonania, wykazuja rozwdj umiejetnego wy-
petniania owych pol i obrazowego opowiadania. Ulubionym bohate-
rom jest tu Herkules, najudatniej skonczong—grupa, przedstawiajaca
byka, rozdzieranego przez lwa, najwiecej znanym—posgg Kombosa,
niosgcego na plecach ciele ze swego stada. Za panowania Pizystra-
tesa rzezba marmurowa przenosi sie z wysp do Aten. Ogromna ilos¢

Fig. 171 Szczatki starozs'tnego posagu dziewczyny.

kobiecych, bogato zabarwionych, postaci stojacych zaznajamia nas,
w rozmaitych odmianach, z pieknym i szcze$liwie opanowanym juz
rodzajem tego kierunku. Z napltywajacymiz wyspi Azyi M. Jonczy-
kami tgcza sie attyccy artysci i wstepujg do ich szkét. Dzieki temu
powstat jeden z najpiekniejszych posggéw kobiecych, dzieto Atenhczy-
ka Antenora (fig. 172 a. b), syna malarza Eumaresa; posag za$ Ateny
siedzgcej, znaleziony dawniej ponizej Akropolisu, przypisywany bywa
Jonczykowi—Endoiosowi.  Ostatni stopieni rozwoju owej attycko-jon-
skiej sztuki przedstawia odtam posagu dziewczyny (fig. 171), Pragnac
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sobie doktadnie odtworzy¢ wrazenie, jakie budzity te marmurowe po-
sagi, nie nalezy zapominaé, ze wszystkie rzezby archaiczne byly za-
barwiane, wprawdzie nie calkowicie, tylko w szczegotach, jak np.:
wilosy, oczy, wargi, szlaki ubran i t. p. Szczegélnie szybki postap
artystyczny zauwazy¢ mozna
w ptlaskorzezbionych obrazach.
Na kobiecie np. (fig. 173), za-
mierzajacej wejsé na woz (we-
dtug innych jest to woZnica —
miodzieniec) wyraznie widac
réznicg materyatu spodniej suk-
ni i plaszcza, czasci za$ obna-
zone sg wytwornie i delikatnie
traktowane.
Artysci Peloponescy (Ar-
gos) w przejsciu od 6 w. do
5 wywarli na rzezba attycka
wplyw znaczny; miejsce mar-
muru zajat bronz, zamiast
wdzigcznych jonskich postaci
kobiecych zapanowaly postaci
maskie. Do tej epoki nalezg
dwaj mordercy tyranéw, Har-
modtos i Ariatogejton, (fig. 174,
175) w Neapolu, jakkolwiek
nie posiadamy pewnosci, czy
mozemy uwaza¢ ich za owa
grupa oryginalna, wykutg przez
Antenora, wkrétce po 510 r.
przed Chr, ktérg Kserkses
uwidzt do Persyi, czy tez jest
to jej kopia, wykonana w 30 lat
p6zniej przez dwéch artystéw
Kritiosa i Neziotesa. Ostatnie
przypuszczenie silniej przema-
wia do naszego przekonania. Fig. 172a. Posag kobiecy Antenora. Ateny
Poniewaz obydwoch figur nie
fagczy wspoélna podstawa, przeto wzajemny stosunek ich uktadu kom-
pozycyjnego zostat odtworzony z kopii, znajdujacych sia na monetach,
ptaskorzezbach i obrazach waz; podtug nich obaj przyjaciele $Smiato
dazg przed siebie i podczas gdy miodszy zadaje cios, starszy ostania
go ragka wyciagniata, ptaszczem owinigtg. Ruchy szybkie sg tu od-
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dane z sitg i swobodg, szczegOty za$ posiadajg jeszcze pewng twar-
dos¢. Najwieksza trudnos$¢ zasadzata sie na zwigzaniu dwoch figur
w grupe, ktéraby mogta by¢ ze wszystkich stron oglgdana, czyniac
przytem wrazenie artystyczne. AV liczbie miejscowosci takich, jak
Ateny, Argos, Sikion, gdzie kult sztuki w 6 i 5 w. byt wysoko roz-
winiety, Egina zajmuje wybitne stanowisko z powodu jednego z naj-
znakomitszych dziet sztuki archaicznej, jakie
sie tam przechowato. Tak wschodni, jak i za-
chodni szczyty S$wigtyni ozdobione byty po-
sggami, ktére w ugrupowaniu swojem dosko-
nale bytly dostrojone do tréjkatow szczyto-
wych. Obydwa wyobrazaly sceny podobne:
homerowskie boje, czyli, $cislej mdwigc, dwa
razy powtdrzong walke Grekéw z Trojanami
pod opiekg Pallas Ateny. Szczyt wschodni

t*i

Fig. 172b. Proba dopetnienia Fig. 173. Kobieta, wchodzaca na woz.
posiigu, flg. 172a.

przedstawia spdr o zabitego Trojanina; poszczegdlne imiona postaci nie
sa znane, w kazdym razie chodzi tu napewno o wyprawe Herkulesa
i Telamona przeciw Troi. Starszy (wnosi¢ to mozna z jego charak-
teru) szczyt zachodni zawiera scene nastepujgcg. U stop Ateny,
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stojgcej w S$rodku, ostaniajacej Grekdéw tarcza i pochylong lanca, le-
zy zabity Achilles (fig. 176). Zotnierz trojanski stara sie go zabrag;
odpowiednia figura znajdowa¢ sie musiata ze strony przeciwnej.
Walka trwa jeszcze. Po stronie lewej widzimy walczgcego na prze-

iiusSf"
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Fig 171. Aristogejton (z fatszywa gtowga). Z grupy ,,mordercéw tyrana“. Neapol.

dzie Ajaksa salamoriczyka, nastepnie kleczacego zotnierza z widcznig
i tucznika Teukrosa. Po stronie Trojan na przedzie walczy, zdaje
sie, Eneasz; za nim nastepuje réwniez zoinierz z widcznig i tucznik
Parys. W grupie szczytowej, w glyptotece monachijskiej, zmienio-
no miejsca obydwoch figur kleczacych, prawej i lewej, ustawiajac
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tucznika przed zoinierzem 2z wilocznig; odwrotny za$ porzadek, we-
dtug ktorego zoinierz z widcznig ostaniatby tucznika, bytby wiecej
uzasadniony. Katy szczytdw wypetniajg postaci lezacych, rannych

Fig. 175 Harmodios. 7 grapy ,,mordercéw tyrana"

rycerzy. RoOwnowaga S$cista 'kompozycyi robi tu jeszcze [wrazenie
szematycznosci; postaci natomiast majg zupetng swobode ruchdw;
ciata, modelowane wiecej prawdziwie niz pieknie, wykazujg dosko-
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natg znajomos$¢ natury; gtowy jedynie posiadajg jeszcze pewng mar-
twote i jednostajno$o ksztattu. Stowa Winkelmanna: ,,rysunek w ar-
chaicznym stylu greckim byt obmyslany, lecz twardy; silny, lecz
bez wdzieku, wyraz przeto sity ostabiat pieknos¢* okreslaja istote
stylu archaicznego réwnie dobrze dzi$, jak przed stu laty, pomimo,
ze ilos¢ zabytkéw z najstarszych czaséw greckich zwigkszyta sie
znacznie.

Wyraznej granicy, okre$lajacej koniec epoki archaizmu, ozna-
czyé nie mozna, w pézniejszych bowiem stuleciach pozostatosci ar-
chaiczne powtarzaly sie jeszcze zaréwno w samych Swigtyniach, jak

Fig. 177. Baza z tr¢jnogiem. Drezno.

i W ozdobach ich sprzetéw. Po za tern, czesto rozmysinie, zwracano
sie do form archaicznych, jak gdyby sie nowsze Kierunki przezyty
i przesyt ich nastgpit. Przykfadem tego jest tréjboczna baza
w Dreznie, ktdrej jedna strona przedstawia walke Herkulesa i Apol-
lina o tréjnog delfijski (miedzy nimi wida¢ obwieszony taSmami Om-
falos—pepek ziemi. Fig. 177). Jako inny przykiad stuzy wdziecz-
na Artemisw Neapolu (fig. 178), noszgca jeszcze $lady dawnego ma-
lowania; jest to prawdopodobnie cokolwiek zmodernizowana kopia
istotnie archaicznego posagu Swigtyniowego Menemchosa i Soidasa, po-
chodzgcego z czaséw wojen perskich.
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b. Okres rozkwitu w w. 5ym Fidyasz i jemu
wspoitczesni.

AV pierwszej potowie w. V rzezba grecka wznosi sie szybko do
szczytu swej doskonatosci. Wojna z Persami data Grekom moznos¢

Fig. 178. Artemis archaiczna. Neapol.

poznania sit wiasnych; petne stawy zwycieztwo wzmocnito zadowo-
lenie z zycia, warto$¢ istnienia zdwoito i uczynito je godnem najbo-
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gatszych upiekszen. Walki liomerowskie nabyty nowego znaczenia:
przesuwaty sie one w wyobrazZni, jako mitologiczny pierwowzér lo-
séw wiasnych, ktérych doswiadczono z sita i godnoscig. Jaka$ po-
wazna religijna sklonno$¢ do ofiar wypetniata uczucia i zniewalata

Fig. 179 Hestia tak zw. Giustiniani. Rzym. Torlonia.

sztuke do tern chetniejszego stuzenia bogom. Widziano ich w po-
staci, promieniejgcej pieknoscig i do obrazéw ich stosowano wszyst-
kie $rodki, jakie sztuka zdobyta. Poréwnawczy rzut oka na rozwi-
jajaca sie wspoéiczesnie poezye dramatyczng wielce pomaga do pozna-
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nia charakteru rzezby greckiej z czaséw Cymona. Pobudkg zewne-
trzng wielkiego ruchu artystycznego, jaki powstal, byto poczucie

obowigzku odbudowania
Swiatyn, zburzonych przez
Perséw, i sktadania ofiar
dziekczynnych za odnie-
sione zwycieztwo. Ateny
staty sie teraz ogniskiem
nietylko zycia polityczne-
iro, lecz i tworczosci ar-
tystycznej.

W innych miejsco-
wosciach zycie artystycz-
ne budzi sie takze; zjawia-
ja sie rzezbiarze znako-
mici, Podtug niezupetnie
pewnych wiadomosci, Ha-
geladas (okoto 520 — i60
przed Chr.), mistrz argo-
ski, byt nauczycielem Pi-
dyasza, Mirona i Polikle-
ta, trzech najwiekszych
rzezbiarzy miodszej generacyi;

"Nig  180. Metopa z Atlasem ze $wiatyni Jowisza w Olimpii

pewnem za$ jest, ze Peloponezowi

ogolnie przypisa¢ nalezy wpltyw powazny na rozw0j sztuki greckiej

a wiec i attyckiej. Co do twér-
czosci Hageladasa, to zadnego
pewnego jej wzoru nie posia-
damy, jako za$ przyktad rzezby
peloponeskiej stuzy¢ moze tak
zw. Hestya Giustiniani (fig.
179), wprawdzie bez dostatecz-
nie uzasadnionej podstawy. Ry-
sunek ubrania tej figury od-
znacza sie surowg regularno-
Scig i wielkg prostotg, biust
jej jest utrzymany w gtadkich
ptaszczyznach skromnego udra-
powania. Surowo$¢ archaiczng
tagodzi tu dazenie do wyra-
zenia godnosci i powagi; postacé
calg charakteryzuje rys uro-

Fig. 181. Figura $rodkowa (Apollo) szczytu zachodniego CZystej ROWSCianIiWOSCi.

Swiatyni Jowisza w’ Olimpii.
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Bogate ozdoby plastyczne $wiagtyni Jowisza w Olimpii nie byty,
zdaje sie, wytgcznie dzietem sit miejscowych.; rézne te rzezby w ca-
tosci jednak tworza obraz, posiadajacy jaki$ artystyczny rys wspolny,
nadajacy mu jednolitos¢. Miedzy metopami i grupami szczytowemi
niema roéznicy stylu. Metopy, po szes¢ na kazdym boku poprzecz-
nym, wmurowane prawdopodobnie podczas samej budowy, przedsta-
wiajg czyny bohaterskie Herkulesa. Jedna z najlepiej zachowanych
wyobraza go w chwili, gdy mu Atlas podaje jabtka Hesperyd, pod-
czas gdy on podtrzymuje gtowg sklepienie niebieskie (fig. 180). Nim-

Kig. 182. Dziewica ze szczytu zachod- Kig. 183. Starzec siedzacy, ze szczytu wschodniego
niego $wiatyni Jowisza w Olimpii. Swigtyni ~wisza w Olimpii.

ta jakas, lub Hesperyda, stoi po za Herkulesem i pomaga mu
w dzwiganiu ciezaru. Silne ciala meskie sg tu doskonale oddane,
traktowanie za$ ubioru nimfy oraz glowy tchng jeszcze archaizmem.
Pauzaniasz podaje nam nazwiska przypuszczalnych twércoéw oby-
dwdch grup szczytowych. Podiug niego szczyt zachodni, przedsta-
wiajacy walke Lapitow z Centaurami, jest dzielem Alkamenesa, ucz-
nia Fidyasza; nie odpowiada on atoli ani czasowi, ani artyzmowi te-
go mistrza. Srodek pola zajmuje olbrzymia figura Apollina (fig,
181). Po obydwdch stronach tej postaci, stojacej zupetnie spokoj-
nie z wyciagnietg reka prawg, odbywa sie bdj najzacietszy. Centa-
ury pochwycili narzeczong Pejritosa oraz inne, zebrane na weselu,
kobiety i spieszg unies¢ je, jako zdobycz. Kobiety zawziecie stara-
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ja sie odeprzeé napastnikéw (fig. 182). Rzucaja sie przeto z pomo-
cg Lapitowie i topory lub miecze godza w piersi ztoczyncow.
Skutkiem wyjasnionego dzi§ niezrozumienia, Pauzaniasz za
tworce wschodniej grupy uwaza Paioniosa z Mende. Obraz przed-
stawia przygotowanie do rozegrania zakiadu miedzy Onomaosem
i Pelopsem— mitologiczne
zrodto powstania igrzysk
olimpijskich. P(wniedzy
wspotzawodnikami, jako
sedzia, stoi potezny Jo-
wisz. Onomaosowi, dumnie
wyciggajacemu reke, i Pe-
lopsowi towarzyszg kobie-
ty, Sterope i Hippodamia.
Za niemi nastepujg czte-
rokonne rydwany z woz-
nicami i stuzacymi, nie-
cierpliwie wyczekujacymi
rezultatu  wyscigu (fig.
183). W katach szczytu
lezg postaci meskie, przy-
puszczalnie, bogowie rze-
czni. Postaci pojedynczo
o tyle sg skonczone, o ile
tego 'wymagat cel deko-
racyjny, zabarwienie przy-
tem figur znacznie tu mu-
siatlo pomagaé. Poniewaz
za$ tak w kompozyeyi,
jak w rysunku zauwaiyé
mozna pewng nierdéwnosc,
jaka$ starodawng sztyw-
no$¢ obok nieokietznanego
naturalizmu, przeto po-
wstato przypuszczenie, ze
albo szkic attycki zostat
wykonany sitami miejscowemi, mato wyrobionemi lub, ze jest to
produkcya samodzielnego jakiego$ Kkierunku (pétnocno greckiego,
wypowiadajacego sie bardziej po malarsku?); wiekszo$¢ skiania sie
ku przypuszczeniu, ze jest to kierunek odrebny szkotly elijskiej.
Miodsza o wiek cztowieka od owych rzeZzb jest autentyczne
dzieto Paioniosa™® Nike skrzydlata, fundowana przez Messenczykov

Fig. 184. Tors Nike Paioulosa z Mende. Olimpia.
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dla Olimpii. Spiywa ona z Olimpu na ziemie na orle, trzymajac
w prawej rece nagrode zwyciezcy, lewg ujgwszy zwoje plaszcza
(fig. 184). Ubranie skutkiem rucbu przylega do ciata z przodu,
a obficie gromadzi sie w tyle. Po raz pierwszy widzimy tu $miaty
pomyst unoszacej sie figury, po wirtuozowsku wykonany.

Rozwojowi rzezby attyc-
kiej mozemy sie przyjrze¢ do-
ktadniej. Pragngc powiedzie¢
to samo wogdle o catej sztuce
attyckiej, musielibysmy poznaé
utwory pierwszego wielkiego
malarza greckiego,—malowidta
écienne Polignota. Zrodta histo-
ryczne pouczajag has o tresci
tych obrazéw, o wytgcznem od-
twarzaniu podann bohaterskich
w stylu szerokim, historycz-
nym; robiono bardzo pomysto-
we i ziszczajgce sie przypuszcze-
nia co do ukfadu tych malowi-
det, potwierdzaty je bowiem
malowidta na wazach. Praw-
dziwa jednak malarska wartos$¢
ich pozostata nieodgadniong
i skutkiem tego trudno wnio-
skowa¢ o sile ich wplywu na
sztuki pokrewne.

Pomiedzy rzezbiarzami, ja-
cy jeszc”™ przed potowg w. V
byli czynni w Atenach, a kto-
rzy nie wyzbyli sie wprawdzie
wszystkich pozostatosci daw-

Fig. ia2). Dyskobol podtug Myrona Lateran. nego stylu, ogdlnie atoli do-
szli juz do czystszej, jasniej-

szej formy piekna, wymieni¢ nalezy Kalamisa. Jego postaci ko-
biece podobaly sie jeszcze w czasach pézniejszych z powodu delikat-
nego, petnego stodyczy, uksztattowania, konskie za$ figury uchodzity
za doskonate. Wiekszg jeszcze stawe zdobyt pétattyjczyk, Miron,
w ktorym przebijajg sie wyraznie wplywy peloponeskie. Posagi
swoje wykonywat on tylko w bronzie i jest poniekad skoriczonym
mistrzem. Utwory jego maja na celu jakby apoteozowanie sztuki
gimnastycznej, doprowadzajac do najwyzszego stopnia prawde natu-
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ry, petnag zycia, wyraz sity i rucliy momentowe. Najlepsz*ym przy-
ktadem jest tu ,,dyskobol“, powtérzony w licznych kopiach marmu-
rowych. Wyobraza on miodego atlete w chwili rzucania dysku.
Glowe ma zwrocong w tyt razem z reka, w ktorej trzyma dysk,

i-
1Ty

Fig. 1s0. Miirsyiisz podlug Myrona. Lateran.

ciatem silnie zgiety naprzod, lewag reka wspiera sie na kolanie, jed-
ng noge ma wysunietg po za siebie; jak gdyby gotowat sie do biegu.
Jest to ruch, ktéory moze trwac¢ tylko sekunde; Miron sekunde te
pochwycit. Za najlepszg kopie bywa uwazany posag w patacu Lan-
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celotti (fig. 185). Statua marmurowa w Lateranie, zwana ,satyrem
tanczacym* (fig. 186), jest rowniez kopig stynnego bronzowego dzie-
ta Mirona. Przedstawia ona sylena, Marsyasa, w chwili, kiedy znaj-
duje rzucony przez Atene flet i wpada z tego powodu w radosé
nadzwyczajng. Posag ten nalezat do grupy, w ktérej Atena i Mar-
syas byli ustawieni naprzeciwko siebie.

Fidyasz> syn Charmidesa, nie
posiadat wytgcznie jakiego$ spe-
cyalnego uzdolnienia; rozporza-
dzat on raczej wielka sitg tw»')rcza.

Fig. 187. Posag Ateny Partenos. Ateny. Fig. 188. >[inervo Jiu collier. Paryi—Lnwr.

Z Zywoscig odczuwania prawdy natury tgczyt sie w jego pracach gtebo-
ki wyraz duchowy i dazenie do wspaniato$cii ideatu. Dzieki tym wiasci-
wosciom, Fidyasz gromadzit obok siebie liczne koto artystow i nietylko
stangt na czele szkoty attyckiej, lecz nazawsze zostat uznany za naj-
wiekszego rzezbiarza w Swiecie. Nie posiadamy wiadomosci pewnych
co do stosunkéw jego zyciowych rozmaicie opowiadanej $Smierci. Uro-
dziny jego przypadaja prawdopodobnie na pierwsze lata wieku pig-
tego. Zawezwany obok Iktinosa, tworcy Partenonu, przez Peryklesa
do ozdobienia Swigtyni (okoto 447 r. przed Chr.)) miat on juz za so-
ba obfitg dziatalno$¢ artystyczng. Ustawienie posagu Ateny, wyko-
nanego dla Partenonu, odbyto sie w 438 r. Zawis¢ jego ziomkdw
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oraz namietno$¢ partyjna w polityce, wedle znanego podania, po-
zbawily go zadowolenia z ukoriczonego dzieta; zamiast wdziecznoSci
przesladowanie i wiezienie staly sie jego udziatem. Obydwa naj-
stynniejsze utwory, éw olbrzymi posag Ateny i p6Zniejszy, zdaje sie,
Jowisza dla Swigtyni w Olimpii, wykonat on z materyatéw oddawna
cenionych—z kosci stoniowej i blachy ztotej. O postaci Ateny dajg
nam pojecie dwa marmurowe posagi, wykopane w Atenach. Mniej-
szy, znaleziony w r. 1859 i od znalazcy—Lenormant—nazwe nosza-
cy (fig. 187), odtwarza pobieznie poszczeg6lne czesci oryginatu, dro-
bne za$ szczegoly, jak ptaskorzezbe na tarczy, bardzo wiernie. Dru-
gi posag (fig. 189), przeszto na metr wysoki, wykopany w r. 1880,

u 2=
i

Y

Kiy. m) Monety elijsskie z Jowiszem Fidyasza.

pochodzi z czasu pézniejszego zdaje sig, jest podobniejszy do Ate-
ny Fidyasza. Siady ziocenia sg.na nim widoczne. Bogini stoi wy-
prostowana, spokojna, uroczysta. Lewa jej noga jest cokolwiek
zgieta i w tyl cofnieta; nadaje to ruchowi swobode i rozmaitos¢
wiekszg fatdom sukni. Szyje i ramiona pokrywa tuskowaty nara-
miennik, gtowe—bogato ozdobiony hetm, z potréjng grzywag. Lewa
reka wspiera sie bogini na wielkiej tarczy okragtej, z pod ktorej
wysuwa sie zmija; na wyciagnietej za$ rece prawej Atena trzyma
Nike skrzydlatg. Bodpore dla tej reki stanowi silna kolumna, ktéra
wobec wielkich rozmiaréw oryginatu byta niezbedng. Oprocz wy-
mienionych kopii, mniej wiecej wiernych, istnieje jeszcze znaczna
ilos¢ marmurowych posagéw, powstatych oczywiscie na typie Ateny
Partenos, jak np. tak zwana Minerve au collier w Luwrze, pocho-
dzaca z Rzymu (fig. 188). Pomimo, ze kopie odtwarzajg nam postac
posagu w ksztattach ogélnych, czujemy w nich jednak peten Swie-
tosci rys religijny. Odzywa sie tu co$ wiecej niz cheé uswietnie-
nia Swigtyni zapomocg rzezby, niz wzglad powierzchowny na prze-
znaczenie dzieta. Wypowiada sie w niem roéwniez osobisty sposéb
mys$lenia artysty, w ktérym odbija sie petna obawy pokora wobec
bogéw, panujacych nad Atenami, i state, pobozne uczucie. Tym to
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wyrazem sity spokojnej i wyniostoSci powaznej kultura grecka
z czasOw Peryklesa, Escliyla, Pindara i Polignota charakteryzowata
bogoéw olimpijskich.

Z drugiem dzielem ze ziota i kosci stoniowej, Jowiszom w $wig-
tyni w Olimpii, zaznajamiajg nas tylko opisy i odbitki na monetach

iiih

Fig. 191. Biust Jowiszu Otricoli. Kzym. Watykan.

Z Elis (fig. 190). Monety dowodza roéwniez, ze stlynny Jowisz
z Otricoli (fig. 191) nie moze by¢ uwazany za reprodukcye typu,
stworzonego przez Fidyasza. Swobodne traktowanie wioséw i bro-
dy Swiadczy o pbézniejszem jego powstaniu, mniej wiecej w okre-
sie Aleksandra W., potwierdza to rdéwniez nadanie krolowi bogéw

podobienstwa do Homera nie tyle z powodu inspiracyi, ile dla efe-
ktu.
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Zatracenie wszystkich, oryginalnych dziet Fidyasza, bronzowej
Ateny Promachos, Ateny lemnijskiej, Afrodyty Uranii, raz wyko-
nanej w ztocie i kosci, dwa razy w marmurze, Apollina z bronzu
i Hermesa marmurowego i t. d, byloby tern dotkliwsze,

Fig 192 Z fryzu t. zw. $wigtyni Tezeusza w Atenach.

gdyby sie nie byty, cho¢ w czesci, przechowaly rzezby, bezposred-
nio zwigzane z czeSciami architektonicznemi Partenonu. Te zas$,
jesli nawet nie sg wihasnorecznie wykonane przez samego mistrza,
w kazdym razie powstaty pod jego kierownictwem, przezen sg skom-

M i

Fig. 193. Dwie metopy ze strony potudniowej Partenonu. Londyn. Muzeum Bryt.

ponowane i po czeSci moze modelowane. Wpykonanie polecat on
licznym pomocnikom, z ktérych niejednego miat mozno$é wyprébo-
wac przy ozdabianiu t. zw. Swigtyni Tezeusza w Atenach w razie,
jesli ta powstata przed Partenonem. Opr6cz oSmnastu metop stro-
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ny wschodniej, rzezby pokrywaty obiedwie $ciany poprzeczne $wig-
tyni. Przedstawiajg one walki; metopy— tryumfy Herkulesa i Te-

zeusza, fryz zachodni —
czesto powtarzang walke
Lapitéw z Centaurami na
weselu Pejritosa (fig. 192),
fryz wschodni — scene
walki, dotychczas niewy-
jasniong, ktora sie roz-
grywa w obecnosci bo-
géw. Zastosowanie rzez-
by do architektury kre-
powato jg pod wzgledem
wyrazu, z drugiej strony
atoli bylo pobudka do
wytwarzania petnych zy-
cia kontrastow w liniach;
skutkiem bowiem ruchow
ukos$nych ptaskorzezbyzy-
wo odbijaty na tle archi-
tektonicznego  otoczenia
pionowego.

Zwigzek licznych
i bogatych w tres¢ ozddb
plastycznych Tezeionu
niezupetnie jest jasny,
pieknym zas$ i wyraznym
jest on w rzezbach Par-
tenonu. Wobec pigknosci
pojedynczych fragmentow
zapomina sie o pomysle
catosci, pelnym poezyi,
nadajagcym dzietu wielkie
znaczenie narodowe. Tres-
cig tego utworu jest Ate-
na, jej potega, jej zwy-
cieskie wystepowanie
wséréd bogow i ludzi, tas-
ki, jakich od niej doswiad-
czyli Grecy, a zwiaszcza
Atenczycy, i hold, Kkto6-
ry jej za to skladaja.

TL

Przyjecie przez nig udzialu w walce zol-

brzymami, zwycieztwo Atenczykdw pod wodzg Tezeusza nad Centa-
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urami, opieka Ateny nad Grekami podczas wojny trojanskiej —
wszystko to opowiadajg 92 metopy, rzezbg pokryte. Szeroko pojat
zadanie swoje artysta i tworzyl, czerpigc z bogatej skarbnicy po-
dan; pomimo za$ tak wielkiej rozmaitosci tresci, wszedzie czuc jed-
na mys$l przewodnia, zwigzang badz bezposrednio z postacig bogini,
badz z uroczysto$ciami, na jej czes¢ i w jej Swiatyni obcbodzonemi.
Mysl ta wigze obrazy w nierozerwalng cato$¢. Tak roznica stanu,
w jakim sie przechowaty poszczegdélne metopy, jak i stopien ich
doskonatosci artystycznej staty sie powodem przypuszczenia, ze je

A

A

uH

Kig. I(G Grupa kobiet ze szczytu wschodniego Partenonu. Londyn, .\iuzeura Hrjt.

wykonywata wieksza ilos¢ rak. Stosunkowo dobrze przechowaty sie
metopy strony potudniowej z walkami Centauréw. Dwie z nich
przedstawia fig. 193.

Grupa szczytowa wschodnia wyobraza zjawienie sie¢ Ateny mie-
dzy bogami, zachodnia za§ zwycieztwo jej nad Posejdonem w spo-
rze o wiadze nad Atenami. Wszystkie pozostate z tych grup figu-
ry znajdujg sie w muzeum Brytanskiem i noszg nazwe od Elgin
Marblesbi, ktéry je z Aten przewiézt do Rzymu. Pierwotne ugru-
powanie ich byloby nam zupetnie nieznane, gdyby malarz francus-
ki, Jakob Carrey, nie byt z nich porobit rysunkéw w r. 1674, wow-
czas, kiedy S$wigtynia nie byta jeszcze tak silnie zniszczona (fig.
194, 195). Pojmowanie tresci poszczegélnych figur nie jest dzi$
jeszcze ustalone, mozemy sobie zdawac¢ sprawe jedynie zmysli ogol-
nej, ktérg one przedstawiajg. Na stronie wschodniej, w $rodku
szczytu, widzimy Atene i siedzacego na tronie Jowisza, otoczonych
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licznymi bogami; przed mieszkanncami Olimpu, bogami opiekunczy-
mi, wystannicy wygtaszajg tre$¢ swego poselstwa; w lewym rogu
Apollo ze swemi konmi wytania sie z oceanu, w prawym opuszcza
sie ku horyzontowi Selene (ksiezyc) na swym rydwanie. Srodek
grupy zachodniej, zachowanej o wiele gorzej, odtwarza rysunek
Carrey’a. Zajmuje go Ate-

na i Posejdon z zaprzega-

mi i woznicami; reszte

przestrzeni wypeiniaja

Swiadkowie sporu, stron-

nicy jednego i drugiego

b6stwa, to poruszajacy

sie zywo, to zajmujacy

postawe spokojng.  Nie

mamy najmniejszej pew-

nosci, jak nalezy nazwac

kazda z figur poszczegdl-

nych, na szczeScie nie

wplywa to na sad arty-

styczny, ten bowiem przy-

znaje dzielu warto$¢ nie-

zréwnana. Postaci kobie-

ce w ubraniach (fig. 196)

budza podziw prawdziwy;

udrapowania sukien, po-

mimo ze wijg sie lekko

i nieprzymuszenie w nie-

zliczonej ilosci, wokot

ksztattow i ruchdéw ciat,

sg utrzymane w pieknych,

wielkich partyach, nie

rozrywajg przeto catosci;

co za$ do ciat nagich, to

wida¢ zupetlne opanowa-

nie natury: wszystko jest

tu naturg, a jednak nie sama tylko zwyktg natura.

Na zewnetrznej $cianie celi, ponad tryglifami, ciagnat sie fryz
ptaskorzezbiony (dtugos¢ jego ogdélna wynosi przeszio 500 stop),
wyobrazajacy uroczysty pochod Swieta Panatenei w sposob wyideali-
zowany. W Swiecie tern uczestniczg nawet bogowie (fig. 197. 198).
Miodziency konni (fig. 199), lub na wozach towarzysza pochodowi,
inni niosg dary ofiarne, dziewice takiez naczynia, kaptanka bogini
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odbiera je od nich, kaptan brodaty, w ubraniu nie przepasanem,
jesh zajfjty wraz z chtopcem skitadaniem peplosu bogatego, ofiarowa-
nego bogini (fig. 200), i t. d Nie ulega watpliwosci, ze pojedyncze
szczeg6ly, jak np. cugle od koni, bylty metalowe; zadnej natomiast

Fig. 198. Z grupy béstw fryzu wschodniego. Partenon. Strona lewa. Muzeum Brytarskie.

nie posiadamy pewnosci co do réznokolorowego zabarwienia fryzu,
ktérego domyslaé sie nalezy ze wzgledu na zte oSwietlenie rzezby.
Pomimo, ze w wykonaniu fryzu mogty braé¢ udziat rece rozmaitych
rzezbiarzy, jest on jednak utworem wiasnym Fidyasza, wasng jego

Fig. 199. Grupa jezdzcéw z fryzu wschodniego Partenonu. Ateny i Muzeum Brytanskie.

kompozycyg. Uderzajgca na kazdym kroku prostota w przedstawie-
niu rzeczy, spokdj idealny obok zycia i rozmaito$¢ w obrazowaniu
czynig styl tego dzieta nie do nasladowania i stuzag jednocze$nie za
dowdd, ze wkrotce po Fidyaszu rzezba ulegta kierunkowi innemu.
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Odbtysk owej prostoty szlachetnej i powagi dostojnej posiada
ptaskorzezba, znaleziona w r. 1859, w Bleuzis, przy $wiatyni Tryp-
tolemosa (fig. 201). W"yobraza ona miodego Tryptolemosa, ktéremu
Demetra podaje jaki$ przedmiot (jest on odtamany, przypuszczalnie
mogt to by¢é pek kilosow). Kora za$ wiehczy go, zblizajgc sie z tytu.
W sposobie traktowania wtoséw widaé¢ pozostatosci stylu dawnegoj
ptynnos$¢ za$ fatddéw ubran i ruch miodzienca przypominajg chara-
kter fryzu partenonskiego. Jeszcze blizsze pokrewienstwo ze sztu-
kg Fidyasza ujawnia ptaskorzezba w muzeum Neapolitanskiem
(a takze w Villa Albani pod Rzymem (fig. 202), stynna pod nazwag

Fig. 200. Cirupa $rodkowa fryzu wschuduiego Fartenoi.u. Muzeum Hrytanskie.

Orfeusza. Orfeusz, ktdry wykroczyt przeciw zakazowi ogladania sie
po za siebie i z tego powodu musiat rozsta¢ sie z zong na zawsze,
rzuca ostatnie spojrzenie na Eurydyke, powotang do $wiata podziem-
nego. Ta, zegnajac go, z czutoscig kitadzie mu reke na ramieniu.
Hermes, ujmujac reke Eurydyki, nawotuje jg do odejscia. Jest to
doskonaty przykiad umiejetnosci sztuki greckiej ucielesniania bdlu
gtebokiego drogg tagodnego ttumienia go, potegujgcego w ten spo-
s6b site wrazenia.

Réwniez wkrdtce po Fidyaszu powstaty ptaskorzezby fryzu
wspomnianej juz Swigtyni Nike na Akropolisie. Sg to petne zycia
i ruchu sceny bitew (fig. 203). Frontowe, przedstawiajace boginie
zwycieztwa w czynnosciach rozmaitych sg cokolwiek poézniejsze.
Nike ustanawia tam znak zwycieztwa, przygotowuje jego ofiare i roz-
wigzuje sandaty (fig. 204). Karyatydy Erechtejonu, spetniajgc pod-
wojne zadanie kolumn i posagow, wywigzujg sie z niego szcze$liwie;
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zachowujac bowiem spohd6j podpér, uie traca nic na ruchu, nieprzy-
muszonym i wdziecznym. Studyujgc historye sztuki, trudno sie
zawsze oprze¢ traktowaniu catej epoki w zaleznosci od jakiego$
wybitnego mistrza, cenniejszych za$ utworéw jako ogniw catego
tancucha dziet, bedacych wyrazem danego stopniarozwoju. Wycho-
dzac z tego zatozenia, mimowoli wypadnie zapyta¢, czy artysci grec-

Fig. 201. Plaskorzezb!) z Eleuzis. Ateny.

cy, ujrzawszy dzieta Fidyasza, nie przejeli sie stylem jego, jako
najwiekszego z posrod siebie? Odpowiedz bedzie tylko w czesci
twierdzgca. Pomijajgc objaw, ze obok kierunku, dgzgcego do poste-
pu, naprzdéd, dawmy zawsze istnieje, Fidyasz dalekim byt od zupet-
nego przeksztatcenia form sztuki, jakie przed nim panowaly. Jego
poglady byty te same, jakie zrodzity sie na dawnym gruncie naro-
dowym, to tez i styl jego jest niczem wiecej, jak tylko najszlachet-
niejszym i najdojrzalszym owocem rozwoju dawnych dazehn sztuki!
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dzieki za$ uzdolnieniu osobistemu byt on w moznosci nada¢ kazdej
postaci skonczono$¢ najdoskonalszg. Artysci wspéiczesni, mniej uta-
lentowani od niego, jak np. Kallimachos™ w szczegétach wpadali
w surowos¢ i wymuszonos¢, wiasciwg kierunkowi dawnemu, nie

Fig. 202. Orfeusz i Enrydjke. Neapol.

umiejgc powigza¢ ryséw charakterystycznych przy jednoczesnem za-
chowaniu w nich zycia i bezpos$redniem uchwyceniu prawdy natury.

O ile rzezby Swiagtyni olimpijskiej nie sag wyrazem jakiego$
dazenia wewnetrznego w pewnym Kierunku i nie naleza do zadnej
szkoty, o tyle bardzo wypukie plaskorzezby Swigtyni Apollina
w Basse pod Figalig (w Arkadyi), ciggnace sie na wszystkich czte-
rech $cianach, okazujg juz sktonno$¢ do podniesienia efektu i roz-
maitosci wrazenia, droga kontrastow; nawet motyw ubran, zwlaszcza
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kobiecych, ulegt w traktowaniu wysubtelnieniu. Swiatynie te zbu-
dowat Iktinos, twoOrca Partenonu, na tej przeto zasadzie okreslamy

Kig. i03. Z fryzu $-wiiityni N,ke  Miiztuin Brytiinskie.

Fig. 204. Ptaskorzezba z frontu Swigtyni Nike. Ateny.

W przyblizeniu czas po-
wstania samej  rzezby;
tre$cig jej sa dwie walki:
z amazonkami i centau-
rami (fig. 205, 206). Oba-
dwa obrazy dzieli ptyta
z postaciami Apollina
i Artemidy, spieszacymi
na pomoc przeciw centa-
urom.

Pomingwszy Parto-
non, ogdlnie mozna zauwa-
zy€, ze w rzezbie z tej
epoki kompozycya pod
wzgledem pieknosci, zy-
cia i sity gbruje nad wy-
konaniem. Prawdopodob-
nie fantazya, podniecana
wspaniatg poezyg wspot-
czesng, szybciej sie roz-
wijata, niz reka i oko.
Skutkiem tego, w celu
wyréwnania roznicy, za-
czeto kifas¢ nacisk na do-
skonalenie ksztattu i wy-
robienie techniczne tak,
ze w pare pokolen poz-
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niej zapanowat juz kierunek, ftatwo, po wirtuozowsko dajacy
sobie rade w wyrazaniu zaréwno wdzieku i stodyczy, jak i uczué,
petnych zycia i namigtnosci. Na zmiane te w rzezbie wplynat
niewatpliwie styl nowy malarstwa, jaki powstal podczas wojny
Peloponeskiej.

Fig. 205. Z fryzu $wiatyni Apollina w Figalii. Muzeum'Brytanskie

Z Fidyaszem, ktéry sie osiedlit w Argos, zwykle bywa zesta-
wiany Polyklet, czynny jeszcze pod koniec w. 5-go,—ze szkolg attyc-
ka—peloponeska; rys za$ charakterystyczny ostatniej, jej naturalizm,
uszlachetniony pieknoscia pojmowania go,—z kierunkiem idealisty-

Fig. 206. Zfryzu $wiatyni Apollina w Figalii. Muzeum Brytanskie.

cznym, sztuce attyckiej wiasciwym. Roéznica, wynikajaca z tego
zestawienia, zasadza sie wiecej na temacie, niz na formie artystycz-
nej. Czeste zamédwienia na posagi atletow wywotywaty powtarzanie
podobnego przedmiotu. Tak, Polyklet wykut Diadumenosa, mtodzierica,
zawigzujgcego sobie na gtowie opaske, Boryforosa,—miodego cztowie-
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ka z widcznig, Apoxyomenosa, miodego atlety, oskrobujgcego sie skro
baczkg z btota aren}™ Za kopie dwoch pierwszych dziet sa poczy-
tane dwa posagi: jeden w muzeum Brytanskiem (fig. 207), drugi
w Neapolu (fig. 208) i ten, zdaje sie, jest kopig wierniejszg. Przy-

Fig. 207. Diadumenos, kopia z Polykleta. Fig. 208. Doryforos. Podtug Polykleta
Muzeum Brytariskte. Neapol.

pisywanie Doryforosa I™Molykletowi znajduje stuszne umotywowanie
w plaskorzezbie, znalezionej w Argos, przedstawiajgcej tegoz mio-
dzienca, stojgcego z widcznig obok konia. W uksztattowaniu ciata
Polyklet wzniést sie ponad zwyklg prawde natury; szukat on idea-
tu ciala miodzienczego. Nie chodzito mu o wyrazenie jakiego$
uczucia wewnetrznego; szukat natomiast piekna w ruchu, ktéryby
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ciezar ciata rozktadat na nogi nieréwnomiernie, nadajgc postaci wie-
cej wdzieku i zycia. W tym celu ustawiat posta¢ na jednej nodze
silniej, niz na drugiej i te, zlekka zgietg, cofat w tyt.

Fig. 209. Hera Farnezyjska. Neapol.

Dowodem jego idealnych dazen sg studya nad stworzeniem $ci-
stych zasad dla proporcyi ciata ludzkiego (Kanon Polykleta) oraz
okoliczno$é, ze w kopiach jego dziet powtarza sie specyalny typ gto-
wy, ktéry powstat oczywiscie ze specyalnego poczucia stylowosci.
Charakteryzuje go silna, zblizona do kwadratu cato$é, szerokie czoto,
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silny, cokolwiek wyskakujgcy nos, broda waska, ostre tgczenie po-
szczegblnych plaszczyzn i linii, mato stapiajacych sie i zaokraglaja-
cych w og6lnym owalu twarzy. Na zasadzie przypuszczenia po-

o

Fig. 210. Juna Ludovisi. Rzym,

wszechnego, gtowa Hery (farnezyjskiej) w muzeum Neapolu ma by¢
kopig jednego z najznakomitszych dziet Polykleta, ktére wykonat
z blachy ziotej i kosci stoniowmj dla S$wigtyni, poswieconej tej-
ze bogini w bliskosci Argos. Gilowa ta — cierpkoscia wyrazu
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powiekami ostro zarysowanemi, silnemi ko$ciami policzkowemi,
warga gorna, szeroko dochodzgacg do katéow ust i dolng, charakte-
ryzujacg namietno$¢, przypomina Hf*re homerowska (fig. 209). Juno
Ludoinsi (fig. 210), wysoko ceniona przez Winkelmana, Goethe’go

k
Fig. 212. Raniona amazonka. Fig. 211. Amazonka Polykleta Fig. 213. Amazonka Mat-
Kapitel. Berlin. tel. Watykan.

(Podréz po Wioszech) i Schillera (Listy o wychowaniu estetycznem)
przedstawia boginie, pojetg o wiele tagodniej, z wyrazem godnosci
i czysto kobiecego wdzieku.

Polyklet w konkursie z Fidyaszem, Krezilasem i innymi, stwo-
rzyt Amazonke dla Swigtyni Artemidy w Efezie, za ktérg otrzy-
mal pierwszg nagrode. Powstaje przeto pytanie, czy moglibySmy
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odnalez¢ utwér Polykleta wsrdd powaznej liczby posagédw amazonek,
jakie sie przechowaty, oczywiscie w stanie uszkodzonym. O Krezi-
lasie, tworcy stynnego posagu Perykiesa, z ktdrego pozostat sie
tylko biust w muzeum Brytanskiem, wiemy zamato, aby$Smy mogli
imie jego na widownie wysuwag. n

Og6blnie posagi amazonek mozna [l

podzieli¢ na trzy typy. Pierwszy

z nich przedstawia amazonke

(Jak na posagach lorda Lans-

downe’a w Londynie, Berlinie

i innych), ubrang w krétki chi-

ton; prawa jej reka (zmeczona

\

Fig. 'iU. Atena Albani. Monachinm Fig. 215. Eirene z Plutosem. Foding Kelizodota
Olyptoteka. starszego. .Monachium. Glyptoteka.

lub zraniona) lezy na przechylonej gtowie, druga za$, zgieta, opiera
sie na stupie. Szerokie ksztalty ciata, typ twarzy i ustawienie nog kaza
sie domysla¢ oryginalu Polikleta (fig. 211). Drugi typ (Watykan,
Kapitolj wyobraza amazonke raniong w piers prawg; z ramion opada
jej ptaszcz az do kolan; lewa reka ze zranionego miejsca odsuwa
ubranie, prawg wspiera sie na lancy (fig. 212). O typie tym, wiecej
psychologicznie pojetym, twierdzimy z mniejszg pewnoscig niz 0 amazon-
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ce Polykleta, ze nalezy do Fidyasza; inni przypisujg go Krezilasowi.
Co do pochodzenia typu trzeciego (Watykan, poprzednio Villa Mat-
tel, Petworth, Trier i t. d.), amazonki z diugim drazkiem w rekach
zbierajacej sie do skoku gwalttownego, jesteSmy w watpliwosci (fig.
213); niektérzy badacze widzg w niej dzieto Fidyaszowe.

%

Fig. 210G Dyskobol. Watykan.

Owemu pieknemu zwyczajowi Grekow trzymania sie ustalonego
typu, zwiaszcza postaci bogéw, oraz zamitowaniu Rzymian do Kkopii
ze stynnych posagéw zawdzieczamy nietylko zaznajomienie sie z po-
sggami amazonek, lecz i poznanie wielu innych dziel, ktére dzis zgo-
fa bytoby niemozliwe, wobec zaginiecia oryginatbw. Wiemy np. ze glo-
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wa Ateny, Pinakoteki monachijskiej (fig. 214), zostata wykonana do-
piero za czaséw cesarstwa rzymskiego; odtwarza nam ona nietylko
jeden z najpiekniejszych typow Ateny, lecz jednocze$nie daje pojecie
0 pierwowzorze, pochodzacym z w. 5 rSi<tkohd w ‘Watykanie (fig.

Fig. 218 Apollo grajacy na cytrze. Pocling Skopasn. Rzym. Watykan,

216), trzymajacy w lewej rece dysk, z noga prawa, wystawiong na-
przéd, wpatrzony w cel, jest rowniez kopig wspaniatego dzieta daw-
niejszego. Oryginat nalezy przypisaé szkole attyckiej; bez dostatecz-
nej atoli podstawy bywa on uwazany za utwdr Alkamenem. O wiele
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stuszniejsze wydaje sie poczytywanie za dzielo tego artysty stynnej
»Afrodyty w ogrodach., w przejrzystem ubraniu, w licznych posa-
gach powtorzonej.

IOrza kopiami Grecy uwieczniali stynne dzieta rzezby w od-
bitkach monet. Pozwala nam to dzisiaj nadawa¢ utworom poszczegdl-
nym nazwy wiasciwe, oznacza¢ ich istotne pochodzenie, oraz uzu-
petnia¢ uszkodzenia. Oto jirzyklad. Dzieki jednej z monet ateriskich

y & FA

i«

Kig. 219. Fig. 220
Z tegejskicli rzezb szczytowych Skopasn

poznano znaczenie posagu, znajdujacego sie w J\lonachium (fig. 215).
dest to dzieto Kefizohta starszego, ojca Praksytelesa, przedstawiajgce
Ejrene, boginie pokoju z matym ]'lutosem (bogactwo) na reku. Mozna
byto jednoczes$nie stwierdzi¢ blad w nowoczesnem uzupetnieniu po-
sagu: Ejrene trzyma w rece prawej berto, Plutos w lewej rog obfi-
tosci. Przeprowadzenie subtelne psychologii, delikatne poczucie,
tagcznie z prostemi wielkiemi rzutami szat, cechujg oryginat posagu
jako jednego z najpiekniejszych utworéw sztuki miodszej, ktérej
dziatalno$¢ w znacznej czesSci obejmuje wiek 4-ty.

Zanim przystgpimy do przyjrzenia sie tej szkole, musimy rzucic¢
okiem na kulture artystyczng drugiej potowy w. 5-go, na gruncie
joniskim i matoazyatyckim. Chodzi tu o dazenia drugorzedne i o pew-
ng gnipe pomnikow, ktérych znaczenie catkowicie oSwietlg dopiero
przyszte rozkopywania i odkrycia. Dzisiejsze Swiadczg juz o istnieniu
podbéwczas bardzo urozmaiconego zycia sztuki i odstaniajg nam pe-
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wien rys malarski, jaki zapanowal tam w rzezbie niektérych okolic.
Czy zostat on odziedziczony po dtugich prébach w tym kierunku, czy
tez powstal w owym dopiero czasie, stwierdza to badania Scislejsze.
Szczatki marmurowe, wykopane na wyspie Delos, ztozone w dwie
grupy, sa olbrzymiemi akroteryami, ktére wiericzyty szczyt jakiej$
Swiatyni. Jedna z nich przed-
stawia uprowadzenie Orytyi
przez Boreasza. Bo6g wiatru,
0 poteznych skrzydtach, trzy-
ma uniesiong wysoko corke
Erechteusa; dwie jej towarzy-
szki ze strachem i pospiechem

z obydwoch stron uciekaja.
Niewielki kon pod nogami
Orytyi stuzy jednoczes$nie za
charakterystyke boga wiatru
i za podpore dla uniesionej
postaci. Ta, jakkolwiek przy-
pomina Nike Paioniosa i skut-
kiem tego moze by¢ zaliczona
Fig. 21 Afrodyta. Watykan. Kopia z posagu Afrodyty do rzedu dzict kierunku nam
Knidyjskiej Praksytelesa. .
znanego, ze wzgladu jednak
na uktad catej grupy, ruchy
swobodne, i na dazenie do pogtebienia kompozycyi, stanowi przeci-
wienstwo w stosunku do rzezby attyckiej w stylu wielkim.

Pomniki licyjskie, z w. 5 i 4-go, powstaly na bardzo starym
gruncie sztuki. G-robowce okazate stojg tu znowu na planie pier-
wszym, otrzymujg bowiem bogate ozdoby plastyczne. Heroon w Giol-
baszif dawnej Fryzie, sktada sie z obmurowanego czworoboku, zawie-
rajacego dziedziniec z sarkofagiem, wykutym w kamieniu, wytania-

21
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jacyin sie z ziemi w jednym z katéw dziedzinca. Tak strona fron-
towa, jak i cztery Sciany wewnetrzne pokrywajg ptaskorzezby, za-
dziwiajgce trescig i formag. Przedstawiajg one zaciete walki z cza-

fig. 223. Tors Erosii. Watykun. Podlug Praksj tolesa?

sow bohaterskich: na Scianie zewnetrznej odbywa sie walka z ama-
zonkami i centaurami, oraz spor siedmiu pod Tebami; na $cianach
wewnetrznych: wymordowanie gachow Penelopy, pochwycenie corek
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Leuldpposa i sceny z wojny Trojanskiej. Plaskorzezby te (znajdu-
jace sie obecnie w Wiedniu) sg utozone w dwa rzedy (fig. 217).
Przy ocenie ich zupetnie stusznie zwrécono uwage na powinowac-

Fig. 224. Satii" (podiiig Fraksytelesu?j Kapitol,

two ich z malowidtami $ciennemi Polygnota, dopatrujgc sie tego
samego charakteru kompozycyjnego. Pomijajac jednak te po™ ierz-
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chowng oznakag zaleznosci ich. od utworéw malarskich, to samo ujaw-
niajag jeszcze rysy inne, dotyczace stylowosci, zwhaszcza, jesli rzezby
te zestawimy z attyckiemi. Sag one raczej podobne do wypuktych

Fig. 225. Apollo Saiiroktonos Praksytelesa. Watykan

okonturowanych rysunkéw, w poréwnaniu za$ z ogélnem skrepowa-
niem, jakiemu podlega rzezba, posiadaja jaka$ szeroko$é w przedsta-
wieniu rzeczy, bogatsze obrazowanie przez wprowadzenie do tia
krajobrazu. Do tego samego kierunku nalezy zaliczyé o wiele su-
chsze ptaskorzezby tak zwanego pomnika Nereid w Xantos (muzeum
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Brytanskie). Jest tb budynek z kolumnami joiskiemi, wzniesiony
na Wysokiem podmurowaniu, noszacy nazwe od posggdw dziewic,
ktére w jednakowych ruchach wznoszg sie w powietrze,* potgczone
z podstawag zapomoca zwieszajacych sie draperyi sukien i ustawio-
ne miedzy kolumnami. .Wedtug wszelkiego prawdopodobienstwa
byt to grobowiec satrapy licyjskiego (okoto 360 przed Chr.), a dziewice
morskie otaczaty go na podo-
bienstwowyspy umartych. Fryz,
ztozony z ptaskorzezb, ciggnat
sie wstegg po podmurowaniu,
wyobrazajgc sceny walk i oble-
zen. Tres¢ obrazéw okazuje sie
wprawdzie, pokrewng ozdobom
owym S$wigtyni Mice na Akro-
polisie; trzepoczgce, niemal
przejrzyste ubrania i silne trzy-
manie si¢ prawdy ujawniajg
atoli postep samodzielny. Czy
i tu przypadkiem  starsze
wpltywy wschodnie nie odgry-
waty roli? W Kkazdym razie
kierunek ten wywart wplyw
znaczny, jezeli nie na wspot-
czesng, to na pdzniejszg sztuke
starozytng szczeg6lniej woweczas, gdy Grecya blizej zetkneta sie ze
Wschodem.

Fig. 226. Gtowa Hermesa Praksytelesa

o. Mitodsza szkota attycka, Praksytcles, Skopas.

Po wojnie peloponeskiej (431 do 404) sztuka nie zostaje juz
wytacznie w stuzbie publicznej, jak w okresie Cymona i Peryklesa;
zamitowanie do sztuki bogatszych i wybitniejszych osobistosci pry-
watnych wraz z zamoéwieniami na dzieta wywiera wptyw na wybor
tematu i na ich forme. Azya mniejsza coraz cze$ciej wystepuje
jako widownia dziatalnosci artystycznej. ldealy boskosci doswiad-
czaja istotnej przemiany, silna wiara dawna poczyna sie chwiac.
Obok powaznych wyniostych postaci olimpijskich w artystycznych
produkeyach zjawiajg sie wdzieczne, weselsze, uczuciowsze, docho-
dzace do namietnosci, tak zwane bdstwa milodsze, jak Afrodyta,
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Eros, Apollo, Dionizos. Zamilo-wanie do zycia bogatego w subjek-
tywizm i do uroku ksztattu, necacego oczy, z koniecznosci usuwa
miare architektoniczng, jakg pomimo calej zywosci zawieraly dzieta
okresu poprzedniego. Rzezba zaczyna sie uwalnia¢ od podkiadu ar-
cliitektonicznego i szuka efektu gtéwnie w Srodkach plastycznych,
az do wirtuozowstwa rozwinietych. Dla jasnosci przytoczy¢ tu mo
ziia losy malarstwa, kbire od malarstwa $ciennego Polygnotn, zawa-
runkowanego wzgledami archi-
tektonicznymi, przechodzi do
malarstwa sztalugowego Zeuxisa
i Parraziosa, a nastepnie Apelle-
sa, dgzac do skonczonego piek-
na, rzeczywistosci tudzacej i pod-
niesienia wyrazu patetycznego.
Rozw6j poezyi, szczegblniej zas,
dzieki Eurypidesowi, przeksztat
eony charakter tragedyi obja-
$niajg catkowicie dane zmiany.
Na polu stawy w tym cza-
sie rywalizujg Skopis i Pruksijteles.
Znacznie starszy Skopas nie byt
Attyjczykiem; pochodzit on z ro-
dziny paryjskiej. Poczatkowo
byt czynnym w Peloponezie, na-
stepnie w Attyce, mial zama-
wiajacych i podziwiajacych dzie-
ta jego w calym Swiecie greckim
i skutkiem tego rozpowszechnie-
nie i liczba ich byta bardzo znacz-
na. Do najstynniejszych naleza-
ty: Apollo, idagcy w diugiem ubra-
niu i uderzajagcy w struny cyt-
Kig. 2IT  Tors Hormesa Pr.nksjtelesa. ry, ktc')rego samodzielna, efek-
towng odmiana z czaséw Ilu I
lenizujgcych jest posag waty-
kaiiski (fig. 218); Afrodyta naga, bachantka w szale, pochod
Posejdona z Tetis, Achilles i gromada trytonéw i nereid i inne.
Z grup szczytowych Swigtyni tegejskiej, ktorg Skopas zbudowat
i ozdobit w latach milodosci, przechowaty sie zaledwie nieliczne
szczatki. Pauzanias bardzo pobieznie opisat uklad tych obrazéw,
wyobrazajgcych polowanie na dzika kalidonskiego i walke Telefosa
z Achillesem. Odfamek gtowy dzika i dwie gtowy miodziencow,
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z ktérych jedna o wyrazie bolesnym, z silnie wypuktymi guzami
czotowymi, gteboko osadzonemi oczami i silnie rozwinietg brodg (fig.
219. 220), zgodna z charakterem typu Skopasa—oto wszystko, co
nam pozostato. Wy-

starczyto to jednak

do poznania charak- /

terystyki jego utwo-
row i odroéznienia ich
w catym szeregu in-
nych.

Miodszy od nie-
go Fraksytelgs, Aten-
czyk, dozyt jeszcze
czasébw  Aleksandra
W. i réwniez rozwi-
ngt produkcyj nosé
zadziwiajgca, wraz
z usitowaniami nie-
zmordowanemi stwo-
rzenia ideatu Afro-
dyty, Apollina mio-
dego i Erosa. Z po-
stacig jego najstyn-
niejszego dzieta —
Afrodyta Knidyj~ka za-
znajamia nas moneta
(fig. 222). Utwor ten
wywotat U wspot-
czesnych zachwyt
niezwykty. Licznepo-
sagi Venus (w muze-
um Watykanu, w Mo-
nachium) prawdopo-
dobnie powstaly na
wzorze  Afrodyty
z Knidos, posiadajg
bowiem pewngwspol-
no$¢ motywu, wyo-
brazajgc boginie, wchodzacg do kapieli (szczeg6lniej piekna jest
watykanska (fig. 221); w traktowaniu jednak ksztattow ciata
ujawniaja niewiele z owych stynnych wiasciwosci Praksytelesa;
lepszemi jedynie sg zachowane kopie samej gtowy. To samo rzechby

Fig. 228. Hermes Praksytjlesa, podtug dopetnienia Schapera.
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mozna i o Erosie w Watykanie, ktdrego wielu badaczy uwaza za na-
$ladownictwo Erosa Tespijskiego. Gilowa jego (fig. 223), o rysach
wdziecznych, marzycielskich, posiada site wysokiego artyzmu. Sa-

Fig. 22i). Sjlen z Bachusem—dzieckiem. LW™T.

tyr wypoczywajacy na Kapitolu (fig. 224) jest réwnie uwazany za ko-
pie z oryginalu Praksytelesa. Liczne kopie tego posagu, ktérych
egzemplarz najpiekniejszy (Luwr), pochodzacy z wykopalisk palatyn-
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skich., zachowat sie tylko w czesci, jako tors, kazg przypuszczag,
ze oryginat musiat byé stynnem i powszechnie ulubionem dzietem.
Apollo Sauroktonos (zabijajacy jaszczurke. Fig. 225) najlepiej ujawnia
wdziek, jakim Praksyteles umiat ponad wszystkich artystow ozy-
wic swoje postaci mtodziericze. Mtiodzieniec, wpotukryty po za pniem

A

Fin. 230. Ganimedts, porywany przez orta. Podiug Leocharesa. Watykan.

drzewa, czatuje na szybko pomykajaca jaszczurke, chcac jg zabié
strzata Pokrewne ksztatty posiada posag Apollina we Florencyi,
opartego o pien drzewa, z zatozong rekg prawag na gtowie i btogo
wypoczyw” ajgcego.

We wszystkich tych dzietach mamy do czynienia z wypowia-
daniem sie iiieodgadnionego wdzieku wieku mitodzieniczego, marza-
cego w. tesknocie niewyraznej, ktoéra wesotosci naturalnej nadaje ja-
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ki$ mity rys smutku. Jaka$ istota niewinnosci, pelnej przeczucia,
wyraza sie w tych miekkich ksztattach dalekich od wszelkiej ostro-
§ci i sity. Takiej zas zmianie ideatu ksztattow odpowiada¢ muszg

A

Fig. 231. Niobe. Florencya.

zmiany w kompozycyi. Wszelkie podpory dla figur stuzyty dotych-
czas jako niezbedny $rodek pomocniczy, odtad za$ stupy, pnie drzew
i inne oparcia nalezg wprost do kompozycyi: figura oparta o pieu
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drzewa nabiera gibkosci, jakiego$ rytmu miekkiego, odpowiadajace-
go doskonale delikatnym ksztattom ciata.

Dotychczas podziwialiSmy kopie oryginatdw greckich, obecnie
za$ przyjrzymy sie dzietlu oryginalnemu Praksytelesa, jakie zawdzie-
czamy wykopaliskom Olimpii, a znanemu juz dawniej ze wzmianek
Pauzaniasa (fig. 226,227. 228). Nagi Hermes stoi oparty opien drze-
wa w przechyleniu petnego sity ciata, z ujmujgca wesotoscia wyra-
zu. Trzyma na reku matego Dyo-
nizosa, drugg reke z winnem gro-
nem wzniést w gore i drazni sie
z miodziutkim bogiem wina. Z Her-
mesem, pod wzgledem tresci, zesta-
wicby mozna (p6zniejszego?) Sylena
z matym Dyonizosem, traktowanych
atoli o wiele realistyczniej (fig.

229). Sylen opiera sie o pien, ople-
ciony latoroslag winng i czule sie
przyglada swemu pupilowi, z pi<-
czotowitoscia kotyszac go na re
kach. Ze Kefizodot i Praksyteles
mieli wspdlne motywy ulubione (Ke-
fizodot roéwniez wykut Hermesa

Z Dyonizosem. Poréwnaj, takze fig;

215), nie mozna tego uwazac za
rzecz przypadku; jest to raczej je-

den z niewielu przyktadéw, gdzie

syn w dalszym ciggu rozwijat ide- m i
aly ojca.

Wobec Skopasa i Praksyte-
lesa inni artysci ustepujg na plan
dalszy. Jeden z nich atoli, Le-
ochares, nalezacy do artystow miod-
szych, grupujacych sie koto Skopasa, wykonat w bronzie oryginat
grupy Watykanskiej, przedstawiajgcej Ganimeda, porywanego przez
orfa (fig. 230). Dzieto to zachwyca nietylko wdziekiem ksztattow,
lecz i $miatoscia, podobnie jak w Hike Paioniosa, oddania zapomocg
rzezby ruchu wzlatywania. Temuz Leocharesowi nie bez racyi
przypisujg obecnie Apollina Belwederskiego.

Zamitowanie dawne do posagéw o figurach pojedyhczych zwra-
ca sie teraz do catych grup, jako do dziet rzezby, w czesci tylko
bezposrednio zaleznych od architektury. Sa one Swiadectwem sztu-
ki w. 4-go, tak attyckiej, jak i innych jej pokrewnych. Pierwsze

Fig. 232. Uciekajaca Niobida. Watykan.
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miejsce zajmuje tu grupa Kiohc.
Jeszcze w starozytnosci nie wiedzia-
no komu nalezy przypisa¢ jej orygi-
nat: Skopasowi, czy Praksytelesowi.
Grupa, ktéra do nas doszta, zostata
wykopana w Rzymie w r. 1583, ra-
zem z wieloma innymi posagami,
obecnie za$ znajduje sie we Floren-
cyi. Poniewaz robiono wiele kopii
z poszczegolnycli figur, nalezgcych
do tej grupy, przeto zachodzita trud-
nos¢ niemata w odszukaniu figur wita-
$ciwych i ustawianiu ich odpowiednio
do pomystu autora. Z trudnoscig tg
zatatwiono sie wreszcie pomysinie.
Tre$¢ gru™My przedstawia kare, jaka
Miobe ponies¢ musiata od Apollina
i Artemidy za przechwalanie sie
wobec Loto wieksza iloscig dzieci.
Apollo i x\rtemida, mszczac sie, wy-
bijajg strzatami wszystkie czternascio-
ro dzieci Nioby. Jedni Niobidzi lezg
juz martwi na ziemi, inni padaja,
utrzymujac sie jeszcze na kolanach,
lub zrywajg sie do ucieczki. Jeden
z braci stara sie ujg¢ w swoje ra-
miona siostre zraniona, by ostoni¢ ja
ptaszczem; niewolnik domowy, opie-
kun dzieci, stara sie, ratujgc chtopca
od $mierci, przyciaggng¢ go do siebie
i reka witasng ostoni¢; najmiodsza
wreszcie corka tuli sie w strachu do
tona matki (fig. 231). Twarzy tej
ostatniej artysta nadat najwspanial-
szy wyraz cierpienia, najlepiej uwy-
datniony w kopii, znajdujacej sie
w zbiorach Yarborough w Anglii.
Pasuje sie ona z bdlem giebokim,
targajacym dusze, widzi, ze niema ra-
tunku, rzuca wiec ku bogom spoj-
rzenie niemego oskarzenia. Obok
uciekajgcej Niobidy, znajdujgcej sie
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Fig. 234. Rzezba frjzu ra loranilai Lizjbiatesa.
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w  Watykanie (fig. 232), sama ISTiobe jest jedng z najwybitniejszych
czysci grupy. Pierwotne mniemanie, iz dzieto to nalezy przypisacé
Skopasowi, nie znajduje poparcia w rzezbach tegejskich.

in./JuBOoTt JAE rf.;

AVFB

Fig. 235. Attycka {.taskorzezba na nagrobku Proklesa i Prokleidesa. .\teny.

Pochodzenie pokrewne zdradza fryz ptaskorzezbiony, znalezio-
ny w Rzymie, obecnie umieszczony w Glyptotece monachijskiej.
Wyobraza on Posejdona i Anifitryfe siedzgcych na wozie, ciagnionym
po falach przez Trytonédw i otoczonych orszakiem weselnym. Cen-
taury morskie, nereid™ na koniach morskich, ktérych cugle trz~-
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majg erosowie, wszyscy, petni szalu ochoczego zycia, otaczajg pare
narzeczonych (fig. 233). Fantastyczno$é postaci zwierzecych jest tu
réwnie uderzajacg jak naturalno$¢ wszystkich ruchéw oraz niezwy-
kta czystos¢ rysunku w ksztattach draperyi i nagich ciat.
Zaliczanie fryzu, jaki zdobit pomnik do szkoty attyc-
kioj, nie podlega zadnej watpliwosci (fig. 234). Za temat postuzyto

12,
n

M]

li i)

Fig Nagrobek Dcksyloosa (iira. 3iU). Ateny.

tu podanie nastepujgce. Rozbojnicy tyrrenscy chcieli pochwycic
Dyonizosa; ha jego przeto rozkaz zostali ukarani przez satyrow
i przemienieni w delfinébw. Posrodku fryzu bég mitodzienczy, sie-
dzac wygodnie, bawi sie z panterg; satyry, uzbrojeni w dragi i po.
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chodnie, mwypetniaja nad piratami kare, z ktérych, Kilku, jak to wi-
da¢, zostato juz przemienionych w delfinéw. Ptaskorzezba ta jest
skomponowana z domieszkg humoru i wykonana lekko. Zaréwno
w danym wypadku, jak i w innych, np. w ozdobach rzezbionych
na Scianie frontowej sceny teatru Dyonizosa w Atenach, w siedza-
cym w kuczki sylenie, nastepnie w pieknej steli grobowcowej (fig.

Fig. 237. Z fryzu Mauzoleum w Halikarnasie.

230 i 231, réwniez fig. 168), samo miejsce wskazuje na pochodzenie
dzieta. Styl attycki wypowiada sie w nich najwyrazniej.

Artysci attyccy byli zatrudniani rdéwniez na obczyZznie. Sko-
pas np. wraz z trzema uczniami, odby}l podr6z do Halikarnassu, gdzie
krélowa Artemizya, stosujac sie do zwyczajow wschodnich, wznio-
sta bratu i mezowi, Mauzolosowi, pomnik wspaniaty (350 r. przed
Chr.). Kwadryge wraz”ze zwyczajnie pojetym posagiem Mauzolosa



i wieloma innemi dzie-
tami rzezby petnej wy-
konali zapewne artysci
miejscowi, jak np. Pyt-
his, attyccy zas$ rzezbia-
rze ozdobili ptasko-
rzezbami podwdéjny fryz
podmurowania, na wzér
pomnika nereid. Licz-
ne szczatki tego dzie-
fa, przewaznie wyobra-
zajagce walke z ama-
zonkami, dostaty sie do
muzeum Brytanskiego.
Niektére z amazonek
majg suknie rozprute
w celu podniesienia
wrazenia zmystowego,
wszystkie za$, naréwni
z icb przeciwnikami,
zachowujg nadzwyczaj-
ng rozmaito$¢ ruchéw.
Siedzac tytem na ko-
niu, uciekajg, napada-
ja, chwieja sie, zakry
wajg tarczami, padaja
na ziemie ranne izwy-
ciezone. Kompozycya
rozpada sie na grupy,
ztozone z dwoch do
trzech o0sdb; niektore
postaci, utrzymane
w silnie podcietej i wy-
pukiej  ptaskorzezbie,
dyszg w ruchach i wy-
razie zyciem, w wyso-
kim stopniu podnieco-
nem namietnoscia.
Istniejg tu pewne roz-
nice w kompozycyi
i traktowaniu technicz-
nem, nie wystarczaja
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fJ:.

Fig. 238. PtaskorzBzba na kolumnie swic~tyni Artemidy w Efezie.
Londyn.
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one atoli dla oznaczenia udzialu kazdego z artystdw; najpiekniejsze
ptyty sg, rzecz prosta, przypisane Skopasowi (fig. 237). W pomysle
Mauzoleum odzywa sie w”scliodnia kultura artystyczna, jeszcze jed-
nak silniej tradycye dawne odbijaja sie w plastycznych ozdobach
$wigtyni Artemidy w Efezie. Gdy bowiem Jonhczycy wybudowali nowg

Fig. 239. Aleksander Wielki.
Paryz. Luwr.

Fig."'240 Apoxyomenos Watykan.

wAspaniatg Swuatynie na miejscu spalonej przez Herostratesa (356 r.
przed Chr.), dolne cze$ci trzonéw wielu kolumn obtozyli ptaskorzez-
bami, nasladujagc oczywiscie dawne wyktadanie bronzem, jakie zresz-
ta juz od czaséw Krezusa zastepowaé zaczeto ptaskorzezbami mar-
murowemi. Najlepiej zachowana miedzy niemi przedstawia Alkes-
tis ze skrzydlatym geniuszem $mierci (lanatos) i Hermesem (fig. 238).
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d. Ozypp i jegfo szkoia. Rzezba portretowa
i rodzajowa.

Pomimo, ze w wieku 4 roznice zacieraja sie, kierunki zblizajg
i prawda natury staje sie celem wspoélnym, miedzy sztuka attycka

Fig, 241. Ares Ludovisi. Rzym.

i peloponeska, istnieje jednak przedziat znaczny. Na czele szkotly
pe jponeskiej stoi Lizypp z Sikyonu, specyalista od typu Jowisza,
ktdrego najwiecej znanym przykitadem jest biust, zwany Otricoli (po-
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rown. fig. 191). Lizypp stynat jako mistrz odlewéw bronzowych
i twérca ideatlu Herkulesa. Zajety przez Aleksandra W. wykonat
podobno wiele wizerunkéw krdélewskich. Oprécz biustu w Luwrze
(fig. 239), uchodzgcego za dzieto Lizyppa skutkiem podobienstwa

Fig. 242. Tyche antyochijska Eutychidesa. Watykan.

do ,,apoxyomenosa“ i opatrzonego podpisem ,Aleksandros®, za por-
trety krélewskie sg uwazane: biust w muzeum Brytanskiem, bez do-
statecznej wszakze podstawy, oraz, z wiekszg juz pewnoscia, piekny
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posag w glyptotece Monach.ium. Ten ostatni przypisywany bywa
Leocharesowi. PewnoS$¢ zupetng zaznajomienia sie z talentem Li-
zyppa daje nam Apoxyomenos watykanski (fig. 240), wyobrazajacy
miodzienica, ktory czysci sie z blota skrobaczka. Jest to kopia wy-
konana z oryginatlu bronzowego Lizyppa. Posta¢ jest pojeta indy-

fi'

-A

Fig. 213. H'irines odpoczywajacy. Bronz. Neapol.

widualnie tak, jak to czynili mistrzowie dawniejsi: widzimy w niej
umiejetnosé¢, do najwyzszego stopnia rozwinietg, nadania pozie, na-
wet zupetnie spokojnej, ruchu elastycznego i uszlachetnienia naj-
zwyklejszego zajecia zapomocg pieknosci ksztattow. W stosunku
do kanonu Polykleta proporcye Apoxyomenosa wydajg sie wysmu-
klejsze, korpus Kkrotszy, glowa mniejsza; witosy sa traktowane lzej
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i swobodniej, w modelowaniu czu¢ uwage zwrdcona na dziatanie
Swiatta i cienia. Podobienstwo Apoxyomenosa z ksztattow gtowy
i ciata do Aresa siedzacego, z malym Erosem u nég, (Villa Ludovi-
si, fig. 241) upowaznia do przypuszczenia, ze ostatni jest roéwniez
dzietlem Lizyppa. Wielu przypisuje go Skopasowi.

%

Fig. 211. Ueiuttra Knidyjska. Muz. Bryt.

Kierunek, nadany przez mi
strz6w wieku czwartego, poznaé
mozna z wielkiej ilosci znakomi-
tycli posagdéw. Uczynit on wdziek
figur o wiele petniejszym od tego, jaki poznaliSmy w dzietach daw-
nych i skutkiem tego cieszyt sie trwaniem daleko diuzszem, siega-
jacem az czaséw rzymskicli. Niema nic naturalniejszego i stuszniejsze-
go od checi zaliczenia poszczeg6lnych utworéw do cyklu, groma-

Fig. 2d5. Sofokles. Rzym.
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dzacego sie koto tego lub owego mistrza; w miare bowiem coraz
wiekszego zaglebiania sie w badaniach i coraz nowszych odkry¢
dojs¢ mozemy do rezultatéw zupeilnie pewnych. Nalezy jednak
mie¢ na uwadze dwie okolicznosci: czy twierdzenie, ze kazdy arty-
sta wybitny i kazda szkota nieustannie trzyma sie danego typu po-
staci i proporcyi, jest bezwzglednie stuszne, i czy nalezy zapominaé
zdania jednego z najsubtelniejszych znawcow starozytnosci, Welke-
kera, ze zadne domysty nie ocenig togo, do jakiego stopnia Grecya
byta bogata w sztuke i artystdw znakomitych? Nadto nigdy nie
mozna twierdzi¢ napewno, czy typ dany powstal w wieku czwar-

Fig. 246. Grajaca w kosci. Berlin.

tym, czy w trzecim, albowiem okres Aleksandra W. pod wzgledem
produkcyi artystycznej nie skonczyt sie tak nagle.

Jeden z ucznidéw Lizyppa, Eutychides, ktéry pracowat w wde-
ku 3-m, wykonal w bronzie posag bogini Tyche, opiekunki miasta
Antyochii, i postaci symbolicznej rzeki Orontu (fig. 242). W Hermesie
wypoczywajacym (Neapol), jednym z najpiekniejszych posagoéw sta-
rozytnych (fig. 243), réwniez wszystko przemawia za doliczeniem go
do cyklu, otaczajgcego Lizyppa. Natomiast w Demetrze Knidyjskiej
zdaje sie przebijaé wptyw Praksytelesa. Bogini, okryta sukniag,
sfatdowang obficie, siedzi na krzesle wyscietanem, rzewnie spogla-
dajagc za coOrkg uprowadzong. Jeszcze wiecej zbliza sie do typu
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praksytelesowskiego Hypnos (bég snu), mtodzieniec nagi, mknacy z lek-
ko opuszczong gtowg i rozlewajgcy z rogu sok makowy (opium).
Przechowat sie on w licznych kopiach (muzeum Brytahskie, Ma-
dryt). Do jednego rzedu z nim nalezy t. zw. Afcti(7a kleczgca, w Mo-
nachium, i posag mitodzienca z Subiaco. Ze szkolg za$ Lizyppa ia-
czy sie bronzowy chiopiec obnazony, w Berlinie, ktéremu dla uktadu
ragk dosztukowanych nadano nazwe chtopca modlacego sie.

Fig. 247 Posazek kobiety.

Sztuka portretowania w rzezbie greckiej pézno doszta do do-
skonatosci. Rzezba bowiem przyjeta za punkt wyjscia typ ogolno
ludzki i skutkiem tego najbaczniejszg obserwacye natury skierowa-
no jedynie do tego, aby pochwyci¢ prawidtowos$¢ proporcyi i IMNigk-
no$¢ idealng powierzchownos$ci cztowieka i takowe starano sie ucie-
lesni¢. Skutkiem tego z chwilg, gdy kierunek indywidualistyczny
zapanowat w zyciu politycznem i portrety wystgpity na plan pierwszy
dzialalnos$ci artystycznej, owiewato je zawsze tchnienie idealizmu.
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Oczywiscie zdarzaty sie wyjatki. Powstajgcy zwyczaj stawiania po-
sagéw o0séb zyjacych powodowat kierunek bardziej realistyczny;
Demetrios i Sylanion sg jego gtownymi przedstawicielami. Przy-
puszczalne wizerunki Platona i Safo, diuta ostatniego, odznaczaja
sie )rawda bezposérednio zaczerpnieta z natury. Sciste trzymanie
sie rzeczywistosci nie obce jest réwniez i portretom wyidealizowa-
nym. Jednym np. z naj])iekniejszych okazoéw rzezby portretowej

Fig. 248. Balwierz Fig 249. Scena z iiedngogieni.

greckiej jest posag Sofoklesa w Lateranie (iig. 245), znaleziony pod
Terracina w wieku naszym (XIX). Posta¢ ta w ruchu s”™iokojnym
silna, z reka lewa opartg na biodrze, z gtowa lekko podniesiona,
odtwarza obraz cztowieka duchowo podniostego i fizycznie pieknego.
Plaszcz jego, ujety na piersiach w drobne fatdy, ku dotowi opada
w partyach szerokich.

Trudno jest dzi$ odrozni¢, czy wieksza cze$¢ najstynniejszych
figur rodzajowych i scen z zycia codziennego nalezy do okresu
danego, czy tez poézniejszego. Kapitolijski bronzowy chtopiec, wy-
ciggajacy ciern z nogi, ktéry jeszcze w poczatkach wiekéw $rednich
necit kopistéw, przy prostocie swej i naiwnosci, odznacza sie szczegol-
niejsza prawdg. Stynnym jest rdéwniez czesto kopiowany chiopiec
z gesig Boetom, artysty z czaséw hellenizujgcych. Jako przykiad
nastepny stuzy¢ moze dziewczyna grajgca w kosci (fig. 24G). Zami-
towanie do scen rodzajowych w wieku czwartym, oprécz innych do-

24
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wodow potwierdzity wykopaliska Tanagry. Poczynajac od r. 1873,
w miescie tein odkryto caly szereg grobéw i z posrdéd zawartych
w nich przedmiotéw najrozmaitszych, jak amulety i naczynia ozdob-
ne, najwifjksze zainteresowanie obudzity mate figurki oraz grupy

1%

%

Fig. 250. Nike z Samotracji, stojaca na okrecie. Luwr

Z gliny, pomalowane i wypalone. Od tego czasu terrakoty z Ta-
nagry staty sie we wszystkich zbiorach skarbem pozgdanym. War-
tos¢ ich jest rozmaita, jak i czas, z kt>">rego pochodza, odciskano je
zapomocg form wklestych (ztad jedna i ta sama figura powtarza
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si® w wielu egzoiiiplarzacli), nastepnie doniodelowywano w reku
i pokrywano powitoka delikatng Po wypaleniu zabarwiano je, przy-
czem ulubionymi kolorami byty: niebieski i delikatny rézowy. Wy-
sokos$¢ ich przecietnie wynosi 15 do 25 centymetréw. Mamy tu do
czynienia ze sztukg zastosowana do przemystu, z utworami sztuki
prowincyonalnej, tern wazniejsze przeto wnioski mozemy z niej wy-
ciaggng¢. Ujawniajg one najlepiej charakter sztuki narodowej i po-
uczajg nas o sile wptywu sztuki wielkiej i znakomitej na kota szer-

Fig. 2il. Ptaskorzezba z Nowego-lUonu. Berlin.

sze. Traktowanie ubran dowodzi ogdélnie rozpowszechnionego po-
czucia plastycznosci, wyraz za$ i rysunek, obok calej pobieznosci
wykonania, — pewnego juz opanowania ksztattow. Srodkami naj-
prostszymi wypowiada artysta wszystko czego chciat, tgczac przy-
tem nawet pewien rys wdzieku i humoru mitego. Po za postacia-
mi, zachowujacemi typ najdawniejszy, szczegdlniej neca ku sobie
figurki kobiece w ubraniach (fig. 247). Wszystkie te postaci od-
twarzajg typy ludu, jak balwierz (fig. 248), piekarka, pedagog (fig.
24d), ulicznik, ktory rozitozyt sie na odlamie skaly, czy ottarzu, roz-
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koszujac sie istnieniem bez odczuwania jakichbadz potrzeb. Terra-
koty podobne z czaséw poézZniejszych w wielkiej ilosci znajdowano
wsérod gruzow miast dawnych Azyi Mniejszej, jak: Efez, Smyrna,
Myrina, Magnezia, a takze w Sycylii i Grecyi Wielkiej.

b Okres Irellenistyczny.

Zmiany, jakie zaszty w zyciu politycznem Grekéw po Smierci
Alek.cand @ AV. (323 przed Chr.), odl)ity sie réwniez ina polu sztuki.
Kultura grecka znacznie roz-

szerzyta swoj zakres wplywu

i zapanowata tak w Egipcie,

jak i w Azyi, na dworach

panstw nowoutworzonych (dia-

dochy). Skutkiem tego atoli

musiata obnizy¢ wyniostos¢ ide-

alng, obliczong na niewielkg

Hellade, jednoczes$nie zas, wo-

. bec ogromnego zapotrzebowa-

A . . . .

ii nia dziet sztuki, zatracita po-
przednig subtelno$¢. Same za-
dania, jakie stawiano artystom
greckim, jak np. wozy dla
zmartych, okrety panstwowe
i t. p. dowodza wiamywania
sie  zwyczajow wschodnich.
Sztuka zaczyna stuzy¢ czesto
celom przelotnym, chwilowym.
Wypadki polityczne chwili za-
ktoécajag wzniosty spoké6j du-
cha, jakim sie odznaczaly po-
kolenia dawne. Czyny histo-
ryczne nie potrzebujg juz osto-
ny mitologicznej, aby mogtly
by¢ idealizowane i uciele$niane
w dzietach sztuki. Zaczynaja
one by¢ zywcem odtwarzane.
Z dazeniem realistycznem idzie
reka w reke jedrnos$¢ poczucia
ksztattu, wyrazajac sie w za-

Kig. 202, Pallas Giustiniani. Watykan. mitowaniu do Wszystkiego co
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namietne i patetyczne, do obrazéw cierpien strasznych i gwal-
townego napiecia sit. Obok tego zaczyna odgrywa¢ role wartos¢,
polegajgca na drogocennym materyale, na wykonaniu przedmiotu
z kruszcéw szlachetnych i na rytownictwie,

AVsrod licznych posggéw, pozostatych z okresu hellenizujgcego,
czas powstania niektérych tylko da sie okre$li€. Nike z Samolraciji
(fig. ¢50) apoteozuje zwycieztwo morskie, jakie Demetryos odniost
nad Ptolomeuszem pod Salaming Cypryjska w r. 306. AVysmukia

Fig 25V Aryadna fiii jca. Watykan.

bogini mioda kroczy pospiesznie, gtoszac zwycieztwo. Chdd jej ma
co$ pokrewnego z lotem. Wiatr silnie przyciska do ciata ubranie,
z tytlu za$ z fald tworzy ogon trzepocacy. AV porownaniu z Nike
Paioniosa (fig. 184) objawia ona spotegowang namietnos¢ ruchu,
wiekszg zywo$¢ odczuwania i wyrafinowania w traktowaniu ubrania.
Metopa™ znaleziona w llion przez Schliemana (fig. 251), wyobrazajaca
Heliosa z czterema rumakami, pochodzi zaledwie z drugiego stule-
cia. Jakkolwiek nie mozemy oznaczy¢ czasu powstania innych dziet,
charakter ich atoli kaze je zalicza¢ do okresu hellenizujgcego, trwa-
jacego wiacznie az do opanowania Grrecyi przez Rzymian. Zaréwno
Jowisz z OtrieoU, jak i Minerwa Oinstiniani (fig. 252) moga stuzyé¢ za
przyktad, w jakie ksztalty nowe przyoblekly sie dawne ideaty bo-
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gébw. Tum widzimy ojtieranie sie na stowie poety, tu za$, dzieta
pochodzgce z czasow nowszych, charakteryzuja kontrasty udrapowa-
nia i traktowanie ubrania. Do wieku trzeciego musi by¢ zaliczone
rowniez oryginalne dzieto greckie, tak nazwany Faun Barherinich
w Moiiacliium, ktéry po wypiciu obfitem zasnat spokojnie, wygodnie
rozciaggngwszy wszystkie czionki. Miedzy tym $piochem adrzemigcyg
Anjadng (fig. 253) istnieje roznica wielka. Dusze jej, nawet w tym

Fig. 254. Greczynka siedzaca. Muzeum Torlonia w Rzymie.

stanie, zdaje sie poruszaé tesknota za zblizajagcym sie Dyonizosem.
vSpoczywa ona na skale z zatlozonemi nogami, jedng reka podpiera
gtowe, utozywszy na niej druga; suknia osuneta sie cokolwiek, od-
staniajgc cze$¢ biustu.

Podczas gdy Aryadna wprowadza nas w S$wiat mitologiczny
i ujawnia jaki$ wyrazniejszy wdziek zmystowosci, inny posag kobiety
siedzacej oczom naszym odstania S$wiat realny. Wobec rzadkosci
greckich portretéw kobiecych tern wdzieczniejsi musimy by¢ loso-
wi za dostarczenie nam tego wiasnie wzoru pieknosci niewiesciej
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(fig. 254). Posag ten (ktérego gtowe doskonato dorobit Launitz) zna-
leziono w Rzymie w r. 1824 i wigczono do muzeum Torlonii. Na
krzedle z porecza, pod ktérem strézuje pies olbrzymi, siedzi postaé

Fig. 255. Apollo Behvederski. Watykan.

kobieca z niedbale zatozonemi nogami, z jedng reka wspartg na po-
reczy a druga utozona na nogacli. Ubiera ja suknia podwdéjna.
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zmarszczona lekkiemi fatdami ptynnemi. Nie wiemy, co za osobi-
stos¢ ma wyraza¢ ta postaé, w kazdym razie powstanie tego dzieta,
w ktorem Rzymianie widzieli wzor dla portretébw wilasnych cesa-

%

Fij;. 250. Dyana wersalaku. Luwr.

rzowych, przypada na okres aleksandryjski, i dlatego to mozemy
uwazac je za przyklad stopniowego przejscia ze Swiata sztuki lie-
llenizujacej do grecko-rzymskiej.

Apollo Bdicederaki (fig. 255), jeden z najstynniejszych posagow
starozytnych, nasuwa na mys$l whalki z Celtami w wieku trzecim,
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ktére dostarczyty Grekom tak wiele podniety artystycznej. Gdy
Gallowie pod wodzg Brennusa gotowali sie w r. 279 przed Chr. do
najscia na Delfy, na spotkanie ich. mial wyj$s¢ sam Apollo. Na pa-
migtke owej pomocy, okazanej miejscu Swietemu, ustawiono posag
boga, o rysach, wzorowanych na Homerze ze sceny, w Kktorej Apo-

Fig. 257. Wenus z Milos. Fragment. Luwr.

llo wyciagnieta przed siebie egis powstrzymuje Achejczykow od
walki z Troja. Statuetka bronzowa, podobna do Apollina watykanh-
skiego, znajdujgca sie w posiadaniu Strogonowych w Petersburgu)
wskazuje na ten motyw i naprowadzita na mysl, zo Apollo Belwe-
derski réwmiez wyobraza boga, wstrzasajagcego egis. Nalezy tu
wspomnieé, ze poglad ten wywotat wiele protestéw ze strony tych,

25
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ktérzy pragng widzie¢ w Apollinie dzieto wcze$niejsze, bliskie Leo-
cbaresowi. Wielu zestawia je z Diang Artemida ng towach
(fig. 256), ktéra istotnie w wysmuktych proporcyach, w modelowa-
niu ndg posiada duzo cech wsp6lnych z Apollinem Belwederskim.
Sa-li wiec obydwa dzieta

wspoiczesne? Tak jedno,

jak i drugie na pewno

nie jest oryginatem. Gto-

we, odkopang w Rzymie

w r. 1866, uczeni uwazajg

za posrednig miedzy ory-

ginatem a Apollinem Bel-

wederskim. Posiada ona

0 wiele wieksza prostote

1o wiele wiecej indywi-

dualny charakter. Z po-

wodu zupeinej niepewno-

§ci, zaréwno co do autor-

stwa, jak i pierwotnie

zajmowanego miejsca,

obecnie wcale nie moze-

W my jeszcze porusza¢ dru-

giego znakomitego dzieta

Venus z Milos (fig. 257 i258).

Od chwili znalezienia jej

w r. 1820 w pieczarze na

wyspie wymienionej, rze-

czywistos¢ dotyczaca jej

szczegbétéw (nalezenia do

podstawy z nazwiskiem

artysty i innych), pozo-

staje tajemnica. Stanowi-

ta-li  AVenus pierwotnie

moze grupe z Aresem?

moze trzymata jabtko w re-

Fig. 258. Wenus z Milos. Luwr. ku? moze tarCZe? Lub tez!

jako trofeum, stala obok

niej na filarze? Niezaprzeczone jest to tylko, Zze wyniosta po-
sta¢ bogini jest» pieknoscig skonczong, skonczonym obrazem pet-
nego, miekkiego ciata. Co do czasu, w Kktéorym posag ten zostat
wykonany, to z chwilg gdy na gruncie azyatyckim wykopa-
no wiele podobnego typu gtéw (glowa z Pergamon w muzeum
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berlinskiem, wiederiskie muzeum) zdaje si™ nie podlega¢ zadnej wat-
pliwosci, iz jest ona utworem z okresu bellenizujgcego; nie rozwia-
zuje to atoli catkowicie kwestyi jego wieku.

" jorA.nfKs

Fig. 209. Grupa ,Nil“ Watjkr.n,

eS--.

Fig. 260. Ptaskorzezba; wiesniak, dazacy do miasta. Monachium. Glyptoteka.

Wiele posiadamy nazwisk artystow atenskich, nie brak nam
roéwniez dziet, jak np. posagow i biustdw portretowych, zdradzajg-
cych pochodzenie ateniskie, widzimy z nich jednak, ze razem ze
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znaczeniem politycznem miasta zgasta i dziatalno$¢ artystyczna
w stylu -wielkim. Wielki ruch artystyczny rozwija sie natomiast
na dworze Ptolomeuszow w Aleksandryi. Oczywiscie sity sg tu cze-
sto roztrwaniane na tworzenie dekoracyi pobieznych. Malarstwo,
ktéro, po wojnie peloponoskiej i p6zniej, w Jonii zbierato tryumfy
wielkie, majac przedstawicieli najwiekszych w osobach Zeuksisa
i Parraziosa, Apellesa i Protogemesa, zaczyna zdobywaé coraz wie-

ﬂ“

A m-

Mir

Kig 261 Orecko-egiiiskie portrety mmnii.

ksze wzgledy wspoétczesnych. Rzezba atoli nie ustepuje: nie popet-
nimy btedu, zaliczajagc do utwordéw aleksandryjskich grupe zwana
Nilem, (fig. 259) powtarzang w najrozmaitszych, wiekszych i mniej-
szych kopiach. Szesnascioro wesotych dzieci (wyobrazajgcych 16
tokci, jako miare wzbierania rzeki) uzywajg ciata starego ojca. Nilu,
jako miejsca dla swej wesotosci. Wiazg nan, siadajg mu na ramio-
nach i nogach, okrazajg go w zabawie, nie przeszkadzajgc mu by-
najmniej w jego spokoju. Starsze pokolenie artystow nie przedsta-
wiato w ten sposdb poteznego boga rzeki. Odzywa sie tu jaki$
dzwiek nowy: btogosci i wesotosci, dostarczajgcej oczom widoku mi-
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tego, nie wytrgcajacej z réwnowagi wyobrazni i nie wstrzasajacej
dusza zbyt silnie. Zycie prywatne domaga si™ tu od sztuki ozdo-
by, jak to bywa zwykle w czasach upadku sit narodowych i skut-
kiem tego ujawnia sie rozwoj silny w odtwarzaniu zycia prywatne-
go, z jego za$ drobiazgowoscig tgczy sie drobiazgowo$dé w produk-
cyach artystycznych. Wytwarzajg sie jakie$ rysy rodzajowosci.

%

Fig. 2C4A. $pigca Erinis, t. zw. Meduza Ludovisi, Rzji

idylliczny spos6b pojmowania, jaki widzimy w Nilu. Owa za$ idyl-
licznos$¢, obficie wystepujgca w sztuce* staroegipskiej, szczegOlnie
tatwo odrodzi¢ sie mogta w sztuce grecko-egipskiej. Skutkiem tego
to na gruncie aleksandryjskim powstaty owe ozdoby dla mieszkan
przeznaczone, obrazy ptaskorzezbione, przedstawiajgce sceny ze zwie-
rzetami, pastuchéw, mysliwych, wiesniakéw (fig. 260) przy zajeciach
w polu i t. d. i, zgodnie z kierunkiem malarskim, ozywiajace tta
krajobrazem i architektura. Inna strona ducha aleksandryjskiego
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okresu przebija sie w figurach bronzowych, odzwierciedlajacych zy-
cie wielkiego miasta, ktore zdradzajg zarowno dar bystrego obser-
wowania, jak i sktonno$¢ do karykaturalnosci.

Podobne rysy posiada malarstwo greckie na gruncie egipskim.
Bystro$¢ obserwacyi i wierne oddanie rzeczywisto$ci, pomimo roz-
maitej umiejetnosci malarskiej, ujawnia sie w licznych wizerunkach,

malowanych na drzewie, jakie znaleziono w Fajum. Cienkie te de-
seczki byly przeznaczone do wpuszczenia ich w zaglebienie, znaj-
dujace sie nad twarzag mumii, w celu uwiecznienia ryséw zmariego.
Wykonane to farbami woskowemi (inkaustycznemi), to farbami tem-
pera, to technikg mieszang, sg one pelnymi Zyc.’a obrazami mez-
czyzn i kobiet o nadzwyczajnej indywidualnosci w wyrazie (fig.
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261); najlepsze z nich pod wzgledem sity charakterystyki moznaby
uwazac¢ za wspotczesne.

n-]
Wy
m
Fig. 2C6. Gall zabijajacy zone (t. z. Arria i Petns) Fig. 267. Barbarzynka (t. zw.
Villa” Ludovisim Tusnelda). Florencja. Loggia

dei Lanci.

Oprécz Egiptu, stawe attycka odziedziczyta Azya Mnigejsza.
Tak np. na wyspie Rodos dziatalno$¢ artystyczna w drugim i pier-

26
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wszym w. przed Clir. doszta do wysokiego stojjiiia rozwoju. Za-
chowaty sie po niej dwa dzieta, Swiadczace o daznosciach szkoty
tamtejszej w kierunku kolosalno$ci i patosu. Tak zw. hyk farnezijjski
wyobraza kare, jaka wymierzaja synowie Antyopy, Zetos i Amfion,
na Dirce, przeSladowczyni ich matki. Widownig tego wypadku na

Fig. 268. Zotnierz gallski. Z daru ofiarnego Attalusa. Wenecya.

Cyteronie w Beocyi charakteryzuje maly bog goér oraz pies i inne
zwierzeta, znajdujgce sie u stop skaly. Grupa ta jest odrestauro-
wana nietrafnie, pomimo to jednak zupeinie wyraznie wypowiada
sie w niej motyw, bedacy podstawag catego wrazenia, jakie wywotu-
je przeciwstawienie wyrazu daremnie blagajgcej o taske Dirce nie-
wzruszonosci mscicieli. Drugiem o wiele wiecej znanem dzietem
szkoty rodyjskiej jest grupa Laokoona w Watykanie (fig. 262). Nie-
ktérzy badacze odnosza ja zaledwie do czaséw Tytusa cezara, przy-
pisanie jej atoli wiekowi 2 przed Chr. jest stuszniejsze. Wykopana
w r. 1506 w Rzymie, wywarta wptyw wielki na sztuke odrodzenia.
Temat jej stanowi mit o kaptanie Posejdona i jego dwoch synach,
na ktérych Apollo zestat dwie zmije olbrzymie, aby w ich splotach
nie~cze$liwi skazani zycie zakonczyli. Laokoon rownie, jak i byk

Ibtk
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farnezyjski powstat na tle poezyi tragicznej. Pewne wyrachowanie
w koinpozycyi, ostry rysunek kazdego muskutu, przesadny wyraz
cierpienia fizycznego sg wadami, silniej wystepujgcemi przy przegla-

Fig. 270. Grupa z Hekate z wielkiego fryzu pergamskiego. Berlin.

daniu catego rozwoju sztuki greckiej, niz przy ogladaniu tego dzie-
ta oddzielnie, samo bowiem zwigzanie trzech postaci w jedng grupe
i rozmaito$é wyrazéw zastuguje na uznanie wielkie. By¢ moze, ze
do tej samej szkoly i do wieku trzeciego nalezy oryginat tak zw.
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grupy Paskwino, ktéra wyobraz-a Menelausa, ocalajgcego ciatlo Patro-
klesa wsrdd zgietku walki (fig. 263. Loggia dei Lanzi we Florencyi).
Tu roéwniez zaliczyéby nalezato t. zw. Meduze Ludovisi, uwazang
stuszniej za $pigca Erinis (fig. 264), nie ma ona bowiem nic wspdlne-
go z typem Meduzy, ktérej uszlachetniong postacig jest Meduza
Rondanini (Monachium, Gllyptoteka).

Wysoce cenionymi byli artysci Pergamonu. Zatrudniani gtownie
przez kroléw Attalusa i Eumenesa, zwycieztwa ich nad Gallami

Fig. 271 Grupa z Jowiszem z wielkiego fryzu pergamskiego. Berlin.

uwieczniali w licznych dzietach sztuki. Krdl Attalus I, jako dar
ofiarny dla bogéw, na dziedzihcu Ateny Polias, podwdéjng hallg oto-
czonym, ufundowal posagi i grupy cate, ktére wyobrazaty sceny
wojny przeciw Galatom. Imiona niektorych artystéw zachowaty
sie na jedynie pozostatym cokéle izdaje sie, ze miejsce najzaszczyt-
niejsze wsrod nich zajmuje Epigonos. Jak byly pomyslane pojedyn-
cze czesci tego dzieta i jaki byt ich ukiad, nie wiemy, musimy jed-
nak uwaza¢ sobie za szczeScie, ze inne zachowane dzieta szkoty
pergamskiej zaznajamiajg nas z ogdlnemi pojeciami artystycznemi
i rodzajem kompozycyi, jakie mogly by¢ wiasciwe owemu dzietu
ofiarnemu. Glad;;ator umierajgnj (muzeum Kapitolijskie (fig. 265) przed-
stawia Galla, ktory upadt na tarcze i kona. Narodowo$¢ charakte-
ryzuje w nim bron, naszyjnik, typ gtowy, fryzura wiloséw i brody,
wreszcie rasa, wyraznie przebijajgca sie w budowie ciata. Godng
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podziwu jest tu szczera prawda i sita niepowsS$ciagniona w przedsta-
wieniu rzeczy. Grrupa z willi Ludovisi, zwana Arria i Petus, pocho-
dzi z tego samego zrodta (lig. 266). Wyobraza ona Galla, ktdry,
pragnac unikng¢ niewoli hanbigcej, z dzika hardoscia zatapia
w piersi wlasnej miecz krotki, zabiwszy uprzednio zone. Do tegoz
cyklu dziet zaliczy¢é mozna t. z. Tusnelde w Loggia dei Lanzi we
Florencyi (fig. 267), piekng, w gitebokim smutku pograzong, barba-
rzynke.

ri

1\

Fig. 272. Grupa z Ateng z wielkiego fryzu pergamskiego. Berlin.

Z takiego samego powodu i w podobnej formie tenze krdl
Attalus ztozyt ofiare na Akropolisie w Atenach. Cztery wielkie
grupy, ztozone z figur wielkosci pot-naturalnej, apoteozowaly walki
zwycieskie bogéw z gigantami, Atehczykéw z Amazonkami i Persa-
mi, Pergamczykow z Gallami. Spotykajg sie tu razem walki histo-
ryczne z mitycznemi, bedace wyrazem zmiany pogladow, jakie od-
bity sie rowniez w dziedzinie sztuki. Z tych to atenskich darow
ofiarnych pozostaly liczne Kkopie, rozrzucone dzisiaj po najrozmait-
szych muzeach. W muzeum, naprzykiad, weneckiem widzimy Galla
z zarostem pelnym, w sukni krotkiej, ktory, silnie utkngwszy kola-
nem o ziemie, nadstawia miecz przeciwnikowi (fig. 268); tamze znaj-
dujemy innego, zabitego juz i lezacego na tarczy (fig. 269). Inne
posagi zabitych amazonek, gigantéw, walczacych i padajacych Per-
séw zawieraja muzea Neapolu, Aix i Watykanu.
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Jako dar ofiarny, pierwsze miejsce zajmuje olbrzymi ottarz na
zamku w Pergamon, wzniesiony przez krdla Eumenesa Il (197—159
r. przed Chr.). Odkopane w r. 1878 resztkijego stanowig dzi$ gtow-
ng ozdoby muzeum berlinskiego. Na podmurowaniu, na ktore wio-
dly schody (fig. 158), ciggnat sie potezny fryz, przedstawiajacy gi-
gantomachie; mniejszy, ilustrujacy podanie o Telefosie, ozdabiat $rod-
kowa czes¢ platformy, na ktorej wznosit sie wielki ottarz. Okolicz-
nos¢ ta, ze uzyto tu mitologicznej sceny zwycieztwa bogéw nad ol-

Fig. 273. Szermierz borgezyjski. Luwr

brzymami dla upamietnienia faktu historycznego, niedawno minio-
nego, mianowicie zwycieztwa nad barbarzyncami, przypomina zwy-
czaj dawny, jaki istniat nawet w czasach Peryklesa. Obok tego,
inny jeszcze szczeg6t nasuwa na mysl 0w najswietniejszy okres sztu-
ki greckiej. Odzywa sie on w petnem uduchowienia wykonaniu,
w ktérem szczeg6t kazdy jest z jednakowag lubosciag wykoriczony,
w dzielnem ujeciu ryséw natury, urobieniu z nich skohAczonych typdéw
charakterystycznych, oraz w szerokiem traktowaniu nagosci. Z dru-
giej atoli strony Oigantomachia wprowadza nas w $wiat nowy, nie-
znany. NatkneliSmy sie tu na obrazy petno sity poteznej, zdumie-
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wajgcej prawdy natury i namietnych, dramatycznych wyrazow;
Jednocze$nie zadziwia nas przelewajaca sie i szalejgca obfito$¢ zy-
cia, zupetnie za$ niespodziewanie ujrzeliSmy bezgraniczng niemal
pomystowos¢, ktora zgromadzita niebywatg dotad ilos¢ istot boskich,
réwnie silnie wypowiadajgc sie w postaciach gigantow. Wkroczyta
tu ona nawet w $wiat fantazyi. Jak $miaty jest pomyst tréjgtowy
llekaty (fig. 270), ktéra trzema parami ragk jednoczesnie broni sie

! i siliif

fiiiii"." 1

Fig. 274. Posag bronzowy szermierza na piesci. Rzym.

i atakuje, wspomagana przez Aresa i psy piekielne! AYspaniale wy-
obrazono zwycieskg moc Jowisza (fig. 271), ktory piorunem i egida
zwalit na ziemie trzech olbrzymow! Dzika zywiotowa site wrodzong
wysmuktonogich gigantéw skrzydlatych wyrazono w sposéb wyrafi-
nowany, z drugiej za$ strony nie brak tu ryséw czysto ludzkich wzru-
szajacych, jak np. w grupie Ateny (fig. 272), zestawianej z grupg La-
koona. Gleboki bél niemy przebija sie tak w twarzy oplecionego przez
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zmije giganta jak i w wynurzajgcej sie z ziemi postaci Gei. Gigan-
tomachia rdzennie zmienita sad nasz o sztuce z okresu diadochow.
Odbieramy wrazenie, jak gdyby niebezpieczenstwo wielkie, ktére
zagrazato Grekom z chwilg wtargniecia barbaréw, podniecito ducha
ich, obudzito nanowo ich site tworczg i podniosto wyobraznie do
wzlotow poteznych.

Fig. 275. Glowa bronzowa zwyciezcy na piesci. Olimpia.

Szermierz horgezyjski w Luwrze (fig. 273) nalezy do sztuki malo-
azyatyckiej z czaséw diadochéw, wiecej z powodu tematu i pocho-
dzenia autora, niz z ksztattéw postaci. Przedstawia on zoinierza,
silnie pochylonego, ktéry sie zastania tarcza od (niewidocznego)
nieprzyjaciela konnego, sam za$ zamierza mu cios zada¢. Oprocz
gwattownego ruchu postaci i podniecenia, ktére twarz jej ozywia,
w posagu danym uderza nas znajomo$¢ wielka anatomii autora
w podpisie Agazyaszem z Efezu nazwanego. Dopatrywana tu chec
apoteozowania Palestry jeszcze silniej przebija sie we florenckiej
grupie Szermierzy”™ znalezionej w Rzymie razem z Niobe w r. 1583.
Autor obrat tu moment szczes$liwy, w ktéorym wynik walki jest
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jeszcze niepewny; skutkiem tego uwaga widza dosiega najwyzszego
naprezenia. Mistrzowskie traktowanie miesni podnosi urok splata-
nia ciat petnego artyzmu. Do tego samego rzedu postaci nalezy
takze znaleziony w r. 1884 w Rzymie Szermierz na piesci, ktérego
trudno uwaza¢ za rzymski posag hronzowy (fig. 274). Wyobraza

Fig 277. Apollo z Pompei. llronz Neapol.

Fig. 276. Wenus Medycejska. Florencja.

on z prawda bezwzgledna bohatera areny ze wszelkiemi uszkodze-
niami na nosie, ustach i uszach, jakie z czasem w walkach stawaty
sie jego udziatem. W pojeciu artystycznem jest on podobny do
znalezionej w Olimpii gtowy bronzowej zwyciezcy (fig. 275), prze-
pysznego odlewu, peinego charakteru; ze zdziwieniem sie jednak

widzi, jaka klase ludzi apoteozuje ta do mistrzowstwa rozwinieta
sztuka.
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wnictwo nio ustawato. Podczas gdy architektura zywita sie rozwig-
zywaniem zadan najzawilszych (sklepienia bowiem, obce dawnej ar-
chitekturze greckiej, nabierajg teraz znaczenia doniostego) i rozko-
szg przepychu dekoracyjnego (wykiadanie $cian ptytami marmuro-

Fig. 2T9. Grupa Menelausa. Villa Ludovisi.

wemi) w rzezbie, w pewnym jej odiamie, wzrasta sita efektu. Ma-
larski spos6b widzenia rzeczy, pierwiastek krajobrazowy zapanowat
w ptaskorzezbie i osiagnat wyniki nowe, nad wyraz wspaniate efekty,
przypominajace przepyszne dzieta epoki renesansu. Rzym staje sie
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gtbwnem targowiskiem dla dziet sztuki greckiej; w miastach. Kam-
panii znajduje ona przychylne przyjecie i zrozumienie. Caly zbior
pomnikéw pochodzi przewaznie z Rzymu, z palacow cesarskich,
term i t. d; wykopaliska Herkulanum i Pompei wypetniajg wielkie

Kig. 280. Flora farnezyjska. Neapol.

muzeum wspaniate. Z chwila, w ktérej kultura rzymska wzorowac
sie zaczyna na G-recyi i w przejeciu poje¢ greckich i form dopa-
truje celow swoich, posiadanie dziet greckich, lub na wzorze grec-
kim powstatych, staje sie przedmiotem coraz to wiekszej pozadli-
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wosci. Sztuka grecka staje sie idealem rzymskiej i zajmuje takie
samo stanowisko jak sztuka wioska wieku 16 w stosunku do péino-
cy. W Rzymie pracowato wielu rzezbiarzy greckicti, w Q-recyi atoli
istniaty jeszcze miejscowosci produkcyjne, szczegdlnie Ateny, tak,
ze wiasciwie moze tu by¢ mowa tylko o nowej szkole attyckiej.
W okresie danym powstato wiele najstynniejszych dziet sztuki grec-
kiej, jak np. Wenus medycejska (fiig. 276). Poprzednio posag ten znaj-
dowat sie w willi Medyceusz6w w Rzymie, dokad dostat sie z pa-
tacu kardynata Andrea délia Valle, od roku za$s 1776 zdobi galerye
Florencyi. Bogini jest tu pomys$lana jako Anadyomene, wychodzga-
ca z morza, modelowana w ksztaltach subtelnych i delikatnych;
wiosy jej pierwotnie byly zabarwione na z6tto. Jak ongi byla
przeceniang, tak obecnie, réwnie przesadnie, jest uwazana za mier-
note; blizszg jest ona atoli ideatu Wenus, niz bardziej zmystowa Ve-
nus Kallipygos (jezeli takowg wogdle za Wenus uwaza¢ mozna) lub
jak, nie o wiele starsza, Wenus siedzaca w kuczki, przypisywana
artyscie bitynskiemu, Dedalosowi. Wysoce ceniony przez Michata
Aniota i Winkelmana tors belwederski, podtug pierwowzoru Lizyppa
moze byé w ten spos6b dopetniony, ze wypoczywajgcy Herkules
trzyma w lewej rece maczuge, w prawej za$ puhar. Stuszniej-
szem sie wydaje jednak zaliczenie go do epoki hellenizujagcej; przy-
pisanie za$ oryginatu Herkulesa farnezyjskiego Lizyppowi jest o wiele
trafniejsze (fig. 278). Herkules w rece zatozonej na plecach trzy-
ma jabtko hesperyd, jest on przeto wyobrazony po wypetnieniu
wszystkich obowiazkéw, jakie na nim cigzyly w toku catego zycia;
wypoczywa po dokonaniu pracy ciezkiej, a znuzenie jego wyraza
sie ' w nabrzmieniu zyt i migsni.

Twodrczos¢ artystow tego pdéznego okresu zamyka sie w grani-
cach ciasnych. Spogladaja oni za siebie, czerpig natchnienie z dziet
starych, ptaskorzezby przerabiajg na posagi, wybierajg pojedyncze
czesci grup, urabiajagc je samodzielnie, lub tez figury pojedyncze
taczg z réznemi postaciami w jedng grupe. W ten jedynie spos6b
zrozumie¢ mozemy zwrot Kku sztuce archaicznej, ktéremu ulegali
nawet arty$ci powazniejsi, zajmujacy sie sztukg teoretycznie. Przed-
stawicielem owego zwrotu ku kierunkom dawnym byt Paziteles z po-
tudniowej Italii, wraz ze swojg szkotg. Otrzymat on w r. 87 przed
Ohr. obywatelstwo rzymskie i uzywat stawy wielkiej jako nauczy-
ciel i artysta. Apollina pompejanskiego (fig. 277) przypisywano poprzed-
nio jego szkole, jest to jednak utwér wczesniejszy, ktéry Paziteles
polecat do kopiowania uczniom. Piekna grupa z willi Ludovisi
(fig. 279) jest dzietem Menelausa, ucznia Stefinosa. Ma ona przedsta-
wia¢ poznanie i powitanie Orestesa przez siostre Elektre lub Epy-
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tosa jirzez matke Merope, lub tez jest ona moze tylko nagrobkiem,
wyobrazajgcym scene rozstania sie matki z synem. Cliarakteryzuje
ja glebokos¢ uczucia i spokdj szlachetny, ktorych niema w wiekszosci
utworéw wspotczesnych; odpowiada atoli kierunkowi klasycznemu,
zjawiajagcemu sie w poezyi rownocze$nie z Horacym.

Obok tego Kkierunku, starajace-
go sie odswiezy¢ ideatami form daw-
nych, powstaja proby zdobycia efek-

A tow nowych przez nadanie rzezbie
wyrazu zmystowosci, przez podnie-
sienie gry kontrastow, by przez to
uczyni¢ ja odpowiadajaca pokoleniu,
wzrastajgcemu w zbytku i rozpuscie.
Skutkiem tego nagie postaci kobiece
przybierajg wyraz naturalistyczny, po-
zy i ruchy bardziej kokieteryjne;
ubrania ich stajg sie tak cienkie, ze
ksztatty ciata przez nie przegladaja.
Za przykiad tych daznosci moga stu-
zy¢ znana z ,,Podrézy Goethego po
Wioszech® tancerka w Watykanie
i olbrzymia Flora farnezyjska (fig.
280).

Fantazya artystow, wyksztatco-
nych po grecku, raz jeszcze nabiera
pozoréw twérczosci i dokonywa w po-
sagach i ptaskorzezbach proby stwo-
rzenia typu idealnego miodzieAca
z wzoru ulubierica Adryana, Antinousa™

A zmartego w miodosci (fig. 281). Po-
godno$¢ jednak boska znikta i bol
nie ma juz sity. Przejawia sie tu jaki$
rys tesknoty, niemal sentymentalno-

Fig 281. Antinous. Kapitol. §ci, jakby symbolicznie zwiastujacy
koniec dawnej promiennej jasnosci

sztuki. Upadek ducha dawnego taczy sie tu z powtérnem zbli-
zeniem sie do Wschodu, z upodobaniem materyatlu drogiego,
wymagajgcego wirtouzowstwa technicznego, jak nj). w dwdch
posagach muzeum Kapitolu, z ktoérych jeden wyobraza centaura
z amorem na grzbiecie (ma on oczy wstawione z kolorowego kamie-
nia), drugi zas, wykonany w potyskujagcym marmurze czerwonym
(rosso antico), przedstawia satyra, delektujgcego sie winnem gro-
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nem. Wzorowanie sie na ideatach greckich stanowi jeden kierunek

sztuki rzymskiej, drugim za$ bedzie ten, ktéry zostat zawarunkowany
italsko-rzymska naturg i historya.

C Sztuka dawna Italii i Rzymu.

a Etruskie gfroby i $§wig,tynie.

Najgtebiej lezacy poktad sztuki Italii dawnej, najstarszy spo-
sob budowania i ornamentowania spoczywa, ukiyty catkowicie, pod
pierwotnymi objawami sztuki greckiej i prawdopodobnie wspdéine
z nig posiada zarodki. W fandaraentach muréw miejskich znajdu-

i m X,

Fig. 282. Zr6dto obmurowane w Tusculura.

jemy tak zwany system cyklopowy, polegajacy na ukiadaniu jedne
na drugich nieregularnych blokéw kamiennych, ])rzyczem wnetrza
pokrywano zapomocg poziomo utozonych rzedéw kamieni, stopnio-
wo zblizajgc je ku sobie (fig. 28?i. Ani groby kurhanowe,

ani stu-
py nagrobkowe, przypominajace monumenty fenickie,

nie sg wia-
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Sciwos$cig specyalng Italii (fig. 283). Dziwi¢ sie nalezy, ze narod,
tak zamkniety w sobie, jak Etruskowie, ktérych liistorya zawsze

Fig. 28G Swiatynia (truskn. (Odtwoizoi.a p. Senipera).

jeszcze jest pograzona w ciemnosci giebokiej, tak tatwo wchodzit
w najrozmaitsze stosunki z resztg $wiata. Etruskowie znali i lubili
assyryjskie i egipskie
przedmioty sztuki (do-
starczane im przez Fe-
nicyan lub Kartaginczy-
kéw), uczyli sie sztuki od
Matoazyatéw, Koryntczy-
kéw, od kolonistéw grec-
kich z potudniowej Italii;
dzieki handlowi zaprzy-
jaznili sie nawet ze sztu-
ka ateniska. Podnieta ich
artystyczna atoli nie byta
stata, a zjawiata sie spo-
radycznie. Skutkiem te-
go na gruncie etruskim
znajdujemy formy staro-
- greckie jakby zmartwiate,
i trzymano sie ich bowiem

nawet podéwczas, gdy na

gruncie macierzystym od-

dawna sie juz przesta-
Fig. 287. Brama w Voltorru. rza’fy.

—_

3B
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Najwiecej wiadomosci posiadamy o grobach etruskich. Do zna-
nych juz dawniej w Corneto (Tarquinii), Cervetri (Caere), Castel d’a-
sso i innych przytgczamy groby w Orvieto i Bolonii. Gdrna cze$é
ich (kurhan) po wiekszej czesSci bywa zniszczona, zachowaty sie tyl-

C

TT-T F1- T
Fig. 288. Porzadek rzymsko-dorycki. Teatr Marcellusa.

ko komnaty grobowe, czestokro¢ poprzedzane ksztattnemi fasadami
skalnemi. Czworokatne wnetrza pokrywaja bloki kamienne, lub su-
fity, wsparte na filarach. Maja one czesto potozenie uko$ne, ptasz-
czyzny ich sg rozczlonkowane rodzajem konstrukcyi krokwiowej
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(fig. 284). Szkielety zmartych lezg tam wyciggniete na tawach,
obok nich znajdujemy wiana pos$miertne, narzedzia bronzowe i na-
czynia gliniane.

Ksztatt Swiatyni etruskiej znany byt jedynie z opisu Witru-
wiusza. Podtug niego sktadata sie ona z gilebokiego przedsionka,
wspartego na bardzo sze-
roko rozstawionych ko-
lumnach, ktéry prowadzit
do wnetrza, podzielonego
na trzy czesci (Srodkowa
byta szersza, boczne za$
wezsze: odpowiadaty kul-
towi trojbostwa (fig. 286).

W roku dopiero 1886 pod

Civita Castellana (Falerii)
przedsiewziete rozkopy-

wania pozwolity naocznie

poznaé¢ plan $wigtyni. Bu-

dynek wznosit sie na plat-

formie podmurowania, po-

siadat trzy cele, w dal-

szym za$ ciggu, po za

celg $rodkowa, wnetrze

ksztattu kwadratowego,
odpowiadajace absydzie,

ktérg prawdopodobnie do-

budowano z biegiem cza-

su w celu rozszerzenia

Swigtyni. W przeciwien-

stwie do Swiatyni grec-

kiej, dokota otoczonej ko-

lumnada, etruska, podiug
Witruwiusza, ograniczata

sie na kolumnadzie z fron-

tu i bokdéw; tyt byt za-

kor'\czony murem silnym. Fig. 289. Port.zqzdv?/!( lgg¥tmuf1§0;}i?’?lﬁlg.i' Ze Swiatyni

W planie pionowym i roz-

cztonkowaniu réwniez zachodzity réznice. Szczytowy dach byt stromy,
belkowanie byto ukryte pod murem, catos¢ za$ niewatpliwie byta
barwna. "W szczatkach kolumn, znalezionych w grobach (fig. 285),
zauwazy¢ w nich mozna podobienstwo z kapiteli do kolumn doryc-
kich, od ktoérych etruskie réznig sie objetoscig i obecnoscig bazy.
Potowiczne to powinowactwo jest dowodem, ze grecko-dorycka ko-

ipiTAt]iinA\¥olA\M4Aijii
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lumna niezupetnie przyjeta sie w Rzymie i skutkiem te”o Witru-
wiusz dopatruje w kolumnach samodzielnego porzadku etruskiego
(toskaiiskiego). Co za™ do sklepien kamiennych, jakg drogg poznali

Fig 290. Kapitel rzymsko-korj~ncki. Fig. 291.- Kapite rzymski kompozytowy

Fig. 292. Luk Tytusa w Rzymie.

je Etruskowie, czy dziataly tu wpitywy wschodnie, czy posrednic-
two Grekow, trudno co$ pewnego orzec. W kazdym razie za wy-
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nalazcow oObrabiania kamienia uwazaé ich nie mozemy, pomimo, iz
budowali luki poétokragte, podtug wszelkich zasad jak np. w bramie
w Yolterra (fig. 287), Rzymianie za$ owa stawe, jakg cieszyli sie
z powodu wspaniatych budynkéw sklepionych, zawdzieczali zarow-
no Etruskom jak i wzorom greckim.

b. Arckiitektura rzymska.

W okresie Rzeczypospolitej Rzymianie zadawalniali sie miej-
scowemi tradycyami architektonicznemi. Dopiero pod koniec respu-

1 Lieya’\_vBLteAv_wst estik #misJ
i AKEVAIVEIVM]ri-ilSISSICMEW bIC-m»i

Fig. 293 Luk Konstantyna Kzyniie.

bliki rozpoczeto sie wylamywanie z pod zaleznosci od sztuki grec-
kiej, nie owej wprawdzie z czaséw Perykiesa, lecz tej pompatycz-
nej i bogatej architektury, ktora rozwineta sie po S$mierci Aleksan-
dra w iiowozatozonych, nawpét wschodnich panstwach. W nowych
rezydencyach Aleksandryi, Antyochii, Pergamonu i t. p. architekci
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musieli rozwigzywaé¢ zadania
podobne, jakie w przysztosci
staly sie udziatem budowni-
czych rzymskich. Olbrzymie
wnetrza, odznaczajgce sie za-
réwno obszarem, jak przepy-
chem, wielkie skombinowane
¢rmachy, do najrozmaitszych
celéw przeznaczone, jak taznio,
gimnazya, budynki Kkilkupie-
trowe absorbowaly fantazye
i wiedze architektéw w epoce
aleksandryjskiej. Rzymianie
w rysunku pojedynczych czesci
architektonicznych trzymali
sie stale pierwowzoréw po6zne-
go stylu jonskiego i korynckie-
go. Cechy wiasciwe archite-
kturze rzymskiej, jak; stosun-
kowo niskie architrawy, a fry-
zy wysokie, potgczenie fryzu

Fi~. 295 Zatamanie belkowania w tuku Konstantyna

Fig. 29 Fragment z teatru Mareellusa
w Rzymie.

tryglifowego z zebami, po-
ziome podciecie gzymsu (fig.
288, 289) sa dziedzictwem
z czasow greckich. Formy
rzymskie, z dobrym stylem
greckiem poréwnane, wyda-
ja sie jedrniejsze. Motywy
lisciaste sg traktowane bar-
dziej naturalistycznie, ka-
pitele (fig. 290, 291) majg
ksztatty bogatsze (potaczenie
form jonskich z korynckie-
mi w tak zw. kapitelu kom-
pozytowym), czesto sg pokry-
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te ozdobami iiguralnemi (sceny z historyi na kapitelach; odgrywaty
one wazng role w Wiekach Srednich), ornamenty posiadajg efekty
silniejszo. Pojedyncze czesci, powigzane jedne z drugiemi, nie wy-
powiadajg mysli architektonicznej tak bezposrednio i wyraznie, jak
w starszych Swigtyniach greckich. Rola kolumny ulega zmianie:
nie jest juz ona wytgcznie podporg poziomo lezgcego na niej belko-

Q%A

»i

IBieEis

Fig. 2liS. Swiatynia okragta w Tivoli.

Wania, lecz czedcig Sciany, wystepujac przed nig wraz z nalezagcemi do
niej czesciami belkowania. Jako cze$¢ Sciany wystepuje ona wszedzie,
gdzie pozwala na to podziat muréw i ozdoba tego wymaga, a wiec
i w pietrach najwyzszych. Ze zmiany jej przeznaczenia wyptywa,
ze w Swigtyniach np. przybiera ona ksztait potkolumny lub tez za-
stepujg ja pilastry. tuki tryumfalne Tytusa (lig. 292) i Konstanty-
na (fig. 293), lub teatr Marcellusa (fig. 294), zbudowany za Augusta,
pozwalaja pozna¢ naocznie spos6b, w jaki Rzymianie uzywali ko-
lumn. Korpus tuku tryumfalnego tworza dwa skrzydta muréw, po-
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miedzy ktéremi miesci sie brama tukowa. W tuku Konstantyna
skrzydta sa przerywane przez mniejsze wejscia sklepione. +tuk nad
wejsciem posiada obramienie wiasne, ze zwornikiem posrodku.
Przed skrzydtami murow wystepuja po dwie kolumny z kazdej
strony, a razem z niemi spoczywajace na nich belkowanie (fig. 295).
To samo powtarza sie w tak zw. attyce, na pétpietrzu ponad gzym-
sem koronujacym, w filarkach, na ktérych, jak np. w tuku Konstan-
tyna, stoja posagi. W teatrze Marcellusa kolumny dolnego pietra,
znajdujgce sie miedzy ftukami, sg w stylu doryckim, gornego za$

Fig. 299. Swiatynia Venns i Romy w Rzymie Plan poziomy.

w stylu jonskim; styl belkowania, lezgcego na nich, odpowiada sty-
lowi kolumn. W ten spos6b powstat caly system rzedowy kolumn,
ktérych zastosowanie zalezne byto od ich lekkosci i ozdobnosci, sy-
stem, Kktory byt uprawiany poézniej w wieku 16 z chwilg nowego
zwrotu ku formom klasycznym.

Kiejscowe tradycye architektoniczne jeszcze silniej sie uwydat-
niajg w starszych s$wigtyniach rzymskich jak np.: w doryckiej $Swig-
tyni Gori, nastepnie w matej Swiatyni w Rzymie, bez wszelkiej pod-
stawy Fortuna virilis zwanej, istniejgcej jeszcze w stanie dobrym
z potkolumnami joriskiemi z trzech stron i przedsionkiem gtebokim
(fig. 296) i w ozdobnej Swigtyni Vesty w Tivoli (fig. 298), otoczonej
kolumnadg, z 18 kolumn ztozong. Forma okragta tej Swigtyni, oraz

Vesty w Rzymie, prawdopodobnie pochodzi z budownictwa greckie-
29






Architektura rzymska. 227

go, znalazta atoli tem tatwiejsze przyjecie, ze przypominata prasta-
re grecko-italskie ckaty. Piekny przykiad architektury rzymskiej
z czasOéw lepszych przedstawia Swigtynia w Nimes (fig. 297). Jak

|

Fig. 302. Kolosseum. (Widok cze$ciowy dopetniony).

silnie za$ rozpowszechnity sie inowacye w budowie S$wiagtyh juz
w drugim wieku po Chr., za dowod wyrazny stuzy podwdjna S$wia-
tynia Venus i Romy (fig. 299). Budynek ten otaczata kolumnada po-
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dwdjna; pod jednym dachem mieScity sie w nim dwie Swigtynie,
przytykajace do siebie niszami, przykryte sklepieniami beczkowemi
z kasetonami i wspaniale ornamentowane. Panteon™ znajdujacy sie
w sasiedztwie okazatych term, starszy atoli od nich i oddawna po-
Swiecony bogom, byt wzniesiony ku uswietnieniu rodu Juliuszéw.
W pierwszej swej postaci, zbudowany przez ziecia Augusta cezara,
M. Agryppe, ulegt pozarowi, za Hadryana jednak zostat odbudowa-
ny ~ jeR' bezwzglednie najpiekniejszem dzietem sztuki rzymskiej.

UTTIn

Fig 303. Kolosseum. Przeciecie.

ktére, jako ideat, podniecato fantazye architektéow jeszcze w epoce
renesansu (fig 300 i 301). Potezne wrazenie, jakie budzi, warunkuje
sie ogromem i o$wietleniem. Wysokos¢ koputy rdéwna sie Srednicy
podstawy, na ktorej spoczywa, t. j. 43, 4 m. Siedem nisz potokra-
gtych i czworokatnych, naprzemian idacych, przerywajg mury. Ar-
chitraw, obiegajacy wnetrze dokota, pierwotnie odcinat tuki nisz;
na przestrzeni otworu kazdej niszy wspierat sie on na dwoch kolu-
mnach,™ tuk za$ wedtug powszechnego miemania podtrzymywaly
dwie Karyatydy. Sklepienie koputy zdobig kasetony; Swiatto pada
jedynie przez otwoér, bedacy w Srodku koputy. Okraglty ten budy-
nek, stawiany z cegly, wykltadany w cze$ci marmurem i stiukiern,
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gdzieniegdzie majacy przybudéwki, poprzedza przedsionek gteboki,
wsparty na 16 kolumnach granitowych. Wiadomo, ze przepyszne
ozdoby Panteonu staty sie w nastepstwie ofiarg barbaryzmu.

Pod wzgledem stawy z Panteonem wspdétzawodniczy Koloseum™
amfiteatr flawijski, obliczony na 80,000 widzéw (fig. 302—304). Plan
poziomy ttomaczy konstrukcye czterech pieter, przeciecie za$ objas-
nia urzadzenie wewnetrzne. Amfiteatr zawsze posiadat ksztatt eli-

Fig. 30J. Kolosseum. Plan czterech pieter.

psy. O$mdziesigt arkad na parterze prowadzito do sklepionych ga-
leryi, przez ktore dochodzito sie do dwéch wewnetrznych, koncen-
trycznie biegnacych, korytarzy i do schodéw. Przez womitorya,
t. j. odkryte wejscia, widzowie dochodzili do miejsc siedzacych.
Najwyzszy szereg siedzen byt oddzielony kolumnadg. W podziale
$cian zewnetrznych zachowano ten sam system, co w teatrze Mar-
cellusa. Pomiedzy arkadami wystepujg poétkolumny, idgce jedne
nad drugiemi w nastepujgcym porzadku stylow: doryckie, jonskie
i korynckie; Sciane za$ pietra najwyzszego ozywiaty pilastry koryn-
ckie. Wystepujace miedzy nimi kroksztyny stuzyty za podpory dla
masztow, do ktoérych przyczepiano opone, zastaniajgcg od stonca.
Jak amfiteatr, teatry i hippodromy, ogromem odznaczaly sie
réwniez taznie publiczne Rzymu (termy). Za przykiad moga tu stu-
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Zy¢ termy, zbudowane przez Karakalle w r. 212 po Chr. (Thermao
Antonianae, fig. 305). Korpus gtowny wznosit sie w posrod ogrodu»

Fig. 305, Termy Karakalli. Plan poziomy budynku $rodkowego

Fig. 301). Sala gtéwna w termach Karakalli. (Widok odtworzony).

Z jednej strony zakoriczony kolumnada, zawierat, oprocz peinych
przepychu kapieli cieptych i zimnych, jeszcze wielkg ilo$¢ sal,
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wspartych, to na filarach, to na kolumnach i przykrytych badz
sklepieniami krzyzujgcemi sie (B), badz koputami (D). Odtworzony
tu widok sali term (fig. 306) musiatby by¢ zabarwiony, aby mogt
zblizy¢ sie do prawdy, W zastosowaniu bowiem marmuru do ko-
lumn i wyktadania $cian, bronzu za$ ztoconego do sufitow lezat ca-
ty przepych wspaniatych budowli z epoki cezaréw, ktére i pod tym
wzgledem podlegaty wzorom aleksandryjskim. Jeszcze obszerniejsze
byty termy Dyoklecyana, jedne z sal jego, sklepiong i ozdobiong ko-
lumnami granitowemi, Michat Aniot zamienit na kosciét.

Z posréd budynkéw, przezna-
czonych dla celéw publicznych, bazy-
liki zajmuja jedno z wybitniejszych
miejsc. Pochodzenie ich i nazwa,
réwnie jak teatru, zdaje sie, ma
zrodto swoje w Atenach. Miejscem N
dla bazyliki byto targowisko, forum,; Il
jak i te, tak i ona stuzyta jednoczes- NN
nie dla ruchu handlowego i posie- —>
dzen sadowych, stowem byto to fo-
rum w zmniejszeniu. Wielkim por-
tykom, jakiemi zamykano zwykle fo-
rum, otrzymujac przez to dogodnosé
posiadania, zaleznie od woli, prze- OB
strzeni otwartej lub zamknietej, od-
powiada kolumnada, ktdéra otaczata
przestrzen $Srodkowa, ozdobiong boga- ** «88esSB 8
ciej. Ksztait wydtuzony i ujecie pod
V\NZSZOHEJ przestrzeni Srod kOWEj pig 307 Bazylika Ulpia na fomm Trajana.
w rzad kolumn stanowi istote bazy-
lik i municypidw rzymskich, niewiadomo atoli, czy pietro wznosito
sie réwniez nad kolumnami portyku. Odmiana, polegajagca na do-
budowaniu do halli absydy potokragtej, zdaje sie, ma zwigzek ze
zmianami w procedurze sgdowej.

Wi iele wiadomosci o bazylikach oraz szczatkéw ich przechowa-
to sie tak w Rzymie, jak i po za jego murami. Najbardziej znang
i najlepiej zachowang jest bazylika w Pompei] pochodzi ona podobno
z wieku drugiego przed Chr. Do wnetrza gtdwnego, oddzielonego
od waskich przejs¢ bocznych kolumnami, wiedzie przedsionek;
w koncu nawy znajduje sie, znowu odcieta kolumnami, podwyzszo-
na przestrzen dla trybuny. O ksztatcie bazyliki Ulpii na forum
Trojana (fig. 307) poucza dawny plan miasta (grawerowany na mar-
murze) w muzeum kapitolijskiem, oraz pozostate szczatki. Odmien-

m r B8 *w'
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ng zupetnie forme ujawnia tréjnawowa, Smiatemi krzyzujacemi sie
sklepieniami przykryta, bazylika Konstantyna (fig, 308), zbudowana
przez Maksencyusza, przebudowana przez Konstantyna. W cbara-
kterze jej sklepien lezy cata jej historyczna doniosto$é architekto-

Fig. 308. Bazylika Konstantyna,

niczna, caly bowiem okres Dyoldecyana i Konstantyna stanowi naj-
wyzszy moment rozwoju architektury. Zauwazy¢ nalezy, ze taczy
sie on z powstaniem cegielni, ktore od dtuzszego czasu byty w sta-
nie spustoszenia; cegta palona, starszej architekturze greckiej nie-
znana, od w. | przed Chr. zaczeta odgrywaé role wazna.
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Z patacow cesarskich, jakie pokrywaly Palatyn i cezarom, lubig-
cym budowaé, bogatego dostarczaly tematu, uwage naszg najsilniej
przycigga patac Flawiuszéw, zbudowany przez Domicyana (fig. 309).
Z planu i rozkiadu jest on podobny do doméw prywatnych, wszyst-
ko w nim jednak urzadzone wspanialej i na stuzenie cezarom obli-

Fig. 309. Patac Flawiuszéw na Palatynie.

A. Sala tronowa. Tablinum. B. Lararium. C. Bazylika. E. Sala jadalna (triclinitini).
F. Nymfenm. G Swiatynia Jowisza zwyciezcy.

czone. Zupeinie inny natomiast charakter ma pafac, wystawiony
przez Dyoklecyana (w poczatkach 4 w.) w bliskosci Salonas, w Dal-
macyi (fig. 310). Na jego gruzach po cze$ci stoi dzi§ miasto Spa-
lato. Podzielona przez dwie krzyzujace sie ulice na cztery kwar-
taty, rozktadem przypomina obozowisko. Dwa przednie zajmowat
dwor, w posrodku za$ lewego tylnego wznosit sie o$mioscienny bu-

30
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dynek, przykryty koputg i otoczony kolumnada, t. zw. $wigtynia
Jowisza, bedagca dzi§ kosSciotem. Szczegdty arcbitektoniczne, jak
np. kolumny potaczone tukami z jednej strony wskazujg na upadek

Sl

ijfii;;

mv}
Fig. 310. Fragment patacu Dyoklecyana w Spalato.
sztuki klasycznej, z drugiej za$ rzucajg pewien cien ku p6znym

wiekom chrzescianskim, ku sztuce bizantyjskiej szczegdlniej, ktdre
te i tym podobne formy uwiecznity.
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Grroby rzymskie posiadajg ksztatty najrozmaitsze. Powodem
tego byly zmiany w sposobie grzebania ciat, po czesci za$ zbytek

N

Fig. 311. Grobowiec Cecilii Metolli. Vi.i Appia.

Fig. 312. Grobowiec w St Remy pod Tarascon.

wzrastajacy i zapozyczanie motywow od obcych. G-robowiec Cecylii Metel-
li, zapewne synowej tryumwira Krassnsa, jest to potezny budynek okra-
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gty na podstawie czworobocznej, ktéry w wiekach srednich zuzytko-
wano na zamek i zakoriczono blankowaniem (fig. 311). Przeciwien-
stwo do tego wspaniatego grobowca stanowi Kolumbaryum na Via Appia
jako przyktad grobu zbiorowego, w ktérym urny z popiotami stojg w ma-
tych niszach. Inne znéw ksztatty pokazuje na,m pomnik Juliuszéw z czaséw
Augusta, pod St. Remy, w bok drogi z Awinionu do Arles (fig. 312).
Xa cokéle, ozdobionym ptaskorzezba, po malarsku pojata, wznosi sie
czworoboczny budynek z arkadami, zakonczony Swigtynia okraglg

Fig. 313. Grobowiec w Mylazie w Karyi.

(monopteros). W Srodku tej Swigtyni, ktorej dach tuskowaty przy-
pomina ateiiski pomnik Lizykratesa, stojg posagi C. Juliusza i jego
zony. Piekno$¢ tego pomnika kaze domysla¢ sie ragk greckich z sa-
siedniej Massylii, podczas gdy matoazyatycki grobowiec pod Mylaza
(fig. 313), w ktérym ponad hallg wznosi sie piramida o stopniach,
jak na Mauzoleum, zdradza wptywy wschodnie. Ogdlnie Wschod,
jak na wszystkich innych polach kultury, tak i na polu sztuki od-
grywa role niewielkg. Z naptywem do Swiata rzymskiego wyobra-
zen religijnych Wschodu, wystepujg na widownie rowniez wschodnie
poglady na sztuke. W ruinach Swigtyni Baalbeku w Syryi (dawny



Architektura rzymska. 237

Heliopolis), pochodzacej z czaséw Antonina Piusa i nastepnych ceza-
row (fig. 314), wida¢ wyraznie skionno$¢ do dawnych wzoréw miej-

MB>

Fig. 314 Swiatynia Jowisza w Heliopolis (Banlbek).

scowych, z ich najrozmaitszymi dziedzincami i portykami. Z obja-

wem tym idzie reka w reke zanik poczucia form. Czlonki pozostajg,

muszg sobie atoli szuka¢ nowych polgczen. Zapanowuje przetadowa-
nie ornamentacyi.
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c. Etruska i rzymska rzezba portretowa.

z rzezbg ludéw staroitalskich dzieje sie to samo, co z ich archi-
tekturg: obok pierwiastkdw hellenizujgcych istniejg w niej samodziel-
ne rysy stylowe, jako dawniejsze i na wptywach wschodnich oparte.

Fig. 315. Wieko sarkofagu z Yulci.

Miedzy przedmiotami, zna-
lezionymi w grobach, moz-
na widzie¢ wypukte obra-
zy, odgnieciono na czar-
nych naczyniach glinia-
nych, wyroby metalowe,
odlewane, kute i ryte,
ptaskorzezby w kosci sto-
niowej, nalezace do sta-
<lyum sztuki, ktérego nie
dotknety jeszcze wpltywy
greckie. Wykonczenie
techniczne, oraz pewnos$¢
w traktowaniu ich czyniag
wrazenie, jak gdyby to
byty dzieta nie tyle ja-
kiej§ poczatkujacej sztuki,
ile takiej, ktéra ulegta
zastojowi.  Nawet woOw-
czas, gdy greckie wplywy
juz zapanowaty, Etrusko-
wie w szczeg6tach zacho-
wali samodzielne wtasci-
wosci i nietylko w przed-
miotach, lecz i w ksztattach
rzeczy, w catosci figur,
np. w surowszych reali-
stycznych rysach giow,
a takze w catkowitem za-
barwianiu rzezb. Urny
i sarkofagi dostarczajg naj-
wiecej wzorow’ sztuki etrus-

kiej; wiekszos¢ z nich ma charakter czysto rzemieslniczych wyrobow,
czyli, uzywajac wyrazenia nowszego, wyrobéw fabrycznych. Sg atoli
miedzy nimi i dzieta wybitnie artystyczne, jak ptaskorzezba na wieku
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sarkofagu alabastrowego™ znalezionego w Vulci, przedstawiajgca m”za i zo-
ne (fig. 315) w uscisku serdecznym. Silne poczucie zycia, pomimo kon-

msa

Fig. 316. Sarkofag z Caore. Luwr

Fig. 317. Chimera z Arezzo. Bronz. Florencja.

wencyonalnosci, przebija sie réwniez w postaciacli matzonkéw na
nieréwnie starszem wieku glinianego sarkofaguz Caere (fig. 316). Obie
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figury, stosownie do przyjetego zwyczaju, unosza sie gérnemi poto-
wami cate bogato zabarwione. Oprdcz wyrobéw z gliny stawe Etru-
skom zjednaly odlewy bronzowe. Techniczng zreczno$¢ ich, rzecz
prosta, wiecej rozumie¢ nalezy w znaczeniu artystyczno-rzemiesini-
czem, niz czysto artystycznem. Z pomiedzy nich wyré6zni¢ nalezy

Fig. 318. Chiopiec z gesig. Fig. 319. Mowca. Florencya.

Chimere, wykopang w Arezzo (fig. 317) i najwiecej znang kapitoUjska
tcilczyce. Pierwsza jest doskonalem dzietem greckiem, druga praw-
dopodobnie starorzymskiem (podtug innych $redniowiecznem); wyko-
nana jest niezrecznie. W etruskim chiopcu z gsNg (fig. 318) czué
wplywy greckie; to samo zauwazy¢ mozna w posggu Aulusa Metellusa,
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wyobrazonego w postawie mowcy (fig. 319), w ktérym przebija sie
urobienie stylu miejscowego pod dziataniem sztuki greckiej.

Nie jesteSmy w moznosci wskaza¢ szczeg6tow blizszych, odgra-
niczajacych przecenione zresztg wptywy etruskie od greckich na
gruncie Rzymu. Nawet o sztuce rzymskiej powiedzie¢ musimy, ze
obok dziatania ideatow greckich zachowata ona jednak oddawna
kietkujgce tradycye i kierunek, odpowiadajacy witasciwosci kultury
rzymskiej. Najlepiej moze da sie on scharakteryzowa¢ istnieniem

%

Fig. 320. Gemma onyxowa. Wieden.

licznych portretéw i plaskorzezb tresci historycznej. Uprawianie
sztuki portretowania oddawna juz byto zawarunkowane kultem dla
zmartych przodkow, w epoce jednak cezaréw zostata ona wysunieta
na plan pierwszy, na wzdér monarchii wschodnich, ktore uswiecily ja
zwyczajami dworskimi i przekonaniami religijnemi, przez cezaryzm
przyjetemi. Przyklad stawiania cezaréw na wysokosci bogéw daje
gemma z onyxu w wiedenskim gabinecie starozytnosci (fig. 320).
Cezar August siedzi z orlem Jowisza u ndg, obok bogini Romy,
z ktérg wspoélnie sktadano mu cze$¢ w prowincyach. Bogini ziem

a
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zamieszkanych kfadzie na gtow” wieniec, otoczona bogami mo-
rza i ziemi; przed nim stoi Germanik i Tyberyusz, schodzacy z ryd-
wanu tryumfatora po zwycigztwie nad Pannonianami, U dolu wi-
dzimy zoinierzy, zajetych stawianiem pomnika zwycieztwa.

O wiele wiecej interesujgcymi pod wzgledem artystycznym
i wartosciowszymi od tych pamiagtek dworskich, oraz postaci z wy-

idealizowanemi ciatami nagiemi i dosztukowang podobizng gtowy, sg
zwykte portrety. Biusty Cezara i Cycerona (fig. 321 i 322) zastu-
guja na uwage nietylko z powodu wyobrazonych osobistosci, lecz
Adla gtebokiego pojecia psychologicznego. AV wizerunku Cycerona
tkwi jaki$, starannie wyrazony, rys zréwnowazenia i przebiegtosci,
w Cezarze stanowczosci i sity woli. Posagi portretowe cezardw i ich
rodzin przechowaly sie w ilosci znacznej. Do najpiekniejszych na-
lezy posag marmurowy Augusta (fig. 323), znaleziony w Rzymie
dod szczgtkami willi jego zony, Livii. Ma ona natozony na tunike
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pancerz, ozdobiony plaskorzezbami, na lewej rece przerzucony
ptaszcz wodza naczelnego, w reku laske, prawg za$ reke podnidst,
jakby przemawiat. Na ubraniu zostato wielo $ladéw zabarwienia
(purpurowego, z6ttego, N 1,
karmazynowego). Maty MndL. N

amorek z boku posagu jest ”
symbolem pochodzenia ro- \

du Juliuszéw od Eneasza

i Venus. Rzezba portre-

Fig. 323. Posag Aognsta z Prima-Portn.
Watykan.

towa utrzymuje sie na wyso-

kosci nawet w wieku drugim:

bronzowy posag konny Marka

Fig. 322. Cycero. Madryt. Aureliusza (flg 327), od czaséw

Michata Aniota, ustawiony na

placu Kapitolijskim, czyni wrazenie imponujgce szlachetng powaga,
spokojem, i stat sie wzorem dla sztuki nowoczesnej.

Niezwykle bogate iloSciowo sg portrety biustowe. W biustach
kobiecych zauwazy¢ mozna jeszcze daznos¢ pewng do idealizowania,
jak np. w tak zwanej z czasOw pierwszego cesarstwa, ktorej biust
wytania sie z kielicha kwiatu (fig. 326), w wizerunkach za$ meskich,
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przeciwnie, panuje ctie6 wydobycia ostrej charakterystyki, odpowia-
dajaca jednoczes$nie greckiej rzezbie portretowej i rzymskiemu cha-

Fig. 324. Monety Syraknzanskte.
T. zw. Damareeon.

rakterowi narodowemu. Sg one czesto wprost przerazajgco prawdzi-
wo. Chcac jasno widzie¢ réznice w sztuce miedzy starszym Kkierun-

Fig. 326. Klltya. Muzeum Brytanskie.

kiem greckim a rzymskim, nalezy poréwna¢ typy na monetach, np.
idealng gtowe na monetach syrakuzanskich (fig. 324), najpiekniejszych
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d. Plaskorzezba rzymska.

ZniewiesSciate panstwo rzymskie pobudzato do czynu osobisto-
Sci dzielniejsze, na nieb bowiem tylko istnienie swoje zaktada¢ mo-

gc4551% -r

glo. ZniewiesciatoSG ta miata przyczyne podwoéjng. Dawne moral-
ne podstawy zycia spréchniaty, panstwo za$ stato sie wszechswiato-
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wem. Im wigksze sg rozmiary dawnego panstwa, tern fatwiej staje
sie ono polem gry silnych namietnosci. Coraz wiecej mnozy sie
w niem ilo$ci osobnikéw biernych, tatwo podlegajacych woli silniej-
szego, naturalnie po to, aby w nastepstwie ugig¢ sie przed wolg in-
na, jeszcze silniejszg. Z drugiej znoéw strony pdzne czasy cesarstwa
rzymskiego staty sie widownig osobistosci, mitujgcych potege, wobec
ktérych najwieksi mocarze czasow odrodzenia wydajg sie matymi.
Bohaterowie ci objawiajg tak rézne charaktery, niejeden z nich 13-
czyl w sobie tak niezwykle, czesto przeczace sobie wiasciwosci, ze

Fig. 330. Strona poprzeczna sarkofagu sydonskiego. Konstantynopol.

moga one nietylko zwrécié uwage psychologa lecz i podniecié
w wysokim stopniu artyste. Nic wiec dziwnego, ze wyobraznia
rzezbiarzy rzymskich znalazta w portretach interesujgce zadanie i ze
szczegélnem upodobaniem je rozwigzywala; a gdy raz juz skierowa-
li wzrok ku pochwyceniu charakterystyki, nauczyli sie z catem zy-
ciem odtwarza¢ zaréwno osobistosci miejscowe, jak i typy narodéw
obcych. Posagi ,barbaréw* posiadajg jeszcze wiekszg site prawdy,
niz Grallowie szkoly pergamskiej. Chwila biezgca, niezwykle zawsze
obfitujaca w wydarzenia polityczne, szczeg6lniej zwracata na siebie
uwage. W tym wypadku sztuka rzymska wyodrebnia sie od daw-
nej greckiej, a zbliza sie znowu do sztuki Wschodu, zawsze rozwija-
jac sie jednak na zasadach greckich. Ze zmiang tresci tgczyta sie



Rzym. — Ptaskorzezba. 249

zwykle zmiana stylu. Bezposrednie odtwarzanie wypadkéw biezg-
cych wymaga wiekszej szerokosci, Scislejszego wgladania w szczegé-
ty, bogatszego ta, wiekszej liczby i odmiennego uktadu osob, w gre
wchodzacych.

Plaskorzezba rzymska z tresScig historyczng przyjeta realistycz-
ny sposéb przedstawiania rzeczy. Pierwotnie dokonywane zabarwia-
nie nadawalo dzietlu wiecej pozoru rzeczywistosci, powoli za$ pier-
wiastek malarski wkradt sie i do stylu rzezby. AVypowiada sie on
wyraznie w plaskorzezbionych obrazach tuku Tytusa, wyobrazajacych
wieniczenie cezara przez Zwycieztwo i pochod tryumfalny z trofea-

Fig. 331. Cze-"X boku podtuznego t. zw. sarkofagu Aleksandra z Sydonu.j*Konstantynopol.

mi, np. z siedmioramiennym S$wiecznikiem (fig. 328). Jeszcze wyraz-
niej ujawnia sie wyjscie stylu z ram dawnych, ugrupowanie i kom-
pozycya malarska w plaskorzezbie na kolumnie Trajana, przedstawia-
jacej wojne z Bakami (fig. 329). Wartos¢ tej pracy zmniejsza sie
o tyle, ze ptaskorzezba ta wije sie, niby sprezyna, kolo trzona ol-
brzymiej kolumny i jest zastosowana jedynie jako dekoracya.
Wazng dziedzine w sztuce rzymskiej stanowig ptaskorzezby na
sarkofagach, ktore poczynajg sie mnozy¢ zwitaszcza od wieku drugiego.
Uwaga nasza niedawno dopiero zostata zwrécona na starsze pierwo-
wzory greckie, mianowicie skutkiem znalezienia w Sydonie grobu
jakiego$ wiadcy, z ktorych najpiekniejsze egzemplarze pochodzg z w.
przed Chr. Przedstawiajg one szereg w zalu pogrgzonych kobiet,
ustawionych miedzy kolumnami jonskiemi (fig. 330) oraz sceny z zy-
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cia wladcy, miedzy niemi za$ scene z jakiej$ bitwy Aleksandra (fig.
331). Sarkofag ten, bedacy dzi$ ozdobg gtéwng muzeum Konstanty-
nopolu, i idacy z nim w parze, dawniej juz znany, sarkofag z ama-
zonkami w Wiedniu, sg bardzo bliskie sztuce wielkiej owego czasu;
sarkofag Aleksandra dzi$ jeszcze skrzy sie bogatg ozdobg pierwotne-
go zabarwienia, ktére w najwyzszym stopniu potegowaly zywosé
plastyki. Sarkofagi rzymskie wobec tak wspaniatych pierwowzorow
zostajg daleko w tyle. Warto$¢ ich artystyczna z zasady nie moze
by¢ ceniona wysoko. Byly one oczywdscie wykonywane na zamo-
wienie i poniewaz wykonanie w wielu wypadkach zdradza tylko te-

5f:

Kig 332. Fragment pamfilijskiego sarkofagu z Prometeuszem. Rzym Kapitol

chnicznie wyrobiong reke kamieniarza, nie za$ czutg i nerwowg reke
rzezbiarza, przeto i kompozycya czesto nie bywa jedynag dla kazde-
go dziela, lecz zapozyczang i powierzchownie na zadanie zastosowy-
wang. Woyrabiajacy sarkofagi brali tres¢ dla ptaskorzezb z matych
zbioréw dziet mitologicznych, z kronik w obrazach, bedacych w po-
towie tekstem, w potowie obrazami, jakich gramatykowie uzywmli
w szkotach, lub z innych t. p. Zrodet. Tres$é interesuje w nich wie-
cej, niz forma artystyczna. Znaczenie tresci poteguje sie, gdy sie
spos6b wyrazenia jej zwraca ku dawnym -wdzigecznie naiwnym po-
gladom i ruchliwo$ci ducha religijnego, jak np. w pdznym sarkofa-
gu Kapitolijskhn, gdzie uzrnystawda on zycie ludzkie jako przysztosé
i przeszto$¢ w postaci Prometeusza i Psyche. Powtarzamy tu (fig. 332)
scene z plaskorzezby, z trzech stron opasujacej owal sarkofagu, kté-
ra wyobraza Prometeusza, rzezbigcego posta¢ czlowieka i Minerwe,
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stojacg przed nim, nadaigca ciatlu skoriczonemu dusze (psyche) w po-
staci motyla. W tle jedna parka snuje ni¢ zycia, druga bada na
globie niebieskim konstelacye gwiazd. Dalej, z prawej strony, du-
sza, jako motyl, ulatuje z ciata zmartego, obok ktérego stoi geniusz
z pochylona pochodnig; nad gtowg nieboszczyka parka trzyma roz-
wartg ksiege zycia. Zakwefiona bogini $mierci i bogini ksiezyca na
rydwanie dwukonnym zamykajg scene. Wyobrazenia Amora i Psy-
che, czeste w polzniejszych czasach rzymskich, powstaty z pokrew-
nego kota idei. Tak zw. grupa kapitolijska przedstawia ich razem
(bez skrzydet) w serdecznym uscisku. Jest to rzezba w marmurze,
przypuszczalnie wzorowana na sztuce aleksandryjskiej. Przyjecie do
Panteonu rzymskiego bdstw wschodnich, np. lzydy i Mitrasa, $wiad-
czy takze o szukaniu dla uczué¢ religijnych oparcia silniejszego od
togo, jakiem byli starzy bogowie miejscowi.

D. Starozytne rekodzielnictwo artystyczne

a "Wyroby metalowe, granicarskie i rnalowainNie’ waz.

Handel ozywiony, jaki panowat w dziedzinie przemystu arty-
stycznego, zatart granice, stworzone przez narodowag odrebno$¢ cha-
rakteru w innych dziedzinach kultury, o rekodzielnictwie przeto
artystycznem mozemy mowic, jako o rekodzielnictwie ogélnem, obej-
mujgceni précz Grecyi ltalie i kraje oscienne. Badania glebsze
znajduja w istocie réznice nieznaczne, jakie zachodzg miedzy przed-
miotami, wykonanymi dla uzytku miejscowego, a przeznaczonymi
na wywoz dla odbiorcow obcych. Gust kupujgcych zmuszat wy-
tworcow do rozmaitych wzgledow w traktowaniu i zdobieniu przed-
miotow. Pracownie ich znajdowaly sie nawet po za granicami Gre-
cyi. Etruskowie np. byli stynni ze zreczno$ci we wszelkiego rodza-
ju wyrobach metalowych, czy atoli w tych nie greckich miejsco-
wosciach zawsze trzymano sie $cisle wzoréw greckich, trudno prze-
sadza¢, z doswiadczenia bowiem wiasnego wiemy, ze np. francuscy
rzemie$lnicy kunsztu rekodzielniczego przy dtuzszym pobycie
w Anglii zrywajg tatwo z ojczystym charakterem produkcyi. \Vo-
gble jednak, a nawet w wiekszej czeSci. Grecy w starozytnosci kla-
sycznej zawsze byli strong dajaca; inne narody w kazdym razie
wiecej od nich braty, jak oni od owych narodéw wzigé mogli.
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Wschod dawat wzory réwniez dla rekodzielnictwa starozytne-
go; szczegOlnie uczyt on przebiegu wykonania technicznego. Jak-
kolwiek zalezno$¢ owa od wzoréw wschodnich zwiaszcza w poczat-
kach rekodzielniczej dziatalnosci artystycznej silniej sie ujawnia,
anizeli w dziedzinie sztuki wielkiej, to jednak z biegiem wiekdéw
wywalczyta sobie ona prawo by¢ poczytywang za wytwor wiasny
fantazyi greckiej. Pozostaly w niej raz na zawsze pewne rysy za-
sadnicze: celowos¢ postaci i ksztattu, usprawiedliwiona celowosé

w ozdobach i chetne pod-

danie sie Scistym zasa-

dom technicznym. Sprzet

M klasyczny nie nasladuje

ksztattow budynku, jak

to czynit przemyst arty-

styczny w okresie gotyc-

kim, gdzie np. niewielka

skrzynia nasladowata

ksztatty olbrzymiego ko-

Sciota. Te same jednak

czesci dzielgce i taczace,

ktére tak waznag role od-

grywajg w architekturze,

sg zastosowane w przed-

miotach przemystu arty-

stycznego; profile i or-

nament, wyraznie tloma-

czgce tam zadanie czton-

kéw, i tu maja swoje zna-

Fig. 833 Kamen Gonzaga. (Ptolomeiisz 1i zona jego czenie. DZieki temu, ze

Eurydyke?) Petersburg. sztuka i rekodzielnictwo

artystyczne Grekow powstaja ze zrodila jednolitej fantazyi w kaz-

dej gatezi przycatejswobodziewyk )nania, wyroby ich artystyczne

nabierajg pieknaszczegdlniejszeg), stajacego sie wzorem nawet
dla pokolen po6zniejszych.

Rekodzielnictwo artystyczne to wchodzi w zakres rzezby, to
malarstwa. Dekoracya ptaska tgczy sie z malarstwem; sprzety wy-
rabiano z metalu, kamienia i gliny. Zloto prawdopodobnie jest tu
najstarszym uzywanym metalem; jest ono szczegdlniej podatne skut-
kiem swej niezwykiej ciagliwosci, moze by¢ bowiem ciggniete az do
drutu najcienszego. Blacha ziota nadaje sie do okladania i nabija-
nia; najstarsze ornamenty z blachy sg to wykuwane wypuktosci
i wkleste linie; z podatnosci drutu do wyrabiania z niego plecionki
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i fancuclia powstajg wyroby filigranowe. Wyroby ze ziota sg jed-
noczesnie najstarsze i najmniej podlegajace zmianie: w zadnej innej
gatezi rekodzielnictwa natura materyalu nie utrzymuje ksztattu
rowniez stale, jak tu, nic wiec dziwnego, ze starozytna sztuka ztot-
nicza jest tak bliska wschodniej i ze tak czesto powtarza ten sam
przebieg wykonania technicznego. Z koncem starozytjiosci klasycz-
nej poczeto ja zaniedbywaé: niewiele jg ceniono. Ma to praw-

6

Fig. 334. Przedmioty ozdoby z Pompei.

dopodobnie zwigzek z okolicznoscig, ze znano tylko szlifowanie ka-
mieni szlachetnych na okragto (en cabouchon), rzniecia za$ nie znano
wcale, zjawito sie ono bowiem dopiero w wieku 15. Szafiru i rubi-
nu starozytni réwniez nie znali; dyament byt rzadkoscig. Szmaragd
zielony, ktorego kolor najlepiej sie tgczy ze ztotem, byt uzywany
czesto, najczeSciej za$ poiszlachetne kamienie (jaspis, agat, karniol
i t. p), ktore stuzyly za materyat dla genmm, (intaglio: kamienie gra-
werowane, kamee: kamienie wypukto rzniete). Okres diadochdéw po-
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zostawit nam przepyszne okazy kamei, w ktérych kolorow™e warstwy
kamienia zostaty zuzytkowane w obrazie wycietym, np. stynng man-
tuanskg kamee w Petersburgu (fig. 333). Innym wspaniatym wyro-
bem tego rodzaju jest naczynie onyxowe w muzeum brunswiekiem.
Jak wszedzie, tak i tu przyja¢é musimy za zasade, ze artystyczne
wykonanie uszlachetnia materyal, na nie wiec przedewszystkiem na-
cisk ktas¢ nalezy. To tez zdumiewamy sie nieraz wobec cienkosci
ptatek kutych w ztocie i, jakby wobec zagadki, stajemy przed przy-

Fig. 35. Troéjnogi bronzowe.

mocowanymi do nich filigranami drobnymi, jak atomy. Jedynie
drogg tego wirtuozostwa mozna byto dojs¢ do bogactwa ozddb ze
ztota i unikng¢ ciezkosci i nieforemnosci. Ornament czerpie tu mo-
tywy po czesSci z wzorow natury (lisScie, kwiaty, owoce), po czesci
za$ z wyrobdw tkackich (meander). Miedzy przedmiotami zitotni-
czymi wyro6zniaja sie bogactwem i piekno$cig ozdéb diademy. Za-
usznice réwniez byty wdziecznym przedmiotem dla sztuki ztotniczej;
przybieraty one formy najrozmaitsze: zwierzat, amorkéw skrzydla-
tych, amfor i t. d., nabierajac efektu przez zestawienie z barwami
granatow, szmaragdow, szklanych peretek, emalii. Otowki szpilek
(do wioséw posiadajg rowniez najroznorodniejsze ozdoby plastyczne
zotedzie, jabtka granatéow, kwiaty, wizerunki Wenus i Amorka),
i same czesto wskazujg na przeznaczenie swoje, jak np. w owej
szpilce, konczacej sie postacig kobieca, czeszaca wiosy. Naszyjniki
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sg mniej wiecej jednakowe; wyrabiano je ze splecionych nici zto-
tych, zdobiono szypetkami i rzedami ztotych kulek. Srodek naszyj-
nika zajmuje kwiat, gtdwka jakas, lub kamea. Miedzy szpilkami
(fibulae) do spinania ubrania na piersiach lub na ramieniu rozréznia-
my dwa rodzaje: okragte, naksztalt nowoczesnych broszek, lub ma-
jace ksztalt tuku. Bransolety, w przeciwienstwie do nowoczesnych,
nigdy nie byly ozdabiane drogimi kamieniami, konczyly sie za$ zwy-
kle tbem zmii, najbardziej odpowiednim symbolem wijgcej sie doko-
ta ramienia opaski. Bransolete stanowi albo jednolita obrecz, lub
wieksza ilos¢ potgczonych ptatkéw ziotych, filigranami ozdobionych.

uoecC

LINAWY/

o

Fig. 337. Ornament malowany na wazie greckiej stjin dypylonowego

Najwiecej czerpaliSmy znajomosci zdobnictwa starozytnego
z wykopalisk Pompei (fig. 334). Stopniowo jednak powiekszyta sie
ilos¢ zachowanych tego rodzaju wyrobow. W etruskich, a zwlaszcza
w grobach krymskich znajdowano ozdoby ziote pieknosci niepospo-
litej; muzeum w Petersburgu posiada istne skarby w tym wzgledzie.
Skarby wykopane w Troi, Micenach a szczeg6lniej w Curium na Cy-
prze, siegaja znacznie wczesniejszych czaséw. Najcenniejszy wyréb
ztotniczy pochodzenia egipskiego posiada muzeum w Bulaku; nale-
zat on do jakiej$ krdlowej z XVII dynastyi, a znaleziono go na jej
mumii.

Po ztocie nastepuje spiz czyli bronz, jako najwazniejszy metal
w rekodzielnictwie artystycznem. Obrabianie bronzu siega gteboko
w czasy przedhistoryczne; wyrazny postep techniczny objawia sie
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tu w przejsciu od kucia i spajania (nitowania) do odlewania i luto-
wania, dzieki czemu uzywalno$¢ jego sie rozpowszechnita, znalazi-

Fig. 338. Naczynie z ornaraentacyg w charakte- Fig. 339. Ornament liScia.sty na podstawie
rze wschodnim, z figurami czarnemi, mniej czarki.
wiecej ‘i4 wielk. nat.

Fig. 340, Krater. Waza z figurami czerwone”™mi. Paryz
Mniej wiecej ‘[, wielk. nat.

szy w nim podatnos¢ dla wszelkich form i ksztattéw. Naczynia
bronzowe podlegaja tym samym prawom, co naczynia gliniane; wia-
33






Rzym. — Rekodzielnictwo. 269

sciwosciom natury bronza odpowiadajg wszelkie oprawy ze sztab
metalowych, robione podstawy i podpory, kandelabry i tréjnogi.
Kandelabry sg oprawami dla $wiec lub lamp (fig. 335) o ksztaltach
trzona kolumny ztobkowanej, lub tez imitujg todyge rosliny z ozdo-
bami lisciastemi. Odpowiednio do swego charakteru ruchowego,

wspierajg sie na trzech nogach, ktérych krzywizna jest symbolem
sity elastycznej. Przejscie od nogi do trzona, na ktérym igrajg cza-
sem postaci zwierzat, tworzy wieniec z lisci, pochylonych koncami
na dét; oznacza to réwnie jak w architekturze cigzenie czesci gor-
nych. Podobne uksztattowanie ndég i obreczy goérnej, stuzacej do
podtrzymywania kociotka, majg trdjnogi, (fig. 336) o krzyzujacych sie
drazkach bronzowych, ktore dzieki swej formie, odpowiadajgcej za-
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sadom wytrzymato$ci, stanowig wzdr prawdziwy silnych, lekkich
i tatwych do przenoszenia podpor.

Wyroby ceramiczne siegaja réwniez czaséw przedhistorycznych,
poczatkow cywilizacyi ludzkosci. Wynalezienie krazka garncarskie-
go stanowi zwrot wielki w historyi cywilizacyi. Poczucie ksztattu,
wyrobione na naczyniach glinianych, oraz uzywane w nich ozdoby
niewatpliwie podbity sie w dziedzinie architektury, ktéra znacznie
sie pozniej wyksztatcita, niz sztuka rekodzielnicza. *Do najstarszych
greckich motywdéw zdobniczych nalezy do$¢ naturalistycznie trakto-
wany ornament roslinny; najpierw rosliny wodne, p6zniej palmety
i rozety. Powoli zaczeto wprowadza¢ wizerunki zwierzat, lub sce-

Fig. 346. Ofiara Achillesa. Malowidto etruskie z grobu Francois pod Vulci.

ily uroczyste, idgce rzedem, wykonane wszakze niezmiernie surowo,
bez poczucia natury, o cienkich ciatach, jakby nasladujgce wzory
tkackie. Wazy tego rodzaju (styl dypylonowy), znajdowane dzi$
czesto w okolicach Aten (fig. 337), ujawniajg réznice razacg miedzy
ornamentacyjng a figuralng strong. Ornament jest nieréwnie boga-
ciej rozwiniety, niz postaci. Jaka$ obawa zostawienia nawet naj-
mniejszych ptaszczyzn pustemi, przetadowanie przestrzeni ozdobami
(krzyzykami, rozetami) Swiadczy jedynie o pierwotnosci stanu sztu-
ki. Nastepujacy okres rozwoju przedstawiaja naczynia, przyjmuja-
ce wptywy wschodnie. Ksztatlt naczyn ulega zmianie; przybierajg
one formy naczyh wiszacych, detych i elipsy lezacej. Silniej jesz-
cze przeksztatca sie ornament (fig. 338). Pierwsze miejsce zajmujg
postaci zwierzat, miedzy niemi za$ lew, tygrys, a wiec stworzenia
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Swiata azjatyckiego; nastepnie wszelkiego rodzaju zwierzeta fanta-
styczne, wszystkie jednak wyrazane rysunkiem silnym, z wyrazng
znajomoscig natury. Z postaciami zwierzat tgczy sie ornament ro-
Slinny, w formie atoli udoskonalonej, jako produkt namystu arty-
stycznego. W wiencu, bezposrednio opasujacym brzuch naczynia,
powyzej nogi, uzmystawiajgcym oparcie silne i dagzenie ku gorzej
ornament otrzymuje to samo znaczenie, jakie staje sie zadaniem je-
go nawet w architekturze; wyraza on dobitnie zadanie i przeznacze-
nie tej czesci, do ktdérej zostat zastosowany.

» O © O

Fig. 347. Powr6t rycerzy. Malowidlo z grobu w Pestum.

Dopiero po przebyciu wymienionych stopni czysty styl grecki
natrafit na droge wlasng. Z nieskazitelnem wykonaniem technicz-
nem i zabarwieniem bez zarzutu — zaréwno cieply czerwono-zbéhy
kolor lakieru, jak i btyszczacy czarny dzi$ jeszcze budza podziw—
taczy sie wyrazna budowa naczynia, zreczny podziat jego, zastoso-
wanie ornamentu petne umiarkowania i madre odtgczenie ozddb fi-
guralnych od Unijnych. Ksztalt naczynia tatwo pozwala poznac
jego przeznaczenie. tatwo odrdézniamy naczynia spizarniane (krater,
naczynie do mieszania: fig. 340; amfora: fig. 342, 344), od naczyn
do czerpania (hydria) i nalewania, t. j. dzbanéw (fig. 341). Podczas
gdy pierwsze charakteryzuje szeroki otwér, szyja krétka i wieksza
ilo§¢ uszu, inne rodzaje majg otwory waskie i szyje diugie. Pod-
stawa, brzuch, szyja i otwor sg to czeSci gtéwne; na wzajemne:.!
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ich ustosunkowaniu
polega wyraz celo-
wosci i piekna na-
czynia. Ozdoby nie
zajmujg catej po-
wierzchni, lecz roz-
kltadajg sie na pew-
nej tylko przestrzeni;
podnosza one znacze-
nie pojedynczych
czeSci i akcentuja
przejscia miedzy nie-
mi, potaczenia i po-
dziaty (fig. 339). Pod-
stawa otrzymuje
ksztatt okragtej pod-
ktadki lub tez ujaw-
nia profil bardziej
niespokojny: u dotu
szersza, wcieta u go6-
ry. Wieniec liscia-
sty taczy ja z brzu-
chem, u spodu Kkté-
rego bywa ornament
szlakowy, zwtaszcza
woéwczas, jezeli ozdo-
by figuralne sg za-
stosowane wyzej, nie
jako pas, lecz jako
obraz. Obraz wyma-
ga obramienia, do
ktérego szczegOlnie
nadaje sie meander
(Tabl. 1V, kolorow.,
b). Szyje zdobi wste-
ga ztozona z lisci,
jednych zwréconych
koncami w gére, dru-
gich—na dot (fig.343).
Motywy ornamenta-
cyjne, w zasadzie
bioragc, nie sg liczne,
pozwalaja jednak na
rozmaito$¢ rysun-
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ku i, poniewaz nigdy nie byty robione przez szablon, ujawniajg
wielkg tworczos¢ fantazyi w najzwyklejszym nawet rzemiesiniku.
Wposrdd niezliczonej ilosci naczyh odrézniamy dwa rodzaje: jedne,

na ktérych figury sa czarne na tle czerwonem (fig. 338 i 342), dru-
gie, gdzie tlo jest czarne, a figury czerwone (Tabl. kolor. 1Y).
Pierwsze sa starsze. Zjawienie sie ich pod koniec wieku 6-go przyj-
mujemy za epoke w malowaniu Avaz, rysunek bowiem staje sie na
nich lepszy. Figury przestajg by¢ sylwetkami, szczegoty wewne-
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trzne sa w nich rdéwniez zarysowane. Jakkolwiek obydwa rodzaje
naczyn byty znalezione w wiekszej czesSci w grobach staro-italskich,
pochodza one atoli ogdlnie z Grrecyi (Korynt, Ateny), niewatpliwie
bowiem tu sie rozwingt 6w styl. Pochodzenia potudniowo-italskie-

Fig 350. Ofiara Ifigenii. Malowidlo Pompojan&kie.

go, po czesci nalezac do epoki aleksandryjskiej, sa te liczne wnzj®,
w ktorych uderzajg wymiary olbrzymie, powrét do kompozycyi cia-
gnacych sie pasami, przetadowanie ornamentacyi i rozmaitos¢ od-
cieni koloréw.

b. Dekoracye scienne. Mozaika.
Dorri starozytny.

Charakter malowidet sciennych w starozytnosci klasycznej (po-
niijajac zabytki z okresu najstarszego, jak w Tyryncie i Orchome-
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nos), pozna¢ mozemy z resztek przechowanych na gruncie dawnej
Italii. Wiadomo$¢ o malowidtach $ciennych i sztalugowych greckich
czerpiemy jedynie ze zrédet pisarskich; podwdjng przeto wartos$¢ po-
siadajg dla nas zabytki sztuki malarskiej, znalezione w Rzymie, w gro-

il?

Fig. 'Jjl. Jo, strzezona przez Argnsa. Malowidlo z domn Livii na Palatynie w Rzymie,

bach etruskich, w Herkulanum i Pompei. Pomijajac to, ze stuzg nam
one do bezposSredniego poznania sztuki etruskiej, rzymskiej i potud-
niewo-italskiej, do pewnego stopnia zastepujg nam one zanikie dzie-

ta artystéow greckich, dajgc nam przyblizone pojecie o naturze ich
Si
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i wygladzie. W tych licznych, ciagle jeszcze odnajdywanych malo-
widtach na S$cianach grobow etruskich, zwraca¢ nalezy przedewszy-
stkiem uwage na silnie podkreslony pierwiastek narodowy, wytamu-
jacy sie z pod wplywoéw greckich. Stanowi go pewien szczegélny
sposéb wypowiadania sie artystycznego pod wzgledem kompozy-
cyjnym, sposéb, ktéry nazwaéby mozna przepisywaniem wszystkiego
co zycie czyje$ zawiera, zapomocg barw konwencyonalnych i kto-
ry diugi czas musiat uporczywie opiera¢ sie wptywom greckich po-
jeé artystycznych, kiedy nigdy catkowicie sie im nie poddat.
Poréwnanie grohoicego obrazu z Goniefo (fig. 345), znajacego za-
ledwie profilowy zwrot gtowy, z obrazem, z grobu pod Vulci, przed-
stawiajgcego ofiare cieniom Patroklesa (fig. 346) ujawnia postep
w malarstwie Sciennem etruskiem, a jednocze$nie potezniejagcy w'plyw
sztuki greckiej. Typy gtéw i rysunek cial zdradzajg reke wierzacg
w sztuke grecka. Niektore malowidta, odkryte w Pestum i Rzymie,
jeszcze lepiej pomagajg do zrozumienia malarstwa greckiego. Malo-
widto z Pestum, przeniesione do muzeum neapolitauskiego, przedsta-
wia na tle biatem namalowanych wojownikdéw, powracajgcych do do-
mu jako zwyciezcy, i witanych przez kobiety. Rysunek niektérych
postaci jest tam pfden zycia i poczucia ksztattéw pieknych (fig. 347).
Malowidta na gruncie Italii nietylko speiniajg zastepstwo nie istnie-
jacych wzoréw sztuki greckiej, lecz sg w pewnych wypadkach
wprost kopiami starszych oryginatéw greckich, wykonanemi po rze-
mieslniczemu. Najczystsza kopig z oryginatu greckiego jest obraz,
znaleziony w Rzymie w r. IG0G i od pierwszego swego wiasciciela
noszacy nazwe Wtaela AUobraadini'ego”™ przechowywany obecnie w bi-
bliotece Watykanu (fig. 148). W S$rodku znajduje sie zawoalowaua
narzeczona, do ktérej przemawia poéinaga Wenus, dodajac jej odwagi;
na prawo widzimy wyczekujacego narzeczonego, w obydwoch za$
koncach stuzace. Malarstwo &éwczesne nie ograniczato sie jedynie
na tego rodzaju fryzowych kompozycyach; starozytni bowiem umieli
wydobywa¢ zagiebienia perspektywiczne i lubili efekty malarskie,
jak tego dowodzg krajobrazy, miedzy ktdrymi najstynniejsze sg tak
zwano krajobrazy Odyssei (fig. 349). Ofiara Ifigenii z Pompei (fig. 350)
bywa przypisywana Timantesowi z Kitnos, wspdiczesnie zyjgcemu z Ze-
uxisem i Parraziosem, w poczatkach w. IV, z powodu postaci Aga-
memnona, ktéry w smutku wielkim nakryt gtowe, aby Smierci swej
corki nie widzie¢, ./o, strzezona przez Argusa, z Hermesem skradajacyni
sie z tylu w celu oswobodzenia jej, znajdujaca sie w Rzymie
(fig. 351), odtwarza kompozycye Nikiasza z Aten, wspotczesnego Prak-
sytelesowi. Wielki obraz mozaikowy, ktory zdobit posadzke w Casa
del Fauno w Pompei, odkryty w r. 1831, i umieszczony w muzeum
Neapolu (fig. 352) a wyobrazajacy zwycieztwo Aleksandra W. pod Issos,
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rodzi domyst, iz jest kopig obrazu starszego. Stuszniejszeiii, niz apo-
kryf, wspominajacy o malarce Helenie™ coOrce jakiego$ Egipcyanina,
bidzie przypuszczenie autorstwa FUoksenosa z Eretryi, ktéry wkrotce
po $mierci Aleksandra namalowatl bitwe tego krola z Daryuszem.
Wykonanie obrazu na innym materyale i przeniesienie obrazu $cien-
nego na posadzke wskazuje na dekoracyjne zastosowanie starszych
dziet sztuki. Istotnie obrazy S$cienne, zwtaszcza w Pompei i Hercu-
lanum, uwazaé nalezy tylko za cze$¢ wiekszych o0zd6b Sciennych
i w tern zeStawieniu dopiero wygrywaja nha doniostosci artystycznej.

Sama natura domu starozytnego warunkowata i ustanawiata
wewnetrzne ozdoby Scienne. Zapozna¢ sie z nim mozemy dzieki

Fig. 3)3 Dom Panza w Pompei.

rozpoczetym w r. 1768 odkopywaniom miasta od r. 79 OChr. po-
grzebanego pod siedmio-metrowg warstwa lawy i popiotu. Dom sta-
rozytny, pokrewny obecnemu typowi domoéw na wschodzie, stanowi
zupetne przeciwienstwo do domu na pétnocy. W starozytnym, beda-
cym juN w stanie rozwinietym, jak domy Pompei (fig. 353), we-
wnetrzny dziedziniec stanowi punkt Srodkowy nawet przy podziale
domu na dwie czeSci, przyczem przednia jiotowa z atrium (2) stuzy
do obcowania z obcymi, tylna za$ z dziedzincem kolumnowym (pe-
rystyl) dla obcowania z rodzing. Przylegajace do dziedzinca ]>o
koje z niego otrzymujag Swiatto i powietrze Okien szklanych, nie-
zbednych dla domu po6inocnego, nie bylo wcale. Rozmaitos¢ uzy-
wanego tu materyatu budowlanego zastuguje na uwage. Dom pom-
pejanski jest domem z kamienia, péinocny powstat na pierwowzorze
drewnianym. Stosownie do tego i dekoracya wewnetrzna (taflowa-
nie, sufity i meble drewniane) jest utrzymana w charakterze kon-
strukcyi drewnianej, podczas gdy najstarsze ozdoby domu pompo-
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jauskiego nasladuja koiistrukcye kamienna. Sciany byly pokryte

stiukiem barwnym, imitujgcym marmur, od g6ry zakornczone gzym-
sem. .Nastepnie miejsce stiukdw zajmuje kolorowe malowanie, na-

IuzpTpifliutruiiMgiiimHeainBaviww

Fig. 351. Rzymskie malowidta $cienne z Pompei.

siadujgce wyktadanie $cian marmurami. Nawet kolumny i filary,
dzielgce Sciany, razem z fryzami $wiadczg o frontach architekto-
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nicznychi, jako wzorach dekoracyi $ciennej (fig. 354). PoOzZniejszy
spos6b zdobienia zarzuca nasladowanie wyktadah marmurowych,
czesci za$ zatracajg $cisty charakter architektoniczny. Sciany iio-
stajg podzielone na pola; zjawiajg sie delikatne, lekkie ozdoby pio-
nowe, ktére coraz to wiecej nabierajg pozoru malowanych (fig. 355).
Teraz dopiero zapanowuje zwrot ku konstrukcyi drewnianej. Mrie
przestrzenie przez dekoracye pozornie zaczynajg sie rozszerzac.
Przedziaty architektoniczne, ustawione miedzy polami, tacza tuki
wesoto i fryzy cienkie, zagtebiajg sie perspektywicznie i tworzg dla

Fig. 355. Dekoracye $cienne w Pompei.

oka niby otwory, przez ktére widzi sie odlegtos¢. Malowane na
polach srodkowych widoki ogrodéw potegujg ztudzenie. Takie prze-
zrocza bowiem istniaty i w rzeczywistosci: stwarzat je widok od wejscia
na atrium i tablinum (fig. 356), by¢ wiec moze, iz okoliczno$¢ ta wy-
warta wptyw na malowidta dekoracyjne, ktére w koncu pokrytly
cato Sciany, robigc pozorne otwory w silnych murach.

Na wybor i zestawienie koloréw wptywato o$wietlenie. Swiatto,
padajac przez drzwi z dziedzinca, silniej oswietlato cze$¢ dolng Scia-
ny jak gorng; skutkiem tego kolory byly coraz jasniejsze w mia-
re, jak je coraz wyzej stosowano. Srodkowe plaszczyzny sa jedno-
barwne, np. zétte, lub majg pola réznokolorowe Czesci Srodkowe
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taczace sg zazwyczaj czerwone i z6te, a takze zielone, niebieskie
i biate. Czesci Scian gorne, oddzielone od pol gtownych, majag tto
biato, od ktorego silnie odbija cata ta malowana architektura. AVy-
konanie o0zdd6l) (na mokrej zaprawie, al fresco) pod wzgledem dosko-
natosci jest rozmaite; harmonia barw $wiadczy natomiast o dobrej
szkole. Pola stanowig tlo dla figuralnych obrazéw. Sg one badz
czesScig nierozigczng dekoracyi, jak np. postaci unoszace sie, lub
ozywiajgce rusztowanie architektoniczne (fig. 355), badz tez spet-
niajg role obrazéw samodzielnych i sg wowczas ujete w rame.

Kig. 3DG Rzymski dom mieszkalny. Widok z atrjum przez tablinum na perystil.

Obrazy te nie wywarly wplywu znaczniejszego na sztuke poz-
niejsza. Formy nie mozna byto oddzieli¢ od tresci, ta zas wkrotce
stala sie niezrozumiatlg lub zabroniong. Inaczej rzecz sie ma z czy-
stg sztukg dekoracyjng, ktora nietylko ze byta w dalszym ciggu
uprawiana w epoce staro-chrzescianskiej, lecz w w. 16-ym uwazang
byta za wzér. Tyczy sie to szczeg6lniej dekoracyi sufitow, z jej
podziatami na medaliony i wdzieczne Unijne tgczniki (fig. 357). Jesli ze-
stawimy np., przechowang w kopiach, dekoracye sufitéw w termach
Tytusa lub malowidta na sklepieniach w komnatach grobowych na
Via Latina z dekoracyami z czaséw Paffaela, ujrzymy wyraznag
zalezno$é dekoracyi renesansowych od rzymskich.
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Mozaika, zdobigca poczatkowo posadzke, powoli przeniosta sie
na $ciany i dtugi czas jeszcze zyta po upadku sztuki starozyt-
nej. Rzymianie przejeli ja niewatpliwie od Aleksandryjczykow, ci
za$ prawdopodobnie otrzymali znajomo$¢ jej ze Wschodu. Za po-
przednikow pdzniejszej mozaiki kamiennej mozemy uwazaé assy-
ryjskg posadzke inkrustowang, jakby rytowang w kamieniu, oraz

l=<1§

Fig. 3>7. Ozdoby bklepiori z grobu na Via Latina.

inng utozong z glazurowanych ptyt glinianych. Krok naprzéd
uczyniono pod wzgledem wirtuozowstwa, lecz nie stylu, gdy za-
miast wzorzystosci dywanowej wprowadzono do mozaiki obrazy
prawdziwe. Do najstawniejszych utworéw mozaikowych obok po-
sadzki w Preneste, przedstawiajgcej krajobrazy Egiptu, nalezg yote-
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bie w muzeum Kapitolu (fig. 358), znalezione w willi Hadryana pod
Tivoli, a bedace kopig starszego utworu mozaikowego Sozosa z Per-
gamonu, z epoki aleksandryjskiej.

o Oiing <ia.lszy sztuki staroz\tn<-*j.

Pézna sztuka rzymska trescig i formg zwraca sie znowu ku
tradycyom wschodnim, przygotowuje przeto sztuce staro-klasycznej

Fig. 358. Mozaika z gotebiami z willi Hadryana. Kapitol.

koniec; obok tego jednak zdobywa wptyw w epoce nastepnej, kto-
rej wierzenia religijne kietkujag na Wschodzie i ktéra ciezar wagi
politycznej tamze (cesarstwo bizantyjskie) przenosi. Pd6Zzna sztuka
rzymska oprécz tego przenika miedzy barbarzynskie ludy pétnocy,
rozrzucajgc zasiew nowej, silnej kultury. Rzymska sztuka prowin-
cyonalna, taka, jakg jag spotykamy na gruncie gallskim, nad Re-
nem, Mozelg, Dunajem i w Anglii, nie moze sie, rzecz prosta, mie-
rzy¢ ze sztukg stolicy pod wzgledem S$wietnosci i I)Ogactwa. Im
wiecej oddalata sie od Rzymu, tern bardziej znikato w niej delikat-
ne poczucid ksztattow. Wszystko jest surowsze i niezdarniejsze,
tak w architekturze (fig. 359;, jak w rzezbie i przedmiotach sztuki
stosowanej. Pod wzgledem atoli historycznym sztuka prowincjmnal-

35
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na ma doniostos¢ wielkg, na nig bowiem spada rola posredniczki
w przekazaniu tradycyi.

Pézna sztuka rzymska ujawnia przeto dwie strony odwrotne.
Podczas, gdy w stosunku do sztuki bizantyjskiej odgrywa ona role
mumii i w niej swéj gréb znajduje, dla ludéw zacbodnicb staje sie
ona kolebka, nastepnie kijem, na ktéorym wsparta sztuka icb powoli

»edi,

iM LA -

Fig. 359. Porta Nigra. Trier.

odbywa swoj pochéd. Bezwatpienia jest to mijanie sie z prawda,
gdy sie sztuke jaka$ ocenia sitg jedynie jej wplywu, wywieranego
na pokolenia nastepne, pojmujac przygotowywanie kierunkéw no-
wych, jako jej zadanie. Sztuka kazdego narodu i okresu jest celem
sama dla siebie, widzi ona wszelkie studya za sobg, nie chce i nie
moze by¢ czem innem, jak przejsciem. Wtedy sie przeto zrozumie
dopiero charakter i istote sztuki klasycznej, gdy sie ja pojmie, jako
pozostajacg w wytacznych ustugach hellenizmu i romanizmu, jako
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objasnienie i uczczenie ductia greckiego i rzymskiego. Nasuwa sie
tu jeszcze inna uwaga, z punktu widzenia historycznego korzystna,
odstania ona bowiem $lady istnienia sztuki starozytnej w epokach
nastepnych. Co nalezy ze zdobyczy sztuki okreséw péZniejszych
zaliczy¢ do dziedzictwa sztuki starozytnej?

Nalezy pozna¢ roznice rodzajow sztuki i czasow, oraz oddzieli¢
nasladowanie $wiadome od nieswiadomego. Architektura starozytna
cieszy¢ sie moze trwaniem najdtuzszem i najbogatszem. Jednolito$¢
organiczna budowli klasycznych zostata zatracona juz w ostatnich
stuleciach cesarstwa rzymskiego, pierwiastki atoli architektoniczne
zyja i z ich to pomocg wiele zadah budowlanych zostato rozwigza-
nych tak w wiekach S$rednich jak i okresach nastepnych. Mowa
architektoniczna powstata z alfabetu dostarczonego przez architektu-
re klasyczng. Kolumne, filar, rézne gzymsy zmieniano rozmaicie,
rdzen atoli postaci pochodzi ze Zrddet klasycznych. To samo od-
nosi sie i do stylu gotyckiego, pomimo, ze rozdziela je réznica gwat-
towna. Gdy fantazya poczuta jednak wstyd i zal z powodu tego
odsuniecia sie od form klasycznych, niezwtocznie po gotyku po-
wstata niepohamowana reakcya w epoce, zwanej Odrodzeniem, kto-
ra z koncem w. 18-go powtdrzyta sie znowu, gdy ideaty klasyczne
przez kilka pokolen pozostawaly w tyle.

W dziedzinie malarstwa wieki $rednie niezupetnie takze za-
tarty $lady klasycyzmu. Przechowato sie jakie§ metne pojecie o je-
go potedze, ktérej obawiano sie, niby czaréw. Tresci dziet klasycz-
nych nie rozumiano; zostaty one j)Owoli zupetnie przeszlifowane
i w tej formie je powtarzano. Skutkiem tego to zatrzymano nawet
niektére motywy wschodnie (drzewo miedzy dwoma Iwami i t. p.
Oczy necita zywo$¢ przedstawienia, jakiego nie stworzyto nigdy
natchnienie wlasne. Mozna twierdzi¢ napewnd, ze wszedzie, gdzie
sie przechowaty pomniki klasyczne—rzymska za$ sztuka prowincyo-
nalna rozpowszechniata je na przestrzeniach szerokich—pobudzaty
one do nasladownictwa i chociaz wierzenia ludu w pomnikach rzym-
skich mogty dopatrywaé czestokro¢ ’dzieta szatana, urok ksztaitéw
musiat robi¢ swoje. Utwory za$, jakie artystom S$redniowiecza do-
starczaty podniety dla ich fantazyi, nie byly dzietami wielkiemi, mo-
numentalnemi; wyroby sztuki stosowanej, jak np. gemmy, ptaskorzezby
na kosci stoniowej i t. p., wypadkowo zachowane, byty tu najcze-
Sciej wzorami. Zawsze wiec zwigzek z klasycyzmem trwat i cel
wyksztatcenia oka zostat osiggniety. Stale i nieprzerwanie przecho-
dzito dziedzictwo niektérych motywow i pierwiastkéw ornamenta-
cyjnych. Stracity one swg czysto$¢ podobnie, jak pismo wczesnego
Sredniowiecza odsuneto sie od rzymskiego. Lecz poniewaz nie byto
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ono nowo-wynalozionem, a pomimo swychi floresow zawsze opierac
sie musiato na podstawie rzymskiej, przeto i faldy draperyi, i orna-
ment liSciasty, i obramienie zawsze opiera¢ sie beda na sttumionych
tradycyach klasycznych.

Obok naiwnego nieswiadomego nasladowania antykéw napoty-
kamy jednak w mniejszych lub wiekszych odstepach czasu $wiado-
ma ocene dziet klasycznych jako wzoréw; dzieje sie to w stopniu
stabszym w wieku 12 i 13-ym, w silniejszym za$ w okresie Odrodze-
nia. Smiatlo mozna twierdzi¢, ze cala sztuka czasow poézniejszych
zawadza o gosciniec klasycznej; wplyw tej ostatniej opisuje linige
krzywg, to sie wznosi, to opada. Zawsze jednak gdy fantazya
pragnie sie orzezwi¢, a sztuka wymaga poprawy, zwraca sie ku stu-
dyowaniu utworéw klasycznych. Jesli wolno przewidywaé, to istnie-
nie sztuki, dla ktorej klasyczna bylaby kartg pusta, wydaje sie nie-
mozliwoscig—przynajmniej w Europie.
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