

















Panowie!

W ciggu poprzednie!) lat podatem wam Jbistorya
dwacl) wielkie!) szko6t oryginalnycl), ktére w czasach)
nowozytnych przedstawiaty oczom ciato ludzkie: his-
torye szkoty wioskiej i szkoty niderlandzkiej. Dla za-
konczenia tego kursu pozostaje mi jeszcze zapozna¢é
was z najwiekszag i najbardziej oryginalng ze wszyst-
kich, ze starozytng szkotg greckag. — Tym razem nie
beda wam mowit o malarstwie. Z wyjatkiem kilku mo-
zaik i drobnych dekoracyi $ciennych z Pompejow
i Herkulanum, wszystkie zabytki malarstwa starozytnego
zaginety; nie mozna mowi¢ o nich Scisle. Z drugiej
strony w Grecyi, dla przedstawienia oczom ciata ludz-
kiego, istniata sztuka bardziej narodowa, lepiej zasto-
sowana do obyczajow i ducha ogétu, bardziej prawdo-
podobnie ogtadzonego i doskonalszego: rzezba tez to
grecka bedzie przedmiotem tego kursu.

Na nieszczescie, zaréwno w tern, jak i we wszyst-
kiem innem, starozytnos¢ jest tylko ruing. To, co sie
nam zostato z rzezby starozytnej, jest prawie niczem
wobec tego, co zagineto. Musimy ograniczy¢ sie do
dwodch gtéw?*), chcac powzig¢ wyobrazenie o owych
bogach olbrzymich, w ktérych wyrazita sie mysl owego
wieku i ktérych wspaniata powaga wypetniata swig-

Glowa Junony w willi Ludovisi. Glowa Jowisza z Otricoli.



tynie. Nie mamy ani kawatka autentycznego Fidyasza; ca
za$ do Mirona, Polikleta, Praksytelesa, Skopasa, Lizyppa,
to znamy icf? tylko z kopii i z nasladownictw mniej lub
wiecej przyblizonycl) i watpliwych- Piekne posagi na-
szyci) muzedw pochodzg przewaznie z epoki rzymskiej
lub siegaja co najwyzej doby nastepcow Aleksandra.
W dodatku najlepsze z nich sg uszkodzone. Nasze
muzeum gipsoéw podobne jest do pobojowiska po bit-
wie, z tutowiami, glowami, cztonkami porozrzucanemi.
Dodajcie wreszcie, iz biografii mistrzéw brak zupetnie.
Potrzeba byto catego wysitku najbardziej pomystowej
i najcierpliwszej erudycyi™®, aby w pét-rozdziale Pli-
niusza, w kilku lichych opisach Pauzaniasza, w kilku
oderwanych frazesach Cycerona, Lucyana, Kwintyliana,
odnalez¢ chronologie artystow, pochodzenie szkét, cha-
rakter talentdw, rozwoj i stopniowe skazenie sztuki.
My mamy jeden tylko sposéb uzupetnienia tych lak;
w braku hlstoryi szczegdtowej, pozostaje nam hlstorya
ogélna: to tez, aby zrozumie¢ dzieto, jesteSmy obo-
wigzani bardziej niz kiedykolwiek, zastanowi¢ sie nad
ludem, ktéry je wykonat, nad obyczajami, ktore je
wywotaty i nad otoczeniem, wsréd ktorego sie ono
zrodzito.

Geschicbte der griecbiscben Plastik, von J. Overbeck.






ROZDZIAL |

Rasa.
Rzezba w Grecyi. — Co nam z niej pozostatlo. — Niedostatecz-
no$¢ dokumentéw. — Konieczno$¢ badania $rodowiska.

Postarajmy sie najpierw przedstawi¢ sobie doktad-
nie te rase i w tym celu przyjrzyjmy sie krajowi. Na-
rod otrzymuje zawsze znamie od okolicy, jakg zamiesz-
kuje; znamie to jest tern silniejsze, im on, w chwili,
gdy sie osiedla, jest bardziej nieogtadzony i bardziej
dziecinny. — Gdy Francuzi szli kolonizowa¢ wyspe
Bourbon albo Martynike, a Anglicy zaludniali Ameryke
potnocng i Australie, to przynosili z sobg bron, narze-
dzia, sztuki, przemyst, instytucye, idee, stowem: cywi-
lizacye dawng i zupetna, dzieki ktérej mogli zachowaé
swoj typ nabyty i oprze¢ sie wplywowi nowego $ro-
dowiska. Ale gdy cztowiek Swiezy i bezbronny jest od-
dany naturze, to ona go ogarnia, urabia i ksztattuje,
i glina moralna, catkiem jeszcze migkka i gietka, ugina
sie i daje sie miesi¢ pod naciskiem fizycznym, prze-
ciw ktéremu w swej przesztosci nie znajduje podpory.
Filolodzy pokazujg nam ere pierwotng, gdy Indowie,
Persowie, Germanie, Celtowie, Latynowie i Grecy mieli
ten sam jezyk i ten sam stopien ogtady; dalej epoke
mniej dawnag, gdy Latynowie i Grecy, juz oddzie-
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leni od innej swej braci, byli jeszcze potaczeni z sobg”),
znali wino, zyli z pasterstwa i uprawy roli, posiadali
todzie wiostowe, dodali do swoich rodzimych béstw
wedyjskich béstwo nowe: Hestye, Weste, ognisko. Sg
to na razie zaledwie zarodki pierwszej ogtady; jesli
nie sga oni juz dzikimi, to sg jeszcze barbarzyricami.
Poczagwszy jednak od tej chwili, dwie gatezie, wycho-
dzace z tego samego pnia, zaczynaja sie rozchodzi¢;
gdy odnajdujemy je pézniej, budowa ich i owoce, za-
miast by¢ takiemi samemi, réznig sie; lecz jedna wy-
puszcza pedy w Italii, a druga w Grecyi, wiec musimy
przypatrzy¢ sie $Srodowisku rosliny greckiej, aby wykry¢,
czy powietrze i grunt, ktére ja zywity, nie ttdmacza
wihasciwosci jej ksztattu i kierunku jej rozwoju.

Wptyw Srodowiska fizycznego na ludy niemowlece. — Pokre-
wienstwo pomiedzy Grekiem a Latynem. — Okolicznosci,
wskutek ktérych dwie cechy sie rozbiegaja. — Klimat. —
skutki jego tagodnosci. — Grunt gorzysty i biedny. — Po-
wsciggliwos¢ mieszkaricow. — Obecnos¢ morza ze wszystkich
stron. — Podnieta do sptawiania. — Greccy zeglarze i po-
dréznicy. — Spryt ich wrodzony i wyksztatcenie skorozrzate.

Rzuémy okiem na mape. Grecya jest poétwyspem
w ksztalcie trojkata, ktéry, oparty swoja podstawg
o Turcye europejska, oddziela sie od niej, wydtuza sie
ku potudniowi, zaglebia w morze, rozstrzepia sie w mie-
dzymorzu korynckiem, aby po tamtej jego stronie utwo-
rzy¢ drugi pétwysep, jeszcze bardziej potudniowy, Pe-

U Mommsen: Romiscbe Gescbicbte, t. 1, str. 21.
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loponez, rodzaj liscia morwowego, cienkg szyputkg
potaczonego z ladem stalym. Dodajcie do tego setke
wysp, wraz z brzegiem azyatyckim, ktéry jest naprze-
ciwko : frendzla matych krajow przyszyta do wielkich
ladow barbarzyriskich i rozsada wysp rozrzuconych po
morzu blekitnem, tg frendzlg objeta, oto okolica, ktéra
wykarmita i uksztattowata ten nardéd tak skorozrzaty
i tak inteligentny. — Byla ona szczeg6lnie odpowied-
nig do tego dzieta. Na pétnoc od morza egejskiego ')
klimat jest jeszcze ostry, podobny do klimatu s$rodko-
wych Niemiec; Rumelia nie zna owocéw potudnia;
niema wcale mirtu na jej wybrzezu. Kontrast jest ude-
rzajacy, gdy spuszczajac sie ku potudniowi, wchodzi sie
do Grecyi. Pod 40-ym stopniem, w Tessalii, zaczynaja
sie lasy drzew zawsze zielonych; pod 39-ym stopniem
w Ftyotydzie, ciepte powietrze morza i wybrzeza po-
zwala rosng¢ bawetnie, ryzowi, oliwce. W Eubei i Attyce
znajdujg sie juz palmy, rosng one obficie na Cykla-
dach; na wschodniem wybrzezu Argolidy sa geste gaje
drzew cytrynowych i pomaranczowych; afrykanska pal-
ma daktylowa zyje w zakatku Krety. W Atenach, ktoére
sa srodkiem cywilizacyi greckiej, najszlachetniejsze owoce
potudnia rosng bez uprawy. Mro6z nie zdarza sie tam
czesciej, niz co jakie dwadziescia lat; wielki upat lata
miarkowany jest powiewem morskim; poza kilkoma po-
rywami wiatru z Tracyi i naptywami palacego sirocco,
temperatura jest wyborna; dzi$ jeszcze”) ,lud od po-
towy maja do konrica wrzesnia nocuje zazwyczaj na
ulicach; kobiety $pig na tarasach“. W podobnym kraju
zyje sie pod gotem niebem. Juz starozytni utrzymywali.

*) Curtius, Griecbiscbe Gescbicbte, t. 1, str. 4.
*) About, Grecya wspodlczesna, str. 345.
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iz klimat ich jest darem bogéw: ,Mita i taskawa“ —
moéwi Eurypides — »jest nasza atmosfera; zimno zimy
nie jest dla nas ostre, a pociski Feba nas nie ranig“.
A w innem miejscu dodaje: ,,O wy potomkowie Erech-
Jteusza, szczesliwi od najdawniejszych czaséw, drogie
»,dzieci bogoéw blogostawionych, zbieracie w swojej 0j-
.CzyZnie Swietej i nigdy niezdobytej madros¢ chwa-
»lebna, niby owoc swojej ziemi i przechadzacie sie
shieustannie z mitem zadowoleniem w eterze promien-
-nym swego nieba, w ktérem dziewie¢ Swietych Muz
»Z Pieryi karmi Harmonie o puklach ztotych, wasze
.dziecko wspolne. Moéwig tez, ze Cypryda, bogini, za-
~czerpneta fal z llissusu o pieknych wodach i ze roz-
Jata je po kraju pod postacig mitych i sSwiezych zefi-
.,TOW, i ze powabna wcigz bogini, wienczac sie wonnemi
.r6zami, wysyta Eroséw, aby potaczy¢ sie z Madrosciag
»czcigodna i podtrzymac dzieta wszelkiej cnoty“.” Sa
to piekne stowa poety, lecz poprzez ode mozna do-
patrzy¢ sie prawdy. Nardd, urobiony przez podobny
klimat, rozwija sie predzej i harmonijniej, niz kazdy
inny; czlowiek nie jest przygnebiony lub ostabiony go-
racem nadzwyczajnem, ani zesztywnialy i skrzepniety
od zimna ostrego. Nie jest skazany na bezwiadnosé
marzycielska ani na ciaglty ruch; nie zatapia sie w roz-
mys$laniach mistycznych ani w barbarzynstwie brutal-
nem. Poréwnajcie Neapolitanczyka lub Prowansalczyka
z Bretonem, Holendrem, Hindusem: poczujecie jak ta-
godnos¢ i umiarkowanie natury fizycznej wprowadzajg
do duszy zywos¢ i rownowage, skierowujac umyst wraz-
liwy i rzutki ku mysleniu i czynom.

1) Zobaczcie rowniez stawny chér Sofoklesa w Edypie z Ko-
lonu : Eoititou, "Evs, xda™f yo)pae.
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Dwie cechy gruntu dziatajg w tym Kkierunku.

Naprzod Grecya jest siecig gor. Pindus, jej grzbiet
srodkowy, przedtuzajacy sie ku potudniowi przez Otrys,
Ete, Parnas, Helikon, Cyteron i ich przypory, stanowi
tancuch, ktérego liczne ogniwa z drugiej strony mie-
dzymorza na nowo si¢ wznoszg i wikiajg w Pelopone-
zie; poza nim wyspy sg takze grzebieniami i wierz-
chotkami gér wystajacych z wody. Na tym gruncie,
tak pogurbionym, niema prawie réwnin; wszedzie prze-
ziera skata, jak w Prowancyi; trzy pigte ziemi nie na-
daje sie pod uprawe. Przypatrzcie sie Widokom i Kraj-
obrazom Stackelberga; wszedzie nagi kamien; mate
rzeki i potoki pozostawiajag miedzy swojem tozyskiem
napot wyschnietem a jalowa skala wazki pas urodzaj-
nej ziemi. Juz Herodot Sycylie i Wiochy Potudniowe,
te tluste karmicielki, przeciwstawiat chudej Grecyi,
ktéra ,przychodzac na Swiat, miata ubodstwo za siostre
mleczng“. W Attyce zwlaszcza, grunt jest chudszy
i lzejszy, niz gdzie indziej; oliwki, winoro$l, jeczmien,
troche pszenicy, oto wszystko, czego dostarcza on czto-
wiekowi. Na tych pieknych wyspach marmurowych,
ktore ukladajg sie w konstelacye na bilekicie morza
egejskiego, widziato sie tu i owdzie gaj Swiety, cyprysy,
wawrzyny, palmy, wigzanke wdziecznej zieleni, winnice
rozrzucone po pagérkach skalistych, piekne owoce
w ogrodach, troche zieleni uprawnej w jakiems$ zagte-
bieniu lub na jakim$ stoku, lecz bylo tam wiecej dla
oczu i wytwornosci zmystéw, niz dla zotadka i potrzeb
pozytywnych ciata. Taki kraj wydaje gérali smagtych,
czynnych, powsciagliwych, wykarmionych czystem po-
wietrzem. Dzi$ jeszcze”) ,pozywienie rolnika angiel-

1) About, Grecya wspoiczesna, str. 41.
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»Skiego starczytloby w Grecyi na rodzine ztozong z szes-
.Ciu 0s6b; bogaci zadowalaja sie wcale dobrze pot-
.miskiem jarzyn na obiad, ubodzy garstka oliwek lub
.kawatkiem ryby solonej; naréd caly je mieso w ciggu
~roku raz tylko na Wielkanoc”. W tym wzgledzie cieka-
wa jest rzecza widzie¢ ich w Atenach latem. ,Smako-
.Sze dzielg sie pomiedzy sobg w siedmiu lub o$miu
.glowa baranig za sze$¢ soldow. Ludzie wstrzemiezliwi
-Kupuja c¢wiartke kawona lub wielki ogorek, ktory gryza
.Zajadle, jak jabtko“. Opojow niema wcale; sg oni
wielkimi pijakami, ale czystej wody. ,Jesli wchodza do
szynku, to dlatego, aby paplaé¢;“ w kawiarni ,kazg so-
,bie podawaé filizanke kawy za solda, szklanke wody,
»,0gien do papieroséw, dziennik i domino: i to im
.wystarcza na caly dzien“. Taki tryb niezdolny jest
obcigzy¢ umystu; zmniejszajgc wymagania brzucha, po-
wieksza wymagania inteligencyi. Starozytni juz zauwa-
zyli przeciwienstwa wzajemne Beocyi i Attyki, Beo-
cyanina i Atenczyka: jeden, zyjacy na ttustych réwni-
nach i wsréd gestego powietrza, przyzwyczajony do
grubego pozywienia i do wegorzy z jeziora Kopais, duzo
jadt, duzo pit, byt tepego umystu; drugi, zrodzony na
najgorszym gruncie Grecyi, zadawalajacy sie gtowka
ryby, czosnkiem, kilkoma oliwkami, wychowany w po-
wietrzu lekkiem, przejrzystem, Swietlnem, od urodzenia
objawial szczegélng bystros¢ i zywos¢ ducha, miat po-
mysty, sam czut, byt wcigz przedsiebiorczy, nie dbat
zgota o nic innego, ,i zdawalo sie, iz na wklasnosc
.posiada jedynie mys$l swojg“").

Z drugiej strony, jesli Grecya jest krajem gor, to jest
takze i krajem wybrzezy. Jakkolwiek mniejsza, niz Por-

0 Tucydydes, ksiega I. rozdz. LXX.
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tugalia, ma ich wiecej, niz Hiszpania. Morze wchodzi
w nig nieskoriczong iloscig zatok, zatamoéw, zaglebien,
szczerb; jesli popatrzycie nawidoki przywiezione przez
podréznikéw, to, pot na pdét, nawet w widokach we-
wnetrznej okolicy, spostrzezecie jego pas biekitny, jego
trojkat lub potkole Swietlne na widnokregu. Najczesciej
jest ono oprawione w skaly wystepujace naprzéd, lub
w wyspy, ktére sie do siebie zblizajg i tworza natu-
ralny port. — Takie potozenie prze do zycia morskiego
zwihaszcza gdy grunt biedny i wybrzeza skaliste nie sg
zdolne wyzywi¢ mieszkarnicéw. W epokach pierwot-
nych jest tylko jeden rodzaj zeglugi, sptawianie przy-
brzezne, i zadne inne morze nie zacheca lepiej w tym
kierunku swoich pomorzan. Co rano wiatr pdéinocny
podnosi sie i pedzi todzie z Aten do Cyklad; co wie-
czér wiatr przeciwny sprowadza je znowu do portu.
Od Grecyi do Azyi Mniejszej wyspy sa utozone niby ka-
mienie na miatkim brodzie; przy czystem powietrzu okret
odbywajacy te droge nie traci nigdy wybrzezy z oka.
Z Korcyry wida¢ Wiochy; z przyladku Malei szczyty
Krety ; z Krety gory Rodosu ; z Rodosu Azye Mniejsza,
dwa dni trwa zegluga z Krety do Cyreny; trzech dni
tylko potrzeba na przejazd z Krety do Egiptu. Dzis
jeszczeO ,w kazdym Greku jest materyat na maryna-
sharza N)". Ten kraj, ktory ma tylko dziewie¢ kro¢ sto

1) About, Grecya Wspobiczesna, str. 146.

2 lbidem. — Dwoch wyspiarzy spotyka sie w porcie Syra:
»,Dzien dobry! Jak sie masz, bracie? — Dobrze, dziekuje; co
~Stycha¢ nowego ? — Dymitr, syn Mikotaja, wrécit z Marsylii. —
.Czyz zarobit duzo pieniedzy? — DwadzieScia trzy tysigce szes¢-
»,set drachm, jak powiadaja; to duzo pieniedzy. Dawno juz sobie
~moéwieg, iz trzeba jecha¢ do Marsylii. Ale nie mam statku. —
,Gdybys$ chciat, tobySmy sobie zrobili jeden na dwoéch; czyz nie
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tysiecy dusz, liczyt w roku 1840 trzydziesci tysiecy
marynarzy i cztery tysigce okretéw ; prawie caly sptaw
przybrzezny Morza Srédziemnego jest w ich reku. —
Juz za czaséw Homera znajdujemy u nich te same
obyczaje; co chwila spuszczajg jakis okret na morze;
Odysseusz zbudowat sobie swdéj wkasnemi rekami; pro-
wadzg handel, rabujg wybrzeza sasiednie. Od samego
poczatku i przez caly ciag historyi byli kupcami, pod-
réznikami, rozbéjnikami morskimi, streczycielami, awan-
turnikami ; zrecznym czy gwattownym sposobem szl
doi¢ wielkie monarchie wschodnie, lub narody barba-
rzynskie zachodu, przywozili ztoto, srebro, kos¢ stonio-
wag, niewolnikéw, drzewo budulcowe, wszelkie towary
cenne, kupowane po nizkiej cenie, i, w dodatku jeszcze
pomysty i idee cudze, mianowicie: Egiptu, Fenicyi,
Chaldei, Persyi ™), Etruryi. Taki tryb 2zycia zaostrza

.masz drzewa ? — Mam, ale bardzo mato. — Wystarczy go na
,Zrobienie jednego statku. Mam ptdétno na zagiel, a méj krew-
L,hiak, Jan, ma liny: ztozymy sie razem. — Ktéz bedzie dowo-
,dzit? — Jan, bo juz zeglowat. — Bedziemy potrzebowali chiop-
,ca do pomocy. — Mam chrzes$niaka Bazylego. — O$mioletnie
.dziecko! Alez on za maty! — Zawsze si¢ jest dosy¢ duzym,
»2eby sie pusci¢ na morze. — A jakiz tadunek weZmiemy ? —

,Nasz sgsiad Petros ma zotedzie; Papas ma kilka beczek wina;
»,znam cztowieka z Tinos, ktéry ma baweine: zawadzimy o Smirne,
»jesli chcesz, i wezmiemy tadunek jedwabiu“. — Budujg statek
jako tako; rekrutujg zatoge z jednej lub dwoéch rodzin; biorg
od sasiadéw i przyjaciot wszelki towar, jaki chca sprzedaé, pty-
ng do Marsylii przez Smirne lub nawet Aleksandrye; sprzedaja
tadunek, zabierajg drugi, i po powrocie do Syry, statek jest
zaptacony przez fracht, a stowarzyszeni dzielg sie jeszcze mie-
dzy soba kilkoma drachmami zarobku.

Alceusz chwali swego brata za to, ze poszedt walczy¢ do
Babilonii i ze przynidést stamtad miecz z rekojescig z kosci sto-
niowej. — Opowiadania Menelausa w Odyssei.
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i szczegélnie podbudza inteligencye. Dowodem jest to,
ze ludy najwczesniej dojrzewajgce, najbardziej cywili-
zowane, najbystrzejsze w starozytnej Grecyi byly wszyst-
kie marynarskimi; Jonczycy z Azyi Mniejszej, osad-
nicy z Wielkiej Grecyi, Koryntczycy, Eginczycy, Sy-
cyonczycy, zamknieci w gorach, sg wcigz wiesniakami
i prostakami; podobniez Akarnanczycy, Epiroci, Lokro-
wie ozolijscy, majacy wyjscie na inne morze, mniej
dogodne, i nie bedacy podr6znikami, pozostajg az do
konca pot-barbarzyricami; ich sgsiedzi, Etolowie, jesz-
cze za czasow podboju rzymskiego mieli miasta bez
murow i byli tylko dzikimi tupiezcami. Bodziec, ktory
part innych, nie dotknat ich wcale. — Oto okoliczno-
sci fizyczne, ktére, od samego poczatku sprzyjaty roz-
budzeniu sie ducha. Lud ten mozna przyréwnaé¢ do
roju pszczot, ktéry, zrodzony pod niebem ‘tagodnem,
lecz na gruncie lichym, korzysta z drég powietrznych,
dla siebie otwartych, zbiera, zeruje, wydaje roje, broni
sie swojg zrecznoscig i swojem zadiem, buduje gma-
chy delikatne, wytwarza miéd wyborny, jest wcigz za-
biegliwy i ruchliwy, brzeczacy wsrdd grubych stworzen
otaczajacych go i umiejacych tylko pas¢ sie pod wia-
dzg pana lub Sciera¢ sie pomiedzy soba na los
szczescia.

Za naszych dni jeszcze, jakkolwiek nizko upadli *),
.maja wiecej sprytu, niz kazdy inny nardéd na Swiecie,
. mozna powiedzie¢, iz niema pracy intelektualnej,
»,do ktorej nie byliby zdolni. Pojmujg szybko i dobrze;
,ucza sie z cudowng tatwoscig wszystkiego, czego chca
»Sie nauczy¢. Mtodzi kupcy sa zdolni wiozy¢ sie szybko
,do méwienia piecioma lub szescioma jezykami.”“ Robot-

D About, Grecya wspoéiczesna.
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nicy po kilku miesigcach sag juz zdolni wykonywac jakies
rzemiosto, nawet trudne. Cata wie$, z paredra na czele,
wypytuje i stucha ciekawie podroznikéw. ,,Co jest naj-
godniejszem uwagi, to niezmordowana pilnos¢ ,ucz-
niow“, matych czy duzych; domownicy, nie przestajac
petni¢ swoich obowigzkéw, znajdujg dos¢ czasu wol-
nego, aby zda¢ egzamin na adwokata Ilub lekarza.
~W Atenach spotyka sie wszelkie rodzaje studentdw,
.Z Wyjatkiem studenta, ktéry nie studyuje *. Pod tym
wzgledem zadna rasa nie zostata wyposazong tak hoj-
nie przez nature, i zdaje sie, ze wszystkie okoliczno-
Sci ztozyly sie na to, aby rozwing¢ inteligencye ich
i pobudzi¢ zdolnosci.

Wskazoéwki tej cechy w ich historyi. — Odysseusz. — Graecu-
lus. — Zamitowanie do czystej nauki i do dowodu oderwa-
nego. — Pomystowos¢ w naukach. — Poglady na catos¢
w filozofii. — Gaduly i sofisci. — Smak attycki.

Przypatrzmy sie temu rysowi w ciagu ich historyi.
Cokolwiek sie wezmie pod uwage: czyny, czy tez wyz-
sze myslenie, to zawsze objawi sie umyst bystry,
obrotny, zreczny. Dziwna rzecz: w zaraniu cywilizacyi,
gdy gdzie indziej cztowiek jest popedliwym, naiwnym,
brutalnym, tu jednym z dwéch ich bohateréw jest sub-
telny Odysseusz, cztowiek przezorny, przewidujacy, chy-
try, peten wybiegéw, niewyczerpany w klamstwach,
zreczny zeglarz, ktéry wcigz mysli o swoich interesach.

Urzednik spetniajacy obowigzki woéjta w dzisiejszej Grecyi.
(Przyp. ttom.)
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Powrdciwszy z tutaczki, przebrany, radzi swojej zonie,
aby przyjeta od konkurentéw naszyjniki i naramien-
niki — i zabija ich dopiero wtenczas, gdy juz wzbo-
gacili dom jego. Gdy Cyrce mu sie oddaje, czy tez,
gdy Kalipso proponuje mu odjazd, kaze im przez
ostroznos¢ ztozy¢ wprzéd przysiege. Jesli kto pyta go
0 nazwisko, ma zawsze gotowa i dobrze utozona nowa
historye czy geneologie. Nawet Pallada, ktérej opo-
wiada basnie, nie znajac jej, uwielbia go i chwali:
»,Ej, bylby to nietada gracz sprytny, a szczwany,
,Ktoby cie wywiédt w pole; sam Bdg od wygranej
,,Odstgpitby zapewne* ).

A synowie sg godni ojca: zaréwno na koncu, jak na
poczatku cywilizacyi przewaza w nich spryt; zawsze
u nich gérowat on nad charakterem, a teraz przezyt
go. Gdy Grecya zostalta pokonana, ukazuje sie Grek-
dyletant, sofista, gadacz, pismak, krytyk, filozof najety;
potem Graeculus z czasOw panowania rzymskiego ; pa-
sorzyt, trefnis, streczyciel, zawsze rzezki, rzutki, po-
datny, Proteusz ustuzny, ktéry wykonywa wszelkie rze-
miosta, stosuje sie do wszystkich charakteréw, wyco-
fuje sie z wszelkich niebezpiecznych miejsc, niezrow-
nanie zreczny, praszczur Scapindw, Mascarillow i wszyst-
kich pomystowych nicponiéw, ktérzy majac spryt
tylko za calg spuscizne, postuguja sie nim na to, aby
zy¢ cudzym kosztem. — Powrdéémy do pieknej ich
epoki i wezmy pod uwage wielkie ich dzieto, to, ktére
najbardziej przekazuje ich sympatyi i uwielbieniu rodu
ludzkiego, to jest nauke, ktérg jesli stworzyli, to wsku-

Homer, Odysseja, Piesn Xlll, ttdmaczenie Lucyana Siemien-
skiego.
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tek tego samego instynktu i tych samych potrzeb. Fe-
nicyanin, ktory jest kupcem, ma przepisy arytmetyczne
do robienia rachunkéw. Egipcyanin, ktéry jest mierni-
czym i kamieniarzem, ma sposoby geometryczne, ktore
mu pozwalajg pietrzy¢ kamienie ciosowe i odnajdywac
rozmiar swego pola, pokrytego co rok zalewem Nilu.
Grek otrzymuje od nich te technike i te rutyne; ale
one mu nie wystarczajg; nie zadowala sie¢ zastosowa-
niem przemystowem i handlowem; jest ciekawszy, wyzej
siegajacy mysla; chce wiedzie¢ owo dlaczego, przy-
czyne rzeczy '); szuka dowodu oderwanego, trzyma sie
delikatnego watka idei, ktére prowadza od twierdzenia.
Wiecej niz na szes¢set lat przed Jezusem Chrystusem,
Tales zajmowal sie dowodzeniem rownosci tréjkata
réwnoramiennego. Starozytni opowiadaja, ze Pitagoras,
odkrywszy zagadnienie o kwadracie z przeciwprostokat-
nej, byt tak uniesiony radoscia, iz przyrzekt bogom
ofiare ze stu woldw. Zajmowata ich prawda czysta;
Platon matematykom sycylijskim, ktérzy stosowali swoje
odkrycia do maszyn, zarzucal, iz ponizaja nauke; we-
dilug niego, powinna ona zamykaé¢ sie w rozwazaniu
linii idealnych. W istocie posuwali oni ja wciaz na-
przéd nie troszczac sie o pozytek. Na przykiad badania
ich nad wiasciwosdciami przecie¢ stozkowych, znalazly

Teetet Platona. Zobaczcie catg role Teeteta i zestawienia,
jakie robi pomiedzy figurami a liczbami. — Zobaczcie réwniez
poczatek Wspdtzawodnikéw. — Pod tym wzgledem Herodot (ks.
Il. 29.) jest bardzo pouczajacy. Nikt z posréd Egipcyan nie mogt
mu odpowiedzie¢, gdy pytat ich o przyczyne peryodycznych przy-
boréw Nilu. Ani duchowni ani $wieccy nie zrobili badania, czy
hipotezy co do tej sprawy, ktéra tak z blizka ich dotyczyta. —
Przeciwnie, Grecy wymyslili juz trzy objasnienia tego zjawiska.
Herodot je rozstrzasa i proponuje czwarte.
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zastosowanie dopiero w siedemnascie wiekéw pdézniej,
gdy Kepler szukat praw rzadzacych ruchem planet.
W tern dziele, bedacem podstawg wszystkich naszych
nauk Scistych, analiza ich jest tak niezbita, iz dzi$
jeszcze w Anglii geometrya Euklidesa stuzy uczniom
za podrecznik. Rozkladac¢ pojecia, zaznacza¢ zaleznosé
ich, tworzy¢ z nich tancuch, tak, aby zadnego ogniwa
nie brakowato i aby caly tancuch byt przyczepiony do
jakiego$ niezbitego pewnika lub do grupy doswiadczen
znanych, znajdowaé¢ upodobanie w kuciu, nawigzywaniu,
pomnazaniu, prébowaniu wszystkich tych ogniw, bez
zadnego innego powodu précz pragnienia, zeby czug,
iz sa wcigz liczniejsze i pewniejsze, oto dar osobliwy
umystu greckiego. Myslg dla samego myslenia, i dla-
tegoto stworzyli nauki. My dzi$ nie budujemy ani
jednej, ktéraby nie opierata sie na podwalinach przez
nich zatozonych, czesto jesteSmy im winni pierwsze
pietro, niekiedy znéw cate jedno skrzydto w mate-
matyce serya wynalazcow rozwija sie od Pitagorasa
do Archimedesa; w astronomii od Talesa i Pitagorasa
do Hiparcha i Ptolemeusza; w naukach przyrodzonych
od Hipokratesa do Arystolesa i anatomistéw aleksan-
dryjskich; w historyi od Herodota do Tucydydesa i Po-
libiusza; w logice, polityce, etyce, estetyce od Pla-
tona, Ksenofonta, Arystolesa az do stoikéw i nowo-
platoriczykéw. — Ludzie, tak bardzo przepadajacy za
pojeciami, musieli niechybnie lubi¢ tez najpiekniejsze
ze wszystkich, pojecia ogélne. W ciggu jedenastu wie-
kéw, od Talesa do Justyniana, filozofia ich ani razu
nie przerwata swego pedu; zawsze nowy system kwitnie

1) ,Geometrya“ Euklidesa, ,Teorya sylogizmu“ Arystotelesa,
~Moralnos$é¢“ stoikéw.
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ponad dawnymi systemami lub obok nich; nawet wten-
czas, gdy wyzsze myslenie jest uwiezione w prawo-
wiernosci chrzescijanskiej, toruje ono sobie droge i we-
getuje poprzez szczeliny. ,Jezyk grecki“ — mowit je-
den z Ojcéw Kosciota — ,jest naukag herezyi.* W tym
ogromnym sktadzie znajdujemy dzi$ jeszcze nasze naj-
bardziej ptodne hipotezy *); tyle mysleli, tak dobrze
mieli zbudowany umyst, iz ich przypuszczenia wielo-
krotnie spotykaly sie z prawda.

Pod tym wgledem nad dzielem ich gérowata tylko

ich gorliwos¢. — Dwa rodzaje zaje¢ odrézniaty w ich
oczach cztowieka od bydlecia, a Greka od Barbarzyncy:
piecza nad sprawami publicznemi i nauka filozofii.

Dos¢ jest przeczytaé Teagesa i Protagorasa Platona,
aby zobaczy¢ ten nieustajacy zapat, z jakim miodziez
poprzez ciernie i kolce dyalektyki dgzyta do poje¢. Co
jednak bardziej jeszcze uderza, to upodobanie ich do
dyalektyki, jako takiej; nie nudzg sie wcale dtugimi jej
zakretami; lubig polowanie tylez, co i tup, a podréz
tylez, co i przybycie samo. Grek jest wiecej jeszcze
rezonerem, niz metafizykiem lub uczonym; podoba so-
bie w rozroznieniach delikatnych, w rozbiorach subtel-
nych ; rafinuje, tka chetnie pajeczyne”). Pod tym wzgle-
dem sprawnos¢ jego jest niezréwnana; mato go to
obchodzi, iz siatka, zanadto ztozona i zanadto wiotka,
nie znajduje zastosowania w teoryi i w praktyce; za-

Idee-pierwowzory Platona, Przyczyny ostateczne Arystolesa,
Atomy Epikura, Rozszerzato$¢ i Zgeszczalnos¢ w systemie sto-
likow.

Zobaczcie w Arystotelesie teorye sylogizméw modalnych,
w Platonie za$ Parmenidesa i Sofista. — Nic bardziej pomy-
stowego a watlego, jak fizyka i fizyologia Arystotelesa; zobaczcie
jego Zagadnienia. lle te szkoty zuzyly nadaremnie przenikliwos$ci
i sprytu, to rzecz nadzwyczajna!
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dowolony jest z tego, iz widzi, jak cienkie nici wikiajg
sie w niedostrzegalne i symetryczne oczka. — Tutaj
w wadzie narodowej ujawnia sie ostatecznie talent na-
rodowy. Grecya jest matka gadutéw, moéwcow i sofis-
tow. Nigdzie indziej nie widziano, aby grupa ludzi zna-
komitych i popularnych, jak Gorgias, Protagoras, Polus,
uczyta z powodzeniem i chwalg sztuki przedstawiania
rzeczy ziej za dobrg i podtrzymywania wedtug wszel-
kiego podobieristwa do prawdy zatozenia niedorzeczne-
go, choc¢by byto nie wiem jak razace ©. Wszakze greccy
to méwcey glosili chwalbe zarazy, goraczki, pluskwy,
Polifema i Tersyta; wszakzeto filozof grecki utrzymy-
wat, iz medrzec czutby sie szczesliwy w byku Fala-
rysa”®). Byly przecie szkoly, jak na przykiad Karneadesa,
ktére wnosity obrone za i przeciw; inne, jak Enezy-
dema, dowodzily, iz zadne zalozenie nie jest tak praw-
dziwe, jak zalozenie przeciwne. W spusciznie, przeka-
zanej nam przez starozytnych, znajduje sie najbogatszy,
jaki mamy, zbiér pozornych dowodow i paradoksow;
subtelnos¢ ich bytaby sie znalazta w zbyt szczuptych
szrankach, gdyby wycieczek swoich nie zapuszczata za-
réowno w strone btedu, jak i w strone prawdy.

Oto wytwornos¢ umystu, ktéra, przeniesiona z ro-
zumowania do literatury, wydata smak ,attycki“, to jest
poczucie odcieni, wdziek lekki, ironie zaledwie dostrze-

1) Platon, w Eutydemie.

W) Falarys, tyran m. Akragos w Sycylii, panowat z niestycha-
nem okrucienstwem, na dowdd czego opowiadajg starozytni o spi-
zowym byku, rozpalonym do czerwonos$ci, we wnetrze ktérego
rzucano nieszczesliwych. Wynalazca tej strasznej machiny, Peri-
laos, pierwszy miat w niej zging¢. Istniejace pod imieniem Fa-
tarysa listy (148), jak tego dowiodt Bentley (ttom. niem.: Lipsk,
1857), sa podrobione. (Przyp. ttom.)
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galna, prostote stylu, swobode w mowieniu, zrecznosé
dowodzenia. Opowiadaja, iz Apelles, przyszediszy zo-
baczy¢ Protogenesa, nie chcial powiedzie¢ swego na-
wiska, lecz wzigl pendzel i na tle juz podmalowanem
nakreslit cienka linie wezykowatg. Protogenes, zoba-
czywszy za powrotem do domu te kreske, zawotal, iz
z pewnoscig zrobit ja Apelles; nastgpnie, podejmujac
szkic, poprowadzit dokota linie jeszcze cienszg a bar-
dziej ciagla i kazal pokaza¢ jg gosciowi. Apelles po-
wrécit i, zawstydzony, iz kto$ inny lepiej zrobit, prze-
cigl obydwa pierwsze kontury trzecig linig, ktorej de-
likatnos¢ przechodzita wszystko. Gdy Protogenes zobaczyt
ja, zawotal: — ,Jestem zwyciezony, ide usciskaé¢ mi-
.Strza swego“. Ta anegdota daje nam pojecie wcale
dobre o umysle greckim. Oto rys delikatny, obejmujacy
kontury rzeczy; oto wrodzona sprawnos¢, dokitadnos$c,
zwinnos¢, z jakiemi krazy wsréd poje¢, aby je wyod-
rebnia¢ i wigza¢ ze sobg na nowo.

1.

Nic olbrzymiego w naturze otaczajgcej. — Gory, rzeki, morze.—
Doktadnos¢ wypukiosci, przejrzysto$¢ powietrza. — Skutek
analogiczny ukladu politycznego. — Mate rozmiary panstwa
w Grecyi. — Zdolno$¢ nabyta umystu greckiego do pojec
okreslonych i wyraznych. — Wskazéwki tej cechy w ich his-
toryi. — Religia. — Stabe poczucie wszechswiata. — Poje-
cie kosmosu. — Bogowie ludzcy i uwarunkowani. — Grek
konczy na igraniu z nimi. — Polityka. — Niezalezno$¢ ko-
lonii. — Grody nie umieja sie jednoczy¢. — Granice i kru-
chos$¢ panstwa greckiego. — Cato$¢ i rozwéj natury ludz-
kiej. — Pojecie doskonate i ograniczone naszej natury i na-
szego przeznaczenia.
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Ale to dopiero pierwszy rys; jest jeszcze inny.
Wréémy sie do kraju a zobaczymy, jak drugi taczy sie
z pierwszym. — | w tym razie réwniez fizyczna bu-
dowa okolicy pozostawita na inteligencyi rasy pietno,
ktore odnajdujemy w jej dziele i w jej historyi. Nic
nie jest ogromnem, olbrzymiem w tym kraju; rzeczy
zewnetrzne nie majg zgota wymiaréw nieproporcyonal-
nych, przygniatajacych. Nie wida¢ tu nic podobnego
do tych Himalajow potwornych, do tych niezliczonych
powiktann roslinnosci bujnej, do tych rzek ogromnych,
opisywanych przez poematy indyjskie; nic podobnego
do laséw bezmiernych, do ptaszczyzn bezgranicznych,
do oceanu bezbrzeznego i dzikiego Europy pétnocne;j.
Oko obejmuje bez trudu ksztatty przedmiotéw i od-
biera dokladny obraz. Wszystko tu jest posrednie, od-
mierzone, fatwo i wyraZnie pochwytne dla zmystow.
Géry Koryntu, Attyki, Beocyi, Peloponezu maja trzy
czy cztery tysigce stop wysokosci; niektére tylko do-
chodza do szesciu tysiecy; trzeba i$¢ na krance Grecyi,
catkiem na pétnoc, aby zauwazy¢ podobny szczyt jak
w Pirenejach i Alpach; to Olimp, i oni zrobili z niego
siedzibe bogdéw. Najwieksze rzeki, Penejos i Acheloos,
maja najwyzej trzydziesci albo czterdziesci mil diugosci,
inne zwykle sg tylko strumieniami i potokami. Nawet
morze, tak straszne i tak grozne na péinocy, jest tu
rodzajem jeziora. Nie czu¢ w niem ogromu bezludnego;
wcigz widaé wybrzeze lub jaka$ wyspe; nie zostawia
ono wrazenia ztowrogiego, nie ukazuje sie, jako istota
okrutna i niszczycielska; nie ma barwy sinej, trupiej
lub otowianej; nie pustoszy brzegdéw i nie ma wecale
morszczyny, ktéra je obramowuje skottowanymi kamie-
niami i btotem. Jest potyskujace i wedlug stow Ho-
mera: ,blyszczace, koloru wina lub koloru fiotkdéw;*

Filozofia Sztuki. 2
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skaty rdzawe wybrzeza obejmuja jego ISnigce zwier-
ciadto lamowka wytworng, przypominajgca rame obra-
zu. — Woystawcie sobie dusze Swieze i pierwotne, ktére
za calg edukacye i to za edukacye nieustanng, majg
podobne widoki. Przywykna one do obrazéw okreslo-
nych i wyraznych, i nie beda mialy zametu ogdlniko-
wego, marzycielstwa nadmiernego, przeczuwania trwoz-
liwego zaswiatowosci. Tak urabia sie tworzydto umystu,
z ktoérego wszystkie idee wyjda pOzniej wypukito. —
Dwadziescia warunkéw gruntu i klimatu tgczy sie, aby
ja uzupetlni¢. W tym kraju posta¢ mineralna gruntu jest
widoczna i to jeszcze silniej, niz w Prowancyi; nie jest
stepiona, zamazana, jak w wilgotnych okolicach pét-
nocy, przez rozpostartg wszedy warstwe ziemi ornej
i zieleni roslinnej. Szkielet ziemi, kosciec geologiczny:
marmur fioletowo-szary przeziera skatami wystajgcemi,
ciggnie sie urwiskami nagiemi, odrzyna sie na niebie
profilami ostrymi, obejmuje doliny swymi cyplami i grze-
bieniami, tak iz krajobraz, poorany mocnemi szczerbami,
caly pociety w wylomy i wegly niespodziewane, wydaje
sie rysunkiem tegiej reki, ktoremu dziwactwa jej i fan-
tazya nie ujmujg nic z pewnosci jego i dokiadnosci.
Jakos$¢ powietrza podnosi jeszcze wydatnos¢ rzeczy.
W Attyce mianowicie jest ono nadzwyczajnie przej-
rzyste. Okrazajac przyladek Sunium, mozna byto wi-
dzie¢ na odlegtos¢ kilku mil kite posagu Pallady na Akro-
polu. Himettus jest o dwie mile od Aten, a Europej-
czykowi, ktéry wysiada z okretu, zdaje sie, ze bedzie
mogt dojs¢ tam pieszo przed $niadaniem. Nieznaczna
para, unoszaca sie wcigz w naszej atmosferze, nie osta-
bia tam konturéw oddalonych; nie sa one niepewne,
napot zagmatwane, zacieniowane; odrzynaja sie od tia,
jak postaci na starozytnych naczyniach. WezZcie nako-
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nie¢ w rachube cudowny blask stonca, ktory doprowa-
dza do krancéw kontrast czesci jasnych i cieniow,
i ktory przeciwstawnos¢ mas dodaje do Scistosci linii.
Tym sposobem, natura zapomocg form, ktéremi napet-
nia umyst, sklania Greka bezposrednio ku pojeciom
okreSlonym i wyraznym. Skiania go jeszcze posrednio
przez rodzaj stowarzyszenia politycznego, do ktoérego
go doprowadza i w niem zamyka.

W istocie. Grecya, w poréwnaniu ze swojg stawag
jest krajem bardzo matym, a wyda sie wam jeszcze
mniejsza, jesli zauwazycie, jak jest podzielona. Z jednej
strony tancuchy gtéwne i ogniwa poboczne goér, z dru-
giej zas morze, wycinajg w niej duzo prowincyi od-
rebnych, ktére sgzamknietymi obwodami: Tessalia, Be-
ocya, Argolida, Mesenia, Lakonia i wszystkie wyspy.
W wiekach barbarzynskich morze jest trudne do prze-
bycia a wawozy w gbérach sga zawsze wygodne do
obrony. Ludy Grecyi moglty wiec z tatwoscig zapobiedz
podbojom i istnie¢ jeden obok drugiego, jako panstewka
niezalezne. Homer wymienia trzydziesci % - bylo ich
kilkaset, gdy kolonie zostaly zatozone i rozmnozyty sie.
Oczom nowoczesnym panstwo greckie wydaje sie mi-
niatura. Argolida ma osiem, do dziesieciu mil dtugosci,
a cztery, do pieciu szerokosci; Lakonia ma prawie ty-
lez; Achaja jest wazkim pasem ziemi na boku taricu-
cha gor, staczajacego sie do morza. Cala Attyka nie
doréwnywa potowie najmniejszego z francuskich depar-
tamentéw; terytoryum Koryntu, Sycyonu, Megary redu-
kuje sie do obszaru podmiescia; zazwyczaj, zwiaszcza
na wyspach i w koloniach, panstwem jest tylko miasto
z wybrzezem morskiem lub z kregiem osad rolnych.

Piesn 11 lliady. Wyliczenie wojownikéw i okretéw.

2%
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Z jednego nadgrodzia wida¢ gotem okiem nadgrodzia
lub gory sasiada. W granicach tak zaciesnionych wszystko
dla umystu jest wyraznem; ojczyzna moralna nie ma
w sobie nic olbrzymiego, abstrakcyjnego i nieokreslo-
nego, jak u nas; zmysty moga ja objaé; zlewa sie ona
z ojczyzng fizyczna; obie utrwalajg sie w umysle oby-
watela konturami doktadnymi. Aby sobie przedstawic
Ateny, Korynt, Argos czy Sparte, wyobraza on sobie
kawatki swojej doliny lub sylwetke swojego miasta.
Zna w nich wszystkich obywateli, jak uprzytomnia so-
bie wszystkie kontury a zacie$nienie jego dziedziny po-
litycznej, jak ksztatt jego dziedziny naturalnej, dostar-
cza mu z gory typu posredniego i okreslonego, w kté-
rym zamkng sie wszystkie jego pojecia.

W tym wzgledzie weZcie pod uwage ich religie; nie
majg wcale poczucia tego wszechs$wiata bezgranicznego,
w ktérym rod, nardd, wszelka istota okreslona, chocby
najwieksza, jest tylko chwilg i punktem. Wiecznos¢ nie
wznosi przed nimi swojej piramidy z miliardéw wie-
kéw, jako goéry potwornej, przy ktorej nasze mate zycie
jest kretowiskiem, ziarnkiem piasku; nie zajmujg sie,
jak inni; Indowie, Egipcyanie, Semici, Germanowie,
wciaz odnawiajagcym sie kregiem metampsychozy, ani
wiecznym i gluchym snem grobu, ani przepascia bez
ksztattu i bez dna, z ktérej stworzenia wychodza, jako
wyziewy znikome, ani Bogiem jedynym, pochtaniajacym
i strasznym, w ktorym sie zesSrodkowujg wszystkie sity
przyrody i dla ktérego niebo i ziemia to tylko namiot
i podnoézek, ani ta potega wielka, tajemnicza, niewi-
dzialng, ktérag czes¢ serca odkrywa poprzez wszelkie
rzeczy i poza niemi*). Pojecia ich sa zbyt jasne i zbu-

0 Tacyt, De moribus Germanorum. — Deorum nominibus
apellant secretum Utud, quod sola reverentia vident.
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dowane na modte zbyt malg. Najwyzsze uogélnienie
wymyka im sie lub przynajmniej obchodzi ich tylko
przez pot; nie robig z niego Boga, a tern mniej jesz-
cze osoby; w religii ich pozostaje ono na dalszym
planie, to Mojra, Ajsa, Hejmarmene, czyli innemi sto-
wy, los kazdemu odmierzony. Jest on staly; zadna
istota, cztowiek czy B6g, nie moze sie uchyli¢ od wy-
padkéw zawierajgcych sie w doli jego. W gruncie rze-
czy jest to prawda oderwana; jesli Mojry Homera sg
boginiami, to tylko fikcyjnie; z pod wyrazu poetycznego,
jak z pod wody przezroczystej, wida¢ nierozerwalny
tancuch faktéw i nie ulegajace zniszczeniu znamiona
rzeczy. Nasze nauki przyjmuja je dzisiaj, i pojecie
greckie przeznaczenia nie jest niczem wiecej, jeno na-
szem nowoczeshem pojeciem praw. Wszystko jest z gory
okreslone — oto, co orzekaja nasze formuty, a co prze-
czuta ich wieszcza zdolnosc.

Gdy rozwijaja to pojecie, to dla wiekszego jeszcze
wzmocnienia granic, ktdére ono narzuca istotom. Z ghu-
chej potegi, rozsnuwajacej i rozdajgcej losy, robig swoja
Nemezys*), ktora strgca pysznych i pohamowuje wszel-
kie naduzycia. ,Nic nadto“ — moéwita jedna z wielkich
sentencyi wyroczni. Strzedz sie przytem wielkich prag-
nien, obawia¢ sie pomysinosci zupetnej, broni¢ sie od
wszelkiego upojenia, zachowywaé ciagle miare, oto rada,
ktéra daja i wszyscy poeci i wszyscy mysSliciele wielkiej
epoki. Nigdzie instynkt nie byt tak jasny, a rozum tak
samorzutny. Kiedy przy pierwszym przebtysku zastano-
wienia, starajg sie wyobrazi¢ Swiat, urabiajg go na po-
dobieristwo umystu swego. Jest to porzadek, kosmos,
harmonia, piekne, prawidtowe urzadzenie rzeczy, istnie-

1) Tournier, Nemezys, czyli Zazdro$¢ bog6w.
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jacych i przeksztatcajacych sie samojetnie. Pézniej,
stoicy przyrownaja go do wielkiego panstwa, rzadzo-
nego przez najlepsze prawa. Niema tu wcale miejsca
dla bogoéw despotycznych i zartocznych. Szat religijny
nie przenika do umystéw zdrowych i zréwnowazonych,
ktore wyobrazity sobie podobny $wiat. Ich bogowie
predko staja sie ludZzmi; majg rodzicéw, dzieci, genea-
logie, historye, ubiory, patace, cialo odpowiadajace na-
szemu; mogg cierpie¢, by¢ ranionymi; najwieksi, na-
wet Zeus, widzieli nastanie i moze pewnego dnia zo-
bacza koniec panowania swego”). Na tarczy Achillesa,
przedstawiajgcej wojsko,

....ludziom dowodzi Atena i Ares okrutnik,

Ztoci i ona i on, i odziani szatami ztotemi;

Piekni i rosli i zbrojni w oreze, jak bogom przystato:

Najokazalsi oboje; mezowie byli drobniejsi®).

W istocie, pomiedzy nimi a nami niema zgota in-
nej roznicy. Kilkakrotnie w Odyssei, gdy Odysseusz lub
Telemak spotykaja niespodzianie jaka$ osobistos¢ wielka
i piekna, pytaja jej, czy nie jest bogiem. — Bogowie
tak ludzcy nie wzniecajg niepokoju w umysle," ktory
ich sobie wyobraza; Homer postuguje sie nimi, jak mu
najdogodniej; uzywa co chwila posrednictwa Ateny do
drobnych zaje¢, do wskazania Odysseuszowi domu Al-
cynousa, do oznaczenia miejsca, gdzie upadt jego krg-
zek. Poeta-teolog porusza sie w swoim sSwiecie boskim
ze swobodag i z pogoda bawigcego sie dziecka. Widac
jak rozwesela si¢ w nim i S$mieje sie gdy pokazuje
Aresa schwytanego przy Afrodycie, Apollon zartuje i za-

0 Eschilos, Prometeusz.
2) Homer, lliada, Piesn XVIIl., przeklad Stanistawa Mleczki.
(Przyp. ttom.)
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daje pytanie Hermesowi, czy chciatby by¢ na miejscu
Aresa:0

Na to Hermes odpowiedz miat juz na jezyku:

.Bodajby sie tak stato, mdj celny tuczniku I

,Niechby trzykro¢ mie gestsze peta omotaly;

,Niechby bogéw i bogin zbiegt sie Olimp caly

,Na ten widok; to jeszcze spatbym przy tej ztotej!"

Przeczytajcie hymn, w ktérym Afrodyta oddaje sie
Anchizesowi a zwiaszcza hymn do Hermesa, ktoéry,
w dniu swoich urodzin, jest juz wynalazca, ztodziejem,
ktamca, jak Grek, ale z takim wdziekiem, iz opowia-
danie poety wydaje sie zarcikiem rzezbiarza. W rekach
Arystofanesa, w Zabacl) i Cifmuracly, Herkules i Ba-
chus bedg traktowani jeszcze o wiele swobodniej.
Wszystko to prowadzi do bogéw dekoracyjnych z Pom-
pejow, do tadnych a szyderczych krotochwil Lucyana,
do Olimpu, jakiego potrzeba zabawie, salonowi i te-
atrowi. Bogowie, tak zblizeni do cztowieka, stajg sie
wkrotce jego towarzyszami i stang sie pOzniej jego
igraszka. Umyst tak jasny, ktory, chcac ich mie¢ na
swoim poziomie, odejmuje im nieskoriczonos¢ i tajem-
niczos¢, uznaje w nich swoje twory i bawi sie mitami,
ktore wymyslit.

Zwroémy teraz oczy w strone zycia praktycznego.
Tutaj tez brak im poczucia poszanowania. Grek nie
umie, jak Rzymianin, podporzadkowac sie jakiej$ wiel-
kiej jednosci, rozlegtej ojczyZznie, ktérg sie pojmuje,
a ktérej sie nie widzi. Nie wyszedt poza te forme sto-
warzyszenia, w ktorej panstwo jest miastem. Jego ko-
konie wiadaja same sobg; otrzymuja kaptana od me-

') Homer, Odysseja, Piesn VIII., ttdémaczenie Lucyana Siemien-
skiego. (Przyp. tlém.)
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tropolii i patrza na nig z uczuciem synowskiego przy-
wigzania; lecz na tern ogranicza sie ich zaleznos$¢. Sa
one corkami usamowolnionemi, podobnemi do miodego
Atericzyka, ktdry, zostawszy cziowiekiem, nie zalezy
od nikogo i wchodzi w prawa rozporzgdzania soba,
gdy tymczasem kolonie rzymskie sg tylko posterunkami
wojskowymi, podobnymi do mtodego Rzymianina, ktoéry,
bedac zonatym, urzednikiem, nawet konsulem, czuje
wcigz na swych barkach twarda reke ojca i whadze
despotyczng, od ktoérej nic, z wyjatkiem potrojnej sprze-
dazy, nie moze go uwolni¢. Zrzec sie swojej woli,
poddacé¢ sie urzednikom dalszym, ktérych sie wcale nie
widziato, uwaza¢ sie za czastka obszernej catosci, za-
pomnie¢ o sobie dla wielkiego interesu narodowego,
oto, czego Grecy nie mogli nigdy trwale przeprowadzi€.
Zamykajg sie w swoich okregach, zazdroszczg sobie
wzajemnie; nawet wtenczas, gdy Daryusz i Kserkes
nachodza kraj ich, trudno im potaczy¢ sie; Syrakuza
odmawia wszelkiej pomocy, poniewaz nie otrzymuje
dowodztwa, Teby staja po stronie Medéw. Gdy Ale-
ksander taczy ich gwaitem w celu podbicia Azyi, La-
cedemonczycy hie stawiajg sie do apelu. Zadnemu
miastu nie udaje sie utworzy¢ zwigzku z innych pod
swojem przewodnictwem; Sparta, Ateny, Teby chybity
po kolei; zwyciezeni wolg raczej iS¢ po pienigdze do
Persow i ztozy¢ hold wielkiemu Kkrélowi, niz uledz
wspotrodakom. W kazdem miescie stronnictwa wyga-
niaja sie po kolei, a wygnancy, jak w rzeczachpospo-
litych wiloskich, usituja powréci¢ gwattem przy pomocy
cudzoziemca. Tak podzielona Grecya zostaje podbita
przez ludy pot-barbarzynskie, ale karne, i niezaleznos¢
kazdego grodu doprowadza do niewolnictwa narodu.—
Ten upadek nie jest wcale przypadkowy, lecz nie-
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uchronny. Takie panstwo, jak je Grecy pojmuja, jest
zbyt mate, niedostatecznie odporne na uderzenie wiel-
kich mas zewnetrznych; jest to dzieto sztuki, madrze
pomyslane, wykonczone, ale nietrwate. Najwieksi ich
mysliciele, Platon, Arystoteles, redukuja panstwo do
spoteczenistwa pieciu lub dziesieciu tysiecy ludzi wol-
nych. Ateny miaty ich dwadzieScia tysiecy; poza tern,
wedtug nich, jest to juz tylko zgraja. Nie wyobrazajg
sobie, aby stowarzyszenie roziteglejsze mogto by¢ dob-
rze urzadzone. Nadgrodzie pokryte Swigtyniami, uswie-
cone kos¢mi bohateréw-zatozycieli i wizerunkami bo-
goéw narodowych, agora, teatr, gimnazyum, kilka tysiecy
ludzi trzezwych, pieknych, meznych i wolnych, zajetych
Jfilozofig lub sprawami publicznemi“, obstugiwanych
przez niewolnikéw, uprawiajgcych ziemie i trudnigcych
sie rzemiostami, oto panstwo, jak oni je sobie wyo-
brazajg, cudowne dzieto sztuki, ktdre codzien powstaje
i udoskonala sie w ich oczach, w Tracyi, na brzegach
Morza Czarnego, we Wiloszech, w Sycylii, poza ktérem
wszelka forma spoteczenstwa wydaje sie im beztadem
i barbarzynstwem; ktérego jednak doskonato$¢ zawista
jest od matej skali i ktére wsrod wstrzasnienn brutal-
nych walki ludzkiej trwa¢ bedzie tylko pewien czas.
Tym niedoborom odpowiadajg zalety réwne. Jesli
ich pojeciom religijnym brak powagi i wielkosci, jesli
ich instytucyom politycznym brak podwaliny i trwatosci,
to zato wolni sg od skoszlawien moralnych, o jakie
wielkos$¢ religii lub panstwa przyprawia nature ludzka.
Wszedzie indziej cywilizacya rozerwata réwnowage na-
turalng wladz umystowych; przyttumita jedne, aby nad-
miernie podnies¢ inne; pos$wiecita zycie doczesne dla
zycia przysziego, cztowieka dla bdstwa, jednostke dla
panstwa; wytworzyta fakira indyjskiego, urzednika egip-
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skiego lub chinskiego, prawnika i poborce rzymskiego,
mnicha wiekéw $rednich, poddanego, podwiadnego,
mieszczanina czas6w nowozytnych. Pod tym naciskiem
cztowiek kolejno lub jednoczesnie zacie$niat sie i egzal-
towat. Stawal sie koétkiem w wielkiej maszynie, lub
uznawat sie za nico$¢ wobec nieskonnczonosci.—W Gre-
cyi sobie podporzadkowat instytucye, zamiast im pod-
porzadkowac siebie. Zrobit z nich Srodek, nie zas cel.
Postuzyt sie niemi, aby sie rozwina¢ harmonijnie, cat-
kowicie; mogt by¢ zarazem poetg, filozofem, krytykiem,
urzednikiem, kaptanem, sedzig, obywatelem, szermie-
rzem, C¢wiczy¢ swoje czionki, umyst i smak, taczyc
w sobie dwadziesScia rodzajéw talentéw, z ktérych za-
den nie szkodzit drugiemu, by¢ zotnierzem, nie bedac
automatem, by¢ tancerzem i $piewakiem, nie stajgc sie
figurantem teatralnym, by¢ myslicielem i literatem, nie
spedzajac calego zycia w bibliotece i przy biurku, wy-
rokowa¢ w sprawach publicznych, nie zdajgc swej wia-
dzy w rece przedstawicieli, czci¢ swoich bogéw, nie
zamykajac sie w formutach dogmatu, nie gnac sie pod
tyranig wszechpotegi nadludzkiej, nie pograzajac sie
w rozmyslaniu nad istota nieokreslong i obejmujaca
wszystko. Zdaje sie, ze Grecy, zrobiwszy wyrazny i do-
kladny kontur cztowieka i zycia, opuscili reszte i po-
wiedzieli sobie: , Oto cztowiek rzeczywisty, ciato czynne
.1 wrazliwe, obdarzone mys$lg i wolg; oto zycie rze-
.Czywiste, szescdziesigt czy siedemdziesiat lat, zawartych
-miedzy kwileniem niemowlectwa a cisza grobu. Sta-
~srajmy sie uczyni¢ to cialo jak tylko mozna najbardziej
Jrzutkiem, najsilniejszem, najzdrowszem, najpiekniej-
»,szem, rozwing¢ te mysl i te wole w calym zakresie
»,czynnosci meskich, ozdobi¢ to zycie wszystkiemi piek-
,nosciami, jakie zmysty delikatne, umyst bystry, dusza
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.Zywa i dumna moga stworzy¢ i lubi¢“. Poza tern nic
nie widza, i, jesli istnieje jaki$ zaswiat, to jest on dla
nich, jako ten kraj cymeryjski, o ktérym moéwi Homer;
blada dolina umartych, przestonieta mgtami ponuremi,
gdzie widma watte, podobne nietoperzom, przychodza
gromadami, z krzykiem przerazliwym, napetni¢ i ogrzac¢
swoje zyly, pijac z rowu czerwong krew ofiar. Budowa
ich umystu zamkneta pragnienia ich i wysitki w ogra-
niczonym obrebie, w tym, jaki pelnia stonca oswieca,
i w tejto arenie tak oswietlonej i tak zakreslonej, jak
ich stadyum, trzeba ich widzie¢ dziatajacych.

V.

Pieknos¢ kraju i nieba. — Naturalna wesoto$¢ rasy. — Potrzeba
szczes$cia zywego i wzruszajgcego. — Wskazoéwki tej cechy
w ich historyi. — Arystofanes. — Pojecie szczescia bo-
goéw. — Religia jest ucztg. — Przeciwne cele paristwa grec-
kiego i panstwa rzymskiego. — Wyprawy, demokracya i za-
bawy publiczne w Atenach. — Panstwo staje sie przedsieg-
biorstwem widowisk. — W nauce i filozofii powaga nie jest
zupetna. — Ryzykowne upodobanie do pogladéw na ca-
tos¢€. — Subtelno$¢ dyalektyki.

W tym celu trzeba po raz ostatni przyjrze¢ sie kra-
jowi i zatrzyma¢ w pamieci wrazenie ogélne. — Jest
to piekny kraj, ktéry zwraca dusze ku wesotosci i zmu-
sza cziowieka do tego, aby uwazal zycie za zabawe.
Dzi$ jest juz z niego prawie szkielet: jak Prowancya,
zostat ogotocony, zeskrobany i, ze tak powiem, wygra-
cowany; ziemia sie obsunela, roslinnos¢ stata sie rzad-
ka; kamien chropowaty i nagi, zaledwie tu i owdzie
poros$niety nedznymi krzakami, przywlaszcza sobie prze-
strzen i zakrywa trzy czwarte widnokregu. Mozna sobie
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jednak wytworzy¢ pojecie tego, co byto, idac wzdtuz
nietknietych jeszcze wybrzezy Morza Srédziemnego,
pomiedzy Tulonem a Hyeres, pomiedzy Neapolem
a Amalii; trzeba sobie tylko przedstawi¢ niebo piek-
niejsze, powietrze bardziej przezroczyste, ksztalty goér
wyrazniejsze i bardziej harmonijne. Zdaje sie, jakby
w tym kraju nie byto wcale zimy. Drzewo korkowe,
oliwki, pomarancze, cytryny, cyprysy tworza w wydrg-
zeniach i po bokach wawozéw wieczny krajobraz letni;
spuszczajg sie az nad sam brzeg morza; w lutym,
w pewnych miejscach, pomarancze, odrywajace sie od
todygi, spadaja w wode. Niema mgly, niema wcale
deszczu; powietrze jest ciepte, stonce przyjemne i ta-
godne. Cziowiek nie jest zmuszony, jak w klimatach
p6tnocnych, broni¢ sie od srogosci zewnetrznej wyna-
lazkami ztozonymi, uzyciem gazu, piecéw, ubrania po-
dwojnego, potréjnego i poczwornego, chodnikéw, za-
miataczy i tam dalej, aby uczyni¢ mieszkalnym Sciek
btota zimnego, w ktérym, bez swojej policyi i bez
swojego przemystu, brzechtatby sie tylko. Nie potrze-
buje wynajdywa¢ sali na widowiska i dekoracyi do
opery; dos¢ zeby patrzyt dokota siebie; natura dostar-
cza mu piekniejszych, nizby zrobita jego sztuka. W Hye-
res, w styczniu, widziatem stornce wschodzace z za
wyspy; Swiatto wzmagato sie, napelnialo powietrze;
naraz, na szczycie skaly, ptomien wytrysnat; wielkie
niebo krysztatlowe rozposcierato swoje sklepienie na
olbrzymiej sptazie morza, na niezliczonych falach ma-
tych, na poteznym biekicie wody jednostajnej, w kto-
rej ptynat wzdluz strumienn ztota; wieczorem gory
w dali nabieraly odcieni malwy, bzu, rézy herbacianej.
Latem o$wietlenie stoneczne rozlewa w powietrzu i na
morzu taki blask, iz przepetnionym zmystom i wyobrazni
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zdaje sie, ze sg w tryumfie i w chwale; wszystkie fale
iskrza sie ; woda nabiera tonéw drogich kamieni, tur-
kusoéw, ametystow, szafirow, lapis-lazuli, falujgcych
i ruchliwych pod ogé6lnag i niepokalang biatoscia nieba.
W tymto potopie Swiatta trzeba sobie wyobrazi¢ brzegi
Grecyi, niby dzbany i roztruchany marmurowe, rozrzu-
cone tu i owdzie wsrod lazuru.

Nic dziwnego, iz w charakterze greckim znajduje sie
ten grunt wesotosci i zapatu, ta potrzeba szczescia zy-
wego i wzruszajacego, z ktéremi spotykamy sie dzi$
jeszcze u Neapolitariczykéw i w ogélnosci u ludéw po-
tudniowych ’). Czlowiek trzyma sie zawsze tego ruchu,

.Te rasy sa zywe, pogodne, lekkie. Chory nie jest tann
»przygnebiony; patrzy spokojnie na zblizajacg sie Smier¢; wszystko
,Sie uSmiecha dokota niego. W tern lezy tajemnica tej boskiej
,wesotosci poematéw homerycznych i Platona: opowiadanie
,0 Smierci Sokratesa, w Fedonie zaledwie ma odcien smutku.
.2yé, to wydaé swdj kwiat, a potem swéj owoc; coézby wiecej?
,Jesli, jak mozna utrzymywaé, myslenie o $mierci jest najwaz-
Lniejszym rysem chrzescijanstwa i nowoczesnego poczucia reli-
,gijnego, to rasa grecka jest najmniej religijna z ras. Jest to
srasa powierzchowna, uwazajgca zycie za rzecz bez nadprzyro-
»,dzonosci i dalszego planu. Taka prostota pojmowania zalezna
»jest po wiekszej czesci od klimatu, czystosci powietrza, zadzi-
,dziwiajgcej wesotosci, jaka sie tam oddycha, a wiecej jeszcze
,0d instynktéw rasy helleniskiej, cudownie idealistycznej. Jaki$
s.drobiazg: drzewo, kwiat, jaszczurka, z6tw, wywotujg wspomnie-
snie tysigca przemian opiewanych przez poetéw; struga wody,
.mata dziupla w skale, ktérg sie uwaza za grote nimf, studnia
»Z kubkiem na cembrowinie, przesmyk morski, tak wazki, ze go
~.motyle przebywaja, a jednak sptawny dla najwiekszych okretéw,
Jak w Poros$; drzewa pomaranczowe, cytryny, Kktérych cien za-
,chodzi az na morze, maly lasek sosnowy ws$réd skat, wystar-
,czaja w Grecyi, aby sprawi¢ zadowolenie, jakie wzbudza piekno.
-Przechadza¢ sie po ogrodach w nocy, stucha¢ konikéw polnych,
Lsiadywa¢ przy Swietle ksiezyca, grajac na flecie; i8¢ napi¢ sie
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jaki mu od poczatku nadaje natura; zdolnosci bowiem
i daznosci, jakiemi obdarza go na stale, sa wlasnie
zdolnosciami i daznosciami, jakie zadawala codzien.
Kilka wierszy z Arystofanesa odmaluje wam te zmy-
stowo$¢ tak wolng, tak lekkag i tak Swietng. Chodzi

,wody w gorach, wzig¢ z sobg buteczke, rybe, dzban wina, ktére
,Sie pije $piewajgc; w dniu uroczystosci rodzinnych zawiesi¢
,wieniec z lisci ponad drzwiami, chodzi¢ w kapeluszach z kwia-
,tOw; w czasie uroczystosci publicznych nosi¢ tyrsy owiniete
,w liscie; spedza¢ dni na tancu, na bawieniu si¢ z przyswojo-
,nemi kozami — oto rozkosze greckie, rozkosz rasy czystej,
,0szczednej, wiecznie miodej, zamieszkujgcej kraj czarowny,
»,znajdujacej swoje szczescie w sobie samej i w darach, otrzy-
,manych od bogéw. Sielanka na modte Teokryta byta w krajach
shelenskich prawda; Grecya podobata sobie zawsze w tym drob-
,Nym rodzaju poezyi wytwornej i przyjemnej, jednym z najcha-
,rakterystyczniejszych w jej literaturze, w tern zwierciadle swo-
»,j€go wiasnego zycia, prawie wszedzie indziej glupowatym i sztucz-
,nym. Dobry humor, rozkoszowanie sie zyciem, to rzecz w catem
,Znaczeniu grecka. Ta rasa ma zawsze dwadziescia lat: dla niej
~indulgere genio, to ciezkie upojenie Anglika, grubianskie
sbaraszkowanie Francuza, jest to po prostu przekonanie, ze na-
Jtura jest dobra, ze mozna i nalezy jej ustepowaé. Dla Greka,
,hatura jest w istocie doradczynig wytwornosci, mistrzynia pra-
~wosci i cnoty. Pozadliwo$¢, to pojecie, ze natura prowadzi nas
»,do czynienia Zle, jest dla niego nonsensem. Upododanie do
,stroju, ktére odznacza palikara, ktore sie objawia tak niewinnie
,w miodej Greczynce, nie jest wyniosta pr6znoscig barbarzyncy,
,niedorzeczng pretensya mieszczki, dmacej w Smieszng dume
,dorobkiewiczéw; jest to uczucie czyste i wytworne naiwnych
,miodziericéw, czujacych sie prawymi synami prawdziwych wy-
Jnalazcéw piekna“. (Swiety Pawet, przez Ernesta Renana, str.
202). — Jeden z moich przyjaciot, ktory diugo podrézowat po
Grecyi, opowiadal mi, ze czesto powozacy i przewodnicy zrywaja
jakas piekna rosline, nosza ja delikatnie w reku przez caly dzien,
wieczorem, idgc spa¢, skladajg w bezpiecznem miejscu — i na-
zajutrz, zabierajg, aby cieszy¢ sie nig jeszcze.
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o chiopow atenskich, ktorzy stawig powrot pokoju. ,Co
.Za rozkosz, co za rozkosz odtozy¢ hetm na bok
.1 wrzuci¢ don ser i cebule! Jezeli co lubie, to nie
walczy¢, lecz pi¢ z przyjaciétmi i towarzyszami, pa-
Jtrzyé, jak w ogniu pryskajg suche gatezie, Sciete wsréd
Jata, piec groch polny na weglach, smazy¢ bukiew,
.piesci¢ miodg Trate, kiedy moja zona jest w kapieli.
-Kiedy zasiew jest zrobiony a Bo6g go skrapia, niema
»nic przyjemniejszego, jak w podobny sposéb gawedzi¢
»,Z sasiadem; — Powiedz mi, Komarchidesie, co be-
~dziem robili? Blogoby bylo czego$ sie napi¢, kiedy
.Zeus zaptadnia role. Dalej zono, ususz trzy chojniksy
»,bobu, dolgcz don pszenicy, wybierz takze fig; niepo-
,dobna dzi§ obcina¢ winoroéli ani ora¢, ziemia jest
»,Zanadto rozmoknieta. Niech przyniosg ode mnie drozda
»1 dwie zieby. W izbie mam jeszcze siare i cztery ka-
~walki zajgca. Przynie$ z nich, dziecie, trzy, a czwarty
».daj mojemu ojcu; zazadaj tez od Echinadesa mirtu
».Z owocem i niech kto$ idzie na droge zawota¢ Cha-
Jrinadesa, aby przyszedt pi¢ z nami, kiedy Bdég nam
-pomaga i pozwala rosng¢ naszemu zbozu... Czcigodna
.1 krélewska bogini Pokoju, wladczyni serc, wiadczyni
-wesel, przyjmij nasza ofiare... przyspérz nam wszela-
~Kich dobrych rzeczy na rynku, pieknych gtéwek czosn-
»Ku, wczesnych ogoérkéw, jabtek, granatéw; niech na-
-ptywaja Beotowie obtadowani gesmi, kaczkami, gote-
sbiami, skowronkami; niech wegorze z jeziora Kopais
snadchodzg koszami, abysmy tloczac sie w Scisku
-koto nich w checi kupna, mogli walczy¢ z Moricho-
,sem, Teleasem i innymi zartokami... Biegnij, Dyceo-
spolisie, na festyn..... kaptan Dyonizosa cie wzywa;
.Spiesz sig, czekaja na ciebie; wszystko jest gotowe,
.Stoly, toza, poduszki, wierice, kadzidta, przysmaki we-



32 FILOZOFIA SZTUKI.

LtOw. Zalotnice juz przybyly, a wraz z niemi placki,
,Cciastka, piekne tancerki, wszelkie rozkosze".
Podobne usposobienie umystu doprowadza czto-
wieka do tego, iz uwaza zycie za przyjemna rozrywke.
Najpowazniejsze pojecia i instytucye stajg sie w rekach
Greka wesolemi; bogowie jego sa ,bogami szczesliwy-
.mi, ktérzy nie umierajg". Zyja oni na szczytach
Olimpu, ,ktérym wiatry nie wstrzasajg, ktorego deszcz
-nie moczy nigdy, skad $nieg sie nie zbliza, gdzie
.otwiera sie eter bez chmur, gdzie zwinnie przebiega
SSwiatto“. Tam w patacu ol$niewajgcym, siedzac na
tronach ziotych, pija nektar i jedza ambrozye, a Muzy
tymczasem ,$piewajg pieknymi swymi gtosami”. Wieczna
uczta przy jasnem Swietle, oto niebo dla Greka; stad
najpiekniejsze zycie jest to, ktdre jest najbardziej po-
dobne temu zyciu bogow. U Homera -cztowiekiem
szczesliwym zwie sie ten, ktéry moze ,rozkosznie uzy-
~waé¢ miodosci kwitnacej i dosiegna¢ progu starosci”.
Obrzedy religijne sa biesiada wesota, na ktorej bogo-
wie sg zadowoleni, poniewaz maja swojg czes¢ wina
i miesa. Najpowazniejsze uroczystosci to niejako przed-
stawienia opery. Tragedya, komedya, chéry taneczne,
igrzyska szermierskie stanowig cze$¢ obrzadku. Nie
wyobrazajg sobie, aby dla uczczenia bogéw trzeba
byto umartwia¢ sie, posci¢, modli¢ sie z drzeniem,
bi¢ czotem, zalujac za grzechy, lecz, ze nalezy wzig¢
udzial w ich uciesze, da¢ im widowisko z najpiekniej-
szych ciat nagich, przyozdobi¢ dla nich miasto, pod-
nies¢ czlowieka az do nich, wydobywajac go na chwile
Zz jego stanu Smiertelnosci, przy wspoétudziale wszyst-
kich przepychéw, jakie sztuka i poezya moga zgroma-
dzi¢. Dla nich ten ,entuzyazm" jest poboznoscia, i, po
wylaniu sie w tragedyi od strony wzruszenn okazalych
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i uroczystych, znajduje jeszcze ujscie w komedyi od
strony krotochwil szalonych i rozpusty lubieznej. Trzeba
czytaé Lizystratg. Swieto Tesmoforyj Arystofanesa, aby
wyobrazi¢ sobie te porywy zycia zwierzecego, aby zro-
zumie¢, iz obchodzono publicznie Dyonizye, ze tan-
czono ,kordaksa“’) w teatrze, ze w Koryncie tysigc
zalotnic obstugiwato Swiatynie Afrodyty, i ze religia
uswiecata wszelkie zgorszenie, wszelki szat kiermaszu
i karnawatu.

Zycie spoteczne traktowali oni réwnie lekko, jak
zycie religijne. Rzymianin zdobywa dla nabycia, wy-
zyskuje ludy zwyciezone, niby dzierzawe, jako czto-
wiek biegly w administracyi i interesach, z metoda, na
state; Atenczyk zegluje, wyladowuje, walczy, nic nie
zaktadajac, nieprawidtowo, stosownie do pobudki chwili,
z potrzeby dziatania, z porywu wyobrazni, z ducha
przedsiebiorczosci, z zadzy stawy, dla przyjemnosci
zostania pierwszym posrod Grekéw. Za pienigdze sprzy-
mierzenricéw lud upieksza miasto swoje, zamawia uswoich
artystéw Swigtynie, teatry, posagi, dekoracye, procesye,
uzywa mienia publicznego codzien i wszystkimi zmys-
tami. Arystofanes bawi go karykaturg jego polityki
i jego urzednikéw. Dostaje za darmo wejscie do teatru;
pod koniec uroczystosci dyonizyjskich otrzymuje do po-
dzialu pienigdze, jakie pozostajg w kasie z okupu na-
tozonego na sprzymierzencow. Wkrotce kaze sobie pta-
ci¢ za sadzenie w trybunatach, za przychodzenie na
zgromadzenia publiczne. Wszystko jest dla niego: zmu-
sza bogatych, aby mu dostarczali swoim kosztem cho-
row, aktoréw, przedstawien i najpiekniejszych widowisk.
Jakkolwiek jest biedny, ma swoje kapiele, swoje gim-

> Sprosny taniec pijakéw. (Przyp. ttom.).

Filozofia Sztuki.
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nazya utrzymywane przez skarb, réwnie przyjemne, jak
gimnazya rycerzy . Wkoncu nie chce sie trudzi¢
i wynajmuje zacieznych zoinierzy, aby za niego pro-
wadzili wojne; jesli zajmuje sie polityka, to tylko dla-
tego, aby o niej rozprawiaé; stucha swoich méwcow,
jako lubownik, i jest obecny przy ich rozprawach, przy
ich wzajemnych oskarzeniach, przy ich zapasach kra-
somoéwczych, jak przy walce kogutéw. Wydaje sady
O talentach i oklaskuje to, co robi dobre wrazenie.
Najwazniejsza dla niego sprawag jest miec¢ uroczystosci
dobrze urzadzone; zagrozit karg smierci kazdemu, kto-
by zaproponowat oditozenie na wojne czesci pieniedzy,
przeznaczonych dla niego. Wodzowie jego sa tylko na
pokaz: ,Z wyjatkiem jednego, ktérego wysylacie na
Swojne* — méwi Demostenes — ,inni w orszaku ofiar-
L,Nikow stuzg do ozdoby waszych uroczystosci“. Gdy
potrzeba wyekwipowacé i wyprawi¢ flote, nie przyste-
puja do dziatania lub dziatajg za p6zno; przeciwnie, co
do procesyi i przedstawien publicznych, wszystko jest
przewidziane, zarzgadzone, wykonane, jak nalezy, Scisle
1 na oznaczong godzine. Powoli, pod wplywem zmy-
stowosci pierwotnej, panstwo zredukowato sie do przed-
siebiorstwa widowisk, ktére miato obowigzek dostar-
cza¢ rozkoszy poetyckich ludziom posiadajgcym smak.

Podobniez nareszcie w filozofii i w nauce chcieli
zerwac tylko kwiat rzeczy. Nie mieli zgota abnegacyi
nowoczesnego uczonego, zuzytkowujacego caly swoj
geniusz na wyswietlenie ciemnego punktu erudycyi,
obserwujacego dziesie¢ lat z rzedu jeden gatunek zwie-
rzecy, gromadzgcego i sprawdzajgcego nieustannie swoje
doswiadczenia, ktory, zaprzagitszy sie dobrowolnie do

Ksenofont, Rzeczpospolita ateriska.
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jakiej$s niewdziecznej pracy, spedza zycie na cierpliwem
ociosywaniu dwodch czy trzech kamieni pod gmach
olbrzymi, chociaz ukonczenia jego nie zobaczy, gdy on
stuzy¢ bedzie przysztym pokoleniom. Tu filozofia jest
pogawedke; rodzi sie w gimnazych, pod podcieniami,
w alejach klonowych; mistrz méwi przechadzajac sie,
a inni ciggng za nim. Wszyscy rwg sie od razu do
whnioskéw ostatecznych; przyjemnie jest miec¢ poglad
na catos¢; uzywajg tej przyjemnosci i miernie tylko
troszczg sie o zbudowanie porzadnej drogi trwatej;
dowody ich to najczesciej same tylko prawdopodobien-
stwa. Stowem, sg to teoretycy, lubiacy podrézowac po
wierzchotkach rzeczy, przebiega¢ w trzech krokach,
jak bogowie Homera, rozlegta kraine nowa, obejmowac
Swiat caly jednem spojrzeniem. System jest rodzajem
opery wzniostej, opery zmystéw pojetnych i ciekawych.
Od Talesa do Proklusa filozofia ich, tak samo, jak ich
tragedya, toczyta sie okoto trzydziestu czy czterdziestu
przedmiotéw gtéwnych, poprzez nieskonczono$¢ wa-
ryacyi, rozszerzen i mieszanin. WyobrazZnia filozoficzna
postugiwata sie pojeciami i hipotezami, jak wyobraznia
mitologiczna postugiwata sie podaniami i bogami.
Jesli od dzieta ich przejdziemy do srodkow, kto-
remi sie postuguja, to zobaczymy znowu ten sam po-
kréj umystu. Sg oni tylez sofistami, co i filozofami;
¢wiczg swojag inteligencye, aby jg tylko éwiczy¢. Sub-
telne odroéznienie, dluga analiza wymysina, argument
tudzacy i trudny do rozwiktania, pocigga ich i zatrzy-
muje. Batamucag i tracg czas na dyalektyce, czczych
rozumowaniach i paradoksie *); nie sg tak powazni.

Zobaczcie wywody logiczne Platona i Arystotelesa, a mia-
nowicie dowody nieSmiertelnosci duszy w Fedonie. W calej tej
filozofii zdolnosSci przewyzszajg dzieto; Arystoteles napisat trak-

3=~
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jakby nalezato; jesli podejmujg jakie poszukiwanie, to
nie tylko w celu nabytku stanowczego i trwatego ; nie
lubig wcale prawdy, jedynie, bezwarunkowo, z zapom-
nieniem i pogarda reszty. Jest ona zwierzyng, ktorg
czesto chwytajg na swem polowaniu; lecz, widzac ich
rozumujacych, czuje sie wpredce, ze nad zwierzyne,
chociaz sie nie przyznaja, przektadaja polowanie, polo-
wanie z jego zrecznoscia, z jego wybiegami, z jego
ogréodkami, z jego rozpedem, i ze to uczucie akcyi
swobodnej, wedrownej i zwycieskiej, ona wprowadza
do nerwéw i wyobrazni mysliwego. ,0O, Grecy! Gre-
~.Cy!" — moéwit do Solona kaptan egipski — ,jestescie
L.dzie¢mil“ W istocie, igrali oni z zyciem, z wszystkie-
mi powaznemi rzeczami zycia, z religig i bogami, z po-
litykg i panstwem, z filozofig i prawda.

V.

Skutki tych brakéw i tych zalet. — Sa oni doskonatymi artys-
tami. — Zmyst stosunkéw wytwornych, miara i jasnos$¢ po-
mystéw, zamitowanie do piekna. — Wskazéwki tych zdol-
noéci i tych upodobarn w ich sztukach. — Swiagtynia. — Jej
umieszczenie. — Jej proporcye. — Jej budowa. — Jej wy-
tworno$¢. — Jej ozdoby. — Jej malowidta. — Jej rzezby. —
Catkowite i ostateczne wrazenie, jakie sie po niej zostaje
w umysle.

Dlategoto byli oni najwiekszymi artystami w Swie-
cie. Mieli zachwycajaca swobode ducha, nadmiar we-
sotosci pomystowej, ujmujacy szat wyobrazni, to, co

tat o zagadnieniach homerycznych, na wz6r tych retorykéw,
ktérzy badali, czy rana Afrodyty, zranionej przez Dyomedesa,
byla na prawej, czy tez na lewej rece?



RZEZBA W GRECYyi. 37

zniewala dziecko do uktadania matych poematéw i po-
stugiwania sie niemi bezustannie, w tym tylko -celu,
aby dac¢ pole do dzialania zdolnosciom nowym i zbyt
zywym, ktére nagle w niem sie budza. Trzy rysy
gtéwne, ktoreSmy odnalezli w ich charakterze, sg wias-
nie tymi, ktoére tworza dusze i inteligencye artysty. —
Delikatnos¢ spostrzegania, zdolnos¢ chwytania stosun-
kéw subtelnych, zmyst odcieni, oto, co pozwala mu
budowaé catoksztatt form, dzwiekéw, barw, wypadkow,
stowem pierwiastkéow i szczegdétéw, tak dobrze powig-
zanych z sobg weztami wewnetrznymi, iz ustréj ich
tworzyt rzecz zywa i przewyzszat w Swiecie wyobrazni
gteboka harmonie Swiata rzeczywistego. — Potrzeba
jasnosci, poczucie miary, wstret ku temu, co nieokres-
lone i oderwane, pogarda tego, co potworne i ogromne,
upodobanie do konturéw wyraznych i'Scistych, oto, co
go skiania do zamkniecia swoich pomystow w formie
tatwo pochwytnej dla wyobrazni i zmystéw, a stad do
wykonywania dziet, ktdére wszelka rasa i wszelki wiek
moga rozumie¢ i ktore, bedac ludzkiemi, sg wieczne-
mi. — Mitos¢ i czeS¢ zycia teraZzniejszego, poczucie
sity ludzkiej, potrzeba pogody i wesotosci, oto, co do-
prowadza go do unikania obrazéw kalectwa fizycznego
i choroby moralnej, do przedstawiania zdrowia duszy
i doskonatosci ciata, do podtrzymywania pieknosci na-
bytej wyrazu, zapomocg pieknosci zasadniczej przed-
miotu. — To sg rysy znamienne wszelkiej ich sztuki.
Rzut oka na ich literature, w poréwnaniu z literaturg
Wschodu, wiekéw Srednich i czaséw nowozytnych, od-
czytanie Homera, w poréwnaniu z Boska Komedya,
z Faustem, lub epopejami indyjskiemi, przestudyowa-
nie ich prozy, w poréwnaniu z kazdag inng proza kaz-
dego innego wieku lub kazdego innego kraju, wpredceby
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was o tern przekonaty. Wobec ich stylu literackiego,
wszelki styl jest nadety, ciezki, niedoktadny i wymu-
szony; wobec ich typow moralnych wszelki typ jest
przesadzony, smutny i niezdrowy, wobec ich form po-
etyckich i krasomowczych wszelka forma, ktéra nie
zostata od nich zapozyczona, jest nieproporcyonalna,
Zle spojona, rozsadzona przez dzieto w niej zawarte.

Lecz brak nam miejsca — i ze stu przykiadow wy-
bierzemy jeden. Wezmy pod uwage to, co sie widzi
oczami i co naprzéd uderza wzrok, gdy sie wchodzi do
miasta: to jest Swigtynie. — Zazwyczaj jest ona na
wywyzszeniu, stanowigcem nadgrodzie, na podwalinie
skalistej, jak w Syrakuzach, lub na matej gorze, ktora,
jak w Atenach, byla pierwszem miejscem uchrony
i pierwiastkowa posadg grodu. Widac jg z catej rowniny
i z okolicznych pagérkoéw; okrety, zblizajac sie do portu,
pozdrawiajg ja z daleka. Odrzyna sie wyraznie cata
w powietrzu przezroczystem 7. Nie jest bynajmniej, jak
katedry Sredniowieczne, Sci$nieta, przygnieciona szere-
gami domoéw, zastonieta, napét ukryta, dostepna dla
oka tylko w szczego6tach i wyzszych czesciach. Pod-
stawa jej, boki, cata masa i wszystkie proporcye uka-
zujg sie od razu. Nie jest sie zmuszonym do odgady-
wania catosci z jednego kawatka; przez swoje umiesz-
czenie jest ustosunkowana do zmystéw czlowieka. —
Aby wyraznosci wrazenia nic nie brakowato, dajg jej
wymiary S$rednie lub mate. Pomiedzy Swigtyniami grec-
kiemi dwie tylko, czy trzy sa tak wielkie, jak Magda-
lena 7. Nic podobnego do ogromnych pomnikéw indyj-

0 Zobaczcie jej odbudowania wraz z rozprawami panéw.
Tetaz, Paccard, Boitte i Garnier.

2) Kosciot S'tej Magdaleny w Paryzu, z korica wieku XVIII'goi
w stylu greckim. (Przyp. ttom.)
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skich, babiloriskich i egipskich, do patacéw pietrzacych
sie i nattoczonych, do labiryntu drog, zakretow, sal,
kolos6éw, ktérych mnogos$¢ wprowadza ostatecznie do
umystu zamet i ol$nienie. Nic podobnego do olbrzy-
mich katedr, ktore we wnetrzu naw swoich dawaty
schronienie catej ludnosci miasta, ktoérych oko, nawet
jesli byly na wywyzszeniu, nie mogto objaé w catosci,
ktorych profile wymykajg sie i ktérych harmonie ogoding
na planie tylko mozna odczué. Swigtynia grecka nie
jest miejscem zgromadzenia, lecz mieszkaniem wytgcz-
nem boga, relikwiarzem dla jego wizerunku, monstran-
Cya marmurowg, zawierajgca posag jedyny. Na sto
krokéw od obrebu sSwietego, ktéry ja okala, widzi sie
kierunek i zgodno$¢ gtdwnych linii. — Zreszta sg one
tak proste, ze dos¢ jest jednego spojrzenia, aby zrozu-
mie¢ catos¢. Nic ztozonego, dziwacznego, wymeczo-
nego w tym gmachu; jest to prostokat obramowany
perystylem kolumn; trzy czy cztery zasadnicze formy
geometryczne stanowig caly pomyst, a symetrya roz-
rzadu powtarzajgc je i przeciwstawiajgc, nadaje im wy-
datnos¢. Zakonczenie przyczotka, ztobkowanie trzonéw,
wieko gtowicy, wszystkie przybory i wszystkie szcze-
goty skiadaja sie jeszcze na tern wypuklejsze uwidocz-
nienie wlasciwej cechy kazdego cztonka, a rézno-
rodnos¢ polichromii podnosi na domiar i okresla do-
ktadniej wszystkie te cechy.

W tych réznych rysach poznaliscie na nowo zasadni-
cza potrzebe form oznaczonych i jasnych. Szereg in-
nych cech pokaze nam trafno$¢ ich taktu i wytworng
delikatnos¢ spostrzezen. — Jest zwiazek pomiedzy
wszystkiemi formami i wszystkimi ksztattami Swigtyni,
jak pomiedzy wszystkimi narzadami ciata Zzywego,
i oni ten zwiazek znalezli; ustalili wymiar architekto-
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niczny, ktéry, stosownie do $rednicy kolumny, okresla
jej wysoko$¢, stad jej porzadek, stad jej podstawe,
jej glowice, stad odlegtos¢ kolumn i rozkiad og6lny
gmachu. Zmodyfikowali umysinie grubg prostos¢ form
matematycznych, przystosowali je do bezwiednych wy-
magan oka, kolumne zapomoca umiejetnej krzywizny
wydeli w dwoch trzecich jej wysokosci, wygieli
wszystkie linie pionowe Partenonu; wyzwolili sie z pet
symetryi mechanicznej; dali nieréwne skrzydta swoim
Propilejom, rézny poziom dwom przybytkom Erechte-
jonu; wprowadzili do swoich ptaszczyzn i wegtow krzy-
zowanie, odmiany, nagiecia, aby przez to geometrya
architektoniczna nabrata wdzieku, rozmaitosci, przy-
padkowosci, gietkosci powiewnej zycia, i, nie zmniej-
szajac efektu mas, wyhaftowali na jej powierzchni naj-
wytworniejsze pasmo o0zd6b malowanych i rzezbionych.
Pod tym wzgledem nic nie doréwnywa oryginalnosci
ich smaku, chyba jego prawidtowos¢; potaczyli dwie
zalety, ktére sie niejako nawzajem wykluczajg; nadzwy-
czajne bogactwo i nadzwyczajng powsciagliwosé. Nasze
zmysty nowoczesne nie dosiegajg tego; przez pot tylko
i stopniowo udaje sie nam odgadnaé, jak dalece po-
mystowos¢ ich byla doskonata. Dopiero odgrzebanie
Pompejow wprowadzito nas na domyst czarujacej i zy-
wej harmonijnosci dekoracyi, jaka pokrywali swoje
mury, a za naszychto juz dni angielski architekt wy-
mierzyt nieznaczne zboczenie pozioméw wydetych i pio-
néw zbieznych, ktére najpiekniejszej ich Swigtyni na-
daja najwyzsza pieknos¢. Wobec nich jesteSmy, jak
zwykty stuchacz wobec muzyka urodzonego i wycho-
wanego do muzyki; jego gra posiada wytwornos$¢ wy-
konania, czystos¢ dzwiekéw, petnosé akorddéw, subtel-

Entasis.
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nos¢ mysli, udatnos¢ wyrazu, ktére tamten, miernie
obdarowany i Zle przygotowany, chwyta tylko z gruba
i zrzadka. Zachowujemy z tego tylko wrazenie ogodlne,
a to wrazenie, odpowiednie geniuszowi rasy, jest wias-
nie wrazeniem uczty blogiej i pokrzepiajacej. — Istota
architektoniczna jest tu zdrowa i samojetnie zywotna;
nie potrzebuje, jak katedra gotycka, utrzymywac¢ u swoich
stép kolonii murarzy, ktdérzy nieustannie naprawiaja
ustawiczng jej ruine; nie przypozycza podpory dla swo-
ich sklepien od przypo6r zewnetrznych; nie potrzebuje
zelaznej wiezby, aby podtrzymaé nadzwyczajne ruszto-
wanie wiezyc starannie wyrobionych i rozcztonkowa-
nych, aby przyczepi¢ do swoich muréw cudowng ko-
ronke powiktang, kruchy filigran z kamienia. Nie jest
bynajmniej dzietem podnieconej wyobrazni, lecz dzie-
tem trzezwego rozumu. Jest zrobiona tak, aby trwata
sama przez sie i bez pomocy. Prawie wszystkie Swig-
tynie greckie bylyby jeszcze cale, gdyby brutalnos¢ lub
fanatyzm cztowieka nie byly sie przyczynity do ich
zaglady. W Poestum stojg one jeszcze po dwudziestu
trzech wiekach; wybuch w skiadzie prochu przecigt
Partenon na dwoje. Swigtynia grecka, pozostawiona
sama sobie, ostaje i trwa; wida¢ to po jej silnej obsa-
dzie; whasna masa jg wzmacnia, zamiast jg przecigzac.
Czujemy réwnowage stala roéznych jej cztonkéw; archi-
tekt bowiem wyrazit budowe wewnetrzng zapomoca
widzialnych szczegétéw zewnetrznych, i linie, ktore
pieszcza oko swojemi harmonijnemi proporcyami, sa
whasnie liniami, ktore zadawalajg umyst zapowiedzig
wiecznego trwania”. Do tego wygladu sity dodajcie

Przeczytajcie w tej materyi: Filozofie architektury w Gre-

cyi przez E. Boutmyego, dzieto umystu bardzo $cistego, bardzo
sumiennego i bardzo wytwornego.



42 FILOZOFIA SZTUKI.

wyglad swobody i wdzieku; gmach grecki nie zamierza
trwa¢ tylko, jak gmach egipski. Nie ugina sie pod cie-
zarem swojej materyi, niby Atlas uparty i krepy; roz-
posciera sie, rozwija, wznosi, jak piekne ciato zapasnika,
w ktorym sita godzi sie z wytwornoscig i pogoda”
Wezcie jeszcze pod uwage przystrojenie jej, ziote tar-
cze, iskrzace sie jak gwiazdy na jej architrawie, zlote
szczyty, lwie gltowy ISnigce w storicu, ztote listewki
a niekiedy i emalie, wijgce sie wezykowato na glowi-
cach, powioke z cynobru, minii, lazuru, bladej okry,
zieleni, wszystkich tonéw zywych Ilub tepych, ktére
potaczone lub przeciwstawione, jak w Pompejach, dajg
oku wrazenie swobodnej i zdrowej uciechy potudnia.
Zliczcie nakoniec ptaskorzezby, posagi przyczotkow,
miedzytramia i nadbrusia, zwtaszcza olbrzymi wizerunek
z Swigtnicy wewnetrznej, wszystkie rzezby z marmuru,
kosci stoniowej i zlota, wszystkie te ciata bohaterskie
czy boskie, ktore przedstawiajg oczom cztowieka skon-
czone obrazy sity meskiej, doskonatosci zapasniczej,
cnoty wojujacej, szlachetnosci prostej, pogody nieza-
kt6conej, a bedziecie mieli pierwsze pojecie o geniuszu
ich i sztuce.



ROZDZIAL 1I.

DOBA.

Réznica pomiedzy czlowiekiem starozytnym a nowoczesnym.
Zycie i umyst sa prostsze u starozytnych niz u nas.

Trzeba teraz posunag¢ sie o krok dalej i wzigé¢ pod
uwage nowy rys cywilizacyi greckiej. — Grek staro-
zytnej Grecyi nie tylko jest greckim, ale jest jeszcze
cztowiekiem starozytnym; nie tylko réozni sie od Anglika
lub Hiszpana, poniewaz, pochodzac z innej rasy, ma
inne zdolnosci i inne sklonnosci; roézni sie on od An-
glika, Hiszpana i Greka nowoczesnego tern, iz zajmujac
miejsce w dawniejszej epoce historyi, ma inne pojecia
i inne uczucia. Poprzedza nas, a my za nim idziemy.
Nie zbudowal swojej cywilizacyi na naszej; mysmy
zbudowali swojg na jego cywilizacyi i na wielu innych.
On jest na dole, my za$ jesteSmy na drugiem czy
trzeciem pietrze. Stad niezliczone nastepstwa, co do
ilosci i co do znaczenia. C6z bardziej réznego nad
dwa zywoty, jeden na poziomie ziemi ze wszystkiemi
drzwiami otwartemi na pole, drugi zasiedzialy i zam-
kniety w ciasnych przegrodach wysokiego domu nowo-
czesnego? Ten kontrast wyraza sie w dwoch stowach:
ich zycie i ich umyst sg proste, nasze zycie i nasz
umyst sa ztozone. Stad ich sztuka jest prostsza, niz
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nasza, a pojecie, jakie sobie oni tworzg o duszy
i o ciele czlowieka, dostarcza przedmiotu do dziet, ja-
kich nasza cywilizacya juz nie dopuszcza.

Wptyw klimatu na cywilizacye nowoczesne. — Cztowiek ma wie-
cej potrzeb. — Str6j, dom prywatny, gmach publiczny w Gre-
cyi i za naszych czaséw. — Gmach spoteczny, urzedy pu-
bliczne, sztuka wojskowa, zeglarstwo niegdys i dzisiaj.

Do$¢ jest raz rzuci¢ okiem na zewnetrzng strone
ich zycia, aby zauwazyé¢, jak dalece jest ono proste.
Cywilizacya, przenoszac sie na poéinoc, musiata zara-
dza¢ wszelkiego rodzaju wymaganiom, ktérych nie po-
trzebowata zaspakaja¢ na pierwszych swoich postojach
potudnia. — W klimacie wilgotnym Ilub zimnym, jak
Gallia, Germania, Anglia, Ameryka pétnocna, cziowiek
jada wiecej; potrzeba mu domoéw trwalszych i szczel-
niej zamknietych, odziezy cieplejszej i grubszej, wiecej
ognia i Swiatla, wiecej ostony, zywnosci, przyrzadéw
i przemystu. Z koniecznosci staje sie przemystowcem
i poniewaz wymagania jego wzrastajg wraz z ich za-
dowoleniami, wiec trzy czwarte swojego wysitku obraca
na osigganie dobrobytu. Lecz wygody, w jakie sie zao-
patruje, sg tez petami, w ktore sie wikla, i sztucznosé
dostatku jego trzyma go na uwiezi. llezto dzi$ rzeczy
w ubraniu zwykiego cztowieka! Ilez wiecej jeszcze
rzeczy w stroju kobiety, choc¢by nawet Sredniego stanu!
Dwie lub trzy szafy nie wystarczaja na to. Pamietajcie,
iz dzis kobiety z Neapolu czy z Aten zapozyczajag od
nas mody. Jaki$ palikar nosi szate réwnie dziwacznie
przetadowang, jak nasza. Nasze cywilizacye po6tnocy.
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sptywajac powrotnie na zacofane narody potudnia,
wprowadzity do nich stréj cudzoziemski, nadmiernie
ztozony, i trzeba dopiero is¢ do okregéw oddalonych,
zblizy¢ sie az do warstwy bardzo biednej, aby znalez¢,
jak w Neapolu, lazaronéw ubranych w zapaske, jak
w Arkadyi za$, kobiete obleczong w prosta koszule,
stowem, ludzi, ktorzy ograniczajag i ustosunkowujg
odziez do malych wymagan swojego klimatu.

W starozytnej Grecyi tunika krotka i bez rekawow
dla mezczyzny, dla kobiety zas$ tunika dluga, ktéra
dochodzi az do stép i, zdwajajac sie na wysokosci ra-
mion, spada az do pasa, oto cala istota stroju; dodajcie
do tego wielkg czworograniastg sztuke tkaniny, ktora
stuzy do drapowania sie, kwef dla kobiety, gdy wycho-
dzi, dos¢ powszechnie trepki (Sokrates nosit je tylko
w czasie festynow); bardzo czesto chodzg boso i z golg
glowg. Cate to odzienie moze by¢ zdjete jednym ru-
chem reki; nie sciska wcale kibici, zaznacza ksztahy;
nagos¢ ukazuje sie w ich przerwach i przy ich ruchach.
Zdejmuje sie je zupelnie w gimnazyach, w stadyum,
przy wielu tancach uroczystych: ,Nic nie zastania¢* —
moéwi Pliniusz — ,to wlasciwo$é¢ Grekéow“. Odziez
jest u nich przyborem luznym, pozostawiajacym ciatu
swobode i moze, stosownie do woli, by¢ w jednej
chwili zrzucona.

Ta sama prostota, co do drugiej koniecznej
ostony cziowieka, to jest co do domu. Poréwnajcie
dom z Saint-Germain Ilub Fontainebleau z domem
z Pompejow lub Herkulanum, tych dwoch tadnych
miast prowincyonalnych, ktére przy Rzymie mialy takie
miejsce i znaczenie, jak Saint-Germain lub Fontaine-
bleau majg przy Paryzu; policzcie wszystko, co sie dzi$
sktada na znosna siedzibe: wielki budynek z kamienia
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ciosanego o dwoch lub trzech pietrach, okna oszklone,

obicia papierowe, makaty, zaluzye, podwdjne i potréjne
kotary, kaloryfery, kominki, kobierce, t6zka, krzesta,
meble wszelkiego gatunku, niezliczone graciki i sprzety
gospodarcze i zbytkowne, i przeciwstawcie temu watte
mury domu pompejaniskiego, jego dziesie¢ czy dwa-
nascie gabinetéw, uszykowanych dokota matego po-
dwoérca, w ktorym szemrze wodotrysk, jego wytworne
malowidta, jego mate bronzy; jest to lekkie schronie-
nie, w ktérem mozna spa¢ w nocy, odprawia¢ sieste
w dzien, zazywa¢ chiodu, wodzac oczami po wytwor-
nych arabeskach i pieknych harmoniach barw; klimat
nie domaga sie niczego wiecej. W pieknych czasach
Grecyi urzadzenie jest o wiele bardziej jeszcze ograni-
czone 7. Mury, ktore ztodziej moze przebi¢, wybielone
wapnem, jeszcze pozbawione malowidet za czaséw Pe-
ryklesa; t6zko z kilkoma kotdrami, kufer, kilka pieknych
naczyn malowanych, bronn rozwieszona, lampa zupetnie
pierwotnej budowy; catkiem maty domek, niezawsze
majacy pierwsze pietro, to wystarcza szlachetnemu
Atenczykowi; zyje on na zewnatrz, na wolnem powietrzu,
pod przysionkami, na Agorze, w gimnazyach, a budowle
publiczne, bedace schroniskiem dla jego zycia publicz-
nego, sa réwnie mato rpzybrane, jak i jego dom pry-
watny. Zamiast patacu, jak patac Ciata Prawodawczego

Zobaczcie, co do wszystkich tych szczegétéw zycia pry-
watnego, Beckera Cbariklesa a zwlaszcza Ekskursy. (Wilhelm
Adolf Becker, badacz starozytnosci, urodzit si¢ w Dreznie 1796
roku, umart w Lipsku, gdzie byt profesorem archeologii klasycz-
nej w r. 1846. Z cennych pism jego najznakomitsze sa: Gallus
oder romiscbe Scenen aus der Zeit des Augustus (Lipsk 1849);
Cbarikles oder Bilder altgriecbiscb3r Sitte (3 tomy, Lipsk, 1854)
i tiandbucb der romiscben Altertbumer (4 tomy, Lipsk, 1843
—1856). (Przyp. ttom.”
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lub Westminster londyniski, ze swojem urzadzeniem
wewnetrznem, z tawkami, odwietleniem, biblioteka, bu-
fetem, ze wszystkimi swojemi przedziatami i z calg
swoja obstuga, jest pusty plac, Pnyks i kilka schodkoéw
kamiennych, stanowigcych trybune dla méwcy. W tej
chwili budujemy Opere %), i potrzeba nam wielkiej fa-
sady, czterech, czy pieciu obszernych pawilonéw, foyer,
salonéw i korytarzy wszelkiego rodzaju, szerokiego
kregu dla widzéw, ogromnej sceny, olbrzymiego strychu
na sklad dekoracyi i niezliczonej ilosci 16z i pomiesz-
czen dla administratoréw i aktoréw; wydajemy czter-
dziesci milionéw frankéw a sala bedzie miata dwa ty-
sigce miejsc. W Grecyi teatr miesci od trzydziestu do
czterdziestu tysiecy widzoéw i kosztuje dwadzieScia razy
mniej, niz u nas; ale bo tez i natura bierze koszta na
siebie; stok pagdrka, w ktdrym sie wycina stopnie do-
kota, ottarz na dole i w $rodku, wielki mur rzezbiony,
jak w Orange 7, dla odbicia glosu aktora, stonce za
lampe a za dalszg dekoracye badz morze I$nigce, badz
tez grupy goér przestonietych sSwiattem aksamitnem; do
okazatosci dochodza oszczedno$cig i radzg sobie w swo-
ich sprawach z takg doskonatoscig, jakiej nasze szafo-
wanie pieniedzmi nie osiega.

Przejdzmy do budowli moralnych. Dzi$ parstwo
obejmuje trzydziesci do czterdziestu milionoéw ludnosci,
rozrzuconej na obszarze szerokim i diugim na kilkaset
mil. Z tego tez powodu jest ono bardziej niewzruszo-

2) Otwarcie gmachu Opery paryskiej nastgpito w roku 1875,
t. j. w pie¢ lat po napisaniu tego ustepu. (Przyp. ttom.)
Orange, w starozytnosci Arausia, miasto francuskie w de-
partamencie Vaucluse, odlegte od Awinionu o dwadziescia kilo-
metréw, posiada tuk tryumfalny (Maryusza) i resztki cyrku czy
teatru. (Przyp. ttom.)
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ne, niz panstwo starozytne; wzamian jednak za to
jest o wiele bardziej ztozone, i, aby zajaé w niem
urzad, cztowiek musi by¢ specyalistg. Stad urzedy pu-
bliczne sg specyalne, jak i inne. Masa ludnosci wdaje
sie w sprawy ogodlne tylko z daleka, zapomoca wyboréw.
Zyje lub wegetuje na prowincyi, nie mogac sobie wy-
tworzy¢ zdann osobistych ani $cistych, ograniczona do
wrazen nieokreslonych i do wzruszen zaslepionych,
zmuszona odda¢ sie w rece ludzi bardziej wyksztatco-
nych, ktorych wysyta do stolicy i ktorzy ja zastepuja,
gdy trzeba stanowi¢ o wojnie, o pokoju lub o podat-
kach. — Takiez same zastepstwo, jesli idzie o religie,
o sprawiedliwo$¢, o wojsko i o marynarke. W kazdej
z tych powinnosci mamy zbiér ludzi specyalnych; po-
trzeba diugiego terminowania, aby odegra¢ w nich role;
wymykaja sie one wiekszosci obywateli. Nie bierzemy
w nich zgota udziatu; mamy postéw, ktorzy, wybrani
przez siebie samych lub przez panstwo, walcza, zegluja,
sadza lub modla sie za nas. 1 nie mozemy robi¢ ina-
czej ; powinnos¢ jest zanadto ztozona, aby mogta byc¢
wykonana bez przygotowania, niespodzianie, przez pierw-
szego lepszego; trzeba, aby ksigdz przeszedt przez se-
minaryum, sadownik przez szkote prawa, oficer przez
szkolty przygotowawcze, koszary lub okret, urzednik
przez egzaminy i biura. — Przeciwnie, w panstwie
matem, jak greckie, zwykly cztowiek jest na poziomie
wszystkich urzedéw publicznych; spoteczeristwo nie
rozpada sie na sprawujacych urzedy i na rzadzonych;
niema w niem mieszczan zyjacych na ustroniu, a sg
tylko obywatele czynni. Atericzyk stanowi sam o inte-
resach ogodlnych; pie¢ czy szes¢ tysiecy obywateli stu-
cha méwcéw i glosuje na placu publicznym; jest to
plac targowy; idzie sie tam wydawac¢ wyroki i prawa.
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jak sprzedawa¢ wino i oliwki; poniewaz catlym obsza-
rem jest podmieScie, wiec wiesniak nie o wiele wiecej
ma drogi do zrobienia, niz obywatel miasta. A przytem
sprawy, o ktére chodzi, nie przekraczajg zakresu jego
poje¢; sa to bowiem interesy parafianskie, poniewaz
panstwo jest tylko miastem. Nie trudno mu zrozumie¢,
jak nalezy postapi¢ z Megarg lub Koryntem; osobiste
doswiadczenie i wrazenia codzienne sg dla niego do-
stateczne; nie potrzebuje by¢ politykiem z zawodu,
biegtym w geografii, historyi, statystyce i innych rze-
czach. Podobniez, jest on ksiedzem u siebie i, od czasu
do czasu, wielkim kaptanem swojej fratryi lub swego
pokolenia; bo religia jego jest piekng basnig nianki,
a obrzadek przezen spelniany, polega na tancu lub
Spiewie, ktére on umie od dziecinstwa, i na uczcie,
przy ktérej przewodniczy w danym stroju. — Co wie-
cej, jest sedzig w wydziatach cywilnych, kryminalnych
i duchownych, adwokatem i rzecznikiem w swojej wias-
nej sprawie. Grek, potudniowiec, jest z natury zywego
umystu, dobrym i wytwornym moéwcag; prawa nie sg
jeszcze namnozone, ujete w kodeks i stos szpargatow;
umie on je z gruba; rzecznicy mu je przytaczajg; zresztg
zwyczaj pozwala mu stucha¢ swego instynktu, zdro-
wego rozsadku, wzruszenia, swoich namietnosci, przy-
najmniej tylez, co Scistego prawa i wywoddéw prawnych.—
Jesli jest bogaty, to zostaje impresaryem. Widzieliscie,
iz teatr ich jest mniej ziozony, niz nasz, a Grek,
Atenczyk, w robieniu préb z tancerzami, $piewakami,
aktorami,, wcigz podoba sobie. — Bogaty, czy biedny
jest zolnierzem; ze za$ sztuka wojskowa jest jeszcze
prosta, a maszyny wojenne sg nieznane, wiec straz na-
rodowa stanowi armie. Az do pojawienia sie Rzymian
nie byto lepszej. Aby ja uksztatci¢ i wyksztatci¢ dosko-

Filozofia Sztuki. 4
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natego zotnierza, dwa warunki sg wymagane i te dwa
warunki sa dane przez wychowanie wspdlne, bez nauki
specyalnej, bez szkoty w rotach, bez karnosci i ¢wiczen
koszarowych. Z jednej strony chca oni, aby kazdy zot-
nierz byt o ile moznosci najlepszym gladyatorem, ciatem
najtezszem, najbardziej gietkiem i najzwinniejszem,
zdolnem dobrze uderzaé, odbija¢ i biega¢; do tego pro-
wadzg ich gimnazya; sa to kolegia dla miodziezy; uczy
sie ona tam przez caly dzien i w ciggu dtugich lat: wal-
czy¢, skakac, biegac, rzucac krazkiem, i ¢wiczy i wzmac-
nia metodycznie wszystkie cztonki i wszystkie miesnie.
Z drugiej strony chca, aby zoinierze umieli chodzic,
biega¢, wykonywa¢ wszelkie obroty w zupelnym po-
rzadku; na to wystarcza orchestryka: wszystkie ich uro-
czystosci narodowe i religijne zapoznajg dzieci i mio-
dziez ze sztuka formowania i rozwijania grup; w Spar-
cie, chor tanca publicznego i kompania wojskowa sa
urzadzone na jeden i ten sam wzor. tatwo zrozumiec,
ze obywatel, tak przygotowany przez obyczaje, jest
zolnierzem bez wysitku i od razu. — Bedzie on mary-
narzem réwniez bez wigkszego terminowania. W owym
czasie okret wojenny jest tylko statkiem stuzgcym do
sptawiania przybrzeznego, miesci w sobie, co najwyzej,
dwustu ludzi i nie traci wcale wybrzezy z oka. W miescie
posiadajgcem port i zyjgcem z handlu morskiego, niema
cztowieka, ktoryby nie rozumiat sie na kierowaniu takim
okretem, ktéryby nie znat uprzednio lub nie zapoznat
sie predko z oznakami pogody, z kierunkami wiatru,
z potozeniem i odlegtosciami, z catg technika i z wszel-
kimi dodatkami, ktére majtek lub oficer marynarki
u nas umie dopiero po dziesieciu latach nauki i prak-

Choros i Lochos.
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tyki. — Wszystkie te wihasciwosci zycia starozytnego
wynikajg z jednej i tej samej przyczyny, to jest z pro-
stoty cywilizacyi nie poprzedzonej przez zadna inna,
i wszystkie doprowadzajag do jednego i tego samego
skutku, to jest do prostoty duszy zupelnie zréwnowa-
zonej, w ktérej zadna grupa zdolnosci i sklonnosci nie
zostata rozwinieta z uszczerbkiem innych, ktéra nie
otrzymata wylgcznego pokroju, ktérej zadna specyalna
dziatalnos¢ nie wykoszlawita. Dzis mamy cztowieka ogta-
dzonego i nieogtadzonego, mieszczanina i chlopa, pro-
wincyonaliste i Paryzanina, nadto tyle odrebnych gatun-
kow, ile jest warstw, zawodow i rzemiost, wszedzie
osobnika zamknietego w przedziale, jaki sobie zrobit
i oblezonego przez mnoéstwo potrzeb, jakie sobie wy-
tworzyt. Mniej sztuczny, mniej specyalny, mniej odda-
lony od stanu pierwotnego. Grek dziatat w kole poli-
tycznem, lepiej ustosunkowanem do utrzymania zdol-
nosci ludzkich, ws$rdéd obyczajow przyjazniejszych do
utrzymania zdolnosci zwierzecych: blizszy zycia natu-
ralnego, mniej ujarzmiony przez cywilizacye narzucona,
byt bardziej cztowiekiem.

Wplyw przesztosci na cywilizacye nowoczesne. — Chrzescijan-
stwo. — Dante i Homer. — Pojecie $mierci i zaswiatowosci
w Grecyi. — Niezgodno$¢ pomystéw i uczu¢ cztowieka no-
woczesnego.— Réznica pomiedzy jezykami nowoczesnymi a sta-
rozytnym greckim. — Kultura i wyksztatcenie dawne, w po-
réwnaniu z kulturg i wyksztalceniem nowoczesnem. — Cy-
wilizacya pierwotna i nowa, w przeciwstawieniu do cywili-
zacyi urobionej i ztozonej. — Gimnastyka. — Czem byla za
czasébw Homera? — Wznowienie jej i przeksztalcenie przez
Doryjczykéw. —~Zasada panstwa, wyksztatcenia i gimnastyki

.
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w Sparcie. — Nasladowanie lub wprowadzenie obyczajow
doryckich przez innych Grekéw. — Wskrzeszenie i rozwdj
igrzysk. — Gimnazya. — Atleci. — Waznos$¢ wyksztatcenia
gimnastycznego w Grecyi. — Jego oddzialywanie na ciato. —
Doskonato$¢ form i postaw. — Upodobanie do pigknosci fi-
zycznej. — Modele dostarczane rzezbie przez gimnastyke. —
Posag nastgepuje po modelu.

To sa tylko otoczenia i tworzydia zewnetrzne, mo-
delujgce osobnika. Wniknijmy w osobnika samego, az
do uczué¢ jego i poje¢, a bedziemy uderzeni jeszcze
bardziej odlegtoscig, dzielaca je od naszych. Dwa ro-
dzaje cywilizacyi urabiajg je w kazdym czasie i w kaz-
dym kraju: cywilizacya religijna i cywilizacya $wiecka,
a obydwie dziatajg w jednym kierunku, — woéweczas, aby
je utrzymaé w prostocie — dzis, aby im nada¢ ztozo-
nos$¢. — Ludy nowozytne sg chrzescijanskimi, a chry-
styanizm jest religia powtornego pedu, sprzeciwiajgcg
sie instynktowi naturalnemu. Mozna go przyréwnaé¢ do
skurczu gwattownego, ktéry zgigt pierwotng posta¢ du-
szy ludzkiej. W istocie, glosi on, iz Swiat jest zty i ze
cztowiek jest zepsuty; i z pewnoscig, w wieku, w kto-
rym on sie narodzit, nie ulegalo to watpliwosci. Po-
trzeba wiec, wedtug niego, aby cztowiek zmienit droge.
Zycie terazniejsze jest tylko wygnaniem; zwréémy na-
sze spojrzenia ku ojczyznie niebieskiej. Nasz grunt na-
turalny jest peten wad; powsciagnijmy wszystkie nasze
sktonnosci naturalne i umartwiajmy nasze cialo. Do-
Swiadczenie zmystdéw i rozumowania uczonych sg nie-
dostateczne i zwodnicze; wezmy sobie za pochodnie
objawienie, wiare, nadprzyrodzone $Swiatlo boskie. Po-
kutg, zaparciem sie siebie, rozmyslaniem, rozwijajmy
w sobie cztowieka duchowego, i niech zycie nasze be-
dzie namietnem oczekiwaniem wyzwolenia, ciggtem
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powscigganiem naszej woli, nieustannem wzdychaniem
do Boga, mysla o mitosci najwyzszej, nagradzang nie-
kiedy uniesieniem i widzeniem zaswiatu. W ciagu czter-
nastu wiekdéw wzorem idealnym byt anachoreta lub
mnich. Aby zmierzy¢ potege takiego pojecia i wielkos¢
przeksztatcenia, jakie ono narzuca zdolnosciom i zwy-
czajom ludzkim, czytajcie na przemian wielki poemat
chrzescijanski i wielki poemat pogariski, z jednej strony
Boska Komedya, z drugiej Odyssejg i lliade. — Dante
ma widzenie, jest przeniesiony poza nasz Swiatek zni-
komy w przestworza wieczyste; widzi tam meki, zma-
zanie win, szczesliwos¢; jest zaniepokojony trwogami
i okropnosciami nadludzkiemi; wszystko, co wsciekia
i wyrafinowana wyobraznia najwyzszego sedziego i kata
moze wymysle¢, on to widzi, przechodzi przez to,
omdlewa z tego; potem wstepuje w przestrzen Swietla-
ng; cialo jego nie ma ciezkosci; ulatuje, pociagniety
mimowolnie usmiechem pani promieniejgcej; styszy
dusze, ktére sg gltosami i kotyszacemi sie melodyami;
widzi choéry, wielkg réze Swiatet zyjacych, ktére sg cno-
tami i potegami niebieskiemi; stowa Swiete, dogmaty
prawdy teologicznej, dzwieczg w eterze. Na tych wy-
zynach palacych, gdzie rozum topnieje, jak wosk, sym-
bol izjawienie, splecione z sobg, zacierane jedno przez
drugie, doprowadzaja do ol$nienia mistycznego, i caly
poemat, piekielny czy boski, jest snem, ktéry sie za-
czyna zmorg a koriczy zachwytem. — O ilez natural-
niejszem izdrowszem jest widowisko, jakie przedstawia
nam Homer! Jest to Troada, wyspa Itaka, wybrzeza
Grecyi; dzi$ jeszcze mozna iS¢ za jego Sladem, roz-
pozna¢ ksztatty gor, kolor morza, tryskajgce Zrodia,
cyprysy, olchy, w ktérych gniezdzg sie ptaki morskie;
skopowiat on nature stalg i istniejaca; wszedzie u niego
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stawia sie noge na mocnym gruncie prawdy. Ksiega
jego jest dokumentem historycznym; jego wspoétczesni
mieli obyczaje, jakie on opisuje; nawet sam Olimp jest
tylko rodzing greckg. Nie potrzebujemy sie wysila¢, ani
zapala¢, aby w sobie odnalez¢ uczucia, ktére on wyraza,
aby wyobrazi¢ sobie swiat, ktéry maluje, walki, podréze,
biesiady, rozprawy publiczne, rozmowy prywatne, wszyst-
kie sceny zycia rzeczywistego, przyjazn, mitos¢ ojcowska
i malzenska, potrzebe stawy i dziatania, gniewy, uspo-
kojenia, upodobanie do uczt, ucieche zycia, wszystkie
wzruszenia i wszystkie namietnosci cztowieka natural-
nego. Zamyka sie w kregu widzialnym, ktéory co kazde
pokolenie doswiadczenie ludzkie odkrywa; nie wychodzi
z niego; ten Swiat mu wystarcza, jest jedynie waznym;
zaswiat jest siedzibg nieokreslong czczych cieniow; gdy
Odysseusz, spotkawszy sie z Achillesem w Hadesie,
winszuje mu, iz jest jeszcze pierwszym pomiedzy cie-
niami, ten mu odpowiada: ,Nie méw mi o Smierci,
~przestawny Odysseju! Wolatbym by¢ rolnikiem i stuzy¢
.Za pieniadze u cztowieka, ktéry nie otrzymat spuscizny
o1 z trudem tylko moze sie wyzywi¢, wolatbym to, niz
.przewodzi¢ wszystkim nieboszczykom, ktérzy skon-
»Czyli juz swoje zycie. Lecz mOw mi raczej o moim
-przestawnym synu, powiedz mi, czy byt pierwszym
-na wojnie“. — Tak wiec nawet poza grobem jeszcze
obchodzi go zycie obecne. ,Dusza chyzego Achillesa
,oddala sie wtedy, zmierzajac wielkimi krokami ku
Jace leliw (asfodeli), petna radosci, gdyz powiedzia-
Jdem, iz syn byt znakomitym i dzielnym“. — We
wszystkich epokach cywilizacyi greckiej pojawia sie
z rozmaitymi odcieniami to samo uczucie; ich $wiatem
jest ten, ktéremu stonce przyswieca; dla umierajgcego
nadzieje i pocieche stanowi to, iz po nim zy¢ beda
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w pelni Swiatta jego synowie, jego stawa, jego gréb,
jego ojczyzna. — ,Najszczesliwszym cztowiekiem, ja-
-Kiego znatem® — mowi Solon do Krezusa — ,jest
.Tellos z Aten; albowiem gdy panstwo jego bylo
W kwitngcym stanie, on mial dzieci piekne i dobre,
.ktére za jego jeszcze zycia miaty tez dzieci i zacho-
~waty swoje mienie; i gdy mu sie tak wiodto w zyciu,
.koniec jego byt tez petlen chwaty; bo, gdy Atenczycy
walczyli ze swoimi sasiadami z Eleuzys, on dat im
.pomoc i padt trupem, zmuszajac nieprzyjaciét do
Lucieczki, Ateniczycy zas pogrzebali go na koszt pan-
~Stwa, w miejscu, gdzie padt, ioddali mu cze$¢ wspa-
Lniale“. Za czaso6w Platona, Hippiasz, tftémacz opinii
popularnej, mowi takze: , Najpiekniejszem po wszystkie
.czasy, dla kazdego czlowieka i na kazdem miejscu,
.jest mie¢ bogactwa, zdrowie, uwazanie posréd Grekdéw,
.doczeka¢ sie w ten sposéb starosci, i oddawszy ucz-
,Ciwie ostatnig postuge swoim rodzicom, by¢é samemu
,odprowadzonym do grobu przez swoje potomstwo
.Z réwng okazatoscig“. Gdy refleksya filozoficzna za-
trzymuje sie nad zaswiatowoscigt to ta zaswiatowos¢
nie wydaje sie wecale straszng, nieskonczona, niepro-
porcyonalng do zycia obecnego, réwnie niewatpliwg, jak
ono, niewyczerpanag co do meczarni, czy co do rozko-
szy, jako otchtan przerazajgca, czy jako chwata anielska.
Sumrze¢" — mowi Sokrates do swoich sedziow 0 —
sJest to jedno z dwojga: albo sta¢ sie niczem i nie
s,posiada¢ po $Smierci zadnej o niczem wiadomosci,
s,albo tez, zgodnie z tern, co ludzie moéwig, Smierc
~Sprowadza jaka$ dla dusze przemiane, jest przesiedle-
,hiem sie z tego miejsca na inne. Jesli to jest zupetne

Platon, Obrona Sokratesa, przektad Adama Maszewskiego.
(Przyp. ttom.)
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»Znieczulenie, co$ podobnego do snu, podczas ktérego
~Spigcemu nie roi sie nawet zadne marzenie senne, to
~Smier¢ cudng bytaby wygrana... Sadze bowiem, ze,
sjesliby komu wypadto wybra¢ jedng noc taka, podczas
.ktorej spatl tak mocno, ze mu sie nawet zadne nie
sprzysnito widzenie, poréwnaé¢ potem z nocag tg inne
-noce i dni wlasnego zycia, a wreszcie rozejrzy¢ sie
~W nich i orzec, ile tez dni i nocy w zyciu swojem
sprzezyt lepiej i przyjemniej od jednej tej nocy: sadze,
-powtarzam, ze nie tylko cztowiek zwyczajny, lecz na-
~wet sam wielki krol perski doszedtby do wniosku, ze
~W poréwnaniu z innymi dniami i nocami, noce takie
,na palcach policzy¢ moze... Jesli wiec Smier¢ jest
.czem$ podobnem, to wedtug mnie, doprawdy, jest ona
,0czywista wygrang; bo w takim razie cata wiecznosg,
-pokazuje sie, jest niczem wiecej, jak jedng tylko noca.
,Jesli za$ przeciwnie, Smier¢ jest niejako wedrowka
,stad do innego miejsca, jesli prawda jest to, co moé-
,wig podania, ze tam przebywajg wszyscy zmarli, co6z
,had to wiekszem moze by¢ szczesciem, sedziowie? —
»Jesli ktos, wyrwawszy sie tym oto tutaj, mniemanym
»,sedziom i, przybywszy do Hadesu, znajdzie tam se-
»dziow prawdziwych, ktérzy, jak glosi podanie, wymie-
.rzaja tam sprawiedliwo$¢: Mifiosa, Radamantysa, Aja-
»kosa, Tryptolemosa i wszystkich tych wreszcie z pomie-
,dzy po6tbogéw, ktdrzy za zycia swego chodzili sciezkami
~Sprawiedliwosci — czyz na lekcewazenie wedrowka taka
szastugiwa¢ moze?... A dalej, na jakaz niejeden z was
snie przystalby cene, by sie tylko znalezé w towa-
LJrzystwie Orfeusza, Muzeosa, Hezyoda, Homera?...
,Jesli to wszystko prawda, ja, zaiste, gotow jestem ty-
»Sigc razy umierac¢”“. — W dwadziesScia wiekéw pozniej,
Pascal, podejmujac to samo pytanie i t¢ samg watpli-
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wos¢, nie widziat dla niedowiarkéw innego oczekiwania,
jedno ,okropng alternatywe wiecznego unicestwienia lub
.-wiecznego nieszczescia“. Taki kontrast pokazuje nie-
pokdj, jaki od odmnastu wiekéw wstrzasa duszg ludzka.
Perspektywa wiecznosci szczesliwej lub nieszczesliwej
rozbita jego réwnowage; az do konca wiekéw Srednich
byla ona pod tym niezmiernym ciezarem, jak ta waga
rozbujana i zepsuta, to najnizej, to najwyzej, zawsze
na krancach. Gdy w przededniu Odrodzenia, ucisnieta
natura podnosita sie i odzyskata wptyw, znalazta przed
sobg do pokonania starg doktryne ascetyczng i mi-
styczng, nie tylko z jej tradycya i instytucyami zachowa-
nemi lub odnowionemi, ale nadto z niepokojem statym,
ktéry nosita w zbolatej duszy i w wyobrazni przedraz-
nionej. Dzi$ jeszcze rozterka trwa; u nas i dokola nas
sg dwie moralnosci, dwa pojecia natury i zycia, a nie-
ustanne ich Scieranie sie pozwala nam odczuwac¢ har-
monijng swobode miodego Swiata, kiedy instynkty na-
turalne rozwijaty sie catkowicie i prosto pod religia,
ktéra zamiast hamowac¢, popierata ich rozrost.

Jesli cywilizacya religijna na sktonnosci samorzutne
natozyta u nas uczucia sprzeczne, to cywilizacya Swiec-
ka znéw wprowadzita do naszego umystu zagmatwany
labirynt poje¢ urobionych i obcych. Pordéwnajcie pierw-
sze i ze wszystkich najpotezniejsze wychowanie, jakie
daje jezyk w Grecyi i u nas. Nasze jezyki nowoczesne,
wihoski, hiszpanski, francuski, angielski, sg to gwary,
resztki skoszlawione pieknego narzecza, ktére dtugi
upadek zepsut, a naleciatosci i mieszaniny przeinaczyty
go jeszcze i zagmatwaly. Podobne sg do tych gmachéw
zbudowanych ze szczatkéw starozytnej Swigtyni i z in-
nych materyatédw pozbieranych byle gdzie; w istocie
z tacinskichto kamieni, uszkodzonych, a utozonych
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w innym porzadku, z krzemieni przydroznych i gruzu
byle jakiego zrobilismy budynek, w ktéorym zyjemy,
wprzéd zamek gotycki, dziS dom nowoczesny. Umyst
nasz zyje w nim, poniewaz sie do niego urobit; lecz
0 ilez swobodniej umyst Grekéw poruszat sie w swoim !
Nie rozumiemy od pierwszego razu naszych stow nieco
ogllnych; nie sa one przejrzyste; nie mozna poprzez
nie widzie¢ ich pierwiastku, faktu dotykalnego, od
ktérego sg zapozyczone; trzeba, aby nam ttdmaczono
nazwy, ktore niegdy$ cztowiek rozumiat bez wysitku
1 moca samego powinowactwa, genre, espéce, calcul,
grammaire, économie, loi, pensée, conception i tym
podobne N. Nawet w jezyku niemieckim, w ktérym ta
niedogodnos$¢ jest mniejsza, brak nici przewodnie;j.
Prawie caly nasz stownik filozoficzny i naukowy jest
cudzoziemski ; aby sie nim dobrze postugiwaé, musimy
zna¢ jezyk grecki i tacine ; najczesciej jednak postugu-
jemy sie nim zle. Ten stownik techniczny wprowadzit
moc swoich stéw do rozmowy potocznej i do stylu lite-
rackiego; stad pochodzi, ze dziS moéwimy i myslimy
terminami ciezkimi i trudnymi do wiadania. Bierzemy
je gotowe juz i posprzegane; powtarzamy je przez
rutyne; uzywamy ich nie mierzgc wartosci i nie wni-
kajac w ich odcienie; wypowiadamy tylko mniej wie-
cej to, co chcemy powiedzie¢. Pietnascie lat musi sie
uczy¢ pisarz, aby sie nauczy¢ pisaé, juz nie genialnie,
gdyz tego nauczy¢ sie nie mozna, ale jasno, wynikli-
wie, dokladnie i Scisle. Musiat on bowiem badac i zgte-

Trzeba bylo zachowa¢ przyktad podany przez Tainea, gdyz
Scigga sie on tylko do jezykéw romanskich. W naszym jezyku
wyrazy powyzsze; rodzaj, gatunek, gramatyka, gospodarstwo,
mys$l, pojecie, w drobnej tylko czeSci majg pierwiastek grecko-
tacinski i nie nadajg si¢ do objasnienia tego, co twierdzi autor.
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bia¢ dziesie¢, czy dwanascie tysiecy stow i réznych wy-
razen, zapisywa¢ pochodzenie, pokrewienstwo, zwigz-
ki, odbudowywa¢ na nowo i wedtug oryginalnego planu
wszystkie pojecia i caly swdj umyst. Jesli tego nie
zrobit, a chce rozumowaé o prawie, obowigzku, pieknie,
panstwie i o wszystkich wielkich interesach cztowieka,
to idzie omackiem i potyka sie; zaplatuje sie w wiel-
kie frazesy nieokreslone, w komunaty dzwieczne, w for-
muly oderwane i odstreczajgce; zobaczcie w tym
wzgledzie dzienniki i odezwania sie méwcéw ludowych;
dzieje sie to zwiaszcza z robotnikami inteligentnymi,
ktorzy jednak nie odebrali wyksztatcenia klasycznego;
nie sg oni panami stéw, a stad i poje¢; moéwig jezy-
kiem uczonym, ktory nie lezy w ich naturze, dla nich
jest on metny i dlatego maci im umyst; nie mieli
czasu przefiltrowa¢ go po kropelce. Zie to ogromne,
od ktorego Grecy byli wolni. Nie bylo u nich prze-
dzialu pomiedzy jezykiem faktow dotykalnych a jezy-
kiem czystego rozumowania, pomiedzy jezykiem, ktoé-
rym mowi lud, a jezykiem, ktorym modwig Iludzie
uczeni; jeden byt dalszym ciggiem drugiego; niema
wyrazenia w dyalogu Platona, ktéregoby nie znat mito-
dzieniec wychodzacy z gimnazyum; niema frazesu
w mowie Demostenesa, na ktory kowal czy chiop aten-
ski nie znalaztby zupetnie gotowej komérki w swoim
mézgu. Sprébujcie przettdmaczyé dobra greczyznag
mowe Pitta lub Mirabeau, a nawet jakis kawatek z Ad-
disona lub Nicolea; bedziecie zmuszeni przemysle¢ go
na nowo i przetransponowaé; doprowadzi was to do
znalezienia na te same rzeczy wyrazen bardziej zbli-
zonych do faktéw i do doswiadczenia dotykalnego

Przeczytajcie, co do tego, pisma Pawla Ludwika Couriera,
ktory wyksztatcit swéj styl na greckim. Poréwnajcie jego ttéma-
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Zywe $wiatlo uwydatni wszystkie prawdy i wszystkie
btedy; to, co przedtem nazywaliscie naturalnosciag i jas-
noscia, wyda sie wam przesadg i pélciemnoscia i zro-
zumiecie przez kontrast, dlaczego u Grekéw narzedzie
mys$li, bedac prostszem, spetniato lepiej swoje zadanie
z mniejszym wysitkiem.

Z drugiej strony, wraz z narzedziem, dzieto skom-
plikowato sie i to ponad wszelka miarg. Oprécz pojec
Grekébw mamy nadto wszystkie te, ktoére wytworzono
od tysigca osSmiuset lat. Od samego poczatku bylismy
przecigzeni naszymi nabytkami. Wychodzgac z barba-
rzynstwa grubego, w samem zaraniu wiekéw Srednich,
umyst naiwny i zaledwie betkoczgcy musial opchac
sie resztkami starozytnosci klasycznej, starozytnej lite-
ratury duchownej, kolczastej teologicznosci bizantyn-
skiej, obszernej i subtelnej encyklopedyi Arystotelesa,
wyrafinowanej i zaciemnionej jeszcze przez jego arab-
skich komentatoréw. Od czasu Odrodzenia odbudowana
starozytno$¢ dodata wszystkie swoje pomysty do na-
szych, niekiedy pomieszata nasze pojecia, narzucita nam
niestusznie swojg powage, swoje doktryny i przyktady,
zrobita nas tacinnikami i Grekami z jezyka i umystu,
jak literatow wioskich z wieku XV-go, przepisata nam
swoje formy dramatu i stylu w wieku XVIlIl-ym, na-
tchneta nas swojemi maksymami i utopiami politycznemi,
jak za czas6w Rousseaua i w ciggu rewolucyi. Tymcza-
sem rozszerzony strumien powiekszat sie przez nieskon-

czenia pierwszych rozdziatéw Herodota z ttbmaczeniem Larchera.
Francois !e Cbampi, Malitres sonneurs, Mare an Diable pani
Sand, odtwarzajg w czesSci prostote, naturalnos¢, piekng logike
stylu greckiego. Stanowi to dziwny kontrast ze stylem nowo-
czesnym, ktérego ona uzywa, gdy przemawia w swojem wlasnem
imieniu lub w imieniu osobistosci ogtadzonych.
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czong moc naplywu, przez przyrost, z kazdym dniem
obszerniejszy, nauki doswiadczalnej i pomystowosci
ludzkiej, przez wnioski odrebne cywilizacyi zywych,
ktore zajmowaly pie¢ czy sze$¢ naraz wielkich krajow.
Dodajcie do tego rozpowszechniong od stu lat znajo-
mos¢ jezykoéw i literatur nowoczesnych, odkrycie cywi-
lizacyi wschodnich i dalekich, nadzwyczajne postepy
historyi, ktéra przed naszemi oczyma wskrzesita oby-
czaje i uczucia tylu ras i tylu wiekow; potok stat sie
rzeka zaréwno pstrg, jak i ogromnag; oto, co umyst
ludzki musi obecnie pochiong¢ i potrzeba geniuszu,
cierpliwosci, dlugowiecznosci jakiego$ Goethego, aby
temu mniej wiecej podotaé. — O ilez Zzrodio pierwotne
bylo wezszem i bardziej przezroczystem! W najpiekniej-
szych czasach Grecyi ,miodzieniec uczyt sie czytac,
»pisa¢, rachowa¢ 0, gra¢ na lirze, walczy¢ i wykony-
~wacé wszystkie inne ¢wiczenia ciata Tern ograni-
czato sie wyksztalcenie ,dzieci z najlepszych rodzin“.
Dodajmy jednak, iz u mistrza muzyki nauczono go
Spiewac¢ kilku hymnoéw religijnych i narodowych, wy-
powiada¢ ustepy Homera, Hezyoda i poetow lirycznych,
peanu, jaki $piewat na wojnie, piosnki Harmodyosa,
ktérg wygtaszat przy stole. Gdy byt nieco starszy, przy-
stuchiwat sie na Agorze rozprawom méwcow, wyrokom”
przytoczeniom praw. Za czasow Sokratesa, jesli byt
ciekawy, chodzit stucha¢ sporéw i rozpraw sofistéw ;
starat sie dosta¢ ksigzke Anaksagorasa albo Zenona
Eleaty ; niektorzy interesowali sie dowodzeniami geo-
metrycznemi. Lecz wogole wyksztatcenie byto catkiem
gimnastyczne i muzyczne, i tak samo matej liczby”go-

Grammata. Poniewaz zgtoski stuzyty za liczby, wiec fen
wyraz oznacza trzy rzeczy.
2) Platon, Teages, wydanie Fryderyka Asta, f, VIII, 386.
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dzin, jakg pomiedzy dwoma ¢wiczeniami ciata, poswie-
cali oni na przystuchiwanie sie rozprawie filozoficznej,
nie mozna poréwnywa¢ z naszemi pietnastoma czy
dwudziestoma latami studyow klasycznych i studyow
specyalnych, jak ich dwudziestu czy trzydziestu zwo-
jow papirusu rekopismiennego z naszemi bibliotekami
0 trzech milionach toméw. — Wszystkie te przeciw-
stawienia redukujg sie do jednego, do tego, ktoére dzieli
cywilizacye pierwocig i nowa, od cywilizacyi urobionej
1 ztozonej. Mniej sposobéw i przyrzadéw, mniej na-
rzedzi przemystowych, koétek spotecznych, wyrazéw
nauczonych, poje¢ nabytych ; dziedzictwo i juki mniej-
sze, wiec i whadanie niemi tatwiejsze; rozwdj prosty
i skladny, bez przesilen i rozdzwiekéw moralnych,
wiec i swobodniejsze dziatanie zdolnosci, zdrowsze
pojmowanie zycia, dusza i inteligencya mniej udre-
czona, mniej znuzona, mniej skrzywiona; ten rys
gtébwny zycia ich odnajdzie sie w ich sztuce.

Oddziatywanie tych roéznic na dusze i na sztuke, — Uczucia,
postacie i cechy w wiekach $rednich, za czaséw Odrodzenia
i dzisiaj. — Smak starozytny w przeciwstawieniu do smaku
nowoczesnego. — W literaturze. — W rzezbie. — Wartos¢
ciata rozwazanego jako takie. — Sympatya ku doskonatosci
gimnastycznej. — Cechy gltowy. — Mierna waznos$¢ fizyo-
nomii. — Zainteresowanie sie ruchem fizycznym i spokojem
bez wyrazu. — Wzajemna zgodno$¢ pomiedzy stanem mo-
ralnym a ta forma sztuki.

Istotnie, po wszystkie czasy dzieto idealne byto
streszczeniem zycia rzeczywistego. Badajac dusze no-
woczesng, spotyka sie w niej zawiklania, sprzecznosci.
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choroby i, jesli tak wyrazi¢ sie mozna, przerost uczué
i zdolnosci, ktorych jej sztuka jest odbiciem. — W Sre-
dnich wiekach rozwd6j nadmierny cztowieka duchowego
i wewnetrznego, ubieganie sie o0 marzenie szczytne
i tkliwe, cze$¢ bolesci, pogarda dla ciata, prowadza
podniecona wyobraznie i wrazliwo$¢ do wizyi i sera-
ficznego uwielbienia. Znacie je z Nasladowania i z Kwiat-
kéw (JFioretti), z Dantego i Petrarki, tak samo, jak
subtelnosci wytworne i szaly ogromne rycerstwa i ,dwo-
réw mitosnych”. Skutkiem tego w malarstwie i rzez-
bie osobistosci sg brzydkie lub pozbawione pieknosci,
czesto nieproporcyonalne i niezdolne do zycia, pra-
wie zawsze chude, wyciericzone, umartwione i po-
chioniete przez jaka$s mysl, ktéra odrywa ich oczy od
zycia terazniejszego, nieruchome w oczekiwaniu lub
zachwycie, ze smetng tagodnoscia klasztoru lub pro-
mieniowaniem uniesienia, zanadto watle, czy zanadto
roznamietnione, aby mogly zy¢, a juz przyobiecane
niebu. — Za czas6w Odrodzenia powszechne polep-
szenie warunkow zycia ludzkiego, przykitad starozytno-
sci odnalezionej i zrozumianej, poryw umystu wyswo-
bodzonego i dumnego ze swoich wielkich odkry¢, wzna-
wiajg uczucie poganskie i poganska sztuke. Lecz insty-
tucye i obrzadki S$redniowieczne trwajg jeszcze i za-
rowno we Wiloszech, jak we Flandryi, widzicie w naj-
piekniejszych dzietach razacy kontrast postaci i przed-
miotu; meczennikéw, wychodzacych niejako ze staro-
zytnego gimnazyum, Chrystuséw, bedacych Jowiszami
piorunujgcymi lub  Apollinami spokojnymi. Dziewice
godne mitosci ziemskiej, aniotéw tak powabnych jak
Kupidyny, niekiedy nawet Magdaleny, ktore sg Syre-
nami zbyt kwitngcemi i Swietych Sebastyanow, ktérzy
sg Herkulesami zbyt chwackimi; stowem, zgromadze-
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nie Swietych pici obojej, ktérzy wsrod narzedzi pokuty
i namietnosci, zachowujg tegie zdrowie, piekng kar-
nacye, dumng postawe, odpowiednig raczej do bilogiej
uczty szlachetnych kanefor i doskonatych zapasnikéw.
Dzi$ przetadowanie gtowy ludzkiej, wielo$¢ i sprzecz-
nos$¢ doktryn, nadmiar zycia mozgowego, zwyczaje
sedentaryjne, tryb sztuczny i podniecenie gorgczkowe
stolic podniosty niestychanie dziatalno$¢ nerwowa, do-
prowadzity do przesady potrzebe wrazen silnych i Swie-
zych, rozwinety smutki utajone, pragnienia nieokreslone,
zadze bezgraniczne. Cztowiek nie jest juz tern, czem byt
i czem, byloby moze najlepiej, gdyby byt zostat na
zawsze: zwierzeciem wyzszego gatunku, zadowolonem,
iz dziata i mysli na ziemi, ktéra je zywi, i pod ston-
cem, ktore je oswieca, lecz jest mézgiem nadzwyczaj-
nym, dusza niezmierzona, dla ktérej czilonki sg tylko
przydatkami, a zmysty stugami, nienasycony w swojej
ciekawosci i w swoich pokuszeniach, wcigz zabiegaja-
cym i podbijajacym, z drzeniami i wybuchami, ktére
psuja harmonie jego budowy zwierzecej i rujnuja pod-
pore cielesng, cigganym we wszystkich kierunkach, az
na krance S$wiata rzeczywistego i do gtebin S$wiata
urojonego, to upojonym, to zndéw przygniecionym nie-
zmiernoscig swoich nabytkéw i swojego dzieta, ugania-
jacym sie za niemozliwoscia lub zepchnietym do rze-
miosta, rzuconym w marzenie bolesne, natezone i wspa-
niate, jak Beethoven, Heine i Faust Goethego, Ilub
zamieszkaltym w ciasnej przegrodce spotecznej i spa-
czonym catkiem na jedng strone przez specyalnosc
i monomanig, jak osobistosci Balzaca. Temu umystow
nie wystarczajg juz sztuki plastyczne w postaci ludz-
kiej ; interesujg go, juz nie czlonki, tutéw, cata budowa
zywa, lecz gltowa wyrazista, fizyonomia ruchliwa, dusza
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przejrzysta, ujawniajaca sie zapomocg gestu, namiet-
no$¢ i mysl niecielesna, drgajgca i wychylajaca sie
poprzez forme i ksztatty zewnetrzne; jesli lubi on piek-
ng forme rzezbiarska, to z wychowania, po diugiem
uprzedniem ksztatceniu, dzieki wyrobionemu smakowi
dyletanta. Poniewaz jest wielostronnym i kosmopoli-
tycznym moze interesowac sie wszystkiemi formami
sztuki, wszelkimi momentami przesztosci, wszystkiemi
pietrami zycia, podobac¢ sobie we wskrzeszeniach sty-
I6w obcych, wiesniaczych, gminnych lub barbarzyriskich,
w krajobrazach egzotycznych i dalekich, we wszyst-
kiem, co stanowi karm dla ciekawosci, dokument dla
historyi, przedmiot wzruszenia lub nauki. Poniewaz jest
nasyconym i rozproszonym, zada od sztuki wrazen
niespodzianych i silnych, nowych efektéw, barw, fizyo-
nomii i widokoéw, akcentéw, ktore, za jakagkolwiekbadz
cene niepokojg go, urazaja lub bawig, stowem stylu,
ktéry przechodzi w maniere, w jednostronnos¢ umysing
i przesade.

W Grecyi, przeciwnie, uczucia $g proste, a stad
tak samo prosty jest ich smak. WezZcie pod uwage
ich sztuki teatralne; niema w nich charakteréw ztozo-
nych i gltebokich, jak u Shakespearea ; niema intryg
umiejetnie zwigzanych i rozwigzanych; niema niespo-
dzianek. Sztuka obraca sie koto podania bohaterskiego,
ktore im powtarzano od dziecinstwa; wiedzg naprzéd
wypadki i rozwigzanie. Co do akcyi, to mozna jg wy-
powiedzie¢ w dwbéch stowach. Ajaks, porwany szatem,
wymordowat bydto w obozie, sadzac, iz zabija swoich
wrogow; zawstydzony obtedem swoim, optakuje go
i zabija sie. Rannego Filokteta zostawiono na wyspie
wraz z bronig; przychodzg po niego, gdyz potrzebne
sg jego strzaty; on sie oburza, odmawia i nakoniec,

Filozofia Sztuki. 5
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na rozkaz Herkulesa, ustepuje. Komedye Menandra,
ktore znamy z komedyi Terencyusza, sg zrobione, ze
tak powiemy, z niczego; trzeba bylo stopi¢ dwie, aby
zrobi¢ jednag sztuke rzymska; najbardziej przetadowana
nie zawiera wiecej tresci, niz jedna scena z naszych
komedyi. Czytajcie poczatek Rzeczypospolitej Platona,
Syrakuzanki Teokryta, Dyalogi Lucyana, ostatniego
umystu attyckiego, lub wreszcie Ekonomika i Cyrope-
dya Ksenofonta ; nic dla efektu, wszystko jest wyrow-
nane; sg to mate sceny zwyczajne, ktérych doskona-
tos¢ polega catkowicie na wybornej naturalnosci; nie-
ma ani jednego rysu draznigcego, gwattownego; zale-
dwie sie usmiechniecie, a jednak bedziecie oczarowani,
jak na widok kwiatka polnego lub strumyka przezro-
czystego. Osobistosci siadaja, podnosza sie, patrza na
siebie, méwiac rzeczy zwykle, nie z wiekszym wysit-
kiem, jak figurki malowane na murach pompejanskich.
Przy naszym smaku stepionym, pogwatconym, przyzwy-
czajonym do likierébw mocnych, mamy z poczatku
ochote nazwa¢ ten napdéj mdiym; lecz gdysSmy juz
przez kilka miesiecy maczali w nim usta, nie chcemy
pi¢ nic innego, précz tej wody tak czystej i tak Swie-
zej, i wydaje nam sig, iz inne literatury sa pieprzem
tureckim, korzeniami, potrawkami lub truciznami.
Przypatrzcie sie temu usposobieniu w ich sztuce,
a mianowicie w tej, ktorg studyujemy, w rzezbie;
dzieki temu to nastrojowi umystu doprowadzili ja do
doskonatodci i prawdziwie jest ona sztukg narodowa;
niema bowiem sztuki, ktéraby wymagata wiecej pro-
stoty umystu, uczué i smaku. Posag jest duzym kawa-
tem marmuru lub bronzu, a wielki posag najczesciej
~toi sam na podstawie; nie mozna mu nada¢ ruchu
zbyt gwaltownego, ani wyrazu zbyt namietnego, jakie
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sa dopuszczone w malarstwie i na jakie zezwala ptas-
korzezba; osobistos¢ bowiem wydataby sie wymu-
szong, urzadzong na efekt, i rzezbiarz mogtby popasé
w styl Berniniego ')m Nadto, posag posiada migzszosé
a jego czlonki i tuldw maja wage; mozna go obcho-
dzi¢ dokota i widz ma $Swiadomos¢ materyalnej jego
masy; wreszcie jest on najczesciej nagi lub prawie
nagi: rzezbiarz wiec musi tutowiowi nada¢ takg sama
waznosé, jak gtowie, i tylez lubi¢ zycie zwierzece, co
i zycie moralne. — Cywilizacya grecka jest jedyna,
ktéra dopetnita tych dwoch warunkéw. Na tern sta-
dyum i w tej formie cywilizacyi ciato interesuje; du-
sza nie podporzadkowata go, nie odrzucita na ostatni
plan; ma ono warto$¢ samo przez sie. Widz przywig-
zuje jednakowag wage do réznych czesci jego, szlachet-
nych czy nieszlachetnych, do piersi oddychajacej sze-
roko, do szyi gietkiej i silnej, do miedni zagtebiaja-
cych sie i peczniejacych dokota kosci pacierzowej, do
rak, ktére zaraz rzuca krazek, do nég i do stéop, kto-
rych napiecie energiczne rzuci calego cziowieka na-
przéd do biegu i do skoku. Jakis mitodzieniec u Pla-
tona zarzuca swojemu wspo6tzawodnikowi, iz ma ciato
sztywne i szyje cienka. Arystofanes miodziericowi,
ktéry ustucha jego dobrych rad, obiecuje piekne zdro-
wie i pieknos¢ gimnastyczna: ,Bedziesz miat zawsze
Lpiers petna, skore biatg, barki szerokie, nogi wielkie...
.Bedziesz zyt piekny i kwitngcy w palestrach; poéjdziesz
»,do Akademii przechadza¢ sie pod cieniem oliwek
~Swietych, w wienicu z kwitngcego sitowia na gtowie.

Bernini (ur. 1598, -3 1680), wielce utalentowany malarz,
rzezbiarz i architekt, nazywany drugim Mictfatem-Aniotem, ktory
przesada w rysunku i wyrazie fizyonomii wptynat na skazenie
stylu sztuki wspéiczesnej. (Przyp. ttom.)
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,2razem z roztropnym przyjacielem w twoim wieku,
~catkiem w swobodnym czasie, pachnacy piekna wo-
»,nia kolcowoju i paczkéw topoli, gdy klon szemrze
kotlu wigzu“. Sg to przyjemnosci i doskonatosci konia
rasowego, i Platon w jakiem$ miejscu poréwnywa
miodziencow do pieknych rumakoéw, poswieconych bo-
gom, ktoérym pozwolono chodzi¢ po pastwiskach, aby
zobaczy¢, czy znajdg instynktownie madros¢ i cnote.
Tacy ludzie nie potrzebujg studyéw, aby przypatrywaé
sie ze zrozumieniem i przyjemnoscia ciatu jakiego$
Tezeusza z Partenonu lub Achillesa z Louvru, giet-
kiemu osadzeniu tutowiu na miednicy, zrecznemu ukla-
dowi cztonkéw, wyraznemu zagieciu piety, siatce mies-
ni ruchliwych i ptynnych pod skéra Isnigca i jedrna.
Rozkoszuja sie pieknoscia jego, jak angielski gentel-
man-mydéliwiec ocenia rase, budowe i doskonato$¢ psow
i koni, ktére sam hoduje. Nie dziwia sie, widzac je
nagiem. Wstydliwos¢ nie stala sie jeszcze falszywg
skromnoscig; dusza u nich nie zasiada na szczytnej
wyzynie, na tronie wyosobnionym, aby ponizy¢ i w cien
usung¢ narzady, stuzace do mniej szlachetnego uzytku;
nie rumieni sie za nie, nie skrywa ich wcale; mysl
0 nich nie wzbudza ani wstydu, ani usmiechu. Nazwy
ich nie sg ani plugawe, ani wyzywajgce, ani naukowe;
Homer wymawia je tym samym tonem, co i inne cze-
Sci ciata. Mysl, jaka budza, jest wesota u Arystofanesa,
nie bedac sprosng, jak u Rabalais’go. Nie stanowi ona
czesci literatury sekretnej, wobec ktérej ludzie po-
wazni zastaniaja twarz, a umyslty wytworne zatykaja
sobie nos. Ukazuje sie dwadziescia razy w jednej
scenie, przy pelnym teatrze, na ucztach bogéw, wobec
urzednikéw, wraz z fallosem, obnoszonym przez miode
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dziewczeta, i ktéry sam jest wzywany, jako bdg
Wszystkie wielkie potegi natury sg w Grecyi boskie
i w cziowieku nie nastgpit jeszcze rozbrat pomiedzy
zwierzeciem a umystem.

Oto wiec ciato zywe w catosci i bez odstony, uwiel-
biane, czczone, wystawione bez zgorszenia na pokaz
wszystkim, na swoim piedestale. Co ono zrobi, i jaka
mysl posag przez sympatye wzbudzi w widzach? Mysl,
ktéra dla nas jest prawie zadna, poniewaz jest z in-
nego wieku i nalezy do innej doby umystu ludzkiego.
Glowa nie jest wcale znaczaca, nie zawiera, jak nasze,
Swiata poje¢ cieniowanych, namietnosci wzburzonych,
uczu¢ powiktanych; twarz nie jest wcale zapadta, wy-
delikacona, sklopotana; niewiele ma ryséw, niema
prawie wyrazu, jest prawie zawsze nieruchoma; dlatego
whasnie nadaje sie do rzezby; gdyby byla taka, jak
widzimy i robimy jg dzisiaj, jej znaczenie byloby niepro-
porcyonalne, zabitoby reszte ; przestalibySmy przypatry-
wac sie tutowiowi i cztonkom, albo zachciatoby sie nam
je ubraé. Przeciwnie w rzezbie greckiej, glowa nie bu-
dzi wiekszego zajecia, niz czionki lub tutdw; linie jej
i plany sg tylko dalszym ciggiem innych ptaszczyzn
i innych linii; jej fizyonomia nie jest wcale myslaca,
lecz spokojna, prawie przyémiona; nie wida¢ w niej
zadnego nawyknienia, zadnej daznosci, zadnej ambicyi
wybiegajacej poza zycie cielesne i obecne: postawa
ogdlna i czynnos¢ catkowita wspétdziatajg w tym sa-
mym duchu. Jesli osobnik porusza sie energicznie
w jakim$ celu, jak Dyskobol w Rzymie, Zapasnik
w Louvrze lub Faun tanczacy w Pompejach, to dzia-

Arystofanes, Acljarnenczycy.
Zwany pospolicie Walczgcym gladyatorem.
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tanie catkiem fizyczne wyczerpuje wszystkie pragnienia
i wszystkie mysli, do ktérych jest zdolny; byle krazek
byt dobrze rzucony, byle cios byt dobrze zadany lub
odparty, byle taniec byt zywy i rytmiczny, jest on za-
dowolony ; dusza jego poza to nie siega. Lecz zazwy-
czaj, jego postawa odznacza sie spokojem; nic on nie
robi, nic nie méwi; nie ma sie na bacznosci, nie jest
catkowicie skupiony w spojrzeniu gtebokiem lub po-
zadliwem; jest w chwili spoczynku, wytchnienia, bez
trudu, to stojacy, troche wiecej oparty na jednej sto-
pie, niz na drugiej, to napd&t obrécony, to znéw napdt
lezacy, przed chwilg, jak mata Lacedemonka '), biegat,
teraz, jak Flora, trzyma wieniec; jego czynnos¢ jest
prawie zawsze obojetna; mys$l, zajmujgca go jest tak
nieokreslona a dla nas tak nieobecna, iz dzi$ jesz-
cze, mimo dziesie¢ hipotez, nie mozna powiedzie¢
doktadnie, co robita Wenus milonska. Zyje on; to
mu wystarcza i to wystarcza starozytnemu widzowi.
Wspotczesni Peryklesa i Platona nie potrzebuja efek-
tébw gwatltownych i niespodzianych, pobudzajgcych
ich uwage stepiong Ilub macacych ich wrazliwosc
niespokojng. Ciato zdrowe i kwitnace, zdolne do wszel-
kich ruchéw meskich i gimnastycznych, kobieta lub
mezczyzna pieknej urody i szlachetnej rasy, twarz
pogodna w petlnem $wietle, harmonia naturalna i pro-
sta linii szczesliwie zwigzanych i rozwiazanych, oto
widowisko, nad ktére zywszego nie wymagajg. Chca
przypatrywa¢ sie czlowiekowi proporcyonalnemu do
swoich narzadéw i do swoich warunkéw, obdarzonemu
catg doskonatoscig, jaka tylko mie¢ moze w tych gra-
nicach; nic innego i nic wiecej; reszta wydataby sie

') Zbiér gipséw Ravaissona w szkole Sztuk Pieknych.
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im wybrykiem, utomnoscig lub chorobg. — Oto za-
kres, w ktérym prostota cywilizacyi zatrzymata ich,
a poza ktéry ztozonos¢ naszej cywilizacyi nas pochito-
nela; natrafili w nim na sztuke stosowng: rzezbe; dlatego-
to mysmy te sztuke zostawili poza soba i wzoréw cho-
dzimy dzi$§ szuka¢ u nich.



, ROZDZIAL 1Il.

Instytucye«

Orchestryka. — Jednoczesny rozwdj instytucyi urabiajacych ciato
doskonate i sztuk urabiajacych posag. — Grecya z wieku
VIl'go w poréwnaniu z Grecyg za Homera. — Poezya lirycz-
na Grekéw w poréwnaniu z liryczng poezya nowoczesng. —
Pantomima i deklamacya muzyczna. — Powszechne ich za-
stosowanie. — Uzytek ich w wychowaniu i w zyciu prywat-
nem. — Uzytek ich w zyciu publicznem i w polityce. —

Uzytek w obrzadkach. — Kantaty Pindara. — Modele dostar-
czone rzezbie przez orchestryke.

Jesli kiedy tacznos¢ pomiedzy sztuka a zyciem
ujawnita sie w rysach widocznych, to w historyi rzezby
greckiej. Aby zrobi¢ cztowieka z marmuru lub z bronzu
zrobili naprzéd cztowieka zywego, i wielka rzezba roz-
wija sie u nich w tym samym czasie, co instytucya,
ktora ksztattuje ciato doskonate. Obie wzajemnie sobie
towarzysza, jak Dyoskury i, szczegélnym zbiegiem, dwa
ich wschodzace promienie naraz os$wiecaja watpliwg
pomroke odlegtej historyi.

W pierwszejto potowie wieku VII-go ukazujg sie
obie razem. — W owym czasie sztuka dokonywa wiel-
kich swoich odkry¢ technicznych. Okoto roku 689. Bu-
tades z Sycyonu wpada na pomyst modelowania i wy-
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patania w ogniu figur z gliny, co go prowadzi do ozda-
biania larwami szczytu dachow. W tej samej epoce
Roikos i Teodoros z Samos wynajdujg sposob odlewa-
nia spizu w tworzydle. Koto roku 650-go Melas z Chios
robi pierwsze posagi z marmuru, i, od olimpiady do
olimpiady pod koniec wieku i przezcaty wiek nastepny
wida¢, jak rzezba pozbywa sie grubosci, a po wojnach
medyjskich staje sie wykoniczong i doskonatg. — Ale bo
tez orchestryka i gimnastyka stajg sie wtedy instytucyami
prawidtowemi i zupelnemi. Caly jeden Swiat, Swiat
Homera i epopei, skonczyt sie; zaczyna sie inny Swiat,
Swiat Archilocha, Kallinosa, Terpandra, Olimposa i po-
ezyi lirycznej. Pomiedzy Homerem lub jego kontynua-
torami, ktérzy sg z wiekéw IX-go i VIll-go, a wyna-
lazcami nowych miar wiersza i nowej muzyki, ktorzy
sg z wieku nastepnego, dokonato sie wielkie przeob-
razenie w spoteczeristwie i w obyczajach. — Widno-
krag cztowieka rozszerzyt sie i z kazdym dniem rozsze-
rza sie wiecej; cate Morze Srédziemne zostalo zba-
dane ; Sycylia i Egipt, o ktérych Homer wiedziat tylko
z opowiesci, juz sg znane. W roku 632-im Samijczycy
pltyng po raz pierwszy az do Tartesu, i, z dziesieciny
swojego zysku, poswiecajg bogini Herze ogromna czare
spizowa, ozdobiong gryfami i podtrzymywana przez
trzy postaci kleczace, jedenasci tokcie wysokie. Liczna
kolonie zaludniajg i wyzyskuja brzegi Wielkiej Grecyi,
Sycylii, Azyi Mniejszej, Morza Czarnego. Wszystkie
rodzaje przemystu doskonalg sie; todzie o piecdziesie-
ciu wiostach ze starych poematéw, stajg sie galerami
0 dwustu wioslarzach. Jakis cztowiek z Chios wynaj-
duje sztuke zmiekczania, stwardniania i spajania zelaza.
Powstaje sSwigtynia dorycka; pieniadz, liczby, obce Ho-
merowi, sg juz znane; taktyka sie zmienia; walka od-
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bywa sie pieszo i w szeregu, zamiast odbywac sie na
wozach i beztadnie. Stowarzyszenie ludzkie, tak luzne
w lliadzie i w Odyssei, zaciska swoje ogniwa. Zamiast
jednej Itaki, gdzie kazda rodzina zyje oddzielnie pod
swoim wodzem niezaleznym, gdzie niema wiadzy pub-
licznej, gdzie mozna bylo zy¢ dwadziescia lat, nie zwo-
tujac zgromadzenia, ustalajg sie grody zamkniete i strze-
zone, majace urzednikéw, podlegte policyi, i stajg sie
rzeczamipospolitemi obywateli réwnych, pod wodzami
wybieranymi.

W tymze czasie, przez dziatanie zwrotne, kultura
umystu urozmaica sie, rozszerza i odswieza. Niewat-
pliwie pozostaje ona calkiem poetycka; proza przyjdzie
dopiero pozniej; lecz jednostajna melopeja, podtrzymu-
jaca epicki heksametr, ustepuje miejsca mnéstwu réz-
norodnych piesni i odmiennych miar. Dodaja pentametr
do heksametru; wynajduja trochej, jamb, anapest; ta-
cza stopy nowe ze stopami dawnemi w dwuwiersze,
w zwrotki, w miary wszelkiego gatunku. Cytara, majgca
cztery tylko struny, otrzymuje siedem; Terpander ustala
tryby i daje nomy muzyczne; Olimpos, a potem Tale-
tas zastosowujg ostatecznie rytmy cytary, fletu i gto-
sow do odcieni poezyi, ktérej akompaniuja. Postarajmy
sie przedstawi¢ sobie ten S$wiat tak odlegly, ktérego
szczatki prawie wszystkie zaginely; zaden nie rézni sie
bardziej od naszego, ani nie wymaga tak wielkiego wy-
sitku wyobrazni, aby by¢ zrozumianym; lecz jest on
forma pierwotng i trwatg, z ktorej Swiat grecki wyszedt.

Gdy chcemy uprzytomni¢ sobie poezye liryczna,
mys$limy o odach Wiktora Hugo lub zwrotkach Lamar-
tinea; czyta sie to oczami lub co najwyzej wypowiada
potgtosem, w towarzystwie przyjaciela, w ciszy gabi-
netu; nasza cywilizacya z poezyi zrobita powiernice
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duszy, ktéra mowi do duszy. Poezya grecka byla nie
tylko wypowiadana gtosno, ale deklamowana, $piewana
przy dzwiekach instrumentéw, co wiecej jeszcze, pota-
czona z mimikg i tancem. Przypomnijmy sobie Del-
sarta lub panig Viardot, $piewajacych recitativo z ///-
genii lub Orfeusza, Rouget de ZIlslea lub panne Rachel
deklamujacych Marsylianka, chér z Alcesty Glucka,
jak go widzimy w teatrze, z koryfeuszem, orkiestrg
i grupami, splatajgcemi sie i rozsuwajacemi przed scho-
dami Swiatyni, nie jak dzisiaj, przy Swietle kinkietéw
i dekoracyach malowanych, lecz na placu publicznym
i pod niebem prawdziwem; bedzie to pojecie najmniej
niedoktadne o tych uroczystosciach i o tych obycza-
jach. Caly cztowiek, duch i ciato, wchodzi tam w gre,
a wiersze, ktére nam sie z tego zostajg, sa tylko oder-
wanemi kartkami z libretta opery. — We wsi korsy-
kanskiej, na pogrzebie, ,ptaczka“ improwizuje i dekla-
muje piesni zemsty nad ciatem czlowieka zabitego, lub
piesni zatobne nad trumng dziewczyny, zmartej przed-
wczesnie. W goérach Kalabryi lub Sycylii, w dni ta-
neczne, miodziez pozami swemi i gestami odtwarza
malte dramaty i sceny mitosne. Wystawmy sobie w kli-
macie podobnym, przy niebie jeszcze piekniejszem,
w matych grodach, gdzie wszyscy sie znajg, ludzi row-
nie bujnej wyobraZzni i réwnie gestykulujacych, réwnie
skorych ku wzruszeniu i wyrazistosci, z duszg jeszcze
bardziej zywa i bardziej $wiezg, z umyslem jeszcze
bardziej twdérczym, bardziej pomystowym, bardziej skton-
nym do upiekszania wszelkich czynnosci i wszystkich
chwil zycia ludzkiego. Ta pantomina muzyczna, z kt6-
rg my spotykamy sie tylko w urywkach odosobnionych
i w zapadtych katach, rozwinie sie, rozmnozy sie w stu
rozgalezieniach i dostarczy przedmiotu do literatury
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catkowitej; nie bedzie uczucia, ktéregoby nie wyrazita,
sceny zycia prywatnego lub publicznego, ktérejby nie
przyozdobita, mysli lub potozenia, ktérymby nie mogta
podota¢. Bedzie ona jezykiem naturalnym, tak ogélnie
i tak pospolicie uzywanym, jak nasza proza pisana lub
drukowana; ta ostatnia jest rodzajem suchej zapiski,
zapomocg ktoérej dzi$ czysta inteligencya porozumiewa
si¢ z czystg intetigencya; w poréwnaniu z pierwszg
mowg, catkiem nasladowniczg i cielesng, jest tylko al-
gebrg i osadem.

Akcent w jezyku francuskim jest jednostajny; niema
Spiewnosci; dhugie i krotkie zgloski sg w nim mato
odznaczone, stabo rozréznione. Trzeba stysze¢ jezyk
muzykalny, ciggta melopeje pieknego gtosu wioskiego,
wypowiadajgcego zwrotke Tassa, aby wiedzie¢, co wra-
zenie stluchu moze doda¢ do uczué¢ duszy, jak dzwiek
i rytm rozszerzaja swoj wplyw na caly nasz ustroj
i udzielajg sie wszystkim naszym nerwom. Takim byt
ten jezyk grecki, z ktérego mamy tylko szkielet. Wida¢
z komentatoréw i scholiastéw, iz dzwiek i miara mialty
w sobie réwnie wielkie znaczenie, jak pojecie i obraz.
Poeta, ktéry wynajdywat rodzaj miar, wynajdywat przez
to samo rodzaj wrazenia. Pewien zbiér krotkich i diu-
gich zglosek stanowi z koniecznosci allegro, inny largo,
jeszcze inny scllerzo, i nadaje, nie tylko mysli, lecz
gestowi i muzyce, swoje zmiany i swdj charakter.
I w takito sposob wiek, ktory wytworzyt rozleglyg ca-
tos¢ poezyi lirycznej, wytworzyt zarazem niemniej roz-
legta catos¢ orchestryki. Wiadome sa nazwy dwustu tan-
coéw greckich. Az do szesnastego roku zycia orchestryka
stanowita w Atenach cale wyksztatcenie.

W owym czasie® — moéwi Arystofanes — ,mio-
»,dzienicy z jednej dzielnicy, udajac sie do mistrza cy-
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Jtary, szli razem przez ulice, boso i w nalezytym po-
Jrzadku, choc¢by nawet $nieg padat, jak maka z prze-
Jaka. Tam siadali, nie $ciskajgc ndg, i uczono ich
Lhymnu: Pallas grozna, niszczycielka panstw..., lub
»Krzyk wznoszacy sie daleko..., i wytezali swoje glosy
2w ostrej i jedrnej harmonii, przez ojcoéw przekazanej".

Pewien milodzieniec z jednej z najpierwszych ro-
dzin, Hipokleides, przybywszy do Sycyonu do tyrana
Klistenesa i, okazawszy sie skonczonym we wszystkich
¢wiczeniach ciata, chciat w czasie uczty, wieczorem,
popisa¢ sie pieknem swojem wyksztatlceniem 7. Pole-
ciwszy flecistce gra¢ sobie emmelie, odtanczyt ja, na-
stepnie w chwile potem, rozkazawszy przynies¢ stot,
wszedt nan i odtanczyt figury z orchestryki lacede-
monskiej i ateniskiej. — Tak przygotowani, byli zara-
zem ,S$piewakami i tancerzami"”) i dawali sami sobie
szlachetne widowiska malownicze i poetyczne, za ktore
pozZniej ptacili figurantom. Na biesiadach klubowych”),
po wieczerzy, spetniano puhary i $piewano pean na
cze$¢ Apollina; potem nastepowata wlasciwa zabawa”),
deklamacya mimiczna, recytacya liryczna przy dzwieku
cytary lub fletu, solo z zwrotkg stale powtarzajaca sie,
jak poézniej piosnka Harmodyosa i Arystogitona, duet
Spiewany i tanczony, jak pézniej, w Biesiadzie Kseno-
fonta, spotkanie Bachusa z Aryadng. Gdy jaki obywa-
tel zostat tyranem i chciat uzywaé zycia, powiekszat
i zaprowadzal u siebie na state tego rodzaju zabawy.
Polikrates, w Samos, mial dwdéch poetéw, Ibikusa
i Anakreonta, do zarzadzania ukiladem ich i dorabiania

1 Herodot, VI., rozdz. CX1X.

2) Lucyan: ,Niegdy$ ci sami S$piewali i tanczyli“.
Pbilitiai, stowarzyszenia przyjaciot.
Koémos.
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muzyki i wierszy. Poezye te przedstawiali najpiekniejsi,
jakich tylko mozna bylo znalez¢, miodziency. Batyllus,
ktory grat na flecie i $piewat na wzo6r joriski, Kleobul,
z pieknemi oczyma dziewicy, Simalos, ktory w chérze
gral na rznietym instrumencie, Smerdyes ze splotami
bujnych wloséw, po ktorego postano az do Trakéw
cykoriskich. Byla to opera na malg skale i w domu
urzadzona. Wszyscy poeci liryczni z tego czasu sg po-
dobniez mistrzami chérow; mieszkanie ich jest rodza-
jem Konserwatoryum”™®, ,Domem Muz"“. Byto ich kilka
w Lesbos, nie liczac domu Safony; kobiety niemi kie-
rowaly ; mialy uczenice, ktore przybywaly z wysp lub
wybrzezy sasiednich, z Miletu, Kolofonu, Salaminy,
Pamfilii; tam w ciagu dtugich lat uczono sie muzyki,
moéwienia wierszy, sztuki pieknego pozowania; szydzono
z nieukow, ,z matych chilopek, ktére nie umiaty pod-
-ja¢ sukni do kostek“; sprowadzano koryfeusza i przy-
gotowywano choéry do zawodzenia ptaczu na pogrze-
bach lub do uroczystosci weselnych.— Tym sposobem
catkowite zycie prywatne, zaréwno obrzedami swojemi,
jak i zabawami, przyczyniato sie do tego, aby w naj-
piekniejszem znaczeniu tego stowa i z zupeilng god-
noscia, zrobi¢ z czlowieka to, co nazywamy Spiewa-
kiem, figurantem, modelem i aktorem.

Zycie publiczne przyczyniato sie do wywolywania
tego samego skutku. W Grecyi, orchestryka ma udziat
w religii i w polityce, czasu pokoju i czasu wojny, dla
uczczenia zmartych i stawienia zwyciezcéw. Na uro-
czystosci jonskiej Targielii, poeta Mimnermos, i ko-
chanka jego Nanno, prowadzili orszak, grajac na flecie.

0 Simonides z Ceos mieszkat zwykle w Choregejonie, przy
Swiatyni Apollina.
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Kailinos, Alceusz, Teognis, w wierszach, ktore sami
Spiewali, napominali wspétobywateli swoich lub swoje
stronnictwo. Gdy Atenczycy, Kkilkakrotnie zwyciezeni,
zagrozili karg s$mierci kazdemu, kto bedzie moéwit o ode-
braniu Salaminy, Solon, w stroju herolda, w kapeluszu
Hermesa na glowie, ukazat sie nagle na zgromadzeniu,
stangt na kamieniu, gdzie znajdowali sie heroldowie,
i z takg sitg wypowiedziat elegie, iz miodziez ruszyla
natychmiast, ,aby oswobodzi¢ czarujgca wyspe i od-
»wroéci¢ od Aten sromote i wstyd“. — W czasie wojny
Spartanie recytowali piesni w namiotach. Wieczorem,
po jedzeniu, kazdy z kolei, podnidstszy sie, wypowia-
dat i odgrywal mimicznie elegie, a polemarcha temu,
ktory odniost zwyciestwo, dawat wiekszy kawatek miesa.
Z pewnoscig widowisko byto piekne, gdy ci wielcy
miodziency, najsilniejsi i najlepiej zbudowani z calej
Grecyi, ze swoimi wiosami dtugimi i starannie zwig-
zanymi na czubku glowy, ze swojemi tunikami czer-
wonemi, ze swojemi tarczami potyskujgcemi, ze swo-
imi gestami bohateréw i zapasnikéw, przychodzili $pie-
wac takie oto wierszen):

Chwata temu, co walczac za ojczyste tany,
Bohaterem na czele legnie pokonany;

A hanba wieczna temu, co matce ojczyznie
Poda tyty i chleba zebrze na obczyznie.

Co z starg matka, ojcem, dziatkami na grzbiecie
1ze $lubng matzonka witdcza sie po Swiecie.
Niemity gos¢, zaprawde, kedykolwiek przydzie,
Kto sie podda ubéstwu i sromotnej biedzie;
Plami réd, wlasng pieknos¢ taki tutacz kala,

A wszelkie zte i hanba wszelka nan sie zwala,

*) Tyrteusz, Pobudka bojowa, (Przetozyt J. Czubek. Przyp.
thom.).
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Wiec gdy nigdzie wygnanca zyczliwo$¢ nie spotka,
Ni cze$¢ ni litos¢ ludzka, ni pociecha stodka,
Walczmy meznie za droga ojczyzne i dziatki,

I krwi naszej, gdy trzeba, wylejmy ostatki.
Walczcie dzielnie, miodziericy! ramig¢ do ramienia !
A boéjcie sie ucieczki, béjcie pohanbienia!
Nabierzcie ducha! Smiato sie stawcie potrzebie.
Myslcie, jak gromi¢ wroga, nie ratowac siebie.

A starszych towarzyszéw, co im w czlonkach stawy
Wiek zwatlit, nie odbiezcie wéréd krwawej rozprawy-
Hanbaby byta, gdyby pos$réd dzielnej wiary

Przed miodszymi druhami legt wojownik stary,

Co mu brode i wlosy srebrzy szron siwizny.

Lezat w kurzu, konajac, wierny syn ojczyzny.
Wstyd krwig oblany reka zastaniajac oku —

O, jakze pali hanba takiego widoku.

Gdyby taki nagi leza! — Miodym za$ przystoi
Wszystko, poki urocze kwiecie miodos$¢ stroi;
Bohater, dziw dla mezéw, ulubieniec dziewic,

Poki zyw; — gdy polegnie, piekny jak krolewic!
Wiegc stéjcie jak mur, w ziemie niech wryje sie noga,
We warge zatopi zgb! — Tak czekajcie wroga.

Na wszystkie okolicznosci zycia wojennego byly
podobne piesni, miedzy innemi anapesty na ruszenie
do szturmu przy dzwieku fletow. WidzieliSmy podobne
widowisko w czasie pierwszego zapatlu Rewolucyi; byto
to w dniu, kiedy Dumouriez, zatknawszy kapelusz na
koncu szpady, wdart sie na okopy pod Jemmapes i za-
intonowat Cl)ant du Depart, a zotnierze Spiewaii, bieg-
nac przy nim. Z tej wielkiej, przykro brzmigcej wrzawy
mozemy mie¢ wyobrazenie o prawidlowym chérze wo-
jennym, o starozytnym marszu muzycznym. Taki wias-
nie odbyt sie po zwyciestwie pod Salaming, gdy So-
fokles, w pietnastym roku zycia, najpiekniejszy z mio-
dziencéw ateniskich, rozebrat sie do naga, stosownie
do obrzadku, i, wsréd catej okazatosci wojskowej, wo-
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bec zdobytych tupdéw, odtanczyt pean na czes¢ Apol”
lina.

Lecz orchestryce wiecej jeszcze materyatu dawat
obrzadek religijny, niz polityka i wojna. Wedtug Gre-
kéw, najpiekniejszem widowiskiem, jakie mozna dac
bogom, bylo to, jakie przedstawiajg piekne ciala kwit-
nace, rozwiniete we wszystkich postawach, pokazuja-
cych site i zdrowie. Dlategoto najswietsze ich uro-
czystosci sa operowymi wystepami i powaznymi bale-
tami. Wybrani obywatele, a niekiedy, jak w Sparcie,
caly grod”), tworzyli chéry wobec bogéw; kazde miasto
znaczniejsze miato swoich poetéw, ktorzy ptodzili mu-
zyke i wiersze, ukiadali grupy i obroty, wskazywali
pozy, dtugo uczyli aktoréw, naznaczali stroje; aby wy-
stawi¢ sobie taki obchdd, mamy zaledwie jeden przy-
ktad wspotczesny, a mianowicie przedstawienia, ktore
odbywajag sie dzi$ jeszcze, co dziesie¢ lat, w Oberam-
mergau w Bawaryi, gdzie, od $redniowiecznych cza-
séw, wszyscy mieszkancy tej osady, piecset czy szesc-
set o0s6b, przygotowywanych od dziecinstwa, grajg
solennie meke Chrystusa. Na owych uroczystosciach
Alkman i Stezychor byli naraz poetami, kapelmistrza-
mi, baletmistrzami, niekiedy oficyantami, pierwszymi
koryfeuszami wielkich kompozycyi, w ktérych chory
miodziencéw i dziewczyn przedstawiatly publicznie ja-
kies podanie bohaterskie lub boskie. Jeden z tych ba-
letow Swietych, dytyramb, stal sie pdzniej tragedya
grecka. Ta z poczatku byta tylko uroczystoscig reli-
gijng, udoskonalong i skrécona, przeniesiong z placu
publicznego do zamknietego obrebu teatru, kolejnem
nastepstwem choréw przerywanych przez opowiadanie

1) Gimnopedye.

Filozofia Sztuki.
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i przez melopeje osobistosci gtéwnej, podobne do Pas-"
syf Jana Sebastyana Bacha, do Siedmiu stéw Haydena,
do oratoryum, do mszy w kaplicy sykstynskiej, w kto-
rejby te osobistosci Spiewaty partye solowe i tworzyly
grupy.

Z posrod wszystkich tych poezyi najpopularniejsze-
mi i najlepiej pozwalajgcemi nam zrozumiec¢ te odlegte
obyczaje sa kantaty na cze$¢ zwyciezcow czterech
wielkich igrzysk. Z catej Grecyi, z Sycylii i z wysp,
zadano ich od Pindara. Udawat sie sam, lub posytat
swego przyjaciela, Eneasza stymfalijskiego, aby choér
wyuczy¢ tanca, muzyki i wierszy swej piesni. Uroczys-
tos¢ rozpoczynata sie od procesyi i obiaty; nastepnie
przyjaciele zapasnika, krewni, przedniejsi obywatele
miasta zasiadali do biesiady. Niekiedy kantate Spiewano
podczas procesyi i orszak zatrzymywat sie dla wygto-
szenia epody; niekiedy odbywalo sie to po uczcie,
w wielkiej sali przybranej w pancerze, dzidy i miecze*).
Aktorzy byli towarzyszami zapasnika i grali swoje role
z tern przejeciem sie potudniowem, z ktérem spotkac
sie mozna we Wioszech w Commedia dell arte. Lecz
to, co grali, nie bylo zgota komedya; rola ich byta
powazna, albo raczej nie byla rolg; mieli najgtebsza
i najszlachetniejsza rozkosz, jakiej tylko cztowiek moze
doznaé¢, gdy czuje sie pieknym i petnym chwaty, wy-
wyzszonym ponad zycie pospolite, doniesionym do wy-
zyn i promieniowania Olimpu wspominaniem bohateréw
narodowych, wzywaniem wielkich bogéw, wypomina-
niem przodkéw, stawieniem ojczyzny. Zwyciestwo bo-
wiem zapasnika byto tryumfem publicznym, a wiersze
poety kojarzyly z niem grod i wszystkie jego bdstwa

1) Przeczytajcie wiersz Alceusza na swoj wilasny dom.
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opiekuncze. Otoczeni tymi wielkimi obrazami, rozog-
nieni swojem wiasnem dziataniem, dochodzili do tego
najwyzszego stanu, ktéry nazywali entuzyazmem, wska-
zujgc przez ten wyraz, ze bog byt w nich; i byt w isto-
cie, gdyz wchodzi on w czlowieka, gdy cztowiek czuje,
iz sita jego i szlachetno$¢ wychodza poza wszelkie
granice wskutek zgodnej energii i sympatycznej radosci
catego grona, z ktérem dziata.

Dzi$ nie rozumiemy juz poezyi Pindara; jest ona
zanadto miejscowa i specyalna, zanadto przepeiniona
domysinikami, zanadto porozrywana, zanadto sporza-
dzona dla greckich zapasnikow z wieku VI-go; wiersze,
ktére nam sie zostaly, sa tylko czastka; akcent, mi-
mika, Spiew, dzwiek instrumentéw, scena, taniec, or-
szak, najrozmaitsze przybory, doréwnywajace im zna-
czeniem, zginely. Z najwyzszym tylko trudem mozemy
wystawi¢ sobie te umysty Swieze, ktére zgota nie czy-
taty, ktore zgota nie miaty poje¢ oderwanych, w kto-
rych wszelka mysl byta obrazem, w ktérych kazdy wyraz
wzbudzat formy barwne, wspomnienia gimnazyum i sta-
dyum, Swigtyni, krajobrazoéw, brzegéw potyskujacego mo-
rza, caty ttum postaci na wskro$ zywych, boskich, jak za
dni Homera, a moze bardziej jeszcze boskich. A jed-
nak, od czasu do czasu, styszymy dzwiek tych gtosow
drgajacych; widzimy, jak gdyby przy swietle btyskawicy,
wspanialg postawe miodzierica uwienczonego 7, ktory
oddziela sie od choéru, aby wypowiedzie¢ stowa Jazona
lub Slub Herkulesa; odgadujemy jego gest kroétki, ra-
miona wyciggniete, szerokie miesnie wzdymajace sie na
piersi; odnajdujemy tu i owdzie strzepy purpury poe-

Pityjska (oda) IV-ta, Istmijska V-ta.
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tyckiej, rownie zywej, jak malowidto wczoraj wykopane
w Pompejach.

To koryfeusz wystepuje naprzdd: ,Jak ojciec, ktory,
.chwytajac szczodrg reka czare ziotolitg, klejnot swego
.Skarbu i ozdobe swoich biesiad, niesie jg w darze,
sKipigcg sokiem winnej macicy, miodemu matzonkowi
~Swej corki: tak zapasnikom uwienczonym przesytam
~nektar pltynny, ten dar Muz, i wonnemi owocami mysli
.Swej rozweselam zwyciezcéw Olimpii i Pityi“.

Gdy chor przestaje, poétchoéry rozwijajg na przemian
coraz mocniej wspaniate dzwieki ody potoczystej i try-
umfujacej *).

Epoda I.

A czego Zeus potezny nie pokochat w Swiecie,
Gtos Pierydy uczonej
Popedzi w nieznane strony,
Po krnabrnej morz topieli, po stepach rozmiecie.
Tak w stekajagcym Erebie
Lezy Tyfeusz stugtowy,
Co panujacym na niebie
Zboéjczemi grozit okowy.
Tego przestawna, wieSciami stara.
Niegdys cylicka karmita pieczara:
Dzis czoto wynurzone nad szklane poziomy.
Co je fala przy Kumie stonym pasem $Sciska,
I Sykulskich ziem ogromy
Kosmate gna mu piersiska;
A wzrostem dumna
Niebios kolumna,
Wieczna $niegéw karmicielka:
Etna, dociska.

Pindar, Oda pityjska, przektad J. Wiernikowskiego. (Przyp.
tom.).



RZEZBA W GRECYyi. 85

Strofa TL

Kiedy pierzchliwie z gardzieli giebokiej

Niedostepnych pozaréw buchajg potoki:

W dzien gestych dyméw waz bury
W Olimpu drze sie sklepienie;

W noc iskrzgce gtazéw chmury

Skrzydlatym ptomieni polotem
Z btyskiem i grzmotem
Na morze Zenie.

Tak straszne z piersi on potwdér zuchwaty
Stopionych bryt ciska waty!
Potworne oku te dziwy!

Dziw dla stuchu, gdy Swiadki zatwierdza bez sporu.

Antystrofa Il.

Jak w Etnie olbrzym straszliwy
Pieczary zalegt denne, splétt sie u otworu;
A toze stalowymi zjezone sztylety

Przebija mu ciezkie grzbiety!

Migotanie obrazéw wecigz wzrasta, przerywane co
krok wytryskami niespodziewanymi, zwrotami, podsko-
kami, ktérych Smiatosci i ogromu nie wytrzyma zadne
ttdbmaczenie. Widocznie, iz ci Grecy, tak trzezwi i tak
jasni w swej prozie, sa odurzeni, wytraceni poza wszelka
miare przez natchnienie i szal liryczny. Jest w tern
przesada nieproporcyonalna do naszych narzadéw ste-
pionych i do naszej cywilizacyi refleksyjnej. Odgadu-
jemy z nigj jednak dos¢, aby zrozumie¢, czego podobna
cywilizacya moze dostarczy¢ sztukom, wyobrazajacym
ciato ludzkie. — Urabia ona cztowieka zapomoca chéru;
uczy go postaw, gestoéw, akcyi rzezbiarskiej; umieszcza
go w grupie, bedacej ruchomg ptaskorzezbg; cata od-
daje sie temu, aby zrobi¢ z niego aktora samorzutnego,
ktory przedstawia role z zapatem i dla wlasnej przyjem-
nosci, ktory z siebie daje widowisko sobie samemu, ktory
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wnosi dume, powage, swobode, godnos¢ prostg obywa-
tela w zwroty figuranta i w mimike tancerza. Orches-
tryka dala rzezbie pozy jej, ruchy, draperye, grupy;
motywem fryzu partenonskiego jest orszak Panatene-
jow, a taniec piryjski wywotat rzezby Figalii i Hali-
karnasu (Bodrunu).

Gimnastyka. — Gzem byla za czas6w Homera? — Wznowienie
jej i przeksztatcenie przez Doryjczykéw. — Zasada paristwa,
wyksztatcenia i gimnastyki w Sparcie. — Nasladowanie lub
wprowadzenie obyczajéow doryjskich przez innych Grekéw. —
Wskrzeszenie i rozwéj igrzysk. — Gimnazya. — Atleci. —
Waznos$¢ wyksztatcenia gimnastycznego w Grecyi. — Od-
dziatywanie jego na cialo. — Doskonatos¢ form i postaw.—
Upodobanie do pieknosci fizycznej. — Modele dostarczone
rzezbie przez gimnastyke. — Posag nastepuje po modelu.

Obok orchestryki instytucyg bardziej narodowg jesz-
cze i stanowigca drugg czes¢ wyksztatcenia byta w Grecyi
gimnastyka. — Spotykamy sie z nig juz u Homera;
bohaterowie idg w zapasy, rzucaja krag, $cigajg sie
pieszo i na wozach; kto nie jest biegty w éwiczeniach
ciala, uchodzi za ,kupca“, za cztowieka nizszego ga-
tunku :

,Z tyche$ raczej, co zywot swoéj trawig na nawach,
,Moze$ patron okretu, widczega kupczacy;

,Stréz tadugi, towary sam dozorujacy,

LJLapigrosz 11)..¢

Lecz instytucyg nie jest jeszcze ani prawidtowa,
ani czysta, ani zupetlna. Igrzyska nie majg jeszcze ozna-

1) Odysseja, piesn VIII., przektad Siemienskiego. (Przy. ttém.)
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czonego miejsca ani epok statych. Obchodzone sg przy
zdarzonej sposobnosci, na Smier¢ bohatera, na czes¢
cudzoziemca. Wiele ¢wiczen, stuzacych do powieksze-
nia zwinnosci i krzepkosci, bylo wtedy nieznanych;
natomiast, wprowadzone sga do nich ¢wiczenia z bronia,
pojedynek az do krwi, strzelanie z tuku, rzucanie dzidg.
W nastepnymto okresie dopiero, jednocze$nie z or-
chestryka i poezya liryczng, widaé, jak gimnastyka sie
rozwija, ustala, nabiera ostatecznej formy i koricowego
znaczenia, jakie znamy. — Hasto dali Doryjczycy, lud
Swiezy, czystej rasy greckiej, ktory, wyszediszy z gor,
zalat Peloponez i, jak Frankowie w Galii, przyniést
swojg taktyke, narzucit swéj wplyw i nietknietem swem
osoczem odswiezyt ducha narodowego. Byli to ludzie
energiczni i szorstcy, dosy¢ podobni do Szwajcaréw
Sredniowiecznych, o wiele mniej zywi i o wiele mniegj
btyskotliwi, niz Joriczycy, a majacy skionnos¢ do tra-
dycyi, poczucie szacunku, instynkt karnosci, dusze pod-
niosta, meska i spokojng, i ktérzy pietnem geniuszu
swego naznaczyli zaréwno surowg powage swoich ob-
rzadkow religijnych, jak bohaterski i moralny charakter
bogéw. Gtéwna czes$¢ ludnosci, Spartanie, osiedlili sie
w Lakonii, posréd dawnych mieszkancow wyzyskiwa-
nych lub ujarzmionych; dziewie¢ tysiecy rodzin panéw
butnych i twardych, w miescie bez muréw, trzymato
w postuszenstwie sto dwadziescia tysiecy dzierzawcow
i dwakro¢ sto tysiecy niewolnikow ; tworzylo to armie
obozujacg na stale wsrod nieprzyjaciot dziesie¢ razy
liczniejszych.

Od tego rysu gtéwnego zalezg wszystkie inne. Po-
woli tryb rzadu narzuconego przez potozenie ustalit
sie, i, okoto epoki przywrécenia igrzysk olimpijskich,
byt zupeltny. — Wobec pojecia dobra publicznego in-
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teresy i zachcianki jednostki zatarty sie. Karno$¢ jest
jak w putku, ktéremu grozi ciagte niebezpieczenstwo.
Nie wolno Spartaninowi handlowa¢, uprawia¢ jakiego$
rzemiosta, odstepowac swego kawatka ziemi, powiekszac
dochodu; powinien o tern tylko mysle¢, aby by¢ zot-
nierzem. Jesli jest w podrézy, moze postugiwac sie
koniem, niewolnikiem, zapasami swego sasiada; miedzy
towarzyszami ustugi sg prawem, a wlasnos¢ nie jest
doktadnie oznaczona. Nowonarodzone dziecko przyno-
szono przed rade starszych, i zabijano je, jesli bylo,
zbyt stabe lub nieksztattne; w wojsku przyjmuje sie
tylko ludzi zdatnych, a tu wszyscy od kolebki nalezg
do poboru. Starzec, nie mogacy mie¢ dzieci, sam wy-
biera miodzienca, ktérego wprowadza do swojego do-
mu, ale bo tez kazdy dom musi dostarczy¢ rekrutdw.
Ludzie dojrzali, aby by¢ lepszymi przyjaciétmi, pozy-
czajg sobie zon; w obozie niema sie skruputéw w po-
zyciu, i czesto wiele rzeczy jest wspélnych. Jada sie
wspolnie, oddziatami; jest to mess'), ktéry ma swoje
przepisy i do ktorego kazdy przynosi swojg czesé
w pieniadzach lub w naturze. Cwiczenie wojskowe prze-
dewszystkiem; wstyd zasiedzie¢ sie u siebie; zycie
w koszarach ma pierwszenstwo przed zyciem u ogniska
domowego. Nowozeniec widuje sie z zong ukradkiem
i spedza dzieni, jak przedtem, w szkole swojego od-
dziatu i na placu broni. Z tego samego powodu dzieci
sg dzie¢mi armii®), wychowanemi wspélnie i od siod-
mego roku podzielonemi na kompanie. Wzgledem nich
kazdy czlowiek dojrzaty jest starszym, oficerem”)

Mess, znaczy po angielsku stét, przy ktérym jadaja woj-
skowi lub majtkowie. (Przyp. ttém.).
2) Agelai.
Paidonomos.
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i moze je kara¢, a ojciec sie nie upomni. Boso, ubrane
tylko w ptaszcz, i to ten sam plaszcz zimg co i latem,
chodzg po ulicach, milczgce, z oczami spuszczonemi,
jak miodzi rekruci pod bronig. Stréj jest mundurem,
a spos6b zachowania sie tak samo jest przepisany, jak
i spos6b chodzenia. Sypiajga na podsciotce z trzciny,
kapia sie codzien w zimnych wodach Eurotasu, jedza
mato i predko, zyja gorzej w miescie, niz w obozie:
ale bo tez przyszty zoinierz powinien by¢ zahartowany.
Sa podzieleni na setnie, kazda pod miodym dowddca,
i bija sie na nogi, na piesci; jest to przyuczanie sie
do wojny. Kto chce co$ dorzuci¢ do swego nedznego
utrzymania, niech ukradnie z domu lub folwarku; zot-
nierz powinien umie¢ zy¢ z tupiestwa. Od czasu do
czasu, z polecenia zwierzchnosci, urzadzaja zasadzki na
drogach i zabijajg wieczorem zap6znionych helotow;
pozyteczna jest rzeczg widzie¢ raz juz krew i miec
uprzednio wyrobiong reke.

Co do sztuk, to majg te, ktdre przystoja wojsku.
Przyniesli z sobg typ muzyki odrebnej, rytm dorycki,
jedyny moze, ktérego pochodzenie jest czysto greckie O-
Charakter jego jest powazny, meski, podniosty, bardzo
prosty, a nawet ostry, doskonaly do wzbudzania cier-
pliwosci i energii. Nie jest pozostawiony fantazyi osob-
nika; prawo zabrania wprowadza¢ do niego zmian,
zniewiesciatosci, o0zddéb stylu obcego; jest instytucyg
moralng i publiczng, jak bebny i trgbki w naszych put-
kach, przywodzi marszom i paradom; maja flecistéw

Platon, méwigc w Teagesie o cztowieku cnotliwym, ktéry
rozprawia o cnocie, powiada: ,Po cudownej harmonii akcyi
» stéw, mozna poznac¢ rytm dorycki, jedyny, ktéry jest naprawde
~greckim*.
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dziedzicznych, jak kobziarze w klanach 0 szkockich.
Taniec nawet jest éwiczeniem lub defiladg. Od piagtego
roku zycia chlopcy uczg sie w tancu piryjskim panto-
miny zbrojnych wojownikéw, nasladujgcych wszystkie
ruchy obrony i natarcia, wszystkie postawy, jakie sie
przybiera i wszystkie gesty, jakie sie robi, aby uderzac,
odbija¢, cofa¢ sie, skakaé, schyla¢ sie, strzela¢ z tuku,
rzuca¢ dzidg. Jest tez inna, zwana anapale, w ktoérej
miodzi chiopcy udajg walke i oboje zapasnictwo. Sag
inne dla miodziencéw; sg tez inne dla miodych dziew-
czyn, z gwaltownymi skokami, z ,susami sarnimi“,
z wyscigami naglymi, w ktorych, ,podobne do klaczy
z wlosami rozpuszczonymi, miotaja tumany kurzu* 7).
Lecz gtdwnemi sg gimnopedye, wielkie przeglady, w kto-
rych wystepuje caly naréd podzielony na chéry. Chor
starcow Spiewat: ,Peitnymi sity byliSmy niegdys mio-
dziencami“; chér ludzi dorostych odpowiadat: ,Jestesmy
dzi$ nimi; przyjdz sie przekonaé, jesli masz ochote”;
chér za$ dzieci dodawat: ,,Co do nas, bedziem wkrotce
dzielniejsi jeszcze“. Wszyscy od dziecinstwa uczyli
sie i powtarzali kroki, zwroty, ton, akcye; nigdzie po-
ezya choralna nie tworzyla catosci rozleglejszych i le-
piej wyszykowanych. 1 gdyby sie dzis chcialo szukac
widowiska bardzo odlegle podobnego, a jednak mniej
wiecej podobnego, to Saint-Cyr ze swojemi paradami
i C¢wiczeniami, albo lepiej jeszcze: wojskowa szkota
gimnastyczna, w ktorej zolnierze uczg sie $Spiewac¢ cho-
rem, mogtaby je moze dac.
Nic dziwnego, jesli podobne paristwo uorganizowato
i udoskonalito gimnastyke. Pod karg Smierci Spartanin
Tle fair Maid of Peril), u Walter Scotta. Zobaczcie

walke klanu Clhele i klanu Chattan.
2 Arystofanes.
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musiat by¢ wart dziesieciu helotow; poniewaz byt
hoplite, piechotnym, i ze bil sie wrecz, w szeregu
i dotrzymujgc kroku, wiec doskonatem byto takie wy-
ksztatcenie, ktdre wytwarzato najzwinniejszego i naj-
dzielniejszego gladyatora. Dla dopiecia tego, zabierat
sie do dziela jeszcze przed narodzinami dziecka,
i, wprost przeciwnie, niz inni Grecy, przygotowywali,
nie tylko mezczyzne, ale i kobiete, aby dziecko, spadko-
bierca dwéch krwi, otrzymywato zaréwno po matce, jak
i po ojcu, odwage i krzepkos¢ *. Miode dziewczyny
maja gimnazya i ¢wiczg sie, jak chiopcy, nago Iub
w krotkiej tunice, w bieganiu, w skakaniu, w rzucaniu
kregiem i dzidg; majg swoje chory; wystepujg w gimno-
pedyach razem z mezczyznami. Arystofanes zachwyca
sie, z odcieniem szyderstwa ateriskiego, Swiezg ich kar-
nacya, kwitngcem zdrowiem, krzepkoscig nieco bru-
talng . Co wiecej, prawo ustala wiek matzenstw i wy-
biera chwile i okolicznosci najbardziej sprzyjajgce pto-
dzeniu. Prawdopodobnie tacy rodzice bedg mieli piekne
i silne dzieci; jest to system stadniczy, stosowany az
do ostatnich granic, poniewaz twory nieudane idg
precz. — Skoro tylko dziecko zaczyna chodzi¢, nie tylko
hartujg je i trenuja, ale nadto nadaja mu gietkos¢
i wzmacniajg je metodycznie; Ksenofont moéwi, iz oni
jedni tylko z posréd Grekow c¢wicza zaréwno wszystkie
czesci ciala, szyje, ramiona, barki, nogi, i to nie tylko
w miodzienczych latach, ale przez cate zycie i to co-
dzien; w obozie dwa razy na dzien. Skutek tych kar-
nosci stat wkrotce widocznym. ,Spartanie — mowi
.Ksenefont — ,sg najzdrowsi ze wszystkich Grekow,
-1 wsrod nich znajduja sie najpiekniejsi mezczyzni
Ksenofont, Rzeczpospolita lacedemonska.
2) Rola Lampito w Eklesyazuzacb (,Sejmie niewiescim").
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.1 Najpiekniejsze kobiety z catej Grecyi“. Podbili Me-
senczykow, ktérzy walczyli beztadnie i porywczo, jak
za czasow homerycznych; stali sie kierownikami i na-
czelnikami Grecyi, i w dobie wojen medyjskich wplyw
ich byt tak ustalony, iz, nie tylko na ladzie, ale i na
morzu, gdzie nie mieli wcale okretéw, wszyscy Grecy,
a nawet Atenczycy, bez szemrania przyjmowali od nich
dowddcow.

Skoro jaki naréd staje sie pierwszym w polityce
i na wojnie, sasiedzi jego nasladuja, wprost lub ubocz-
nie, instytucye, ktére mu daty przewage. Pomatu Grecy
przyswajajg sobie od Spartan, i wogoéle od Doryjczy-
kéw, wazniejsze cechy obyczajow ich, trybu zycia
i sztuki, harmonie doryjska, wyzszg poezye choéralna,
niektore figury tanca, styl architektoniczny, odziez
prostsza i bardziej meska, ustréj wojskowy bardziej
zwarty, zupetng nagos¢ zapasnikéw, gimnastyke ujetg
w system. Wiele nazw sztuki wojskowej, muzykKi i szer-
mierstwa jest pochodzenia doryckiego lub nalezy do
doryckiego narzecza. Juz w wieku IX-ym nowe zna-
czenie gimnastyki ujawnito sie wskrzeszeniem przerwa-
nych igrzysk, a mnéstwo faktéw pokazuje, iz z roku na
rok stajg sie one popularniejszemi. W roku 776 igrzyska
olimpijskie stanowia ere i punkt wyjscia do nawigzania
tanicucha lat. W ciagu dwoch nastepnych wiekow
powstajg igrzyska pityjskie, istmijskie i nemejskie.
Z poczatku ograniczajg sie wyscigiem na pojedynczem
stadyum; potem przychodzag kolejno: wyscig na stadyum
podwéjnem, walka, piesdarstwo, wyscigi na wozach,
oboje zapasnictwo, wyscigi na koniach; potem, dla
dzieci, wyscigi, walka, oboje zapasnictwo, piesciarstwo.

Arystoteles, Polityka, VIII. 3 i 4.
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inne igrzyska jeszcze, razem dwadzieScia cztery cwi-
czenia. Zwyczaje iacedemonskie biorg w nich goére nad
tragdycyami homerycznemi; zwyciezca nie otrzymuje
juz cennego przedmiotu, ale prosty wieniec z lisci;
nie ma juz przepaski; przy czternastej olimpiadzie roz-
biera sie zupelnie. Z imion zwyciezcow wida¢, iz sie
zbierajg z catej Grecyi, z catej Wielkiej-Grecyi, z wysp
i kolonii najbardziej oddalonych. Odtad niema juz grodu
bez gimnazyum; jest to jedna z oznak, po ktérych
poznaje sie miasto greckie ¥ W Atenach pierwsze
powstaje okoto roku 700. Za Solona liczono juz trzy
wielkie, ktore byly publicznemi, i znaczng ilos¢ matych.
Mtodzieniec od szesnastego do osSmnastego roku spe-
dzat tam dni, jak w liceum dla przychodnich, przezna-
czonem, nie do ksztatcenia umystu, ale do udoskona-
lenia ciata. Zdaje sie nawet, iz nate chwile nauka gra-
matyki i muzyki ustawata, aby miodzieniec mégt wsta-
pi¢ do klasy bardziej specyalnej i wyzszej. To gimna-
zyum bylo wielkim czworobokiem, z podscieniami
i z alejami klonowemi, zwykle w poblizu zrédia lub
rzeki, ozdobione licznemi posagami bogéw i uwienczo-
nych zapasnikéw. Miato swojego przetozonego, swoich
doradcéw, swoich korepetytoréw specyalnych, swoja
uroczystos¢ na czes¢ Hermesa; w przerwie pomiedzy
¢wiczeniami miodziez bawita sig; obywatele wchodzili
kazdego czasu; dokota pola wyscigow byly liczne sie-
dzenia, przychodzono tu na przechadzke, dla przy-
patrzenia sie miodziezy; bylo to miejsce pogawedki;
filozofia zrodzita sie w niem pozniej. W tej szkole,
ktéra zmierza do konkursu, wspoétubieganie sie dopro-
wadza do wybrykéw i do dziwéw; wida¢ ludzi, ¢wi-
czacych sie cate zycie. Przepis igrzysk nakazuje im przy
zejSciu na arene przysiadz, iz ¢wiczyli sie przynajmniej
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dziesie¢ miesiecy wcigz, bez przerwy i z najwiekszem
staraniem; ale oni robig wiecej; ich trenowanie trwa cate
lata i az po wiek dojrzaty; trzymaja sie pewnego trybu
zycia; jedza duzo i o pewnych godzinach, hartujg miesnie
uzywaniem cudzidta i zimnej wody; powstrzymuja sie od
uciech i podniet, skazuja sie na powsciagliwos¢. Wielu
z nich wznawia czyny bohateréw bajecznych. Powiadaja,
iz Milon nosit byka na swoich barkach, a, chwytajac z tytu
w0z zaprzezony, nie pozwalat mu ruszy¢ z miejsca. Napis
umieszczony pod posagiem Fajlosa zKrotony gtosit, iz,
skaczac, przesadzat przestrzen pieédziesieciu pieciu stop
a na odlegtos¢ dziewiecdziesieciu rzucat osmiofuntowym
kregiem. Niektdrzy z posréd zapasnikow Pindara sg
olbrzymami.

Pamietajcie, panowie, iz w cywilizacyi greckiej te
cudowne ciata nie sa bynajmniej rzadkoscia, wytworami
zbytku, i, jak dzi§, bezuzytecznymi makami w polu
Z pszenica; trzeba przyréwnaé je raczej do kiloséw
wyzszych na szerokim tanie zboza. Panstwo potrzebuje
ich, obyczaje publiczne domagajg sie. Herkulesi, kto-
rych wymienitem, stuzg nie tylko do parady. Milon pro-
wadzit swoich wspétobywateli do walki, a Fajlos do-
wodzit Krotoriczykami, ktérzy przyszli w pomoc Grekom
przeciw Medom. Wodz nie byt wéwczas rachmistrzem,
stojagcym na wyzynie z mapa i luneta; bit sie z dzidg
w reku, na czele swego wojska, zapasniczo, po zot-
niersku. Milcyades, Arystydes, Perykles, a nawet, o wiele
pozniej: Agezylus, Pelopidas, Pirrus, doktadajg nie tylko
inteligencyi, ale tez i rgk swoich, aby uderzaé, odbijac,
przy szturmie, piechota, konno, w najgoretszym boju.
Epaminondas, polityk, filozof, bedgc Smiertelnie rannym,
pociesza sie jak prosty hoplita, iz uratowano jego tar-
cze. Aratus, zwyciezca w pentatlionie, byt ostatnim wo-
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dzem greckim i dobrze wychodzit na zwinnosci i sile
przy swoich wdzieraniach sie na mury i niespodzianych
napadach; Aleksander nacierat nad brzegami Graniku,
jak huzar, i wskoczyt pierwszy, jak woltyzer, do miasta
Oksyderakéw 7. Przy tak cielesnym i tak osobistym
sposobie prowadzenia wojny, najpierwsi obywatele,
wladcy nawet, musieli by¢ dobrymi zapasnikami. —
Do potrzeb niebezpieczennstwa dodajcie udziat w uro-
czystosciach; obrzedy, tak samo jak bitwy, domagaty
sie cial wycéwiczonych; aby dobrze figurowaé¢ w cho-
rach, trzeba byto przejs¢ przez gimnazyum. Mowitem,
jak poeta, Sofokles, nago tanczyt pean po zwyciestwie
pod Salaming; te same obyczaje trwaly jeszcze pod
koniec wieku IV-go. Aleksander, przybywszy do Troady,
zrzucit z siebie odzienie i, dla uczczenia Achillesa,
Scigat sie wraz z towarzyszami dokota kolumny, ozna-
czajgcej miejsce, gdzie bohater byt pochowany. Nieco
dalej, w Fazelis, zobaczywszy na placu publicznym po-
sag filozofa Teodektesa, przyszedt po wieczerzy tanczyc
dokota posagu i rzuca¢ nan wierice. — Dla zadosyc¢-
uczynienia takim upodobaniom i takim potrzebom, gim-
nazyum bylo jedyng szkotg; przypominato ono te aka-
demie nasze z ostatnich wiekéw, do ktérych miodziez
szlacheckiego pochodzenia chodzita uczy¢ sie fechtunku,
tannca i konnej jazdy. Wolni obywatele byli szlachtg
starozytnosci; nie bylo przeto obywatela wolnego, kto6-
ryby nie uczeszczat do gimnazyum; tylko pod tym wa-
runkiem bylo sie czlowiekiem dobrze wychowanym 7,
inaczej nalezato sie do rzedu ludzi rzemiosta i nizkiego
pochodzenia. Platon, Chryzyp, poeta Tymokreon, byli

b Lud w Indyach, mieszkajgcy za Gangesem. Aleksander

o mato nie zginat przy oblezeniu jego stolicy. (Przyp. ttom.)
b Kahkagatbos w przeciwstawieniu do Basaunos.
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najpierw zapasnikami; Pitagores uchodzit za czlowieka™
ktory otrzymal nagrode za walki na piesci; Eurypides
byt uwieniczony jako zapasnik na igrzyskach eleuzyjskich.
Klistenes, tyran Sycyonu, przyjmujac u siebie starajg-»
cych sie o reke swej corki, urzadzit im pole ¢éwiczen,
-aby® — jak moéwi Herodot — ,przekonac¢ sie o rasie
ich i wyksztalceniu". W istocie, ciato az do konca no-
sito slady wychowania gimnastycznego lub poddanczego;
poznawano je od razu po postawie, po chodzie, po ge-
stach, po sposobie drapowania sie, jak niegdy$ odroz-
niano szlachcica ogtadzonego i uszlachetnionego przez
akademie, od wiesniaka gburowatego i od robotnika
skartowaciatego.

Nawet nieruchome i nagie, pieknoscig swoich form
Swiadczylo o ¢éwiczeniach. — Nie zdawato sie bynaj-
mniej, aby skéra ogorzatla i zahartowana przez stonce,
oliwe, kurz, cudzidto i zimne kapiele, byla bez odzienia;
przyzwyczajona byla do powietrza; widzac jg, czuto sie,
iz jest w swoim zywiole; z pewnoscig nie drzata, nie
przedstawiata sinych zylek i gesiej skorki; byta tkanka
zdrowg, pieknego tonu, zapowiadajaca zycie wolne
i meskie. Agezylaus, dla dodania odwagi swoim ludziom,
kazat pewnego dnia rozebra¢ do naga Perséw wzietych
do niewoli; na widok tych ciat biatych i miekkich Grecy
zaczeli $mia¢ sie i pelni pogardy dla swoich nieprzy-
jaciot, poszli naprzéod. — Wszystkim miesniom nada-
wano moc i gietko$¢; zadnego z nich nie zaniedbano;
rozne czesci ciata wzajemnie sie réwnowazyty; ramiona,
dzi§ tak chude, topatki wystajgce i sztywne, nabraty
petnosci i stanowity proporcyonalng przeciwwage bio-
drom i udom; nauczyciele, jak prawdziwi artysci, ¢éwi-
czyli cialo, aby mu nadaé¢ nie tylko site, odpornosc
i szybkos¢, ale nadto symetrye i wdziek. Gal umiera-
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jgcy, ze szkoly pergamenskiej, pokazuje, jesli sie go po-
robwna z posagami zapasnikow, odlegtos¢ dzielaca ciato
¢wiczone od ciata nie¢wiczonego: z jednej strony wiosy
rozrzucone w kosmykach twardych, jak grzywa, stopy
i rece chiopa, skéra gruba, miesnie nie posiadajgce
gietkosci, tokcie szpiczaste, zyly obrzekte, kontury kan-
ciaste, linie szorstkie, nic, tylko zwierzece ciato tegiego
cztowieka dzikiego; z drugiej strony wszystkie formy
wyszlachetnione: pieta, naprzéd rozklepana i wiotka ),
teraz ujeta w wyrazny owal, stopa, wprzod zanadto
rozpostarta i zdradzajaca matpie pokrewienstwo, teraz
obtaczysta i bardziej sprezysta do skoku; jabtko w ko-
lanie, stawy, caly kosciec, wprzdd wystajace, teraz na-
po6t zatarte i po prostu naznaczone; linia barkéw, wprzod
rownolegta do poziomu i twarda, teraz nachylona i zta-
godzona; wszedzie harmonia czesci, wigzacych sie
i spltywajacych jedne w drugie, miodos¢ i Swiezos¢ zy-
cia plynnego, tak naturalnego i tak prostego, jak zycie
drzewa lub kwiatu. W Meneksenosie, Wspotzawodni-
kactjt lub w Cbcirmidesie Platona moznaby znalezé
dwadziescia ustepéw, chwytajacych wlot ktéras z tych
postaw; miodzieniec tak wychowany postuguje sie do-
brze i naturalnie swojemi cztonkami: umie pochyli¢ sie,
sta¢ prosto, oprze¢ sie jednem ramieniem o kolumne
i by¢ we wszystkich tych postawach tak pieknym, jak
posag; rowniez szlachcic z przed Rewolucyi, przy kia-
nianiu sig, zazywaniu tabaki, stuchaniu, miat swobode
i wdziek rycerski, jakie widzimy w sztychach i portre-
tach. Lecz to, co widziano w ulozeniu, gest i poze
Greka, stanowito nie czlowieka dworu, ale cztowieka

1) Zobaczcie matego Apollina archaicznego z bronzu w Louvrze
i posagi eginskie.

Filozofia Sztuki. 7
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palestry. Oto odmalowany przez Platona 0 takim, jak go
gimnastyka dziedziczna w rasie wybranej urobita; ,Bo
Jtez i stuszna, Charmidesie, azeby$ sie odznaczat
Swszystkimi  przymioty od innych, gdyz nie mniemam,
-aby ktorykolwiek z tutaj obecnych z tacnoscig wskazac
. potrafit, ktére dwa domy w Atenach, zlawszy sie
,W jednos¢, jako przyzwoita, piekniejsze i lepsze po-
Jsgomstwo wydaty nad to, z ktérych ty wyszedtes.
»,0jczysta bowiem wasza siedziba Krycyasza, syna Dro-
L,pidowego, i przez Anakreonta i przez Solona i przez
Jnnych wielu poetéw postawiona, podang nam zostata,
.ako znakomita pieknoscia, cnotg i inng tak zwang
.Szczesliwoscig. A znowu ona matczyna tak samo. Nad
sPirylampa bowiem, stryja twego, nikt na statym ladzie
,nadobniejszym i dorodniejszym nie wydat sie, jak po-
.wiadaja, ilekro¢, czy to do wielkiego kréla, czy do
Jnnego ktoérego z wiadcoéw tych ziemie, jako poset
-przybywat. Przecaly dom ten w niczem od tamtego
»hie pos$ledniejszy. Z takowych powstatemu stuszna do
~wszystkiego garng¢ sie pierwszym. A naprzéd, tern
wszystkiem, co widaé, co jest twoja zewnetrznoscia,
.,drogie dziecko Glaukona, sadze, ze nie przynosisz
L,ujmy zadnemu z twoich przodkéw®.

W istocie, Sokrates w innem miejscu dodaje: ,Po-
,dziwu godnym wydat mi sie i ze wzgledu na wzrost
-1 ze wzgledu na urode... Otéz, co do nas mezéw, nic
».dziwnego w tern nie byto, lecz ja przyktadatem uwage
,do chiopiat, jako zaden z nich na drugiego nie spoj-
.rzat, nawet najdrobniejszy, jedno wszyscy jakby na
.posag Swiety spogladali na tamtego“. — A Cherefont
,dodat; ,Jakzez ci sie przedstawia, Sokratesie, nasz

Platon, Cbarmides, przektad Bronikowskiego. (Przyp. tt.)
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.miodzieniec? Czyz nie Sliczny z twarzy?“.. ,0Otoz,
»,gdyby zechciat ztozy¢ szate, wydatby ci sie jakby bez
,oblicza, tak cudownej jest urody ciata“.

W tej matej scenie, cofajgcej nas daleko poza swa
date i az do najpiekniejszych czaséw nagiego ciala,
wszystko jest znaczace i drogocenne. Wida¢ tradycye
krwi, skutek wyksztatcenia, popularne i powszechne
upodobanie do piekna, wszystkie pierwiastki doskonatej
rzezby. Mnostwo tekstéw utwierdza nas w tern samem
przekonaniu. Homer przytoczyt Achillesa i Nereusza,
jako najpiekniejszych z posréd Grekow, zebranych prze-
ciw Troi; Herodot wymienia Kalikratesa, Spartanina,
jako najpiekniejszego z Grekéw uzbrojonych przeciwko
Mardoniuszowi. Wszystkie uczty bogéw, wszystkie wiel-
kie uroczystosci, sprowadzaty zgromadzenie pigeknosci.
Wybierano najpiekniejszych starcéw w Atenach do nosze-
nia palm w czasie Panatenejow, najdorodniejszych mez-
czyzn w Elidzie do sktadania daréw bogini. W Sparcie, na
gimnopedyach, wodzowie i znakomici ludzie, nie majacy
postawy i zewnetrznej szlachetnosci w dos¢ wysokim
stopniu, byli w czasie pochodu chéralnego usuwani
do dalszych szeregbéw. Lacedemonczycy, wedtug stéw
Teofrasta, skazali swego krdla Archidamosa, za to, ze
ozenit sie z malg kobieta, na grzywny, utrzymujac, iz
da im ona krolikébw a nie kréléw. Pauzaniasz wykryt
w Arkadyi konkursy pieknosci datujace sie od dziewieciu
wiekow, w ktérych wspétubiegaty sie kobiety. Gdy jakis
Pers, krewny Kserksesa i najwiekszy z jego armii, umart
w Achancie, mieszkaricy skiadali mu ofiary, jak boha-
terowi. Egestenczycy wzniesli matg Swigtynie na grobie
Krotonczyka, ktéry sie do nich schronit, Filipa, zwy-
ciezcy na igrzyskach olimpijskich, najpiekniejszego
z Grekéw swojego czasu, i, za zycia Herodota, sktadali

7
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mu jeszcze ofiary. — Takie jest uczucie, podsycane
przez wyksztatcenie, i onoto, dziatajac z kolei na wy-
ksztatcenie, stawialo mu za cel urobienie pieknosci.
Z pewnoscig rasa byta piekna, lecz stata sie piekniejsza
dzieki systemowi; wola udoskonalita nature, a rzezba
wykonczyta to, co natura, nawet ogtadzona, wykonata
tylko przez pot.

Tak wiec, w ciaggu dwoch wiekéw, widzielismy, jak
dwie instytucye, urabiajgce ciato ludzkie : orchesiryka
i gimnastyka, powstaja, rozwijaja sie, rozmnazajg dokota
swego punktu wyjscia, upowszechniajg w catym Swiecie
greckim, dostarczajg narzedzia wojny, dekoracyi ob-
rzadku, ery chronologii, przedstawiajg zyciu ludzkiemu
doskonato$¢ cielesng, jako gtéowny cel, i uwielbienie
formy skonczonej doprowadzajg az do zdroznosci M.
Zwolna, stopniowo i w pewnem oddaleniu, sztuka, ro-
bigca posag z metalu, z drzewa, z kosci stoniowej czy
Z marmuru, towarzyszy wyksztatceniu, robigcemu posag
zywy. Nie idzie jednak tym samym krokiem; jakkolwiek
wspotczesna, pozostaje w ciggu tych dwoch wiekéw na
nizszym stopniu i w granicach prostego kopiowania.
Myslano o prawdzie wprzod, niz o nasladowaniu; inte-
resowano sie ciatami prawdziwemi wprzéd, niz ciatami
podrobionemi; zajmowano sie urabianiem chéru wprzéd,
niz rzezbieniem chéru. Zawsze model fizyczny czy mo-
ralny wyprzedza dzieto, ktére go przedstawia; lecz wy-
przedza go mato; trzeba, zeby w chwili, gdy dzieto
powstaje, byt obecny w pamieci wszystkich. Sztuka
jest echem harmonijnem i wzmocnionem; nabiera calej
swojej jasnosci i pelni wiasnie w chwili, gdy stabnie

Zdrozno$¢ grecka, nieznana za czaséw Homera, rozpo-

czyna sie wedtug wszelkiego prawdopodobienstwa wraz z insty-
tucyg gimnazyéw. Wilhelm Adolf Becker, Cljarykles (Ekskursy).
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zycie, ktoérego jest echem. — Tak sie rzecz ma z rzezba
grecka; staje sie ona dojrzatg wiasnie w chwili, gdy
koriczy sie wiek liryczny, w ciggu piecdziesieciu lat na-
stepujacych po bitwie pod Salaming, gdy wraz z proza,
dramatem i pierwszemi poszukiwaniami filozoficznemi,
rozpoczyna sie nowa cywilizacya. Widzimy nagle, jak
sztuka od dokladnego nasladownictwa przechodzi do
pieknej pomystowosci. Arystokles, rzeZbiarze eginiscy,
Onatas, Kanachos, Pitagoras z Regium, Kalamis, Ago-
ladas, kopiowali Scisle jeszcze forme rzeczywista, jak
Verocchio, Pollajuolo, Ghirlandajo, Fra Fillipo, nawet
Perugino; lecz w rekach ich uczniéw: Mirona, Polikleta,
Fidyasza, jak w rekach Leonarda, Michata Aniota i Ra-
faela, wytania sie forma idealna.

111,

Religia. — Uczucie religijne w wieku V-ym. — Analogia pomieg-
dzy ta epoka a epoka Wawrzynca Medyceusza. — Wplyw
pierwszych filozoféow i fizykbw. — Czlowiek czuje jeszcze
zycie boskie rzeczy naturalnych. — Czlowiek spostrzega
jeszcze grunt naturalny, z ktérego wyszty osoby boskie. —
Uczucia Atericzyka na wielkich Panatenejach. — Choéry
i igrzyska. — Procesya. — Akropol. - Erechtejon i podania
o Erechteuszu, Cekropsie i Tryptolemie. — Partenon i po-
danie o Palladzie i Pozejdonie. — Pallada Fidyasza. — Cha-

rakter posagu, wrazenie na widzu, pojecie rzezbiarza.

Nie tylko ludzi, i to najpiekniejszych ze wszystkich,
zrobita rzezba grecka. Zrobita ona takze bogoéw, i ci
bogowie, wedtug zdania wszystkich starozytnych, byli
arcydzietami. Z glebokiem poczuciem doskonatosci cie-
lesnej i zapasniczej taczyto sie w publicznosci i u mi-
strzow oryginalne uczucie religijne, pojecie Swiata
dzi$ zatracone, wilasny sposob pojmowania, czczenia
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i uwielbiania poteg naturalnych i boskich. Tento rodzaj
odrebny wzruszenn i wierzenia trzeba sobie wystawic,
jesli chce sie wnikng¢ nieco w dusze i geniusz Polik-
leta, Agorakryta lub Fidyasza.

Dos¢ jest czyta¢ Herodota *). aby widzie¢, jak
w pierwszej potowie wieku V-go wiara byla jeszcze
zywa. Nie tylko Herodot jest poboznym, nawet
bigotem, nie $miejagcym wymowi¢ jakiego$ imienia
Swietego, przytoczy¢ jakiego$ podania, ale nadto
i caly naréd wnosi do obrzadkéw powage wspa-
niata i zarliwg, ktora wyrazaja w danej chwili
wiersze Eschilosa i Pindara. Bogowie sa zywi, obecni,
mowig; widziano ich, jak Najswietsza Panne i Swietych
w wieku Xlll-ym. Gdy heroldowie Kserksesa zostali
zabici przez Spartan, wnetrznosci ofiar stajg sie nie-
mite; ale bo tez morderstwo obrazito jednego z za-
bitych, stawnego herolda Agamemnonowego, Taltybiosa,
ktoremu Spartanie zaprzysiegli czes¢. Aby go utagodzic,
dwéch ludzi z miasta, bogatych i szlachetnych, idzie
do Azyi odda¢ sie Kserksesowi. Gdy przyszli Per-
sowie, wszystkie grody radza sie wyroczni; poleca ona
Atericzykom przywota¢ swego zigcia na pomoc; przy-
pominajg sobie, ze Boreasz porwat Orejtye, coérke
Erechteusza, pierwszego ich przodka, i wystawiajg mu
ottarz w blizkosci llissu. W Delfach bog oswiadcza, iz
obroni sie sam; piorun spada na barbarzyncéw, skaty
odrywajg sie i przygniatajg ich, tymczasem zas z Swig-
tyni Pallady Pronoi wychodzg gtosy i okrzyki wo-
jenne, a dwaj bohaterowie kraju, nadludzkiej postawy,
Filakos i Autonoos, zmuszajg ostatecznie do ucieczki
przerazonych Persow. Przed bitwa pod Salamina,

Herodot zyt jeszcze w epoce wojny peloponeskie;j.
2) Pallady — opiekunki Aten. (Przyp. ttom.)
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Atenczycy sprowadzajg z Eginy posagi Eacydéw. aby
walczyly wraz z nimi. W czasie bitwy, podréznicy w po-
blizu Eleuzydy widzg wznoszacy sie wielki kurz i styszag
gltos mistycznego Jakchosa, przybywajacego Grekom na
pomoc. Po bitwie ofiaruja bogom, jako pierwociny,
trzy okrety zdobyte; jeden z trzech jest dla Ajaksa,
a z tupu odliczajg cze$¢ pieniedzy, potrzebnych na
ofiare dwunastotokciowego posggu w Delfach. — Nie
skonczytbym, gdybym wyliczat oznaki poboznosci pu-
blicznej ; w piecdziesigt lat pdzniej byla jeszcze gorgca
wsrdd ludu. ,,Dyopites” — mowi Plutarch— ,wydat po-
,Sstanowienie, nakazujgce donosi¢ o tych, ktorzy nie
s~uznawali istnienia bogéw, lub uczyli nowych doktryn
.0 zjawiskach niebieskich®. Aspazya, Anaksagoras, Eu-
rypides byli niepokojeni lub przesladowani, Alcybiades
skazany na S$mier¢, Sokrates ukarany $miercig za do-
mniemang lub dowiedziong zbrodnie bezboznosci;
straszne byto oburzenie ludu przeciw tym, ktérzy pod-
robili misterye lub poobttukiwali bogéw. Bez watpienia,
w tych szczeg6tach, réwnoczesnie z trwaniem wiary
starozytnej, wida¢ nastanie mysli swobodnej; koto Pe-
ryklesa, jak koto Wawrzyrica Nedyceusza, byto mate
grono rozprawiaczy i filozoféow; Fidyasz, jak poézniej
Michat-Aniot byt do niego dopuszczony. Ale w oby-
dwoéch epokach tradycya i podanie zajmowaly i Kiero-
waly wszechwladnie wyobraznig i postepowaniem. Gdy
echo rozpraw filozoficznych wprawiato w drganie dusze
napetniong formami malowniczemi, to dlatego, aby
w niej oczysci¢ i powiekszy¢ postacie boskie. Nowa
madros¢ nie niszczyla religii; ttomaczyta ja, sprowa-
dzata do podstaw, do poetycznego poczucia sit przyro-
dzonych. Wspaniate domysty pierwszych fizykéw pozo-
stawialy swiat tak samo zywym a czynity go bardziej
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czcigodnym; Fidyasz moze dlatego, iz stuchat Anaksa-
gorasa, rozprawiajacego o Nusie, poczat swego Zeusa,
swojg Pallade, swoja Afrodyte niebianska i, jak mawiali
Grecy, doprowadzit do skonczonosci majestat bogow.

Aby mie¢ poczucie boskosci, trzeba umie¢ wyréz-
ni¢, z poza Scistej formy boga legendowego, wielkie
sity state i og6lne, z ktérych ona wyszta. Jest sie bat-
wochwalcg suchym i ograniczonym, jesli w pewnym
rodzaju Swiatla, poza postacig osobista, nie dostrzega
sie fizycznej lub moralnej potegi, ktorej postaé jest
symbolem. Dostrzegano jg jeszcze za czas6w Cymona
i Peryklesa. Poréwnanie mitologii pokazato niedawno,
iz mity greckie, pokrewne mitom sanskryckim, wyra-
zaly pierwotnie tylko gre sit przyrodzonych, i ze z zy-
wiotdw i zjawisk fizycznych, z r6znorodnosci ich, ptod-
nosci, pieknosci, jezyk pomatu zrobit bogéw. Na dnie
politeizmu jest poczucie natury zyjacej, nieSmiertelnej,
tworczej, i to poczucie trwato zawsze. Boskoscig na-
sigkniete byly rzeczy, do nich przemawiano, dwadzies-
cia razy, w Eschilosie i Sofoklesie, mozna spotkac sie
z cztowiekiem zwracajgcym sie do zywiotdw, jako do
istot Swietych, z ktéremi jest skojarzony, aby kierowacé
wielkim chérem zycia. Filoktet, w chwili odjazdu, po-
zdrawia ,ptyngce nimfy zrédet, rozlegajagcy sie glos
.morza, ktore roztrgca sie o przyladki“. — ,Zegnaj,
Jdemnijska ziemio, otoczona falami; odeslij mnie bez
.krzywdy, doprowadz mnie szczesliwie tam, dokad mnie
,LOS wiedzie*. — Prometeusz, przykuty do skaty, wzy-
wa do siebie wszystkie wielkie istoty, zaludniajace
przestrzen:

,Boski eterze, skrzydlate oddechy
SWiatrow, fal morskich nieskonczone $miechy!
»-Rzeki, Wszechmatko ziemio; wszechwidzaca
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,Tarczo stoneczna! wzywam was przez bogi!
,B0Og udreczony, rozdarty, a srogiej
.Meczarni mojej czas nie ma mie¢ konca“”.

Widzowie, byle tylko pozwolili unies¢ sie wzrusze-
niu lirycznemu, odnajdujg metafory pierwotne, ktore,
cho¢ oni o tern nie wiedzg, byly zarodkiem ich religii.
.Niebo czyste* — mowi Afrodyta w zaginionej sztuce
s,Eschilosa — ,lubi przenika¢ Ziemie, i Amor bierze
.ja za matzonke; deszcz padajacy z Nieba plodzacego
sUzyZnia Ziemie i ta wtedy rodzi $miertelnym pasze
,dla bydta i ziarna Demetry”).“ — Aby zrozumiec¢ ten
jezyk, dos¢ jest wyjs¢ z naszych miast sztucznych
i z naszych pol zoranych pod linie; kto chodzi sam
po okolicy goérzystej, po wybrzezach morskich i pozwala
ogarng¢ sie catkowicie widokom nietknietej natury,
wkrétce zaczyna z nig rozmawiac; ozywia sie ona dla
niego, jak fizyonomia; go6ry nieruchome i grozne stajg
sie olbrzymami tysymi lub potworami przykucnietymi;
wody Isnigce i podskakujace, sg istotami szalonemi,
ktore szczebiocza i Smiejg sie; wielkie sosny milczace
sg podobne do dziewic surowych; gdy za$ patrzy na
morze potudniowe, blekitne, promieniejace, wystrojone,
jakby na uroczystos$¢, powszedy usmiechniete, jak o tern
przed chwilg méwit Eschilos, gotéw jest, dla wyraze-
nia pieknosci rozkosznej, ktérej bezmiar otacza go
i przenika, wymieni¢ boginie zrodzong z piany, ktora.

Eschilos, Prometeusz w okowach, w przektadzie Kazimie-
rza Kaszewskiego. Warszawa 1895. (Przyp. ttom.).

To samo uczucie zachowane, czy odnalezione przez wy-
ksztatcenie filozoficzne w Wirgiliuszu;

Tunc pater omnipotens fecundis imbribus Aether

Coniugis in gremium laetae descendit et omnes

Magnus alit, magno commixtus corpora, fetus.
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wychodzac z fali, zachwyca serca Smiertelnych i bo-
gow.

Skoro jaki$ nardd czuje zycie boskie rzeczy natu-
ralnych, nie trudno mu wtenczas dopatrzy¢ sie gruntu
naturalnego, z ktoérego wychodza osoby boskie. Za
pieknych wiekéw rzezby, ten pra-grunt przezierat jesz-
cze widocznie z pod postaci ludzkiej i Scistej, przez
ktorg go podanie ttdmaczyto. Sg bdstwa, a mianowicie:
wod biezacych, laséw i gor, ktore pozostaty widocznie
przejrzystemi. Najada lub Oreada byla istotnie miodg
dziewczyng, jak ta, ktoérg widzimy siedzaca na skale
w metopach Olimpii®); tak ja przynajmniej wyobraznia
uosabiajgca i rzezbiarska wyrazata; lecz, wymieniajac
ja, spostrzegano tajemnicza powage spokojnego lasu
lub sSwiezos¢ wytryskujacego zrédta, W Homerze, kto-
rego poematy sa biblig Grekéw, Odysseusz-rozbitek, po
dwoch dniach plywania, przybywa”) ,do ujscia jakiej$s
rzeki pysznej“ i

....ujrzawszy rzeke, tak sie modlit w duszy:

,Ktokolwiek jeste$. Pani, btagam, niech Cie wzruszy

,Dola mojal Pozejdon topi mie zawziety;

.Przeciez i wobec bogéw cztek taki jest Swiety,

,Co blaga o ratunek w ostatniej potrzebie —

,Ja sie do rzeki Twojej tule i do Ciebie,

LZlituj sie, wiadco, pieczy twej polecam siebie!*
To rzekt — prad zhukane fale pohamowat.

Wode przed nim wygtadzit, a jego ratowat.

Wciagajagc na brzeg.

Jasng jest rzecza, iz bog nie jest tu wcale jakas
osobistoscig brodata, ukrytg w grocie, lecz sama rzeka

9 W Louvrze.
2} Odysseja, Piesn V-ta, przektad Lucyana Siemienskiego,
(Przyp. ttom.).
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ptynaca, wielkim pradem spokojnym i przytulajgcym. —
To samo z rzekg zagniewang na Achillesa’).

Rzekt?); a boski Achilles, oszczepnik, do rzeki napowrét
Skoczyt z brzegu stromego; zahuczat wzburzony Skamander.
Wzdat sie do gory falami wszystkiemi i trupéw uniostszy
Cate gromady, ktéremi mu tonn zatamowat Achilles,
Z wody wyrzucit na lad i jak byk przerazliwie zaryczat...
Puscit sie syn Peleusza; na piersi mu zbroja spizowa
Chrzesci  rozgto$nie, a on, przed Skamandrem chronigc sie
[groznym.
Zmyka; dogania go bdg, huczacemi falami go chitoszczac...
Zaczem bdég?™) i do rzeki jezyki ptomienne wycigga:
Whnet tamaryszki zaptong nadbrzezne i olchy i wiazy.
Pali sie konicz, sitowie i trzcina wysoko-mietlista,
Porozkrzewiane szeroko na brzegach pieknego Skamandra.
Obezwtadnione wegorze i ryby: i te, co w topielach,
Oraz te, co po wierzchu sie fal uwijajg wesoto,
Pozamieraly, zmorzone ognistym oddechem Hefajsta.
Zlgkt sie boski Skamander i dyszac w ogniu, zawotat:
.Zaden sie bdg nie ostoi przed toba, o srogi Hefajscie,
+Wiec nie mojato moc z ptomieniami si¢ twymi borykac,
SWstrzymaj ztos$c¢“... wotat prazony od ognia i wrzaly tonie sreb-
[rzyste“.

W szes¢ wiekdéw poézniej, Aleksander, stojac na
przedzie okretu, gdy puszczat sie na Hidaspes, lat wino
na czes¢ tej rzeki, na czes¢ innej rzeki, siostry jej, na
cze$¢ Indusu, ktéry je obie przyjmowat i miat go nies¢
na sobie. — Dla duszy prostej i zdrowej, rzeka, zwtasz-
cza nieznana, jest sama przez sie potega boska; czto-
wiek wobec niej czuje sie, jak wobec istoty jedynej,
wiecznej, wcigz dziatajgcej, kolejno zywicielki i niszczy-
cielki, o niezliczonych ksztattach i wygladach; ten po-

D lliada, Piesn XXI. Przetozyt Stanistaw Mleczko. (Przyp. ttom.).
Skamander.
Hefajstos.
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tok niewyczerpany i prawidiowy daje mu pojecie o zy-
ciu spokojnem i meskiem, a wspaniatem i nadludzkiem.
W wiekach upadku, w takich posagach jak te, ktoére
przedstawiajg Tybr i Nil, rzezbiarze starozytni mieli
jeszcze w pamieci wrazenie pierwotne, i szeroki tutdw,
postawa lezgca, niepewne wejrzenie posagu wskazuja,
iz zapomocg formy ludzkiej zawsze chcieli wyrazié¢
wspaniaty wylew wielkiej wody.

Innym razem nazwa boga pozwalata dopatrzy¢ sie
natury jego. Hestya oznacza ognisko; nigdy bogini
nie mogta by¢ catkiem oddzielona od s$Swietego pto-
mienia, ktéry byt sSrodkowym punktem zycia domowego.
Demeter oznacza matke-ziemie, a przydomki obrzedo-
we nazywaja ja czarna, gleboka i podziemna, zywi-
cielka miodych istot, owocodajng, umajajacg. Stonce
u Homera jest innym bogiem, niz Apollo, a osoba mo-
ralna miesza sie w nim z sSwiattem fizycznem. Wiele
innych béstw: Hory — Pory roku, Dike — Sprawied-
liwos¢, Nemezys — Kara, wnosi do duszy czciciela
swe znaczenie wraz z nazwg. Przytocze jedno z nich
tylko, Erosa, mito$¢, aby pokazaé¢, jak Grek swobod-
nego i przenikliwego umystu, tgczyt w jednem i tern
samem uczuciu uwielbienie osoby boskiej i ubdstwie-
nie sily przyrodzonej. ,Erosie” — moéwi Sofokles —
L,hiepokonany w walce Erosie, ktéry padasz na potegi
.1 losy, mieszkasz na delikatnycl) licacl) dziewczyny,
.1 przebywasz morze i wchodzisz do chat wiesniaczych,
»\ niema nikogo ani wsrdd niesmiertelnych ani wsréd
»,Znikomych ludzi, ktoby mogt uciec przed tobg". Nieco
pézniej, w reku wspéttowarzyszéw Biesiady”), stosow-
nie do réznych ttémaczenn nazwy, zmienia sie natura

Platon.
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boga. Dla jednych, poniewaz mitos¢ oznacza sympatye
i zgode, Eros jest najpowszechniejszym z bogow, i jak
chce Hezyod, twodrcg wszelkiego porzadku i wszelkiej
harmonii w Swiecie. Wedtug innych jest on najmiod-
szym z bogdw, poniewaz staros¢ wyklucza mitos¢; jest
najdelikatniejszym, gdyz stgpa i osiada na rzeczach
najczulszych: na sercach, i to tylko na tych, ktére sag
czute; jest natury ptynnej i subtelnej, gdyz wchodzi do
dusz i wychodzi z nich, chociaz nikt sie tego nie do-
mys$la; ma barwe kwiatu, gdyz zyje wsréd woni i kwia-
tow. Wedtug innych wreszcie. Eros bedacy pragnie-
niem, a stad brakiem czegos, jest synem uboéstwa,
chudym, niechedogim, bosym, sypiajacym pod gotem
niebem, lecz zadnym piekna, a stad zuchwatym, czyn-
nym, zrecznym, wytrwalym, filozofem. Tym sposobem
mit odradza sie sam z siebie i faluje poprzez dwa-
dziescia form w rekach Platona. — W rekach Arysto-
fanesa, widzimy, jak chmury stajg sie na chwile bo6-
stwami nieomal prawdopodobnemi. Jesli w Teogonii He-
zyoda bedziemy S$ledzili pogmatwanie napét rozmysine,
napot mimowiedne, jakie zaprowadza pomiedzy o0so-
bistosciami boskiemi a zywiotami fizycznymi 7, jesli
zaznaczymy, iz liczy on ,trzydziescie tysiecy bogow-
str6z6w na ziemi-zywicielce", jesli przypomnimy sobie,
iz Tales, pierwszy filozof, moéwit, ze wszystko powstaje
z wilgoci, i, rownoczesnie, ze wszystko jest pelne bo-
géw, to zrozumiemy gtebokie uczucie, podtrzymujagce
woéweczas religie grecka, wzruszenie szczytne, uwielbie-
nie, cze$¢, z jaka Grek odgadywat bezmierne sity na-
tury pod wyobrazeniami swych bogéw.

Zobaczcie zwilaszcza powstawanie réznych bogéw w Teo-
gonii. Mysl jego wcigz plywa pomiedzy kosmologia a mitologia.
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Co prawda, nie wszyscy byli w tym samym stopniu
wcieleni w rzeczy. Niektérych, i ci wiasnie byli naj-
popularniejszymi, wysitek energiczniejszy podania od-
dzielit i przemienit w osobistosci odrebne. — Olimp
grecki mozna przyréwnaé¢ do drzewa oliwnego pod ko-
niec lata. Stosownie do miejsca i wysokosci gatezi
owoce sg mniej lub wiecej gotowe; jedne, dopiero co
sformowane, sa zaledwie stupkiem zgrubiatym i nalezag
Scisle do drzewa; inne, juz dojrzate, trzymajg sie mimo
to jeszcze swojej todygi; inne wreszcie, ktorych wyra-
bianie sie jest juz skorniczone, pospadaty, i aby roz-
pozna¢ szyputke, ktéra je nosita, potrzeba pewnej
uwagi. — Taki Olimp grecki, stosownie do stopnia
przeksztatcenia, ktére uczlowieczylo sity przyrodzone,
przedstawia na réznych swoich pietrach béstwa, w kt6-
rych cecha fizyczna goéruje nad postacig osobistg, inne,
w ktdrych obie strony sg réwne, inne wreszcie, w kté-
rych bdg, stawszy sie cztowiekiem, tgczy sie juz tylko
niémi, czasem jednag zaledwie widzialng nicig ze zja-
wiskiem zywiotowem, z Kktdérego wyszedt. taczy sie
z niem jednak. Zeus, ktory w lliadzie jest wladcza
gtowa rodziny, a w Prometeuszu krélem-przywtaszczy-
cielem i okrutnikiem, pozostaje jednak w wielu rysach
tern, czem byt wprzod, niebem dzdzystem i piorunu-
jacem; przydomki uswiecone, wyrazenia stare wskazujg
pierwotng nature jego: rzeki ,wyplywaja z niego“,
.Zeus pada“. Na Krecie jego imie oznacza dzien;
Ennius powie pézniej w Rzymie, iz jest tg ,szczytng
.biatoscig gorejaca, ktorej wszyscy wzywajg pod imie-
LShiem Jowisza“. Z Arystofanesa wida¢, iz dla chiopdw,
dla ludzi z gminu, dla umystéw prostych i troche
starozytnych, jest zawsze tym, ktéry ,polewa niwe
-1 pomaga rosng¢ zbozu“. Jesli jakis sofista mo-
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wi im, iz niema Zeusa, dziwig sie i pytaja, kto to
wybucha grzmotem i wylewa sie deszczem *e Porazit
piorunem Tytandéw, potwornego Tyfona o stu gtowach
smoczych, czarne wyziewy, ktore, zrodzone z ziemi,
splataty sie jak weze i opanowywaly sklepienie nie-
bieskie. Mieszka na szczytach goér, siegajacych nieba,
gdzie gromadza sie chmury, gdzie pada piorun; jest
Zeusem Olimpu, Zeusem Itomy, Zeusem Himetu. W grun-
cie rzeczy, jak wszyscy bogowie, jest wieloraki, przy-
wigzany do réznych miejscowosci, w ktorych serce
cztowieka najlepiej czuto obecnos$¢ jego, do réznych
paristw a nawet do réznych rodzin, ktore poznawszy
go w granicach widnokregéw swoich, przywilaszczyty
go sobie i ztozylty mu ofiary. — ,Zaklinam cie na Ze-
usa" — mowi Tekmessa — ,na Zeusa twego ogniska".
Aby sobie doktadnie przedstawi¢ uczucie religijne Greka,
trzeba sobie wyobrazi¢ doline, wybrzeze, caty pier-
wotny krajobraz, w ktérym plemie sie osiedlito; nie
niebo w ogélnosci, nie ziemie powszechng czuto ono
jako istoty boskie, ale swoje niebo z widnokregiem gor
falujacych, te ziemie, ktérg zamieszkuje, te lasy, te
wody biezace, wsréd ktorych zyje; ma swojego Zeusa,
swojego Pozejdona, swojg Here, swego Apollina, tak
samo jak swoje nimfy leSne lub rzeczne. W Rzymie,
co do religii, ktora lepiej zachowata pierwotnego du-
cha, Kamil méwit: ,W tern miescie niema ani jednego
.Zzakatka, ktoryby nie byt nasigkniety religig i ktoryby
snie byt zajety przez jakie$ bostwo“. — ,Nie boje sie
.bogdéw waszego kraju, nic im nie jestem winien“ —
powiada jeden z bohateréw Eschilosa. Wiasciwie mo-
wigc, bdg jest miejscowym”), gdyz z pochodzenia swego

') Tie 5et; TIC O PpOVTO)V;
2) Fustel de Coulanges, Cité antique. (Gréd starozytny).
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jest tylko okolicg sama; dlategoto w oczach Greka
miasto jego jest Swiete, a boéstwa stanowig jednos¢
z miastem. Gdy pozdrawia je za powrotem, to nie dla
konwenansu poetyckiego, jak Tankred Voltairea; nie
doznaje jedynie, jak cziowiek nowoczesny, przyjemno-
Sci, iz odnalazt przedmioty znajome i ze powrécit do sie-
bie; jego wybrzeze, jego gory, wat murowany, w Kto-
rym miesci sie jego nardd, droga, gdzie groby prze-
chowujg kosci i cienie bohateréw-zatozycieli, wszystko,
co go otacza, jest dla niego rodzajem Swigtyni. ,Argos
.1 wy bogowie krajowi* — moéwi Agamemnon — ,was
»,to powinienem pozdrowi¢ najpierw, was, ktorzyscie
»byli mi pomoca w moim powrocie i mojej zemscie
,nad miastem Pryama“. — Im bardziej przypatrujemy
sie im z blizka, tern bardziej uczucie ich wydaje sie po-
wazne, religia usprawiedliwiona, obrzadki catkiem uza-
sadnione; poézniejto dopiero, w epokach ptochosci
i upadku, stali sie balwochwalcami. ,Jesli przedsta-
swiamy bogéw pod postaciami ludzkiemi“ -- moéwili —
»to dlatego, iz niema piekniejszej formy“. Lecz poza
forma wyrazista widzieli, jak w marzeniu, unoszace
sie potegi ogo6lne, ktére rzgdza dusza i wszechswiatem.

Idzmy za jedng z ich procesyi, a mianowicie w cza-
sie wielkich Panatenejéw, i postarajmy sie objasnic¢
mysli i wzruszenia Atenczyka, ktéry wmieszany do or-
szaku uroczystego, przychodzit odwiedzi¢ swych bo-
gébw. — Bylo to na poczatku wrzesnia. Przez trzy dni
catle spoteczenistwo zachwycato sie igrzyskami, naprzéd
w Odeonie, wszystkiemi okazatosciami orchestryki, wy-
powiadaniem poematéw Homera, popisami $piewu, cy-
tary i fletu, chérami miodziencéw, jednych nagich,
wystepujacych w tanicu piryjskim, innych zas$ odzianych,
stanowigcych chér cykliczny; nastepnie na stadyum,



Fot. Alinari. Neapol. Museo Nationale.

DYSKOBOL. (Broaz antyczny.)
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wszelkiemi éwiczeniami nagiego ciata, walka, piesciar-
stwem, obojga zapasami, pentatlem dla mezczyzn
i dla dzieci, wyscigami pieszymi, pojedynczymi i po-
dwojnymi, dla ludzi nagich i dla ludzi uzbrojonych,
wyscigami pieszymi z pochodniami, wyscigami na ko-
niach, wyscigami na wozach w pare lub w cztery ko-
nie, na wozie zwyklym i na wozie wojennym, z dwoma
ludzmi, z ktérych jeden zeskakiwat na ziemie, leciat
za wozem, a nastepnie, jednym rzutem, wskakiwat na-
powrét. Wedtug wyrazenia Pindara ,bogowie byli przy-
jaciotmi igrzysk®, i lepiej, niz takiem widowiskiem,
nie mozna bylo ich uczci¢. — Czwartego dnia, proce-
sya, ktorej wizerunek przechowat sie na fryzie Parte-
nonu, wyruszyta w pochdd; na czele znajdowali sie
kaptani, starcy wybrani z posréd najpiekniejszych, dzie-
wice z szlachetnych rodzin, poselstwa od miast sprzy-
mierzonych z podarkami, potem meteki®) z naczyniami
i z cyzelowanymi przyborami ztotymi i srebrnymi, za-
pasnicy piesi, lub na koniach czy na wozach, dtugi
szereg ofiarnikow i ofiar, wreszcie lud w stroju Swig-
tecznym. Swiety korab rozpoczynat pochdéd, majac
u masztu szate Pallady, ktérg miode dziewczeta, zy-
wione w Erechtejonie, dla niej wyhaftowaty. Wyru-
szywszy z Ceramiku %), udawal sie do Eleuzynium,
okrgzat je, przeciagat wzdtuz Akropolu na poéinoc i na
wschéd i zatrzymywat sie w poblizu Areopagu. Tam
odczepiano zastone, aby ja zanies¢ bogini, i orszak
wstepowat na olbrzymie schody marmurowe, diugie na
sto, szerokie na siedemdziesigt stép, ktore prowadzity

Mieszkancy Aten, pochodzenia obcego, nie majacy praw
obywatelskich. (Przyp. ttom.)
1) Beule, Acpopol d’Athenes.

Filozofia Sztuki. II.
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do Propilejéw, przedsionka Akropolu. Jak zakatek sta-
rej Pizy, gdzie katedra, wieza pochyla, Campo-Santo
i Chrzcielnica sie tlocza, to ptlaskowzgérze urwiste,
catkowicie poswiecone bogom, znikato pod pomnikami
Swietymi, Swigtyniami, kaplicami, kolosami, posagami;
lecz ze swej wyzyny czterystu stop panowato nad calg
okolicg; pomiedzy kolumnami a wegtami gmachow,
rysujacych sie na niebie, Atenczycy widzieli potowe
swej Attyki, krag nagich goér, spalonych przez Ilato,
ISnigce morze w ramie z wystajacych matowych wy-
brzezy, wszystkie wielkie istoty wiekuiste, w ktorych
bogowie byli zagniezdzeni, Pentelikon z jego oftarzami
i posagiem oddalonym Pallas-Ateny, Himetus i Anches-
mos, gdzie olbrzymie wizerunki Zeusa wskazywaty
jeszcze pierwotne pokrewienistwo grzmigcego nieba i wy-
sokich szczytow.

Niesli szate az do Erechtejonu, najdostojniejszej ze
swoich $wiatyn, prawdziwego relikwiarza, gdzie prze-
chowywano palladyum spadte z nieba, gréb Cekropsa
i Swiete drzewo oliwne, rodzica wszystkich innych. Tam
cate podanie, wszystkie obrzedy, wszystkie nazwy bo-
goéw podnosity w umysle nieokreslone i wspaniate
wspomnienie pierwszych walk i pierwszych krokéw cy-
wilizacyi ludzkiej; w potswietle mitu czlowiek prawie
ze widzial odwieczng i plodng walke wody, ziemi
i ognia, ziemie wylaniajaca sie z wod, wyrabiajaca
w sobie plodnosé, pokrywajacg sie pozytecznemi rosli-
nami, zbozem i drzewami-zywicielami, zaludniajaca sie
i uczlowieczajaca pod reka tajemniczych poteg, ktore
doprowadzaja zywioty dzikie do starcia sie pomiedzy
soba, i, pomatu, ustalajg przewage ducha. Cekrops, za-
tozyciel, miat za symbol istote tej samej nazwy, co
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i on”), konika polnego, zrodzonego, jak sgdzono, z zie-
mi, owad atenski, jesli taki byt, dzwieczny i chudy,
przebywajacy na suchych pagoérkach, a ktérego podo-
bizne starzy Atenczycy nosili we wlosach. Obok niego
Tryptolem, siewca zboza, miat za ojca Dyaulosa, po-
dwdjng bruzde, a za cérke Gordys, jeczmien. Jeszcze
bardziej znaczacem byto podanie o Erechteuszu, wiel-
kim przodku. Z posréd nagosci wyobrazni dziecinnej,
wyrazajgcej naiwnie i dziwacznie jego urodzenie, jego
imie, oznaczajace Grunt zyzny, imie jego cérek, beda-
cych Powietrzem jasnem. Rosa i Wielkg Rosa, pozwa-
laja pojeciu o ziemi suchej, zaptodnionej przez wilgo¢
nocy, przydosta¢ sie na wierzch. Dwadziescia szczeg6-
tow obrzadku stanowczo rozmotuje jego znaczenie.
Mitode dziewczyny, ktére haftowaly szate, nazywajg sie
Erreforami, roznosicielkami rosy; sa to symbole rosy,
po ktorg udajg sie w nocy do pieczary w poblizu Swig-
tyni Afrodyty. Talio, pora kwiatéw. Karpo, pora owo-
céw, czczone tam nieopodal, sa tez imionami bogdéw
rolniczych. Wszystkie te imiona wyraziste wtlaczaly
swoje znaczenie w umyst Atenczyka; czut w niem
ostonietg i zamglong historye swej rasy; przekonany,
iz dusze stanowcOow jego i przodkéw zyjg wcigz do-
kota grobdéw i opiekujg sie tymi, ktorzy czczg miejsce
ich spoczynku, przynosit im ciasto, miod, wino, i, skia-
dajac obiaty, obejmowal jednem spojrzeniem, wstecz
i naprzéd, dlugg pomysinos¢ swego miasta i taczyt
w nadziei przyszto$¢ jego z jego przeszioscia.
Wychodzac z przybytku starozytnego, gdzie pierwotna
Pallada zasiadata pod tym samym dachem, co i Erech-
teusz, widziat prawie naprzeciwko nowa Swiatynie, zbu-

0 Kerkops.
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dowang przez Ilktinosa, gdzie przemieszkiwata sama
i gdzie wszystko glosito jej chwale. Czem ona byla za
czasow pierwotnych, odczuwat to juz tylko z trudnoscia;
wskutek rozwoju osoby moralnej zatarto sie jej po-
chodzenie fizyczne; lecz zapal jest przenikliwoscig
wieszczg i urywki podan, zalety uswiecone, przydomki
tradycyjne naprowadzaty wzrok na te dal, z ktérej ona
wyszta. Wiedziano, iz jest cérkg Zeusa, Nieba pioru-
nujacego, zrodzong z niego tylko; wyskoczyta z jego
czota, wsrod blyskawic i zgietku zywiotow: Helios sie
zatrzymat. Ziemia i Olimp drzaly, morze sie podniosto;
deszcz ziota, promieni Swietlnych, rozlat sie po Ziemi.
Bez watpienia pierwsi ludzie czcili naprzéd pod imieniem
jej pogode powietrza rozjasnionego; wobec tej raptow-
nej biatosci dziewiczej padli na kolana, przeniknieci
na wskro$ pokrzepiajaca $wiezoscig, jaka nastepuje po
burzy; przyréwnywali ja do miodej dziewczyny petnej
sityO i nazwali jg Pallada. Lecz w tej Attyce, gdzie
przejrzystos¢ i chwata eteru niepokalanego sag czystsze,
niz gdzie indziej, stala sie Atena, Atenka. Inne z naj-
dawniejszych jej przezwisk, Trytogenia, zrodzona z wod,
przypominato réwniez, ze powstata z wdéd niebianskich
lub przywodzita na mysl Swietlne migotanie fal. Barwa
jej oczu modrych i wybdr jej ptaka, sowy, ktérej Zre-
nice w nocy sa Swiattami przenikliwemi, oto inny $lad
jejfpochodzenia. Stopniowo postac jej zarysowywala sie,
a historya jej rozszerzata sie. Burzliwe jej urodziny
uczynity ja wojowniczka, uzbrojong, strasznag, wspotto-
warzyszka Zeusa w walkach ze zbuntowanymi Tyta-
nami. Jako dziewica i czyste Swiatlo, stata sie pomatu
mys$la i inteligencya, i nazywano ja twodrczynig prze-

0 Prawdopodobne pierwotne znaczenie wyrazu Pallas.
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mystu, poniewaz wynalazta sztuki, jezdczynia, poniewaz
ujezdzita konia, zbawicielkg, poniewaz leczyta choroby.
Wszystkie dobrodziejstwa jej i wszystkie zwyciestwa
byly wyobrazone na murach, i oczy, ktére z frontonu
Swigtyni przenosity sie na olbrzymi krajobraz, obejmo-
waly w jednej i tej samej sekundzie dwie chwile religii,
ttbmaczace sie wzajemnie jedna przez drugg i ztaczone
w duszy Szczytnem wrazeniem doskonatej pieknosci.
Od strony potudnia, na widnokregu, spostrzegaly bez-
brzezne morze, Pozejdona, ktéry obejmuje ziemie
i wstrzasa nig, boga btekitnego, ktérego ramiona Scis-
kaja wybrzeza i wyspy, i tern samem spojrzeniem od-
najdywaty go pod zachodniem uwiernczeniem Partenonu,
stojacego, gwattownego, stroszgcego swoj tutdw zylasty,
swoje potezne ciato nagie, z oburzonym gestem boga
srogiego, gdy tymczasem za nim Amfitryta, Afrodyta
prawie naga na kolanach Talassy, Latona z dwojgiem
swoich dzieci, Leukoteja, Hallirotyos, Eurytos, w falu-
jacem zgieciu swoich form dziecinnych lub niewiescich
pozwalali odczuwac wdziek, migotliwos¢, swobode, wiecz-
ny $Smiech morza. Na tym samym marmurze zwycieska
Pallada poskramiata konie, ktére Pozejdon jednem ude-
rzeniem tréjzeba wyprowadzit z ziemi; kierowata niemi
w strone béstw krajowych, ku zalozycielowi Cekrop-
sowi, ku pierwszemu przodkowi Erechteuszowi, czto-
wiekowi ziemi, ku swoim trzem corkom, zwilzajgcym
chudy grunt, ku Kallirroi, pieknemu zrodtu, i Ilissowi,
rzece zacienionej; do$¢ byto, napatrzywszy sie ich wi-
zerunkom, znizy¢ wzrok, aby odnalez¢ ich u dotu plas-
kowzgorza.

Lecz Pallada sama promieniowata dokota w calej
przestrzeni; nie potrzeba bylo namystu i nauki; trzeba
bylo tylko mie¢ oczy i serce poety lub artysty, aby
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odkry¢ pokrewiennstwo pomiedzy boginia a rzeczami,
aby odczué¢ jej obecno$¢ w przepychu swietlnego po-
wietrza, w blasku zwinnego Swiatla, w czystosci tego
powietrza lekkiego, ktéremu Atenczycy przypisywali zy-
wos¢ swojej pomystowosci i swego geniuszu; ona sama
byla geniuszem kraju, duchem narodu; jej to dary, jej
wplyw, jej dzieto widzieli rozpostarte wszedzie i tak
daleko, jak wzrok ich moégt siegnaé¢, na polach drzew
oliwnych i na stokach, ubarwionych tanami zboza,
w trzech portach, gdzie dymily arsenaly i gromadzity
sie okrety, w dtugich i poteznych murach, ktoremi
miasto potgczyto sie z morzem, w samym grodzie piek-
nym, ktéry swemi gimnazyami, teatrami, Pnyksem,
wszystkimi swoimi pomnikami odbudowanymi i wszyst-
kimi domami $wiezo wzniesionymi, pokrywat grzbiety
i sklony pagoérkow, i ktory dzieki sztuce, przemystowi,
uroczystosciom, pomystowosci, niezmordowanej odwa-
dze swojej stat sie ,szkotlg Grecyi“ i rozciagnat pano-
wanie swoje na cale morze, a przewage swojg na caly
narod.

W tej chwili podwoje Partenonu mogly otworzyc
sie i wéréd daréw, naczyn, wiencéw, zbroi, kotczanéw,
larw srebrnych, ukazatby sie olbrzymi wizerunek; opie-
kunka, dziewica, zwyciezczyni, stojgca, nieruchoma,
z dzidg w reku, z tarcza postawiong obok, trzymajaca
w prawicy Nike ze zilota i kosci stoniowej, z egida
ztota na piersiach, w obcistym hetmie ziotym na gto-
wie, w wielkiej szacie ziotej o réznych odcieniach,
z twarza, z stopami, z rekami, z ramionami, odrzyna-
jacemi sie od broni i szat cieplg i zywa biatoscig kosci
stoniowej, z jasnemi oczami z drogiego kamienia, Swie-
cacemi blaskiem niezmrugtym w potSwietle pomalo-
wanego przybytku. Z pewnoscig Fidyasz, przedstawiajgc
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jej wyraz pogodny i wzniosty, pojat ja jako potege,
przekraczajgca wszelkg miare ludzka, jako jedng z sit
powszechnych, kierujacych biegiem rzeczy, jako inteli-
gencye czynng, ktora dla Aten byta duszg ojczyzny.
A moze styszal w sercu swem dzwieczace echo nowej
fizyki i filozofii, ktére, mieszajac jeszcze ducha z ma-
terya, uwazaty mysl za ,najlzejszg i najczystszg z sub-
stancyi“, za rodzaj subtelnego eteru, rozlanego wsze-
dzie w celu wytworzenia i utrzymania porzadku Swiata
tym sposobem urobito sie w nim pojecie wyzsze jesz-
cze, niz pojecie ludowe; jego Pallada przerastata Pal-
lade eginska, i tak juz powazna, o caly majestat rzeczy
wiecznych. — Rozpoczynajac z daleka i robiac kregi
coraz wieksze, $ledziliSmy cate pochodzenie posagu
i przybyliSmy do miejsca pustego, ktére mozna roz-
poznaé jeszcze, gdzie wznosita sie podstawa jego a skad
forma dostojna znikneta.

1) Tekst zachowany z Anaksagorasa. Fidyasz stuchat Anaksa-
gorasa u Peryklesa, jak Michat-Aniot stuchat platonczykéw Od-
rodzenia u Wawrzyrica Medyceusza.












Panowie!

Zdaje sie, jakoby przedmiot, o ktérym mam z wami
mowi¢, mogt by¢ traktowany tylko przez poezye. Gdy
sie méwi o ideale, to cl)yba sercem; mysli sie wtedy
0 pieknem, nieokreslonem marzeniu, ktérem wyraza sie
uczucie wewnetrzne; wypowiada sie je po cicbu, z ro-
dzajem pobatnowanej egzaltacyi; gdy o nim rozprawia
sie gtosno, to jedynie wierszem, w kantacie; mozna
dotykac sie tego tylko koncem palca lub ze ztozonemi
rekami, jak wtenczas, gdy chodzi o szczescie, o niebo
10 mitos¢. Co do nas, wedtug naszego zwyczaju, be-
dziemy badali go, jako naturalisci, metodycznie, za-
pomoca analizy, i postaramy sie dojs¢, nie do ody,
lecz do prawa.

Trzeba naprzéd zrozumie¢ ten wyraz-, ideat; wy-
jasnienie gramatyczne nie jest wecale trudne. Przy-
pomnijmy sobie okres$lenie sztuki, jakieSmy znalezli na
poczatku tego kursu O- PowiedzieliSmy, iz zadaniem
dzieta sztuki jest: ujawni¢ jakas cecl)Q istotng lub wy-
datng doktadniej i jasniej, niz przedstawia sie ona
w przedmiotach rzeczywistych. W tym celu artysta wy-
twarza w sobie idee tej cechy i wedtug tej idei prze-
ksztatca przedmiot rzeczywisty. Przedmiot ten, tak
przeksztatcony, staje sie zgodny z ideag, innemi stowy:

¥ Patrz: Czes$¢ pierwsza, O istocie dzieta sztuki.



idealny. Tym sposobem rzeczy przechodzg od rzeczy-"
wistosci do ideatu, gdy artysta odtwarza je, modyfi-*
kujac odpowiednio do swej idei, a modyfikuje je od-
powiednio do swej idei, gdy, rozumiejac i wydostajac
z nich jakas cecha wazng, zmienia systematycznie
stosunki naturalne ich cze$ci, aby uczyni¢ tg cechg
widoczniejszg i bardziej panujaca.



ROZDZIAL I

Gatunki i1 stopnie ideatu.

Zdaje sie, iz wszystkie cechy maja réwna warto$¢. — Dowody
logiczne. — Dowody historyczne. — Rozmaite sposoby trak-
towania tego samego przedmiotu. — W literaturze: ska-
piec, ojciec, kochankowie. — W malarstwie: Wieczerza
Chrystusa u Rembrandta i u Weroneza, Mitologie Rafaela
i Rubensa, Ledy Vinciego, Michata-Aniota i Correggia. —
Wartos¢ absolutna wszystkich cech waznych.

Czy pomiedzy ideami, ktore artysci uwydatniajg
w swoich dzietach, sg tez iwyzsze? Czy mozna wska-
za¢ ceche, ktéra bylaby wiecej warta, niz inne? Czy
istnieje dla kazdego przedmiotu forma idealna, poza
ktéra wszystko jest zboczeniem Ilub bledem ? Czy
mozna wykry¢ zasade podporzadkowania, ktére wyzna-
cza miejsce réznym dzielom sztuki?

W pierwszej chwili chciatoby sie powiedzie¢, ze
nie; zdaje sie, iz okreslenie, ktéresmy znalezli, zagra-
dza droge do takiego poszukiwania; dzieki jemu moz-
naby mniemaé, iz wszystkie dzieta sztuki stojg na rowni
i ze pole dla samowoli jest otwarte. W istocie, jesli
przedmiot staje sie idealnym przez to samo, iz jest
zgodny z ideg, mniejsza o idee; wybdr nalezy do
artysty; wezmie on te lub inng, stosownie do swego
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upodobania; nie bedziemy zgota sie o to upominali.
Ten sam przedmiot moze by¢ traktowany w taki spo-
s6b, w sposob przeciwny i na wszelkie sposoby posred-
nie. — Co wiecej; zdaje sie, iz historya stoi tu po
tej samej stronie, co i logika, i ze fakty stwierdzajg
teorye. Wezcie pod uwage r6zne wieki, rézne narody
i rozne szkoty. Artystow réznigcych sie rasa, umystem
i wychowaniem, jeden i ten sam przedmiot uderza
réznie, kazdy dopatruje sie w nim cechy odrebnej,
kazdy urabia sobie z niego idee oryginalng i ta idea,
ujawniona w nowem dziele, wprowadza nagle do ga-
lery! form idealnych nowe arcydzieto, niby nowego boga
do Olimpu, ktéry wydawat sie zapetnionym. Plaut wy-
stawia na scenie Eukliona, skgpca biednego; Moliére
podejmuje te sama osobistos¢ i tworzy Harpagona,
skapca bogatego. W dwa wieki pdzniej skagpiec, juz nie
ghlupi i wyszydzany, jak niegdys$, lecz grozny i tryum-
fujacy, staje sie ojcem Grandet w rekach Balzaca, a ten
sam skapiec, wyciagniety z prowincyi, zostawszy Pary-
zaninem, kosmopolitg i poetg w domu, dostarcza te-
muz Balzacowi lichwiarza Gobsecka.— Jedno potozenie,
a mianowicie ojca zle traktowanego przez niewdzieczne
dzieci, wywotalo z kolei Edypa w Kolonie Sofoklesa,
Kréla Leara Shakespearea i Ojca Goriot Balzaca. —
Wszystkie powiesci i wszystkie sztuki teatralne przed-
stawiaja miodego cziowieka i mioda kobiete, ktorzy
sie kochaja i chcg sie pobra¢; pod ilu réznemi posta-
ciami ukazato sie to stadto od Shakespearea do Dic-
kensa i od pani de Lafayette do pani Sand! — Ko-
chankowie, ojciec, skapiec, wszystkie wielkie typy
mpga wiec zawsze by¢ odnawiane ; byly one odnawiane
bezustannie, beda jeszcze, i to wlasnie jest znamie-
niem wiasciwem, stawg jedyng, powinnoscig dziedziczng
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prawdziwych geniuszéw, iz maja pomysty poza kon-
wenansem i poza tradycya.

Jesli po utworach literackich, bedziemy przypatry-
wali sie sztuce rysowniczej, prawo dowolnego wybie-
rania tego lub owego charakteru wydaje sie jeszcze
lepiej ugruntowanem. Jaki$ tuzin osobistosci i scen
ewangelicznych lub mitologicznych obdzielit cate wiel-
kie malarstwo. R6znorodno$¢ dziet, jak i petnia powo-
dzenia, sg wymownym wyrazem swobodnej twdérczosci
artysty. Nie Smiemy chwali¢ jednego wiecej niz dru-
giego, wynosi¢ jedno dzieto doskonate nad inne dzieto
doskonate, twierdzié¢, iz trzeba iS¢ za Rembrandtem
raczej, niz za Weronezem, lub za Weronezem raczej,
niz za Rembrandtem. A jednak co za kontrast! W Wie-
czerzy w Emmaus Chrystus Rembrandta jest zmar-
twychwstarnicem, postacig trupig, zzétklg, zbolata, ktéra
poznata, co to chiéd grobu, i ktorej smutne i litoSciwe
spojrzenie, zatrzymuje sie jeszcze raz na nedzy ludz-
kiej; przy nim sg dwaj uczniowie, starzy robotnicy
zmeczeni, z gltowami tysemi i siwemi; siedzg przy
stole karczemnym; chiopak stajenny przypatruje sie
z ming gtupowata; dokota gtowy ukrzyzowanego, ktory
powraca, jasnieje dziwne Swiatto z innego Swiata.
W Ci)vystusie uzdrawiajgcym cl)orycl) ta sama idea
wystepuje silnej; to rzeczywiscie Chrystus ludu, Zbawca
biednych, stojacy w jednej z tych piwnic flamandzkich,
gdzie niegdy$s modlili sie i przedli Lolardowie; zebracy
w tachmanach, dziady szpitalne wyciggaja do niego

i) Zobaczcie obraz w Louvrze i szkic rytowany, Kktory jest
nieco rézny.
Sztych zwany Chrystusem za sto florenéw, z powodu ceny,
jaka zan poczatkowo ptacono. Dzi$ warto$¢ jego jest oszacowana
na 30.000 frankéw. (Przyp. ttéom.)
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btagalne rece ; ociezata wiesniaczka na kleczkach pa*
trzy na niego nieruchomym i ostupiatym wzrokiem gie-
bokiej wiary; przybywa paralityk utozony wpoprzek na
taczkach; wszedzie podziurawione szmaty, stare ptasz-
cze zattluszczone i wyptowiate na stocie, cztonki skro-
fuliczne lub bezksztattne, blade twarze zuzyte lub zby-
dlecone, optakany stek brzydoty i chordb, rodzaj nory
ludzkiej, ktérej szczesliwi tego Swiata, brzuchaty bur-
mistrz, tluste miedciuchy, przypatruja sie z pogardliwa
obojetnoscig, nad ktéra jednak dobry Chrystus wyciaga
uzdrawiajace rece, gdy tymczasem jego nadprzyrodzona
jasnos¢ przedziera sie przez mrok i promienieje na-
wet na Scianach ociekajgcych wilgocig. — Jesli ubostwo,
smutek i ciemne powietrze, poprzerzynane smugami
nieokreslonych blaskéw, dostarczyly arcydziet, to bo-
gactwo, wesotos¢, ciepte i Smiejgce sie Swiatto jasnego
dnia dostarczyly réwnego arcydzieta. Przypatrzcie sie
w Wenecyi i w Louvrze trzem uczniom Chrystusa przez
Weroneza. Wielko niebo rozposciera sie ponad archi-
tekturg balustrad, kolumn i posagow; Isnigca biatos¢
i urozmaicona barwnos¢ marmuréw ujmujg w ramy
zgromadzenie wielmozéw i dam, wyprawiajgcych sobie
gody; jest to biesiada wystawna, wenecka, z wieku XVI-go,
Chrystus znajduje sie posrodku, a okoto niego, dtu-
gimi szeregami, szlachta w jedwabnych kaftanach,
ksiezniczki w sukniach ze zlotogtowiu jedza i Smiejg
sie, gdy tymczasem charty, murzynkowie, karty, muzy-
kanci bawig oczy i uszy wspétuczestnikéw. Czamary
szamerowane czarng tasma i srebrem faluja obok ak-
samitnych spodnie haftowanych ziotem; koronkowe
kryzy okalaja jedwabista biatos¢ szyi; perty ISnig na
jasnych warkoczach; z kwitngcych karnacyi mozna
domysla¢ sie krwi miodej, ptynacej w zytach swobodnie
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i obficie; myslace i zywe gltowy blizkie sg usmiechu,
a na srebrzystym lub rézowym potysku barwy ogélnej,
z6ttos¢ ztota, biekit ciemny, szkartat mocny, zielen
pregowana, tony przetamane, powigzane, uzupetniajg
swoja harmonig poezye rozkoszng i wytworng tego
przepychu arystokratycznego i zmystowego. — Z dru-
giej strony, czy jest co$ lepiej okreslonego nad Olimp
poganiski ? Literatura i rzezba grecka ustality tu wszyst-
kie zarysy; zdaje sie, iz w tej mierze wszelka inno-
wacya jest wzbroniona, wszelka forma scisle okreslona
i wszelka pomystowos¢ zahamowana. A jednak kazdy
malarz, przenoszac go na swoje pidtno, uwydatnia
w nim ceche az dotad niedostrzezona. Parnas Rafa-
ela przedstawia oczom piekne miode kobiety z catkiem
ludzkg stodycza i ludzkim wdzigkiem, Apollina, ktory
z oczami wzniesionemi do nieba, zapomina sie, shu-
chajac dzwieku swojej cytry, architekture miarkowang
formami rytmicznemi i spokojnemi, nagosci czyste,
ktére wskutek powsciagliwego i prawie nikiego tonu
fresku wydaja sie jeszcze bardziej czystemi. Z cechami
przeciwnemi to samo dzieto rozpoczyna Rubens. Nic
mniej starozytnego nad jego mitologie. W jego rekach
bostwa greckie staly sie ciatami flamandzkiemi o lim-
fatycznym i krwistym migszu, a uroczystosci niebieskie
podobne sg do maskarad, jakie Ben-Jonson w tej sa-
mej dobie, urzadzat dla dworu Jakdéba 1-go: $miate
nagosci, uwydatnione jeszcze $wietnoscig draperyi opa-
dajacych, tluste i biate Wenery, przytrzymujace swo-

0 Benjamin Jonson ur. w 1574-ym, um. w 1637-ym roku,
W miodosci byt malarzem, zotnierzem, aktorem. Podniecony przez
Shakespearea napisat wiele sztuk teatralnych, miedzy innemi
tragedye: Sejanus, Katylina, komedye: Lis, Kobieta milczaca.
Alchemik i znaczng ilo$¢ fars i epigramatéw. (Przyp. ttom.)

Filozofia Sztuki. Il. 9
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ich kochankéw omdlewajgcym ruchem zalotnic, figlarne
Cerery, ktére sie Smiejg, pulchne i drgajace plecy po-
wykrecanych syren, miekkie i powléczyste przechyle-
nia zywego i gietkiego ciala, wscieklos¢ rozmachu,
porywczos¢ chuci, wspaniaty popis zmystowosci roz-
pasanej, tryumfujacej, ktorg podsyca temperament, kto-
rej sumienie nie dosiega, ktora staje sie poetyczna,
nie przestajgc by¢ zwierzecy, i, szczegdlnym wypad-
kiem, taczy w jego uciechach calg swobode natury
z catym przepychem cywilizacyi. Tu jeszcze jeden
szczyt byt osiggniety: ,kolosalny dobry humor* po-
krywa i przyémiewa wszystko. ,Tytan niderlandzki miat
~Skrzydta tak potezne, iz sie wzniést az do stonca,
sJakkolwiek centnary sera holenderskiego wisiaty ujego
Tiébg 0“- — Jesli wreszcie, zamiast poréwnywaé¢ dwoch
artystow réznej rasy, zamkniecie sie w jednym naro-
dzie, to przypomnijcie sobie dziela wioskie, ktére wam
opisatem: wszystkie Ukrzyzowania, Narodziny, Zwias-
towania, Najswietsze Panny z dzieckiem, wszystkich
Jowiszéw i Apollinébw, wszystkie Wenery i Dyany, i,
dla udokiadnienia swoich wspomnien, te samg scene,
traktowang kolejno przez trzech mistrzéw: Leonarda
da Vinci, Michata-Aniota i Correggia. Chodzi o ich
Ledy, ktére znacie przynajmniej ze sztychéw. — Leda
Leonarda stoi wstydliwa, ze spuszczonemi oczyma,
a krete, wezykowate linie pieknego jej ciata falujg
z wszechwladnym i wytwornym wdziekiem; ‘abedz
prawie ludzki, ruchem maizonka obejmuje ja swojem
skrzydtem, a mate bliznieta, wykluwajace sie obok
niego, maja skosne oczy ptaka; nigdzie tajemnica
dawnych dni, gtebokie pokrewienstwo cztowieka i zwie-

U Henryk Heine, Reisebilder, I. 154.
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rzecia, nieokreslone poganskie i filozoficzne poczucie
zycia jedynego i powszechnego nie wyrazito sie z wy-
szukaniem bardziej wytwornem i nie pokazato wiesz-
czych przepowiedni geniuszu bardziej przenikliwego
i pojemnego. — Przeciwnie, Leda Michata-Aniota jest
krélowg olbrzymiej i wojujacej rasy, siostrg tych dzie-
wic wzniostych, ktére w kaplicy Medyceuszow $pig
znuzone lub budzg sie bolesnie do nowej walki zycia;
wielkie, wydtuzone jej cialo ma te same migsnie i te
samg budowe; jej policzki sg szczupte; niema w niej
najmniejszego Sladu uciechy ani omdlatosci; w takiej
nawet chwili jest powazng, prawie ponurg. Tragiczna
dusza Michata-Aniota podnosi te czionki potezne, wy-
prostowuje ten tutéw bohaterski i wyteza to spojrzenie
niezmrugte pod brwiami zmarszczonemi. — Nastepuje
zwrot wieku i uczucia meskie ustepuja miejsca uczu-
ciom niewiescim. U Correggia, scena staje sie kapielg
miodych dziewczyn, przy tagodnych przeblaskach drzew
i wsréd zwinnych ruchéw szemrzacej i przelewajacej
sie wody. Wszystko jest tu ponetg i powabem; nigdy
szczesliwe marzenie, przyjemny wdziek, skoriczona roz-
kosz, nie zakwitnety i nie zamacity duszy przenikliwszym
i zywszym jezykiem. Pieknos¢ ciat i gtéw nie jest by-
najmniej szlachetna, lecz pociggajaca i pieszczotliwa.
Okragte i Smiejace sie, maja one jedwabisty i wio-
senny blask kwiatow oswieconych stoncem; sSwiezos$é
najbardziej Swiezej miodzieniczosci nadaje tegos¢ deli-
katnej biatosci ich ciata przejetego Swiattem. Jedna
z nich blondynka, uprzejma, majaca kibi¢ i wiosy jakby
chtopca, odsuwa tabedzia; druga, drobna, figlarna, trzy-
ma koszule; towarzyszka jej wchodzi w nig, lecz po-
wietrzna tkanina, ktéra jg dotyka, nie zastoni bynaj-
mniej petlnych konturéw pieknego jej ciata; inne, swy-

o*
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wolne, z matem czotem, z dostatniemi wargami i pod-
brédkiem, igrajg w wodzie z zaniedbaniem niesfornem
lub czutem; Leda, bardziej zaniedbana jeszcze i zado-
wolona, iz moze sie zaniedba¢, usmiecha sie, omdlewa,
a rozkoszne, upajajace wrazenie, ktdre zioneto z calej
sceny, dochodzi do szczytu w uniesieniu jej i om*
dleniu.

Ktorej da¢ pierwszenstwo ? Jakaz cecha jest wyz-
sza: czarujacy wdziek niepomiarkowanej btogosci,
tragiczna wielkos¢ energii wyniostej, czy gtebokosé
sympatyi rozumnej i wytwornej ? Wszystkie odpowia-
daja jakiej$ istotnej czastce natury ludzkiej, lub jakiej$
istotnej chwili rozwoju ludzkiego. Szczescie i smutek,
rozum zdrowy i marzenie mistyczne, sita czynna, lub
wrazliwos$¢ subtelna, wyzsze dazenie umystu niespokoj-
nego lub szeroki rozkwit uciechy zwierzecej, wszystkie
wielkie postanowienia odnosnie do zycia, maja wartos¢.
Wieki cate i narody zajmowaly sie wydaniem ich na
Swiat; co historya ujawnita, to sztuka streszcza, i jak
rozmaite stworzenia naturalne, bez wzgledu na budowe
i instynkty, znajduja swoje miejsce w Swiecie i swoje
wyjasnienie w nauce, tak samo rozmaite dziela wy-
obrazni ludzkiej, bez wzgledu na zasade, jaka je ozywia
i na kierunek, jaki ujawniaja, znajdujg swoje uspra-
wiedliwienie w sympatyi krytyki i swoje miejsce w sztuce.

Wigksza lub mniejsza warto$¢ rozmaitych dziet. — Zgodnos¢
smaku i sad stanowczy co do wielu punktéw. — Powage
opinii stwierdza sposéb, w jaki opinia sie ugruntowuje. —
Ostatnie stwierdzenie, dane przez nowoczesne $rodki kry-
tyki. — Sa prawa okreslajace warto$¢ dzieta sztuki.
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A jednak, w Swiecie wyobrazni, tak samo jak w $wie-
cie rzeczywistym, sg stopnie rozmaite, poniewaz sg
wartosci rozmaite. Publiczno$¢ i znawcy wskazuja jed-
ne i oceniajag inne. | my to tylko robiliSmy w ciggu
pieciu lat, przebiegajgc szkoly Wioch, Niderlandow
i Grecyi. Zawsze i na kazdym kroku wydawalismy sady.
Nie wiedzac o tern, mieliSmy w reku narzedzie miary.
Inni ludzie robig tak, jak my, i w krytyce, jak indziej,
sg prawdy nabyte. Kazdy uznaje dzis, iz pewni poeci
jak Dante i Shakespeare, pewni kompozytorowie, jak
Mozart i Beethoven, zajmujg pierwsze miejsce w swo-
jej sztuce. Przyznaje sie je Goethemu z posréd wszyst-
kich pisarzy naszego wieku. Pomiedzy Flamandami
nikt nie zaprzecza go Rubensowi, pomiedzy Holendrami
Rembrandtowi, pomiedzy Niemcami Albertowi Diire-
rowi, pomiedzy Wenecyanami Tycyanowi. Trzej artysci
Odrodzenia witoskiego, Leonardo da Vinci, Michat-Aniot
i Rafael, wedle uznania powszechnego, wznosza sie
ponad wszystkich innych. — Co wiecej, powaga tych
sgdéw stanowczych, ktére potomnos$¢ wypowiada, jest
usprawiedliwiona przez sposéb, w jaki zostaty wydane.
Naprzod wspotczesnicy artysty zebrali sie, aby go osa-
dzi¢, i ta opinia, do ktérej tyle umystéw, temperamen-
téw i wyksztalcern rozmaitych sie przytozyto, jest bar-
dzo wazna, poniewaz niedostatki kazdego smaku indy-
widualnego wypetniata réznorodnos$¢ innych smakow;
przesady, walczac z sobg, waza sie i to wzajemne
a ciagte uzupetnianie sie przywodzi pomatu opinie osta-
teczng blizej prawdy. Gdy to sie juz stato, rozpoczat
sie inny wiek, zaopatrzony w Swiezy umyst; po tym
za$ znéw inny; kazdy z nich rozpatrzyt proces w za-
wieszeniu; kazdy z nich rozpatrzyt go pod swoim ka-
tem widzenia: sg to zarazem gtebokie sprostowania
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i dosadne potwierdzenia. Skoro zas dzieto, przeszediszy
tak od trybunatu do trybunatu, wychodzi uznane w jed-
nakowy sposob, i skoro sedziowie, ustawieni na
szczeblach catego pasma wiekéw, zgadzaja sie na je-
den i ten sam wyrok, prawdopodobnie zatem orzecze-
nie jest prawdziwe; albowiem, gdyby dzieto nie bylo
wielkie, nie byloby potaczyto tak réznorodnych sym-
patyi w jeden wezet. Jesli zas ograniczenie umystu,
wlasciwe epokom i ludom, doprowadza je niekiedy,
tak samo jak osobniki, do tego, iz Zle sadza i Zle ro-
zumieja, to tu, jak i co do osobnikéw, rozstrzelenia
sprostowane i wahania zniesione jedne przez drugie
doprowadzajg stopniowo do tego stanu niewzruszonosci
i pewnosci, w ktérym opinia jest do tyla mocno i god-
nie ugruntowana, iz mozemy przysta¢ na nig z catem
zaufaniem i stusznosciag. — Nakoniec, poza temi zgod-
nosciami smaku instynktowego, nowoczesne Srodki
krytyki dodajag do powagi zdrowego rozsadku powage
nauki. Krytyk wie teraz, iz jego smak osobisty nie
ma wartosci, ze powinien sie oderwa¢ od swego tem-
peramentu, od swoich sklonnosci, od swego stron-
nictwa, od swoich intereséw, ze przedewszystkiem jego
talent to sympatya, ze pierwsze dziatanie w historyi
polega na tern, aby sie postawi¢ na miejscu ludzi, kto-
rych chce sie sadzi¢, aby wejs¢ w ich instynkty i w ich
zwyczaje, poslubi¢ ich uczucia, przemysle¢ ich mysli,
odtworzy¢ w sobie samym ich stan wewnetrzny, przed-
stawi¢ sobie drobiazgowo i cieleSnie ich otoczenie,
sledzi¢ w wyobrazni okolicznosci i wrazenia, ktore,
dorzucone do ich charakteru wrodzonego, spowoda-
waty ich postepowanie i pokierowaty ich zyciem. Taka
praca, stawiajac nas na punkcie widzenia artystow,
pozwala nam rozumie¢ ich lepiej, i, poniewaz skiada
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sie z pojedynczych rozbioréw, wiec jak wszelkie dzia-
tanie naukowe, nadaje sie do sprawdzenia i udoskonale-
nia, Trzymajac sie tej metody, mogliSmy byli uznawaé
lub nie uznawa¢ danego artysty, gani¢ taki urywek
a chwali¢ taki kawalek w jednem i tern samem dziele,
ustanawia¢ wartosci, zaznacza¢ postepy i zboczenia,
przyznawac rozkwit i zwyrodnienie, juz nie samowolnie,
ale wedtug prawidta ogdlnego. To prawidlo tajne tedy
bede starat sie wydostaé, scisle okresli¢ i udowodni¢
wobec was.

111

Okres$lenie dzieta sztuki. — Dwa warunki, ktére powinno ono
wypetni¢. — Wieksza lub mniejsza warto$¢ sztuki, stosow-
nie do tego, czy te dwa warunki sg wiecej lub mniej
wypetnione. — Zastosowanie do sztuk nasladowczych. —
Jak i z jakiem zastrzezeniem to samo prawidto stosuje sie
do sztuk, ktére nie nasladujg ?

Rozpatrzmy w tym celu rézne czesci okreslenia,
ktoreSmy osiggneli. Sprawi¢, aby jakas cecha znaczna
przewazata nad wszystkiem — oto cel dzieta sztuki.
Dlategoto, im jakie$s dzieto bardziej sie zblizy do tego
celu, tern bardziej bedzie doskonate, innemi stowy;
im doktadniej i catkowiciej wypetni warunki wskazane,
tern na wyzszym szczeblu bedzie umieszczone. Z tych
dwa sg warunki: trzeba zatem, aby cecha byla mozli-
wie najbardziej znaczna i mozliwie najbardziej prze-
wazajgca. Zbadajmy z blizka te dwa obowiazki arty-
sty. — Dla skrocenia pracy bede rozpatrywat tylko
sztuki nasladowcze, rzezbe, muzyke dramatyczng, ma-
larstwo i literature, a gtéwnie te dwie ostatnie. To wy-
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starczy; znacie bowiem wezet 1gczacy sztuki, ktére
nasladuja, ze sztukami, ktére nie nasladuja wecale *)e
Obie staraja sie o uwydatnienie jakiej$ cechy waznej.
Obie dochodza do tego, postugujac sie zespolem
czesci zwigzanych z sobag, ktoérych stosunki uktadajg
lub przeinaczajg. Jedyng réznice stanowi to, iz sztuki
nasladowcze, malarstwo, rzezba i poezya, odtwarzajg
zwigzki organiczne i moralne i wydaja dzieta odpowia-
dajgce przedmiotom rzeczywistym, gdy tymczasem inne
sztuki; muzyka, we wiasciwem tego stowa znaczeniu,
t architektura, uktadajg stosunki matematyczne w celu
tworzenia dziet, ktére nie odpowiadajg przedmiotom
rzeczywistym. Lecz symfonia, Swigtynia, w taki spo-
s6b zbudowane, sg istotami zywemi, jak poemat pisany
lub posta¢ malowana; sg one bowiem istotami zorga-
nizowanemi, ktorych wszystkie czesci wzajemnie od
siebie zalezag i sg rzadzone przez zasade przewodnig;
majg rowniez fizyonomie, objawiajg rowniez daznosé,
przemawiajg réwniez wyrazem; osiggaja rowniez jakis
efekt. Z mocy tych wszystkich tytutdw sg tworami ide-
alnymi tego samego rzedu, co i inne, podlegtymi tym
samym prawom ksztattowania sie i tym samym pra-
widtom krytyki; stanowig one odrebng grupe w catko-
witej klasie, i prawdy, ktére znajdujemy obok nich,
z pewnem zastrzezeniem z géry wiadomem, stojg sie
do nich.

') Czes¢ pierwsza: O istocie dzieta sztuki.
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Stopien waznosci cechy.

Na czem polega wazno$¢ cechy. — Zasada podporzadkowania
cech w naukach przyrodniczych. — Cecha najwazniejsza jest
najmniej zmienna. — Przykiady z botaniki i z zoologii. —
Sprowadza i wprowadza ona z sobg cechy wazniejsze i mniej
zmienne. Przyktady z zoologii. — Jest ona mniej zmienna,
poniewaz jest bardziej pierwiastkowa. — Przyktady z zoolo-
gii i botaniki.

Cozto wiec jest cecha znaczna, a najpierw — wobec
dwoéch cech, jak dowiedzie¢ sie, czy jedna jest waz-
niejsza, "iz druga? To pytanie przenosi nas w dzie-
dzine nauk; chodzi tu bowiem o istoty samojetne,
a wiladnie rzeczg nauk jest ocenia¢ cechy, z jakich
istoty sa zlozone. — Trzeba tu nam odwota¢ sie do
historyi naturalnej; nie bede sie bynajmniej usprawie-
dliwiat przed wami; jesli przedmiot wydaje sie z po-
czatku suchym i oderwanym, nic nie szkodzi. Pokre-
wienstwo, ktére wigze sztuke z naukg przynosi jednej
i drugiej zaszczyt, jest to chwatg dla nauki, iz dostar-
cza pieknu zasadniczych jego podpdr; jest to chwalg
dla sztuki, iz najwyzsze swe budowy opiera na praw-
dzie.

Sto lat, mniej wiecej, temu nauki przyrodnicze wy-
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kryty prawidto oceny, ktoére od nich zapozyczamy ?
jest to zasada podporzadkowania cech}) wszystkie kia-
syfikacye botaniki i zoologii zostaty zbudowane we-
dtug niej i odkrycia, zaréwno nieoczekiwane, jak i gie-
bokie, dowiodty jej waznosci. Pewne cechy, w roslinie
i w zwierzeciu, uznano za wazniejsze niz inne; temi
sa: najmniej zmienne; z tego wzgledu posiadajg wiek-
szg site, niz inne, gdyz opierajg sie lepiej naporowi
wszelkich okolicznosci wewnetrznych lub zewnetrznych,,
mogacych je spaczy¢ lub zmieni¢. — W roslinie, na
przykiad, ksztatt i wielkos¢ sa mniej wazne niz budowa,;
na wewnatrz bowiem pewne cechy poboczne wptywajg
na zmiane wielkosci i ksztaltu, nie psujac budowy.
Groch pelzajacy po ziemi i akacya wznoszaca sie w po-
wietrze sa bardzo blizkiemi siebie roslinami straczko-
watemi; todyga zboza wysoka na trzy stopy i bambus
wysoki na trzydziesci pie¢ stop sg pokrewnemi rosli-
nami trawiastemi; papro¢, tak mata w naszych klima-
tach, staje sie wielkiem drzewem w krajach podzwrot-
nikowych. — Podobniez u kregowca, ilo$¢, ukiad i uzy-
cie cztonkéw sa mniej wazne, niz posiadanie ssawek.
Moze on by¢ wodnym, ziemnym, powietrznym, uledz
wszelkim zmianom, jakie prowadzi za sobg zmiana za-
mieszkania, a mimo to budowa, dzieki ktérej jest zdolny
karmi¢ mlekiem, nie zostaje zmieniona ani zniszczona.
Nietoperz i wieloryb sga ssakami, tak samo jak pies,
kon i cziowiek. Potegi ksztaltujgce, ktére wystrzepity
cztonki nietoperza i przemienity jego rece w skrzydia,
ktére spoity, skrocity i prawie zatarly tylne konczyny
wieloryba, ani u jednego, ani u drugiego nie jety sie
zgota narzadu, ktéry daje matemu jego pokarm, i za-
réwno ssak latajacy, jak i ssak pltywajacy, pozostaja
bra¢mi ssaka chodzacego. — To samo jest na kazdym
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szczeblu cech. Dany ukiad organiczny jest ciezarem
wiekszym, ktorym sily, zdolne wstrzasnaé ciezarami
mniejszymi, nie moga wstrzgngé wecale.

W nastepstwie tego, gdy jedna z tych mas wzrusza
sie, wtedy pocigga za soba masy jej odpowiednie. In-
nemi stowy: dana cecha sprowadza i wprowadza ze
soba cechy tern niezmienniejsze i tern wazniejsze im
bardziej niezmienng i bardziej wazng jest ona sama.
Obecnos$¢, na przykitad, skrzydita, bedacego cechg bar-
dzo podrzedng, pociaga za saba lekkie tylko przeina-
czenia i pozostaje bez wplywu na budowe o0gdlna.
Zwierzeta réznej gromady moga mie¢ skrzydia; obok
ptakéw sg ssaki skrzydlate, jak nietoperz; jaszczurki
skrzydlate, jak starozytny pterodaktylus; ryby latajace,
jak egzocety. Podobniez uklad, ktory usposabia zwierze
do latania, jest tak matego znaczenia, iz spotyka sie
go nawet w dziatach zupetnie réznych; nie tylko wiele
kregowcow, ale i duzo stawowatych posiada skrzydia;
z drugiej za$ strony ta zdolno$¢ jest tak malo wazna,
iz kolejno to brak jej, to zjawia sie ona w tej samej
gromadzie: pie¢ rodzin owadow lata, a ostatnia, bez-
skrzydtych, nie lata wcale. — Przeciwnie, obecnos¢
ssawek, bedgcych cechg bardzo wazna, pocigga za sobg
znaczne przeinaczenia i powoduje w zasadniczych ry-
rysach budowe zwierzecia. Wszystkie ssaki naleza do
tego samego dziatu; jest sie nieodzownie kregowcem,
skoro sie jest ssakiem. Co wiecej, obecnos¢ ssawek
zawsze sprowadza za sobg podwodjne krazenie, zywo-
rodnos¢, otoczenie ptuc przez oplucng, co wytacza
wszystkie inne kregowce, ptaki, gady, ptazy i ryby.
W ogélnosci, odczytajcie nazwe gromady, rodziny ja-
kiegokolwiek podziatu stworzen naturalnych ; ta nazwa,
wyrazajgca ceche istotng wskaze wam ukfad organiczny.
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ktéry wybrano, jako oznake. Odczytajcie wtedy dwa
lub trzy wiersze, ktére nastepuja : znajdziecie w nich
wyliczony szereg cech, ktore dla pierwszej sa towa-

rzyszami nieodtgcznymi i ktérych waznosc¢ i ilos¢ sag
miarg wielkosci mas, razem z nig zjawigcych sie i zni-
kajacych.

Jesli teraz poszukamy przyczyny, ktora nadaje pew-
nym cechom wyzsza waznos¢ i niezmiennosé, to znaj-
dziemy jg zazwyczaj w uwadze nastepujacej : dwie’ sg
czesci w istocie zywej — pierwiastki i ich ukiad, ukiad
jest poOzniejszy, pierwiastki sg zasadnicze; mozna za-
kioci¢ ukiad, nie naruszajgc pierwiastkow; nie mozna
naruszy¢ pierwiastkéw nie zakldcajac ukladu. Nalezy
wiec wyr6zni¢ dwa rodzaje cech, jedne gtebokie, we-
wnetrzne, pierwotne, zasadnicze, i to sg cechy pier-
wiastkéw czyli materyatdéw; drugie powierzchowne, ze-
wnetrzne, pochodne, nawarstwione i to sg cechy ukiadu
czyli tadu. — Taka jest zasada najptodniejszej teoryi
nauk przyrodniczych, zasada podobienstw, zapomocg
ktorej Geoffroy Saint-Hilaire wyttomaczyt budowe
zwierzat a Goethe budowe roslin. W szkielecie zwie-
rzecia trzeba rozrézni¢ dwie warstwy cech, jedna, ktéra
zawiera czesci anatomiczne i ich zwigzki, druga, ktora
zawiera wydtuzenia ich, skurczenia, spojenia i zastoso-
wanie do takiego lub innego uzytku. Pierwsza jest za-
sadnicza, druga pochodna; te same stawy z temi sa-
memi zwigzkami znajduja sie w rece cziowieka,
w skrzydle nietoperza, w cztonku przypacierzowym konia,
w tapie kota, w pletwie wieloryba; gdzie indziej, u or-
weta, u boa, czesci, ktore staly sie bezuzytecznemi,
istniejg jako $lady, a zaréwno te szczatki przechowane,
jak i jednos¢ planu utrzymanego, Swiadczg o sitach zy-
wiotowych, ktorych wszystkie pézniejsze przeksztatce-
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nia zniweczy¢ nie mogly. — W tenze sam sposéb
stwierdzono, iz pierwotnie i z gruntu, wszystkie czesci
kwiatu sag lisémi, i to wyrdznienie dwéch natur, jednej
istotnej, drugiej pobocznej, wyttémaczylo poroncza,
potwornosci, podobienstwa, zaréwno liczne jak i nie-
jasne, przeciwstawiajac wewnatrzng osnowe zywej tkanki
faldom, spojeniom i haftom, ktére jg urozmaicaja
i maskuja. — Z tych odkry¢ czesciowych powstato
prawidlo ogélne, a mianowicie: aby rozrézni¢ ceche
najwazniejsza, trzeba rozwazaé istote w jej poczatku
lub w jej materyatach, obserwowac¢ ja pod jej forma
najprostsza, jak to robi sie w embryogenii, lub zazna-
cza¢ cechy znamienne, a wspolne jej zywiotom, jak
to robi sie w anatomii i fizyologii ogélnej. | rzeczywiscie,
ogromna armie roslin porzadkuje sie dzi$ wedtug cech
dostarczonych przez zarodek, lub wediug sposobu roz-
woju wspoélnego wszystkim czesciom; te dwie cechy sa
tak wielkiej wagi, ze jedna pocigga za soba drugg i obie
przyczyniajag sie do ustanowienia tej samej klasyfi-
kacyi. Stosownie do tego, czy zarodek jest, lub nie
jest zaopatrzony w liscienie, stosownie do tego, czy
posiada jeden lub dwa takie liscienie, umieszcza sie
go w jednym z trzech dziatdbw krélestwa roslinnego.
Jesli ma dwa takie liscienie, to todyga jego jest utwo-
rzona przez stoje wspotsrodkowe i jest twardsza
w $rodku, niz na obwodzie, jego korzern stanowi o0$
zasadnicza, jego okoétki kwiatowe skladajg sie prawie
zawsze z dwoch lub pieciu czesci, albo tez z ich roz-
rostu. Jesli ma jeden tylko z tych lisdeni, to todyga
jego jest utworzona przez wigzki rozproszone, okazuje
sie mieksza w Srodku niz na obwodzie, jego korzen
stanowig osie wtérne, jego okodtki kwiatowe skiadaja
sie prawie zawsze z trzech czesci lub ich rozrostu. —
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Zwiazki réwnie powszechne i réwnie state spotyka sie
w krélestwie zwierzecem, a wniosek, jaki nauki przy-
rodnicze z konnicem swej pracy przekazuja naukom mo-
ralnym, jest ten, iz cechy sg wiecej lub mniej wazne,
odpowiednio temu, czy sa sitami wiecej lub mniej wiel-
kiemi; ze miare ich sity znajduje sie w stopniu ich
odpornosci w walce; stad niezmienno$¢ ich, mniejsza
lub wieksza, wyznacza im w hierarchii miejsce wyzsze
lub nizsze; ze nakoniec niezmienno$¢ ich jest tern
wieksza, im glebsza stanowig one warstwe w istocie,
i naleza, nie do jej ukladu, lecz do jej pierwiastkow.

Zastosowanie tej zasady do cztowieka moralnego. — W jaki spo-
séb okresli¢ ukitad podporzadkowania cech w cztowieku mo-
ralnym ? — Stopien zmiennosci ich mierzony przez histo-
rye. — Porzadek ich statosci. — Cechy chwili i mody. —
Przyktady. — Cechy trwajgce poét okresu historycznego. —
Przyktady — Cechy trwajace caty okres historyczny. — Przy-
ktady. — Cechy wspdélne narodom tego samego szczepu. —
Cechy wspélne catej ludzkosci wyzszej. — Cechy najbar-
dziej state sa najbardziej pierwiastkowemi. — Przykiady.

Zastosujmy te zasade do cziowieka, naprzéd do
cztowieka moralnego i do sztuk, ktére go sobie biorg
za przedmiot, to jest do muzyki dramatycznej, do po-
wiesci, do teatru, do epopei i wogdle do literatury.

Jaki tu jest porzadek waznosci cech i jak stwier-
dzi¢ rézne ich stopnie zmiennosci ?

Historya dostarcza nam bardzo pewnego i bardzo
prostego sposobu ; wypadki bowiem, oddzialtywajac na
cztowieka, zmieniajg w stosunku rozmaitym rozmaite
warstwy poje¢ i uczué, ktore sie w nim widzi. Czas
zeskrobuje nas i zaglebia sie w nas, jak kopacz w zie-
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mi, w ten sposob ujawnia nasza geologie moralng ;
pod jego naciskiem nasze pokiady nawarstwione zni-
kajg kolejno, jedne predzej, a inne wolniej. Pierwsze
uderzenia gracy zdzierajg z tatwosciag pokiad ruchomy,
rodzaj miekkiej i catkiem zewnetrznej warstwy napty-
wowej ; nastepnie przychodzi zwir bardziej zwarty,
piaski gestsze, dla usuniecia ktérych potrzeba dtuzszej
pracy. Nizej rozciagaja sie wapienie, marmury, kamie-
nie tupkowe utozone pietrami, wszystko oporne i zbite .
potrzeba catych wiekéw nieustannej pracy, gtebokich
przekopéw, wielorakich wybuchéw, aby doj$¢ z niemi
do konca. Jeszcze nizej zaglebia sie w dal nieskon-
czonag pierwotny granit, podpora reszty i jakkolwiek
poteznym bytby napér wiekéw, nie jest jednak mocen
usung¢ go catkowicie.

Na powierzchni cziowieka sg obyczaje, pojecia, pe-
wien nastréj umystowy, ktére trwajg trzy lub cztery lata ;
nalezg one do mody i doby. Podréznik, ktory udat sie
do Ameryki lub do Chin, nie zastaje juz potem Paryza
takim, jakim go opuscit. Czuje sie parafianinem i ob-
cokrajowcem ; zarty zmienity pokroj; stownictwo Kklu-
béw i teatrzykéw jest odmienne; elegant, ktéry zadaje
szyku na ulicy, nie ma juz tego samego rodzaju ele-
gancyi ; popisuje sie innemi kamizelkami i innymi kra-
watami ; skandale jego i wybryki jasnieja w innym
kierunku; nazwa jego nawet jest nowa; przesu-
wali sie przed nami ko\e]no . petit-maitre, incroyable,
mirliflor, dandy, lion, gandin, cocodeés, i petit crevé.
Kilka lat wystarcza na to, aby wymies¢ i zastapi¢ naz-
we i rzecz ; odmianami stroju mierzy sie odmiany tego
rodzaju umystu; ze wszystkich cech cziowieka ta jest
najbardziej powierzchowna i najmniej stata.

Ponizej rozciaga sie warstwa cech nieco trwalszych ;
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utrzymuje sie ona dwadziescia, trzydziesci, czterdziesci
lat, mniej wiecej p6t okresu historycznego. WidzieliSmy
dopiero co, jak skonczyt sie jeden z nich, ktérego
punkt srodkowy przypadat okoto roku 1830. Panujaca
jego osobistos¢ znajdziecie w Anionym Aleksandra
Dumasa, w pierwszych kochankach teatru Wiktora
Hugo, we wspomnieniach i opowiadaniach waszych
wujaszkéw i ojcow. Chodzi tu o cziowieka wielkich
namietnosci i ponurych marzen, entuzyastycznego i li-
rycznego, polityka i rewolucyoniste, humanitarnego
i nowatorskiego suchotnika dobrowolnego, nieszcze$nika
z wygladu, z temi kamizelkami tragicznemi i z temi
wilosami na efekt, jak je Deveria w swoich szty-
chach pokazuje; dzi§ nam wydaje sie on napuszo-
nym i naiwnym, lecz nie mozemy mu nie przyznac
zapatlu i szlachetnosci. Ostatecznie jest to plebejusz
nowej rasy, obdarzony zdolnosciami i pragnieniami,
ktory, dostawszy sie po raz pierwszy na wyzyny Swiata
popisuje sje hatasliwie rozterka umystu swego i serca.
Uczucie jego i pojecia sg uczuciami i pojeciami ca-
tego jednego pokolenia; dlatego tez musi przeminagé
jedno pokolenie, aby one mogty znikng¢ nam z oczu.
Taka jest druga warstwa, a czas, jakiego potrzebuje
historya na usuniecie jej, pokazuje stopien jej wazno-
sci, pokazuje wam przytem stopien jej gtebokosci.
loto przybyliSmy do warstw trzeciego rzedu, ale bar-
dzo juz rozlegtych ibardzo zgeszczonych. Cechy, ktére
sie na nie skladaja, trwajg przez catkowity okres history-
czny, jak wieki srednie. Odrodzenie lub epoka klasyczna.

1) Malarz i rysownik francuski z pierwszej potowy biezgcego
wieku, ktérego portrety odznaczaly sie prawda i wytwornosciag
wyrazu. (Przyp. titom).
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Ta sama forma umystu panuje wtedy w ciggu jednego
lub kilku wiekéw i opiera sie gluchym tarciom, gwat-
townym wywrotom, wszelkim uderzeniom oskarda i wy-
buchom, ktére w ciggu catego przedziatu czasu, bez-
ustannie ja napastuja. Nasi dziadowie widzieli, jak
jedna taka znikneta ; to okres klasyczny, ktory skon-
czyt sie w polityce z rewolucyg rokul789-ego w lite-
raturze z Delillem i Fontanesem, w religii z ukazaniem
sie Jozefa de Maistre i z upadkiem gallikanizmu. Roz-
poczat sie on w polityce z Richelieum, w literaturze
z Malherbem, w religii z tg roformg spokojng i samo-
rzutna, ktora na poczatku wieku XVII-go odnowita ka-
tolicyzm francuski. Trwat zas blizko dwa wieki i mozna
go pozna¢ po znamionach widocznych. Po stroju ry-
cerza i junaka, Kktéry nosili wytwornisie z czasow
Odrodzenia, nastepuje prawdziwy ubior przedstawiciel-
stwa, jakiego wiasnie potrzeba do salonéw i na dwo-
rach, peruka, podwiagzki bufiaste, spodnie dostatnie,
szata swobodna, zastosowana do miarowych i urozma-
iconych ruchéw cztowieka sSwiatowego, jedwabne ma-
terye haftowane, ztocone, przybrane w koronki, odziez
mita a powazna, stworzona dla wielmozéw, ktorzy chca
btyszcze¢ i mimo to zachowa¢ godnos¢. Poprzez od-
miany ciagte i drugorzedne, strgj ten trwa az do chwili,
gdy spodnie, obuwie republikanskie i powazny tuzurek
praktyczny zastepuja trzewiki ze sprzaczkami, obciste
ponczochy jedwabne, zaboty koronkowe, kamizelki
wzorzyste i ubranie r6zowe, jasno-biekitne lub zielono-
jabtkowite dawnego dworu. W calym tym przedziale
czasu panuje cecha, ktérag Europa jeszcze przyznaje
Francyi, cecha Francuza gtadkiego, uprzejmego, bieg-
tego w sztuce oszczedzania innych, wymownego, uro-
bionego w mniejszym lub wiekszym stopniu na dworaku

Filozofia Sztuki. II. 10
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wersalskim, wiernym szlachetnemu stylowi i wszelkim
konwenansom monarchicznym jezyka i utozenia. Grupa
doktryn i uczué¢ taczy sie z nig lub z niej wyptywa;
religia, panstwo, filozofia, mito$¢, rodzina, otrzymuje
wtedy znamie cechy panujacej, i ten catoksztatt uspo-
sobien moralnych, tworzy jeden z wielkich typéw,
ktory na zawsze zostanie w pamieci ludzkiej, poniewaz
ona uznaje w nim jedna z gtdwnych form rozwoju
ludzkiego.

Jakkolwiek tegie i state byityby te typy, to jednak
i one maja swoj okres. Widzimy od osiemdziesieciu
lat, jak Francuz, wciggniety w ustrdj demokratyczny,
traci czastke swej gtadkosci, wiekszg czes¢ swej uprzej-
mosci, rozgrzewa, urozmaica i psuje swoj styl, poj-
muje na nowg modte wszystkie wielkie sprawy spote-
czenstwa i umystu. Naréd w ciggu diugiego swego zy-
wota, przechodzi kilka podobnych odnowieri, a mimo
to pozostaje sobg, nie tylko wskutek nieprzerwalnego
nastepstwa sktadajagcych go pokolen, ale nadto wskutek
trwatosci cechy, ktéra go stwarza. Na tern polega
warstwa pierwotna; pod poteznemi podwalinami, ktore
okresy historyczne unosza z soba, wglebia sie i roz-
cigga podwalina o wiele potezniejsza, ktérej okresy
historyczne nie unosza. — WezZcie kolejno pod uwage
wielkie narody od chwili pojawienia sie, az do epoki
obecnej ; zobaczycie w nich zawsze grupe instynktéw
i uzdolnien, po ktdérych rewolucye, upadki, cywilizacya
przeszty, nie czepiajac sie ich wcale. Te uzdolnienia
i te instynkty sa we krwi, i ona je przekazuje; aby je
skazi¢, trzeba skazenia krwi, to jest najazdu, podboju
statego, a stad krzyzowan sie rasy, lub przynajmniej
zmiany otoczenia fizycznego, to jest wychodztwa i po-
wolnego wptywu nowego klimatu ; stowem, przeksztat-
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cenig temperamentu i budowy cielesnej. Gdy w danym
kraju krew pozostaje mniej wiecej czysta, ten sam
grunt duszy i umyshu, Kktéry sie ukazat w pierwszych
dziatach, przejawia sie w ostatnich wnukach. — Achej-
czyk Homera, bohater obtudny i gadatliwy, ktéry na
polu bitwy opowiada genealogie i zdarzenia swojemu
przeciwnikowi, zanim mu zada razy wtécznig, jest osta-
tecznie tym samym, co i Atenczyk Eurypidesa, filozof,
sofista, zrzeda, ktéry wobec pelnego teatru wygtasza
sentencye szkolne i mowy sadowe ; wida¢ go poézniej
w Graeculusie dyletanckim, ustuznym, pasorzytniczym
z pod panowania rzymskiego, w krytyku bibliofilskim
z Aleksandryi, w teologu - rozprawiaczu Cesarstwa
Wschodniego ; Janowie Kantakuzenowie i medrkowie,
ktorzy obstawali przy $wietle nadprzyrodzonem gory
Atos, sa prawdziwymi synami Nestora i Odysseusza ;
poprzez dwadziescia pie¢ wiekéw cywilizacyi i upadku
przetrwat ten sam dar, analizy, dyalektyki i wytwor-
nosci. — Podobniez Anglo-Sas, taki, jaki wyziera z poza
obyczajéw, praw cywilnych i starych poezyj z epoki
barbarzyniskiej, rodzaj zwierza dzikiego, miesozernego
i wojowniczego, lecz bohaterskiego i obdarzonego naj-
szlachetniejszymi instynktami moralnymi i poetycznymi
ukazuje sie na nowo, po pieciuset leciech podboju nor-
mandzkiego i naleciatosci francuskich, w namigetnym
i pelnym wyobrazni teatrze z czaséw Odrodzenia, w bru-
talnosci i wyuzdaniu Restauracyi, w ponurym i suro-
wym purytanizmie Rewolucyi, w zaprowadzeniu swo-
body politycznej i w tryumfie literatury moralnej,
w energii, w dumie, w smutku, w podniostosci obycza-
jow i maksym, podtrzymujacych dzis w Anglii robotnika
i obywatela. — Przypatrzcie sie Hiszpanowi, jakiego
Strabon i tacinscy historycy opisuja, samotnemu, wy-

10~



148 FILOZOFIA SZTUKI.

niostemu, nieugietemu, odzianemu czarno, i zobaczcie
go poOzniej w wiekach srednich, takiego samego w gtow-
wnych rysach, jakkolwiek Wizygoci wprowadzili nieco
nowej krwi do jego zyi, réwnie zacietego, réwnie nie-
dostepnego i réwnie pysznego, przypartego do morza
przez Mauréw i odzyskujgcego piedZz po piedzi caty
kraj krzyzowg wojng osmiu wiekdw, jeszcze bardziej
rozpalonego i naprezonego wskutek diugiej i jednostaj-
nej walki, fanatycznego i ograniczonego, zasklepionego
w obyczajach inkwizytora i rycerza, takiego samego
za czas6w Cyda, pod Filipem Il-im, pod Karolem Il-im,
w wojnie z 1700-go, w wojnie 1808-go roku, w odme-
cie despotyzmow i powstan, ktore dzis wytrzymuje. —
Wezcie nakoniec pod uwage Galléw, przodkéw Fran-
cy!. Rzymianie méwili o nich, ze sie pysznili dwiema
rzeczami : dzielnie sie bi¢ i zrecznie méwi¢ N. Sg to
w istocie, wielkie dary przyrodzone, ktoére jasniejg naj-
bardziej w dzielach i w historyi Francy!: z jednej
strony duch wojskowy, odwaga Swietna i czasem sza-
lona; z drugiej za$ talent literacki, powab rozmowy
i wikwintnos¢ stylu. Skoro jezyk sie urobit, w wieku
XIl-ym, Francuz wesoty, ztosliwy, chcacy sie bawic
i bawi¢ innych, moéwigcy z tatwoscig i az nadto, umie-
jacy mowi¢ z kobietami, lubigcy blyszczeé¢, narazajacy
sie dla przechwatki a takze i z mimowolnego rozpedu,
bardzo wrazliwy na pojecie obowigzku, ukazuje sie w li-
teratorze i w obyczajach. Piedni rycerskie (Cbcmsons
de geste) i basnie. Romans o rézy, Karol Orleanski,
Joinville i Froissart, pokazuja wam go takim, jakim
ujrzycie go poézniej uVillona, Brantémea i Rabelais’go,

1) Duas res industriosissime persequitur gens Gallorum, rem
militarem et argute loqui.
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jakim bedzie za czasOw La Fontaine’a, Moliére’a i Vol-
taire’a, w czarujacych salonach wieku XVIIlI-go i az po
wiek Bérangera. — Tak samo sie rzecz ma wzgledem
kazdego narodu ; do$¢ jest poréwnac¢ jednag epoke jego
historyi z epoka wspotczesng innej historyi, aby pod
skazeniami drugorzednemi odnalez¢ nienaruszony i opor-
ny grunt narodowy.

Oto granit pierwotny ; trwa on tyle, co zycie narodu
i stuzy za podwaling warstwom dalszym, ktére na-
stepne okresy skladajg na powierzchni. — Gdybyscie
szukali nizej, tobyscie znalezli jeszcze podstawy gieb-
sze; tam sa podscieliska ciemne i olbrzymie, ktore
jezykoznawstwo zaczyna wydostawa¢ na jaw. Pod ce-
chami narodéw sa cechy ras. Pewne rysy ogélne zdra-
dzajg stare pokrewienstwa miedzy narodami réznego
geniuszu ; Latynowie, Grecy, Germanie, Stowianie, Cel-
towie, Persi, Hindusowie sa odroslami tego samego
starozytnego pnia; ani wedréwki, ani krzyzowania, ani
przeksztatlcenia temperamentu nie mogly nadwerezy¢
w nich pewnych uzdolnien filozoficznych i spotecznych,
pewnych ogdélnych sposob6éw pojmowania moralnosci,
rozumienia przyrody, wyrazania mysli. Z drugiej strony,
te rysy zasadnicze, a wspolne im wszystkim, nie znaj-
dujg sie w rasie odmiennej, jak na przyklad semickiej
i chinskiej : te majg inne i tego samego rzedu. Rasy
odmienne tak si¢ majg do siebie pod wzgledem mo-
ralnym, jak kregowce, stawowate, mieczaki majg sie
do siebie pod wzgledem fizycznym ; sa to istoty zbu-
dowane wedtug planéw odrebnych i nalezace do od-
rebnych dzialdbw. — Nakoniec, na najnizszem pietrze,
znajduja sie cechy wiasciwe wszelkiej rasie wyzszej
i podatnej do cywilizacyi samorzutnej, a wiec obdarzo-
nej tern uzdolnieniem do poje¢ ogolnych, ktére jest
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udziatem cziowieka i prowadzi go do wytwarzania
spoteczenst, religii, filozofii i sztuk; podobne usposo-
bienia przechowuja sie poprzez wszelkie roznice rasy,
a roznice fizyologiczne, wtadajgce resztg, nie sg zdolne
ich nadwerezyc.

W takimto porzadku uktadajg sie warstwy uczug,
poje¢, uzdolnien i instynktéw, tworzacych dusze ludzka.
Widzicie, jak schodzac od wyzszych do nizszych, znaj-
duje sie coraz gestsze, i jak ich wazno$¢ mierzy sie
ich staloscig. Prawidlo, ktéresmy zapozyczyli od nauk
przyrodniczych, znajduje tu catkowite zastosowanie
i sprawdza sie we wszystkich swoich nastepstwach.
Cechy bowiem najstalsze sg w historyi, tak samo jak
w Swiecie przyrody, najbardziej zasadniczemi, najwe-
wnetrzniejszemi i najogolniejszemi. — W osobniku psy-
chologicznym, tak samo jak w osobniku organicznym,
nalezy odrézni¢ cechy pierwotne i cechy pézZniejsze ;
pierwiastki bedace zasadniczemi i ukltad ich bedacy
pochodnym. Ot6z cecha jest pierwiastkowa, gdy jest
wspoélna wszelkim ruchom inteligencyi, taka jest zdol-
no$¢ do myslenia obrazami nagltymi lub tez diugiem!
pasmami poje¢ scisle ze soba powiazanych ; nie jest
ona wihasciwa pewnym szczeg6lnym ruchom inteligen-
cyi ; rozposciera swoje panowanie nad wszystkiemi
dziedzinami mys$li ludzkiej i dziata na wszystkie wy-
twory umystu ludzkiego; skoro tylko cztowiek rozumuije,
wyobraza i mowi, jest ona obecna i rozkazujaca; pcha
go w pewnym kierunku, zagradza mu pewne wyjscie.
Tak samo rzecz sie ma z innemi. Tym sposobem, im
cecha jest bardziej pierwiastkowa, tern przewaga jej
jest rozleglejsza. — Lecz, im jej przewaga jest roz-
leglejsza, tern bardziej jest stata. Warunki to juz bar-
dzo ogodlne, a stad i usposobienia nie mniej ogolne.
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nadaja znaczenie okresom historycznym i ich osobisto-
sci panujgcej, plebejuszowi wykolejonemu i nienasy-
conemu naszego wieku, wielmozy dwornemu i salonow-
cowi z wieku klasycznego, baronowi odosobnionemu
i niezaleznemu z wiekdéw Srednich. Cechy to o wiele
bardziej wewnetrzne i wszystkie zwigzane z tempera-
mentem fizycznym, stanowia geniusz narodowy : w Hisz-
panii jest nim potrzeba wrazenia ostrego i przejmuja-
cego i straszny wybuch wyobraZzni zapalonej i zeSrod-
kowanej; we Francyi jest nim potrzeba poje¢ wyraz-
nych i stycznych i swobodny ruch rzutkiego rozumu.
Usposobienie to najbardziej pierwiastkowe, jezyk po-
siadajgcy gramatyke lub pozbawiony jej, frazes podatny
lub niepodatny do okresowosci, mysl, badz ograniczona
do suchej zapiski algebraicznej, badz gietka, poetyczna
i cieniowana, badz tez namietna, ostra i gwaltownie
wybuchajaca, stanowig rasy. Chinczyka, Aryjczyka i Se-
mite. Tu, jak w historyi naturalnej, trzeba przypatrzy¢
sie zarodkowi powstajgcego umystu, aby w nim dopa-
trzy¢ sie odrebnych rysow umystu rozwinietego i zu-
petnego ; cechy wieku pierwotnego sa najbardziej zna-
czace ze wszystkich; z budowy jezyka i rodzaju mi-
tow domyslamy sie przysziej formy religii, filozofii,
spoteczenstwa i sztuki, jak z obecnosci, braku lub ilosci
lisScieniow zgadujemy dziat, do ktérego nalezy roslina
i rysy gtowne jej typu. — Widzicie, iz w kroélestwie
ludzkiem i w krélestwie zwierzecem Ilub roslinnem,
zasada podporzadkowania cech ustanawia ta sama hie-
rarchie; wyzszy stopien i naczelna wazno$¢ nalezg sie
cechom najstalszym ; a jes$li sg one stalsze, to dlatego,
iz bedac bardziej pierwiastkowemi, sg rozpostarte na
najwiekszej powierzchni i tylko najwieksza rewolucya
moze je unies¢ z soba.
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Drabina wartosci literackich odpowiada drabinie wartosci mo-

ralnych. — Literatura mody i chwili. — Literatura chwilo-
wego rozglosu. — Astrea, Klelia, Eupbues, Adonis, Hudi-
bras, Atala. — Préba i przeciw-préba prawa. — Odosob-

nione dzieta wyzsze pomiedzy dzielami nizszemi jednego
i tego samego autora : Gil Blas, Manon Lescaut, Don Ki-
szot, Robinson Kruzoe. — Strony nizsze w dziele pisarza
wyzszego: markizowie Racinea, downy frycerze Shakespea-
rea. — Trwatos¢ i glebokos¢ cech ujawnionych przez wiel-
kie dzieta literackie. — Dowdd poczerpniety z nowoczesnego
uzytku literatur w historyi. — Poematy indyjskie, powiesci
i dramaty hiszpanskie, teatr Racinea, epopeje Dantego
i Goethego. — Cechy powszechne, wyrazone przez pewne
dzieta. — Psalmy, Nasladowanie, Homer, Platon, Shakes-
peare. — Robinson Kruzoe, Kandyd, Don Kiszot.

Tej drabinie wartosci moralnych odpowiada, szcze-
bel w szczebel, drabina wartosci literackich. Kiedy
wszystkie inne warunki sg réwne, to, stosownie do
tego, czy cecha uwydatniona przez ksigzke jest mniej
lub wiecej wazna, czyli mniej lub wiecej zasadnicza
i stala, ksigzka ta jest mniej lub wiecej piekna, i zo-
baczycie, jak warstwy geologii moralnej udzielajg
dzietom literackim, wyrazajacym je, swego wiasnego
stopnia potegi i trwatosci.

Naprzod jest literatura mody, ktéra wyraza ceche
modng ; trwa ona, jak sama cecha, trzy lub cztery
lata, niekiedy mniej; zazwyczaj wyrasta i opada wraz
z lisémi danego roku : to piosnka, farsa, broszura, nowela
chwilowego rozgtosu. Czytajcie, jesli macie odwage,
wodewil lub facecye z roku 1835-ego, a sztuka wy-
padnie wam z rak. Czestokro¢ starajg sie wystawi¢ ja
na nowo w teatrze ; przed dwudziestu laty robita furore;
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dzi§ widzowie ziewajga, i znika ona bardzo predko
z afisza. Jaka$ piosnka, ktérg Spiewano przy wszyst-
kich fortepianach stata sie Smieszna; wydaje sie ckliwg
i falszywa; co najwyzej spotkacie sie z nig na prowin-
cyi odlegtej i zacofanej; wyrazata ona jedno z tych
uczué¢ przemijajacych, ktore staba zmiana obyczajow
jest zdolna unies¢ z soba ; wyszta z mody i dziwimy
sie, zeSmy doznawali przyjemnosci w glupstwach. W taki-
to sposéb, wsrod niezliczonych pism, ktére wystawione
sa na widownie, czas dokonywa brakowania; wraz z ce-
chami powierzchownemi i mato opornemi zabiera dzieta
ktére je wyrazaly.

Inne dzieta odpowiadajg cechom nieco trwalszym
i wydaja sie pokoleniu, ktére je czyta, arcydzietami.
Takiem byla ta Astrea stawna, ktérg skomponowat
d’ Urfe na poczatku wieku XVII-go, romans sielankowy
nieskonczenie dhugi, a jeszcze bardziej ckliwy, altanka
z lisci i kwiatéw, gdzie ludzie znuzeni morderstwami
i rozbojami wojen religijnych, przychodzili stuchaé
westchnien i czutosci Celadona. Takiemi byly te po-
wiesci panny Scudery, Wielki Cyrus, Klelia, w ktérych
umizgliwos¢ przesadzona, wymysina i dokladnie odmie-
rzona, wprowadzona do Francyi przez krélowe hi-
szpanskie, rozprawy szlachetne w jezyku nowym, wy-
tworno$ci serca i ceremoniat grzecznosci roztaczaty sie,
jak majestatyczne suknie i sztywne ukiony w patacu
Rambouillet. Wiele dziet miato ten rodzaj zastugi, a sg
dzis tylko dokumentami historycznymi jak np. Euplfues
Lilyego, Adonis Mariniego, Hudibras Butlera, sielanki
biblijne Gessnera. | dzi§ nie brak nam bynajmniej
podobnych pism, lecz wole ich nie przytaczac¢ ; zapa-
mietajcie tylko, ze okoto roku 1806-go ,Esmenard grat
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w Paryzu role wielkiego cziowieka" *), i policzcie, ile
dziet wydato sie szczytnemi na poczatku rewolucyi
literackiej, ktorej widzimy dzi$ koniec: Atala, Ostatni
z Abenseragéw, Natcl)ezowie i wiele osobistosci pani
de Staél i lorda Byrona. Obecnie pierwszy okres zycia
zostal przebyty, i z odlegtosci, w jakiej sie znajdujemy,
mozemy rozpozna¢ bez trudu napuszonos¢ i wydwa-
rzanie, ktorych wspoétczesni nie widzieli wcale. Stawna
elegia Karola Huberta Millevoye, Spadajgce Liscie,
wydaje nam sie tak samo zimna, jak Messenianki Kaz-
mierza Dalavignea; ale bo tez obydwa dzieta, poét-kla-
syczne a pot-romantyczne, przystawaty swoim charakte-
rem mieszanym do pokolenia mieszczgcego sie na gra-
nicy dwoch okreséw, i powodzenie ich trwalo tylez
whasnie, co i cecha moralna, ktérg wyrazaty.

Wiele przypadkéw bardzo wydatnych pokazuje z catg
oczywistosciag, jak wartos¢ dzieta wzrasta i maleje wraz
z wartoscig wyrazanej cechy. Zdaje sie, jak gdyby tu
natura ustanowita z rozmystem probe i przeciw-prébe.
Mozna wymieni¢ pisarzéw, ktérzy wsréd dwudziestu
dziet drugorzednych zostawili po jednem dziele pierw-
szego rzedu. W jednym i w drugim wypadku talent,
wyksztatcenie, przygotowanie, wysitek, wszystko byto
jednakie ; tymczasem w pierwszym z tygla wyszio dzieto
zwyczajne, w drugim przyszto na $wiat arcydzieto.
Ale bo tez w pierwszym wypadku pisarz wyrazit tylko
cechy powierzchowne i znikome, w drugim za$ po-
chwycit cechy trwate i gtebokie. Lesage napisat dwana-
Scie tomow romansow nasladowanych z hiszpanskiego,
a ksigdz Prévost dwadziescia toméw nowel tragicznych
lub czutych ; tylko ciekawi do nich zajrza, lecz wszy-

Wyrazenie Stendhaia.
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scy czytali Gil Blasa i Manon Lescaut. Ale bo tez
dwa razy traf szczesliwy podsungt artyscie pod reke
typ staly, ktérego rysy kazdy odnajdzie w otaczajgcem
go spoteczenstwie, lub tez w uczuciach swojego wias-
nego serca. Gil Blas jest to mieszczanin, posiadajacy
wyksztatcenie klasyczne, ktéry znajdowat sie w réz-
nych potozeniach spotecznych i pozyskuje wzietose,
z sumieniem dosy¢ szerokiem, troche lokaj w ciggu
catego swego zycia, ,troche p/caro” 7, przystosowujacy
sie za miodu do moralnosci Swiatowej, zgota nie stoik,
mniej jeszcze patryota, umiejacy chwyta¢ dla siebie
kaski i zapuszczajacy zeby w chleb publiczny, — lecz
wesoly, sympatyczny, nie hipokryta, zdolny sadzi¢ sa-
mego siebie przy sposobnosci, nawracajacy sie do pra-
wosci, z zasobem honoru i dobroci i konczacy na zy-
ciu porzadnem i uczciwem. Z podobnym charakterem,
posrednim we wszystkiem, z podobnym losem, tak pet-
nym zmian i przygéd, mozna spotka¢ sie dzi$ i spotka
sie jutro, tak samo jak w wieku XVH-ym. Podobniez
w Manon Lescaut, zalotnica, to dobra dziewczyna,
niemoralna wskutek zamitowania w przepychu, lecz
tkliwa z instynktu, zdolna ostatecznie zaptaci¢ mitoscig
rowng za mitos¢ bezwgledng, dla ktorej poniosta wszel-
kie ofiary, jest typem tak widocznie trwalym, iz pani
Sand w Leone Leoni, a Wiktor Hugo w Marién De-
forme podjeli go na nowo i wyprowadzili na widow-
nie, odwracajgc role lub zmieniajgc epoke. — De Foe
napisal dwiescie toméw a Cervantes nie wiem ile dra-
matoéw i nowel, jeden z prawdopodobienstwem szcze-

*) W przektadzie polskim: Historya ldziego Blassa z San--
tylany (Wilno 1811 i 1841). (Przyp. ttom.)

Wyraz hiszpanski, oznaczajgcy nicponia. (Przyp. ttom.)
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gotéw, drobiazgowoscly, sucha doktadnoscig purytanina-
aferzysty, drugi z pomystowoscia, btyskotliwoscia, z nie-
dociagnieciem, wspaniatlomysinoscig Hiszpana-awantur-
nika i rycerza: po jednym pozostat sie Robinzon Kru-
zoe, a po drugim Don Kiszot. Ale bo tez Robinson
jest naprzéd prawdziwym Anglikiem, na wskrés prze-
jetym glebokimi instynktami swej rasy, widocznymi
jeszcze w majtku i sguaterze jego kraju, gwattownym
i upartym w swoich postanowieniach, serdecznie pro-
tenstanckim i biblijnym, z temi gluchemi wzburzeniami
wyobrazni i sumienia, ktére sprowadzaja stanowcza
chwile nawrdcenia sie i taski, energicznym, wytrwatym,
cierpliwym, niezmordowanym, urodzonym do pracy,
zdolnym karczowaé¢ i zasiedla¢ lady; ale bo tez ta
sama o0sobistos¢, poza charakterem narodowym, przed-
stawia oczom wiekszg probe zycia ludzkiego i stresz-
czenie calej pomystowosci ludzkiej, pokazujac jed-
nostke wyrwana ze spoteczenstwa cywilizowanego
i zmuszong do odnalezienia, przy odosobnionym wy-
sitku, tylu sztuk i tylu wynalazkéw, ktérych dobrodziej-
stwa nas otaczajg, jak woda otacza rybe, w kazdej
chwili i bez naszej wiedzy. — Podobniez w Don Ki"
szocie widzicie naprzdéd Hiszpana rycerskiego i chorego
na umysle, jakim go osiem stuleci wojen krzyzowych
i urojen wybujatych urobito, lecz przy tern jedna
z wiekuistych osobistosci zycia ludzkiego, idealiste
bohaterskiego, szczytnego, marzycielskiego, chudego
i obitego; tuz zas obok niego, dla wzmocnienia wra-
zenia, wystepuje ociezalec rozwazny, trzezwy, pos-
polity i opasty. — Mamze przytoczy¢ wam jeszcze
jedng z tych postaci niesmiertelnych, w ktérych rasa
i epoka sie poznajg, i ktérych imie staje sie wyrazem
potocznym jezyka. Figaro Beaumarchais'go, rodzaj Gil
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Blasa bardziej nerwowego i bardziej niz on rewolucyj-
nego? A jednak autor byt tylko cziowiekiem talentu ;
umyst jego zanadto iskrzyt sie dowcipem, aby mogt,
jak Moliere, tworzy¢ dusze zywe ; lecz pewnego dnia,
malujac siebie samego, ze swoja wesotoscig, ze swo-
imi wybiegami, zuchwalstwami, odpowiedziami zrecz-
nemi, ze swojg odwaga, ze swojg dobrocig szczerg, ze
swoim zapatem niewyczerpanym, wymalowat, mimo woli
portret prawdziwego Francuza, i jego talent wznidst sie
do wyzyn geniuszu. — Mam przykiady tez i przeciw-
proby; sa wypadki, ze geniusz zszedt do poziomu ta-
lentu. Dany pisarz, umiejgcy postawi¢ i wprawi¢ w ruch
najwieksze osobistosci, pozwala, w tlumie swoich po-
staci, bytowac¢ grupie istot niezdolnych do zycia, ktére
po stu latach wydaja sie martwemi lub razacemi, ktore
mozna osmieszaé, ktore przedstawiajg interes tylko dla
lubownikéw starozytnosci i historykéw. Na przykiad ko-
chankowie Racinea sg markizami ; jedyng cechag ich
jest dobre utozenie ; autor zatatwiat sie z ich uczu-
ciami tak, aby nie urazi¢ ,paniczykéw robit ich
umizgliwymi ; w jego rekach stawali sie oni lalkami
dworskiemi ; cudzoziemcy, nawet wyksztatceni, dzis
jeszcze nie moga znosi¢ pana Hipolita i pana Ksyfa-
resa. — Podobniez w Shakespearze downy nie bawig
juz, a miodziez szlachecka wydaje sie cudaczng ; trzeba
by¢ krytykiem i cztowiekiem ciekawym z zawodu, aby
patrze¢ pod katem jego widzenia; ich gry wyrazéw
odstreczaja; ich przenosnie sg niezrozumiale; ich pre-
tensyonalna gmatwanina stow jest konwenansem z wieku
XVI- go, jak okres poprawny jest przyzwoitoscig z wieku
XVII- go. Sato tez osobistosci modne; zewnetrzna
strona i efekt chwilowy tak w nich przewazajg, iz
reszta znika. — Ta podwdjna proba pokazuje waznos¢



158 FILOZOFIA SZTUKI.

cech giebokich i trwatych, gdyz brak ich spycha dzieto
wielkiego cztowieka do drugiego rzedu a obecnos¢ ich
podnosi dzieto talentu mniejszego do pierwszego rzedu.

Dlatego tez, przy odczytywaniu wielkich dziet lite-
rackich, widzimy, iz wszystkie ujawniaja jakas ceche
gleboka i trwalg i ze ich miejsce jest tern wyzsze, im
trwalsza i glebsza jest ta cecha. Sg one streszczeniami,
przedstawiajgcemi umystowi, pod forma zmystowa,
badz rysy gtdwne jakiegos okresu historycznego, badz
instynkty i zdolnosci pierwiastkowe rasy, badz tez od-
tam czlowieka o0go6lnego, oraz pierwiastkowe sity psy-
chologiczne, bedace ostatniemi przyczynami loséw ludz-
kich. — Aby sie o tern przekonaé¢, nie potrzebujemy
dokonywaé przegladu rozmaitych literatur. Wystarczy
zaznaczenie uzytku, jaki sie dzi§ robi z dziet literac-
kich w historyi. Za ichto pomocg zaradzamy niedo-
moéwieniom pamietnikéw, konstytucyi i aktéow dyploma-
tycznych ; oneto pokazujg z zadziwiajaca jasnoscig
i Scistoscig uczucia réznych epok, instynkty i uzdol-
nienia réznych ras, wszystkie wielkie sprezyny ukryte,
ktorych réwnowaga utrzymuje spoteczenstwa a rozstrgj
sprowadza rewolucye. — Historya S$cista i chronologia
Indyi starozytnych prawie nie istniejg; lecz pozostaja
nam ich poematy bohaterskie i swiete, i widzimy z nich
ich dusze rozebrang do naga, to jest rodzaj i stan ich
wyobrazni, ogrom i spdjno$¢ ich marzen, glebokosé
i niepokdj ich wieszczb filozoficznych, wewnetrzng za-
sade ich religii i ich instytucyi. — Wezcie pod~uwage
Hiszpanie z koncy XVI-go i z poczatku XVII-go wieku;
jesli bedziecie czytali Lazarilla Tomesa i romanse tot-
rowskie, jesli bedziecie badali teatr Lopeza, Calderona
i innych dramaturgéw, to przed oczyma waszemi stang
dwie postaci zywe, zebrak i rycerz, ktére pokazg wam
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cala nedze, calg wielkos¢ i cale szalenstwo tej dziw-
nej cywilizacyi. — Ini dzietlo jest piekniejsze, tern
cechy, jakie ono ujawnia, sg bardziej wewnetrzne. Moz-
naby wydosta¢ z Racinea caly system uczué¢ monar-
chistycznych wieku XVIi-go, portret kréla, krélowej,
dzieci krolewskich, szlachty dworskiej, dam honorowych
| pratatéw, wszystkie panujace pojecia czasu, wiernosé
feudalna, honor rycerski, stuzalczo$¢ przedpokojows,
ogtade patacowa, przywigzanie poddanych i stuzby,
doskonatos¢ utozenia, panowanie i ucisk konwenanséw,
wytwornos¢ sztuczng i naturalng jezyka, serca, chrze-
Scijanstwa i moralnosci, stowem, zwyczaje i uczucia,
skladajgce sie na gtowne rysy dawnego rzadu. — Dwie
nasze wielkie epopeje nowoczesne. Boska komedya
i Faust, sa streszczeniem dwoch wielkich epok historyi
europejskiej. Jedna pokazuje spos6b, w jaki wieki $red-
nie zapatrywaty sie na zycie, druga pokazuje sposob,
w jaki my zapatrujemy sie na nie. Jednai druga wyrazaja
najwyzsza prawde, jaka dwa umysty wszechwiadne,
kazdy w swoim czasie, osiggnety. Poemat Dantego jest
obrazem czilowieka, ktory wyrwany z tego Swiata zni-
komego, przebiega Swiat nadprzyrodzony, jedynie skon-
czony i trwajacy niezachwianie; wstepuje on do niego,
prowadzony przez dwie potegi, mitos¢ egzaltowana,
bedaca wowczas krdlowa zycia ludzkiego i przez teologie
Scista, bedaca wowczas krolowag mysli spekulatywnej; jego
marzenie, kolejno okropne i szczytne, jest halucynacyg
mistyczng, ktéra wydawata sie woéwczas stanem dosko-
natym umystu ludzkiego. Poemat Goethego jest obra-
zem cziowieka, ktory wsréd targan nauki i zycia, dreczy
sie, odstecza, bigka sie i maca, zamyka sie nakoniec
z rezygnacya w dzialalnosci praktycznej, a jednak przy
tylu doswiadczeniach bolesnych i ciekawosciach nie-
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zaspokojonych, nie traci z oczu tego wyzszego Kkro-
lestwa form idealnych i sit niecielesnych pod jego
zastong legendowa, na progu ktérego mysl sie za-
trzymuje i dokad jedynie przeczucia serca przeniknaé

— Posréd tylu dziet skonczonych, wyrazajacych
istotng ceche jakiej$ epoki lub rasy, sa tez takie, ktdre
przez rzadki przypadek, ujawniajg nadto jakie$ uczucie,
jaki$ typ wspdlny wszystkim prawie grupom ludzkosci;
takiemi sg Psalmy hebrajskie, ktére stawiajg cztowieka
monoteistycznego wobec Boga wszechmocnego, krola
i sedziego sprawiedliwego; Nasladowanie, pokazujgce
rozmowe duszy tkliwej z Bogiem, mitoSciwym pocie-
szycielem ; poematy Homera i Dyalogi Platona, przed-
stawigce miodos¢ bohaterska cziowieka dziatajgcego
lub urocza miodzienczos¢ cztowieka myslacego; prawie
catla ta literatura grecka, ktérej przywilejem byto przed-
stawianie uczu¢ zdrowych i prostych; nakoniec Shake-
speare, najwiekszy z twércow dusz, najwiekszy z ob-
serwatorow cztowieka, najbardziej jasnowidzacy ze
wszystkich, ktorzy zrozumieli mechanizm namietnosci
ludzkich, gluche zaczyny i gwattowne wybuchy mdézgu
petnego wyobrazni, nieprzewidziane zboczenia réwno-
wagi wewnetrznej, gwatty ciata i krwi, przeznaczenie
charakteru i ciemne przyczyny naszego szaleristwa lub
naszego rozumu. Don Kiszot, Kandyd, Robinson Km-
zoe sa ksigzkami podobnej doniostosci. Dziela tego
rodzaju moga przezy¢ wiek i nardd, ktére je wytwo-
rzyty. Wystepuja ze zwyktych granic czasu i przestrzeni;
wszedzie, gdzie sie znajduje umyst myslacy, sg zrozu-
miane ; popularnos¢ ich jest niepozyta a ich trwanie
jest nieskoniczone. Ostatni to dowdd zwiazku tacza-
cego wartosci moralne z wartosciami literackiemi i za-
sady porzadkujacej dzieta sztuki ponizej lub powyzej
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jedne drugich, stosownie do waznosci, statosci, glebo-
kosci cechy historycznej czy psychologicznej, ktorg
wyrazaja.

V.

Zastosowanie tej samej zasady do cztowieka fizycznego. — Ce-
chy bardzo zmienne w cztowieku fizycznym. — Odzienie mod-
ne. — Odzienie w ogélnosci. — Wiasciwosci zawodu i sta-
nu. — Slad epoki historycznej. — Historya niedostatecznie
mierzy zmiane cech fizycznych. — Podstawienie cechy pier-
wiastkowej na miejsce cechy trwatej. — Cechy wewnetrzne
i glebokie cztowieka fizycznego. — Preparat anatomiczny. —
Skéra zywa. — Urozmaicenia rasy i temperamentu.

Potrzeba nakoniec zbudowac¢ jeszcze podobng dra-
bine dla cztowieka fizycznego i dla sztuk, ktore go
przedstawiaja, to jest dla rzezby, azwlaszcza dla ma-
larstwa ; trzymajgc sie tej samej metody, bedziemy
szukali, jakie sg w czlowieku fizycznym cechy najstal-
Sze, poniewaz sg one nhajwazniejsze.

Jasng przedewszystkiem jest rzeczg, iz ubiér modny
jest cechg bardzo podrzedng; zmienia sie co dwa lata
lub przynajmniej co dziesie¢ lat. Tak samo rzecz sie
ma z odzieniem w ogéle ; jest to strona zewnetrzna i de-
koracya; mozna je zrzuci¢ jednym zamachem reki; istote
w ciele zywem stanowi samo zywe ciato : reszta jest
Przyborem i sztucznosciag. — Inne cechy, ktore w tym
razie nalezg do samego ciata, przedstawiaja mierng wa-
ge; sa to wiasciwosci stanu i rzemiosta. Kowal ma inne
ramiona, niz adwokat; oficer chodzi inaczej, niz ksigdz;
wiesniak, pracujacy przez caly dzien, ma inne miednie,
inng barwe skodry, inne wygiecie krzyza, inne zmarszczki
czota, inng postawe, niz cztowiek miejski, zamkniety

Filozofia Sztuki. U. 1
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w swoich salonach lub swoich biurach. Bez watpienia
cechy te maja pewna trwatos¢; czitowiek zachowuje
je przez cate zycie; falda raz nabyta, pozostaje; lecz
dos¢ byto przypadku bardzo lekkiego, aby je wytwo-
rzy¢, i dos¢ bytoby przypadku réwniez lekkiego, aby
je usung¢. Jedyng przyczyng ich jest traf urodzenia
i wyksztalcenia; zmienicie potozenie i otoczenie czto-
wieka, a odnajdziecie w nim wiasciwosci przeciwne;
mieszczanin wychowany po chiopsku, bedzie miat wzie-
cie sie chtopa, a chiop, wychowany po miejsku, wziecie
sie mieszczanina. Oznaka pochodzenia, ktéra sie ostoi
po trzydziestu leciech wychowania, bedzie widoczna,
jesli ostoi sie, tylko dla psychologa i moralisty; ciato
zachowa jedynie rysy nieuchwytne, cechy zas wewnetrz-
ne i stale, bedace jego istotg, tworzg warstwe o wiele
gltebsza, ktoérej te przejSciowe przyczyny nie dosiegaja.

Inne wplywy, ktére sg przewazajace co do duszy,
staby tylko $lad pozostawiajg na ciele; mam tu na
mysli epoki historyczne. System poje¢ i uczué, zajmu-
jacych glowe ludzka za Ludwika XIV-go, byt catkiem
inny, niz dzis, lecz budowa cielesna nie réznita sie
wcale ; co najwyzej, rozpatrujac sie w portretach, po-
sagach i sztychach, mozecie odkry¢ wieksze nawyknie-
nie do umiarkowanych i szlachetnych postaw. Jesli
co rozni sie najbardziej, to oblicze; twarz z czasow
Odrodzenia, jak ja widzimy w portretach Bronzina
lub van Dycka, jest energiczniejsza i prostsza, niz twarz
nowoczesna; od trzech wiekéw moc pojeé¢ cieniowa-
nych i zmiennych, jakiemi jesteSmy przepetnieni, po-
wiktanie naszych upodoban, goraczkowy niepokd] my-
sli, nadmiar zycia mézgowego, ucisk ciagtej pracy, wy-
subt lizowaty, zmacity i zgnebity wyraz i spojrzenie.
Wreszcie, biorgc okresy diugie, mozna odkry¢ pewng



o IDEALE W SZTUCE. 163

zmiane glowy samej; fizyologowie, ktorzy mierzyli
czaszki z wieku XllI-go, odkryli w nich pojemnos¢ mniej-
sza, niz w naszych. Lecz historya, prowadzaca rejestr
tak Scisty odmian moralnych, zapisuje tylko ryczattowo
i bardzo niedoktadnie odmiany fizyczne. Ale bo tez ta
sama zmiana zwierzecia ludzkiego, olbrzymia pod
wzgledem moralnym, jest bardzo drobna pod wzgledem
fizycznym; nieznaczne przeinaczenie mézgu robi wa-
ryata, glupca, lub czlowieka genialnego; rewolucya
spoteczna, ktéra po uplywie dwoéch lub trzech wiekéw
odnawia wszystkie sprezyny umystu i woli, zlekka tylko
dotyka sie narzadow, i historya, ktéra dostarcza nam
srodkéw podporzadkowywania wzajemnego cech duszy,
nie dostarcza nam S$rodkéw podporzadkowywania wza-
jemnego cech ciala.

Trzeba zatem obraé¢ inng droge, ale i tu jeszcze
zasada podporzadkowywania cech bedzie nami kiero-
wata. Widzieliscie, iz jesli cecha jest bardziej stala,
to dlatego, ze jest bardziej pierwiastkowa; gtebokos¢
jej jest przyczyna jej trwania. Szukajmy przeto w ciele
zywem cech wiasciwych pierwiastkom i dlatego przy-
pomnijcie sobie modela, jakiego macie przed oczami
w pracowniach. Oto cztowiek nagi; co jest wspdlnego
we wszystkich czesSciach tej powierzchni ozywionej ?
Jakito pierwiastek, powtarzajacy sie i urozmaicony,
znajduje sie w kazdym odtamie catosci? — Z punktu
widzenia formy jest to ko$¢ zaopatrzona w Sciegna i po-
wleczona miegsniami, tu topatka i obojczyk, tam udo i biod-
ra; wyzej kregostup i czaszka kazde ze swojemi stawami,
wklestosciami, wydatnosciami, ze swojg podatnoscig do
stuzenia za punkt podpory lub za dZwignie, i te kurcz-
liwe frendzle ciata, ktére kolejno sie rozluzniaja i napi-
najg dla nadania jej rozmaitych pozycyi i rozmaitych
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ruchéw. Szkielet ucztonkowany i powloka miesniowa,
wszystko logicznie nawigzane, pyszna i madra maszyna
dziatania i wysitku, oto grunt cztowieka widzialnego. —
Jesli teraz, biorac go pod uwage, policzycie sie z przei-
naczeniami, ktdre rasa, klimat i temperament donn wpro-
wadzajg, miekkos¢ lub twardos¢ miesni, rézne stosunki
czesci, wysmuktos¢ lub przysadkowatos¢ kibici i czton-
kéw, to bedziecie mieli w reku catg budowe wewnetrzng
ciala, jak ja pochwytuje rzezba Ilub rysunek. — Na
preparacie anatomicznym rozciggnieta jest druga po-
wioka, wspoélna réwniez wszystkim czesciom: skodra
o drgajacych brodawkach, nieznacznie zaniebieszczona
przez siatke drobnych zylek, nieznacznie zazétcona
przez przezierajgce petlice Sciegniowe, nieznacznie za-
czerwieniona przez doptyw krwi, pertowicowa przy
zetknieciu z tkankg nerwowa, to gtadka, to znéw praz-
kowana, niezréwnanego bogactwa i rozmaitosci tondw,
sSwietlna w cieniu, na wskrés drgajaca przy Swietle,
zdradzajgca przez swojg wrazliwos¢ nerwowa delikat-
nos¢ migzszu i odswiezanie sie ciala ptynnego, ktérego
jest przezroczystag ostong. Jesli nadto zaznaczycie
urozmaicenia, ktére rasa, klimat, temperament don
wnoszg; jesli zauwazycie, jak u czlowieka limfatycz-
nego, zotciowego lub krewkiego bywa ona to czula,
rozlazta, rézowawa, biala, rozbielona, to znéw jedrna,
stezata, bursztynowa, zelazista, to bedziecie mieli drugi
pierwiastek zycia widzialnego, ten, ktéry nalezy do
dziedziny malarza i ktory jedynie tylko kolorysta wyra-
zic moze. To sg whasnie wewnetrzne i glebokie cechy
cztowieka fizycznego i nie potrzebuje wam dowodzi¢,
iz sg state, albowiem sa one nieodigczne od zywego
osobnika.
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V.

Drabina wartosci plastycznych odpowiada drabinie wartosci fizycz-

nych. — Dzieta przedstawiajgce odzienie mody czy odzie-
nie w ogoélnosci. — Dzieta ujawniajace wiasciwosci zawodu,
stanu, charakteru i wieku historycznego. — Hogarth i ma-
larze angielscy. — Epoki malarstwa wioskiego. — Wiek
niemowlectwa. — Wiek rozkwitu. — Wiek chylenia sie
do upadku. — Dzieta tu sa wiecej lub mniej doskonate,
w miare jak poczucie zycia fizycznego jest wiecej lub mniej
przewazajagce. — To samo prawo w innych szkotach. —

Rozmaite rasy i temperamenty wyrazone przez rozmaite
szkoty. — Typ florencki, typ wenecki, typ flamandzki, typ
hiszpariski.

Tej drabinie wartosci fizycznych odpowiada, szcze-
bel w szczebel, drabina wartosci plastycznych. Jesli
wszystkie warunki sg skadingd réwne, to stosownie do
tego, czy jakas cecha odzwierciedlona przez obraz lub
posag jest wiecej lub mniej wazna, ten obraz i ten posag sa
wiecej lub mniej piekne. Dlategoto na najnizszym stopniu
znajduja sie te rysunki, te akwarele, te pastele, te figurki,
ktére w cztowieku malujg nie czlowieka, ale odzienie,
zwhaszcza odzienie chwili. Przeglady ilustrowane sa
niemi przepetnione; sg to prawie ryciny maéd; widac
w nich strdj z calg jego przesada : kibi¢ osy, potworne
spodnice, przetadowane i fantastyczne uczesania gtowy;
artysta nie liczy sie ze skoszlawieniem ciata ludzkiego;
jesli co mu sie podoba, to wiasnie wytwornosé chwili,
poltysk tkanin, poprawnos¢ rekawiczek, doskonatos¢
warkocza. Obok dziennikarza pidéra jest dziennikarz
otdwka; moze on mie¢ duzo talentu i sprytu, lecz
zwraca sie tylko do upodobania przejsciowego; po
dwudziestu latach suknie jego wyjdg z mody. Liczne
szkice tego rodzaju, ktére w roku 1830-ym byly zywe.
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staty sie dzis tylko historycznymi lub cudacznymi.
Mnéstwo portretéw na naszych dorocznych wystawach
jest tylko portretem sukni, i, obok malarzy cziowieka,
sg malarze mory i attasu.

Inni malarze, jakkolwiek wyzsi od tych, pozostajg
jeszcze na nizszych stopniach sztuki, albo raczej majg
talent pomimo swojej sztuki; sg to obserwatorowie
nie ze swojej dziedziny, stworzeni do robienia powiesci
i studyéw obyczajowych, ktérzy zamiast pi6ra, majg
pendzel w reku. Uderzajg ich wlasciwosci rzemiosta,
stanu, wychowania, pietno wystepku lub cnoty, namiet-
nosci lub przyzwyczajenia ; Hogarth, Wilkie, Mulready,
mnoéstwo malarzy angielskich miato ten dar tak malo
malowniczy, a tak literacki. W cztowieku fizycznym
widzg tylko czlowieka moralnego; u nich barwa, ry-
sunek, prawda i pieknos¢ ciata zywego sa podporzad-
kowane. Chodzi im o przedstawienie zapomocag form,
postaw i koloréw, badz ptochosci damy glosnej w da-
nym czasie, badZ uczciwej bolesci starego intendenta,
badz podiosci gracza; dwudziestu matlych dramatow
lub komedyi zycia rzeczywistego, pouczajacych lub
rozweselajacych, prawie bez wyjgtku przeznaczonych
do wywotania dobrych uczué¢ lub naprawiania zboczen.
Wiasciwie mowigc, malujg oni tylko dusze, umysty,
wzruszenia; kladg tak silny nacisk na te strone, iz
przesadzaja i wyprezaja forme; wielokrotnie obrazy
ich sg karykaturami, a zawsze sa ilustracyami sielanki
wiejskiej lub romansu domowego, ktore Burns, Fiel-
ding lub Dickens powinniby byli napisa¢. Te same
wzgledy przesladuja ich przy traktowaniu przedmiotéw
historycznych; traktuja je, nie po malarsku, lecz jako
historycy, dla pokazania moralnych uczu¢ jakiej$ oso-
bistosci i epoki, spojrzenia lady Russel, patrzacej, jak
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jej maz, skazany na Smier¢, przyjmuje poboznie sa-
kramenta, rozpaczy Edyty z szyja tabedzig, ktora odnaj-
duje Haralda pomiedzy polegtymi pod Hastingsem.
Dzielo ich zlozone z wiadomosci archeologicznych
i z dokumentow psychologicznych zwraca sie tylko do ar-
cheologéw i do psychologéw, lub przynajmniej do lubow-
nikéw osobliwosci i do filozoféow. Co najwyzej, spetnia ono
zadanie satyry lub dramatu; widz gotéw jest Smiac sie lub
ptakaé, jak w piatym akcie sztuki teatralnej. Lecz na-
ocznie, przedstawia sie to tylko jako rodzaj dziwaczny;
jest to wkraczanie malarstwa do literatury, albo raczej
najscie literatury na malarstwo. Francuscy artysci z roku
1830-go, Delaroche w pierwszym rzedzie, popadli, jak-
kolwiek nie tak ciezko, w ten sam blad. Pieknos¢
dzieta plastycznego jest przedewszystkiem plastyczna,
i sztuka poniza sie zawsze, gdy odsuwajgc na bok wita-
Sciwe sobie S$rodki wzbudzania interesu, zapozycza
srodkéw do innej sztuki.

Przychodze do wielkiego przyktadu, ktory taczy
w sobie wszystkie inne: chodzi tu o historye o0gélng
malarstwa, a naprzéd malarstwa wioskiego. Szereg do-
wodow i przeciw-dowoddw pokazuje tu, w ciagu pie-
ciuset lat, waznos¢ malowniczg tej cechy, ktdérg teorya
przyjmuje za istote cztowieka fizycznego. W danej do-
bie, zwierze ludzkie, kosciec powleczony zabarwionymi
i wrazliwymi miesniami, ciatem i skérg, byly rozumiane
i tubiane dla nich samych i ponad wszystko : jest to
wielka epoka; dziela zostawione przez nig uchodza,
zdaniem wszystkich, za najpiekniejsze; wszystkie szkoty

* Harald Il. syn hrab. Godwina z Kentu, szwagier Edwarda
I1l-go Wyznawcy, po ktérego $mierci w 1066-ym roku ogtosit sie kro-
lem, polegt tegoz samego jeszcze roku w bitwie pod Hastings,
przeciwko Wilhelmowi Zdobywcy. (Przyp. ttom.)
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udajg sie do niej po wzory i wskazowki. W innych
epokach poczucie ciala jest badz niedostateczne, badz
tez pomieszane z innymi wzgledami, podporzadkowane
innym uprzedzeniom; sa to epoki niemowlectwa, ska-
zenia lub upadku. Artysci, jakkolwiek suto obdarowani,
tworza woéweczas dzieta nizsze lub podrzedne ; talent ich
jest Zle stosowany ; nie pochwycili oni lub pochwycili
zle zasadniczg ceche cziowieka widzialnego. Tak wiec
wszedzie wartos¢ dziela jest proporcyonalna do prze-
wagi tej cechy; co do pisarza, przedewszystkiem idzie
0 to, aby tworzyt dusze zywe; co do rzezbiarza i ma-
larza, przedewszystkiem idzie o to, aby tworzyli ciata
zywe. Wedtug tej to zasady widzieliscie, jak ukladaty
sie kolejne okresy sztuki. — Od Cimabuego do Masac-
cia malarz nie zna perspektywy, modelacyi, anatomii;
ciato dotykalne i brytowate widzi tylko] jakby przez
zastone; tegos¢, zywotnos¢, czynna budowa, dzialalne
miesnie tutowia i czlonkéw nie zaciekawiajag go; o0so-
bistosci u niego sg konturami i cieniami ludzi, niekiedy
duszami ublogostawionemi i niecielesnemi. Uczucie
religijne przewaza nad instynktem plastycznym; posta-
ciuje ono przed oczami symbole teologiczne u Tade-
usza Gaddi, nauki moralne u Orcagni, widzenia sera-
ficzne u Beata Angelico. Malarz, powstrzymany przez
ducha wiekéw Srednich, stoi i maca diugo u drzwi
wielkiej sztuki. — Wprowadza go do niej odkrycie
perspektywy, poszukiwanie wypuktosci, badanie anatomii,
uzycie oleju; Paolo Uccello, Masaccio, Fra Filippo
Lippi, Antonio Pollajuolo, Verocchio, Ghirlandajo, An-
tonello da Messina, wychowani prawie wszyscy w kra-
mie ziotniczym, przyjaciele lub nastepcy Donatella,
Ghibertiego i innych wielkich rzezbiarzy owoczesnych,
wszyscy zapaleni do badan nad ciatem ludzkiem, wszy-
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scy wielbiciele poganscy miesni i energii zwierzecej tak
przejeci poczuciem zycia fizycznego, iz dzieta ich jakkol-
wiek utamkowe, sztywne i zeszpecone nasladownictwem
literalnem, wyznaczajg im miejsce odrebne i dzi$§ je-
szcze zachowujg cala swojg wartosé. Mistrzowie, kto-
rzy ich przewyzszyli, rozwineli tylko ich zasade; pelna
chwaly szkota odrodzenia florenckiego uznaje ich za
swoich zatozycieli. Andrea del Sarto, Fra Bartolomeo,
Michat-Aniot sg ich uczniami; Rafael przybyt do nich
studyowaé i potowa jego geniuszu do nich nalezy. —
Tu jest ognisko sztuki wioskiej i wielkiej sztuki. Po-
jeciem gidwnem wszystkich tych mistrzéw jest pojecie
ciata zywego, zdrowego, energicznego, czynnego, obda-
rzonego wszelkiemi zdolnosciami zapasniczemi i zwie-

rzecemi. ,Gidwng rzeczg w sztuce rysunku" — mowi
Cellini — ,jest zrobi¢ dobrze nagiego mezczyzne i naga
-kobiete". | mowi z zapatem ,o0 zachwycajacych ko-

s,Sciach gtowy; o topatkach, zarysowujacych sie ze
~wspaniatym efektem, gdy ramie jest w ruchu, o pieciu
»,zebrach fatszywych, tworzacych okoto pepka cudowne
LZagitebienia i wypukiosci, gdy tutdbw pochyla sie na-
~przéd lub wtyt“. ,Rysuj* — moéwi on — ,te kos¢, umie-
»,Sz€zong pomiedzy dwoma biodrami, ktéra jest bardzo
spiekna i nazywa sie kuprem, czyli koscia kuprowg".
Jeden z ucznidow Verrocchia, Nanni Grosso, umierajgc
w szpitalu, odrzucit krucyfiks zwyczajny, ktéry mu po-
dano i kazat sobie przynies¢ krucyfiks Donatella, mo-
wiac, iz ,inaczej umartby z rozpacza, tak dalece miat
odraze do Zzle zrobionych dziet swojej sztuki“. Luca
Signorelli, straciwszy ukochanego syna, kazat trupa ob-
nazy¢ ze skory i drobiazgowo odrysowat wszystkie
miesnie; stanowily one dla niego istote cztowieka,
i chcial miesnie swego dziecka zachowa¢ w pamieci. —
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W tej dobie jeden jeszcze krok pozostaje do zrobienia,
aby cziowiek fizyczny stat sie skonczonym: potrzeba
nastawa¢ wiecej na powloke preparatu anatomicznego:
na miekkos¢ i ton skéry zywej, na delikatng i urozma-
icong zywotnos¢ dostrzegalnego ciata: Correggio i We-
necyanie zdobywajg sie na ten ostatni krok i sztuka
sie zatrzymuje. Od tej chwili rozkwit jej jest zupetny ;
poczucie ciata ludzkiego znalazto catkowity swoj wyraz.
Nastepnie stabnie pomatu; widaé, jak sie zmnigjsza,
traci czastke swej szczerosci i powagi przy Juliuszu
Romano, Rosso, Primatice; przeradza sie w konwen-
cyonalnos$¢ szkolna, w tradycye akademicka, w recepte
pracowniang. Poczawszy od tej chwili, mimo usilne
checi Carracciow, sztuka sie psuje; staje sie mniej pla-
stycznag a wiecej literacka. Trzech Carracciow, ucznio-
wie ich lub nastepcy, Domenichino, Gwidon, Guercino,
Baroccio starajg sie o efekty dramatyczne, meczenstwa
krwawe, sceny rozrzewniajgce, wyrazy czutostkowe.
Ckliwos¢ czyczysbeizmu i naboznictwa miesza sie ze
wspomnieniami stylu bohaterskiego. Na ciatach atletycz-
nych i na muskulaturach rozwichrzonych widzicie gtowy
powabne i usmiechy blogie. Swiatowe miny i filuternosé
przebijajg sie w Madonnach rozmarzonych, w tadnych
Herodyadach, w ponetnych Magdalenach, jakich domaga
sie smak czasu. Upadajgce malarstwo prébuje odda¢
odcienie, jakie rodzaca sie opera ma wyrazi¢. Albano
jest malarzem buduarowym; Dolci, Cigoli, Sassoferrato
sa duszami wytwornemi, prawie nowoczesnemi. Z Pio-
trem da Cortone i tukaszem Giordano wielkie sceny
legendy chrzescijariskiej czy poganskiej, przemieniajg
sie w przyjemne maskarady salonowe ; artysta jest juz
btyskotliwym, uciesznym, modnym improwizatorem,
i malarstwo dobiega swego korica réwnocze$nie z na-
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staniem muzyki, gdy uwaga ludzka przestaje zajmowac
sie energig ciala a zwraca sie ku wzruszeniom serca.

Jesli teraz przypatrzycie sie wielkim szkotom cu-
dzoziemskiem, to zobaczycie, iz warunkiem rozkwitu
ich doskonatosci byto panowanie tej samej cechy i ze
to samo poczucie zycia fizycznego wywotato, z tej
stron, gor i we Wiloszech, arcydzieta sztuki. Szkoty
roznig sie miedzy sobg tern, iz kazda przedstawia jakis
temperament, temperament swojego klimatu i swojego
kraju. Geniusz mistrzéw polega na tern, aby tworzy¢
rase ciat; z tego wzgledu sa oni fizyologami, jak pisa-
rze psychologami; pokazujg wszelkie nastepstwa i wszel-
kie odmiany temperamentu zéiciowego, limfatycznego,
nerwowego czy krewkiego, jak wielcy powiesciopisarze
i wielcy dramaturgowie pokazujg wszelkie skutki i calg
rozmaitos¢ duszy zasobnej w wyobraznie, rozumujacej,
cywilizowanej czy nieogtadzonej. — Widzieliscie u ar-
tystow florenckich typ wydtuzony, wysmukly, miesisty,
z instynktami szlachetnymi, ze skilonnosciami gimnas-
tycznemi, jaki sie moze wytoni¢ z rasy wstrzemiezliwej,
wytwornej, czynnej, bystrego umystu i w kraju suchym.
W artystach weneckich pokazatem wam formy zaokrg-
glone, faliste i prawidtowo rozwiniete, ciato petne i biale,
wiosy rude lub blond, typ zmystowy, dowcipny, szcze-
sliwy, jaki moze wytoni¢ sie w kraju sSwietlnym i wil-
gotnym, z posréd Wiochow, ktorych klimat zbliza do
Flamandéw i ktoérzy sa poetami w rzeczy rozkoszy.
W Rubensie mozecie widzie¢ Germanina biatego lub
bladego, rézowego Ilub czerwonego, limfatycznego,
krewkiego, miesozernego, wielkiego zartoka, cztowieka
okolicy po6itnocnej i nawodnej, okazale zbudowanego,
lecz z gruba ociosanego, nieprawidtowych i nazbyt
pelnych ksztattéw, obfitujgcego w ciato, brutalnego
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i rozpasanego w instynktach, ktérego miazsz obwisty
czerwieni sie nagle wskutek przyptywu wzruszen, zmie-
nia sie tatwo przy zetknieciu sie ze stotg i rozkiada
sie okropnie pod dziataniem $mierci. Malarze hiszpan-
scy przedstawig wam typ swojej rasy, zwierze suche,
nerwowe, 0 tegich miesniach, zahartowane w wietrze
swoich gor i w spiekocie swego stonca, uparte i nie-
poskromione, wcigz kipigce ttumionemi namietnosciami,
wcigz patajace ogniem wewnetrznym, czarne, surowe
i wyschie, wsréd szorstkich tonéw tkanin ciemnych
i tumandéw weglistych, ktore nagle sie roztwierajg, aby
pokaza¢ rumieniec rozkoszny, zywa porpure miodosci,
pieknosci, mitosci, zapatu, rozlang na kwitngcych
licach. — Im artysta jest wiekszy, tern giebiej ujawnia
temperament swej rasy; nie myslac o tern, dostarcza,
tak samo jak poeta, najbardziej owocnych dokumen-
téw dla historyi; wydobywa i rozszerza istote tworu
moralnego i historyk z obrazéw poznaje budowe i in-
stynkty cielesne danego narodu, tak samo, jak z pism
poznaje budowe i duchowe uzdolnienia danej cywi-
lizacyi.

VI.

Whniosek. — Cecha nadaje dzietu swdj stopien waznosci.

Odpowiednio$¢ wiec jest zupetna; cechy wnoszg
z soba do dzieta sztuki wartos¢, jaka juz majg w na-
turze. Stosownie do tego, czy posiadajg same przez
sie wartos¢ wiekszg lub mniejsza, nadajg wiekszg lub
mniejsza warto$¢ dzielu samemu. Przebiegajac przez
umyst pisarza czy artysty, aby przejs¢ ze Swiata rze-
czywistego do Swiata idealnego, nie tracg nic z tego.
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czem sg; po podrézy sa takiemi samemi jak przed
podréza; sa, jak uprzednio, sitami mniejszemi lub wiek-
szemi, mniej lub wiecej odpornemi w walce, zdolnemi
do wywotania skutkéw mniej lub wiecej rozlegtych
i glebokich. Rozumiemy teraz, dlaczego hierarchia dziet
sztuki jest powtérzeniem ich hierarchii. U szczytu na-
tury sg potegi wszechwiadne, ktére goruja nad innemi;
u szczytu sztuki sa arcydzieta, ktére panujg nad in-
nemi ; obydwa wierzchotki sg na rowni wzgledem siebie,
a wszechwladne potegi natury wyrazajg sie arcydzie-
tami sztuki.



ROZDZIAL Il

Stopien dodatnosci cechy.

Potgczenie i wyrdznienie dwoch punktéw widzenia.

Jest jeszcze drugi punkt widzenia, z ktorym nalezy
poréwnywacé cechy; sa one bowiem sitami naturalnemi
i z tego tytulu moga by¢ oceniane dwojako ; mozna
site rozwaza¢ naprzéd w stosunku do innych, nastepnie
w stosunku do niej samej. Rozwazana w stosunku do
innych, jest wieksza, gdy im sie opiera i znosi je. Rozwa-
zana w stosunku do siebie samej, jest wieksza, gdy
bieg jej dziatania prowadzi ja nie do unicestwienia, lecz
do powiekszania sie. Tym sposobem ma dwie miary,
poniewaz wystawiona jest na dwie proby, naprzod ule-
gajac dziataniu innych sit, nastepnie ulegajac swojemu
wlasnemu dziataniu. Pierwsze badanie pokazato nam
pierwsza probe i stopien wiecej lub mniej wysoki, jaki
otrzymuja cechy stosownie do tego, czy sa wiecej lub
mniej trwatle i czy pod naporem tych samych przyczyn
niszczycielskich zachowuja istno$¢ swa bardziej nie-
wzruszenie i diuzej. Drugie badanie pokaze nam druga
probe i miejsce wiecej lub mniej wzniesione, jakie
osiggajg cechy, stosownie do tego, czy, pozostawione
samym sobie, dochodzg do wiecej lub mniej zupetnego
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unicestwienia sie lub do swego wlasnego rozwoju, wsku-
tek unicestwienia lub rozwoju jednostki i grupy, w kt6-
rych sie je napotyka. W pierwszym przypadku zeszlismy,
stopien po stopniu, do tych poteg pierwiastkowych,
ktore stanowig zasade natury, i widzieliscie pokrewien-
stwo pomiedzy sztukg a nauka. W drugim przypadku
wzniesiemy sie, stopien po stopniu, do tych form wyz-
szych, ktdére sg celem natury, i zobaczycie pokrewien-
stwo pomiedzy sztukg a moralnoscig. Rozpatrywalismy
cechy odpowiednio temu, czy sa wiecej lub mniej waz-
nemi”, teraz bedziemy rozpatrywali cechy odpowiednio
temu, czy sa wiecej lub mniej dodatniemi.

11.
Na czem polega dodatnio$¢ cechy moralnej. — W osobniku. —
Inteligencya i wola. — W spoteczenstwie. — Potega kocha-
nia. — Porzadek wartosci dodatnich w stosunku do cechy

moralnej.

Zacznijmy od cztowieka moralnego i od dziet sztuki,
ktore go wyrazaja. Rzecz to widoczna, iz cechy, kté-
remi jest obdarzony, sg wiecej lub mniej dodatnie,
albo ujemne, lub tez mieszanej natury. Widzimy co
dzien, jak jednostki i spoteczeristwa pomysinie sie
rozwijaja, rosng w potege, doznaja zawodu w swoich
przedsiewzieciach, rujnuja sie, ging; i za kazdym razem,
jesli wezmiemy ich zycie ryczaltem, to zauwazymy, iz
upadek ich ttémaczy sie jaka$ wadliwoscig w budowie
0golnej, przesada w daznosciach, nieproporcyonalnoscia
w potozeniu i uzdolnieniu, a takze, iz przyczyna po-
wodzenia ich jest stalos¢ réwnowagi wewnetrznej,
umiarkowanie w zgdzy lub energia jakiejS zdolno$ci.
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W pradzie burzliwym zycia, cechy sg ciezarami lub
ptywakami, ktére badz wciggaja nas w glab toni, badz
tez utrzymujg na powierzchni. Tym sposobem powstaje
druga drabina; cechy ukladajg sie tu stosownie do
tego, czy sa wiecej lub mniej dla nas szkodliwe lub
zbawcze, odpowiednio do wielkosci przeszkody lub
pomocy, jakie wprowadzajg do naszego zycia, w celu
zniszczenia go lub zachowania.

ldzie wiec o to, aby zy¢, a dla osobnika zycie ma
dwa gtéwne kierunki: albo on wie, albo dziata; dlatego
tez mozna w nim wyodrebni¢ dwie zdolnosci gtéwne,
inteligencye i wole. Stad wynika, iz wszystkie cechy

woli i inteligencyi, pomagajace cztowiekowi w dziataniu
i w Swiadomosci, sg dodatnie, przeciwnie za$ ujem-
ne. W filozofie i w uczonym — Scista obserwacya

i pamie¢ szczegotdbw w potaczeniu z szybkiem odgady-
waniem praw ogoélnych i z ostrozng rozwaga, ktora
wszelkie domniemanie poddaje kontroli ditugich i me-
todycznych sprawdzen. W mezu stanu i w negocyan-
cie — takt sternika, zawsze rzutkiego i zawsze pew-
nego, ciggtos¢ zdrowego rozsadku, ustawiczne przysto-
wywanie umystu do odmian rzeczy, rodzaj szali we-
wnetrznej, gotowej do mierzenia wszystkich sit postron-
nych, wyobraZznia ograniczona i poprzestajagca na po-
mystach praktycznych, niewzruszony instynkt tego, co
mozliwe i realne. W artyscie — delikatna wrazliwosg¢,
drgajgca sympatya, wewnetrzne i mimowolne odtwa-
rzanie rzeczy, szybkie i oryginalne pojmowanie ich
cechy wybitnej i wszelkich harmonii otaczajgcych.
Moglibyscie dla kazdego gatunku dzieta umystowego
odnalezé grupe usposobiern podobnych i wyraznych.
One to sg sitami, ktore prowadzg czlowieka do celu;
i jasng jest rzecza, iz kazda w swoim zakresie jest
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dodatnia, gdyz zepsucie sie jej, niedostatecznos¢ lub
brak, nadajg temu zakresowi oschto$¢ i bezptodnos¢. —
Podobniez, i w tern samem znaczeniu, wola jest po-
tegg, a rozwazana sama w sobie, stanowi dobro. Uwiel-
biamy statlos¢ postanowienia, ktore, raz powziete,
opiera sie niewzruszenie ostrej dolegliwosci bolu
fizycznego, dlugiemu nagabywaniu bdélu moralnego,
zametowi wstrzadnienn naglych, przynecie powabdéw
wyborowych, wszelkim odmianom proby, ktoéra, przez
swag gwattownos¢ lub stodycz, przez zaburzenie umy-
stu lub ostabienie ciata, stara sie jg obali¢. Cokol-
wiekbadz stanowi podpore jej, zachwyt meczenni-
kéw, rozum stoikéw, odretwiatos¢ dzikich, upoér wro-
dzony, czy duma nabyta, jest ona piekna, i nie tylko
wszystkie czesci inteligencyi, jasnowidzenie, geniusz,
rozum, takt, wytwornos¢, lecz nadto wszystkie czesci
woli, odwaga, pomystowos¢, dziatalnos¢, stanowczosé,
zimna krew, sg odtamami cztowieka idealnego, jakiego
staramy sie obecnie zbudowaé, poniewaz sg rysami tej
cechy dodatniej, ktérgdmy naprzod zaznaczyli.

Trzeba teraz zobaczy¢ tego czlowieka w jego grupie.
Jaka mianowicie sktonnos$¢ uczyni zycie jego dodatniem
dla spoteczenstwa, w ktérem sie on miesci ? Znamy
narzedzia wewnetrzne, uzyteczne dla niego; gdzie jest
sprezyna wewnetrzna, ktéra uczyni go uzytecznym dla
innych ?

Jest jedna, ktéra jest jedyna, to jest zdolnos$¢ ko-
chania; kocha¢ bowiem, to mie¢ na celu szczescie
innego, jemu sie podporzadkowaé, zy¢ i poswieci¢ sie
dla jego dobra. Poznajecie w tern ceche w calem stowa
znaczeniu dodatnig; jest ona widocznie pierwsza z po-
Srod wszystkich w drabinie, ktorg uktadamy. JesteSmy
wzruszeni na jej widok, jakagkolwiek jest jej forma.

Filozofia Sztuki. Il ~2
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wspaniatomysinosé, ludzkosé, czutosé, dobro¢ wro-
dzona. Nasza sympatya budzi sie wobec niej, jakim-
kolwiek jest jej przedmiot: czy stanowi on mito$é
w wilasciwem znaczeniu, oddanie sie osoby ludzkiej
osobie z innej pici i zwigzek dwéch bytéw zlanych
w jeden; czy zmierza do réznych uczu¢ rodzinnych,
do uczucia rodzicéw i dzieci, brata i siostry; czy wy-
twarza silng przyjazn, zupelna ufnos¢, wzajemna wier-
no$¢ dwoch ludzi, nie zwigzanych z sobg wcale pokre-
wienistwem. — Im przedmiot jej jest obszerniejszy,
tern piekniejsza nam sie wydaje. Dodatnos¢ jej bowiem
rozszerza sie wraz z grupa, do ktorej sie ona stosuje.
Dlatego tez, w historyi i w zyciu, najwyzsze uwielbie-
nie zachowujemy dla poswiecern oddanych na ushugi
spraw ogdélnych: dla patryotyzmu, jakiSmy widzieli
w Rzymie za czas6w Hannibala, w Atenach za czasow Te-
mistoklesa, we Francyi w 1792-im, w Niemczech w roku
1813-ym; dla wielkiego poczucia mitosierdzia pow-
szechnego, ktore poprowadzito misyonarzy buddyjskich
czy chrzescijanskich do ludéw barbarzynskich; dla tej
zarliwosci namietnej, ktéra podtrzymata tylu wynalaz-
cow bezinteresownych i wywolata w sztuce, w nauce,
w filozofii, w 2zyciu praktycznem wszystkie dzieta
i wszystkie instytucye piekne czy zbawienne; dla tych
wszystkich cnoét wyzszych, ktore, pod nazwag uczci-
wosci, sprawiedliwosci, honoru, zdolnosci do poswiecen,
podporzadkowania siebie samego jakiej$ idei zbiorowej,
rozwijaja cywilizacye ludzka, a ktérych stoicy, z Mar-
kiem Aureliuszem na czele, dali zarazem przepis i przy-
kitad. Nie potrzebuje wam pokazywaé, jak w drabinie
tak zbudowanej, cechy odwrotne zajmujga odwrotne
miejsce. Dawno juz ten porzadek zostat odkryty; szla-
chetne nauki moralne starozytnej filozofii ugruntowaty
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go z nieporéwnang pewnoscig sadu i prostotg metody;
z na wskro$ rzymskim zdrowym rozsadkiem Cyceron
strescit go w swoim traktacie De officiis M. Jesli
wieki po6zniejsze dorzucity donn pewien rozwdj, to wpro-
wadzity tez duzo biedow, w moralnosci zas, tak samo
jak w sztuce, zawsze u starozytnych trzeba szukac
przepisow. Filozofowie z owego czasu mawiali, iz stoik
urabiat rozum swoéj i dusze na modie rozumu i duszy
Jowisza ; ludzie owego czasu mogliby byli sobie zy-
czy¢, aby Jowisz byt urobit rozum swoéj i dusze na
modie stoikdw.

11

Odpowiedni porzadek wartosci literackich. — Typy literatury re-
alistycznej lub komicznej. — Przyklady. — Henryk Mon-
nier. — Nicponioskie powiesci hiszpanskie. — Balzac. —
Fielding. — Walter Scott. — Moliére. — Sposoby uzywane
przez wielkich pisarzy w celu zaradzenia brakom osobistosci
nizszych. — Typy literatury dramatycznej i filozoficznej. —
Shakespeare i Balzac. — Typy literatury epicznej i ludo-
wej. — Bohaterowie i bogowie.

Temu ukfadowi wartosci moralnych odpowiada,
stopien w stopien, uklad wartosci literackich. Jesli
wszystkie warunki sg skadinad rowne, to dzieto, wyra-
zajgce ceche dodatnia, jest wyzsze od dzieta, wyraza-
jacego ceche ujemnag. Z dwoch dziet danych, jesli
obydwa wyprowadzajag na scene z tym samym talen-
tem wykonania, sity naturalne tej samej wielkosci, to

1) ,,O obowigzkach”, rzecz t#témaczona na jezyk polski przez
Koszutskiego. (Przyp. tlom.)
2 OFoig
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dzieto, przedstawiajgce bohatera, jest warte wiecej,
niz dzieto przedstawiajace nam tchérza, i w tej ga-
leryi zywotnych dziet sztuki, sktadajagcych ostateczne
muzeum ludzkiej mysli, zobaczycie, jak wediug nowej
zasady ugruntowuje sie nowy porzadek stopni.

Na najnizszych stopniach sg typy, ktdre literatura
realistyczna i teatr komiczny przektadajg nad inne,
a mianowicie osobistosci ograniczone, ptaskie, gtupie,
samolubne, stabe i pospolite. W istocie sa to te, ktdre
przedstawia zycie zwykle, lub ktére moga dostarczyé
Smiesznosci. Nigdzie nie zobaczycie tak catkowitego
ich nagromadzenia, jak w Scenact) zycia mieszczan-
skiego Henryka Monnier. Prawie wszystkie dobre po-
wiesci rekrutujg w ten sposéb swoje postaci drugorze-
dne ; Sanczo z Don Kiszota, wyszarzani oszusci z po-
wiesci hiszpanskich, imcipanowie, teologowie i stuzace
Fieldinga, oszczedni ziemianie, cierpcy kaznodzieje
Walter Scotta, cata ludnos¢ nizsza, rojgca sie w Ko-
medyi ludzkiej Balzaca i we wspoéiczesnej powiesci
angielskiej, dostarcza nam innych prébek. Ci pisarze,
zamierzywszy malowa¢ ludzi takich, jakimi sa, byli
zmuszeni malowac ich niezupetnych, mieszanych, niz-
szych, po najwiekszej czesci poronionych pod wzgle-
dem charakteru lub obracajgcych sie w ciasnem kole
powotania. Co za$ do teatru komicznego, dos¢ jest
wymieni¢ Turkareta, Bazylego, Orgona, Arnolfa, Har-
pagona, Tartuffea, Jerzego Dandin, wszytkich marki-
z0w, wszystkich lokajow, wszystkich pedantow, wszyst-
kich lekarzy Moliera; roztaczanie przed oczami utom-
nosci ludzkich, to wiasciwos¢ komedyi. — Lecz wielcy
artysci, ktorym wymagania ich rodzaju, czy tez zami-
towanie do nagiej prawdy, narzucity badanie tego
smutnego typu, pokrywali miernos¢ i brzydote przed-
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stawianych przez siebie charakteréow zapomocg dwoch
wybiegéw. Albo robig z nich przybory i kontrasty, stu-
zace do uwydatnienia jakiejs postaci gtownej; jest to
sposéb najczestszy u powiesciopisarzy, i mozecie go
zbada¢ w Don Kiszocie Cervantesa, w Eugienii Gran-
det Balzaca, w Pani Bovary Flauberta. Albo tez odwra-
caja nasze sympatye od danej osobistosci: kazg jej
wpada¢ z przygody w przygode, pobudzaja przeciwko
niej do $miechu karcgcego i, msciwego, pokazujg z roz-
mystem nieszczesne nastepstwa jej utomnosci, wype-
dzajg i wykluczaja z zycia wade, ktéra w niej panuje.
Widz, zostawszy nieprzyjaznym, czuje sie zadowolonym ;
doznaje tej samej przyjemnosci na widok zgniecenia
gtupoty i samolubstwa, co i na widok rozwijajacej sie
dobroci i sity: wyrugowanie zlego starczy za tryumf
dobra. Jest to wielki spos6b komedyopisarzy; lecz po-
wiesciopisarze tez postugujg sie nim i zobaczycie dobry
jego skutek nie tylko w Précieuses, w Szkole kobiet,
w Kobietacl) uczonycl) i w tylu innych sztukach Mo-
liera, ale nadto w Tom Jones Fieldinga, w Marcinie
Cbuzzlewit Dickensa i w Starej pannie Balzaca. —
Niemniej jednak widok tych dusz matych, czy chwiej-
nych pozostawia w czytelniku uczucie znuzenia, nie-
smaku, a nawet rozdraznienia i goryczy; jesli jest ich
bardzo duzo i zajmujg miejsce gtdéwne, dostaje sie
nudnosci. Ostatecznie Sterne, Swift, angielscy kome-
dyopisarze z czaséw restauracyi, liczne komedye i po-
wiedci wspoétczesne odstreczajg ; uwielbienie czy po-
chwata czytelnika sa pomieszane ze wstretem : nieprzy-
jemnie jest widzie¢ robactwo, nawet rozgniatane, i do-
magamy sie, aby nam pokazano istoty silniejszego pedu
i wyzszego charakteru.

Na tym szczeblu drabiny miesci sie rodzina typoéw
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poteznych, ale niezupetnych i w og6élnosci pozbawionych
réwnowagi. Jakas namietnos¢, zdolnos¢, sklonnosé
umystu czy charakteru rozwineta sie w nich nadmiernie,
niby jaki$ narzad chorobliwie przeros$niety, z uszczerb-
kiem reszty, wsrod spustoszen i bdléw wszelkiego ro-
dzaju. To jest zwyklym tematem utworéw dramatycz-
nych czy filozoficznych; gdyz, z jednej strony, o0so-
bistosci tak zbudowane dostarczajg najodpowiedniej
pisarzowi wypadkow wzruszajgcych i strasznych, walk
i przeskokow, uczué, rozterek wewnetrznych, jakich mu
potrzeba do jego teatru; z drugiej za$ strony przedsta-
wiaja najodpowiedniej oczom mysSliciela mechanizm
mysli, nieodzowne nastepstwa budowy, wszelkie potegi
tajemne, ktére dziatajg w nas, nawet bez udziatu naszej
Swiadomosci, i sa Slepymi wladcami naszego zycia.
Znajdziecie je u tragikow greckich, hiszpanskich i fran-
cuskich, u lorda Byrona i Wiktora Hugo, u znacznej
czesci wielkich powiesciopisarzy, od Don Kiszota az
do Wertljera i Pani Bovary. Wszyscy oni pokazali nie-
zgodnos¢ czlowieka z sobg samym i ze Swiatem, pano-
wanie jakiej$ namietnosci lub idei przewodniej: w Gre-
cyi: duma, uraza, szat wojenny, zadza krwi, zemsta ro-
dzinna, wszelkie uczucia naturalne i samorzutne; w Hisz-
panii i we Francyi: honor rycerski, mito$¢ przesadna,
zarliwos¢ religijna, wszelkie uczucia monarchiczne i wy-
robione; w Europie, za naszych czas6w, wewnetrzna
choroba cziowieka niezadowolonego z siebie samego
i ze spoteczenstwa. Nigdzie jednak ta rasa dusz gwat-
townych i cierpiacych nie rozmnozyla sie w okazach
tak tegich, zupeinych i odrebnych, jak u dwéch wiel-
kich znawcéw cziowieka, Shakespeara i Balzaca. Ale
bo tez malujg oni z upodobaniem site olbrzymia, lecz
ujemng dla innych i dla siebie samej. Dziesie¢ razy na
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dwanascie osobistos¢ gtéwna jest u nich maniakiem
lub zbrodniarzem; obdarzona jest najwytworniejszemi
i najsilniejszemi zdolnosciami, niekiedy najszlachetniej-
szemi i najdelikatniejszemi uczuciami; lecz przez brak
kierunku wyzszego, potegi te prowadzg ja do zguby lub
wybuchajg na cudza szkode: wspaniata maszyna peka
lub w swym pochodzie miazdzy przechodniéw. Policzcie
bohateréw Shakespeara: Koryolana, Hotspura, Hamleta,
Leara, Tymona, Leontesa, Macbetha, Otella, Antoniusza,
Kleopatre, Romea, Julie, Desdemone, Ofelie, najbar-
dziej bohaterskich i najczystszych, uniesionych zapatem
Slepej wyobrazni, drzeniem szalonej wrazliwosci, cie-
miestwem ciata i krwi, przywidzeniem idei, nieprzepar-
tym naptywem gniewu lub mitosci; dodajcie do nich
dusze zwyrodniate i krwiozercze, rzucajgce sie jak Iwy
na stado ludzi, Jagona, Ryszarda 111-go, Lady Macbeth,
wszystkich tych, ktdrzy wypuscili ze swoich zyt ,ostat-
nig krople mleka natury ludzkiej“; i w Balzacu zoba-
czycie dwie grupy postaci odpowiednich, z jednej strony
monomanow, Hulota, Claesa, Goriota, kuzyna Ponsa,
Ludwika Lamberta, Grandeta, Gobsecka, Sarrazina,
Frauenhofera, Gambare, zbieraczy, mitosnikéw, artystow
i skgpcéw, z drugiej zas zwierzeta drapiezne, Nucin-
gena, Vautrina, du Tilleta, Filipa Bridau, Rastignaca,
du Marsaya, Marneffebw, samca i samice, lichwiarzy,
oszustéw, dewotki, zuchwalcéw, negocyantéw, wszedzie
okazy potezne i potworne, zrodzone z tego samego po-
czucia, co i u Shakespeara, lecz przy mozolniejszym
porodzie, w powietrzu juz uzytem i zepsutem przez
nazbyt liczne pokolenia ludzkie, z krwig mniej $Swiezg
i z wszystkiemi skoszlawieniami, ze wszystkiemi choro-
bami, ze wszystkiemi przywarami starej cywilizacyi. —
To wiasnie sa najglebsze dzieta literackie; lepiej od
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innych przedstawiajg one cechy wazne, sily pierwiast-
kowe, warstwy giebokie natury ludzkiej. Czytajac je,
doznaje sie pewnego rodzaju wzruszenia wspaniatego,
wzruszenia cztowieka wprowadzonego w tajnie rzeczy,
dopuszczonego do przygladania sie prawom rzgdzacym
dusza, spoteczenistwem i historyg. Nie mniej jednak
wrazenie, jakie sie zachowuje, jest przykre; widziato sie
za duzo nedzy i za duzo zbrodni; namietnosci rozwi-
niete i Scierajagce sie do ostatka, wystawity na pokaz
za duzo klesk. Zanim weszliSmy w ksigzke, patrzyliSmy
na przedmioty od zewnatrz, spokojnie, machinalnie,
jak mieszczuch przypatrujacy sie zwyklemu ijednostaj-
nemu pochodowi wojsk. Pisarz wziat nas za reke i po-
prowadzit na pole bitwy; widzimy, jak armie uderzajg
na siebie pod gradem kartaczéw i pokrywaja ziemie tru-
pami.

WznieSmy sie o jeden szczebel, a dojdziemy do
osobistosci skoriczonych, do prawdziwych bohaterow.
Mamy ich wielu w literaturze dramatycznej i filozoficznej,
o ktérej wam dopiero co moéwitem. Shakespeare ijego
wspotczesni namnozyli doskonatych obrazéw kobiecej
niewinnosci, cnoty, delikatnosci; poprzez caly ciag wie-
kéw pomysty ich przejawiaty sie pod rozmaitemi for-
mami w powiesci czy dramacie angielskim, i ujrzycie
ostatnie céry Mirandy i Imogieny w Esterach i Agniesz-
kach Dickensa. Charakterow szlachetnych i czystych
nie brak tez i w Balzacu: Malgorzata Claes, Eugenia
Grandet, markiz d'Espars, lekarz wiejski sa tego przy-
ktadem. Na obszernem polu literatury mozna nawet
znalez¢ licznych pisarzy, ktérzy z rozmystem wyprowa-
dzili na widownie pigkne uczucia i wznioSlejsze dusze,
jak Corneille, Richardson, Jerzy Sand; jeden z nich
w Polieukcie, Cydzie, Horacyuszaclf, przedstawiajac



O IDEALE W SZTUCE. 185

bohaterstwo rozprawiajgce; drugi w Pameli, w Klarysie
i Grandysonie, kazgc przemawia¢ cnocie protestanckiej;
trzeci w Maupratcie, Franciszku Cl)Jampim, w Mare
au Diable, w Janie de la Rocbe itylu innych dzietach
nie zbyt dawnych, malujac wrodzong wspaniatomys$inos¢.
Niekiedy nakoniec artysta wyzszy, Goethe w

manie i Dorocie, a zwlaszcza w swojej Ifigenii, Ten-
nyson w Sielankach krélewskich i Ksiezniczce, usito-
wali wznies¢ sie na wyzyny idealnego nieba. Lecz
spadliSmy stamtad, oni za$ powracajg tam juz tylko
przez ciekawos¢ artysty, przez abstrakcye samotnika
i poszukiwania archeologa. Co do innych, to wyprowa-
dzaja na widownie osobistosci doskonate, badZz jako
moralisci, badz tez jako obserwatorowie, w pierwszym
przypadku, aby broni¢ tezy, z widocznym odcieniem
chtodu lub powzietego z géry postanowienia; w drugim
z mieszaning rysow ludzkich, przywar zasadniczych,
przesagdéw miejscowych, bleddéw zastarzatych, blizkich
lub mozliwych, ktére postac¢ idealng zblizaja do postaci
rzeczywistych, ale przyémiewajg blask jej pieknosci.
Powietrze cywilizacyi daleko posunietych nie jest dla
niej dobre; to tez ukazuje sie ona gdzie indziej, w lite-
raturze epicznej i popularnej, kiedy brak doswiadczenia
i nieSwiadomos¢ pozostawiajg wyobrazni caty jej polot. —
Jest epoka dla kazdej z trzech grup typdéw i dla kaz-
dej z trzech grup literatur; daza one do zjawiania sie,
jedna na schylku, druga w dobie dojrzatosci, trzecia
we wczesnej miodosci cywilizacyi. W epokach bardzo
ogtadzonych i bardzo wytwornych, u narodéw nieco
podstarzatych, w wieku heter w Grecyi, w salonach
Ludwika XIV-go i w naszych, ukazuja sie typy najniz-
sze i najprawdziwsze, literatura komiczna i realistyczna.
W epokach dojrzatych, gdy spoteczenstwo jest w petni
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swego rozwoju, gdy czilowiek jest w Srodku jakiego$
wielkiego biegu zycia, w Grecyi w wieku V-ym, w Hisz-
panii i w Anglii pod koniec XVI-go, we Francyi w wieku®
XVIl-ym i dzisiaj, ukazujg sie typy potezne i cierpiace,,
literatura dramatyczna lub filozoficzna. W epokach po-
Srednich, ktore sg z jednej strony dojrzatoscia, z dru-
giej zas schytkiem, jak dzi$ na przykiad, obydwa wieki
mieszajg sie z soba, wkraczaja wzajemnie w swoje gra-
nice, i kazdy z nich obok swoich, wydaje na $wiat ptody
drugiego. — Lecz twory prawdziwie idealne rodzg sie
obficie tylko w epokach pierwotnych i naiwnych; to tez
trzeba sie cofng¢ do wiekdéw oddalonych, do poczatku
narodéw, do snéw dziecinstwa ludzkiego, aby widzie¢
bohateréw i bogéw. Kazdy naréd ma swoich; wysnut
ich ze swego serca, wykarmit swojemi podaniami;
w miare, jak zbliza sie do niezbadanego osamotnienia
wiekéw nowych i do historyi przysziej, ich wizerunki
nieSmiertelne 18nig przed jego oczami, jako geniusze
dobroczynne, ktérych obowigzkiem jest prowadzi¢ go
i opiekowac¢ sie nim. Takimi sg bohaterowie w prawdzi-
wych epopejach, Zygfryd w Nibelungacl), Roland we
francuskich starych piesniach rycerskich (chansons de
geste), Cyd w Romancero, Rostan w Ksiedze krolow»
Antar w Arabii, Odysseusz i Achilles w Grecyi. —
Jeszcze wyzej i w gornem niebie, sg objawiciele, zbawcy
i bogowie, jak greccy, odmalowani w poematach Ho-
mera, jak indyjscy, dostrzezeni w hymnach wedyjskich,
w starozytnych epopejach i w podaniach buddyjskich,
jak judejscy i chrzescijanscy, przedstawieni w Psalmach,
w Ewangeliach, w Apokalipsie i w tym nieprzerwanym
tanncuchu wynurzen poetycznych, ktérego ostatniemi
i najczystszemi ogniwami sg Kwiatki i Nasladowanie.
Tam czlowiek, przeksztatcony i powiekszony, dosiega
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calej swej petni; uboéstwiony czy boski, opltywa we
wszystko; jesli umyst jego, sita lub dobro¢ majg swe
granice, to tylko w naszych oczach i pod naszym ka-
tem widzenia. Nie ma on ich w oczach swojej rasy
i swojego wieku; wiara data mu to wszystko, co wyo-
braznia pojeta; jest on u szczytu, a tuz obok niego,
u szczytu dziet sztuki, mieszcza sie dzieta wznioste
i szczere, ktore dzwignely jego idee, nie zginajgc sie
pod jej ciezarem.

V.

Porzadek wartosci dodatnich w stosunku do cechy fizycznej. —

Zdrowie. — Nieskazitelno$¢ typu naturalnego. -- Uzdolnienia
zapasnicze i przygotowanie gimnastyczne. — Wskazéwki szla-
chetnosci moralnej. — Granice, w jakich sztuki plastyczne

moga wyrazi¢ zycie duszy.

Wezmy teraz pod uwage cziowieka fizycznego wraz
ze sztukami, ktére go wyrazajg, i zbadajmy, ktére ce-
chy sa dla niego dodatniemi. — Najpierwsza ze wszyst-
kich, bez zaprzeczenia, jest zdrowie nienaruszone,
a nawet zdrowie kwitngce. Ciato zbiedzone, wychudte,
cherlawe, wycienczone, jest stabsze; to, co nazywamy
zwierzeciem zywem, jest zespolem narzadow wraz
z zespolem czynnosci: choroba jest zagtada rozpoczeta,
nadchodzaca $miercia. — Z tego tez powodu nalezy
pomiedzy cechami dodatniemi pomiesci¢ nieskazitelnosc
typu naturalnego, ata uwaga prowadzi nas bardzo da-
leko, jesli chodzi o pojecie ciata doskonatego; wytacza
ona bowiem nie tylko grube utomnosci, zboczenia kosci
pacierzowej i cztonkow i wszelkie szkarady, jakie moze
przedstawi¢ muzeum patologiczne, ale nadto i lzejsze
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zmiany, ktére stan, zawdd, zycie spoteczne, wprowa-
dzaja do proporcyi i zewnetrznej strony osobnika. Ko-
wal ma ramiona zanadto grube; kamieniarz ma kos¢
pacierzowg wygieta, fortepianista ma rece poorane
Sciegnami i zyltami, nadmiernie wydtuzone i zakon-
czone sptaszczonymi palcami; adwokat, lekarz, urzednik,
aferzysta, na swych miesniach rozlaztych i na twarzy
wyciggnietej, nosza ogo6lne znamie zycia umystowego
i zasiedziatego. Skutki stroju, zwlaszcza stroju nowo-
czesnego, s nie mniej przykre; tylko odziez swobodna,
falujgca, tatwo i czesto zrzucana, sandaly, chlamida,
peplos starozytny, nie krepuja ciata naturalnego. Nasze
buty Sciskajg palce u ndg i wygniatajg je z boku wsku-
tek zetkniecia; sznuréwki, staniki naszych kobiet, ze-
szczuplajg ich kibi¢. Zobaczcie mezczyzn latem w ka-
pieli i policzcie te wszystkie przeksztatcenia smutne lub
dziwaczne, a pomiedzy innemi surowy czy blady kolor
skory; odzwyczaita sie ona od Swiatla, tkanka jej stra-
cita swojag tegos¢; drzy i jezy sie przy najmniejszym
podmuchu wiatru; nie jest tu na swojem miejscu, nie
harmonizuje z otaczajacymi przedmiotami; tak rézni
sie od ciata zdrowego, jak kamien, niedawno wydobyty
z tomu, rozni sie od skaly, ktéra dtugo zyta na deszczu
i stoncu: jak jedno tak i drugie stracito swdj ton na-
turalny i jest jakby wyjete z grobu. Trzymajcie sie do
konca tej zasady; w miare usuwania zmian narzuconych
ciatlu naturalnemu przez cywilizacye, zobaczycie, jak
ukazuja sie pierwsze zarysy ciata doskonatego.

A teraz zobaczmy je w czynie; jego dziatanie, to
jego ruch. Do cech wiec dodatnich zaliczymy wszystkie
jego zdolnosci ruchu fizycznego: trzeba, aby bylo po-
datne i przygotowane do wszelkich ¢wiczen i czynnosci
sity, aby miato budowe koséca, proporcye cztonkoéw.
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rozrost piersi, gietko$¢ stawdéw, odpornos¢ miesni nie-
zbednych do biegania, skakania, dzwigania, uderzania,
walczenia, wytrzymywania wysitku i znoju. Nadamy mu
wszystkie doskonatosci cielesne, nie dopuszczajac, aby
ktéras z nich przewazata z uszczerbkiem innej; wszyst-
kie beda w niem w najwyzszym stopniu, ale w réwnowa-
dze i harmonii; nie nalezy, aby jaka$ sita pociagata za
sobg jaka$ stabos¢ i aby wskutek tego, ze jest rozwi-
nieta, miata by¢ umniejszona. — To jeszcze nie wszyst-
ko; do usposobienia zapasniczego i do przygotowania gim-
nastycznego dodamy dusze, to jest wole, inteligencye iser-
ce. Istota duchowa jest kresem i jakby kwiatem zwierzecia
fizycznego: gdyby nie dostawato pierwszego, drugie nie
bytoby catkowite; roslina wydawataby sie pororiczem i nie
miataby swego najwyzszego uwienczenia, a ciato tak dos-
konate tylko duszg doskonalg moze by¢ uzupetnione »).
Pokazemy te dusze w caltym uktadzie ciata, w postawie,
w ksztatcie glowy, w wyrazie twarzy; bedzie sie czuilo,
iz jest ona wolna i zdrowa, lub wyzsza i wielka. Od-
gadnie sie inteligencye jej, energie i szlachetnos¢, ale
odgadnie sie je tylko. Zaznaczymy je, ale nie nadamy
im wydatnosci: nie mozemy nada¢ im wydatnosci; gdy-
bysmy pokusili sie o to, zaszkodzilibysmy cialu dosko-
natlemu, ktére chcemy przedstawi¢. — Zycie duchowe
bowiem w cztowieku przeciwstawia sie zyciu cielesne-
mu: gdy wznosi sie on wysoko w pierwszem, zaniedbuje
lub podporzadkowuje drugie; patrzy na siebie, jako na
dusze, ktorej cialo zawadza; maszyna jego staje sie

1) evxe>eyeia a(6[iaxoc; cpuai/ou 6p-(avtxoij. (Dusza jest
potega dzialawczg ciata fizycznego organicznego). To tak glebo-
Kie okres$lenie Arystotelesa mogtoby by¢ napisane przez wszystkich
rzezbiarzy greckich; jest ono zasadniczem pojgciem cywilizacyi
helleniskiej.
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rzeczg dodatkowg; aby mysle¢ swobodniej, poswieca
ja, zamyka ja w pracowni, pozwala jej paczy¢ sie lub
traci¢ na jedrnosci; wstydzi sie jej nawet i przez skrom-
nos¢ przesadzong ostania jg i prawie catkowicie skrywa;
przestaje jg zna¢, widzi z niej tylko narzady myslace
lub wyraziste, czaszke — ostone mozgu, fizyonomie— wy-
ktadacza wzruszen; reszta jest przypadkiem utajonym
w sukni lub surducie. Wysoka cywilizacya, catkowity
rozwéj, gtebokie wyrobienie duszy, nie moga spotkac
sie z cialem zapasniczym, nagiem, wydoskonalonem
w zyciu gimnastycznem. Czoto myslace, wytwornosé
rysow, powiktanie fizyonomii stanowityby sprzecznosc
z cztonkami szermierza i szybkobiega. — Dlatego tez,
chcac wystawi¢ sobie ciato doskonate, wezmiemy czto-
wieka z tej epoki i w tych warunkach posrednich, gdy
dusza nie usunela jeszcze ciata na drugie miejsce, gdy
mys| jest czynnoscia, nie za$ ciemiestwem, gdy umyst
nie jest jeszcze narzgdem nieproporcyonalnym i potwor-
nym, gdy réwnowaga istnieje wsrod wszystkich czesci
dziatalnosci ludzkiej, gdy zycie plynie szeroko i mia-
rowo, jak piekna rzeka, miedzy niedostatecznym roz-
wojem przesztoSci a rozpasaniem sie przysziosci.

V.

Porzadek odpowiedni wartosci plastycznych. — Typy niezdrowe,
skoszlawione lub wyciericzone. — Rzezba starozytna z cza-
sow upadku. — Sztuka bizantyriska. — Sztuka Sredniowiecz-
na. — Typy zdrowe, ale jeszcze niedoskonate, pospolite lub
grubianskie. — Malarze wioscy z wieku XV-go. — Rem-
brandt. — Mali Flamandzi. — Rubens. — Typy wyzsze. —
Mistrzowie weneccy. — Mistrzowie florenccy. — Mistrzowie
atenscy.
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Wedtug tego porzadku wartosci fizycznych, mozna
Masyfikowaé dzieta sztuki, przedstawiajgce cztowieka
fizycznego i pokazaé, ze, jesli wszystkie inne warunki
sg roéwne, to dzieta bedg tern wiecej lub mniej piek-
ne, im wiecej lub mniej zupetlnie wyrazg cechy, kto-
rych obecnos¢ jest dobrodziejstwem dla ciata.

Na najnizszym szczeblu znajduje sie sztuka, ktora
rozmys$inie wszystkie je pomija. Rozpoczyna sie ona
z upadkiem poganizmu starozytnego i trwa az do cza-
séw Odrodzenia. Od epoki Komodusa i Dyoklecyana
widzicie, jak rzezba przeinacza sie z gruntu; popiersia
mcesarzOw i konsuléw tracg na pogodzie i szlachetnosci;
cierpkos¢, odtretwiatos¢ i znuzenie, obrzek policzkow
i wydtuzenie szyi, przywary osobnika i razace wpltywy
rzemiosta zastepujg zdrowie harmonijne i energig czynna.
Pomatu dochodzicie do mozaik i malowidet sztuki bi-
zantynskiej, do Chrystusa i Swietosci wychudzonych,
szczuptych, sztywnych, prostych manekinéw, niekiedy
prawdziwych szkieletéw, ktorych wydrazone oczy, wiel-
kie rogéwki biate, wargi wazkie, twarz wyciggnieta,
czoto Scisniete, rece cienkie i bezwladne, przywodza
na mysl ascete suchotniczego i idyote. — Ta sama
choroba w mniejszym stopniu, trwa przez catg sztuke
Sredniowieczng; patrzac na szyby koscielne, posagi
w katedrach, malowidta pierwotne, zda sie, iz rasa
ludzka wyrodzita sie i ze krew ludzka zbiedniata: swieci
suchotnicy, meczennicy porozcztonkowywani, dziewice
z plaskiemi piersiami, ze stopami za diugiemi, z rekami
chropowatemi, samotnicy wysuszeni i pozbawieni nie-
jako substancyi, Chrystusi wydajacy sie zdeptanymi
i krwawigcymi robakami ziemnymi, procesye osobistosci
mdtych, zakrzepltych, smutnych, na ktérych odbity sie
'Wszystkie skoszlawienia nedzy i wszelkie obawy ucisku.—
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Gdy przy zblizajgcem sie Odrodzeniu, roslina ludzka,
catkiem zwiednieta i pogurbiona, zaczyna na nowo we-
getowac, to i tak nie powstaje od jednego razu; soki
jej nie sg jeszcze czyste. Zdrowie i energia stopniowo
tylko powracaja do ciata ludzkiego; potrzeba catego
wieku, aby wyleczy¢ je z zastarzalych skrofutéw.
U mistrzéw z wieku XV-go znajdujecie jeszcze liczne
znamiona, wskazujgce na zadawnione wyniszczenie
i odwieczny post: u Memlinga, w szpitalu w Brudze,
twarze o mniszej niewzruszonosci, gtowy za wielkie,
czota wypukte wskutek nadmiaru marzenia mistycznego,
ramiona watle, jednostajny spokédj zycia nieruchomego,
niby blady kwiat, w cieniu klasztoru ; u Beata Angelico
ciala wycienczone, ukryte pod kapami i sukienkami
promieniujagcemi, zredukowane do stanu widm ubto-
gostawionych, piersi zatarte, gtowy wydtuzone, u Alberta
Durera uda i ramiona zanadto szczupte, brzuchy za
wielkie, stopy niezgrabne, twarze wystraszone, pomarsz-
czone i zmeczone, Adamowie i Ewy, biedzi i jeszcze
odretwiali, ktérych chciatoby sie ubrac ; prawie u wszyst-
kich ta forma czaszki, ktéra przypomina fakiréw lub
wodogtowoéw, i te dzieci szkaradne, zaledwie zdolne do
zycia, rodzaj kijanek, z olbrzymig gtowa, ktorej prze-
diuzeniem jest tutéw rozlazty, i ten dalszy przydatek
z czlonkéw pozawijanych i powykrecanych. Nawet
pierwsi mistrzowie Odrodzenia wloskiego, prawdziwi
odnowiciele starozytnego poganizmu, anatomisci flo-
renccy, Antonio Pollajuolo, Verrocchio, Luca Signorelli,
wszyscy poprzednicy Leonarda da Vinci, zachowujg
reszte zmazy pierworodnej: w postaciach ich pospoli-
tos¢ gtéw, brzydota ndg, sterczenie kolan i obojczykow,
pogurbienie miesni, postawa powykrecana i wymeczona,
wskazuja, iz sita i zdrowie, osadzone na nowo na swoim
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tronie, nie przywiodly z soba wszystkich swoich towa-
rzyszek i ze brak jeszcze dwéch muz: swobody i po-
koju duszy. — Gdy wreszcie wszystkie boginie staro-
zytnej pieknosci, przywotane z wygnania, objety na nowo
przystugujace im z prawa panowanie nad sztuka, to sg
one wszechwiadne tylko® we Wiloszech; z tej strony
gor wiladza ich nie jest ciggta ani zupetlna. Narody ger-
manskie przyjmuja ja tylko przez pot; potrzeba do tego,
aby, jak Flandrya, byly katolickiemi; protestanckie jak
Holandya, catkiem sie z pod niej wyzwalajg. Te wilasnie
lepiej odczuwajg prawde, niz piekno; przektadajg cechy
wazne nad cechy dodatnie, zycie duszy nad zycie ciata,
gtebie osoby indywidualnej nad prawidtowosc¢ typu ogol-
nego, marzenie natezone i mgliste nad kontemplacye
jasna i harmonijna, poezye wewnetrznego uczucia nad
zewnetrzng rozkosz zmystéw. Rembrandt, najwiekszy
malarz z tej rasy, nie cofnat sie przed zadng brzydota,
przed zadna utomnoscig fizyczng: pomarszczone pyzy
lichwiarzy i zydow, powyginane grzbiety i koszlawe nogi
zebrakéw i dziadéw, kucharki porozbierane, ktérych
ciatlo rozlazte nosi jeszcze $lady sznuréwki, kolana po-
wykrzywiane i brzuchy obwiste, postacie szpitalne i tach-
many tandeciarskie, przygody zydowskie, jak gdyby za-
czerpniete z jakiej$ kletki w Roterdamie, sceny kusze-
nia, w ktorych zona Putyfara, wyskakujac z t6zka, daje
do myslenia widzowi, iz Jézef uciekt; Smiate i bolesne
objecie rzeczywistosci catkowitej, tak odrazajacej, jak
tylko by¢ moze. Takie malarstwo, zwilaszcza jesli udato
sie, wychodzi poza granice malarstwa; jak u Beata
Angelico, Alberta Durera, Memlinga, jest poezya; ar-
tyscie chodzi o pokazanie wzruszenia religijnego, wieszczb
filozoficznych, ogdélnego pojecia zycia; wiasciwy przed-
miot sztuk plastycznych, ciato ludzkie, jest poswiecone.

Filozofia Sztuki II. 13
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podporzadkowane jakiej$ idei czy jakiemus$ innemu
pierwiastkowi sztuki. W istocie, u Rembrandta, gtowny
interes obrazu stanowi nie cztowiek, ale tragedya Swiatta
gasnacego, zwalczanego nieustannie przez naptyw ciem-
nosci. Lecz jedli poza tymi geniuszami nadzwyczajnymi
lub dziwacznymi, wezmiemy pod uwage ciato ludzkie,
jako prawdziwy przedmiot nasladownictwa malownicze-
go, to bedziemy musieli przyznaé, iz postacie malowane
czy rzezbione, ktorym brak sily, zdrowia i reszty cie-
lesnych doskonatosci, schodza, jako takie, na najnizszy
stopien sztuki.

Wokét Rembrandta sg malarze mniejszego geniuszu,
ktorych nazywajg matymi Flamandami, van Ostade,
Teniers, Gerard Dow, Adryan Brouwer, Jan Steen™
Piotr Hooghe, Terburg, Metsu i wielu innych. Oso-
bistosci ich, to zazwyczaj mieszczanie lub ludzie z gmi-
nu; wzieli oni je, jak je widzieli, z rynkéw i ulic, z do-
mow i z szynkoéw : burmistrzéw grubych i zasobnych,
damy przyzwoite i limfatyczne, bakatarzy w okularach,
kucharki przy robocie, oberzystéw brzuchatych, pijakéw
podochoconych, pekatych i przysadkowatych ociezalcéw
z budy jarmarcznej i z folwarku, z warsztatu i karczmy.
Ludwik XIV-ty, widzac je w galeryi swojej zawotat:
2Wyrzuci¢ mi stad te koczkodany!" jrzeczywiscie, 0so-
bistos¢, jaka malowali, jest ciatem gatunku nizszego,
O krwi zimnej, cerze bladej lub zaczerwienionej, o tu-
towiu przysadzistym, o rysach nieregularnych, ciatem
pospolitem, czesto grubianskiem, wiasciwem zyciu
zasiedziatemu i machinalnemu, pozbawionem ruchliwosci
1 gietkosci, ktére stanowig zapasnika i szybkobiega.
Nadto zachowali w niej wszystkie przymusy zycia spo-
tecznego, wszystkie pietna rzemiosta, stanowiska i ubra-
nia, wszystkie skoszlawtenia, jakie mechaniczna praca
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chitopa, ceremonialna postawa mieszczanina, nadajg bu-
dowie ciata i wyrazowi twarzy. — Lecz dzieto ich
dzwiga sie w gore wskutek innych zalet: jednej, kto-
rasmy rozpatrywali powyzej, to jest przedstawiania cech
waznych i sztuki uwydatnienia istoty rasy i wieku; dru-
giej, ktorg rozpatrzymy zaraz, to jest harmonii koloru
i zrecznosci ukladu. A przytcm widok osobistosci ich,
jako takich, sprawia przyjemnos$¢; nie sg przesadzone
i chore umystowo, cierpigce, rozmiazdzone, jak po-
przednie; wygladajg zdrowo i sg zadowolone z zycia;
dobrze im jest w stadtach ich i lepiankach; fajka
i szklanka piwa wystarczajg im do szczescia; nie burzg
sig, nie niepokojg; $miejg sie Smiechem grubym lub
patrza przed siebie, niczego wiecej nie pragnac. Miesz-
czanie czy szlachta sg szczesliwi, czujac, iz stroje ich
sa nowe, posadzki wyfroterowane, szyby Isnigce. Stu-
zacym, chtopom, szewcom, zebrakom nawet kletki ich
wydajg sie paradnemi i dobrze im siedzi sie na tawach;
wida¢, iz z przyjemnoscia ciggng dratwe Ilub skrobig
marchew. Tepe ich zmysty i stateczna wyobraZnia nie
unosza ich poza ten zakres; twarz ich jest spokojna
lub wywczasowana, ojcowska lub dobroduszna; takie
jest szczescie temperamentu flegmatycznego; aszczescie,
czyli zdrowie moralne i fizyczne, jest piekne wszedzie,
nawet tutaj.

Dochodzimy nakoniec do postaci okazatych, w kt6-
rych zwierze ludzkie osigga catg swa site i calg swa
urode. Sg one dzietem mistrzéw antwerpskich, jak:
Crayer, Gerard Zegers, Jakéb van Oost, van Roose,
van Thulden, Abraham Jansens, Teodor Rombouts;
Jordaens i Rubens w pierwszym rzedzie. Oto nakoniec
ciata wyzwolone ze wszelkich wiezéw spotecznych, kto-
rych rozkwitu nic nie krepuje i nic nie krepowato; sa

13«
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one nagie lub udrapowane swobodnie; jesli sg odziane,
to w fantastyczne i wspaniate szaty, ktére dla ich czton-
kéw nie sg petami, lecz dekoracya. Niema nigdzie swo-
bodniejszych postaw, gwattowniejszych ruchéw, tezszych
i pelniejszych miesni. U Rubensa meczennicy sg olbrzy-
mami zapalczywymi i zapasnikami wyprowadzonymi do
walki. Swiete maja tulowie faunéw i biodra bachantek.
Upajajace wino zdrowia i wesotosci plynie gwattownie
w ich ciatach, zanadto odzywionych; wylewa sie, jako
osocze nadmierne, w $wietnych uniesieniach, w zanied-
banych ruchach, w olbrzymich uciechach, w pysznych
szatach; czerwona fala krwi, wznoszaca sie i opadajgca
w zylach, tryska zyciem tak bujnem i swobodnem, iz
wszelkie stworzenie ludzkie wydaje sie przy nich mdiem
i pohamowanem. Jest to Swiat idealny, ktory, gdy go
spostrzegamy, przedstawia sie nam, jako olbrzymi roz-
mach skrzydet, unoszacy nas poza nasz. — Lecz nie
jest on jeszcze najwyzszy ze wszystkich. Pozadania sa
w nim wszechwtadne; nie wychodza z granic gru-
bego zycia zotadka i zmystéw. Chuci zapalajg w oczach
ptomien zanadto dziki; $miech zmystowy zanadto stale
przebywa na miesistych wargach; ciato ttuste, lubieznie
rozwiniete, nie nadaje sie do calej rozmaitosci czynéw
meskich; zdolne jest tylko do porywu zwierzecego i do
zasycenia zartocznego; mieso, zanadto krwiste i zanadto
miekkie, wystepuje w formach przesadzonych i niepra-
widtowych; cztowiek zostat zbudowany okazale, lecz
z gruba. Jest ograniczony, gwattowny, niekiedy cyniczny
i niepohamowany w zartach; brak mu wyzszych stron
ducha i nie jest zgota szlachetny. Herkulesy tu nie sg
bohaterami, ale rozbdjnikami. Przy muskulaturze byka
majg jego dusze; to tez cziowiek, jakim go pojat Ru-
bens, wydaje sie kwitngcem zwierzeciem, skazanem
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przez swoje popedy na tuczenie sie na pastwisku i na
ryki w walce.

Pozostaje nam jeszcze wykry¢ typ ludzki, w ktorym
szlachetnos¢ moralna jest uzupetnieniem doskonatosci
fizycznej. Na to opuscimy Flandrye i udamy sie do
ojczyzny piekna. — Przejdziemy przez Niderlandy wito-
skie, to jest Wenecye, i zobaczymy w jej malarstwie
zblizanie sie do typu doskonatego: ciata petne, lecz za-
warte w formie bardziej umiarkowanej; szczedcie roz-
kwitniete, lecz wytworniejszego rodzaju; rozkosz obfitg
i swobodng, lecz wyszukang i zdobng; glowy energiczne
i dusze ograniczone do zycia teraZzniejszego, lecz czota
inteligentne, fizyonomie myslace i godne, umysty arysto-
kratyczne i otwarte. — Pojdziemy do Florencyi i przy-
patrzymy sie tej szkole, z ktérej wyszedt Leonardo, do
ktorej wszedt Rafael i ktora, wraz z Ghibertim, Donatel-
lem, Andrzejem del Sarto, Fra Bartolomeo, Michatem-
Aniotem, odkryta typ najdoskonalszy, na jaki sztuka
nowoczesna sie zdobyla. Przypatrzcie sie S$Swietemu
Wincentemu Bartolomea, Madonnie al sacco Andrzeja
del Sarto, Szkole Atenskiej Rafaela, grobowcowi Me-
dyceuszéw i sklepieniu kaplicy sykstyriskiej Michata-
Aniota: oto ciata, jakie powinnibySmy miec¢; przy tej ra-
sie ludzi, inne sa stabe, albo zniewiesciate, albo grube,
albo nieproporcyonalne. Nie tylko postacie ich majg zdro-
wie tegie i samcze, opierajace sie niezwyciezenie na-
porom zycia; nie tylko sg one wolne od wszelkich zmaz
i od wszelkich wiezéw, jakie wymagania spoteczenstwa
ludzkiego i starcie sie ze Swiatem otaczajgcym nam
przynosza; nie tylko rytm budowy ich i swoboda postawy
uzewnetrzniaja w nich wszystkie zdolnosci dziatania
i ruchu; lecz nadto gtowa ich, twarz i zespdt wszyst-
kich form $wiadcza, badZto, jak u Michata-Aniota,
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0 energii i szczytnosci woli; badzto, jak u Rafaela,
0 stodyczy i nieSmiertelnym pokoju duszy; badz tez,
jak u Leonarda, o podniostosci i przedniej wytwornosci
inteligencyi, jakkolwiek, ani u jednego ani u drugiego,
wyszukany wyraz moralny nie tworzy kontrastu z na-
goscig ciata lub z doskonatoscig cztonkow, jakkolwiek
nigdy zbyt silna przewaga mysli czy narzadéw nie od-
cigga osoby ludzkiej od tego nieba idealnego, w ktérem
wszystkie wiadzy zlewaja sie w jedng harmonie wyzsza.
Osobistosci ich moga walczy¢ i oburza¢ sie, jak boha-
terowie Michata-Aniota, marzy¢ i usmiecha¢ sie, jak
kobiety Vinciego, zy¢ i by¢ zadowolonemi z zycia, jak
madonny Rafaela; nie chodzi tu bynajmniej o chwilowg
czynnos$¢, w ktora sa wplatane, lecz o calkowitg ich
budowe. Glowa jest tylko czastka; piersi, ramiona,
Sciegna, proporcye, cata forma mowi i przyczynia sie
do tego, aby przedstawi¢ naszym oczom istote innego
gatunku niz nasza; wobec nich jesteSmy, jak matpy lub
Papuanie wobec nas. Nie mozemy umiesci¢ ich nigdzie
w historyi rzeczywistej; aby znalezé dla nich Swiat,
musimy cofng¢ je w mglista dal legendy. Jedynie po-
ezya oddalenia lub majestat teogonii moga dostarczyc
gruntu, ktoryby byt godzien je dzwiga¢. Wobec Sybil
1 Cnét Rafaela, wobec Adaméw i Ew Michata-Aniota,
myslimy o bohaterskich lub pogodnych postaciach pier-
wotnej ludzkosci, o dziewicach, coérach ziemi i rzek,
w wielkich oczach ktérych po raz pierwszy odbijat sie
blekit nieba ojczystego, o nagich zapasnikach, ktérzy
schodzili z gor i dusili lwy w swoich ramionach. —
Po takiem widowisku zdaje nam sie, iz nasze dzieto
jest skonczone i ze nie mozemy znalezé nic poza tern.
Tymczasem Florencya jest tylko druga ojczyzna piekna;
Ateny sa pierwsza. Kilka gtow i kilka posagdéw, ocala-
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tych z rozbitego okretu starozytnosci, Wenus milonska,
marmury Partenonu, gtowa Junony-krélowej z willi Lu-
dovisi, pokazuja wam rase jeszcze wyzszg i jeszcze
czystsza; wskutek poréwnania os$mielacie sie czué, iz
w postaciach Rafaela stodycz czesto jest troche owcza

i ze czworogrannos¢ ciata jest niekiedy zbyt tutowita M),
ze w postaciach Michata-Aniota tragedya duszy zanadto
widocznie zapowiada sie nabrzmieniem miegsni i nad-
miarem wysitu. Prawdziwi bogowie widzialni zrodzili
sie gdzie indziej i w czystszem powietrzu. Cywilizacya
samorzutniejsza i prostsza, rasa lepiej zréwnowazona
i wytworniejsza, religia lepiej przystosowana, kultura
ciata lepiej pojeta, wydaly niegdys typ szlachetniejszy,
odznaczajacy sie spokojem dumniejszym, pogoda do-
stojniejsza, ruchem bardziej wyréwnanym i niewymu-
szonym, doskonato$cig swobodniejszg i naturalniejszg ;
stuzyt on za wzo6r artystom Odrodzenia, i sztuka, ktorg
uwielbiamy we Wioszech, jest tylko mniej prostg i mniej
wysoka latorosla wawrzynu jonriskiego, przesadzonego na
inny grunt.

VI.

Whniosek. — Wazno$¢ i dodatnio$¢ rozwazanych cech w naturze.
Wyzsze harmonie natury i sztuki.

Taka jest podwodjna drabina, wedlug ktorej klasyfi-
kuja sie wraz cechy przedmiotow i wartos¢ dziet sztuki.
Stosownie do tego, czy cechy sa wazniejsze +tub

Najswietsza Panna Sykstynska' (Drezno), Piekna Ogrod-
niczka (Paryz).

Wenery, Psychy, Gracye, Jowisze, Amory w willi Farne-
zych.
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bardziej dodatnie, znajduja sie na wyzszem miejscu
i nadajg wyzszy stopien dzietlom sztuki, ktére je wyra-
zajg. — Zauwazcie, iz waznosc¢ i dodatnios¢ sa dwoma
obliczami jednego i tego samego przymiotu, sity, Kko-
lejno rozwazanej w stosunku do innych i w stosunku
do siebie samej. W pierwszym przypadku jest ona
wiecej lub mniej wazna, odpowiednio temu, czy stawia
op6r sitom wiekszym lub mniejszym. W drugim przy-
padku jest szkodliwa, lub dobroczynna, odpowiednio
temu, czy dochodzi do swej wiasnej stabosci lub do
swego wiasnego przyrostu. Sg to dwa najwyzej wynie-
sione punkty, z ktérych mozna rozpatrywa¢ nature;
z nich bowiem oczy nasze zwracajg sie badzto ku jej
istocie, badz tez ku jej kierunkowi. — Co do istoty
swojej, jest ona starciem sit brutalnych, nieréwnej wiel-
kosci i w wiecznej rozterce, ktérych jednak suma i praca
w catosci pozostajg wcigz te same. Co do swego
kierunku jest ona szeregiem form, w ktérych sita na-
gromadzona ma przywilej ciggtego odnawiania sie a na-
wet ciagtego przyrostu. | jest ta cecha albo jedng z tych
poteg pierwiastkowych i mechanicznych, ktore stanowig
istote rzeczy, albo tez jest jedna z tych poteg zdolnych
do wzrastania, ktére oznaczajg kierunek swiata; i stad
rozumiemy, dlaczego sztuka jest wyzsza, gdy biorac
za przedmiot nature, ujawnia badzto jakas czes¢ gie-
boka wewnetrznego jej gruntu, badz tez jakas wyzsza
chwile jej rozwoju.



ROZDZIAL V.
Stopien zbieznosci efektow.

Ro6zne pierwiastki dzieta literackiego. — Cecha. — Pierwiastki
jej. — Akcya. — Pierwiastki jej. — Styl. — Pierwiastki
jego. — Zbieznos¢ ogo6lna cechy, akcyi i stylu.

Po rozpatrzeniu cech samych w sobie, nalezy jesz-
cze zbadac¢ je wtenczas, gdy sa przeniesione do dzieta
sztuki. Nie tylko potrzeba, aby same w sobie miaty
mozliwie najwieksza warto$¢, ale nadto potrzeba, aby
w dziele sztuki staly sie jak mozna najbardziej prze-
wazajgcemi. W ten sposéb bowiem osiagng calg Swiet-
no$¢ swoja i catg wypukiosé; w ten sposoéb tylko beda
widoczniejsze, niz w naturze. Oczywiscie potrzeba
na to, aby wszystkie czesci dzieta przyczynity sie do
ujawnienia ich. Zaden z pierwiastkéw nie powinien po-
zostawa¢ bezczynny, ani tez odcigga¢ uwagi w inng
strone; byloby to uzyciem sity na opak. Innemi stowy:
w obrazie, posagu, poemacie, gmachu, symfonii, wszyst-
kie efekty powinny by¢ zbiezne. Stopien tej zbieznosci
oznacza miejsce danego dziela, i zobaczycie, jak dla
mierzenia wartosci dziet sztuki, obok dwéch pierw-
szych, wznosi sie trzecia drabina.
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Wezmy naprzéd sztuki, przedstawiajace czlowieka
moralnego, a mianowicie literature. Zaczniemy od wy-
odrebnienia rozmaitych pierwiastkéw, skltadajgcych sie
na dramat, epopeje, powiesé, stowem, na dzieto, ktore
wyprowadza na widownie dusze dziatajagce. — Prze-
dewszystkiem sg tam dusze, to jest osobistosci, obda-
rzone wszystkie jakas cecha odrebng; w cesze za$
mozna rozpozna¢ kilka czesci. W chwili, gdy dziecko,
jak méwi Homer, ,pada po raz pierwszy miedzy ko-
lana kobiety", posiada przynajmniej w zarodku zdol-
nosci i instynkty pewnego gatunku i pewnego stopnia,
ma ono co$ ze swojego ojca, ze swojej matki, ze swo-
jej rodziny i w ogolnosci z rasy swojej; co wiecej, te
zdolnosci dziedziczne, przekazane wraz z krwig, majg
W niem rozmiary i proporcye, ktoremi odroznia sie ono
od swoich wspoétziomkoéw i od swoich krewnych. Ten
wrodzony grunt moralny jest zwigzany z temperamen-
tem fizycznym, a wszystko razem tworzy wniosek pier-
wotny, ktory wychowanie, przykiady, terminatorstwo,
wszystkie wypadki i wszystkie czynnosci pézZzniejsze
wieku dzieciecego i mtodosci spaczg lub uzupetnia. Gdy
te sily réznorodne, zamiast nawzajem sie znosi¢, na-
wzajem sie tgcza, zbieznos$¢ ich powoduje w cziowieku
znamie gtebokie, i wtenczas widzicie, jak powstajg ce-
chy uderzajace lub silne. — Tej zbieznosci czesto brak
w naturze; nie brak jej nigdy w dzietach wielkich ar-
tystow: to tez cechy ich, jakkolwiek zlozone z tych
samych pierwiastkdéw, co i cechy rzeczywiste, sa po-
tezniejsze, niz cechy rzeczywiste. Przygotowujg oni
swojg osobistos¢ z dala i drobiazgowo; i gdy ja nam
przedstawiajg, czujemy, iz nie moze by¢ inna, niz jest.
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Obszerne rusztowanie ja podtrzymuje; gteboka logika
ja buduje. Nikt nie miat tego daru w takim stopniu,
jak Shakespeare. Jesli czyta¢ bedziecie uwaznie kazda
z jego rol, to zauwazycie co chwila, w jakiems$ stowie,
w jakims$ gescie, w jakim$ porywie wyobrazni, w ja-
kims$ bezladzie poje¢, w jakims$ zwrocie pisarskim, przy-
pomnienie i wskazowke, odstaniajace przed wami calg
przesztosé, calg przysztos¢ danej osobistosci”). Sag to
podtoza jej. Temperament cielesny, wrodzone lub na-
byte uzdolnienia i daznosci, ztozony rozwdj pojec i zwy-
czajow dawnych czy nowych, cate osocze natury ludz-
kiej, nieskoniczenie przeksztatcanej, poczawszy od naj-

W Otellu, w ostatniej chwili, wspomnienie podrézy jego
i dziecinstwa, zjawisko czeste przy samobodjstwie: (Akt V., pod
koniec).

........ of one whose hond,

Like the base Jndean, thfew a pearl away

Richer than all his tribe; of one whose subdu'd eyes,

Albeit unused to the melting mood.

Drop tears as fast as the Arabian trees

Their medicinable gum.

Ktérego reka, — na wz6r indyjskiego prostego paryi, odrzu-
cita perte, — wiecej, niz cale jego plemie wartg; — ktérego
oczy dotad zawsze suche — ronig tzy teraz, jak arabskie drze-
wa — swoj balsamiczny sok. (Ttém. J. Paszkowskiego).

W Makbecie, przy pierwszem stowie, nagle najscie halucyna-
cyi zuchwatej i morderczej, zjawisko czeste u monomanoéw:
(Akt 1., scena 3.).

My thought, whose murder yet ist but fantastical.
Shakes so my single state of man, that function
Is smother'd in surmise, and nothing is.
But what is not.
Mysl, ktorej tylko marzeniem morderstwo -- wstrzasa tak
staba ludzka ma natura, — ze sity duszy mdlejg w przypuszcze-
niach, — i nie istnieje tylko to, co nie jest. (Tt Z. Ulricha).
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dawniejszych jej korzeni, az do jej ostatnich pedéw,
przyczynity sie do wytworzenia czynéw i stdéw, Kktoére
sg ich koncowg odroslg. Potrzeba bylo tego mndstwa
sit oczywistych i tej zgodnosci efektow zesrodkowa-
nych, azeby ozywi¢ takie postaci, jak Koryolan, Mak-
bet, Hamlet, Otello, aby zlozy¢, wykarmié, rozogni¢
namietnos¢ wszechwladng, ktéraby je postawita na nogi
i pchneta naprzéd. — Obok Shakespeara Smiem wy-
mieni¢ pisarza nowoczesnego, prawie wspétczesnego,
Balzaca, najbogatszego z posrod tych wszystkich, kto-
rzy za naszych czaséw uzywali skarbéw natury moral-
nej. Nikt lepiej nie pokazat ksztattowania sie cztowieka,
stopniowego pietrzenia sie rozmaitych jego podwalin,
nagromadzonych i pokrzyzowanych skutkéw pokrewien-
stwa, pierwszych wrazen, rozmowy, czytania, przyjazni,
stanu, mieszkania, niezliczonych znamion, ktére, dzien
po dniu, wyciskajac sie na naszej duszy, nadajg jej te-
gos¢ i forme. Ale jest on powieSciopisarzem i uczonym,
zamiast by¢, jak Shakespeare, dramaturgiem i poeta;
dlatego tez, zamiast skrywa¢ swoje podtoza, wypro-
wadza je na jaw; znajdziecie je szeroko wyliczone
W jego opisach i niezliczonych rozprawach, w drobiaz-
gowych portretach domu, twarzy czy ubrania, w przed-
wstepnych opowiadaniach o dzieciectwie i wychowaniu,
w technicznych objasnieniach wynalazku i procedury.
A jednak w catosci sztuka jego jest taka sama, i gdy
buduje postaci: Hulota, ojca Grandet, Filipa Bridau,
starg panne, szpiega, dworke, wielkiego aferzyste, ta-
lent jego polega zawsze na zebraniu olbrzymiej ilosci
pierwiastkow ksztattujacych i wptywdéw moralnych w jed-
no tozysko i na jednej pochytosci, niby wody potoku,
ktére podnosza i przyspieszaja ten sam prad.

Druga grupe pierwiastkow w dziele literackiem sta-
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nowig potozenia i wypadki. Gdy charakter jest juz po-
czety, trzeba, aby walka, w jaka jest wplagtany, wtasci-
wie go ujawniata. — Pod tym wzgledem sztuka prze-
wyzsza rowniez nature, gdyz w naturze nie zawsze
rzecz sie tak odbywa. Niejeden wielki i potezny cha-
rakter pozostaje tu zagrzebany i bezwiladny z braku
sposobnosci lub pokusy. — Gdyby Cromwell nie byt
sie znalazt ws$réd rewolucyi angielskiej, prawdopodob-
nie bytby i dalej pedzit takie zycie, jak do czterdzies-
tego roku, w swojej rodzinie i w swoim okregu, jako
wihasciciel ziemski, urzednik miejski, surowy purytanin,
zajety nawozem, bydiem, dzieémi swemi i skruputami
sumienia. Cofnijcie rewolucye francuska o trzy lata,
a Mirabeau bedzie tylko szlachcicem, wytraconym ze
swojej warstwy, awanturnikiem i birbantem. Z drugiej
strony niejeden charakter Sredni lub staby, ktory nie
podotat wypadkom tragicznym, bytby podotat wypadkom
zwyczajnym. Przypusccie, iz Ludwik XVI-sty pochodzi
z rodziny mieszczanskiej, ma niewielki majatek i jest
urzednikiem lub kapitalista; bytby zyt powazany i spo-
kojny; bytby spetniat uczciwie codzienne swe obo-
wigzki; bytby gorliwy w biurze, ulegly wzgledem zony,
ojcowski wzgledem dzieci; wieczorem, przy lampie,
udzielatby im lekcyi geografii, a w niedziele, po mszy,
bytby sie bawit swojemi narzedziami Slusarskiemi. —
Posta¢ zbudowana, ktérg natura wydaje zyciu na tup,
jest jak statek dopiero co spuszczony na morze; po-
trzeba mu lekkiego lub mocnego wiatru, stosownie do
tego, czy jest t6dka lub fregata: uragan, ktéry moze
pedzi¢ fregate, zatapia 16dke, a stabe tchnienie po-
wietrza, przy ktérem plynie t6dka, pozostawia fregate
nieruchomg w porcie. Trzeba zatem, aby artysta za-
stosowat potozenie do charakteréw. — Oto druga zgod-
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nos$¢, i nie potrzebuja pokazywaé¢ wam, iz wielcy artysci
nie zaniedbujg nigdy ugruntowania jej. To, co sie na-
zywa u nich intryga lub akcya, jest wiasnie nastep-
stwem wypadkoéw i porzadkiem potozen, urzadzonych dla
ujawnienia charakteréw, dla poruszenia dusz az do
gtebi, dla wydobycia na powierzchnie instynktow gte-
bokich i zdolnosci ukrytych, ktérym bieg jednostajny
zwyczaju przeszkadza wydosta¢ sie na Swiatlo dzienne,
dla miarkowania, jak u Corneillea, sity i woli ich i wiel-
kosci bohaterstwa, dla odstonienia, jak u Schakespeara,
zadz, szaldw, wsciektosci, dziwnych potworéw, poze-
rajacych i ryczacych, ktére petzaja omackiem na sa-
mem dnie naszego serca. Dla jednej i tej samej o0so-
bistosci te préby sg rozmaite; mozna wiec uszykowacé
je w taki sposob, aby byly coraz silniejsze: jest to
crescendo wszystkich pisarzy; uzywaja go zaréwno
w kazdym urywku akcyi, jak i w catosci, i dochodza
w ten sposéb do jakiegos swietnego wybuchu lub do
jakiegos wielkiego upadku. — Widzicie, iz prawo sto-
suje sie w szczegétach, jako i w masie. Grupuje sie
czastki sceny z uwagi na pewien efekt; grupuje sie
wszystkie efekty z uwagi na rozwigzanie; buduje sie
historye calg z uwagi na dusze, ktore chce sie wypro-
wadzi¢ na widownie. Zbieznos$¢ catkowitego charakteru
i kolejnych potozen ujawnia charakter az do gtebi i az
do krancéw, doprowadzajac go do skonczonego tryumfu
lub do ostatecznego upadku”).

Pozostaje ostatni pierwiastek: styl. Prawde mowiac,
on jedynie jest widoczny; tamte dwa sg tylko jego
podtozami; on przyodziewa je i sam jedynie znajduje

Zobaczcie o zasadzie zbieznosci. La Fontaine i jego bajki,
przez Taine’'a czesc¢ lll-a.
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sie na wierzchu. — Ksigzka jest tylko nastepstwem
frazesow, ktére autor wymawia lub kaze wymawiac
swoim osobistosciom; oczy i uszy glowy nie chwytajg
nic innego, i wszystko, co wewnetrzny stuch i wzrok
zauwazg ponadto, odstoni im sie za posrednictwem
tych wilasnie frazes6w. Oto wiec trzeci pierwiastek wyz-
szej wagi, ktorego efekt powinien zgadzac sie z efek-
tem innych, aby wrazenie catkowite bylo mozliwie naj-
wieksze. — Lecz frazes sam w sobie nadaje sie do
roznych form, a stad do réznych efektow. Moze byc¢
wierszem, po ktérym nastepuja inne wiersze; moze
obejmowaé wiersze dtugosci réwnej lub ditugosci nie-
réwnej, rytmy i rymy rozmaicie uszykowane; przypatrz-
cie sie co do tego wszystkim bogactwom metryki.
Z drugiej strony moze on stanowi¢ wiersz prozy, po
ktorym nastepujg inne wiersze prozy; te wiersze zas,
badzto wigza sie w jeden okres, badz tez tworzg ko-
lejno krétkie okresy i frazesy; przypatrzcie sie co do
tego wszystkim bogactwom skiadni. — Nakoniec stowa
ktore tworza frazesy, maja same przez sie charakter;
stosownie do swego pochodzenia i do swego zwykitego
uzytku, sg ogolnemi i szlachetnemi, albo technicznemi
i suchemi, lub zwyczajnemi i dobitnemi. Stowem, fra-
zes wymoéwiony jest zespotem poteg, poruszajgcym na-
raz w czytelniku instynkt logiczny, uzdolnienia mu-
zyczne, nabytki pamieci, sprezyny wyobrazni, i wstrza-
sajgcym zapomoca nerwow, zmystdéw, przyzwyczajen,
caltym czlowiekiem. — Potrzeba zatem, aby styl sto-
sowal sie do reszty dziela; tu jest ostatnia zbieznosc
i na tym gruncie sztuka wielkich pisarzy nie ma konca,
takt ich jest nadzwyczajnie wytworny, a pomystowosc¢
niewyczerpanie ptodna; niema u nich zgota rytmu
zwrotu, budowy, stowa, dzwieku, potaczenia stéw, dzwie”
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kéw, frazesow, ktorychby wartos¢ nie byla odczuta
i ktorych uzycie nie byloby rozmysine. Tu réwniez
sztuka przewyzsza nature, gdyz wskutek tego wyboru,
tego przeksztalcenia i tego zastosowania stylu, osobis-
tos¢ urojona mowi lepiej i zgodniej ze swoim charak-
terem, niz osobistos¢ rzeczywista. — Nie wnikajgc tu
w subtelnosci sztuki i nie wchodzac w szczegoty ro-
boty, widzimy z {atwoscia, iz wiersze sg rodzajem
Spiewu a proza rodzajem rozmowy, ze wielki wiersz
aleksandryjski podnosi gtos do brzmienia powaznego
i szlachetnego, a krotka zwrotka liryczna jest jeszcze
bardziej muzyczna i bardziej egzaltowana; ze maly fra-
zes okresowy ma tchnienie krasomoéwcze i napuszonosé
majestatyczng; stowem, ze kazda forma stylu okresla
jakis stan duszy, folge lub natezenie, poryw Ilub za-
niedbanie, jasno$¢ lub zamet, i ze stad efekty potoze-
nia i charakteré6w sa obnizone lub podwyzszone, sto-
sownie do tego, czy efekty stylu dziatajg w kierunku
przeciwnym, czy w tym samym. — Przypusccie, iz Ra-
cine bierze styl Shakespearea, a Shakespeare styl Ra-
cinea; utwory ich bylyby Smieszne, a raczej nie mogliby
oni pisa¢. Frazes wieku XVII-go, tak jasny, tak miaro-
wy, tak poprawny, tak dobrze powigzany, tak dobrze
zastosowany do rozmow w patacach, nie jest zdolny
do wyrazenia namietnosci nagich, wybuchéw wyobrazni,
burzy wewnetrznej i nieprzepartej, jaka szaleje w dra-
macie angielskim. Z drugiej strony frazes wieku XVI-go,
to pospolity, to znéw liryczny, $miaty, niepomiarkowany,
szorstki, niepowigzany, stanowitby plame, gdyby go wio-
zono w usta ogtadzonych, dobrze wychowanych, skon-
czonych osobistosci francuskiej tragedyi. Zamiast ja-
kiegos Racinea i Shakespeara, mielibySmy Drydendw,
Otwayo6w, Duciséw i Kazimierzéw Delavigneow.— Taka



o IDEALE W SZTUCE. 209

jest moc i takimi sa warunki stylu. Cechy, ktére po-
tozenie ujawnito umystowi, ujawniajg sie zmystom tylko
zapomoca jezyka, i zbiezno$¢ trzech sit nadaje cesze
calg jej wydatnos¢. Im wiecej pierwiastkow licznych
i wywotujgcych efekt artysta rozjasnit i zbieznie utozyt
je w dziele swojem, tern cecha, ktérg chce wydobyc¢
na jaw, staje sie bardziej panujaca; cala sztuka zawiera
sie w dwéch stowach: ujawniaé¢, zesrodkowujac.

Rézne doby okresu literackiego, ustalone wedtug poprzedniego
prawa. — Poczatek wiekoéw literackich. — Zbieznos$¢ niezu-
petna z powodu nieSwiadomosci. — Pie$ni rycerskie (chan-
sons de geste). — Pierwsi dramaturgowie angielscy. — Ko-
niec wiekéw literackich. — Zbiezno$¢ niezupetna z powodu
niezgodnosci. — Eurypides i Voltaire. — Srodek wiekéw li-
terackich. — Zbiezno$¢ zupetna. — Eschilos. — Racine. —
Shakespeare.

Wedtug tej zasady mozna rozklasyfikowaé jeszcze
raz rozmaite dzieta literackie. Wobec wszystkich wa-
runkéw skadingd réwnych, beda one wiecej lub mniej
pieknemi, stosownie do tego, jak zbieznos¢ efektow
bedzie w nich wiecej lub mniej zupetna ; szczegdlniej-
szym za$ trafem to prawidlo, zastosowane do szkdt,
ustanawia pomiedzy kolejnemi dobami danej sztuki po-
dzialy, jakie historya i doswiadczenie do nich wpro-
wadzity.

Na poczatku kazdego wieku literackiego daje sie
zauwazy¢ okres szkicu; sztuka jest slaba i dzieMNinna;
zbieznos¢ bowiem efektdow jest w niej niedostateczna,
a wing tego jest nieSwiadomos¢ pisarza. Nie natchnienia
mu brak; ma on je, a czesto ma je swobodne i silne;

Filozofia Sztuki. U. 14
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ta doba obfituje w talenty; wielkie postaci miotajg sie
majaczliwie w glebi dusz; lecz sposoby nie sg znane;
autorzy nie umiejg pisa¢, dzieli¢ przedmiotu na czesci,
zuzytkowywaé srodkow literackich. — To stanowi wade
pierwszej literatury francuskiej w wiekach $rednich.
Czytajagc Clyanson de Roland, Renaud de Montauban,
Ogier le Danois, czujecie od razu, iz ludzie tego wieku
mieli uczucia oryginalne i wielkie: ugruntowato sie no-
we spoteczenstwo; urzeczywistnity sie wojny krzyzowe;
dumna niezalezno$¢ barona, nieugieta wiernos¢ wasala,
obyczaje wojskowe i bohaterskie, sita ciatl i prostota
serc, dostarczaly poezyi charakteréw, réwnych charak-
terom Homera. Skorzystata ona z nich tylko przez pét;
czuta ich piekno$¢, nie mogac jej oddaé. Trubadur byt
cztowiekiem $wieckim i Francuzem, to jest pochodza-
cym z rasy, ktoéra byla zawsze prozaiczna, i ze stanu,
ktory monopol duchowienstwa pozbawiat wéwczas wyz-
szej ogtady. Prawi on sucho i w sposob nagi; nie ma
szerokich i swietnych obrazéw Homera i starozytnej
Grecyi; opowiadanie jego jest bezbarwne; wiersz jedno-
rymowy powtarza trzydziescie razy z rzedu jeden i ten
sam dzwiek dzwonu. Nie panuje on nad przedmiotem,
nie umie obcina¢ i rozwija¢ i ustosunkowywaé, przy-
gotowywac sceny, wzmacnia¢ efektu. Dzieto jego nie
zajmuje wcale miejsca w literaturze wiecznej; znika ze
Swiata, zaciekawia tylko lubownikéw starozytnosci. Jesli
dochodzi do czego, to zapomocg dziet odosobnionych,
zapomoca Nibelungéw w Niemczech, gdzie dawnego
gruntu narodowego nie zmiazdzyta instytucya duchowna,
zapomocg Boskiej komedyi we Wioszech, gdzie Dante,
skutkiem najwyzszego wysitku pracy, egzaltacyi i ge-
niuszu, natrafia w mistycznym i uczonym poemacie na
niespodziewany zwigzek uczué¢ sSwieckich i pomystow
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teologicznych. — Gdy sztuka odradza sie w wieku
XVI-ym, inne przyktady pokazuja nam ten sam brak
zbieznosci, doprowadzajacy naprzéd do tych samych
niedostatkéw. Pierwszy dramaturg angielski, Marlowe,
jest cztowiekiem genialnym; czut, jak Shakespeare, szat
namietnosci rozpasanych, ponurg wielko$¢ po6tnocnej
melancholii, krwawag poezye historyi wspotczesnej; lecz
nie umiatl prowadzi¢ dyalogu, urozmaica¢ wypadkow,
cieniowa¢ potozen, przeciwstawia¢ charakterow; jego
spos6b jedyny to morderstwo ustawiczne i $mier¢ bez
frazesow; jego potezny, lecz utamkowy teatr znany jest
tylko lubownikom osobliwosci. Aby jego tragiczne po-
jecie zycia mogto nareszcie wydosta¢ sie na widok
powszechny i na petne $wiatlo, geniusz wiekszy, obda-
rzony nabytem doswiadczeniem, musial po nim po raz
wtéry wyhodowac¢ te same dusze; potrzeba byto, aby
Shakespeare, kroczac sam nieraz omackiem, wprowa-
dzit w szkice poprzednika swego zycie urozmaicone,
petne i glebokie, ktéremu sztuka pierwotna nie wy-
starczata.

Z drugiej strony przy koncu kazdego wieku literac-
kiego daje sie zauwazy¢ okres upadku; sztuka psuje
sie, starzeje, stygnie wskutek rutyny i konwencyonal-
nosci. Tu takze brak zbieznosci efektow; lecz nie jest
to wing nieSwiadomosci. Przeciwnie, nigdy wiedza nie
byta tak wielka; wszystkie sposoby zostaly wydoskona-
lone i wysubtylizowane a nawet staly sie pospolitemi;
kto chce z nich korzysta¢, moze je braé. Jezyk poe-
tycki jest gotowy: najlichszy pisarz wie, jak sie buduje
frazes, jak sie taczy dwa rymy, jak sie urzadza roz-
wigzanie. Je$li co obniza sztuke, to niemoc uczucia.
Wielki pomyst, ktory urabiat i podtrzymywat dzieta
mistrzéw, stabnie i marnieje; przechowuje sie on tylko

14-



212 FILOZOFIA SZTUKI.

we wspomnieniu i tradycyi. Autorzy nie trzymajg sie
go do konca; przeinaczajg go przez wprowadzenie don
innego ducha; zdaje sie im, iz go udoskonalajg zapo-
moca sprzecznosci. — Takie byto potozenie teatru
greckiego za czas6éw Eurypidesa, a teatru francuskiego
za czasOw Voltairea. Forma zewnetrzna zostala sie ta
sama co przedtem; lecz dusza, ktéra przebywata w niej,
zmienita sie i ten kontrast razi. Eurypides zachowuje
przybory, choéry, metrycznos¢, bohaterskie i boskie oso-
bistosci Eschilosa i Sofoklesa. Lecz obniza je do uczu¢
i wybiegbw zwykiego zycia, kaze im przemawiaé, jak
adwokatom i sofistom, lubuje sie w pokazywaniu dzi-
wactw ich, stabosci i narzekan. Voltaire przyjmuje lub
narzuca sobie wszystkie konwenanse i wszystkie spo-
soby Racinea i Corneillea, powiernikow, wielkich ka-
ptanéw, ksigzat i ksiezne, mito$¢ wytworng i rycerska,
wiersz aleksandryjski, styl uogdlniony i szlachetny, sny,
wyrocznie i bogéw. Lecz wikla je we wzruszajgca in-
tryge, zapozyczona od teatru angielskiego; probuje po-
ciggng¢ je pokostem historycznym, wprowadza do nich
intencye filozoficzne i humanitarne, wsuwa pomiedzy
nie napasci na kréléw i ksiezy; jest nowatorem i my-
Slicielem na opak i nie wczas. U obydwoch rézne pier-
wiastki dziela nie daza do jednego i tego samego
efektu. Draperya starozytna zawadza uczuciom nowym,;
nowe uczucia dziurawig draperye starozytng. Osobi-
stosci pozostajag niezdecydowanemi pomiedzy dwiema
rolami: u Voltairea sg ksigzetami, oswieconymi przez
Encyklopedya; u Eurypidesa sa bohaterami, wydelikat-
nionymi przez szkote retoréw. Pod tg podwdjng maska
posta¢ ich chwieje sie, nie widac¢ jej, albo raczej nie
zyja oni, chyba w chwilach uniesienia, od czasu do
czasu. Czytelnik porzuca ten Swiat, ktory zuzywa sie
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sam przez sig, i idzie szukac¢ dziet, w ktérych, na wzoér
istot zyjacych, wszystkie czesci sa narzadami, przyczy-
niajagcymi sie do jednego i tego samego efektu.
Znajduje sie je posrodku wiekow literackich, w do-
bie, gdy sztuka kwitnie; przedtem jest ona w zarodku,
nieco pozniej jest zwiedta. W tej chwili zbieznosé
efektéw jest zupetna, a cudowna harmonia utrzymuje
w rownowadze charaktery, styl i akcye. Ta doba przy-
pada w Grecyi na czasy Sofoklesa, a jeszcze lepiej,
jesli nie myle sie, na czasy Eschilosa, gdy tragedya,
wierna pochodzeniu swemu, jest jeszcze Spiewem dy-
tyrambicznym, gdy religijne uczucie wtajemniczonego
przenika jg na wskro$, gdy olbrzymie postaci bohater-
skiego podania majg caty swdj pokrdj, gdy fatalizm,
wszechwladny pan zycia ludzkiego, i sprawiedliwosé,
opiekunka zycia spotecznego, snuja i przecinajg losy
przy dzwiekach poezyi ciemnej, jak wyrocznia, strasz-
nej, jak przepowiednia, szczytnej, jak wizya. U Racinea
mozecie widzie¢ doskonatg zgodnos$¢ zrecznosci kraso-
moweczej, wystowienia czystego i szlachetnego, kompo-
zycyi umiejetnej, rozwigzan obmyslanych, przyzwoitosci
scenicznej, grzecznosci ksiazecej, wytwornosci i kon-
wenansow dworskich i salonowych. Podobng zgodnosé
znajdziecie w ztozonem i powiklanem dziele Shakes-
pearea, jesli weZmiecie pod uwage, iz malujac czto-
wieka nienaruszonego i catkowitego, musial uzywaé tuz
obok siebie najpoetyczniejszych wierszy, najpoufal-
szej prozy, wszelkich kontrastow stylu, aby ujawni¢
kolejno wszelkie szczyty i wszelkie poziomy natury
ludzkiej, wytworng delikatnos¢ charakteréw kobiecych
i niewypowiedziang gwattownos¢ charakteréw meskich,
surowg szorstkos¢ obyczajow gminnych i wyszukang
subtelnos¢ form sSwiatowych, paplanine rozmoéw potocz-
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nych i egzaltacye wzruszen skrajnych, niespodziewanych
matych zdarzen pospolitych i nieuchronno$¢ namietno-
sci niezmiernych. — Pomimo catej swej réznorodnosci,
sposoby u wielkich pisarzéw zawsze dziatajg zbieznie,
zarbwno w bajkach La Fontainea, jak w mowach po-
grzebowych Bossueta, zaréwno w opowiesciach Vol-
tairea, jak w stanzach Dantego, zaréwno w Don Juanie
lorda Byrona, jak w dyalogach Platona, zaréwno u ro-
mantykéw jak i u klasykéw. Przyklad mistrzow nie na-
rzuca ich nastepcom zadnego stylu, zadnego ukiadu,
zadnej formy statej. Jezeli komus powiodto sie na tej
drodze, to innemu moze sie powies¢ na drodze wprost
przeciwnej; jeden tylko punkt jest niezbedny, a mia-
nowicie, aby jego dzielo wchodzito catkowicie na tez
droge; potrzeba aby on kroczyt wszystkiemi sitami ku
jednemu celowi. Sztuka, tak samo jak natura, odlewa
swoje twory we wszystkich formach; lecz, aby twér byt
zdolny do zycia, potrzeba, zar6éwno w sztuce, jak w na-
turze, aby kawatki stanowity catos¢ i aby najdrobniej-
sza czasteczka najdrobniejszego pierwiastku byta stuga
ogo6tu.

V.
Rézne pierwiastki dzieta plastycznego. — Ciato i jego pier-
wiastki. — Architektura linii i jej pierwiastki. — Koloryt
i jego pierwiastki. — Jak wszystkie te pierwiastki moga

dziata¢ zbieznie?

Pozostaje nam jeszcze wzigé pod uwage sztuki,
ujawniajgce cztowieka fizycznego i rozwikta¢ ich roz-
maite pierwiastki, zwlaszcza sztuke malarska, najbogat-
szg ze wszystkich. — W obrazie widzi sie naprzdd
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ciata zywe, ktére go wypetniaja, w tych za$ ciatach
wyrézniliSmy juz dwie czesci zasadnicze: ogdlne rusz-
towanie z kosci i miesni, to jest preparat anatomiczny,
i powloke zewnetrzng, pokrywajgca preparat anatomicz-
ny, to jest skére wrazliwg i barwng. Widzicie od razu,
ze te dwa pierwiastki powinny z sobg harmonizowac.
Skoéra biata i niewiedcia Correggia nie moze sie przy-
trafi¢ na bohaterskiej muskulaturze Michata-Aniota. —
Tak samo rzecz sie ma z trzecim pierwiastkiem; po-
stawa i fizyonomia; pewne usmiechy nie godzg sie
z pewnemi ciatami; nigdy jaki$ szermierz przekarmiony,
jakas Zuzanna rozwalona, jakas migsista Magdalena
Rubensa nie bedzie miata wyrazu myslacego, wytwor-
nego i glebokiego, jaki Vinci daje swoim postaciom.—
Sa to dopiero zdolnosci najgrubsze i najbardziej ze-
wnetrzne; mamy inne o wiele glebsze, a nie mniej
konieczne. Wszystkie miesnie, wszystkie kosci, wszyst-
kie stawy, wszystkie szczeg6ly cziowieka fizycznego
przedstawiajg jaki§ przymiot znaczacy; kazdy z nich
moze wyraza¢ rézne cechy. Wielki palec u nogi i oboj-
czyk doktora sg inne niz u zapasnika; najdrobniejsza
czastka ciata przyczynia sie wskutek swojego rozrostu,
swojego ksztattu, swojej barwy, swoich rozmiaréw, swo-
jej tegosci, do umieszczenia zwierzecia ludzkiego w ta-
kim lub innym rzedzie. Jest tu olbrzymia ilos¢ pier-
wiastkow, ktérych dziatanie powinno by¢ zbiezne; jesli
artysta niektérych z nich nie zna, to zmniejsza swoja
site, jezeli ktéry z nich wprowadza gre na opak, to
czesciowo niweczy dziatanie innych. Dlategoto mistrzo-
wie Odrodzenia studyowali tak pilnie ciato ludzkie,
dlatego Michat-Aniot krajat trupy przez dwanascie lat.
Nie bylo to bynajmniej pedanterya, drobiazgowoscig ob-
serwacyi literalnej. Szczegot zewnetrzny ciata ludzkiego
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jest skarbem dla rzeZzbiarza i dla malarza, tak samo,
jak dusza jest skarbem dla dramaturga i powiesciopi-
sarza. Wydatnos¢ Sciegna jest rownie wazna dla jed-
nego, jak panowanie jakiego$ zwyczaju dla drugiego.
Nie tylko powinien on liczy¢ sie z tym szczegétem,
aby stworzy¢ ciato zywe, lecz nadto moze korzystaé
z niego, aby stworzy¢ cialo energiczne i powabne. Im
bardziej wrazi sobie w umyst jego forme, urozmaice-
nia zaleznosci, i zastosowanie, tern wymowniej uzyje
go w swojem dziele, i jezeli bedziecie badali z blizka
postaci wielkiego wieku, to zobaczycie, iz, od piety do
czaszki, od krzywizny stopy obteczystej az do fatdow
na twarzy, niema rozmiaru, ksztattu, tonu ciata, kto-
reby nie przyczynialy sie do uwydatnienia cechy, jaka
artysta chce wyrazic.

Tu przedstawiajg sie pierwiastki nowe, albo raczej
te same pierwiastki przedstawiajg sie z innego punktu
widzenia. Linie, ktore kreslg kontur ciala, lub ktére
w tym konturze odznaczajg wklestosci i wypuklosci,
majg warto$¢ same przez sie, i stosownie do tego, czy
sg proste, krzywe, krete, tamane lub nieprawidiowe,
sprawiajg na nas efekt rozmaity. Tak samo rzecz sie
ma z masami tworzgcemi ciato; ich proporcye maja
rowniez same przez sie wartos$¢ znaczaca; odpowiednio
do rozmaitych stosunkéw wielkosci, tgczacych glowe
z tulowiem, tutéw z cztonkami, czionki miedzy soba,
doznajemy wrazen rozmaitych, istnieje architektura
ciata, a do zwigzkéw organicznych, ktére kojarza jego
czesci zywe, trzeba dodac zwigzki matematyczne, ktére
okreslajg jego masy geometryczne, i wspotdgznosé
abstrakcyjng. Pod tym wzgledem mozna je przyréwnaé
do kolumny; wskutek danej proporcyi Srednicy i wy-
sokosci jest ona jonska lub dorycka, wytworna lub
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przysadzista. Podobniez wskutek danej proporcyi po-
miedzy wielkoscig gltowy a caloscig, ciato jest flo-
renckiem lub rzymskiem. Stup kolumny nie moze
by¢ wiekszy, niz jego grubosé¢, pomnozona przez sie-
bie pewna ilos¢ razy; podobniez catos¢ ciata powinna
dosiega¢, a nie moze przekracza¢ pewnego iloczynu,
ktorego jednostkg jest glowa. — Wszystkie czesci
ciata maja tym sposobem swoja miare matematyczna;
nie trzymajac sie jej niewolniczo, wahajg sie dokota,
i rozne stopnie tego wahania wyrazaja jaka$ ceche
rézng. Artysta zatem wchodzi tu w posiadanie nowego
srodka; moze wybiera¢ glowy mate i ciata wydtuzone,
jak Michat-Aniot, linie skromne i pomnikowe, jak Fra
Bartolomeo, kontury falujgce i przegiecia roznorodne,
jak Corregio. Grupy zrownowazone lub beztadne, po-
stawy proste lub krzywe, r6zne plany i rézne warstwy
obrazu dostarczga mu réznych symetryi. Jakis fresk czy
jakis obraz jest kwadratem, prostokgtem, obtgkiem
sklepienia, stowem: potacia przestrzeni, w ktorej zbio-
rowisko ludzkie stanowi budowle. Przypatrzcie sie w szty-
chach Meczenstwu Swietego Sebastyana przez Baccia
Bandinelliego lub Szkole atenskiej Rafaela, a odczu-
jecie ten rodzaj pieknosci, ktéry Grecy, mianem na wskros
muzycznem, nazywali eurytmig. Zobaczcie jeden i ten
sam przedmiot traktowany przez dwéch malarzy: An-
tyope Tycyana i Antyope Correggia, a odczujecie rézne
efekty geometry! linii. Nowa to potega, ktérg trzeba
zwréci¢ w tym samym kierunku co inne, i ktéra, za-
niedbana lub Zle skierowana, wplywa na to, iz cecha
nie moze mie¢ catkowitego swego wyrazu.

Przychodze do ostatniego pierwiastku, najgtowniej-
szego, do koloru. — Kolory same przez sie i poza
swojem zastosowaniem nasladowczem, réwniez jak
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linie, N\aja swoje znaczenie. Gama koloréw, ktore nie
wyobrazajag zadnego przedmiotu rzeczywistego, tak
samo jak arabeska linii, ktore nie nasladujg zadnego
przedmiotu naturalnego, moze by¢ bogata lub uboga»
wytworna lub ciezka. Nasze wrazenie zmienia sie
wraz z ich ogromadzeniem; ogromadzenie ich za-
tem ma swoj wyraz. Obraz jest powierzchnia koloro-
wang, na ktoérej rozmaite tony i rozmaite stopnie Swiatta
sa rozprowadzone z pewnym wyborem; oto jego istota
wewnetrzna; ze te tony i te stopnie Swiatla tworzg po-
staci, draperye, budowle, to jest dla nich wiasciwoscig
dalszg, ktéra jednak nie przeszkadza, aby wiasciwosc
pierwotna miata swojg waznos¢ i wszystkie swoje pra-
wa. Wiasciwa wartos¢ koloru jest zatem ogromna, a wy-
bér, jaki malarz czyni co do niego, stanowi 0 reszcie
dzieta. — Lecz w tym pierwiastku jest kilka pierwiast-
koéw, a naprzod ogélny stopiern jasnosci lub ciemnosci;
uGwidona kolor jest biaty, srebrno-szary, sino-szary, bla-
do niebieski; maluje on wszystko w petnem $Swietle. U Ca-
ravaggia kolor jest czarny, weglisto-brunatny, mocny,
przyémiony; maluje on wszystko w cieniu nieprzezro-
czystym. — Z drugiej strony przeciwstawienie koloréw
jasnych i czarnych jest w jednym i tym samym obra-
zie, wiecej lub mniej silne i wiecej lub mniej ogledne.
Znacie stopniowanie wytworne, ktére u Vinciego po-
zwala nieznacznie wytania¢ sie formie z posréd cieniu,
stopniowanie rozkoszne, ktére u Correggia daje jas-
nosci silniejszej wydosta¢ sie z jasnosci ogolnej, zjawe
gwattowna, przez ktérg, u Ribery, ton jasny wybucha
nagle z ponurej czarnosci, powietrze wilgotne i z6ttawe,
w jakie Rembrandt rzuca plomien stonca lub saczy
promien zabtgkany. — Nakoniec tony, poza stopniem
Swiatla, stosownie do tego, czy sie wzajemnie dopet-
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niaja lub nie’), maja swoje dysonanse i swoje konso-
nanse; przywotuja sie lub wylaczaja sie; pomaranczowy,
fioletowy, czerwony, zielony i wszystkie inne, proste
lub zmieszane, tworzg tedy przez swoje pokrewieristwo,
tak samo jak nuty muzyczne przez swoje nastepstwo,
harmonie petna i silng, albo przykra i twarda, albo
stodkg i miekka. Przypatrzcie sie w Louvrze w Esterze
Veroneza czarujgcemu ciggowi kolorow zoéttych, ktore
nieznacznie rozbielone, przyciemnione, wysrebrzone,
przyczerwienione, zielonawe, zabarwione ametystem,
a zawsze miarkowane i powigzane, stapiajg sie jedne
w drugich, od bladej zonkili i Isniacej stomy do mar-
twego liscia i spalonego topazu; albo tez w Swietej
Rodzinie Giorgionea, poteznym czerwonosciom, ktorej
poczawszy od czarnej prawie purpury draperyi, uroz-
maicajac sie i rozjasniajac, barwig sie ochrg na tegich
ciatach, drgaja i trzesa sie w przestworzach miedzy
palcami, zalegaja bronzem na piersi meskiej i, kolejno
nasigkniete cieniem i Swiatlem, rzucaja nakoniec blask
zachodzgcego stonca na twarz miodej dziewczyny, —a
a zrozumiecie potege wyrazistg takiego pierwiastku. —
Ma sie on tak do postaci, jak akompaniament do S$pie-
wu; lepiej jeszcze, jest on $piewem, przy ktéorym po-
staci sg tylko akompaniamentem; z rzeczy dodatkowej
stal sie gtébwng. Ale czy wartos¢ jego jest dodatkowa,
gtowna lub po prostu réwna wartosci reszty, nie mniej
przeto widaé, iz jest potega odrebng i ze, dla wyraze-
nia cechy, efekt jego powinien sie zgadza¢ z innemi
efektami.

*) Chevreul, Traité du contraste des couleurs.
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V.

R6zne doby hisioryi sziuki sg ustalone wedtug poprzedniego
prawa. — Epoki pierwotne. — Zbiezno$¢ niezupetna z po-
wodu nieswiadomosci. — Szkoty symboliczne i mistyczne we
Wioszech. — Giotto. — Malarze realistyczni i anatomiczni
we Wioszech. — Zwiastuny da Vinciego. — Epoki upadku.—
Zbieznos$¢ niezupetna z powodu niezgodnosci. — Carraccio-
wie i nastepcy ich we Wioszech. — Nasladowcy stylu wilos-
kiego we Flandryi. — Epoki rozkwitu. — Zbiezno$¢ zupet-
na. — Vinci. — Wenecyanie. — Rafael. — Correggio. —
Powszechnos$¢ prawa.

Wedtug tej zasady rozklasyfikujemy po raz ostatni
dzieta malarzy. Wobec wszystkich innych warunkéw
rownych, bedg one wiecej lub mniej piekne, stosow-
nie do tego, jak zbieznos¢ efektow bedzie w nich wie-
cej lub mniej zupetna, i to prawidlo, ktore, w zastoso-
waniu do historyi literatury, wyodrebnito kolejno doby
wieku literackiego, daje nam S$rodek, jesli je zastosu-
jemy do historyi malarstwa, wyodrebnienia kolejnych
stanow danej sztuki.

W okresie pierwotnym dzieto jest jeszcze niedosko-
natem. Sztuka ma niedostatki, a ciemny artysta nie
umie traktowaé zbieznie wszystkich efektow. Wiada on
niektéorymi z nich, czestokro¢ bardzo dobrze i genial-
nie, ale nie domysla sie innych; brak doswiadczenia nie
pozwala mu ich widzie¢, lub tez duch cywilizacyi,
w jakiej jest zamkniety, odwraca od nich jego oczy.
Taki jest stan sztuki w ciagu dwoéch pierwszych wie-
kéw malarstwa u/toskiego. Co do geniuszu i duszy
Giotto byt podobny do Rafaela; miat takg samg ptod-
nos¢, taka sama tatwosé, taka sama oryginalnosé, tak
samo piekng pomystowosé; jego poczucie harmonii
i szlachetnosci nie bylo mniejsze; ale jezyk nie byt
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jeszcze gotow, i ten bakat, gdy tamten mowit. Nie stu-
dyowat pod Peruginem i we Florencyi; nie znat po-
sagoéw starozytnych. Po raz pierwszy dopiero rzucono
woéwczas okiem na zywe ciato; nie znano migsni, nie
widziano ich potegi wyrazistej; nie oSmielono sie ro-
zumiec i lubi¢ pieknego zwierzecia ludzkiego; to tchneto
poganstwem; przewaga teologi i mistycyzmu byla zbyt
wielka. Malarstwo uswiecone i symboliczne trwa tak
w ciggu pottora wieku, nie postugujac sie swoim za-
sadniczym pierwiastkiem. — Wiek drugi sie rozpoczyna,
a zlotnicy-anatomisci, zostawszy malarzami, w obrazach
swoich i freskach modeluja po raz pierwszy ciata te-
gie i czlonki dobrze nawigzane. Lecz brak im jeszcze
innych czesci sztuki. Nie znajg tej architektury linii
i mas, ktora, starajgc sie o krzywizny i proporcye ide-
alne, przeksztalca ciatlo rzeczywiste w ciatlo piekne;
Verrocchio, Pollajuolo, Castagno, robig osobistosci kan-
ciaste, niezdarne, catkiem pogurbione miesniami, ktére
wedlug wyrazenia Leonarda da Vinci, ,byly podobne
do workéw z orzechami“. Nie znaja odmian ruchu
i fizyonomii, i u Perugina, u Fra Filippa, u Ghirlan-
daja, w dawnych freskach kaplicy Sykstynskiej, zdaje
sie, iz postaci, nieruchome i zakrzepte, lub ustawione
w szeregach jednostajnych, aby zy¢, czekajg na ostat-
nie tchnienie, ktére jednak sie nie zjawia. Nie znaja
bogactwa ani wytwornosci koloru; to tez osobistosci
Signorelliego, Filipa Lippi, Mantegni, Botticelliego, bez-
barwne, suche, rysujg sie zanadto ostro na tle bez po-
wietrza. Dopiero, gdy Antonello da Messina wprowadzit
do Wioch malarstwo olejne, ciepta krew, dzieki Swiet-
nosci i zgodnosci tonéw Isniacych i stopionych, popty-
neta w ich zytach. Dopiero, gdy Leonard odkryt nie-
znaczne stopniowe ostabienie Swiatla, oddalenie po-
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wietrzne pozwolito wytoni¢ sie ich kulistym brylom,
uciekajgcym w glgb i przestonito kontury ich fagodnym
Swiattocieniem. Totez pod koniec wieku XV-go wszyst-
kie pierwiastki sztuki, wydobyte jeden po drugim, moga
potaczy¢é swoje potegi pod reka mistrza, aby zapomocg
zgodnosci swej ujawni¢ ceche, jaka on pomyslat.
Natomiast w drugiej potowie wieku XVI-go, gdy
malarstwo chyli sie do upadku, krotkotrwata zbieznos¢,
ktéra wydala arcydzieta, rozprzega sie i nie moze juz
powroci¢ do dawnego stanu. Przed chv;ilg brak jej bylo,
poniewaz artysta nie byt dos¢ uczony; teraz brak jej,
poniewaz nie jest juz do$¢ naiwny. Naprézno Carrac-
ciowie studyujg z niezmordowang cierpliwoscig i biorg
ze wszystkich szkét najrozmaitsze i najptodniejsze spo-
soby. To wiasnie ogromadzenie efektéw, nie licujgcych
z soba, sprowadza dzieto ich do rzedu nizszego. Ich
uczucie jest zanadto stabe, aby mogto sptodzi¢ catosg;
biorg od jednego, potem od drugiego, i rujnujg sie przy
tern pozyczaniu. Ich wiedza szkodzi im, gdyz w jednem
i tern samem dziele tgczg efekty, ktore nie moga byc
zkaczone. Kefalos Hannibala Carracci w patacu Farnese
ma migsnie jakiego$ szermierza Michata-Aniota, plecy
i obfitos¢ ciata zapozyczone od Wenecyan, usmiech
i policzki wziete od Correggia; nieprzyjemnie jest pa-
trze¢ na zapasnika powabnego i tlustego. Swiety Se-
bastyan Gwidona w Louvrze jest tutowiem starozytnego
Antynousa, skgpanym w Swietle, ktore swoim blaskiem
przypomina Correggia, a swoim tonem niebieskawym
przypomina $wiatto Prudhona; nieprzyjemnie jest pa-
trze¢ na miodego szermierza sentymentalnego i mitego.
Wszedzie, z doby tego upadku, wyraz gtowy przeczy
wyrazowi ciata ; miny Swietoszki, poboznisia, damy Swia-
towej, czyczysbeja, sikorki, mtodego pazia, stugi widzi-
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cié na rozwichrzonych muskulaturach i na tegich cia-
tach; wszystko razem przedstawia bogow i Swietych,
ktorzy sa mdlymi deklamatorami, nimfy i madonny,
ktére sg salonowemi boginiami, a czesSciej jeszcze oso-
bistosci, ktére, chwiejac sie pomiedzy dwiema rolami,
nie spetniaja zadnej i sg niczem. Podobne niezgodnosci
na dilugo powstrzymaty malarstwo flamandzkie w jego
rozwoju, gdy Bernard van Orley, Michat Cocxie, Mar-
cin Heemskerk, Franciszek Floris, Marcin de Vos, Otto
Venius, chcieli je zrobi¢ wioskiem. Aby sztuka fla-
mandzka mogta odzyskaé¢ rozmach i osiggna¢ swoj cel,
potrzeba bylo, aby nowy przybdr natchnienia narodo-
wego pokryt cudzoziemskie naleciatosci i pozwolit wzbié
sie w gore instynktom rasy. Woéwczas dopiero, wraz
z Rubensem i jego wspoétczesnymi, zjawito sie na nowo
pojecie zespotu; pierwiastki sztuki, ktore grupowaty sie
po to tylko, aby sobie przeczyé, zjednoczyty sie, aby sie
wzajemnie uzupetniaé, i dziela zywe zajelty miejsce po-
ronczoéw.

Miedzy okresami chylenia sie do upadku, a okre-
sami dziecinstwa miesci sie zwykle okres rozkwitu.
Lecz, czy przypada on, jak to sie zdarza najczesciej,
w Srodku okresu catkowitego i w szczuptym przeciggu
czasu, oddzielajgcym nieumiejetnos¢ od smaku fatszy-
wego, czy tez przypada, jak sie to zdarza czasem, gdy
chodzi o cztowieka lub o dzieto odosobnione, w punkcie
skrajnym od $rodka, zawsze arcydzieto jest spowodo-
wane przez catkowitg zbieznos¢ efektéw. Na poparcie
tej prawdy historya malarstwa wioskiego dostarcza nam
przyktadéw najrozmaitszych i najbardziej stanowczych.
O osiggniecie wlasnie tej jednosci stara sie cata sztuka
mistrzéw, a delikatno$¢ spostrzegania, stanowigca ge-
niusz ich, objawia sie catkowicie zaréwno w przeciw-
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stawieniu sposobéw, jak i w spojnosci ich pomystow.—
Widzieliscie u Yinciego, jak najwyzsza i prav,7ie nie-
wiescia wytwornos¢ postaci, nieokreslony usmiech, gte-
boki wyraz ryséw, melancholijna wyzszos¢ lub wytworna
subtelnos¢ dusz, wyszukane czy oryginalne postawy go-
dza sie z falujaca gietkoscig konturdw, z tajemniczym
powabem $wiatto-cienia, z majaczliwem zachodzeniem
w glab v.7zmagajacego sie mroku, z nieznacznem sto-
pniowaniem modelowania, z dziwna pieknoscia jak gdyby
mgta przestonietej perspektywy. — WidzielisScie u We-
necyan, jak sute i bogate s$Swiatlo, wesota i zdrowa
zgodnos$¢ tondw potgczonych lub przeciwstawnych, zmys-
towy potysk koloru godza sie z przepychem dekoracyi,
ze swobodg i okazatoscig zycia, ze Smialg energig lub
z patrycyuszowska szlachetnoscig gtéw, z rozkosznym
powabem pelnego i zywego ciata, z zywym i fatwym
ruchem grup, z powszechnym rozkwitem szczescia. —
We fresku Rafaela powsciggliwosé koloru nadaje sie do
sity i do rzezbiarskiej tegosci postaci, do spokojnej
architektury ukladu, do powagi i prostoty gtéow, do
umiarkowanego ruchu postaw, do pogody i moralnej
podniostosci wyrazéw. — Jakis obraz Correggia jest
rodzajem zaczarowanego ogrodu Alcynousa, w ktérym
powab Swiatta, skojarzonego ze Swiatlem, fantastyczny
i pieszczotliwy wdziek falujacych i tamanych linii, o-
ISniewajaca biatos¢ i miekkie kulistosci ciat kobiecych,
podniecajgca nieprawidlowos¢ postaci, zywos¢, czutose,
swoboda wyrazéw i gestéw taczg sie, aby wytworzy¢
rozkosznej i delikatnej btogosci marzenie, ktoreby urok
czarodziejki i mitos¢ kobiety zgotowaty dla kochanka. —
Catkowite dzieto wychodzi z korzenia gtéwnego; dzieki
panujacemu i pierwotnemu wrazeniu ztozona wegetacya
efektow rosnie i rozgalezia sie do nieskonczonosci;
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u Beata Angelice jest to widzenie Swiattosci nadprzy-
rodzonej i mistyczny pomyst szczescia niebianskiego;
u Rembrandta jest to pojecie Swiatta gasnacego w ciem-
nosci wilgotnej i bolesne poczucie rzeczywistosci do-
legliwej. Znajdziecie pojecie tego samego rzedu powo-
dujace i godzace rodzaj linii, wybor typéw, rozrzad
grup, wyrazy, ruchy, koloryt u Rubensa i Ruysdaéla,
u Poussina i Lesueura, u Prudhona i Delacroix. Kry-
tyka, pomimo usitowan, nie jest zdolna rozwikta¢ wszyst-
kich nastepstw; sga one niezliczone i zanadto giebokie;
to samo zycie jest w dzielach geniuszu co i w dzie-
tach przyrody; przenika ono az do nieskoniczenie ma-
tych objawéw; zaden rozbiér nie moze go wyczerpac.
Lecz zar6wno w jednych jak i w drugich obserwacya
stwierdza zgodnosci istotne, zaleznosci wzajemne, kie-
runek ostateczny i harmonie catosci, w ktérych wszyst-
kich szczeg6tdw rozwiktaé sie jej nie udaje.

VI.

Streszczenie. — Zasada doskonatosci i podporzadkowania w dzie-
tach sztuki.

Mozemy teraz, panowie, obja¢ jednem spojrzeniem
sztuke calg i zrozumie¢ zasade, wyznaczajgcag kazdemu
dzielu jego miejsce na drabinie. — StwierdziliSmy, od-
powiednio naszym poprzednim badaniom, iz dzieto
sztuki jest systemem czesci, badzto stworzonym cat-
kiem z pojedynczych pierwiastkéw, jak przypada w ar-
chitekturze i muzyce, badz tez odtworzonym z jakiego$
przedmiotu rzeczywistego, jak to przypada w literatu-
rze, rzezbie, malarstwie; i przypomnieliSmy tez sobie,
iz celem sztuki jest ujawnienie zapomocg tego zespotu

Filozofia Sztuki. Il. 15
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jakiej$s znacznej cechy. Stad wywnioskowalismy, iz dzieto
bedzie tern lepsze, im cecha w niem bedzie zarazem
znaczniejsza i bardziej panujaca. PrzyjeliSmy dla cechy
znacznej dwa punkty widzenia, stosownie do tego, czy
jest bardziej wazna, to jest bardziej stata i bardziej
zasadnicza, i stosownie do tego, czy jest bardziej do-
datnia, to jest zdolna bardziej przyczyni¢ sie do za-
chowania i rozwoju jednostki i grupy, ktore jg posia-
dajg. WidzieliSmy, iz tym dwom punktom widzenia,
z jakich mozna ocenia¢ wartos¢ cech, odpowiadajg dwie
drabiny, podiug ktérych mozna szacowac dziela sztuki.
ZauwazyliSmy, iz te dwa punkty widzenia #acza sie
w jednym, i ze ostatecznie cecha wazna, czy dodatnia
jest zawsze tylko silg, mierzong badzto oddziatywaniem
na inne, badzto oddziatywaniem na siebie samag; stad
wynika, iz cecha, majac dwa rodzaje potegi, ma dwa
rodzaje wartosci.

Szukalismy wtedy, jak w dziele sztuki moze sie ona
ujawniaé¢ jasniej, niz w naturze, i widzieliSmy, iz na-
biera silniejszej wypuktosci, gdy artysta, postugujac sie
wszystkiemi pierwiastkami swego dzieta, wszystkie ich
efekty traktuje zbieznie. Tym sposobem staneta przed
nami trzecia drabina i widzieliSmy, iz dziela sztuki sg
tern piekniejsze, im cecha odbija sie i wyraza w nich
z przewaga powszechniej panujaca. Arcydzietem jest
to dzielo, w ktérem najwieksza potega otrzymuje naj-
wiekszy rozwéj. Mowiac jezykiem malarskim, dzietem
wyzszem jest to, w ktérem cecha, majgca w naturze
mozliwie najwiekszg wartos¢, otrzymuje od sztuki moz-
liwie catg nadwyzke wartosci. — Pozwolcie mi powie-
dzie¢ sobie to samo stylem mniej technicznym. Grecy,
nasi mistrzowie, ucza nas tu teoryi sztuki, jak i wszyst-
kiego innego. Przyjrzyjcie sie stopniowym przeksztat-
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ceniom, dzieki ktorym stanely w ich S$wigtyniach: Ju-
piter mansuetus, Wenus milonska, Dyana - towczyni,
taka Junona z willi Ludovisi, Parki z Partenonu i wszyst-
kie te wizerunki doskonate, ktérych szczatki pogrucho-
tane pokazujg nam dostatecznie jeszcze przesade i braki
naszej sztuki. Trzy kroki ich pomystu sg wiasnie trze-
ma krokami, ktére nas doprowadzity do naszej dok-
tryny. Na poczatku, bogowie ich sg tylko zasadniczemi
i gtebokiemi sitami wszechswiata, ziemig macierzynska.
Tytanami podziemnymi. Rzekami plyngcemi, Jowiszem
dzdzystym, Herkulesem stonecznym. Nieco p6ézniej,
w tych samych bogach wyzwala sie ludzkos¢ ich, za-
grzebana w brutalnych sitach natury, i Pallada wojow-
nicza, Artemida nieskazona, Apollo oswobodziciel. Her-
kules pogromca potwordéw, wszystkie potegi dodatnie
wytwarzajg szlachetne serce postaci skonczonych, ktore
w poematach Homera zasiadajg na ziotych tronach.
Po uptywie wiekéw dopiero zstepuja one na ziemie;
potrzeba, aby linie i proporcye, ditugo stosowane, od-
stonity swe Srodki i mogly udzwigna¢ brzemie boskiego
pojecia, ktére maja nosi¢. Nakoniec palce cztowieka
odciskajag w spizu i w marmurze forme nieSmiertelng;
pomyst pierwotny, najpierw opracowany w tajemnicach
Swiatyn, potem przeksztatcony w rojeniach piesniarzy,
osiggnat skonczonos¢ swoja pod reka rzezbiarza.

KONIEC.
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Hotspur 1I. 183.

Hadibras Il. 152, 153.
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144, 155, 182.

Hulot 1. 183, 204.

Huygens . 223.

Huysunn 1. 319.

Hyéres 1l. 28.

74,

Ibikus II. 78.
Ifigenia 1. 19, 21; II.
Iktinos I. 4.
Infessura (Stefano d’) 1. 149.
Inkwizycya 1. 5, 260.
Innocenty Ill. papiez 1. 149.
Izabela (arcyksigezna) 1. 286.

75, 185.

Jagon Il. 183.

Jakob 1 (angielski) Il. 129.

Jan de la Roche 11 185.

Jan (z Kliwii) 1. 279.

Jan (z Mabuzy) |. 264, 271, 276.

Jansen (Korneliusz) I. 288.

Jansens (Abraham) I. 3, 291; II.
195.

Jazon Il. 83.

Jemmapes Il. 80.

Jerozolima 1. 262.

Joinville 1. 148.

Jonson (Ben) 1. 2; Il. 129.

Jordaens |I. 3, 239, 251, 281, 286,
291, 297, 309; Il. 195.

Jowisz Olimpijski 1.4;11.vV11179,227

Julia 1. 183.

Juliusz Il., papiez 1 116, 132.

Junona Il. VII. 227.

Juppiter mansuetus Il. 227.

Justynian, cesarz |. 116; Il. 13.

Kabylia 1. 58.

Kalamis 1 101.

Kallinos II. 73, 79.
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Kamil II. 111.

Kanachos Il. 101.

Kandyd II. 152, 160.
Kantakuzen (Jan) II. 147.
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Karol
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II'gi 1. 303; Il. 148.

V'ty 1 266, 268, 289.

Vi'ty I. 248, 250.

Vil-my 1. 111.

Karol Orleanski 11 148.

Karol Smiaty I. 271.
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Keats 1. 134.

Kefalos Il. 222.
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Kepler 1I. 13.
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195.

Kiermasz (Rubensa) I. 24, 26, 27,
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Klarysa Il. 185.

Klelia II. 152, 153.

Kleobul II. 78.

Kleopatra II. 183.

Klistenes Il. 77, 96.
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Knauss 1. 233.
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Kolonia I. 260.

Koloseum |I. 167.

Komedya Boska II. 37, 53, 159,
210.
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Kondeusz 1 78.
Koninck (Filip) 1. 312.
Kornelia 1 15
Korneliusz z Harlemu 1. 308.
Korynt I. 55; Il. 33, 49.
Koryolan II. 183.
Kraft Adam 1, 259.
Krezus 1l. 55.
Ksenofont 1. 58, 159; II.
66, 77, 91
Kserkses (krél perski) Il. 24,102.
Ksiega kroléow 11, 186.
Ksiezniczka Il. 185.
Ksyferes 1 73.

310.
179, 190,

191.

13, 34,
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1. 83.

Kwintylian 1l. VIII.
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Laetus (Pomponiusz) I. 114. 127, 128, 219, 222.

Lafayette (pani de) Il. 126. Loveira (Vasco) I. 256.

La Fontaine I. 76; II. 148, 206. |gwanium I. 260, 266, 287.

Lairesse (Gerard de) 1.298,317. | cas (Prosper) 1. 220.

Lamartine I. 52; II. 74. Lucyan 1. 56, II. VIII. 23, &6.
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Landino I. 114. Ludovisi (willa) 1. VII. 199, 227.

Lanfranco I. 195. Ludwik XllI-ty 1. 74.

Lanzi (dei, — hala we Floren- | ydwik X'ty I. 7, 12, 17, 18,
cyi) I. 192 72, 73, 213, 297, 301, 303; Il

Laroher II. 52. 162, 185.

Lauzun 1. 74. Ludwik XV'ty I. 12.

Lear IL 183 Ludwik XVI-ty 1. 75; Il. 205.

Leclerc (Jan) 1. 318. Luigi 1. 172.

Leclerc (Sebastyan) 1 76. Luini 1. 106.

Leda Il. 130, 131. Luka I. 160.

Legenda Ztota (Legenda aurea) | yter I. IIl, 126, 138, 265, 266.
I 8. . Luxembourg |. 74.

Leicester (hrabia) I. 300. Luynes (ksigze de) I. 183.

Le Notre I. 76. Lynch I. 150.

Leodyum I. 246, 260. Lukarz (z Leydy) I. 235, 269, 280,

Leon (don Luis de) I. 4 308, 311.

Leon X. (papiez) I 115,126,132,

140, 141, 142, 154, 179, 183,

191. Mabuzyusz (Jan z Mabuzy) 1. 279.
Machiawel 1. 112, 114, 115, 146,

Leone Leoni II. 155.
Leontes Il. 183. 155 158’, 159, 161
Leopardi 1 83. Maistre (Jozef de) IL 145.
Lepante I. 4. Makbeth II. 203.
Lesage Il. 154. Makbeth (Lady) II. 183.
Lesueur |. 76. Maksymilian (cesarz) I. 111.
Leuvenhoeck 1 223. Malborough 1. 303.
Leyda I. 223, 273, 282, 306. Malatesta I. 154.
Lille 1 225, 245, 256, 259. Malherbe II. 145.
Lily 1I. 153. Matgorzata (Austryacka) |. 260.
Limborch (Henryk van) 1. 319. Matgorzata (Parmenska) I. 268.
Lindor 1. 84. Mander (Karol van) |. 273, 277,
Lindshoten |. 307. 289.
Lippi (Fra Filippo) I. 97, 100, Mandragora |. 190.

139; Il. 168, 221. Mannekenpis 1 255.
Lipsiusz (Justus) |. 288, 307. Manfred . 82.
Lizypp II. VIII. Manno [. 151.
Lizystrata Il. 33. Manon Lescaut Il. 152, 155.
Loggia I. 192. Mansart 1. 76.
Lollard (Walter) 1. 260. Mantegna I. 97; 1. 221.
Lombard (Lambert) 1. 276. Marche (Olivier de la) 1. 252.
Londyn 1 248, 283. Marcin Cbuzzlewit 11 181.

Lopez I. 210. Marcello 1 84.
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Marek Aureliusz 1. 178.

Mare au Diable 11 184.
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Mariano 1 140.

Mariano Fetti 1 141.

Marion Delorme Il. 155.

Marlowe 1. 2; Il. 211.

Marneffe 1l. 183.

Marsay (du) Il. 183.

Marsylianka 1l. 75.

Marya (Wegierska) 1 268.

Masaccio 1 84, 98, 100.

Mascarillo 1I. 14.

Massinger 1. 2.

Maubeuge (Mabuza) I. 271.

Mauprat II. 185.

Maur (Ludwik) 1. 137.

Mechlin |. 226, 248, 267, 297.

Meczenstwo Swietego Sebastya-
na Il. 217.

Medyolan I. 71,103, 114,139,153.

Medyceusze |. 24, 112, 136, 257,
268.

Medyceusz (Julian) 1 116, 175.

Medyceusz (Kozma) I. 114, 139.

Medyceusz (Wawrzyniec) |. 114,
136, 137, 154, 165, 177, 180,
183, 188, 194,252,258; II. 101,
103, 119.

Meer (van der, z Delftu) 1. 312.

Megara Il. 49.

Meias z Chios Il. 73.

Meleager 1. 87.

Meluzyna 1 255.

Memmi Simone |. 101, 263.
Memling 1 262,269; 11.192,193.
Menander Il. 66.

Meneksenos 1. 97.

Mendelsohn I. 85.

Merkator (Gerard) 1.223, 287,307.
Merula 1. 114.

Messenianki II. 154.

Messina (Antonello da) Il. 168,
221.
Messys (Kwintyn) 1. 246, 261,

269, 270, 280, 311.
Messys (Jan) 1. 280.

Metsu . 102, 312, 316; Il. 194.
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Meteren (van) 1 267, 307.

Meursius 1. 307.

Meyerbeer 1 85.

Michat Aniot Buonarotti I. 9, 12,
13, 14, 15, 24, 25. 26, 97, 99,
105, 178, 194, 236, 274, 277,
II. 101, 119, 125, 130,131,133,
169, 197, 198, 214, 215, 216,
217.

Michele 1. 171.

Michelet I. 63.

Michiels (Alfred) 1 217, 219.

Mierewelt 1 280.

Mieris (Franz) 1 312, 318, 319.

Mikotaj V. (papiez) I. 114.

Milcyades 1l. 94.

Milet 1. 55.
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Mimnermos Il. 78.

Minos II. 56.

Mirabeau 1. 59; II. 205.

Mirandola (Pico de la) 1. 113,
114, 165.

Miron II. VIII. 101.

Mitryototes . 79.

Mojra Il. 21.

Moke 1. 221.

Moliere I. 76; 1l. 126,148,179,181.
Molina (Tirso di) I. 4.

Molza 1 115, 140.

Mommsen 1l. 2.

Monachium 1. 128, 233.
Monconys (de) |. 287.

Monnier (Honryk) Il. 179, 180.
Mons 1. 229.

Mons-en Puelle 1 246.
Montelupo (Rafaello de) I.
Moor (Antoni) 1. 279.
Morales 1. 4.

Mereelse 1. 280.

Moreska |. 142, 144.
Mostaert Jan 1. 276, 279.
Motley 1. 300.
Mozart 1. 85; Il.
Muiden 1. 316.
Mulready II. 166.
Muratori 1. 9.
Murillo 1. 4.
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Nanno |. 78.

Nanteuil 1. 76.

Nardi 1. 180.
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l. 8; Il. 152, 160, 186.

Natchezowie Il. 154.

Nawrécenie $-go Pawita . 14.

Neapol I. 19, 21; Il. 28, 144.

Neefs (Piotr) 1. 280.

Neer (van der) I. 216, 312.

Neerwinden 1 74.

Nereusz II. 99.

Nestor Il. 147.
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Nibelungi Il. 186, 210.

Nicole II. 59.
Nicopolis 1. 251, 259.
Niobidy 1. 87.
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Noort (Jan van) 1. 3.
Norymberga 1. 71, 259.
Nucingen II. 183.

Certel (Abraham) |. 287.
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Olimp I. 61, 102; 11.82, 111, 129.

Olimpos II. 73, 74.
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Onatas Il. 101.

Oost (Jakob van) Il. 195.

Oost (Jan van) 1 3, 298.

Oranii ksigze 1. 268.

Orange |l. 47,

Orcagna Il. 168.

Oreo (Remiro d') I

Orest 1. 79.

Orfeusz Il. 56.

Orfeusz Il. 75.

Orgon 11 180.

Orley (Bernard van) |. 276, 277,
279; 1. 223.

Orley (Jan van) 1 298.

Orsini 1 149.

Orsini (Qravina) 1 159, 162.

Orteliusz |. 223, 287.

Ostade (van) |. 242, 312; Il. 195.
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Ostenda . 239.

Otello 1l. 183, 203.

161, 162.

Othée I. 246.
Otricoli Il. VII.
Otway Il. 208.

Oudenarde 1. 260.
Ovenbeck 1. 233, II. VIII.

Paccard II. 39.

Padwa |, 241.
Pean I. 60.
Pagolo I. 158.

Palestrina I. 84.

Palestyna 1. 259.

Palladio 1. 106.

Pallada Il. 18, 101,113, 116, 117,
119, 227.

Palma (starszy) I, 106.
Palma (mtodszy) I. 98.
Pamela Il. 185.

Pani Bovary Il. 181, 182.
Parival 1. 303, 305, 310, 316.
Parki II. 227.

Parma (ksigze) 1. 283, 286, 289.
Parmigiani I. 98.

Parnas Il. 129.

Partenon 1 4; |Il. 40, 41, 101,

113, 118, 198, 227.

Paryz 1. 111, 130, 131, 133, 223,
248; Il. 39, 45, 143, 198.

Pascal 1. 76; Il. 56.

Passye (Bacha) II. 81.

Paulina 1. 15.

Pauluzo (Alfons) 1 144.

Pauzaniasz 1l. VIII. 99.

Pawet Ill. (papiez) 1. 14.

Pawta $-go kaplica I. 14.

Pazzi 1. 154, 155, 175.

Pallegrino (Francesco di) 1 189.

Pellico Silvio I. 52.

Pelopidas Il. 94.

Pentesilea I. 172.

Perelle 1I. 76.

Pergolese |. 84.

Perilaos II. 15.

Perotto 1. 152.

Perrault 1l. 76.

Perseusz |. 115, 172.

Pertaryt I. 15.

Perugino 1. 98, 101; Il. 221.



Perykles Il. 46, 70, 94, 103,104,
119.
Petrarca I. 113, 114, 258 ; Il. 63.

Pia (Emilia) I. 116.

Pierrino 1. 167.

Pieve (zamek) 1. 159.

Pitat 1 259.

Pindar 1 60; II. 72, 82, 83, 84,
94, 102.

Piombo (Sebastyan del) I.
106, 141.

Pirrus 1 79; Il. 94.

Pitagoras II. 13.

Pitagoras z Remigium II. 96,101.

Pitt 11 59.

Pius Il. (papiez, Eneasz Syl-
wiusz) 1. 248, 301.

Piza I. 154, 160; Il. 114.

Platon I. 59, 119; II. 12, 14, 55,
59, 67, 70, 89, 96, 108, 152,
214.

Plaut II. 126.

Pliniusz . 221, 324; II.

Plutarch 1 154; 1t 103.

Poe (Edgar Allan) 1. 134.

Poestum |II. 41.

Poggio I. 113, 114, 160, 162.

97,

VIII. 45.

Polibiusz 1I. 13.

Polifem 1I. 15.

Polikrates Il. 77.

Poliklet II. VIII. 101.

Poliziano 1. 113, 114.

Pollajuolo (Antoni) 1. 97, 100,
139, 277; 1l. 101, 168,192,221.

Polyeukt I. 15; 11 184.

Polus IlI. 15.

Pompeje I. 12, 15, 16, 323; Il.
40, 42, 69, 84.

Pons II. 183.

Pontormo 1 105, 182.
Pontius 1. 291.
Porbus (stary) |. 277.
Porbusowie 1. 280.
Potter (Pawel) |I.
312.
Poussin 1. 76; II. 225.
Praksyteles II. VIII.
Precieuses Il. 181.
Prévost (ksigdz) Il. 154.

102, 235, 242,
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Primatice I. 98, 106; II.
Proklus II. 35.
Prometeusz Il. 104, 105.
Propileje II. 40.
Protagoras Il. 15.
Protogenes II. 15.
Prudhon II. 222, 225.
Pryam Il. 112.
Psalmy II. 152, 160.
Ptolemeusz 11 13.
Pulci 1. 115, 138.
Puligo (Domanice) |.

170.

189, 190.

298.

Quellinus (Jan Erazm) |.
I. 106.

Quercia (Jacopo della)
Querno 1. 140, 141.

Rabelais
148.

Rachel II. 75.

Racine I. 18, 76, 78, 88, 213; Il.
152, 157, 159, 208, 212.

Radamantys Il. 56.

Rafael 1. 9, 24, 32, 97, 105, 117,
127, 133, 151, 178, 189, 277,
278, 293; 1. 101, 125,129,133,
169, 197, 198, 199, 217, 220,
224,

Rambuillet (patac) I.

Rangoni |. 141.

Rastignac 11 183.

Ravaisson II. 70.

Ravesteyn (Jan van) I. 310.

Ravenna |. 12, 16, 17.

Rembrandt I. 52, 102, 231, 235,
242, 299, 310, 313, 316; II. 125,
127, 133, 190, 193, 218, 225.

Ren 1. 187.

Renan (Ernest) II. 31

Renaud de Montaban I.

René 1. 82.

Reni (Gwidon) I
170, 217, 222.

Rennes |. 297.

Reparata (Santa) |I.

Retz (Gilles de) 1.

Reynolds . 233.

Riario (Pietro) I.

Ribera II. 218.

Richardson II.

. 52, 112, 251; IlI. 59,

119; 1. 153.

210.

195, 279; Il
154.

112.

136.

184.
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Richelieu I. 15§ U. 145.

Rigaud 1. 76.

Rimini 1. 154.

Robbia (Luca della) I.

Robetta 1. 189.

Robinson Krusoe Il.
160.

Rochefoucauld (la) 1. 76.

Roikos Il. 73.

Roksana I. 79.

Roland II. 186.

Romanzero 1l. 186.

Romano (Giulio) I
1. 170.

Romans o rézy Il. 148.

Rombouts I. 3, 291 ; II. 195.

Romeo I. 183.

Roose (van) 1.3, 291; I

Rosbecque 1. 246.

Rossini 1. 38.

Rosso 1. 98, 106, 151, 192, 273;
1. 170.

Rostan 1l. 186.

Roterdam Il. 193.

Rotszyld 1. 183.

106.

152, 156,

98, 106, 273;

195-

Rouget (de I'lsle) II. 75.

Rousseau Il. 60.

Rovere (Francesco-Maria della)
. 116, 194.

Rubens . 1, 3, 24, 26, 31, 52,
214, 231, 235, 239, 243, 251,

282, 285, 287, 290, 293,

298; II. 125,129,133,190,
195, 196, 214, 223.

Russel (lady) Il. 167.

Rustid (Qian Francesco) I. 189.

Ruysbroeck 1. 264.

Ruysch (Rachela) 1. 319.

Ruysdael 1. 216, 242, 312, 313;
1. 225.

Ruyter 1. 307, 318.

Ryszard Ill-ci Il. 183.

Rzym 1. 9, 63, 65, 115, 116, 136,
139. 144, 149, 151, 152, 165;
1 178.
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303.
Sqd ostateczny 1. 14.
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Safo H. 78.
Sainte-Aldegonde (Marnix de) .
223, 307.
Saint-Dénis . 250.
Saint-Germain |. 45.
Saint-Hilaire (Geoffroy)
Saint-Omar 1. 217.
Saint-Simon 1. 75.
Salamina |. 60; IL 80.
Salmasius (Saumaise) I. 307.
Salomea 1. 269.

1 140"

Salvador 1. 150.

Sand Jerzy |I. 290; 1. 59, 126,
155, 184.

Sander 1. 288.

San Gallo (Antonio de) I. 106,
192.

San Gallo (Aristide de) I. 189,
192.

Sansovino . 106, 192.

Sanszo Il. 180.

Santa Maria del Fiore 1. 114.

Santi (Jan) I. 117.

Sarrazin Il. 183.

Sarto (Andrea del) 1. 97, 106,
188, 189, 192; Il. 169, 197.

Sassoferrato Il. 170.

Savanarola |. 126, 138.

Scaliger (Jozef, Justus) I. 307.

Scapin Il. 11.

Scarlatti 1. 84.

Sceny z zycia mieszczanskiego
1. 180.

Schaleken . 312, 318.

Schayes |. 217.

Scheffer (Ary) I. 101

Schoen (Marcin) . 273. 277.

Schoengauer (Marcin) 1 235.

Schooreel (Jan) 1. 276, 308.

Schouven |. 216.

Schut (Kornel) . 291.

Schweinichen (Hans van) I. 111.

Scott (Walter) Il. 94, 179, 180.

Scudery (panna) II. 153.

Seghers (Daniel) . 291.

Seghers (Gerard) I. 3, 291; Il
195.

Serapica 1 143.



Sertoryusz 1. 15.

Sevigne (pani de) I. 76.

Sforza (Galeazzo) 1 136.

Sforza (ks. Ludwik) 1. 113.

Shakespeare 1. 1, 2, 213, 296,
315; Il. 65, 133, 152, 157, 160,
179, 182, 183, 203, 204, 206,
208, 209, 211.

Schelley 1. 134.

Siedm stéw II. 82.

Sielanki krolewskie 1. 185.

Signorelli (Luca) IlI. 169, 192,
221.

Signoria (piazza della) 1. 191.

Simalos 1I. 78.
Simonetta (Cicco) 1. 114.

Simonides z Ceos Il. 78.

Sinigalia 1. 159.

Scalda 1. 238.

Skopas Il. viIl.

Sluys |. 217.

Smerdys 11. 78.

Snellius . 307.

Snyders 1. 291.

Sodoma |. 105.

Sofokles 1. 6, 60; Il. 4, 80, 95,
108, 126, 212.

Sokrates Il. 29, 45, 61, 98, 103.
Solm (Amelia de) I. 309.

Solon 1I. 36, 55, 79, 93, 98.
Sorrento |. 45.

Soutman 291.

Spadajace liscie 1l. 154.

sparta I. 58, 59; Il. 24, 50, 51,
81, 99.

Spillo 1. 190.

spinelli (Paro) I. 193.

spinola |. 300.

Spinoza |. 222.

Spranger . 277.

Stackelberg Il. 5.

Satel (pani de) Il. 154.

Stara panna Il. 181.

Steen (Jan) |. 235, 312; Il. 194.

stendhal Il. 154.

sterne Il. 181.

Stezychor Il. 81.

Strabon 1 216; Il. 147.

Strasburg . 71.

Filozofia Sztuki. II.
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Strieker (Herman) 1. 282.
Stuartowie 1 79.
Suppositi I. 142, 190.
Suzo (Henryk de) I
Swammerdam |. 223.
Swieta Rodzina 11 219.
Swiety Sebastyan Il. 222.
Swift 1l. 181

Swinburne 1. 134.

Sycyon |l. 77.

Sylwiusz Eneasz |. 248, 301.
Sykstus V. (papiez) I. 154.
Sykstyriska kaplica 1. 14.
Syrakuzy 1l. 38.

Szkota atenska Il. 217.
Szkota kobiet II. 181.

204.

Tacyt I. 202.

Tales Il. 12, 13, 35, 109.
Taletas II. 74.

Taltybios II. 102.
Tankred 11 112.

Tama 1. 216.
Tartuffe U. 180.
Tasso Il. 76.
Taulor I. 204.
Taurena 1. 217.
Tebaldeo 1. 115.
Teby Il. 24.

Telemak 1. 22.

Temistokles 1I. 178.

Teniers |. 26, 242, 278, 287, 291,
311; Il. 194.

Tennyson Il. 185.

Teodoktes 1. 95.

Teodoros (z Samos) Il

Teofrast 1l. 99.

Teognis 1. 78.

Teokryt Il. 66.

Terburg . 312, 316; II.

Tereneyusz Il. 60.

Terpander Il. 74.

Tersyt Il. 15.

Tesmoforye (Swieto) II.

Tetaz Il. 38.

Texel 1. 216.

Tezeusz Il. 68.

Tholen I. 216.

Thulden (van) I. 3, 291, 309; 11.195.
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73.
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Tillet (du) II. 183.
Tintoret 1. 106, 178.
Tomasz a Kempis 1. 9.
Tom Jones Il. 181
Torquatus (T. Manlius) I.
Tournay |. 282.
Tournier 1I. 21.
Tours |. 307.
Trajan (cesarz) I.
Trivulzis 1. 151.
Troja Il. 53.
Tromp 1. 307, 318.
Tryptolemos Il. 56.
Tryumf Ztotego Wieku I. 179.
Tucydydes I. 57j Il. 7, 13.
Tulon 1I. 28.
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182.

Turkaret 1l. 180.

Turner 1. 233.

Tycyan |. 9, 97, 105, 133, 178,
242, 273, 293; Il. 133, 217.

Tyfon 1. 111.

Tymokreon 1l. 95.

Tymon 1l. 183.

Tyrteusz II. 79.

Ubaldo (Gwidon d’) I. 116.

Ucello (Paolo) 1. 97; Il. 168.
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Utrecht 1. 237.

Vaenius (Otto) |I.
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Valenciennes 1. 248.

Valkenborch . 280.

Valla (Wawrzyniec) . 113.

Vasari 1. 99, 151, 189, 190, 195.

Vaucluse II. 47.
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CZESC 1.

0 ISTOCIE | TWORZENIU DZIELA SZTUKI.

Rozdziat 1 O istocie dzieta sztuki.

Stronica

Przedmiot tego badania. — Metoda zastosowana. —
Poszukiwanie zespotéw, od ktérych zaleza dzieta zztuki. —
Pierwszy zespoét: dzieto catkowite artysty. — Drugi zespot;
szkota, do ktoérej nalezy. — Przyklady: Shakespeare i Ru-
bens. — Trzeci zesp6t: wspdlobywatele jego i wspoétczes-
ni. — Przyktady: Grecya starozytna, Hiszpania w wieku
XVI-ym.

Zespoly te stanowig o powstaniu i cechach dziet sztu-
ki. — Przyktady: tragedya grecka, architektura gotycka,
malarstwo holenderskie i tragedya francuska. — Poréwna-
nie temperatury i wytworéw fizycznych z temperaturg i wy-
tworami umystowymi. — Zastosowanie tej metody do his-
toryi sztuki wiloskiej.

Cel i metoda estetyki. — Przeciwienstwo metody dog-
matycznej i metody historycznej. — Zaniechanie przepiséw
1 poszukiwanie praw. — Sympatya dla wszystkich szkét. —
Analogia estetyki z botanika; analogia nauk moralnych
z naukami PrzyrodnNiCzZemM i cccciiiiiiiiiiiiieeiie e 1

Co jest przedmiotem sztuki? — Poszukiwanie doswiad-
czalne, nie za$ idealne. — Do$¢ stosowac poréwnania i wy-
taczenia do dziet sztuki.
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Podziat sztuki na dwie grupy: z jednej strony malar-
stwo, rzezba, poezya; z drugiej architektura i muzyka. —
Przedmiotem dzieta sztuki jest na pozér nasladowanie. —
Dowody wziete z doswiadczenia codziennego. — Dowody
wziete z historyi wielkich ludzi. — Michat-Aniot i Cor-
neille. — Dowody wziete z historyi sztuki i literatury. —
Malowidta starozytne w Pompejach i Rawennie. — Styl
klasyczny za Ludwika XIV-go i styl akademicki za Ludwika

1.

Nasladowanie bezwarunkowo doktadne nie jest celem
sztuki. — Dowody, ktérych dostarczajg odlewy, fotografia,
stenografia. — Poréwnanie portretéw Dennera z portretami
Van Dycka. — Niektdore rodzaje sztuki sg umys$lnie niedo-
ktadne. — Poréwnanie posagéw starozytnych z podobami
ubranemi w Neapolu i w Hiszpanii. — Poréwnanie prozy

z wierszami. — Dwie Ifigenie Goethego.......ccccoeiiiiiiiiniannn.

(\A
Z catego przedmiotu dzieto sztuki nasladuje stosunek
i zalezno$¢ wzajemna czesci. — Przyklady ze sztuki rysowni-

czej. — Przyklady literackie.......ccoooviuiiiiiiiiiiiiiiiic e

Dzieto sztuki nie poprzestaje na odtwarzaniu stosunku
czesci. — Przeinaczenie umysine tego stosunku w najwiek-
szych szkotach. — Zasada tego przeinaczenia u Michata-
Aniota i u Rubensa. — Posagi na grobie Medyceuszéw. —
Kiermasz. — Artysta przeinacza stosunek czesci w taki
sposo6b, aby cecha istotna stata sie widoczniejsza.

Okreslenie cechy istotnej. — Przyktady: lew, jako zwie-
rze miesozerne. — Niderlandy, jako kraj warstwy napty-
wowej.

Doniosto$¢ cechy istotnej. — Nie jest ona dostatecznie
wyrazna w naturze i to daje poczatek sztuce, obowigzanej
uzupetnia¢ nature. — Przyktady tego wyrazu niedostatecz-
nego we Flandryi za czas6w Rubensa i we Wloszech za
czaséw Rafaela.

Zgodnos$¢ wyobrazni artystycznej z tern okresleniem
sztuki. — Dwie cechy talentu artystycznego : zywe wrazenie
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samorzutne i wptyw tego wrazenia na urabianie wrazen
pobocznych.

Rzut oka na droge przebyta. — Rozwdj stopniowy

metody. — OKkredlenie dzieta sz tu K i.oooiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiii, 35

VI.

Dwie czes$ci tego okres$lenia. — O ile ono odpowiada
pojeciu muzyki i architektury? — Réznica pomiedzy pierwsza
grupa sztuk a druga. — Pierwsza odtwarza stosunki orga-
niczne i moralne, druga kombinuje stosunki matematyczne.

Stosunek matematyczny odczuwany przez zmyst wzro-
ku. — Ro6zne klasy tego stosunku. — Zasada architektury.

Stosunek matematyczny odczuwany przez zmyst du-
cha. — Ro6zne klasy tego stosunku. — Zasada muzyki. —
Druga zasada muzyki, analogia pomiedzy dzwigekiem a krzy-
kiem. — Przez te ceche muzyka wkracza w dziedzine
pierwszej grupy sztuk.

Okreslenie podane stosuje sie do wszystkich sztuk . 38

VII.

Warto$¢ sztuki w zyciu ludzkiem. — Czynnosci ego-
istyczne, ktérych przedmiotem jest zachowanie osobnika. —

Czynnos$ci spoteczne, ktérych przedmiotem jest zachowanie

grupy i gatunku. — Czynnos$ci bezinteresowne, ktérych ce-
lem jest zastanawianie sie nad przyczynami i istotg rze-
czy. — Dwie drogi, po ktérych si¢ dochodzi do tego zasta-
nawiania sie: nauka i sztuka. — Wyzszo$¢ sztuki P 39

Rozdziat 11. O tworzeniu dzieta sztuki.

1

Prawo ogdélne tworzenia dzieta sztuki. — Pierwsza
formuta. — Dwa rodzaje dowodéw: jeden z rozumowania,

drugi z dosSwiadCzZenia ...coooiiiiiiiiiiiiiii e 46

11.

Przedstawienie ogélne dziatania otoczenia. — Poréw-
nanie temperatury fizycznej z temperaturg moralng. — Oby-

dwie dziataja przez wytaczenie i dobér naturalny P 48
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Przedstawienie szczeg6towe dziatania otoczenia. —

Przypadek uproszczony, stan nieszcze$cia i smutku
powszechnego. — Artysta jest zasmucony wskutek oso-
bistego udziatu w nieszczesciu. — Wskutek smutnych idei
swoich wspoétczesnych. — Wskutek zdolnos$ci wyrézniania
cechy widocznej przedmiotéw, ktéra tu jest smutkiem. —
Odbiera podmowy i wskazéwki tylko co do przedmiotéw
melancholijnych. — Publiczno$¢ rozumie tylko dzieta me-
lancholijne.

Przypadek przeciwny, stan pomys$lnoéci i wesotosci
og6lnej.

Przypadki posrednie. .54

V.
Przypadki realne i historyczne. — Cztery epoki i cztery
SZEUKI g HO W N € Lo 54
V.

Cywilizacya grecka i rzezba starozytna.

Obyczaje greckie w poréwnaniu z obyczajami innych

narodéw wspoétczesnych. — Rzeczpospolita. — Cztowiek
jest prézniakiem, obywatelem i wojownikiem. — Stan wo-
jenny i prawo wojenne w starozytnos$ci. — Koniecznos¢
wytwarzania atlety. — System spartanski ludzkich stad
i dzieci armii. — Gimnastyka w innych czesciach Grecyi.

Zgodnos$¢ poje¢ i obyczajow™ — Nagos$¢ nie wydaje sie
nieprzyzwoita. — Igrzyska olimpijskie. — Orchestryka. —

B6g doskonaty jest ciatem doskonatem.

Powstanie rzezby. — Posagi atletéw. — Posagi bo-
géw. — Jak artys$ci wynajduja i przedstawiajg ciato dosko-
nate? — Dlaczego rzezba im wystarcza? — Ciato nie jest
podporzadkowane gtowie. — Olbrzymia ilos¢ posagow

VI.

Cywilizacya wiekéw $rednich i architektura gotycka.

Upadek Swiata starozytnego, zmiazdzenie rzeczypospo-
litych, cesarstwo rzymskie. — Wielokrotne najscia barba-
rzyncow. — tupiestwo feudalne, gtody i zarazy. — Nie-
szczescie powszechne.

64
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Wptyw na umysty. — Smutek i zniechecenie do zy-
cia. — Wrazliwo$¢ przesadzona i mitos¢ rycerska. — Po-
tega religii chrzes$cijanskiej.

Powstanie architektury gotyckiej. — Ogrom budynku. —
Po6t-ciemnosé¢ wewnetrzna i $Swiatto przeksztatcone przez
szyby. — Symboliczno$¢ form. — Ostrotuk. — Ubieganie
sie o olbrzymios$¢ i fantastyczno$é. — Powszechnos$¢ tej

AT C N T K T U MY oo ettt et e e e e eans 72

VII.

Cywilizacya francuska wieku XVIl-go i tragedya Kkla-
syczna.

Tworzenie sig monarchii prawidiowych. — Baronowie
feudalni stajg sie dworzanami. — Dworzanin jest domowni-
kiem majgcym powazanie. — Ognisko zycia dworskiego
znajduje sie¢ we Francyi za Ludwika XIV-go.

Osobistosciag wzorowag jest wielmoza-dworak. — Cha-
rakter jego. — Duma, odwaga, wierno$¢é. — Grzecznos$¢,
obycie Swiatowe, sprawnosc.

Zgodnos$¢ charakteru i smaku panujgcego. — Ubiega-
nie sig powszechne o poprawnos$¢ i szlachetno$¢é. — Sztuka
rysowania. — Styl pisarzéw. — Tragedya. — Ztagodzenie
prawdy nagiej. — Prawidtowos$¢ kompozycyi. — tatwos¢
wystowienia. — Wszystkie postaci sga osobisto$sciami dwor-
skiemi. — Uczucia arystokratyczne i poszanowanie konwe-

nansow. Wprowadzenie tragedyi francuskiej w catej

VI

Cywilizacya wspétczesna i muzyka.

Rewolucya francuska. — Plebejusz nabywa praw réw-
noséci cywilnej. — Maszyny, dobra policya, tagodnos$¢ oby-
czajow powigekszajg dobrobyt. — Przyrost potrzeb i wyma-
gan ludzkich. — Ostabienie tradycyi. — Wyswobodzenie sig
i btagkanie moralne umystéow.

Wptyw tego stanu rzeczy na umysty. — Osobistoscia
panujaca jest zuchwalec marzycielski i smutny. — Choroba
wieku.

Dziatanie tego stanu umystu na dzieta sztuki. — Nowe

formy literackie. — Poezya liryczna i filozoficzna. — Ze-
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psucie 1 nowe pomysty w sztuce rysowniczej. — Rozwdj
muzyki.

Powstanie muzyki w Niemczech i we Wtoszech. —

Rozkwit jej zgadza sig z wielkiem odnowieniem poje¢ no-
woczesnych. — Dlatego tez celuje ona w wyrazaniu uczu-
cia nowoczesnego. — Wnioski wyprowadzone 2z jej zdol-
nosci do nasladowania krzyku. — Wnioski wyprowadzone
z tej wtasciwos$ci, ze nie przedstawia ona ksztattow. —

Rozlanie sig powszechne m U zy K. 86

IX.

Prawo tworzenia dziet sztuki. — Druga formuta. —
Cztery cztony seryi. — Potozenie ogdélne; zdolnosci i po-

trzeby, jakie ono rozwija; osobisto$¢ panujaca; sztuka,

ktéra ja wyraza lub do niej sig zwraca. — Potaczenie czto-
néw. — Zastosowanie praktyczne prawa przy badaniach hi-
STOFYCZNYCH o e 89
X.
Zastosowanie do czasu obecnego. — Z odnowieniem
otoczenia sztuka si¢ odnawia. — Odnowienie otoczenia
wspoétczesnego. — Wnioski i nadzieje na przysztosé al

CZESC 1.

MALARSTWO Z CZASOW ODRODZENIA
WE WLOSZECH.

Rozdziat I. Cechy malarstwa wiloskiego.

Przedmiot tego badania. — Prawo ogdélne, rzadzace
tworzeniem dzieta sztuki. — Zastosowanie do sztuki wtoskiej
z czas6w Odrodzenia.

Zakres i granice epoki klasycznej. — Cecha wieku po-
przedniego. — Cecha wieku nastepnego. — Wyjatki po-

zorne. — Jak sie je ttdémaczy?
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Cechy malarstwa klasycznego. — W czem rézni sie ono
od malarstwa flamandzkiego? — W czem ré6zni sie ono od
malarstwa pierwotnego.
W czem ré6zni sie od malarstwa wspoéiczesnego? —

Przedmiotem jego wtasciwym jest idealne ciato ludzkie . 102

Rozdziat 1l. Warunek pierwszorzedny.

Okolicznos$ci, w jakich malarstwo to powstato. —
Rasa. — Cecha wtadciwa wyobrazni witoskiej. Roéznica po
miedzy wyobraznig. — RO6znica pomiedzy wyobraznig wtoska
a francuska.

Zgodnos$¢ tej zdolnos$ci przyrodzonej i $rodowiska
historycznego. — Dowody. — Wielcy artys$ci z czasé6w Od-
rodzenia nie sg odosobnieni. — Stan sztuki odpowiada

.07

pewnemu stanowi ducha...

Rozdziat Ill. Warunki drugorzedne.

Warunki niezbedne pojawiania sig¢ wielkiego malar-
stwa. — Kultura umystu.

Skorozrzato$s¢ kultury nowoczesnej we Wtoszech. —
Powé6d tej skorodozZzrzato$éci. — Bystra inteligencya rasy. —
Witochy mniej zgermanizowane, niz reszta Europy.

Poréwnanie Witoch wieku XV-go z Anglig, Niemcami

i Francya. — Czeé¢ talentéw i uciech umystowych. — Hu-
manisci z wieku XV-go. — Ich odkrycia. — Ich pisma. —
Ich wzieto$¢. — Nowi poeci wtoscy. — Ich doskonatos$¢. —
Wielka ich liczebnos$¢é. — Ich powodzenie.

11 Cortegiano Baltazara de Castiglione. — Osobistosci.
Patac. — Salon. — Rozrywki. — Rozmowy. — Styl. — Wi-
zerunki skonczonego dworzanina i skoficzonej damy . . 125

Rozdziat IV. Warunki drugorzedne.
(Ciag dalszy.)
Inny warunek niezbedny do pojawienia sie wielkiego
malarstwa. — Obrazy samorzutne.
Poréwnanie Witoch wieku XV-go 2z narodami nowo-
czesnymi. — Niemcy. — Upodobanie do filozofii abstrak-
cyjnej. — Wptyw przyzwyczajenia do rozmys$lan na ma-

larstwo niemieckie. — Anglia. — Panowanie intereséw. —
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Wptyw zaje¢ praktycznych na malarstwo angielskie. —
Francya. — Malarstwo literackie w przeciwstawieniu do
malarstwa malowniczego. — W czem umyst wieku XIX-go
rézni sig od umystu z XV-go? — Praca, wspétzawodnictwo,
podniecenie w demokracyach scentralizowanych i przemy-
stowych.

Witochy w wieku XV-ym. — Pomierna wielko$¢ miast. —
Pomierna potrzeba wygéd. — Pole dla ambicyi jest mniej
otwarte. — RoOownowaga obrazéw i pojec.

Roéwnowaga obrazow i poje¢ rozerwana przez cywili-
zacye. — Wyobraznia nowoczesna jest niedostateczna Ilub
chorobliwa. — Wyobraznia we Wtoszech w wieku XV-ym
jest bujna i zdrowa.

Dowody wyprowadzone ze stroju i obyczajow. — Maska-
rady, zjazdy, orszaki konne i wystawnos$é¢. — ,Tryumfy“ Flo-
rencyi.

Ubieganie sie o rozkosz dla oczu, a w ogélnosci oroz-

kosz dotykalnag. — Epikureizm i niedowiarstwo. — Sad
Lutra i Savonaroli. — Zycie domowe i obyczaje Medyce-
uszéw. — Poganizm dworu rzymskiego. — Polowania i fe-
styny Leona X-go. — Stan pos$redni umystdw pomigedzy cy-

wilizacyg niedostateczng a cywilizacya zanadto wielka.

Rozdziat IV. Warunki drugorzedne.
(Cigg dalszy.)

Trzeci warunek malarstwa. — Okolicznos$ci, ktére do-

prowadzity sztuke do przedstawiania ciata ludzkiego.
Charaktery we Wtoszech za czas6w Odrodzenia. —
Obyczaje, ktére je wurobity. — Brak sprawiedliwo$ci i po-
licyi. — Uciekanie sie do sity i odwotywanie sie do siebie
samego. — Zabéjstwa i gwatty. — Oliveretto da Fermo
i Cezar Borgia. — Teorya mordu i zdrady. — Wtadca
Macchiawella. — Wptyw tych obyczajéw na charaktery. —

Rozw6j energii, przyzwyczajenie do namietno$ci tragicznych.

Benvenuto Cellini. — Sita temperamentu. — Bogactwo
zdolnoséci. — Zapat i wesoto$é wylewajaca sie. — Zywos$é
wyobrazni. — Gwattownos$¢ i popedliwo$¢é w dziataniu.

Jak te obyczaje i te charaktery przygotowuja ludzi do

tego, aby rozumieli przedstawione ciato ludzkie? — Znajo-

145
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mos$é osobista i powszednia ciata. — Zdolno$¢ rozumienia
form energicznych a prostych. — Wrazliwo$¢ na piekno. —

Zycie i upodobania Wtocha z czaséw Odrodzenia . . . 178

Rozdziat VL Warunki drugorzedne.
(Dokonczenie.)

Streszczenie okolicznos$ci wskazanych. — Powstanie
samorzutne i powszechne sztuki rysowniczej. — Jest ona
tylko odtamem dekoracyi ogdélnej. — Obrazy zywe ulic. —
Tryumf Ztotego Wieku. — Piesni karnawatowe. — Tryumf
Bachusa i Aryadny.

Warunki ogé6lne, niezbedne do wytworzenia wszystkich

wielkich dziet. — Oryginalno$¢ osobista. — Stowarzyszenia
sympatyczne. — Przyktady. — Purytanscy zatozyciele Sta-
néw Zjednoczonych. — Wojska francuskie w czasie Rewo-
lucyi.

Pracownia we Wtoszech za czaséw Odrodzenia. — Ar-

tysta, jako terminator i towarzysz.— Towarzystwo mistrzéw.—
Wieczerze Grapy. — Maskarada Kielni. — Przywiazanie
patryotyczne do miasta. — Uroczysto$¢ we Florencyi na
przyjazd Leona X-go. — Festyny, zamoéwienia i wspoétza-
wodnictwo dzielnic i stowarzyszenh.

Sprawdzenie prawa wskazanego. — Zmiany odpowiednie
do otoczenia i do sztuki. — Szkota mistyczna. — Szkota
naturalistyczna i nasladownictwo $ciste. — Szkota natura-
listyczna i wynalezienie formy idealnej. — Szkota wenecka. —
Szkota Carracciéw. — Grecya starozytna. — Wprowadzenie
sztuki do krajéw zagranicznych. — Zwigzek wskazany nie

195

jest przypadkowy, ale konieczny.

CZESC IIL.
MALARSTWO W NIDERLANDACH.

Rozdziat I. Przyczyny state.

Dwie grupy ludéw w cywilizacyi europejskiej. — Wiosi
wsérod ludoéw tacinskich. — Flamandzi i Holendrzy wsréd
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ludéw germanskich. — Charakter narodowy sztuki fla-
mandzkiej i holenderskiej ..o 200

I.

Rasa. — Przeciwienstwo ras germanskich i ras tacin-
skich. — Ciato. — Instynkty i sktonnos$ci zwierzece. — Niz-
szoé¢ ras germanskich. — Wyzszoé¢ ras germanskich. —
Zdolnos$¢ do pracy i do stowarzyszania si¢ swobodnego. —
Potrzeba P raw dY . 215

I.

Naréd. — Wptyw klimatu i gruntu. — Cechy fizyczne
Niderlandéw. — Urabianie umystu pozytywnego i charak-
teru spokojnego. — Granice umystu filozoficznego i lite-
rackiego. — Wczesne wydoskonalenie sztuk pozytecznych. —
Wynalazki praktyczne. — Zewnetrzne strony, obyczaje i u-

podobania.. .231

Sztuka. — Nizszo$¢ malarstwa u innych narodéw ger-
manskich. — Przyczyna miernoséci jego w Niemczech
i w Anglii. — WySmienitos¢ malarstwa w Niderlandach.—
Przyczyny jego wyzszos$ci. — Jego cechy. — W czem ono
jest narodowe? — Przewaga kolorytu. — Powéd tej prze-
wagi. — Podobienstwo klimatu w Wenecyi i klimatu w Ni-
derlandach. — Roéznica klimatu w Wenecyi i Niderlan-
dach. — Podobienstwo i réznice odpowiednie pomiedzy

malarzami. — Rubens i Rembrandt...................... 244

Rozdziat 1l1. Epoki historyczne.

Pierwsza epoka. — Flandrya w wieku XIV-tym. —

Energia charakteréw. — Pomys$iny stan miast. — Upadek
ducha ascetycznego i koscielnego. — Przepych i zmysto-
wosé¢. — Dwor burgundzki i uroczystosci w Lille. — Po-
trzeba malowniczosci. — Podobienstwo i réznice pomiedzy

Flandryg a Wiochami. — Zachowanie we Flandryi uczucia
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religijnego i mistycznego. — Zgodnos$¢ cech sztuki z ce-
chami otoczenia. — Czes$¢ zycia doczesnego i wiary chrzes$-

cijanskiej. — Typy, wypuktos¢, krajobraz, stréj, przedmioty,
wyraz, uczucie, od Huberta van Eycka az do Kwintyna
M EBSSYSA.iuiiiiiiiiiiiiiii s 264

10

Druga epoka. — Wiek XVI-ty. — Wyswobodzenie u-
mystéw i polemika przeciwko duchowieristwu. — Obyczaje
malownicze i zmystowe. — Uroczystosci i wjazdy szkét re-
torycznych. — Przetworzenie si¢ stopniowe malarstwa. —
Przewaga przedmiotéw Swieckich i ludzkich. — Zapowiedz
nowej sztuki. — Wptyw wzoréw wioskich. — Niepropor-
cyonalnos$¢ sztuki wioskiej i umystu flamandzkiego. — Styl
dwoisty i niedostateczny nowej szkoly. — Wozrastajgcy
wpltyw mistrzéw wioskich, poczawszy od Jana z Mabuzy az
do Ottona Vaeniusa. — Przetrwanie stylu i ducha narodo-
wego w malarstwie rodzajowem, krajobrazowem i portre-
towem. — Rewolucya w roku 1572. — Rozdwojenie sie
NArOdU i SZEUKI.cevueiiiiiiiii e 281

Trzecia epoka. Tworzenie sie Belgii. — Jak ona staje sie
katolicka i podwiadng? — Panowanie arcyksigzat i poprawa
kraju. — Wznowienie wyobrazni i pojecie zmystowe zycia. —
Szkota wieku XVII-go. — Rubens. Podobienstwa i réznice
pomiedzy tg sztukg a sztuka wioska. — Dzieto jest kato-
lickie z nazwy, a poganskie z gruntu. — W czem jest
ono narodowe. — Pojecie ciala zywego. — Grayer, Jorda-
ens i van Dyck. — Zmiana stanu politycznego i otoczenia
moralnego. — Koniec wieku malowniczego......c...ccuunneene. 299

V.

Czwarta epoka. — Tworzenie sie Holandyi. — Jak ona
staje sie republikanska i protestanckg. — Rozwdj instynk-
téw pierwotnych. — Bohaterstwo, tryumfy i pomysinosé
narodu. — Wznowienie i swoboda pomystowosci oryginal-
nej. — Cechy sztuki wioskiej i klasycznej. — Obrazy z por-
tretdbw. — Przedstawienie zycia rzeczywistego. — Rem-
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brandt. — Jego pojmowanie $wiata, cztowieka i boskosci.—
Poczatek upadku okoto r. 1667.— Wojna z roku 1672-go. —
Sztuka ciggnie sie az po pierwsze lata wieku XVIIlI-go. —
Ostabienie i ponizenie Holandyi. — Zmniejszenie si¢ ener-
gii czynnej. — Upadek sztuki narodowej. — Czasowe prze-
trwanie drobnej rodzajowosci. — tacznos¢ ogoélna pomie-
dzy otoczeniem a SZtUK@........cccooeiiiiiiiiiiiiiiiiii e 319

TOM DRUGI.
CZESC V.
RZEZBA W GRECYI.

Rozdziat |. Rasa.
Stronica
Rzezba w Grecyi. — Co nam z niej pozostato? — Nie-
dostateczno$¢ dokumentéw. — Konieczno$¢ badania $ro-
AOWISKA  ceeiiiiiie e 2

Wplyw Srodowiska fizycznego na ludy niemowlece. —
Pokrewienstwo pomiedzy Grekiem a Latynem. — Okolicz-
nosci, wskutek ktoérych dwie cechy sie rozbiegaja. — Kili-
mat. — Skutki jego tagodnosci. — Grunt gorzysty i bied-
ny. — PowsSciggliwo$¢ mieszkaricow. — Obecno$¢ morza
ze wszystkich stron. — Podnieta do sptawiania. — Greccy
zeglarze i podréznicy. — Spryt ich wrodzony i wyksztal-

cenie skorozrzale . . . s 10
u
Wskazéwki tej cechy w ich historyi. — Odysseusz. —
Graeculus. — Zamitowanie do czystej nauki i do dowodu
oderwanego. — Pomystowo$¢ w naukach. — Poglady na
cato$¢ w filozofii. — Gaduly i sofisci. — Smak attycki . 16
111
Nic olbrzymiego w naturze otaczajacej. — Gory, rzeki,

morze. — Doktadnos¢ wypuktosci, przejrzystos¢ powie-
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trza. — Skutek analogiczny uktadu politycznego, Mate
rozmiary panstwa w Grecyi. — Zdolnosci nabyte umystu
greckiego do poje¢ okreslonych i wyraznych. — Wskazéwki
tej cechy w ich historyi. — Religia. — Stabe poczucie
wszech$wiata, — Pojecie kosmosu. — Bogowie ludzcy i
uwarunkowani. — Grek konczy na igraniu z nimi. — Po-
lityka. — Niezalezno$¢ kolonii. — Grody nie umieja sie
jednoczy¢. — Granice i krucho$¢ panstwa greckiego. —
Catos¢ i rozwo6j natury ludzkiej. — Pojecie doskonate i ogra-
niczone naszej natury i naszego przeznaczenia .

V.

Pieknos¢ kraju i nieba, — Naturalna wesotos¢ rasy. — Po-
trzeba szczesScia zywego i wzruszajgcego, — Wskazowki tej
cechy w ich historyi. — Arystofanes. — Pojecie szczes$cia bo-
gow. — Religia jest uczta. — Przeciwne cele panstwa grec-
kiego i panstwa rzymskiego. — Wyprawy, demokracya i za-
bawy publiczne w Atenach. — [Parnistwo staje sie przedsie-
biorstwem widowisk. — W nauce i filozofii powaga nie jest
zupetna. — Ryzykowne upodobanie do pogladéw na ca-
tos¢. — Subtelnos¢ dyaleKtyKi.....oooooooriiiiiiiiiiie 36

V.

Skutki tych brakéw i tych zalet. — Sa oni doskonatymi ar-
tystami.— Poczucie stosunkéw wytwornych, miara i jasnos$é
pomystéw, zamitowanie do piekna. — Wskazéwki tych zdol-
noéci i tych upodoban w ich sztukach. — Swigtynia. — Jej
umieszczenie. — Jej proporcye. — Jej budowa. — Jej wy-
twornos¢. — Jej ozdoby. — Jej malowidta. — Jej rzezby.—
Catkowite i ostateczne wrazenie, jakie sie po niej zostaje

Rozdziat Il. Doba.

Réznica pomigdzy cztowiekiem starozytnym a nowo-
czesnym. — Zycie i umyst sg prostsze u starozytnych niz

Filozofia Sztuki.

27
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l.
Wptyw Kklimatu na cywilizacye nowoczesne. — Czlowiek
ma wiecej potrzeb. — Stréj, dom prywatny, gmach publiczny
w Grecyi i za naszych czas6w. — Gmach spoteczny, urzedy
publiczne, sztuka wojskowa, zeglarstwo niegdys$ i dzisiaj 51

Wplyw przesztosci na cywilizacye wspoétczesne.—Chrzes-
cijanstwo. — Dante i Homer. — Pojecie $mierci i zaswiato-
wosci w Grecyi. — Niezgodno$¢ pomystéw i uczué cztowieka
nowoczesnego. — Roéznica pomiedzy jezykami nowoczesnymi
a starozytnym greckim.—Kultura i wyksztatcenie dawne, w po-
réwnaniu z kulturg i wyksztatlceniem nowoczesnem. — Cy-
wilizacya pierwotna i nowa, w przeciwstawieniu do cywili-
zacyi urobionej i ztozonej. — Gimnastyka. — Czem byla za
czasébw Homera? — Wznowienie jej i przeksztatcenie przez
Doryjczykéw. — Zasada panstwa, wyksztatcenia i gimnastyki
w Sparcie. — Nasladowanie lub wprowadzenie obyczajéw
doryckich przez innych Grekéw. — Wskrzeszenie i rozwdj
igrzysk. — Gimnazya. — Atleci. — Waznos$¢ wyksztatcenia
gimnastycznego w Grecyi. — Jego oddziatywanie na ciato. —
Doskonato$¢ form i postaw. — Upodobanie do pigknosci fi-
zycznej. — Modele dostarczane rzezbie przez gimnastyke. —
Posag nastepuje po Modelu.....ooouiiiiiiiiiiiiiiiiiice e

Oddziatywanie tych réznic na dusze i na sztuke. — Uczu-
cia,postacie i cechy wwiekach $rednich, za czaséw Odrodzenia
i dzisiaj. — Smak starozytny w przeciwstawieniu do smaku
nowoczesnego. — W literaturze. — W rzezbie. — Wartos$¢
ciala rozwazanego jako takie. — Sympatya ku doskonatosci
gimnastycznej. — Cechy glowy. — Mierna waznos$¢ fizyo-
nomii. — Zainteresowanie sie ruchem fizycznym i spokojem
bez wyrazu. — Wzajemna zgodno$¢ pomigdzy sianem mo-
ralnym a tg forma SztuKi......ccoooeeniiiiiiiiiii 71

62
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Rozdziat I1ll. Instytucye.

Orchestryka. — Jednoczesny rozwdj instytucyi urabiaja-
cych ciato doskonate i sztuk urabiajacych posag. — Grecya
z wieku VII-go w poréwnaniu z Grecyg za Homera.— Poezya
liryczna Grekéw w poréwnaniu z liryczng poezyg nowoczes-
ng. — Pantomima i deklamacya muzyczna. — Powszechne ich
zastosowanie. — Uzytek ich w wychowaniu i w zyciu prywat-

nem. — Uzytek ich w zyciu publicznem i w polityce. —
Uzytek w obrzadkach. — Kantaty Pindara. — Modele dostar-
czone rzezbie przez orchestrykKe .ooooooiiviiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeees 86

Gimnastyka.— Gzem byta za czaséw Homera?—Wznowie-
nie jej i przeksztatcenie przezDoryjczykéw.— Zasada panstwa,
wyksztatcenia i gimnastyki w Sparcie. — Nasladowanie lub
wprowadzenie obyczajéw doryjskich przez innych Grekéw. —
Wskrzeszenie i rozwéj igrzysk. — Gimnazya. — Atleci. —
Wazno$¢ wyksztatcenia gimnastycznego w Grecyi. — Od-
dziatywanie jego na ciatlo. — Doskonato$¢ form i postaw.—
Upodobanie do pieknosci fizycznej. — Modele dostarczona
rzezbie przez gimnastyke. — Posag nastepuje po modelu .

Religia.—Uczucie religijne w w. V-ym.— Analogia pomie-
dzy tg epoka a epoka Wawrzynca Medyceusza. — Wplyw

pierwszych filozoféw i fizykéw. — Czlowiek czuje jeszcze
zycie boskie rzeczy naturalnych. — Cztowiek spostrzega
jeszcze grunt naturalny, z ktérego wyszlty osoby boskie. —
Uczucia Atenczyka na wielkich Panatenejach. — Chory
i igrzyska. — Procesya. — Akropol. - Erechtejon i podania
o Erechteuszu, Cekropsie i Tryptolemie. — Partenon i po-
danie o Palladzie i Pozejdonie. — Pallada Fidyasza. — Cha-

akter posagu, wrazenie na widzu, pojecie rzezbiarza

119
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O IDEALE W SZTUCE.

Rozdziat I. Gatunki i stopnie ideatu.

stronica

Zdaje sie, iz wszystkie cechy majg rowng wartos¢. — Do-

wody logiczne. — Dowody historyczne. — Rozmaite sposoby
traktowania tego samego przedmiotu. — W literaturze: ska-
piec, ojciec, kochankowie. — W malarstwie; Wieczerza

Chrystusa u Rembrandta i u Weroneza, Mitologie Rafaela
i Rubensa, Ledy Vinciego, Michata-Aniota i Correggia. —

Wartos¢ absolutna wszystkich cech waznych.........c........... 132

Wigksza lub mniejsza warto$¢ rozmaitych dziet. — Zgod-
nos¢ smaku i sad stanowczy co do wielu punktéw. — Powage
opinii stwierdza spos6b, w jaki opinia sie ugruntowuje.—
Ostatnie stwierdzenie, dane przez nowoczesne $rodki kry-
tyki. — Sg prawa okreslajace wartos¢ dzieta sztuki

Okres$lenie dzieta sztuki. — Dwa warunki, ktére powinno
ono wypetni¢. — Wieksza lub mniejsza warto$¢ sztuki, sto-
sownie do tego, czy te dwa warunki sa wiecej lub mniej
wypetnione. — Zastosowanie do sztuk nasladowczych. —
Jak i z jakiem zastrzezeniem to samo prawidto stosuje sie
do sztuk, ktére nie nasladuja?.....cccooimiiiiiiiiiieiiieneennne 135

Rozdziat Il. Stopien waznosci cechy.

Na czem polega waznos$¢ cechy? — Zasada podporzad-
kowania cechw naukach przyrodniczych.— Cecha najwazniej-
sza jest najmniej zmienna.— Przyktady z botaniki i z zoologii.—
Sprowadza i wprowadza ona z sobg cechy wazniejsze i mniej
zmienne. Przyklady z zoologii. — Jest ona mniej zmienna,
poniewaz jest bardziej pierwiastkowa. — Przyktady z zoolo-

135

O 1 DOotaniKi 142
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1.

Zastosowanie tej zasady do cztowieka moralnego.— W jaki
spos6b okresli¢ uktad podporzadkowania cech w cztowieku
moralnym ? — Stopiern zmiennosci ich, mierzony przez histo-
rye. — Porzadek ich statosci. — Cechy chwili i mody. —
Przyktady. — Cechy trwajgace pét okresu historycznego. —
Przyktady — Cechy trwajace caty okres historyczny. — Przy-
kltady. — Cechy wspé6lne narodom tego samego szczepu. —
Cechy wspo6lne catej ludzkosci wyzszej. — Cechy najbar-
dziej state sg najbardziej pierwiastkowe. — Przyktady.

1.
Drabinawartosci literackich odpowiada drabinie wartosci

moralnych. — Literatura mody i chwili. — Literatura chwilo-
wego rozgtosu. — Astrea, Klelia, Euphues, Adonis, Hudi-
bras, Atala. — Proba i przeciw-préba prawa. — Odosob-

nione dzieta wyzsze pomiedzy dzietami nizszemi jednego
i tego samego autora: Gil Blas, Manon Lescaut, Don Ki-
szot. Robinson Kruzoe. — Strony nizsze w dziele pisarza
wyzszego: markizowie Racinea, downy i rycerze Shakespea-
rea. — Trwatos¢ i glebokos¢ cech ujawnionych przez wiel-
kie dzieta literackie. — Dowdéd zaczerpniety z nowoczesnego
uzytku literatur w historyi. — Poematy indyjskie, powiesci
i dramaty hiszpanskie, teatr Racinea, epopeje Dantego
i Goethego. — Cechy powszechne, wyrazone przez pewne
dzieta. — Psalmy, Nasladowanie, Homer, Platon, Shakes-
peare. — Robinson Kruzoe, Kandyd, Don Kiszot

V.

Zastosowanie tej samej zasady do cztowieka fizycznego.—
Cechy bardzo zmienne w cztowieku fizycznym. — Odzienie
modne. — Odzienie wogdlnosci. — Wiasciwosci zawodu i sta-
nu. — Slad epoki historycznej. — Historya niedostatecznie
mierzy zmiane cech fizycznych. — Podstawienie cechy pier-
wiastkowej na miejsce cechy trwatej. — Cechy wewnetrzne
i gtebokie cztowieka fizycznego. — Preparat anatomiczny. —
Skéra zywa. — Urozmaicenia rasy i temperamentu.

V.
Drabina wartosci plastycznych odpowiada drabinie war-
tosci fizycznych. — Dziela przedstawiajgce odzienie mody czy

151

161

167
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odzienie w ogdélnosci. — Dzieta ujawniajace wtasciwosci za-
wodu, stanu, charakteru i wieku historycznego.— Hogarth i ma-
larze angielscy. — Epoki malarstwa wioskiego. — Wiek
niemowlectwa. — Wiek rozkwitu. — Wiek chylenia sie
do upadku. — Dzieta tu sg wiecej lub mniej doskonate,

w miare, jak poczucie zycia fizycznego jest wiecej lub mniej
przewazajace. — To samo prawo w innych szkotach. —
Rozmaite rasy i temperamenty wyrazone przez rozmaite
szkoty. — Typ florencki, typ wenecki, typ flamandzki, typ

NS ZP AN SKI ittt 172
VI.
Whniosek. — Cecha nadaje dzietu swoj stopien waz-
10 L= o PN 173
Rozdziat Ili. Stopien dodatnosci cechy.
l.
Potgczenie i wyr6znienie dwéch punktéw widzenia 175

1.
Na czem polega dodatnio$¢ cechy moralnej. — W osob-

niku. — Inteligencya i wola. — W spoteczeristwie. — Po-
tega kochania. — Porzadek wartosci dodatnich w stosunku
do cechy M oralnej e 179

1.

Odpowiedni porzadek wartosci literackich. — Typy litera-
tury realistycznej lub komicznej. — Przyktady. — Henryk Mon-
nier. — Nicponioskie powiesci hiszpanskie. — Balzac. —
Fielding. — Walter Scott. — Moliere. — Sposoby uzywane
przez wielkich pisarzy w celu zaradzenia brakom osobistosci
nizszych. — Typy literatury dramatycznej i filozoficznej. —
Shakespeare i Balzac. — Typy literatury epicznej i ludo-
wej. — Bohaterowie i bogowie......cccocooiiiiiiiii 187

V.

Porzadek wartosci dodatnich w stosunku do cechy fi-
zycznej. — Zdrowie. — Nieskazitelno$¢ typu naturalnego. --
Uzdolnienia zapasnicze i przygotowanie gimnastyczne. —
Wskazéwki szlachetnosci moralnej. — Granice, w jakich
sztuki plastyczne moga wyrazi¢ zycie dUSZY ....ceeeuveeennnnnns 190
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V.

Porzadek odpowiedni wartosci plastycznych.—Typy nie-
zdrowe, skoszlawione lub wycienczone. — Rzezba starozytna
z czasowupadku.— Sztuka bizantyriska.—Sztuka $redniowiecz-
na. — Typy zdrowe, ale jeszcze niedoskonate, pospolite lub
grubianskie. — Malarze wloscy z wieku XV-go. — Rem-
brandt. — Mali Flamandzi. — Rubens. — Typy wyzsze. —
Mistrzowie weneccy. — Mistrzowie florenccy. — Mistrzowie

ATEIISCY coiiiiiiiie it e 199

VI.

Whniosek. — Wazno$¢ i dodatnio$¢ rozwazanych cech
w naturze. — Wyzsze harmonie natury i sztuki .

Rozdziat 1IV. Stopien zbieznosci efektow.

Ro6zne pierwiastki dzieta literackiego. — Cecha. — Pier-
wiastki jej. — Akcya. — Pierwiastki jej. — Styl. — Pier-
wiastki jego. — Zbieznos¢ ogodlna cechy, akcyi i stylu

111

R6zne doby okresu literackiego, ustalone wedtug po-
przedniego prawa. — Poczatek wiekéw literackich. — Zbiez-
no$¢ niezupetna z powodu nieswiadomosci. — Piesni ry-
cerskie (cbansons de geste). — Pierwsi dramaturgowie
angielscy. — Koniec wiekoéw literackich. — Zbiezno$¢ nie-
zupetna z powodu niezgodnosci. — Eurypides i Voltaire. —
Srodek wiekéw literackich. — Zbiezno$é zupetna. — Eschi-
los. — Racine. — Shakespeare.....ccccccooooviiiiiiiiniieriinnnns

V.

Ro6zne pierwiastki dzieta plastycznego. — Ciato i jego
pierwiastki. — Architektura linii i jej pierwiastki. — Kolo-
ryt i jego pierwiastki. — Jak wszystkie te pierwiastki moga

200

209

214

dziata€ ZbieZNie? . 219

V.

Rézne doby historyi sztuki sa ustalone wedtug poprzed-
niego prawa. — Epoki pierwotne. — Zbiezno$¢ zupetna



264

Stronica
Z powodu niewiadomosci. — Szkoty symboliczne i mistyczne
we Wioszech. — Giotto. — Malarze realistyczni i anato-
miczni we Wioszech. — Zwiastuny da Vinciego. — Epoki
upadku. — Zbiezno$¢ niezupetna z powodu niezgodnosci. —
Carracciowie i nastepcy ich we Wiloszech. — Nasladowcy
stylu wiloskiego we Flandryi. — Epoki rozkwitu. — Zbiez-
no$¢ zupetna. — Vinci. — Wenecyanie. — Rafael. — Cor-
reggio. — PowszechnoS$E prawa.....ccocceeieeiiiieiiiiieeiieecineeiie e 225
VI.
Streszczenie. — Zasada doskonatosci i podporzadko-
wania w dzietach SzZtUKi.....oouiiiiiiiiiii e, 227
Skorowidz nazwisk i tytutdw dziet.....cooooiiiiiiiiiiiiiii e, 229

SPIS RyCIN TOMU PIERWSZEGO.

Raffael: Portret Juliusza 1l...........ccccccooiiiiiiiens
Tycyan: Portret Katarzyny Cornaro, krol. cypryjskiej
Raffael: Galatea .

Botticelli'. Portret pieknej Simonetty

Raffael: $w. Jan na puszczy .

Pawet Veroneze: Wenus i Adonis .

Lotto: Trzy doby zycia

Bronzino: Portret Lukrecyi Panciatichi

Tycyan: Wenus z Amorinem .

Andrea del Castagno: Portret Pippa Spano
Tintoretto: Vfenus wiericzy Bakchusa i Aryadne
Andrea del Sarto: Fragment Madonny z Harpjami
Jan Gossaert: Jezus u Szymona Faryzejezyka
Rembrandt: Porwanie Prozerpiny

Jan Steen: Po pijatyce .

Quentin Matsys: Lichwiarze .

Jordaens: Satyr u chiopéw

Piotr Pawet Rubens: Bakchanalia

Piotr de Hocb: Spizarnia

Rembrandt: Chrystus i jawnogrzesznica



SPIS RYCIN TOMU DRUGIEGO.

Eros Praksytelesa
Apoksyomenos Lisipa

Apollo Belwederski

M ars .,
Praksytelesa Apollo z jaszczurka
Faum Tanczacy (lateranenski)
Faun pijany

Amazonka P
Chtopiec, wyciggajacy sobie skatke
Gladyator Farnezyjski

Dyskobol Mirona

Faun tanczacy (neapolitanski)
Aristogiton L

Gall zabijajacy swa zone
Atleta ..o,
Gladyator umierajacy

Dyskobol (neapolitanski)
Atene
Pawet Woroneze: Leda .
Michat Aniot: Swieta Rodzina
Corregi6: Adoracya.

Michat Aniot: Noc (Fragment monumentu Jul. Medycyusza)

Raffael: Wenus pokazuje Erosowi Psyche
Leonardo da Vinci: Madonna wsréd skat

Leonardo da Vinci: Madonna z Jezusem i $w. Anna.

Wenus Praksytelesa

265
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mim v  FOKA. FRMHEE Dbe Wil

SYMPOSION.

Pod znakiem kultury helleriskiej, od tytutu dzieta
Platona zapozyczonym, ktére je inauguruje, obejmuje
biblioteka ,Symposionu“ w szeregu tomoéw wybory
pism naczelnych twdércéw i inicyatoréw kultury eu-
ropejskiej, podajgc w artystycznych przekfadach
i umiejetnym doborze essencyonalne wyjatki z nie-
Smiertelnych arcydziet starozytnosci, renesansu, wieku
humanizmu, o$wiecenia i czas6w nowozytnych. Za-
daniem biblioteki ,Symposionu® jest posredniczy¢
w zywem i blizkiem obcowaniu szerszych kot czy-
telnikéw ze Swiatem tych dumnych, Smiatych i gor-
nych idei, ktore stanowig zywotng tres¢ i funda-
mentalne podioze nowozytnej umystowosci.

Chce ona przyswoi¢ pismiennictwu polskiemu
i Swiadomosci doby obecnej poglady, ktore ksztat-
towaty kiedy$s mysli catych pokolen, na ich dazno-
Sciach moralnych wyciskajac trwate pietno, ktére
stanowig dzi$ dziedziczne i powszechne dobro kul-
tury, najcenniejsza zdobycz praktycznej madrosci
zycia i dojrzalej wiedzy cztowieka o cztowieku.



w tym celu biblioteka ,Symposionu” czerpie
wytgcznie z pism tych przedstawicieli i organizato-
réow mysli europejskiej, ktorzy w kulturalnym pro-
cesie odrodzenia osobowos$ci i wyzwalania sie czto-
wieka drogg pracy i walki o samowiedze, swobode
i poszanowanie godnosci ludzkiej, odegrali role Kkie-
rowniczg i wychowawczg. Kazdy z jej tomoéw po-
Swiecony jest innemu z przewodniczych duchéw
nowoczesnej kultury i uwzglednia te tylko dzieta
z ogolno-europejskiego piSmiennictwa, ktére w dzie-
jach stwarzania wartosci zyciowych, w pochodzie
nowoczesnego cztowieka do harmonijnego rozwiniecia
petni sit fizycznych i duchowych, do réwnomier-
nego wytezenia i ukladu wszystkich wladz i uzdol-
nienl duszy, stanowily etap wazny i znamienny.

Biblioteka ,Symposionu” nie chce stuzy¢ zainte-
resowaniom czysto intellektualnym, nie pragnie pomna-
za¢ wiadomosci czytelnika, ni obcigza¢ jego pa-
mieci: celem jej jest zapomocag przekltadéw, powie-
rzonych pierwszorzednym sitom literackim utatwic
dostep do dziel, przemawiajacych zaréwno do umy-
stu, jak i do serca i zmystow czytelnika, dziet, w kto-
rych stopniowo rysuje sie z wieku na wiek coraz
uchwytniejszy doskonaty ideat catkowitego czto-
wieka. A ze niedoscignionych wzoréw tego ideatu
dostarcza dotad ludzkosci antyczna kultura grecka,
na ktorg dosy¢ czesto pisma, zbidr ten stanowigce,
zwyktly sie powolywaé, przybrata sobie biblioteka ta
i nazwe swa hellenska ,Symposion" od dzieta Pla-
tona, ktérem wydawnictwo cate inauguruje.



WYDAWNICTWO

SYMPOSION

OBEJMUJE NASTEPUJACE DZIELA:

I. Platon. Uczta. Dyalog o mitosci. W przektadzie,
ze wstepem i objasnieniami Wadystawa Witwi-
ckiego. Wydanie drugie. Kor. 3.

Il. Montaigne. Wybér dziel. W przektadzie Stani-
stawa Lacka. Kor. 3.

1. Vauvenargues. Uwagi i mysli. W przektadzie
Jana Kasprowicza. Kor. 2.

IV. Walter Pater. Wybdr pism. W przektadzie Sta-
nistawa Lacka. Kor. 3.

V. La Rochefoucauld. Zdania moralne i uwagi.
W przektadzie Leopolda Staffa. Kor. 2.

VI. Leopardi. MySli. W przektadzie Jbézefa Ruffera.
Kor. 2.

VII. Diderot. Kuzynek mistrza Rameau. W prze-
ktadzie Leopolda Staffa. Kor. 3.

VIIl. Goethe. Wybdér mysli proza. W przekiadzie
Stefana Frycza. Kor. 3.

IX. Cherrnfort. Maksymy i mysli. W przekiadzie
Konrada Drzewieckiego. Kor. 3.

X. Cztery gtosy. O Poecie. Ralph Waldo Emer-
son. Karol Spitteler. Ryszard Dehmel. Hugo
von Hofmannsthal. W przekfadzie Jana Kaspro-
wicza. Kor. 2.

Xl La Bruyere. Charaktery. W przektadzie Anto-
niego Potockiego. Kor. 3.



XIl. Fictfte. Powotanie cztowieka. W przektadzie
Adama Zielenczyka. Kor. 3.

XIll. Fontenelle. Rozmowy zmartych. W przekiadzie
Juliusza Germana. Kor. 3.

XIV. Walter Savage Landor. Dyalogi fikcyjne.
W przekiadzie Maryi Rakowskiej. Kor. 3.

XV. Voltaire. Refleksye. W przektadzie Grzegorza
Glassa. Kor. 3*—.

XVI. Hebbel. Dzienniki. W przektadzie Karola Irzy-
kowskiego. Kor. 3'—.

XVII. Hello. Studya i szkice. W przektadzie Wale-
rego Gostomskiego. Kor. 3*—.

XVIIl. Emerson. Wybor dziet. W przektadzie Ma-
ryana Olszewskiego.

XIX. Kardynat Newman. Wyboér mysli. W prze-
kladzie Stanistawa Brzozowskiego.

XX. Marek Aureliusz. Pamietnik. W przektadzie
Maryana Réitéra.

XXI. Rousseau. Wybor pism. W przekiadzie Zy-
gmunta Matkowskiego.

XXIIl. Soren Kierkegaard. Wybor pism. W prze-
ktadzie M. Bienenstocka.

XXIIl. Tomasz Carlyle. Wybor pism. W przektadzie
Savitri.

DALSZE TOMY W PRZYGOTOWANIU.
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LEOPOLD STAFF.

POEZYE:
SNy 0 potedze.ccoiiiiiiiiiiiiiiiieeee e, kor. 3'—
Mistrz Twardowski. Poemat z ilustracyami
E. OKUNIA . it "
DZIEN AU SZY cieuiiiiiiiieei e ees G
Ptakom niebieskim ......ccooooiiiiiiiiininiin. A4 —
GalaZ KwWitngcCa....ccooveviiiiiiiiieeeieeeie e L, 33—
Usmiechy godzin.....cccccoviiiiiiiiiiiieiieeenne, , 3F—
Wybor poezyi. Z portretem autora . 4'—
W oprawie . 5*50
W cieniu MieCzZa....cocoiviiuiiieiiiiiiiiiiieeeen ), A —
DRAMATY:
SKarb kor. 4*—
(C oY o H 1 Y- 33—
1grZYSKO . couiiiiii e 3*—

Kazdy tom w oprawie drozszy o jednag korone, w oprawie
ozdobniejszej o dwie korony.

JAN KASPROWICZ.
SALVE REGINA.

Cena kor. 2—, w ozdobnej oprawie kor. 3'—.

MILOSC.

Wydanie IlIl. W ozdobnej oprawie kor. 5.—.
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mOAim il »SipiH 1 POLSKIE] B. POtONIECHIEGO WE LWOWIE,

: STANISLAW BRZOZOWSKI:
KULTURA 1 ZyCIE.

TRESC: 1. zagadnienia sztuki i twérczosci: Medyceusze,
W odpowiedzi na protest. Miriam. Czechow. Staff. Norwid.
Nad grobem Ibsena. Koniec legendy. — 1I. W walce o $wia-
topoglad: Katarakty. Kant. Etyka Spenzera. Monistyczne poj-
mowanie dziejow. Zagadnienia i drogi nowoczesnej filozofii.
Zagadnienia wartosci i psychologia, ra ra Cena koron 4*—.

LEGENDA MEODEJ POLSKI.

Studya o strukturze duszy kulturalnej. — Wydanie drugie
z portretem autora, zdobit JAN BUKOWSKI.
TRESC: — 1 Nasze ,ja“ i historya. 11 Kryzys romantyzmu.
Ill- Polska zdziecinniata. IV. Mity i legendy. V. Duszy nie po-
trzeba! VI. Wysprzedaiz starych zabawek. VII. Polskie Oberamer-
gau. VIIl. Rozbrojenie duszy. IX. Nieboska dni naszych. X. Na-
turalizm, dekadentyzm, symbolizm. XI. Humor i prawo. XII
Dusza samotna. XIlIl. Czciciele tajemnic. XIY. Sam na sam’
z klgska. XV. Stanistaw Wyspianski. r© fo cena koron 7.—

rarararaKsrararara w oprawie K 8%*20.

IDEE.

WSTEP DO FILOZOFII DOJRZALOSCI DZIEJOWEJ.
TRESC: Materyalizm dziejowy jako filozofia kultury. — Filo-

~  zofia czynu. — Filozofia czystego doswiadczenia (Ryszard
~m;"MAvenarius). — Powstawanie prawa. — Epigenetyczna teorya
'Svhistoryi. — Przyroda i poznanie. — Pragmatyzm i materya-
/ lizm dziejowy. — Prolegomena filozofii pracy. — Bergson
m/ i Sorel. — Anti-Engels. — Etapy sentymentalizmu. — Ziu-
/ dzenia racyonalizmu. — Alfred Loisy i zagadnienia moder-
f nizmu Kkatolickiego- — Stron 503.----—--- Cena koron 7*—,

w ozdobnej oprawie koron 8 20.

PLOMIENIE.

z papieréw po Michale Kaniowskim. Powie$¢ w 11 tomach
Cena kor. 7*50, w oprawie kor. 9*50.

SAM WSROD LUDZI.

Powies¢, z cyklu ,DEBINA“. Czg$¢ pierwsza. Cena kor. 7*—






