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PRZEDMOWA

130 VVV1I3AXIA TRZKCIKOO.

'‘ddajac czytelnikom trzecie wydanie przektadu polskiego »Este-
tyki« Lemckego, tej najlepszej niewatpliwie z ksigzek, syste-
matycznie obejmujgcych przedmiot, jakie w ostatnich kilku dzie-
sigtkach lat pojawity sie za granicg, nadmieniamy, Zze nowe to
wydanie przerobiliSmy wedlug ostatniego, szostego z rzedu wyda-
nia niemieckiego oryginatlu w ten sposéb, iz przejelismy fundamen-
talne zmiany rzeczowe, jakie poczynit Lemcke w swem dziele,
liczac sie z przeobrazeniami poje¢, jakim umiejetno$¢ estetyczna
ulegta w naszych oczach.
Tam natomiast, gdzie zmiany poczynione przez autora, badzto
w ukladzie ksigzki, badzto prowadzeniu rzeczy, nadaly jej odmienng
tylko fizyognomie stylistyczng, nie szliSmy niewolniczo za autorem,
juz chocby dlatego, ze owe cyzelowane poprawki sedziwego autora,
nadaty ksigzce pewien niepozadany charakter zbyt oschtej tresci-
wosci, za duzo chcacej powiedzie¢ w zbyt matej liczbie wyrazow,
na czem poczytno$é jej dla kot szerszych stanowczo zmniejszyla sie.
Nie chcieliSmy za autorem $ciera¢ rumianej barwy meskiego
zycia z dzieta jego lat miodszych i rzezwiejszych, i jesteSmy prze-
konani, ze ksigzka w pierwotnej swojej formie stylowej odpowiada
lepiej celowi.
Uwzgledniwszy wszelako zmiany podstawowe w zapatrywa-
niach autora, ktoremi Lemcke dostroit sie do wielu najnowszych



kierunkow i pradéw, dojrzale i wytrawnie przezen pojetych, sadzimy,
zesSmy najwiasciwiej wywiagzali sie z naszego zadania.

Nakoniec zaznaczy¢ jeszcze musimy, iz dla przyozdobienia
ksigzki dodaliSmy kilka reprodukcyi z gtosSnych dziet polskiej
sztuki malarskiej i rzezbiarskiej; z rzezby podajemy »Pomnik Ko-
pernika w Krakowie«, roboty Godebskiego — z malarstwa zas; Po-
chwnalskiego »Portret Sienkiewicza«, Stachiewicza »Ucieczke grze
sznika«, Zmurki »Pie$n wieczornag« i Gersona »Dwor Kazimierza
vSprawiedliwego«.

Warszawa w lipcu igoo.

TLUMACZ.
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HojQeie i acla

Zadanie estetyki, Rozw
jako umiej

Istetyka czyli nauka o zmystowych spostrzezeniach i wywota-

nych przez nie uczuciach obejmuje caly obszar zjawisk, o ile

ksztattem i przejawem swoim budzg w nas upodobanie lub odraze.

Co w zjawisku nie oddziatywa na nas w kierunku upodoba-

nia lub wstretu, usuwa sie z granic estetyki i wkracza w zakres
innych pojec.

Dawnym jest podziat istoty duchowej cztowieka na trzy sity;
odczuwania, myslenia czyli poznawania i pozadania czyli woli. Od-
czuwanie, podniesione do poziomu spostrzegawczosci duchowej,
staje sie wyobrazeniem, w czynnych przejawach swoich zyciem fan-
tazyi. Sprawia ono przyjemno$¢ lub wywotuje odraze. Ksztah,
w ktédrym wszystko budzi niczem niezamgcone upodobanie, nazy-
wamy pieknym. Piekno w tym zakresie jest przeto celem samym
w sobie; jego przeciwienstwem jest brzydota, ktéra odpycha nas.
Myslenie dazy do poznania prawdy; przeciwienstwem ostatniej jest
falsz, nieprawda. Umiejetnoscig, traktujgcg o warunkach i zasadach
poznawania jest filozofia. Spostrzeganie wszakze i mysSlenie zycia
naszego nie wypetnia; okolicznosci zmuszajg nas takze wystepowaé
czynnie. Zadza popycha nas do dziatania, wola kieruje niem. Celem

LEMCKE. ESTETYKA



naszego dziatania jest osiagniecie tego, co wydaje nam sie »do-
brem«. Najwyzszym celem jest dobro moralne, jako przeciwienstwo
ztego; wola nasza powinna dazy¢ do dobrego. Naukg o prawach
moralnych woli jest etyka.

Niespozyta zastuga narodu greckiego byto skrystalizowanie
swojg sztukg i swoja filozofig znaczenia piekna. Odtad zapozna-
wanie go lub lekcewazenie uchodzi za znamie barbarzyristwa.

Sokrates i Plato potozyli swojem badaniem umiejetnem po-
jecia piekna podwaliny estetyki. Wszyscy po nich idacy filozofo-
wie — a przed innymi zaraz Arystoteles — zajmowali sie odtad
rozbiorem fundamentalnych pytan estetycznych. Tym torem poszli
przeto i mysliciele chrzescijanscy, ktérzy krytycznie rozbierali nauki
poganskich szkét filozoficznych. Gdzie uprawiano i wyktadano
filozofie Platona i Arystotelesa, tam uczono rowniez i nauki o pie-
knie, a zwilaszcza skutkiem »Poetyki« Arystotelesa, nauki o poezyi.
Z poteznym rozwojem filozofii nowoczesnej, wzieta i nowy polot
estetyka.

Najlepiej postuzy do wyjasnienia istoty i zakresu estetyki
poglad na gtdwniejsze jej szkoty i pojmowania w Niemczech,
zwlaszcza od czasow filozofa Krystyana Wolfa, ktéry w poczatkach
XVl wieku wskazat nowe formy metodyczne niemieckiej filozofii
i niemieckiej uczonosci uniwersyteckiej. Wowczas podzielono za-
sadnicze sity ducha ludzkiego wedle uczucia myslenia i woli. Pla-
toniczne, juz przez Arystotelesa nie uznawane, zamkniecie estety-
cznosci w granicach piekna wydato sie zbyt ciasnem. Wolf o$wiad-
czyt, ze obok logiki, nauki o rozumnem poznawaniu, musi istnie¢
umiejetnos¢, ktorej celem jest doskonato$¢ poznania zmystowego,
rodzaj logiki zmystow.

Mysl te rozwingt uczen jego Aleksander Bogumit Baumgar-
ten, naprzéd w rozprawie (1735), nastepnie (1750) w dziele »Aesthe-
ticax (ai<ri>avo|7.at, uczuwaé, poznawac, dini)/)<ie uczucie, zm3"st). Na-
dajgc powyzszg nazwe ksigzce swojej »0 zmystowem poznhaniu,
wynalazt on dla nauki tej state miano, ktoére jej odtad powszechnie
stuzy, mimo sprzeciwiania sie niektdrych uczonych.

Cofnijmy sie jednak wstecz. Spekulacye wiekéw $rednich mato
przyniosty korzysci. Z epoka renesansu i wznowieniem platonskiej
filozofii, okazata sie i w zakresie estetycznego zycia potrzeba grun-
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Wewnetrzny porzadek natury uderza réwniez mile nizsze zmy-
sty czlowieka. Zgodnos$¢ nie jest niczem wiecej, jak jednoscig w mno-
gosci; stad ptynie wszelka pieknos¢, a piekno$¢ obudzg naszga mi-
tos¢é. Stad widzimy takze, jakto szczesliwo$é, uciecha, mitos¢, do-
skonatos$¢, sita, wolno$é, porzadek, harmonia i piekno$¢ nawzajem
sie wigza, co jednak wielu zapoznaje. Jezeli wiec dusza w sooie
samej odkr}je zestrdj, tad, wolnos¢, site lub doskonato$¢, uczuwa
stad blogie zadowolenie. Takie zadowolenie jest trwalem i nie
moze ani oszuka¢ ani sprawi¢ bolesci, jezeli czuwajg nad niem
rozsagdek i dobra sktonnos$¢; wyzwolone jednak z pod wiadzy roz-
sadku i utopione wytacznie w rozpuscie zmystow, staje sie dla nas
nieszczesciem. Rozsadek i rozumne uzycie woli sag niezbednemi do
szczescia. Patrzenie na dostojng, wszystko w sobie kojarzaca nature,
stanowi jedng z najwyzszych uciech. Patrzymy na doskonato$¢ rze-
czy, stworzong wieczystem prawem i uczuwamy stad rado$¢ w miare
naszego poznania i dobrych skitonnosci. Pigkno$¢ natury jest tak
wspaniata, podziwianie jej taka daje rozkosz, a wywotane przez nig
wzruszenia taki niosg pozytek juz w tern zyciu, ze kto w nig pa-
trzy, zrzecze sie chetnie wszelkich innych przyjemnostek.

W tych stowach Leibnitza mamy klucz do zrozumienia poezyi
natury, kwitnacej na poczatku zesziego wieku, jako tez zwiezte stre-
szczenie tego, co poOzniejsi estetycy szerzej rozwineli. Co byto wiel-
kiego w pomystach Leibnitza, tego nie umieli spozytkowa¢ i uzu-
petni¢ jego nastepcy. Mimo to nauka o zmystowem poznaniu zna-
lazta juz pomieszczenie w ogélnej filozofii. Uchodzito za pewnik,
ze pieknos¢ jest niejasnym, bo zmystowym wyrazem doskonatosci
i polega na zestrojeniu szczeg6tdow w jednos¢, na prawidtowych
wymiarach i zgodnym fadzie.

Nowa estetyczna umiejetno$¢ Baumgartena, oparta na Leib-
nitzu i Wolfie, zjednata sobie wkrétce wptyw szeroki, gdy za przy-
ktadem Anglikow i Francuzéw wyksztatcone kota niemieckie po-
czely zajmowaé sie pojedynczemi, dla poezyi waznemi pytaniami
z estetyki, a spor o nie Gottscheda z Szwajcarami (Hallerem i Ha-
gedornem) rozognit umysty. Gottsched zadat od poezyi naslado-
whictwa natury, kierowanego rozsgdkiem — niczego wiecej. Szwaj-
carowie zaczeli natomiast poznawac¢ istote swobodniejszej fantazyi



i jej znaczenie dla sztuki. Breitinger wotat juz w r. 1740 o logike
fantazyi!

Zwyczajna doktryna estetyczna brzmiata tak: Dobro jest rze-
€za najwyzsza. Panujacy nadwczas deizm w moralnos$ci widziat
najwyzsze dobro. Piekno ma zadanie, jak wszystko inne, stuzenia
dobru. Poniewaz sie ludziom podoba, moze ich ku sobie tatwo
przyneci¢ i zawie$¢ do dobrego, ktére lezy na dnie piekna. Dobro
wiec w pieknej formie jest najwyzszem pieknem.

W badaniu jego ograniczano sie powszechnie na rozbiorze
poezyi i wymowy.

Teraz jednak wystgpit Winkelman i odkryt umystom nowy
Swiat piekna w dziedzinie sztuk plastycznych. Zgruchotat zasady
wspotczesnego stylu (barocco) i w.skrzesit pieknos¢ doby klasycznej.
Dotychczasowa jednostronno$¢ wydata sie nadal niemozliwa. Po-
trzeba bylo granice estetyki poprowadzi¢ inaczej i szerzej.

Posrednikiem i dalszym tlumaczem piekna byt Lessing. Win-
kelman patrzat genialnym wzrokiem, Lessing dziatat geniuszem
rozumu.

Pomimo Szwajcaréw, pomimo ze Klopstock swojemi poezyami
przetamat stare pojecia, zatrzymato sie jeszcze w teoryi estetycznej
mnostwo zdah wiodacych na bezdroza. Tak np. zdanie Horacego

i Simonidesa: Poezya musi przynosi¢ pozytek albo bawié; i: Poe-
zya jest mowigcem malarstwem.
Zachecony przez Winkelmana, Homego i innych, posunat

Lessing badaniami nad stosunkiem poezyi do rzezby, jako tez nad
dramatem francuskim i angielskim z uwzglednieniem poetyki Ary-
stotelesa, bardzo daleko estetyczng wiedze. Zdruzgotat szereg fat-
szywych zasad. On z przyjacielem swoim Mendelssohnem oswo-
bodzit piekno$¢ z wiezéw zle pojetej etyki. Rozszerzyt wreszcie
i wlasciwg nadat glebokos¢ pojeciom o istocie sztuk rozmaitych
i piekna wogole.

W $lady Lessinga wstgpit bezposrednio Herder. Z ogniem
zapatu, w dytyrambowym stylu, poetycznie, rozpalajgce miode wyo-
braznie, wiodt Herder dalszag walke, dziatajgc wzdtuz i wszerz, cho¢
bez jedrnej sity Lessinga. Z jednostronnosci szkolarskiej wyzute,
utonely natchnione przezern umysty w beztadnej chaotycznosci, do-



patrujac piekna we wszystkich czasach, u wszystkich ludéw, pod
kazdg formg w sztuce, naturze i zyciu.

Sztucznej, uczonej pieknosci, ktéra panowala dotad, przeciw-
stawiono teraz nature. Uzyskata ona prawo, a w skrajniejszych ko-
tach, monopol. Nowa zasada stata sie jedyng miarg dla nowej szkoty.
Co jest oryginalnem, co ma site i ochote do zycia i czynu, to jest
pieknem. Whbrew akademickiemu idealizmowi wywiesita epoka bu-
rzy i wywrotu sztandar naturalizmu. Oryginalno$¢ podniesiono na
tarczy, wbrew pedantom reguly, a jezeli u tych bezkrwista lalka
bywata czestokro¢ bladym symbolem zycia, posunieto u tamtych
indywidualizm do karykatury i wymys$lono potwory usprawiedli-
wione chyba zasadg: piekne jest brzydkiem, brzydkie pieknem.

Teorye tego nowego pradu i najlepszy komentarz do mio-
dzienczych utworéw Goethego podat Herder w swej: »Filozofii
historyi« (1744).

Wiele tern uzyskano. Oparto sie znowu 0 nature i umieszczono
petny wyraz jej zycia w rzedzie przyjetych dawniej zasad.

Hotdujac jednak wyltgcznie temu hardemu i szorstkiemu na-
turalizmowi, ujrzano niebawem niebezpieczenistwo pograzenia sie
w dawnym realizmie, z ktérego niegdy$ wiek XVI pragnac sie
uwolni¢, w braku poczucia pieknej, szczerej idealnosci, ugrzazt
w sztywnej manierze baroku.

Od tego jednak ocalit Niemcéw wplyw zasad szkoty francu-
skiej (Wieland), jako tez coraz gtebsze wnikniecie w ducha i forme
poezyi klasycznej (J. H. Voss jako ttumacz Homera).

Sita, petnosé, forma, Smiato$¢ i swobodne pojmowanie zycia,
ztgczyty sie znowu, aby utworzyé skoriczenie piekny typ ludzkiego
ideatu.

Goethe natchniony poglagdami starozytnosci, renesansu i wito-
skiego swobodniejszego pojecia natury, wprowadzit swg Ifigenig
epoke ideatdw »czystej ludzkosci« /). Szlachetniejszych jej ksztat-
tow dotad nie widziano. Powtoérzyt on starozytnos$¢. llekroé¢ cho-
dzito o wprowadzenie pieknych, harmonijnie zaokraglonych, jakoby
tchnieniem boskosci owianych postaci, pojecie to estetyczne

b Stowo »ludzko$é« nie jest tu pojeciem zbiorowem (Menschheit), lecz
etycznem (Hfenschlichkeit).
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przydawato sie wybornie i uzyskato w Niemczech wplyw wszech-
wiadny.

Byty jednak wazne strony ludzkiego zycia, na ktore Goethe,
tworzac swe postacie, nie zwazat. Charakterystyczng jest rzecza,
ze wilasnie w chwili, kiedy na drodze, jaka szedt, dosiegnat szczytu,
sprowadzity okropng kryzys potegi, do ktérych czut zawsze odraze,
nie mogac ich pradéw i namietnosci utozy¢é w harmonie. Byly to
potegi zycia politycznego. Cziowiek, jako jednostka polityczna, nie
znalazt jeszcze wyrazu w sztuce.

Stosunki polityczno-spoteczne Niemiec w owych czasach taka
miaty postaé, ze sztuka mogta je przedstawic¢ tylko badZto w teoryi,
badZz w ksztattach zaczerpnietych z czystej, na rzeczywistos¢ nie-
zwazajgcej fantazyi. Chyba, zeby kto pragnat estetyke calg prze-
wréci¢ do gory nogami! Nie chcgc jednakze tego, bylo rzecza naj-
wygodniejsza, ulotni¢ sie ponad wszelkie stosunki rzeczywiste i uto-
na¢ od razu w kosmopolitycznych marzeniach, odpowiadajgcych tak
dobrze pradowi czasu, co wzdychat za nieokreslonym ideatem »czy-
stej ludzkosci«.

Aby wiec uzupetni¢ to, co przedstawiali sobg Herder i Goethe,
wystgpit Kant ze swoja potega mysli, Szyler jako poeta.

Imanuel Kant popchnat ruch czasu naprzéd, zamykajgc epoke
dawng, otwierajgc nowg. W tym samym dziesigtku lat, co Ifigenia,
Tasso i Herderowskie »Pomysty do historyozofii«, pojawily sie
jego tamigce szranki pisma filozoficzne, przeznaczone na to, aby
uczynié ogromny przewTOt w umystowem zyciu Niemiec i teore-
tycznie, jezykiem filozofii wyrazie najgtdwniejsze prady wieku, wy-
wotane utworzeniem Standéw Zjednoczonych i francuska rewolueya.

Co rozpoczat Montaigne, prowadzit dalej Locke i inni, tego
dokonat Kant. Sceptycyzm ustgpit miejsca krytycyzmowi; caly
Swiat zjawisk poddany zostat podmiotowi. Wszelkie poznanie $wiata
rzeczywistego ograniczono niezmiennemi zasadami ludzkiego rozumu
(kategorye). Wznowiona nauka o woli i wolnosci stanowi najwznio-
Slejszg czes¢ Kantowskiej filozofii. Obok wolnosci postawit Kant
jednak bezwzglednie obowigzujgce prawo rozumu, przeciwstawiajac
zelazng doktryne lekkomj~$lnemu kaprysowi. Zastosowanie pomy-
stbw Kanta do zycia i polityki bylo rzecza tatw's. Na tern polu
wybornie przjjety sie idee, ktére wywiodly ludzkos¢ ze swobo-



dnego uspienia, w jakie zapadla po zdobyciu nowych estetyczno-
moralnych pojec.

Estetyka dla Kanta byla wogéle rzecza podrzednej wagi.
Ostatni potezny zwrot w poezyi mato go obchodzit. Zajmuje sie
za$ tg nauka w swej »Krytyce wladzy sadu« (1790). Jestto czysto
teoretyczne zastanawianie sie nad pojeciami piekna i wzniostosci
na tle ustanowionych w »Krytyce czystego rozumu« zasad ludz-
kiego poznania. Naprézno zwalczat Herder z bezbrzeznem rozgo-
ryczeniem podmiotowy krytycyzm swego dawnego nauczyciela,
widzac w jego filozofii cios $miertelny dla swoich poje¢ i usito-
wan. Gdzie duch Kanta wiadal, tam Herder wydawat sie prze-
starzatym.

Filozofia Kanta w swej formie uczonej, byta dla szerszej pu-
blicznosci nieprzystepna. Ale zyt wtedy cztowiek, ktéry wspaniato-
myslnie podjat sie posredniczenia miedzy filozofem a publiczno$cia,
pomiedzy czystg teoryag estetyki a jej praktyka. Byt to Fryderyk
Szyler. Nauka Kanta o wolnosci, godnosci i obowigzkach czto-
wieka wzruszyta poete i wskazata mu nowe cele. Odtad zzyt sie
z Kantowska filozofia. W swych estetycznych rozprawach zostat
ttlumaczem jego pomystéw. WKkrotce odwazyt sie i na samodziel-
no$¢, usitujgc zachowac $srodek pomiedzy filozofig Kanta a tern,
co Goethe stworzyt w poezyi i najdobitniej wyrazit w swoim
»Wilhelm der Aieister«”™. Szyler rozogélnit to wiasciwym sobie
UYoczym sposobem, oparty o Kanta, w swoich »Listach o estety-
cznem w?ychowaniu ludzkoSci«.

Kant umiescit estetyke posrodku, miedzy filozofig czystg
a praktyczng. Szyler poeta-mysliciel, nie ujmujac jej charakteru
umiejetnosci posredniczacej, postawni jg przeciez na szczycie, od-
dajac pojeciom estetycznym w'ychowanie rodu ludzkiego i obrone
przeciwko wykroczeniom jednostronnego rozumu lub naturalnych
popedéwn Szyler upatrywat w tern jutrzenke idealnej cywdlizacyi.

W latach miodzieniczych wypowiadat sycyalno-polit}'czne da-
znosci czasu z nagim realizmem, pdzniej z idealnym patosem. Dla
wyrazenia swoich pomystéw musiat sie uciec o pomoc do historyi
i filozofii. Przytem tkwit mu ciggle przed okiem estetyczny wzor
Goethego. Gdy wzmocniony historyg i filozofiag znéw poczat two-
rzy¢, ztozylo sie niejedno, aby poezyi jego nadaé wdasciw}' kierunek.
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ktory nastrojem swych ideatow wywart wplyw ogromny na zycie
Niemiec. Na skrzydiach gdérnolotnego idealizmu uniost on swoje
postacie w tak wysokie sfery, ze z tak zwanej prawdy zycia nie-
wiele w nich zostato. Byli to wprawdzie ludzie polityczni, ktérzy
w jego dramatach dziatajg, ale od nich do rzeczywistosci, mimo
szlachetnego ducha, ktory z nich przemawia, i pieknych, gtebokich
uwag filozoficznych — bardzo daleko.

Tak nadat on swemu ludowi nowy kierunek w poezyi szla-
chetnej i wzniostej, ktéra go podobnie, jak filozofia Fichtego, po-
pchneta ku przesadnemu idealizmowi.

Dziwny to ruch byt ktéry wszczeli ci dwaj mezowie — Fichte
i Szyler.

Zycie og6tu cechowalo sie ptaskoscig poje¢. Aby go z nigj
wydoby¢, potrzeba byto najwyszukanszych kontrastow. Diugo pa-
nowala sucha ptaskos$é; na dtugo wiec zagospodarzyé miata teraz
przesada.

Fichte, rozpatrujac najdalsze wyniktosci Kaniowskiej nauki,
postawit Swiat wobec zdrowego rozsagdku — na gltowie. Zamiast
powiedzie¢: kategorye ludzkiego rozumu sg miarg w poznawaniu
wszech rzeczy, rzekt po prostu: cztowiek jest sprawca wszech rze-
czy. Swiat mojem podmiotowem wyobrazeniem. Rzeczywistosci
przedmiotowej niema.

Estetyka wiec i zjawiska zmy.stowe mato wazyly w tym pod-
miotowym idealizmie.

Zuchwate umysty przeniosty go jednak niebawem w sposéb
oryginalny na pole estetyczne, oswobodziwszy z etyki Fichtego
i przeistoczywszy jego nauke o wolnosci w doktryne o samowoli —
odrebne pojecie Swiata nadaje kazdej umiejetnosci ceche odrebna.
Fryderyk Szlegel i towarzysze zamienili ten idealizm w nauke
0 genialnem »jak, 0 nieokietznanym subjektywizmie, ktory ze Swia-
tem rzeczywistosci i fantazyi wszechwladnie igra, raz go przyjmu-
jac, znoéw odrzucajac.

Poezya niemiecka ujrzata teraz nowe cudackie idealy, kary-
katury, genialne dziwolagi i dziwolezne genialnosci o wysrubowa-
nym, a czesto bardzo niezdrowym geniuszu, majace, jak sie zdaje,
w tern cel jedyny, aby wszelkimi $rodkami, nawet niemoralnoscia,
by miata tylko pokost genialn}, gniewaé prostaczkéw, plodzac
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o ile sie da na kazdem polu rzeczy, ktére dotad dla tak zwanego
zdrowego rozsagdku wydawaly sie zgroza i szalenstwem.

Ten duch walki i przesady potaczyt sie z duchem wiasci-
wego romantyzmu. Najdziwaczniejsze, az do naszych czaséw wpty-
wem siegajace wyobrazenia zrodzily sie z tego, szczegélnym zbie-
giem wypadkoéw skojarzonego matzenistwa miedzy podmiotowym
radykalizmem a polityczng reakcya.

Wybuchy bowiem francuskiej rewolucyi napetnity umysty
w isiemczech trwogg i ostupieniem. Takiego zwrotu rzeczy nie
spodziewano sie. Na kazdem polu, gdzie postep dotychczasowy
kazat przewidywac¢ podobne skutki, wydano hasto: Wstecz! Epoka
oswiecenia zawini¢ miata temu, co broita rewolucya. Imano sie
wiec goragczkow™o wszystkiego, co stanowito kontrast obojga. Wkrotce
jednak ujrzano sie w drugiej ostatecznosci. Zakwitty: marzyciel-
stwo, przesadna uczuciowos$¢, szczegélnie w religii, fantastycznosc
posunieta do bezsensu.

Rewolucya walczyta przeciw tradycyom i dgznosciom wiekéw
$rednich. Dlatego wtasnie poczeto je wielbié, jakby ztotg ere. Wi-
dziano najradykalniejszy $rodek pokonania rewolucyi w ozywieniu
za kazda cene wiary', obyczaju i pogladu Sredniowiecznego. Feu-
dalno-religijne wszechwiadne w onych wiekach potegi — ksigzeta,
szlachta, kosciot — mogly tryumfowacé z takiego zwrotu.

Prady te sptynely sie z doktrynami wskazanej powyzej este-
ty'czno-filozoficznej szkoty Fichtego. Z rozmaitych powodéw zna-
chodzity one czestokro¢ poparcie u samego jej mistrza i u Goe-
thego. Nawet Szyler mimo osobistej odrazy', nie zupetnie pozostat
im obcym.

Tak nastgpit po epoce o$wiecenia romantyzm.

Wiele niedorzecznosci i przesagdéw wydata ta epoka. Ale od-
zyskano znajomos$¢ przesztosci, ktorej czasy najdawniejsze dla kilku
ostatnich stuleci przestaty byc zrozumiatymi. Kosmopolityzmowi,
francuszczyznie, klasycyzmowi przeciwstawiono rodzimo$é. Rowno-
cze$nie poznano sie z wyobrazeniami innych czaséw i ludéw, ob-
cemi dla epoki ubiegtej i dano poczatek tak zwanej literaturze
Swiata. Przyzna¢ jednak nalezy, ze obok rzeczy gtebokich i ptod-
ny'ch, przeszczepiono wiele dziwactw i chorobliwego misty'cyzmu
ze \\'schodu i romanskiego Zachodu.



Niebawem zdobyta ta czynno$¢ duchowa ogromny wptyw na
wszystkie dziedziny zycia, umiejetnosci i sztuki. Filozofia popadta
w nowg scholastycznosc.

Czasy os$wiecenia gospodarzyly po szkolarsku; nowozytny
scholastyk, wznawiajgc stare rzemiosto, wyjmuje takze z arsenatu
catg bystro$¢ wyprobowanej dyalektyki i poczyna gtosi¢ mistycyzm.
Lubiano wywody szerokie a puste; teraz pietrzg je bez tadu i wtia-
czajg jeden w drugi; dotagd rozmieszczano sie wygodnie na ziemi,
cztowieka uznajgc panem stworzenia, teraz poczynaja budowac
w nicosci, szukajgc »absolutu«, albo wznoszg az do nieba wiezyce,
azeby prawowiernie uwielbia¢ koscielnego Boga, ktdérego tak diugo
zaniedbywano.

Jest rzecza ciekawa zestawia¢ umiejetnosci z rodzajami bu-
downictwa. Czasy oswiecenia podobne sg bardzo do owej archite-
ktury prawidtowej, jednowzorej, gdzie wszystko musi byé uszyko-
wane jasno, praktycznie, zwiezle; gdzie nie zapomniano o Bogu,
a jednak koscioty sg rzecza drugorzednag i S$wieca tak ubozuchng
prostotag budowy, jak sasiedni domek bakatarza. Wszystko tu za-
kreslone na szeroki rozmiar; ulice wielkie i przestronne, ale cale
dzielnice niezabudowane; o $cistem odgraniczeniu niema mowy;
miasto bez obmurowania i fosy koniczy sie skromnie tam, gdzie
pierwszy zagon pszenicy zaczyna. Epoke za$ romantyzmu najtra-
fniej przyréwna¢ do nowej gotyki. Grod Sredniowieczny z wazkiemi,
petnemi zakatkéw ulicami, z katedrg przerastajgcg wszystko, jako
punkt $rodkowy miasta, z catym ttumem napietrzonych beztadnie
domostw, z réznowzorymi kontrastami S$wiatet, cieni i Swiatlo-
cienia, z silnem obmurowaniem i okratowang bramg, oto nowa
scholastyka. Jezeli tam prawidtowos$é krepuje wolny oddech, tu od-
strecza chaos i nattoczenie; jezeli tam za wiele stofica i powietrza,
a za malo cienia, tu braknie tego wszystkiego; potrzeba sie przy-
zwyczai¢ do bigdzenia po omacku. Kto nie zna dokiadnie tych
uliczek i zakamarkow, ten sie zabtgka i nie wydostanie z labi-
ryntu.

Nowsza filozofia i nowa gotyka z wiedza czy bezwiednie
party ku takiemu stanowi rzeczy. Co tu nazywa sie katedrg, tam
jest absolutng ideg, albo po S$redniowiecznemu, zasadg wiary. RO-
wnorzednosci poje¢ nie uznawano. Jedno pojecie wysnuwano z dru-



giego, az ostatnie tak byto misternie zaostrzone, jak cypel wiezy
gotyckiej. Jezeli przytem otwierato widok na religie i niebiosa —
tern lepiej. Jasno$¢ zdawata sie trywialng. Najzwyklejsza prawda
musiata by¢ omroczona, jak promien storica kolorowg szyba okna.

Ktézby chciat przeczy¢, ze nowa filozofia znakomite przy-
niosta owoce, lub ze uderza w niej olbrzymia $miatos¢ i sita? Ale
kto réwniez nie przyzna, ze ogromne zasoby sit duchowych roz-
trwonita bez celu? Spoéjrzmy na tyle gtdw zmeczonych, ktére sle-
czaty nad nig, bigkajac sie po ciemnych jej chodnikach! Spéjrzmy
na te dume wyniosta, rzucajacg na lud maluczki ptachtg ponurego
cienia! Niemcy wiele przez nig ucierpialy. Tyle wlozono kapitatu
w te spekulacye, ze wszystkie inne roboty musiano zatamow™ac.
I gdy mniemano, ze rusztowanie tak juz wysoko siega, iz »abso-
lutowi« nic innego nie pozostaje, jak otworzy¢ bramy swej twier-
dzy i zda¢ sie na taske lub nietaske, zadygotata nagle cata budowa
i z trzaskiem sie rozpadta. Wielkiem bankructw™em ducha skon-
czyto sie to wszystko.

Jedna zastuga nie moze by¢ jej zapomniana. Przetworzyta ona
mase ludu, od wojen religijnych leniwie zyjgcego i w zakresie filo-
zofii ograniczajgcego sie na nedznem nasladownictwie lub nedznej
etyce, w nardod myslicieli, ktorzy duchem spekulacyi i rzadka skton-
noscig ku idealnym doktrSmom, zuzywajaca i trwoniaca ich sity,
wprawnli jednak w podziw inne narody. Bez tego nowego ducha,
ktéry od czasow Kanta, Fichtego i Szylera jawit sie kolejno pod
forma idealizmu, nauki o wolnosci i obowigzku, z drugiej strony
w powTocie romantyzmu ku swojskosci, nigdyby sie naréd nie-
miecki nie byt tak podniést wysoko we wojnach o niepodlegtosc,
gdy w'ychow'ana pod wplywem tamtych pradéw miodziez dojrzata
i kierunek sprawy w swoje objeta rece. Bez niego nie bytoby wielu
nadziei i marzen, tylko pozornie biekitnych, jak sie pdzniej okazato!

Powracajgc do estetyki, nadmieniliSmy juz powyzej, ze Fichte
nie zajmowat sie prawie wcale $wiatem zjawisk, uwazajgc go wy-
tacznie za podmiotowe wyobrazenie cziowieka. Byloby jednak rze-
czg dziwng, gdyby na dnie 6éwczesnego postepu nauk przyrodni-
czych i rozkwitu poezyi, na dnie ozywionego ruchu w kazdej dzie-
dzinie sztuki, w architekturze, rzezbie, malarstwie i muzyce, nie
znalazta sie zadna nowa filozoficzna doktryna. Po epoce krytycy-
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zmu (Kant) i podmiotowego idealizmu (Ficlite) potrzeba byto przy-
wréci¢ prawa rzeczywistosci i znale$¢ wyzsze prawidto dla piekna
i sztuki. Tu sie poczyna Schelling. Falami Fichtego nie mozna
byto juz ptynag¢. Szelling krotko i zwiezle odbudowat $wiat rze-
czywisty nauka o tozsamosci ducha i natury. Wazne stad plyna
nastepstwa dla piekna i sztuki.

Zupetne przenikniecie sie natury i ducha, pierwiastku real-
nego z idealnym, stanowi piekno. Krytycyzmowi potozyt koniec
Fichte, oglaszajgc podmiot jedyng rzeczywistoscig. Szelling usunat
podmiot. Duch i natura sg formami absolutu. Teraz wypadto juz
tylko religijng nada¢ barwe absolutowi, zeby stangé u drugiej kra-
wedzi duchowego toru rozpoczetego sceptycyzmem.

Od czasu, gdy zaczeto przeSladowa¢ epoke oswiecenia, pote-
piono naturalnie i deizm. Zwrociwszy sie ku dawniejszym, o ile
mozna najgtebszym spekulacyom nad istotg Boga i $wiata, zawe-
drowano do kosciota i powszechnej teozofii. Pigkno i sztuka graty
tu wazng role. Piekno bowiem, jako najgtebsze potaczenie ideatu
z rzeczywistoscig, byto wyplywem, a co wiecej, zmystowem wyo-
brazeniem Bodstwa, sztuka zatem religia, wykonywang zmystami
fantazyg!

Jak sie te pojecia objawity w niemieckiej sztuce z doby ro-
mantyzmu, a przedewszystkiem w malarstwie Nazarejczykéw, na
to z lekka wskaza¢ tylko potrzeba.

Z Heglem otrzymaliSmy nowe filozoficzne zasady, ktdre prze-
tworzyty z gruntu zycie duchowe

Duch i natura nie sg, podiug niego, nalezycie ztozong para-
lel3. Co jest w naturze z ducha, to jest po prostu duchem. Po
wylgczeniu za$ jego zostaje — czysta materya. Natura istnieje tylko
w przeciwstawieniu ducha, jako ta forma jego bytu, w ktérej on
tkwi uwieziony, bezwiedny, w zmystowej materyi ugrzezty. Duch
przenika wszystko, ale w naturze traci samowiedze, w istocie my-
Slacej posiada jg w petni.

Dlatego uwazat Hegel osobne piekno natury za rzecz w este-
tyce podrzednag. Formuta: zupetne przenikniecie sie natury i ducha
stanowi piekno, brzmiata teraz tak: wszystko jest pieknem, o ile
jest przenikniete ideg. Jeden duch tylko jest rzeczywistoscig obej-
mujaca w sobie wszystko, tak ze wszystko, co piekne, o tyle tylko
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jest pieknem, o ile w sobie ten wyzszy pierwiastek zawiera i z niego
wyptywa. Piekno natury jest tylko odbiciem piekna duchowego,
niedoskonatym, niezupelnym wyrazem swej istoty, ktéra jest du-
chem. Natura bywa najzwyklejszym objawem idei; pierwszy wiec
stopien w szeregu estetycznym stanowi piekno natury, ale pieknos¢
stworzona przez sztuke jest pieknoscig bezposrednio zrodzona w du-
chu i odrodzong przezen w ksztattach; o ile duch wiec i jego
utwory wyzej stojg od natury i jej zjawisk, o tyle piekno$é sztuki
wyzej stoi od pieknosci natury.

Dla piekna wynalazt Hegel w swej »Filozofii pieknej sztuki«
(Philosophie der schénen Kunst) trzy wielkie formy, w ktorych
sie jawi i przeobraza: symboliczng, klasyczng i romantyczna; pierw-
sza forma rodzi sig, gdy idea, jeszcze zbyt abstrakcyjna i nieokre-
$lona, nie umie sobie dobra¢ odpowiedniego ksztaltu, tak ze zja-
wisko, zamiast by¢ réwnoznacznym wyrazem, zaledwo sie do niej
zbliza; w drugiej oswobodzony duch przybrat ksztatt zgodny z ides;
w trzeciej wystgpit sam duch absolutny w miejsce idei
piekna, ktéry w ksztalcie zewnetrznym nie magt sie juz catkowicie
wyrazié. Mys$l zabita forme, tres¢ pochtoneta ksztatt zmystowy,
ktéry stat sie rzecza podrzedna, obojetng. W ten sposob sztuka
romantyczna dokonata po raz drugi rozdzialu pomiedzy trescig
a forma, tylko w sposéb odwrotny, jak dawniej symbolika.

Wplyw tej, poteznie owe czasy wstrzasajacej filozofii, i na
polu estetyki byt ogromny. Hegel sam zresztg wielce sie nig zaj-
mowat.

Powszechnie zaczeto teraz dzieli¢ ducha od formy i za przy-
ktadem mistrza, duchowi przyznano pierwszenstwo. Forme zanie-
dbywano w sztuce romantycznej. Chodzito tylko o petnig mysli.
Powstata stad osobna szkota malarska.

Stad poszio takze nieporozumienie, ze sztuke sadzono pra-
widtami filozofii. To bylo zupetnie stusznem, skoro w sztuce szu-
kano idei. Filozoficzno-estetycznemu rezonowaniu diugo nie bylo
konca. Wtedy powstat nowy kierunek, ktéry o takiem ideowem
opracowaniu estetyki nie chciat i stysze¢; gtownym jego przed-
stawicielem byt C. F. Ruhmor.

Z drugiej strony jednak przyznat Hegel wysokie znaczenie
w estetyce historyi, jako tej formie, w ktérej duch sie kolejno
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przejawia. Podczas gdy jego przeciwnicy zajeli sie szczegétowem
badaniem pojedynczych dziet sztuki, szkota Hegla miata ciggle na
oku peiny, dziejowy jej obraz i w epokowych dzietach spisywata
jej historye z pewnego, jednomys$inego punktu widzenia.

~Wogole czas ten pograzony w spekulacyi, nie majacej nic
wspolnego z zyciem, lubiat zajmowac sie historya, ktéra go wiodta
znowu do zycia i prawdziwej obecnosci. | sztuka chetnie z niej
wybierata przedmioty. Mimo to jednak, o ile dziatat wptyw Hegla,
brakilo jej czerstwej, naturalnej sity; umysty bowiem raz wyzute
z pierwotnej naiwnosci i pchniete w abstrakcye, za wiele zwazaty
na‘ ideg, za mato na zjawisko.

Nowe, postepowe pokolenie zuzytkowalo w inny sposob prze-
wage idei w Heglowskiej filozofii; szczegblnie za$ w poezyi, ktéra
sie ku temu najtatwiej podawata. Jezeli filozofia Hegla wobec wsze-
lakich prgdéw swojego czasu strzegta postawy zachowawczej, kie-
rujac sie tg zuzytg i bezpodstawng zasada: co jest, dlatego ze jest,
jest rozumnem, a wiec dobrem — to nie bylaby cérg Kanta i Fich-
tego, gdyby sie jeszcze w inny sposob nie data uzy¢. Przewage,
jaka dat Hegel mysli, wzieli za bron przeciw romantyzmowi jego
przeciwnicy i zgnietli go. W dzietach ich wystepuje ta przewaga
idei, jako wybitna dgzno$¢ czasu, szczegOlnie w pismach kryty-
cznych, bezwzglednie gruchocacych. Wiele nowych pradéw wystg-
pito do walki z dotychczasowymi ideatami. Mialy one charakter
nowozytny, wyrazisty, politycznie zabarwiony; spokojna harmonia
pieknosci Goethego nie zgadzala sie z duchem epoki, pragnacej
za kazda ceng ugruntowaé nowe stosunki.

Teorya estetyczna Hegla ulegta rozmaitym przeobrazeniom.
Za gtowny biad jej poczytano uposledzenie natury, ktére czasowi,
olbrzymim krokiem posuwajacemu naprzéd przyrodnicza wiedze,
wydato sie wprost Smiesznem — i ten tok rozumowania, z ktérego
wynikly wspomniane powyzej trzy okresy w rozwoju piekna: sym-
boliczny, klasyczny i romantyczny.

Tu wystepujg inni; tu wystepuje gtownie Fryderyk Yischer i),
tworca rozlegtej estetyki. Uzasadnit on system mistrza w metodzie
dyalektycznej, o wiele Scislejszej, niz Heglowska, i z innym skut-

) Fr. T. Yischer: Estetyka czyli umiejetno$¢ piekna, 1846—47.



kiem. Piekno jest idea uzmystowiong w zjawisku. Przewaga idei
nad forma zjawiska stanowi wzniosto$¢, przewaga formy nad idea,
komicznos$é. Natura jest — Vischer skilania sie ku panteizmowi —
bezposrednig forma urzeczywistniajgcej sie idei. Drugg, posrednig
forma, jest fantazya. U Hegla piekno w swym rozwoju dziejowym
tkwi prawie ciggle w symbolu, bo albo idea nie wystarcza ksztat-
towi albo ksztatt idei; u Vischera dopiero oswobadza sie z niego
i kazde zjawisko piekne uchodzi za pelny, zyjacy wyraz urzeczy-
wistniajgcej sie w nim idei.

Vischera estetyka obejmuje wiec piekno natury, do ktérego
dato sie teraz zastosowaé wiele pomystdw Herdera, i piekno sztuki,
wraz z historyg jego rozwoju.

Inny kierunek wyobraza Maurycy Carriére ). Z Heglowskiego
panteizmu wracamy znoéw do teizmu. Nastepuje nowy zwrot ku
Szellingowi. Absolutna idea, czyli przedmiotowy czysty rozum, zo-
staje pojetg osobowiej, dziatanie jej wytgczne w granicach mar-
twych praw logiki, jak tego chciat Hegel, rozszerzone i pojete swo-
bodniej, przystepniej dla umystu. W naturze i w duchu wypowia-
dajg sie boskie idee. Carriere wyznaje otwarcie, ze celem jego
dzieta »Sztuka w zwigzku z rozwojem cywilizacyi« jest okazanie
Boga w historyi, a przedewszystkiem w sztuce.

W tern wszystkiem widzimy tylko jedna strone rozwoju Kan-
towskiej filozofii. Od Fichtego jednak poczawszy nie zbywato jej
na przeciwnikach, ktorzy rowniez wychodzac z zatozen Kanta, do
zupetnie innych dochodzili wnioskow.

Podmiotowemu idealizmowi Fichtego przeciwstawit natych-
miast Herbart przedmiotowy realizm. Podiug Fichtego Swiat zja-
wisk byt wyobrazeniem, Herbart przyznaje mu rzeczywistos¢, a mia-
nowicie rzeczywistos¢ wielosci. My jednak nie poznajemy istoty
rzeczy. Dla nas pewnemi sg tylko formy. Na te wiec poznaniu
dostepne formy zwaza¢ powinna gtéwnie estetyka, zamiast mowic
o idei, absolucie i t. d. Chodzi o oznaczenie form, ktére w nas
wywotujg uczucie piekna lub brzydoty. Najlepiej objasnia to mu-

) M. Carriére: Estetyka i »Sztuka w zwigzku z rozwojem cywiliza-
cyi i idealy ludzkosci'-.



zyka, gdzie zgodne i niezgodne tony mozemy dokiadnie odmierzy¢
i matematyczng pewnos$¢ stosunkéw uzyskac.

Gtownym zwolennikiem estetyki Herbarta jest Robert Zim-
mermann /).

Waznych odkry¢é formalnych, z ktéremi nieraz jeszcze sie
spotkamy, dokonat Zeising \

Schleiermacher poszedt odrebnymi torami. Jego pojeciu pod-
miotowego idealizmu hotduje Kostlin \ przenoszac punkt ciezkosci
estetyki w psychologie, aby uzyskaé bezpieczng podstawe, wobec
jednostronnych, zdaniem jego, teoretycznych, spekulacyi i wysuwa-
nia wnioskow z twierdzen niepopartych dowodami.

Dopiero w dwéch ostatnich dziesigtkach lat uzyskata diugo
lekcewazona filozofia, a zatem i estetyka Schopenhauera”), znacze-
nie. Schopenhauer skojarzyt filozofie Kanta z platonska nauka
o ideach i pojeciem S$wiata indyjskiem. Jego filozofia jest odwro-
tnym biegunem owej spekulacyi, ktéra, zajgwszy sie badaniem po-
jeé¢, zupetnie pomineta uczucie przyjemnosci lub odrazy, towarzy-
szace widokowi piekna, i dlatego wobec rzeczywistosci, miasto by¢
prawdziwg filozofig, stata sie czczg igraszkg z pojeciami. Z drugiej
strony byta nauka Schopenhauera reakcyg przeciw tak woéwczas
ulubionej teodycei, ktéra, zajmujac sie naukg o Swiecie doskona-
tym, pragneta dowies¢, ze wszystko w Swiecie dobrem by¢ musi,
skoro je Bég tak stworzyt Sceptycyzm nie wiele chciat stysze¢
0 Bogu. Schopenhauer musiat jednak niejednokrotnie przyjmowac
te zapatrywania religijne, ktére domagaty sie koniecznie jakiego$
posrednictwa pomiedzy Béstwem a Swiatem, skoro Bog jest abso-
lutnie dobrym, S$wiat za$ albo byt ztym od poczatku, albo zostat
nim z biegiem czasu. Odkupienie to jednak pojmowat Schopen-
hauer nie w zydowsko-chrzescijanski, ale w indyjski sposéb.

Schopenhauer, jak Fichte, wychodzi z zalozen Kanta. Pierw-

D) R. Zimmermann: Estetyka (Tom |I. podaje liistorye estetyki).

2 zeising: Nowa nauka o proporcyach ciata ludzkiego. Badania este-
tyczne i t. d.

® Kostlin: Estetyka, 1869.

* Moéwiagc nawiasem, zdaje mi sie, ze Hegel znat jg. Estetyke Scho-
penhauera kontynuuje szczegdlniej Jul. Frauenstadt w »Pytaniach estety-
cznych.

LEMCKE. ESTETYKA
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sza zasada brzmi: Swiat jest mojem wyobrazeniem. Nie zatrzymuje
on sie jednak, jak Fichte, u podmiotu, lecz idac dalej, usituje po-
zna¢ rzecz w sobie, czyli istote rzeczy. Dochodzi zas do zupetnie
odmiennego wyniku. Kant powiada: istota rzeczy nie da sie po-
zna¢; pewng jest dla nas tylko forma. Schopenhauer za$ mowi:
istota rzeczy lezy przed nami, nie jako pojecie lub spekulacya
mozgu, lecz jako rzeczywistos¢: jest nig wola. Nauka o woli sta-
nowita juz u Fichtego i Kanta cze$¢ zasadnicza. Tu jednak pod
wptywem indyjskiej filozofii nabrata odrebnego ksztattu. Wola two-
rzy Swiat. Gdyby tu wola znaczyta tyle, co »dobro«, pogodzityby
sie z nig utarte wyobrazenia religijne, a nawet panteizm. Ale u Scho-
penhauera zgrzeszyta wola, stajgc sie wolg do zycia. Jednostka
wiec zyjaca jedynie z tej zepsutej woli do zycia, cierpi stusznie,
az znowu jg w sobie przemoze i wréci do czystego pojeciowego
bytu. Na miejsce schellingowskiej tozsamosci natury i ducha, po-
stawit Schopenhauer przyczynowa zalezno$¢ woli i wyobrazenia,
Swiat sktada sie z tych dwodch czynnikéw.

Tu przybywa estetyce w pomoc platoriska nauka o ideach.

Wszystko, co jest i zyje bytem osobnym, podpada tej samej
klatwie, co wola do zycia. Pojedyncze zjawiska, wielos¢, sa ztu-
dzeniem; nic w rzeczywistosci nie istnieje, tylko staje sie i ginie.
Jest znikomem. Prawdziwemi i trwalemi sg tylko w zjawiskach
tkwigce idee, ktére dlatego jedynym by¢ mogg przedmiotem po-
znania. Te idee jednak, poniewaz jednostkowo nie istniejg, sa hie-
skazonemi jeszcze wing emanacyami pierwotnej woli.

To zupetnie po platonsku. Co jednak nastgpi, da nam jaskrawy
dowdd, jak z tego samego zatozenia wychodzac, w miare zajetego
stanowiska, do rozmaitych dojs¢ mozna wnioskow.

Grecy wyznawali zasade: Sztuka jest nasladownictwem na-
tury. Plato wnioskowat stad: Poniewaz tak zwana rzeczywisto$é
natury jest cieniem prawdy, to jest idei, ktora poznaje filozof, przeto
sztuka jest cieniem cienia, przeto wobec prawdy przedmiotem go-
dnym pogardy. Dlatego Plato lekcewazyt sztuki.

Skoro sie powie, ze sztuka dazy do piekna, to jest, do idea-
téw rzeczy, stawia sie ja na jednej wyzynie z prawda. To czyni
Schopenhauer, to zresztg czyniono po wszystkie czasy.

Idea jest poditug niego bezposrednia, réwnoznaczna przed-
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miotowos$cig rzeczy samej w sobie, jej istota, wieczysta forma.
Sztuka przedstawia wiec idee, ktore sg wiecznotrwatym, niezmien-
nym rdzeniem zjawdsk. Czlowiek wpatrzony w jej idealy staje sie
czystym, ponad prady woli, bieg czasu i cierpienie wyniesionym
podmiotem poznania. Przedmiot i podmiot nie majg nadwczas woli,
zostaty czystemi wyobrazeniami, unidstszy sie w prawdziwie stan
boski. Tak przepada w sztuce cierpienie, a wchodzi sie w btogg
kontemplacye, wyzutg z ruchu woli. Gdy tak patrzacemu, z woli
wyzwolonemu podmiotowi nasung sie przedmioty, powstaje w nim
uczucie piekna; jezeli sa straszne i nieprzyjazne jego woli, a pa-
trzacy mimo to znosi obojetnie ich zaczepny charakter i oddaje
sie niezmgconemu podziwianiu czystej idei, wtedy wznosi sie po-
nad siebie, nad wlasng osobe, nad swojg i powszechng wole, i wtedy
obudzag sie w nim uczucie wzniostosci.

Ta cierpka pogarda Swiata, ktéra przebija z nauki Schopen-
hauera, mogta go tatwo skioni¢ do wymagania ponurosci w sztuce
i wrogiego wystgpienia przeciw zjawisku, ktore przeciez, obok czy-
stej kontemplacyi, gtownym jest sztuki warunkiem. Nastepstwem
tego byto, ze Schopenhauer uwazal tragedye za najdoskonalsze
dzieto piekna, gdyz ona to wlasnie z nieszczescia i cierpienia woli
przez Smier¢ prowadzi do prawdziwego spokoju i poznania nicosci
Swiata.

W tych wszystkich usitowaniach, tak roéznorodnych, wyste-
puje zawsze jedna spekulacya przeciw drugiej. Byli jednak inni,
ktérzy o podobnym sposobie opracowania przedmiotu ani styszeé
nie chcieli, zagdajagc nowego stanowiska, nowego ujecia rzeczy.

Nie moéwimy tu wcale o waznych odkryciach nauk przy-
rodniczych, o ile takowe swojemi badaniami nad czynnoscig zmy-
stow siegnety takze na pole estetyczne, wypowiadajgc wiele zdan
o prawach twdrczosci, bardzo waznych zaréwno dla teoryi, jak dla
praktyki, i podajac ogolne zasady artystycznego tworzenia. Przed-
stawicielem takich badaczéw jest H. Helmholz.

Wazne i do gtebokich zmian w zyciu i pojeciu Swiata wio-
dace daznosci obecnej epoki wypowiedziat w zakresie estetyki Lu-
dwik Pfau w swych »Wolnych badaniach«. Dotychczasowa spe-
kulacya zostata usunieta. Z przyktadu i patrzenia rodzi sie nowe
dzieto piekna. W miejsce idealnego punktu wyjscia, obrano realny.



Przewodnig mys$lg Pfau'a jest zerwanie z wiarg na kazdem polu,
gdzie tylko wiedza sprzeciwia sie prawowiernym mrzonkom da-
wnych czaséw.

Zupetnie oryginalng poszedt drogg G. Semper w swojem, pod
wielu wzgledami otwierajgcem nowe widoki dziele; »0 stylu w sztuce
technicznej i tektonicznej«. Ostrzegajagc przed zbytkiem teoryi, chce
on przywr6ci¢ prawa bezposredniego poczucia sztuki i zasady jej
ustanowi¢ raczej na drodze zmystowych spostrzezen, anizeli poje-
ciowego badania. Zdanie, ze forma powinna sie przeksztatci¢ w ideg,
nie zostawiato czestokro¢ formie zadnego prawie znaczenia. Miasto
wiec idei, wysuwajg najnowsze szkoty naprzéd forme, robote, zada-
nie mistrza, a istota for my staje sie gtdwnym przedmiotem
rozbioru ).

Od dtuzszego juz czasu zrozumiano, ze pod flagg »pieknej
sztuki« przemyca sie wcale nie piekny tadunek. Zdrowy instynkt
przekonat nareszcie, ze sztuka nie moze ogranicza¢ sie na przed-
stawieniu piekna, pieknego dobra i czystego idealu. Gdy zrozu-
miano te prawde, widnokrag estetyczny zyskat zaraz na obszarze
i glebi. Niedawno jeszcze, zapoznajac piekno w naturze i zamyka-
jac je w ramach sztuki, okreslano estetyke jako nauke, zajmujaca
sie pieknem stworzonem przez cztowieka, jako zatem nauke o sztuce,
jako filozofie sztuki albo nawet sztuki pieknej. Wbrew temu idea-
lizmowi teoretycznemu traktuje szkota Hipolita Taine’a we Francyi
estetyke takze jako nauke o sztuce, ale odrzuca pojecie piekna,
jako jej fundamentu; szkota ta zajmuje sie sztuka, jako manifesta-
cyg umyshu artystycznego. Caly najnowszy rozwoéj poje¢ estety-
cznych we Francyi poszedt tym torem. Inni jeszcze obrali za pod-
stawe uczucie przyjemnosci lub odrazy, towarzyszace wrazeniom
zmystowym; dla nich estetyka jest nauka smaku. Inni widzg w sztuce
logike fantazyi, a niektdrzy znéw powiadaja, ze zadaniem jej tylko

*) Czes$¢ tego rozdzialu od stéw: »Cofnijmy sie jednak, wstecz« (str. 2),
az do niniejszego miejsca, nie znajduje sie w najnowszem wydaniu »Estetyki«
Lemckego. Tiumaczy sie to pewnem przeobrazeniem wewnetrznem, jakiemu
ulegt skutkiem ewolucyi poje¢ estetycznych nowszej doby i ktérego $wia-
dectwem sa dalsze rozumowania jego ksiazki. PozostawiliSmy go jednak w ca-
tosci, jako pouczajacy szkic historyczny pojec¢ i doktryn piekna w ciggu dwdch
wiekoéw, jakie minety (Przyp, ttum.).



oznaczenie pieknych stosunkéw formy. Sg wreszcie okreslenia
jeszcze inne.

Nalezy tu zaraz wyraZznie zaznaczy¢, ze piekno stanowi wpra-
wdzie najdoskonalszy wyraz zjawiska, wszakze nie wypeinia sobg
pojecia estetycznosci i dlatego tworczos$¢ estetyczna czlowieka nie
zamyka sie w granicach piekna, lecz obejmuje caly obszar zjawisk
wraz z ich oddziatywaniem na nas, o ile posiadaja odpowiednig
moc estetyczng i budza zajecie.

Okre$lmy pokrétce zadanie estetyki, aby znales¢ punkt wyj-
Scia do wszystkiego, co sie w dalszem rozwinieciu poje¢ i prawi-
det estetycznych powie.

Estetyka bada drogi i sposoby ludzkich spostrzezehn, uczuc
i wyobrazen, wskazuje oddziatywanie zjawiska w jego formie i tresci,
na uczucie i wyobraznie z punktu widzenia pieknosci, brzydoty,
wzniostosci it p. i na miejsce nieSwiadomego lub niejasnego upo-
dobania czy odrazy, daje $wiadomos$¢, dlaczego mi sie co$ podoba
lub nie. Dalej pozwala wniknaé w istote i prace wyobrazni, od-
krywa sposoby przejawiania sie sity estetycznej w sztuce. W ten
sposob wyswietla sie estetycznie caty widnokrag natury i sztuki,
cate zycie cztowieka.

Cztowiek wraz z sitami, ktore zen robig czilowieka, umie-
szczony jest w Swiecie, ktory oddzialywa na niego i na ktéry on
oddziatywa. Pomiedzy Swiatem a jego zyciem duchowo-cielesnem
posredniczag zmysty. Wrazenie najpierwotniejsze, czysto zmystowe,
uswiadomienie sie wrazenia, spostrzeganie, mysl, uczucie, zadza,
wola, czyn, wszystko to wigze sie bezposrednio miedzy sobg. Zmy-
sty odrézniamy probierzem uczucia, smaku, powonienia, stuchu
i wzroku. Uczucie w swej formie pierwotnej, czysto zmystowej,
dzieli sie na ogélne, calg powierzchnie skdry z zewnatrz przenika-
jace, i na specyalne, drogg wyksztatlconego zmystu dotykania przej-
mowane.

Uczucie, smak i powonienie nazywamy zmystami nizszego
rzedu, stuch i wzrok wyzszego. Wrazenia tamtych zmystéw sg
przyjemne i nieprzyjemne, niewfasciwie nazywamy je pieknemi.
Prawda, iz sg one niezmiernie wazne dla zycia naszego wogole,
dla zadowolenia z bytu i rozkoszy uzycia, wszakze brak im zna-
mion tych wrazen, jakie wnikajg w nas przy pomocy dwéch wyz-
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szych zmystéw. Przy smakowaniu np. potrzebnem jest bezposrednie
zetkniecie; nawet przy wachaniu pobudkg zmian wywolywanych
w ustroju naszym, czyli wrazen zmystowych, sa bezposSrednio ma-
teryalne czasteczki przedmiotow.

Wrazenia stuchu i wzroku pozostawiajg sam przedmiot w od-
legtosci, oddziatywa on na nas posrednio tylko przez drganie po-
wietrza i eteru. Im liczniejszym jest stosunek bezposredniego ze
tkniecia materyalnego z danym przedmiotem zewnetrznym, tern
fatwiej mozemy go w nieograniczonej rozmaitosci jego wplywow
odczu¢ duchowo, objg¢ cato$¢ zjawiska, patrzac na jego ksztatty
zewnetrzne, stuchajac przejawow jego stanu wewnetrznego.

Zycie nasze, jego szczeScie i bole$¢ opiera sie na wrazeniach
zmystowych. Co wszelako wyzszym zmystom nadaje szczegdlng
estetyczng wazno$¢, to sita wdrazania tak silnego odebranych wra-
zen wyobrazni, iz wrazenia te mogg byc¢ kazdej chwili przed wzro-
kiem lub stuchem duszy wskrzeszone czyli w ksztattach zjawiska
pierwotnego uprzytomnione. Fonograf postuzy¢ moze za cze$ciowe
uzmystowienie tych przejs¢ tajemniczych, odbywajacych sie w mozgu.

Tylko wyzsze zmysty posiadajg moc wyobrazni, a tern samem
i zdolno$¢ odnawiania (reprodukcyi) wrazen doznanych. Dlatego
nadajg sie one do zuzytkowania idealnego; nizsze zmysty oddzia-
tywaja tylko realnie, bezposrednig rzeczywistoscig, wywotujg tylko
wzruszenie praktyczne, nie rodza wiec sztuki, uniesionej nad po-
ziom rzeczywisty. Wiem np., ze jabtko pachnie, ze jest chropawe
lub gladkie przy dotknieciu, ze ma smak cierpki i soczystos$¢, nie
moge sobie wszelako ani zapachu, ani wrazenia, wywotanego do-
tknieciem, ani smaku uprzytomni¢ kazdej chwili tak doktadnie,
jak jego ksztalt, jego obraz w wyobrazni. Pod wplywem pozadania
zwierzecego jakiej$ potrawy moze mi naptywac $lina do ust, albo
na prz}~pomnienie sobie o czem$ kwasnem moga mi S$ciggna¢ sie
wargi, wszakze smaku stonego, kwasnego, stodkiego, gorzkiego,
ostrego i t d, ktéry znam tak wybornie i ktory dziala tak silnie,
nie moge wywota¢ w ustach, ilekro¢ mi sie zapragnie; zniknat on,
skoro ostatnie czasteczki chemiczne, ktore oddziatywatly na jezyk,
umorzytj”sie. Bolesci skaleczenia, uktucia, poparzenia; przyjemnosé,
jaka daje wrazenie czego$ miekkiego, tagodnego, delikatnego; za-
pach rdzy, lilii, albo jakiej$ trujacej powietrze zgnilizny, wszystko
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to sg uczucia, ktér5'ch dowolnie wskrzesi¢ w sobie nie potrafimy,
jak pieknego obrazu albo symfonii muzycznej.

Wyjatki zachodzg w wypadkach chorobliwych, przy zabu-
rzeniach i przedraznieniach nerwowych. Wdéweczas jednak ulegamy
raczej ztudzeniom zmystowym; zjawiska te nie nalezg do rzedu pra-
widtowych czynnosci zmystéw ludzkich, do ktérych nalezy twor-
czo$¢ (produkcya) i odtwoérczos¢ (reprodukcya) wyobrazni. Podczas
snu odtwarza i ksztattuje podniecona wyobraznia, nie kierowana
rozumem i wolg, lecz podniecana fizycznemi podraznieniami Ilub
krepowana takiemiz przeszkodami. W objawach hipnotycznych sen
i zycie senne narzucane sg wolg obca. Otwierajg sie tu nauce da-
lekie, nowe perspektywy kierowanego przez obcg wole zycia wyo-
brazni, o ile naturalnie zwolennicy hipnotyzmu nie tudza siebie
i nie sg tudzeni.

Wszystkie zmysty muszg w zakresie wyznaczonej im sfery
dziatania ulega¢ podnietom; organy stale nie podniecane przestajg
funkcyonowaé, naduzywane za$ cierpig, odmawiaja stuzby i wyczer-
puja przedwczes$nie swa site. Wrazenn za stabych nie odczuwamy;
tak nizkie naprezenie wrazenia, ze wysitku potrzeba, aby je ode-
bra¢, szarpie organem zmystu z jego szkoda. Niektére grupy takich
wrazen, ktére z osobna biorac, nie sg nieprzyjemnemi, nie dadza
sie zjednoczy¢ (sa dysharmonijne) i przez to stajg sie nieprzyje-
mnemi. Niektoére wrazenia sg wprost wrogie dla zmystéw i zadajg
im boles¢. Nadmiar wrazen czyli uczu¢ zmystowych staje sie ro-
wniez bolesnym dla organéw zmystu i stepia je. Wszelki za$ nad-
miar lub niedostatek znicestwia upodobanie estetyczne, rozstrajajac
zmysty i przyprawiajac je o cierpienie.

Fizyczny i fizyologiczny przeto charakter wrazenia, sita tegoz
stanowig podstawe estetycznego upodobania i umozebniajg je. Wa-
runkiem jest miara odpowiadajgca naszym zmystom. Pojedyncze
wrazenie potragca o organ zmystu i odczute jest przyjemnie lub
nieprzyjemnie, wszakze nie daje ono zadnej wskazéwki duchowi.
Ab}™ wrazenie uduchowito sie, potrzeba zawsze pewnej, choéby naj-
mniejszej grupy wrazen, ktére w przestrzeni lub czasie jednocza
sie ze sobg w »zmys$lny«  zwigzek. To, co w taki sposob kojarzy

Moznaby tu powiedzie¢ »tadny« zwigzek, biorac na uwage pojecie
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sie ze soba, wywotujac uczucie wzajemnej przynaleznosci, to obej-
mujemy zmystami, ktdre objetg tres¢ przynosza duchowi.

Zmysty i duch powinny odpowiada¢ sobie, jezeli z wrazenia
ma sie urodzi¢ mysl. Co nie moze by¢ objete i pojete przez nas,
to nam sie wydaje bezmyslnem. Sposéb i obszar obejmowania i po-
znawania S$wiata zalezg od ustroju zmystéw i ducha. Czy S$wiat
ten przedstawiatby sie innym zmystom, innemu duchowi inaczej,
tego nie wiemy. Starzy filozofowie uczyli, ze z $wiata zewnetrznego
mozemy to tylko wchtonaé w siebie, odczu¢ i poznaé, co zen jest
w nas samych. Starozytnos$¢, a za nig wieki $rednie nazywaty czto-
wieka mikrokosmem (malym S$wiatem) w makrokosmie (wielkim
Swiecie). Wszystko przeto przetapia sie w podmiotowosci naszej,
a granice jej sity do poznania $Swiata stanowig dla nas granice
tegoz $wiata. Najjaskrawsza w tym kierunku formuta filozoficzna
powiada; »Ja jestem S$wiatem«. Krok byt stad jeszcze, a powstata
formuta Schopenhauera: »Swiat jest mojem wyobrazeniem.

Istnienie jednostki jest walka. Co zyje, musi prowadzi¢ walke
O byt. Szczescie i bdl naszej istoty fizyczno-duchowej wplywajg
na caly nasz stosunek do $wiata zewnetrznego: $wiadomie czy nie-
Swiadomie oceniamy go tez miarg podmiotowa.

Swiat tloczy sie na nas ze wszech stron i budzi w nas od-
powiedni Swiat wrazenn i wyobrazen, uczu¢, mysli, sadéw i podniet
woli. Sita nasza i tu jest miarg. Ale duch jest wolny. Moze on
sie wydoby¢ poza widnokreg rzeczywistosci, faktycznych oddzia-
tywan i przypadkéw, moze utworzy¢ sobie Swiat nowy. Pamie¢ wy-
zwala cztowieka z pet kazdorazowej rzeczywistosci. W wyobrazni
swej utrwala on mniej lub wiecej wyrazne obrazy i odciski $wiata,
ktére moze znéw sobie uprzytomnié. Pamie¢ zachowuje zywem to,
co duch z zewnatrz zaczerpngt, co w zwigzku z wuazeniem ze-
wmetrznem myslat i czut, czego pragnagt. Tak przy pomocy pamieci
1 wyobrazni wigze sie terazniejszo$¢ z przeszioscig i wskrzesza ta
ostatnia. Z sumy wrazen jednostkowych i odpowiadajgcych im uczug,
sagdow i podniet woli stwarza rozum pojecia zbiorowe, wyobraZnia

tadu, porzadku, =zestroju, ktére duch jezyka instynktownie zawart w tern
stowie (Przyp. ttum).
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formy wzorowe, a w zwigzku z wszystkiemi sitami poznania i woli
istnienia wzorowe; idee i ideaty.

Ale pozostanmy jeszcze w $wiecie rzeczywistosci.

Co odpowiada naszej istocie, naszym zmystowym i duchowym
sitom, to nam sie podoba. Wydaje nam sie przyjemnem to, co od-
powiada naszym zmystom, a w wyzZszem znaczeniu, naszemu po-
czuciu tadu i zestroju. Podoba nam sig, co w zjawisku swojem
wyraza prawde i dobro.

Zjawiska, ktore ksztaltem swoim wyraznie ttumacza swa istote,
swoj cel, nazywamy charakterystycznemi. Charakterystyczno$¢ uta-
twia nam szybkie objecie i glebsze poznanie przedmiotu ijuz przez
to samo podoba nam sie. Przeciwienstwo jej, forma niewyrazna,
nie »mowiaca«, odpycha nas od siebie.

Zjawiska, ktére w taki sposob odpowiadajg naszym zmystom
i naszemu umystowi, iz budzg w nas przyjemne, radosne upodo-
banie, ze nie chcielibySmy, aby inaczej byly uksztaltowane, ze kry-
tyka milczy, poniewaz pamie¢ i wyobraznia nic lepszego przypo-
mnie¢ sobie ani wytworzy¢ nie potrafig, takie zjawiska nazywamy
pieknemi. Tam, gdzie ksztalt i istota odpowiadajg najwyzszym na-
szym wymaganiom, rodzi sie ideat.

Wszystko, co zyje, jest indywidualnem, rdéznem od wszyst-
kiego innego. Niema podobnych do siebie dwéch listkéw. Wszystko,
co zyje, podpada procesowi nieustannego powstawania i znicestwia-
nia. Na pytanie: kedy jest szczyt rozwoju? niema odpowiedzi,
skoro, jak np. w cziowieku, dziataja ustawicznie rozmaite sity, do-
chodzac w rozmaitych okresach czasu do najwyzszej petni swojego
rozwoju.

Sztuka, podobnie jak zycie, zna ksztaitty zblizone tylko do
ideatu, silagce sie go doscigna¢; absolutna doskonatos¢ jest, jak po-
wiedziat juz Plato, tylko u Boga, tylko w niebie. Na ziemi da-
zymy tylko do doskonatosci bez wytchnienia, bez przerwy, bez
konca. Dazenie to objawia sie w umiejetnosci, zyciu i sztuce.

Umiejetno$¢ (nauka) jest badaniem tego, co w krétkim lub
dtuzszym tancuchu zjawisk stanowi wsp6lng ich wilasciwos¢, ich
prawo; ona szereguje to, co przynalezy do siebie, taczy w pojecia,
pracuje za pomocg myslowej abstrakcyi. Z pomocg wiedzy, bez
specyaluych doswiadczen w kazdym wypadku, mozemy cal}" szereg
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wiasnosci dziatan i. t p. danego, przedtem nieznanego nam przed-
miotu, oznacz3'¢, skoro tylko wiemy, do jakiego dzialu, rodziny,
gatunku, rodzaju zjawisk nalezy.

Umiejetnos¢ podaje nam powszechne abstrakcyjne prawidta,
majace zastosowanie do kazdego jednostkowego zjawiska, a tern
samem upraszcza objecie i uporzadkowanie mnogosci formy, w ja-
kiej nam Swiat sie przejawia. Nie pokazuje natomiast jednostki.
Czyni to zycie i sztuka.

Wowczas juz, kiedy Plato oddat sie rozwinieciu sokratesowej
nauki o pojeciach, opart Pytagoras matematyke na podstawach Scisle
umiejetnych. Liczbe i rozwiniecie jej podniesiono do rzedu boskich
zasad. Figury geometryczne uwazano za wcielone idealy. Matema-
tyka jest wzorem umiejetnosci, biorac poczatek z absolutnej jednosci
i sprowadzajgc do niej kazdg wielo$é. Wielosci sg tylko powtérze-
niami, w dowolnej liczbie i uktadzie w przestrzeni odtwarzanemi.
Jest tylko jeden kat o danej liczbie stopni, jedno tylko koto, jedna
kula o danej $rednicy, jeden tréjkat o danych ksztattach i wiel-
kosci. Koto i kula s — jak z zapatem podnosi Plato — najdo-
skonalszem wyobrazeniem wiasnej idei. Sg one dla niego ideatami
»trwalej pieknosci«.

Duch naukowy ratowat sie w Sokratesie i Platonie tworze-
niem pojeé z manowcOw sceptycyzmu, jaki opanowal umysty wobec
dostrzeganej nieskoriczonej rdznicy wszechrzeczy, ich ustawicznych
zmian i przeobrazania sie sagdéw o nich. Ubdstwiajgcy matematyke
Plato usitowal ideom nadaé formy Scistosci matematycznej. Wraze-
nia zmystowe pokazujg nam tylko to, co przemija i tudzi barwny
pozér. Duch szuka bytu poza obrebem falszywej rzeczywistosci.
Szuka kojarzacego pojecia; to pojecie jako rzeczywisto$¢ duchowa
staje sie ideg. Idea rzeczy jest wlasng jej istota i rzeczywistoscia,
z ktérej rodza sie rzeczy zmystami obejmowane, jak sie tworzy idea
debu, stotu, rozy, cztowieka, pieknosci, dobra i t. d.

Te idee, bedace abstrakcyami przymiotow, podnosi Plato do
wy'zyn istnienia boskiego; zyja one wieczyScie w bozem niebie
jako wieczne, niezmienne doskonatosci — wszystko rzeczywiste jest
ich niedoskonatlem odtworzeniem. Widzi jg golem okiem ducha
tylko filozof.

Sztuka jest wedle pojecia greckiego nasladowaniem rzeczy-
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wistosci. Nasladowanie, osadzit Plato, jest gorszeni od wzoru. Sztuka
przeto jest gorszem jeszcze zobrazowaniem zepsutych juz odtwo-
rzen boskich pierwowzoréw. Dlatego artysta nalezy wedtug Platona
do posledniejszej kategoryi duchdw.

Tak wiec do wspaniatego $wiatta, bijacego z filozofii Platona,
zwlaszcza w dziedzinie estetycznej, domieszaly sie i cienie: pojecia
bowiem, ktére nie sg ani pojedyncze ani bezwzgledne, obwotano
za absolutne. Byta to oczywista doktryna, ktdra przekonanie swoje
czyli wzgledne poznanie stawia na miejsce stwierdzonej oczywi-
stodci i chelpi sie potem z dogmatéw, ktoére sama uformowata.
Rzeczywisto$¢ ma sie ugigé¢ przed niemi. Walke z doktrynerya
Platona, takze na polu estetyki, podjat juz Arystoteles; walka ta
jednak wobec trudnosci zagadnienn trwa do dzisiaj.

Zycie przejawia sie przeto w cigglej zmianie zjawisk, w ich
mnogosci i rozmaitosci. Sztuka ima sie pojedynczego zjawiska,
przedstawia je i utrwala ksztalty zaréwno zewnetrznego, jak we-
wnetrznego zycia czyli swobodnej fantazyi. Wszelka sztuka prze-
wija sie przez kruzganki wyobrazni i nosi jej pietno duchowe;
nigdy nie jest prostg fotografiag natury, nawet w przedstawieniu
rzeczy najprostszych. Duch i natura stanowia w réwnej mierze jej
glebe; jest ona rozleglejsza i swobodniejsza od prostej rzeczywi-
stosci, zaréwno pod wzgledem tresci, jak formy. Nature bra¢ po-
trzeba, jaka jest, przetwarza¢ mozna jg bardzo zwolna. Sztuka wolng
jest, dzieki sile wyobrazni, i tworzy jak chce cztowiek.

Goérowaé¢ moze wedle woli jego podmiotowos$¢ (subjektywizm)
lub przedmiotowos$¢ (objektywizm). Oddziatuja w réznej mierze sity
ducha: rozum, uczucie, wola.

Sztuka wolng jest od przypadkowosci, ktora cechuje rzeczy-
wistos€. Wrodzonym jest cztowiekowi poped ku doskonaleniu sie.
Po tej drodze kroczy i sztuka na drodze rozwoju swojego ku co-
raz wyzszym szczeblom piekna i doskonatosci. Stwarza bohateréw
i bogéw, najwyzsze idealy. Osiggniecie ideatéw cechuje zilote doby
w zyciu sztuki i naroddéw.

Z5"ie skilada sie z $wiatet i cieni: rozkosz i nieche¢, weso-
tos¢ i smutek wiadng niem; tu stoi kolebka, tu sie rodzi, rozwija,
kwitnie, wzmaga w sity, kocha, pozada kazde istnienie; tam obok
meka, nienawi$¢, zwatpienie, $mier¢; tu prawda, tam obok fatsz;



tu dobro, tam zle; tu brzydota, tam piekno$¢ i wdziek. Na skrzy-
dtach swobodnej sztuki mozemy ulecie¢ nad poziom tego, co nas
przygniata, czestokro¢ tak twardo i okrutnie, nad poziom wszyst-
kiego, co brzydkie, fatszywe, zle, gnebigce, smutne. Sztuka moze
kazdej chwili przedstawi¢ powabnag, wesolg strone zycia i fantazyi,
to co rozkoszg napawa zmysty i umyst, wzbi¢ nas w kraine ideatu,
prand}»-, dobra i piekna. »Surowem jest zycie, wesolg sztuka«, mowi
w tern znaczeniu poeta. Duch a przezen sztuka moze dzwignig
humoru wznie$¢ sie ponad zwyczajne pojecie rzeczp» i zartowac
nawet ze spraw powaznych. Objawem choroby jest u danego ludu,
jezeli sztuka jego pozbywa sie tej zbawczej swobody, umilajacej
zycie; znamieniem wyjatowienia duchowego jest umorzenie w sztuce
wolnej, z wiezéw ziemskich wylatujgcej w blekit fantazyi, utopie-
nie humoru w ponurej hipochondryi; znamieniem niewolniczego
ujarzmienia duszy przez pospolitosé, jezeli przestanie teskni¢ do
ideatu i siega¢ pozadliwie ku niemu ramieniem sztuki.

Jezeli celem zycia cziowieka i ludzkosci jest wznoszenie sie
nad poziom pierwotnej dziczy, brzydoty i falszu, przesadu i glupstwa,
grzechu i nieczystosci, ponad wszystko, co zycie robi meka i hanba,
jezeli na przekore pospolitosci i barbarzynstwu walka o wyzsze
idealy cztowieczenistwa jest obowigzkiem naszym, sztuka wsrod
mgiet i mrokéw tej walki niesie pochodnie w dtoni.

Sztuka wszakze nie ogranicza sie na przedstawieniu piekna,
prawdy i dobra, jak chce Plato w swoich konkluzyach, poddajac
ja do tego wszystkiego nadzorowi medrcéw panstwowych. Tylko
droga poznania posuwamy sie naprzdd. Rado$¢ ma swoj czas i ma
swoj czas smutek. A do istoty poznania nalezy objecie catego rze-
czywistego Swiata, z tern wszystkiem, co w naturze i w duszy jest
brzydkiego i straconego.

Wspétczucie z nedza i bdélem, walka ze ztem odpowiada du-
szy ludzkiej, a tern samem stanowi i zadanie sztuki. Nie samych
wesotych, pieknych bogéw olimpijskich przychodzi jej opowiadaé
losy, przedstawia¢ ksztalty; musi ona mie¢ serce dla ubogich, dla
prostaczkéw i uciemiezonych. Prawda, ze rozpaczliwy pesymizm,
ktéry nie widzi, nie uznaje zdrowia na Swiecie, uwazajgc go za
klinike nieuleczalnych, nie jest ani pieknym ani twérczym zaréwno
w zyciu jak w sztuce.
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Ale sztuka musi wkracza¢ w dziedzineg smutku i grozy, tej
grozy, ktora tkwi na dnie duszy ludzkiej i jej loséw. Tu sie za-
czyna tragicznos$¢, wnikajgca w najwyzsze i najgtebsze zagad-
nienia bytu, ktéry u kresu swojego ma $mier¢, ale zarazem i otuche
nieswiadomg jakiego$ nowego doskonalszego zycia. Tragicznosé
jest ostatnie stowo powaznej strony bytu i powaznej sztuki.

Jej przeciwstawieniem jest zart, komiczno$¢, prawo ba-
wienia sie¢ czem$ i oSmieszania. Sztuka wystawia sie przeto dwo-
jakim jezykiem: tragicznym i komicznym, jezykiem wspoiczucia
i grozy zarowno, jak Smiechu i szyderstwa. Potrzeba do tego co
prawda wyzszego nastroju duszy. Umyst pospolity tworzy pospo-
licie. Ale wielka sztuka trzyma zwierciadto natury w doni, po-
kazuje prawdziwe rysy cnoty i wystepku. Ostrzega i upomina, wni-
kajgc w najgtebsze zagadnienia bytu, duszy i przeznaczenia. Niebo,
Swiat i piekto byly od poczatku widnokregiem sztuki w miare
rozwoju obszaréw jej poznania i przeczucia. Artysta nie pyta
wprzod nikogo, oprocz swojego Boga w piersi.

Sztuka jest zludzeniem, gra, nie rzeczywistoscig. JesteSmy
zabezpieczeni przed tern, co niesie; chocby miecz i zagiew. Przy-
tem kojarzy ona, co w czasie i przestrzeni lezy zdata od siebie.
Epos, tragedya w Kkilku godzinach streszczajg cate zycie, przyczem
to, co jest ztem, brzydkiem i falszywem, coby w rzeczywistosci
nas fizycznie i psychicznie razito i gniotto, staje sie przedmiotem
bezstronnej, spokojnej, rozwaznej kontemplacyi. W taki sposob
sztuka staje sie najczystszg formg poznania. Nie dziw, ze nazy-
wamy ja piekng wéwczas nawet, gdy tworzy formy brzydkie i prze-
razajgce. Jestto wiasciwie niekonsekwencya, ktérej nie popetnit
Plato, uznajacy w sztuce tylko takie piekno, ktore jest dobrem
zarazem. Dlatego potepiat on komedye, jako przedrzeznianie grze-
chu i przewrotnosci, tudziez tragedye, jako przedstawianie namiet-
nosci i zbrodni, nie majacych nic wspolnego z filozofia.

Dalszy rozwoj estetyki rozszerzyt granice sztuki; dobro i mo-
ralnos¢ przestalty by¢ hamulcem jej swobody. Wszystko moze by¢
watkiem i trescig sztuki pieknej, zaréwno wdziek, jak brzydota,
byle forma byta piekng, to znaczy innemi stowy, byle odpowiadata
tresci, byle obrazowala nalezycie prawde i rdzeh rzeczywistosci.
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byle wnikata w giebie i czelusci, na pozor odrazajagce, dla doby-
wania z nich peret i blaskéw.

Trzeba stopami dotyka¢ zawsze twardej ziemi, ale mie¢ skrzy-
dta upiete na ramionach i wiedzie¢, jak sie niemi ptawi po bieki-
tach, nie tracac z oczow szarych nizin rzeczywistosci. Ich szarzy-
zna to tylko ziudzenie: naprawde tam jest tylko barwa, ruch i zdro-
wie, tam jest zycie.



Piekno, prawda i dobro. Zgodnos¢ i walka
tych idei.

rzy sity skladaja sie na uzdolnienie duchowe cztowieka; ich

przeznaczenia, jak moéwi Plato, sa Swiete. Czilowiek czuje,
poznaje czyli mysli i chce. Czujemy piekno, poznajemy prawde
i wykonywamy (wskutek woli) dobro. Piekno, prawda i dobro sg
najwyzszem, co mozemy osiggng¢ — boskiem. Ta troisto$¢ stanowi
istote Bostwa. Poniewaz my jednak pierwiastek boski w sobie mamy
i mozemy go wszechstronnie rozwingé, pomimo zap6r stawianych
przez nizsze popedy, przeto wszelkich sit uzZ}¢ nalezy, by mu zape-
wni¢ wladze nad nami i osiggng¢ wyzszy stopien boskosci. Co za$
jest brzydkiem, ziem i blednem, nalezy nienawidzi¢ i wytepia¢, bo
ono nam przeszkadza do podniesienia sie z prochu, w ktory nas
wtlacza, i do zlania z bostwem. Tak moéwit juz Plato.

Nauka wiec o uczuciach, majgca piekno na wzgledzie, nazywa
sie estetyka, nauka o mysleniu czyli o poznawaniu prawdy, filozofia,
nauka o woli dazacej ku dobremu, etyka.

Harmonijne potgczenie tych sit stanowi owg boskos¢. Gdzie
prawda i dobro zigczyly sie w jednem zjawisku, powinno zjawd¢
sie piekno, gdzie prawda i piekno, pytamy za dobrem, gdzie dobro
i piekno, szukamy prawdy.

Kto do piekna dazy, musi wyteza¢ wszystkie trzy sity du-
chowe, jezeli nie chce ugrzezng¢ w jakiem$ nieokreslonem uczuciu.
Dazenie ku pieknu musi by¢ silne, poczucie jego silne i czyste,
poznanie wnikajgce az do samej istoty, do praw'dy piekna. Jezeli
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w zyciu codziennem zadowalamy sie uczuciem piekna jako rozkoszg
zmystéw, to w poznaniu jego tkwi juz czynno$¢ mys$li, ktora
nas obznajamia z istota uczu¢ piekna, podczas kiedy w za-
kresie woli (dziatania) czyn jest rzeczg gtéwna a zdolno$¢ pierw-
szym warunkiem tworzenia piekna. Ze tworzeniu towarzyszy czu-
cie i poznawanie, jezeli ma wypas¢ dobrze, jest rzeczg jasng. Jako
umiejetno$¢ zajmuje sie wiec estetyka badaniem zaréwno uczucia,
jak woli czyli zdolnosci. Zdolnos$¢ tworzenia piekna jest sztuka. Tak
wiec obejmuje w sobie estetyka zaréwno filozofie pigkna jak sztuki.

Umiejetnos$é jest pracg abstrakcyjng mysli, ktéra w szeregu
zjawisk, uwazanych za wspoétnalezne i zwigzanych jednem pojeciem,
odszukuje w”spolne ich cechy. Dla tego wiedza opiera sie zawsze
na doswiadczeniu. O tyle tylko mogtoby sie wydaé, ze wiedza,
a w dalszym toku umiejetnos¢, tj. wiedza systematycznie jedng
grupe zjawisk obejmujgca, w”™ysnuwa ze siebie samej nowe, nie
z doswiadczenia zaczerpniete pojecia — o ile z jej pomoca bez
doswiadczenia mozemy caly szereg koniecznych zjawisk, dziatan
i t d przedmiotu naprzéd wywnioskowaé, skoro dokladnie zbada-
lismy, do ktorego dziatu poje¢ nalezy, i co stanowi istote tegoz.

Umiejetnos¢ daje powszechng zasade, ktdra sie objawia w wszyst-
kich zjawiskach jednostkowych, stanowigcych jednos¢ takowej. Uta-
twia ona przeto nieskonczenie ujecie, uporzadkowanie i duchowe
opanowanie wielosci, z ktorej Swiat ztozony. Jako czynno$¢ wyita-
cznie rozumowa, przemienia cate zycie w abstrakcye.

Wrecz przeciwng jest natura sztuki, o ktorej na tern miejscu
tylko ogdélnikowo wspominamy.

W zakresie praw ogolnych sktada sie zycie z jednostkowych
zjawisk. W przeciwstawieniu do catosci, utwierdza sie prawo zyjacej
jednostki, prawo indywidualne. Jednostka ta istnieje, chce istnieé
i utrzymac¢ sie. Do pewnego stopnia ma ona prawo bytu i walczy
0 nie. To jest wlasnie jej zyciem. W swoim rodzaju kazda rzecz
jest jedyna, nigdy nie byla taka, jakg obecnie jest, ani nie bedzie.

Pomijamy wazne stad plyngce nastepstwa w innych zakre-
sach nauki, a ograniczamy sie do estetyki. Objecie przedmiotu
w jego zmystowym, zyjacym pojawie dokonywa sie za posrednic-
twem fantazbd, ktéra podobng ma zdolnos¢ i wladze tworzenia, jak
rozum i rozsgdek w zakresie dziatan myslowych i pojeciowych.
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Przedstawienie cato$¢ wyrazajacego szczegdtu z rzeczywistosci lub
fantazyi, stanowi sztuke.

Jak w umiejetnosci prawo ogélne musi znale$¢ zastosowanie
do kazdej w jego obrebie lezacej jednostki, tak w sztuce przedsta-
wiona jednostka musi by¢ skonczonym obrazem wszystkich utworéw
jednogatunkowych, inaczej bytaby czem$ odosobnionem, dziwacznem,
chorobliwem, pod pewnym wzgledem niedorzecznem. Tu lezy punkt
zetknigcia umiejetnosci i sztuki, w pierwszej wystepuje naprzdéd
ogllna idea (prawo), w drugiej z poza jednostkowego zjawiska
wychyla sie jego ideat. Ideat rzeczy w jej istocie i formie odszukac,
jest najwyzszem zadaniem. Zeh plynie miara dla sadu o jednostce.
Poniewaz go niema w rzeczywistosci, istnieje tylko we fantazf™Ni
i ulega pojeciom btednym.

tatwo stad poznaé w sztuce, jak ona faluje pomiedzy realiz-
mem a idealizmem i jakie jej granice wytykaja z jednej strony
trywialna, powszednia rzeczywisto$¢, ktéra osobnego przedstawienia
i upamietnienia sztuka nie warta (jakkolwiek za przyczynieniem
sie mistrza moze nabra¢ wartosci), z drugiej za$ pojeciowos¢, usi-
tujaca sttumié¢ fatszywym idealizmem jednostke i przedstawiajaca
gatunkowe pojecia z zaniechaniem charakterystycznych cech zja-
wiska. Sztuka wymaga koniecznie wybitnej, jednostkowej charak-
terystyki. Nadmiar tejze przechodzi w karykature, dziwacznosc.

Ale powréémy do przerwanego toku. Wiele kiécono sie o to,
w jakim stosunku zostaje ta troistos¢: piekno, prawda i dobro do
wyzszej jednosci, z ktérej wyptywa i ktérej harmonie stanowi. Kto$
twierdzit, ze piekno jest najwyzszem, ze jest harmonig prawdy
i dobra; inny dawal pierwszenstwo prawdzie, w niej upatrujac zje-
dnoczenie piekna i dobra; trzeci nareszcie bronit praw dobra, ktére
juz w sobie miesci piekno i prawde. Stad juz widzimy, ze o jakiem-
kolwiek pierwszehAstwie niema tu mowy; piekno, prawda i dobro sg
rownouprawnione, roéwnowazne i réwnoboskie, jak moéwi Plato, sg
jednak harmonijnie ze sobg zespolone. Tylko w pofgczeniu tworza
peing harmonie i okazujg istote cztowieka w jej najwyzszym rozwoju.

Piekno, prawda i dobro sa celem dazenia, zaréwno dla czto-
wieka, jak dla narodu i ludzkosci. Z ich zjednoczenia powstaje
doskonatos¢. Naturalnie samo nawet zblizenie do takiej doskona-
tosci jest bardzo trudne i bardzo rzadkie. Zadowoli¢ juz sie nalezy.

LEMCKE. ESTETYKA.
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jezeli w kolei czaséw widzimy dgznos¢ chociazby kii jednemu z po-
wyzszych celéw, chociazby whatly zamiar ich zjednoczenia.

Rzuémy wzrokiem na historye najbardziej znanych narodéw
i starajmy sie wys$ledzi¢ koleje i przemiany tych dazen, jak sie
wzajemnie wyreczaja i jak w chwilach zestroju w pewna harmonieg,
nastepuja zawsze czasy w zyciu naroddéw zwane epokami rozkwitu,
erami zlotemi, do ktérych potem ludzko$¢ przez diugie stulecia
teskni, usitujgc zdoby¢é napowrot utracong W37oyre.

Wiek V i poczatek IV przed Chr. byly takg dobg rozkwitu
w Grecyi — piekniejszej Swiat nie ogladat dotad. Wspaniate rozto-
czenie wszystkich sit jednego z najbardziej uzdolnionych ludéw obja-
wia nam podziwu godng petnie dziatania w zakresie piekna, prawd>"
i dobra, w sferach uczucia, mysli i uszlachetnionej woli. Czasy one
stworzyly kapitat, z ktérego odsetkéw do dzi$ zyjem>'. W dziedzinie
sztuki urzeczywistniono niemal ideat; czego dotkneta sie artystyczna
wyobraznia Hellendw, nabywato ceny ztota. Ich filozofia i o$wiata sg
do dzi$ podwalinami naszego filozoficznego i moralnego pogladu.

Woéwczas lud grecki puscit sie owym torem niebieskim,
0 ktérym Plato méwd w swym Phaedrusie: polot raczego, szlache-
tnego rumaka uniést rydwan tak wysoko, ze siedzace na nim duch>'
przescigly gtowg krawedzie nieba i wlasnem okiem ogladaly w au-
reoli Swiatta boskie rzeczy. Widziano tam odwieczne formj”\i prawdy
odwieczne. Jak dtugo trwac bedzie pamie¢ takiego widoku, nie zapa-
dng juz ludzie w kat zwierzecosci. Ogrzani tern wspomnieniem wie-
cznie juz tesknig, wiecznie rosng im skrzydta, aby zazeglowa¢ znéw
do empireju.

Upadek tego czasu poczat sie rozprzeganiem dobrego oby-
czaju, ktory zachwiat sie pod wszechwiadzag zmystowej rozkoszy
1 estetycznego lubieznictwa. Zmystowos$¢ pokonata obyczaj. Wszy-
stko, co z}4o, gonito tylko za rozkoszg; w oszotomieniu tryumfami
boju i uciechg biesiad, znizyt sie nastr6j mysli, omdlata zadza pra-
wdy, zmiekia cata jedrno$¢ duchowego zycia. Swiat uczué wziat
przewage; dazenie do prawdy ulotnito sie w pustg gre z jej pozo-
rami; sofistyka zajeta miejsce filozofii; w zyciu moralnem wyuzdany
indywidualizm naduzyt piekna, po raz pierwszy uzyskang wolnos¢;
wszj~stkie szranki przetamano; gospodarzyly kaprys i samowola;
powazne i wysokie cele znikty z przed oczéw; potezna, jedrna
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energia wyczerpata sie. Bezskutecznemi byty usitowania bystrzej
widzacych przysztos¢ umystow, azeby powstrzymac to szalone roz-
bujanie duchowego zycia i nadwatlony gmach spoteczenstwa za-
chowaé¢ w karbach. Im energiczniejsza byta ich reakcya, tern mniejszy
jej skutek. Ani przesadny bigotyzm, ani zamitowanie starego, spar-
taniskiego przymusu, ani zasady obyczajowe Wschodu, ani porzadek
spoteczny zen przeszczepiony, ani pogarda wszelkiego estetycznego
zycia, nie mogly tu wytworzy¢ odpowiedniej przeciwsity, albo na-
kierowaé¢ ku wiasciwym torom. Nie pomogli nic ani Ksenofont
religijny, obozowg karnos¢ zalecajgcy wspotziomkom zotnierz, ani
Plato, ukfadajacy swojg rzeczpospolita fantazyjng podiug wscho-
dniego pierwowzoru, pragnacy chaosowi politycznemu swego czasu
przeciwstawi¢ stezale ksztatty zycia kastowego i rzad madrosci na
wzOr Egiptu albo hierarchii zydowskiej, wypedzajacy sztuke ze
swego panstwa — nie pomogly szkoty stoikéw i cynikéw. Zadne
mozoly tak ludzi pojedynczych, jak catych szkét filozoficznych nie
przyttumity zepsucia, jakie czerpat lud grecki z zezmystowienia
tlumoéw, oddanych wyltgcznie uzyciu, rozpuscie i blyskotkom. Naj-
dosadniejszym wyrazem reakcyi byty stoa i cynicy; ale one juz nie
sg prawdziwym wyrazem greckiego ducha. Jakkolwiek Plato w swej
dumie filozofa i zapale apostofa obyczajow usuwal piekno z zycia,
byt jednak sam za wielkim i zanadto peinym piekna, azeby popadt
w jednostronno$¢ stoikéw i cynikéw, ktorzy wszelkie dazenie za
pieknem, wszelkie podnios$lejsze czy pospolitsze uzycie bezwzglednie
potepiali. Ci bowiem uznawali tylko zywiot etyczny; jedynie dobro
1 dazno$¢ ku niemu, plynaca z cnoty uwazali za cel uprawniony,
przeciwstawigc je pieknu i prawdzie, czyli raczej rozpasaniu zmy-
stéw i sceptycznej filozofii. Grecy wiec potepiali i Izyli piekno —
om, ktérzy na tern polu najwyzsze co dopiero S$wiecili tryumfy.
Harmonia trzech pierwiastkéw, ktorg tak wspaniale ziscili Grecy,
roztamata sie, a rola Grecyi skonczyta. Naréd ten w swym
rozkladzie wewnetrznym mogt juz tylko innym stuzac, jeszcze
stuzy¢ ludzkosci. Mato jest ludoéw, ktoreby mogly z takg dumg
spoglada¢ w dobe swojej Swietnosci. Zauwazmy tu chocby jedna,
ale najwyzsza Grekow zastuge: Swiatu dali pieknosc.

Filip Macedonski, na czele panstwa, jedynie polityczne maja-
cego cele, poczat owlada¢ greckim sSwiatem. Miat on Swiadomosé
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wdzie zabobon i mistyka syryjsko-egipska nieraz juz usitowaty
z powodzeniem ukoi¢ potrzeby serca niejednego Rzymianina i nie-
jednej Rzymianki, ale ogét w nich nie smakowat. Swiat usychat
z pragnienia za $Swiezem Zrddtem zycia. Dosy¢ mu byto niewiary,
dosy¢ zmystowego uzycia, ktérem sie piescit do przesytu; znuzony
byt mozotami, ktdére przebyt dla opanowania i utrwalenia wiadzy.
Potrzeba mu byto nowej tresci duchowej, oczyszczenia sig, zanim
strupieszeje; znuzyt sie czynem a tesknit za — wiarg. Wtedy nade-
szli uczniowie ukrzyzowanego Nazarejczyka i gtosili ewangelie.
»Czyncie pokute i wierzciel« oto ich nauka.

W chrzescijanstwie rozpoczeta wiara gwattowng walke przeciw
dotychczasowym potegom $wiata. Swiat piekna odepchnieto lub
wcielono do wiary; tylko zbawienie duszy byto rzeczg godng troski.
Rowniez i prawda poddang zostala wierze, odrzucajgcej pojecia
rozumowe i zamknietej w skorupie cudownosci, ktora lezata poza
wszelkiem doswiadczeniem. Umartwienie ciata, wylgczenie sie od
Swiata, pokuta, ratunek z upadku droga wiary, przerazliwe obrazy
sagdu ostatecznego, klagtwa na kacerzy — byly zdobyczami nowej
doby, cechujacemi ja dosadnie, wobec dawnej, ktéra wybujata prze-
ciwnie w Kierunku sztuki i zycia panstwowego. Jak diugo chrze-
scijanstwo prowadzito wojne z poganistwem, tak diugo trzymato sie
wiernie swych zasad obyczajowych i zwyciezato. Po zwyciestwie,
gdy pierwiastek estetyczny i dgznos¢ rozumu do wysnucia prawdy
ze siebie odjeto zyciu, gdy caly Swiat klasycznych wyobrazen wy-
rzucono na $mietnik, a zupetnie nowa, z gruntu odmienna powstata
epoka, natenczas poczelty w piersi ludéw Swieze ziarna piekna i do-
bra kietkowa¢. Wielki ten okres od upadku starozytnego zycia, az
do brzaskéw rozkwitu wiekéw $rednich, trwat okoto looo lat.
Obudzenie samoistnego ducha ludéw w sztuce i poezyi, walka
papiestwa z cesarstwem, wiladzy duchownej ze $wiecka, oznaczajg
poczatek nowej epoki. Gdy w krzyzowych wyprawach nowy prad
ruchliwego, wielobarwnego zycia przejat ludy, gdy miasta poczety
wznosi¢ swe wynioste katedry, gdy piesSh minesengerow zabrzmiata
na Swietnych dworach magnatéw, a powies¢ ludu po dawnemu
ozwata sie w melodyi i stowie, wytgcznos¢ religijnego pierwiastku
zostata przetamana, jakkolwiek gtéwne prady owych czaséw ku



niemu zmierzat}-. Pod ostong Kosciota i w jego stuzbie wyrosty
potegi, rwace sie do samoistnego zycia.

Odtad pierwiastek estetyczny coraz silniej wydobywa sie na
wierzch. Ludy wyzuwaly sie z opieki; znudzone kotowaniem po
kolei utartej Kosciota, pragnely zerwa¢ wiezy jego przymusu, nie
chcialy juz gia¢ sie pod jego surowg rézga, ale tesknity znowu za
rzezwym S$wiatem uczué i uzywaniem zmystow; i w zyciu polityczno-
spotecznem czu¢ byto $wiezo$¢ nowych wyobrazen. Obudzg sie
zagdza wolnego badania, mysl nabywa ruchu, ale gleboki upadek,
w jakim tak diugo proézniaczyla, ciezar, jaki na barki jej wttoczono,
grozby, ktéremi jg przerazano, zabdjczy fanatyzm wiary i zlamanie
ducha tak ja przygniotty, ze nie mogta nic donio$lejszego na razie
stworzy¢. Dogmat pozostat i dalej podstawa scholastyki. Uschngé
musiato drzewo wyroste z takiego gruntu. Obracano sie we for-
mach rzekomo filozoficznych, ale brakio im ducha prawdy, aby
ozywi¢ strupieszaly kosSciotrup pustych wyrazéw. Celem tej filo-
zofii nie byta prawda sama w sobie, lecz prawda ogtoszonego do-
gmatu, uzasadnienie wiary. Kos$ciot byt w tej mierze nieubtaganym;
wznowit on mimo woli $wiat piekna, kazac sztukg zdobi¢ religie,
ale badanie prawdy droga wylacznego rozumu, z pominieciem tak
zwanego objawienia, na dlugie stulecia napietnowat mianem zbrodni,
ktéra domaga sie kary.

Ciekawg jest rzeczag $ledzi¢, jak sie ten caly przewro6t dokonat.
Poped estetyczny tak niegdy$ potezny na Zachodzie umilkt pod
wplywem Wschodu (chrzescijanstwa). Teraz jednak ten Wschod sie
budzi pod puklerzem mahomedanizmu z otretwienia, w ktére go
pograzono od czasow Aleksandra Macedonskiego. Wzgardzone hordy
Arabii i Syryi zwyciezyty zachodnig Azye i péinocng Afryke, i w po-
tudniowej Europie silng stanely noga. Zwyciezcy mieczem i sitg
fanatyzmu religijnego rozwineli wkrétce S$wietne zasoby uzdolnie-
nia na polu umiejetnosci i sztuki. Zmystowo$¢ popedoéw i bystrosé
rozumu ztozyly sie wspélnie, aby dumnemu zyciu Islamu nadac
formy tern piekniejsze i glebsze. Duch Wschodu sktonny do fan-
tastycznosci, ale zarazem pojmujacy czestokro¢ rzeczywistos¢ z rzadka
przenikliwos$cia, wstepuje w okres najbujniejszego rozkwitu.

O ten to Wschéd z tak zmienionem obliczem, podczas wy-
praw krzyzowych ociera sie cywilizacya Zachodu, Kosciotowi sie
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zdalo, ze Swieci najpiekniejszy swoj tryumf, wysytajagc niewolniczo
mu ulegte, prawowierne rzesze na wypedzenie wyznawcow Islamu
z Ziemi $w. Nie przeczuwal, ze gotuje sobie sam upadek. Ludy
zachodnie wiele sie nauczyly od Mahomedanéw, ktorzy juz wéw-
czas bogatg w sobie rozwineli odwiate. Sity Zachodu odnowity sie,
jego widnokrag rozszerzyt. Ustyszano wiele nowych rzeczy, otwarto
sobie nowe drogi, ujrzano sie u progu jakiego$ nowego S$wiata,
ktéry wzywatl do poréwnan, do rozmyslania, do krytyki domowego
bytu. Wyprawy krzyzowe stworzyly nowg epoke.

W stonecznej zatem potludniowej Francyi, w tej ziemi, na
ktérg duch Grecyi wial od Massylii i w stulecia po Chrystusie
dawat sie jeszcze uczuwaé, u Prowensaléw obudzito sie najpierw
zycie nowe, holdujgce znowu wrazeniom pieknego $wiata zmystoéw
i duchowi swobody. W rzezi Albigenséw stlumit je wprawdzie
Kosciot, ale nie zginie pamig¢, ze tu, pod tern niebem ws$piewali
trubadorowie w dusze S$wiata nowa melodye zycia, nasladowani
wkrétce przez roznorodnych $piewakéw rycerskiego rzemiosta i ry-
cerskiej piesni. Potegujg dalej nowego ducha styl gotycki i wzrost
handlowych miast morskich. Nareszcie budzg sie Wiochy, Dante
i Petrarka wschodzi. Tak to pierwiastek estetyczny odzywa obok
etycznego. Do harmonijnego jednak rozwiniecia wszechstronnej dzia-
falnosci, potrzeba bylto jeszcze obudzenia trzeciej sity. Jatowy zmyst
filozoficzny wieku nalezalo czem$ zaptodni¢. Przedziwna zmiana!
Ozywiajg klasycznego, chrystyanizmem obalonego ducha staro-
zytnosci i zawierajg z nim przymierze. Filozofia poganska uciera
sie za nowa ere; poped estetyczny zmezniawszy, zrzuca energicznie
jarzmo KosSciota; oboje podajg sobie dtonie w celu zgniecenia prze-
wagi etycznego pierwiastku. Skutek tatwo przewidzie¢. Zjednocze-
nie piekna, prawdy i dobra wydaje ziotg ere w zyciu ludéw. We
Wioszech widzimy sztuke i umiejetno$¢ w najwyzszym rozkwicie,
a obok tego, na Swiadectwo zywotnosci pierwiastku etycznego,
przekazujg dzieje 6éwczesne pamieci naszej tyle znakomitych wolg
1 cz™mem charakterow. Wkrétce jednak bierze przewage rozpasane
zycie zmystéw, tern snadniej, gdy dazeniu ku prawdzie Kosciot
potozyt tame. Rozpusta sie wkrada. Wesoto$¢ ustepuje rzady swa-
woli. Stad rychf}™ upadek sztuki. Zycie duchowe zatamow™ane; zie-
mia nawet nie moze obraca¢ sie w koto storica, bo klechy tego



nie chcg! Zamitowanie swobody, ktére ozywiato obywateli wioskich
rzeczypospolitych, bedac pieluchg sztuk i umiejetnosci zaumiera;
zycie staje sie bezsilnem i pustem.

Przeciw takowemu upadkowi religii, przeciw rozpasaniu zmy-
stow, ktérym poswiecano najéwietsze zasady i najszlachetniejsze
sity, wystepuje do walki — duch niemiecki.

Reformacya odrodzita Swiat chrzescijanski. Ale chociaz w niej
wszystko zdawato sie mie¢ na oku jedynie dobro moralne i cele
wiary, przeciez tkwit na dnie jej inny jeszcze, silnie wyrazony kie-
runek — byt to krytycyzm, prad ku prawdzie, zmyst filozoficzny,
lub jak chce kto powiedzie¢. Potgczyta sie z nim religia nadwa-
tlona sceptycyzmem, nie wiedzgc sama, co czyni. Walka toczyta sie
O wiare, ale rozbudzona towarzyszka jej broni — mysl, rzekomo
w tyle stapajaca, aby ja tern predzej wyprzedzié¢, byta rzeczywistym
wyrazem nowego okresu. Rycerze wiary spostrzegli sie wkrotce,
jak niebezpiecznego majg sprzymierzenca; chetnie byliby po ode-
braniu ustug ujarzmili go po dawnemu, uzyli nawet ognia i miecza,
aby go zmusi¢ do milczenia, ale juz byto za pd6zno. Duch filozofii
wystgpit na bojowg arene i nie dat sobie z dloni wytraci¢ oreza.
Pierwuastek filozoficzny, poped badawczy, staly sie cechg now’g
doby — poznania prawdy! Pierwiastek estetyczny i religijny usunat
sie w glgb obrazu. W poczatkach zwracata sie¢ mysl badawcza we
formie badzto wiasciwej filozofii, badzto etyki, sceptycyzmu Ilub
krytycznego rozbioru ku zgtebianiu wytgcznych spraw ducha. Do-
piero w koncu poprzedniego i w pierwszych dziesigtkach obecnego
stulecia nastgpit przewro6t obalajacy dotychczasowag wszechwiladze
spekulacyi filozoficznej, a badanie umiejetne zwraca sie coraz po-
wszechniej do rozbioru materyi i sit w niej dziatajagcych. Powo-
dzenie tych poszukiwan ogromne. W S$lad za poznaniem sit natury
poszio czynne ujarzmienie ich dla celéw czlowieka. Wynikly stad
olbrzymi postep pracy ogolnej i rozwo6j miedzynarodowych zwigz-
kéw. Podczas gdy swoboda mysli obejmujac wszystkie dziedziny
spotecznego, religijnego i wogo6le umystowego zycia, wykorzenita
1 wykorzenia dotagd wszystko, co tchneto kiamstwem i nienatural-
noscia, poczyna sie gruntowny przewr6t i w zasadach materyal-
nego zycia, ktéry juz wprawdzie daje sie dostrzega¢ od chwili od-
krycia nowych drog morskich i poczatku obecnej epoki, ktory
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jednak skutkiem swiezych zdobyczy na polu nauk i sztuki prakty-
cznej (techniki) wasciwy dopiero otrzymat poped. Pod wzgledem
poje¢ moralnych, nie stoimy nizej od naszych przodkéw; za dzie-
tami piekna czas nasz coraz gorliwiej sie ubiega w miare zmie-
nionych warunkéw wyksztatcenia, szukajacego nowych, estetycznych
form; w dazeniu do poznania prawdy nie da sie przescigna¢. Nie
idziemy wiec wstecz, ale naprzéd. Czas nasz jest wielkim; potrzeba
umie¢ tylko podagza¢ za nim. W pojeciach estetycznych hastem jego
réwniez — postep. Chociaz wiec dopiero jakby u podnéza stoimy
goéry, to ubolewaé¢ nalezy tylko nad takimi czasami, co wstecz cho-
dza. Silnemu trud bywa najwyzszg rozkoszg. Tylko zawsze miec
trzeba na oku cele piekna, prawdy i dobra.



Metody. Uczucia.

przeglad historyczny przekonat nas, jak rozmaicie pojmowano
estetyke.

Jedna metoda obiera za punkt wyjscia psychologie i doswiad-
czenie. Piekno jest pewng formag zjawisk. Inaczej rzecz sie przed-
stawia, jezeli w pieknie zechcemy widzie¢ zZr6dto wszelkich po-
jawow estetycznych. Wszystko nadwczas potrzeba wywiesé z piekna.
Jezeli zawrzemy piekno w idei bdstwa, natenczas wszystko, co jest
brzydkiem, lub tylko nie zupetnie pieknem, uwazacby nalezato za
apostazye, za grzech pierworodny w zakresie estetyki. Swiat bedzie
woéwczas utworem dosy¢ nieudatym, bo zadna rzecz w naturze nie
odpowiada zupetnie swej idei. Duch tylko w swoich dzietach
moze sie do niej zblizyé; on tylko bowiem nie zalezy od przy-
padku i nie ulega naciskowi, jaki na siebie wywierajg nawzajem
przedmioty rzeczywistosci dla utrzymania wtasnego bytu. W natu-
rze wszystko zyje Smiercig blizniego. Wszystko sie zderza i po-
pycha w przestrzeni, powstrzymujac swéj prawidtowy rozwoj. Tylko
duch ludzki moze widzie¢ ksztatty odpowiednie idei. Tak rzeczy
biorac, potrzeba naprzéd zbada¢ i poja¢ ideg, czyli istote bostwa,
ktorej wyrazem jest piekno, a potem jg roztoZ3"¢ na pojedyncze jej
odcienia. Poprzedza¢ wiec musi metafizyka, albo religia piekna.
Ta metoda byta w ostatnich czasach najpowszechniejszg i do dzi$
uwazang przez wielu za jed5mie filozoficzna.

Nie obierzemy jej. A to dlatego. Nasze najwj'zsze idee po-
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wstajg ze sumy spostrzezen i pojeé, ktére musimy wpierw posiadac
jako gotowg tres¢ umystu, azeby sita naszego ducha mogta wy-
wies¢ z nich wwzsze i najwyzszg idee. Najwyzsza wiec idea jest
utworem, zdobyczg ludzkiego ducha, majacego zdolnos$¢ jg poznac.
Nie jest ona dla niego punktem wyjscia, lecz celem. Krecimy sie
zatem w koto, jezeli pragnac dowie$¢, iz najwyzsza idea jest rze-
czywiscie najwyzsza i prawdziwag, w niej obierzemy punkt wyjscia,
z ktérego przemierzamy nastepnie Swiat zjawisk. Bo c6z potem?
Oto zeszediszy na dot, musimy znowu powtdrzy¢ catg droge przez
zjawiska i nizsze pojecia, azeby stang¢ napowrot u szczytu, skad
wyszliSmy pierwotnie. Taka metoda tam tylko moze by¢ wygodna,
gdzie premisy uwazane bywaja za pewniki, chociaz ich prawda nie
bije w oczy. Tak uwazat np. Hegel absolutng idee za zrodto wszech-
bytu; tak mowig teologowie i teozoficzni estetycy: BoOg jest
pieknem.

Poniewaz nam jednak nie chodzi o zatozenie szkoty, w kté-
rejby przysiegano na stowo mistrza, a chcemy tylko skromng od-
by¢ wedréwke przez dziedzine estetyki, nie utrudniajgc sobie za-
dania sporami 0 najwyzszg idee, o metafizyke, deizni, panteizm,
materyalizm, nihilizm i t. d. — pytania bardzo trudne i zawile, jak
tatwo przypusci¢c — wolimy wiec usung¢ te drugg metode na bok,
a wejs¢ na Sciezke mniej gornag, ale za to pewniejsza. Komu sie
ona wyda nie filozoficzng, ten niech strofuje Arystotelesa, bo i on
zaczynat od zjawisk a konczyt na ideach, albo, niech Swiat uwaza
z Platonem za jaskinig, w ktorej widzimy tylko cienie isto-
tnych rzeczy, tj. idee, ale nie rzeczy same.

Nie poczynajac nauka o najwyzszych lub najwyzszej idei,
a tylko scisle przywigzani do zjawisk, unikniemy jeszcze innej nie-
dogodnosci. Mianowicie sporu o uprawnienie estetyki, skoro ta nie
jest naukg o ideach. W tym razie bowiem nie potrzebujemy przyj-
mowaé az jakiego$ »odstepstwa od ideix, azeby wyttumaczy¢ istnie-
nie rzeczywistego S$wiata, w ktérym nie wszystko jest pieknem
Nie bedziemy sie rowniez troszczyé o owo powyzej przytaczane
i wielekro¢ powtarzane twierdzenie Platona, ze sztuka jest cieniem
cienia, omawianie jej przeto blgdzeniem w podwojnym cieniu, a wiec
niedorzecznodcig. Nie bedzie nas trapita pewno$¢ filozoficzna, ze
niema nic rzeczywistego oprécz mysli filozofa, ze doskonatosci nie
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mozna sie doszukaé, chyba u niego. | ponura wreszcie nauka
wielu idealnych filozoféw, jakoby w pieknem i w brzydkiem zmy-
stowego S$wiata prowadzit wojne Bdg z szatanem, nic nas juz nie
obchodzi, tak ze mozemy bez wielkiego przygnebienia rozprawiac
takze o pieknosci mniej doskonalej, nie potrzebujac przy lada nad-
gryzionym listku, zanieczyszczonym krysztale lub lekkiem grado-
biciu, pamieta¢ o nieszczesnym psotniku z piekia.

Czucie powstaje w nas za posrednictwem pieciu zmystow:
wzroku, stuchu, powonienia, smaku, dotyku. Dwa pierwsze z nich
zowiemy zmystami wyzszego, inne nizszego rzedu. Pierwsze sg
swobodniejsze, drugie mniej lub wiecej skrepowane. Zmyst smaku,
dotyku a w czesci i powonienia, wymagaja bezposredniego zetknie-
cia w ten sposéb, ze czastki ciat zderzajg sie z organami zmystéw
i wywotuja w nich zmiany, dajgce nam uczucie pewnych stanéw.
Zm}y~sty wzroku i stuchu dziatajg w dal; zetkniecie ich z ciatami
odbywa sie za posrednictwem falujgcego drgania powietrza czyli
eteru. Im stabsze jest wtedy zetkniecie materyalne, bezposrednie,
tern fatwiej obejmujemy dany przedmiot duchem, tern lepszy mamy
nan poglad i lepszy przeglad; sad nasz zyskuje tu daleko szerszy
zakres dziatania, anizeli w razie odbierania pojedynczych wrazen
i kolejnego odczuwania stanéw. Na tern polega wazno$¢ wyzszych
dziatan zmystowych (oka i ucha) w zakresie fantazyi. One tylko
majg site trwatego utkwienia w niej i zostawienia tam wrazen,
ktére mozemy potem w kazdej chwili przywota¢ do samowiedzy
i odczyta¢ wzrokiem lub stuchem duchowym. One majg jedynie
prawdziwg site wyobrazni. Wiem, ze jabtko pachnie, smakuje, jest
gltadkiem lub szorstkiem, ale nie moge sobie uprzytomnic¢ ani woni,
ani smaku, ani czucia, jakie sprawia za dotknieciem, chociaz mi
fatwo wyobraznig odtworzy¢ jego obraz i forme. Pod wplywem
zwierzecej pozadliwosci, gdy mam apetyt na jaka$ potrawe, moze
mi w ustach zapieni¢ sie $lina, ale smaku stodyczy, kwasu i t d,
mimo ze znam je, nie moge w sobie wywotaé; ulotnit sie w chwili,
gdy ostatnie czastki dzialajgce chemicznie na moj jezyk, zwietrzaty.
Skoro wptyw w ciele naszem wywotujacy czucie ustapi, nie czuje
juz palenia, marzniecia, nacisku, uderzenia, i chociaz doskonale
znam objawy uczucia, nie moge go w sobie powtdrnie wzbudzic,
podczas gdy melodye co chwila moge przywotaé przed ucho duszy.
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Tylko w chorobach, gtéwnie nerwowych, zachodza wyjatki, ktére
jednak nie biora sie w rachube, kiedy moéwimy o prawidtowych
czynnosciach zmystow.

Wszelkie czucie nazwa¢ mozna ostatecznie upodobaniem Ilub
odrazag. Co nam sie podoba, mile przyjmujemy, co nie, odpychamy.
Co sie podoba nizszym zmystom, to jest przyjemnem, co obu
wyzsz}m, pieknem. W pierwotnem znaczeniu odnosi sie wyraz
»piekny« t}dko do spostrzezen wzroku, i oznacza to jedynie, co
sie podoba najwyzszemu zmystowi, pOZniej zastosowano go i do
upodoban ucha, tak ze mdéwimy np. muzyka jest piekng. Byli je-
dnak estetycy, ktérzy »piekne« jednoczyli najscislej z widzialnem,
a uczucie piekna wywotane za posrednictwem stuchu zwali tylko
»przyjemnem«. Takim byt Henryk Home. Nie wliczamy tu ludzi
warstw nizszych, albo moéwigcych narzeczem, ktdérzy nawet uczucia
zmystéw drugiego rzedu nazywaja pieknemi. Najczesciej moéwimy
tak o zapachu, np. r6za ma »piekng« won, innym nawet potrawy
smakuja »pieknie«. Taka definicya smaku moze da¢ czasem iro-
niczny probierz wartosci, w jakiej sg u niektérych ludzi uczucia
nizszych, w poréwnaniu z uczuciami wyzszych zmystéw. W cza-
sach takiego smaku (a byly one!) urasta sztuka kucharska w pra-
wdziwa, uwielbiang sztuke, a jej mistrzowie sg estetycznemi po-
wagami.

Rozumie sie samo przez sie, ze uczucie rzeczywistego upo-
dobania wyklucza rozstrojenie lub obraze kazdego, chociazby naj-
nizszego zmystu, ze zaspokojenie zmystow drugiego rzedu wplywa
bardzo skutecznie i ma nawet wielkg doniosto$¢ ogdlno-estetyczna,
nie méwiagc juz nawet o zaspokojeniu najpierwszych warunkéw
zwierzecego zycia, jak np. jedzenie, potrzebne ciepto, usuniecie bu-
dzacego wstret wyziewu i t. d. Tu chodzi tylko o to, Ze pewne
uczucia dla nizszych zmystéw sg przyjemnemi, dla wyzszych
pieknemi.

Jezeli zechcemy blizej zbadaé istote upodobania w pieknie,
okaze sie, ze jest ono czy$ tern, t j. nie obudzonem wskutek za-
spokojenia jakiej$ potrzeby, lub osiagniecia jakiego$ pozytku. »Po-
zytecznem«, mowi juz Arystoteles w swej Retoryce, »jest przede-
wszystkiem to, co jest zyskownem; wzniostem, co zadowala zmyst
piekna. Zyskownem zowie to, co przynosi jaki$ dochdd, zadowa-



lajacem zmyst piekna to, co oprécz przyjemnosci nie przynosi mi
nic uwagi godnego«. Nazywamy kwiat pieknym, czy on jest naszag
wiasnoscia lub nie. Zadowalamy sie widokiem jego; ksztatt i barwa
podobajg nam sie, dlatego nazywamy go pieknym. Chociaz nie
wiemy, czy kon predko albo leniwo biezy, czy da sie ujezdzi¢ lub
nie, zowiemy go pieknym, jezeli jest dobrze zbudowanym. Sensua-
liSci najchetniej wskazujg na przyktad dziecka, ktérego upodobanie
w pieknem jest jeszcze wolne od wszelkich innych towarzyszacych
wyobrazer. Swiatto, dzwiek, barwa, napeniaja je uczuciem upodo-
bania. Spiew matki nad kolebka ucisza je, srebrzysta gwiazda,
roznobarwne kwiaty, melodyjne dzwieki upajaja jego dusze i moga
w niej przywroci¢ najharmonijniejsze usposobienie.

Chcac jednak zbada¢ blizej nature tego »czystego« upodoba-
nia w pieknie, nalezy poréwna¢ z niem skutki, jakie wywiera do-
bro i prawda. Patrzac na piekno, nie zwazam ani na dobro, jako
bezwzgledny cel do osiggniecia, ani na dobro praktyczne, t. j. po-
zytek; roéwniez niema nic piekno wspoélnego z prawda, harmonia
uczucia z zadowoleniem badawczej mysli. Piekno moze obudzié
pozadanie; moze zawiera¢ w sobie prawde i dobro, a przeto by¢
nawet pozytecznem dla poznania, rzecz jakas moze by¢ doskonatg
w zakresie piekna, prawdy i dobra, w istocie jednak nie sg one
ze sobg zlane. Sad o pieknu wydany ze stanowiska prawdy lub
dobra, filozofii lub etyki, jest w estetycznem rozumieniu przewro-
tnym. Piekno nie zwaza na pozytek, ani na doskonato$¢, o ileby
ta uznang by¢ miata przez rozum. Gdy pytamy o pieknos¢ czto-
wieka, niema mowy o jego dobroci, uzytecznosci, sile pojecia, roz-
tropnosci i t. d  Mowimy tylko o jego »cieniuk, nie o istocie,
0 dziataniu. Piekno odnosi sie do zjawiska, do formy dostrzegalnej.

Do czystego upodobania w pieknie, konieczng jest harmonia
podmiotu z przedmiotem; ona to wiasnie stanowi ich pocigg wza-
jemny, dazenie ku sobie, mito$¢ piekna. Przeciwny skutek wywiera
brzydota. Nie podoba sie; obudza wstret; zamiast upodobania czu-
jemy niecheé, odraze. Widocznie na wskros$ jest przeciwng naszej
istocie w zakresie uczué. Piekno$¢ i brzydota sg niejako biegunami,
przyciagajac i odpychajac nas od siebie; pierwsza jest miarg i ce-
lem naszej twérczosci estetycznej, druga czem$ niewymiernem este-
tycznie potwornem. (Dla nas! gdyz bezwzglednej brzydoty, jak bez-
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wzglednego zla, nie masz). Uczynmy ogolny przeglad uczué, bio-
rac za punkt wyjscia przycigganie i odtrgcanie piekna i brzydoty.
Znajdziemy wtedy dwa punkty, w ktérych pierwsze jak drugie
znosi sig, tak, ze wobec wplywu Swiata zachowujemy obojetnosé.
Stan taki wywotuje z jednej strony powszednio$¢, nie mo-
gaca czczg i niewazng trescig swego zjawiska rozbudzi¢ w nas ani
upodobania, ani odrazy, z drugiej straszliwos$¢, wtragcajacg nas
w takie usposobienie, w ktorem wszetki sad estetyczny ustaje i »tra-
cimy zmysty«, jak mowi jezyk potoczny. Jezeli piekno wydaje nam
sie samg miarg, a brzydota jest niewymierng, natedy powszednio$é
stoi ponizej, straszliwos¢ powyzej miary estetycznej, nam wiasciwej.

Uzyskawszy te cztery pojecia, moglibySmy we wielu razach
poprzesta¢ na nich, skladajac je wedtug potrzeby, podwdjnie Ilub
potréjnie. Ale jezyk nasz posiada tyle wyrazen trafnych na uczucia
posrednie, ze nie potrzebujemy uciekaé sie do podobnych zestawien.

Przywiedziemy tu tylko najwazniejsze.

Wezmy na uwage pieknos¢ w potgczeniu z straszliwoscia,
natedy zjednoczone tu sg uczucia piekna i strachu w celu wza-
jemnego ograniczania sie. Sita przyciggajgca piekna dziata z jednej
strony, strach z drugiej. Powstaje stad wzniosto$é. Ow czysty
zestréj duszy z pieknem rozrywa sig; wzniostos¢ przerasta nasza
istote, nasze »jax, kryjac w sobie site, ktoraby mogta nas przy-
gnies¢, gdyby sie przeciw nam zwrdcita. Dlatego jednak najchetniej
powierzamy sie jej w opieke; gdy jest nam przyjazng, natedy broni
i chroni nas; w niebezpieczenstwie zwracamy sie ku niej, jako po-
cieszycielce i zbawczym; gdy jednak ogniwo wzajemnej mitosci
peknie, obawiamy sie jej, unikamy w tej samej mierze, jak ufa-
liSmy dawniej.

Z potaczenia straszliwosci i brzydoty powstaje przerazli-
wo $§¢ W jej uczuciu kojarzy sie strach ze wstretem. (Tak moéwit
Juz Lessing w »Laokoonie«). Nasze »jax czuje sie przygniecionem
i odepchnietem.

Brzydota, dla ktérej czujemy nieche¢ i odraze, wolng jednak
od strachu, zowie sie ptas kos$cig. Jest to odwrotny biegun
wzniostosci; jej sfera lezy ponizej nas, jak sfera wzniostosci po-
wyzej. Ptaskos$¢ zbliza sie do brzydoty, jest mimo to jednak li wartg
$miechu lub obojetna. Piekno z powszednioscig zlgczone stanowi
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powabu 08¢ (wdziek), ktéra nas ku sobie przyciaga, ale nie ma
jeszcze porywajgcej harmonijnej wszechmoc}” piekna; lekki usmiech
wywotuje na twarzy ludzkiej, co $wiadczy o pewnej przewadze
cztowieka nad nia.

Dalszych podziatéw musimy tu zaniechaé, chociazby budzity
zajecie. O kilku tylko wspomnimy jeszcze, ktére dadza sie tatwo
zrozumie¢; piekno z wzniostosciag stanowig majestatycznosé, dalej
idg; okropnos$¢, gminnos¢ i t. d. Wyczerpujace uwagi o tym przed-
miocie znale$¢ mozna w pierwszym tomie »Estetyki« Kostlina.

Mamy wiec nastepujacy szereg uczu¢ estetycznych;

Te uczucia wywotane li wrazeniem zmystow, potegujg sie
W uczucia istotne, a mianowicie piekno obudzg w nas gte-
boka, Swieta mitos$é, brzydota odraze i nienawis¢. Wznio-
stos¢ wywotuje uwielbienie, przerazliwos¢ wstret, plaskosé
pogarde, powabno$¢ pocigg. O strachu i pewnej obojetnosci
na powszednio$¢ moéwiliSmy juz dawniej. Okoto tej powszedniosci
grupuje sie wszystko, co w estetyce nie ma wybitnego znaczenia,
a wiec pospolitos¢ w rozmaitych jej odcieniach ku pieknu i brzy-
docie.



obojetnosc

Zakres piekna zaréwno jak brzydoty siega w najszerszem zna-
czeniu az do powszednios$ci z jednej, a straszliwos$ci z drugiej strony.
Widzimy stad, dlaczego wielu nazywato estetyke nauka o pieknie.
Piekno obejmuje wszystko, co nas ku sobie przycigga, brzydota
przeciwnie.

W $cidSlejszem znaczeniu siega piekno tylko po wzniostos$¢
i powabnodé¢. Straszliwoé¢ zamyka sie pomiedzy wzniostoscig a prze-
razliwoscia, brzydota miedzy ta ostatniag a ptaskos$cia. Miedzy pta-
skosécia wreszcie a powabnoscig lezy powszednio$¢. PosSrednie uczu-
cia (estetyczne) siegaja w najszerszem znaczeniu az do najblizszych
gtéwnych; $cislej rzecz biorac, siegatyby tylko po owe uczucia

sgsiednie, ktdére pobieznie na koncu przegladu wspomnielismy; np.

wzniostoéé¢ tylko po majestatycznosé¢ i okropnosé.
Wobec tryumfu piekna — w znaczeniu najszerszem — uczu-
wamy rados$é¢, wobec jego upadku smutek, i na odwrdét, w obliczu

zwyciezajacej brzydoty, smutek, wobec jej pokonania, rados$¢.
Przyjrzyjmy sie blizej, a obaczymy, ze zwyciestwo piekna
uszczes$liwia nas. Wszakze tu najszlachetniejsza cze$¢ istoty naszej,
ktorg tylko odczuwamy w pieknie, zwycieza. Gitebokie jednak wspo6t-
czucie owtada nami patrzac na jego upadek. My w niem umieramy.
Zwyciestwo czy upadek powszednios$ci nie zmieni stanu naszych

uczué. Czy ona upadnie lub zwyciezy, nie przemdéwi to do naszego
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serca; niech sie z niem dzieje co chce, nie mamy ku niemu ani
sympatyi, ani antypatyi.

Zwyciestwo i upadek wzniostosci wywotuje w nas te uczucia,
z ktéorych sie ona skitada. Wobec jej tryumfu owtada nami strach
0O tyle, o ile musimy szukaé¢ w niej obrony, a przynajmniej nie
obrazac¢ jej. W~7obec upadku jednak spitywaja strach i wspéiczucie
w jedno z najsilniejszych uczué¢ ztozonych, jakie sercem Iludzkiem
wtadajg. Upadek wzniostosci dziata tragicznie. Dla sity, jaka tkwi

w tragicznos$ci, stosowano to wyrazenie do kazdego uczucia smutku

w zakresie piekna, ale poditug tego, coSmy juz powiedzieli, nalezy
odrézni¢ je doktadniej. Piekno w upadku nie jest, $cisle biorac,
tragicznem, tern mniej powabnos$¢é. Wspdéiczucie i wzruszenie — oto

sag wtasciwe uczucia w tym razie. Uczucie za$ tragicznos$ci sktada
sie ze wspotczucia i strachu, jak to juz Arystoteles powiedziat
1 jak sie stad tatwo okazuje.

Uczué¢ z zakresu brzydoty nie chcemy tu blizej omawiaé¢é. Do-
sy¢, ze tryumf jej boli nas, upadek raduje. Stopniowanie tu tatwe
do odgadniecia.

Gdy przerazliwo$¢ zwyciezy, przerazamy sie, gdy upadnie,
oddychamy swobodniej. Gdy ptasko$¢é wezmie goére, jesteSmy nie-
zadowoleni, rozgoryczeni: gdy upadnie, btogo nam.

Pozostato jedno uczucie gtowne: komicznos$ci ze swym
odcieniem, zartobliwos$ciag. Ale o niem niepodobna tu juz

moéwi¢. Odktadamy to na podzniej.



[AVAS

Piekno.

(Cicytste formy Xxjn‘wisli:).

/yuch Sizyfa pokutuje we filozofach. Od tysiecy lat toczg swdj
kamien. | gdy sie juz mys$li, ze go wreszcie na szczyt wy-
wlékitszy spokojnie utoza, tak ze i pogromca strudzony po doko-

nanej pracy uzyje swobody, natenczas
Z raczym piorunu turkotem runat znéw kamien zuchwaty.

Przed dwoma tysigcami lat Plato obszernie rozwodzit sie nad
pieknem. Ilu uczonych po nim, szczegdélnie w ostatnich stuleciach
pieknem sie zajmowato, pokrétce przynajmniej wskazatem. A oto
czytamy w jednem z nowszych dziet estetycznych juz cytowanych,
w »Estetyce« K. Kostlina: »Musimy to przyznaé¢, ze pomimo takiej
sity ducha i pracy, jaka estetyce poswigegcono, pomimo tak wznio-
stego polotu, jaki wzieta od poczatku swej drogi, nie staneta jeszcze
na odpowiedniej pod wzgledem tresci i formy wyZzynie rozwoju«.
I Robert Zimmermann konczy przedmowe do swej »0Ogdlnej este-
tyki jako nauki o formach« (1865) stowami: »Skoro juz podtug
najnowszego tak ulubionego mniemania filozofia »myli¢ sie« musi,

to autor tego dzieta pragnatby najchetniej »pomyli¢ sie« z Her-

bartem«.
A wiec toczmy i my nasz kamien. Zycie, to — praca.
Piekno jest ideg w zjawisku. Pigkno jest zlaniem sie ideatu

z rzeczywistos$ciag. Oto najzwyklejsze ttumaczenie.



Gdyby objasnienie idei nie byto co najmniej tak trudnem,
jak objasnienie samego piekna, i gdyby ideat i rzeczywisto$¢ nie
byty jeszcze ciggle przedmiotem sporu dla $wiata uczonych, po-
wyzsze definieye nie zostawiatyby nic do zyczenia. Poniewaz nam
jednak o to chodzi, aby takich trudnos$ci w celu dobrego zrozu-
mienia rzeczy uniknaé, wolimy da¢ witasne objasnienie — zreszta
nie nowe, bo niema zadnej uzasadnionej definicyi, ktérejbysmy juz
w zarysie u Platona, pierwszego wielkiego estetyka, nie znalezli.

Przedewszystkiem jednak chcemy raz jeszcze zauwazyé, ze
wszystkie objasnienia, ktére potem same trudniej objasni¢ sie daja,
anizeli rzecz, ktérg objasni¢ chcemy, nie sga nic warte. Tak n. p.
w'ywod piekna z absolutnej idei albo z Boga, nie przyda sig¢ na nic
umiejetnosci, gdyz absolutna idea moze by¢ przeczuta, ale dopiero
wtedy umiejetnie pojeta, gdy zbadamy $wiat pojedynczych
idei, ktére ona skupia, przenika i wydziela. Wskazywanie na po-
jecia wyzsze udwieca rzecz samag, objasnia jednak tylko wtedy, gdy
te wyzsze pojecia juz sa objasnione. Nalezy sig wiec wystrzegacd
wprowadzania na pole umiejetnosci poje¢, nalezgagcych do innej,
trudniejszej umiejetnosci, albo wrecz do innej dziedziny umystu.
T}de na wyttumaczenie, dlaczego nie bedzie tu mowy ani o teizmie,
ani o deizmie, panteizmie i t. d.

Piekno jest takga forma zjawisk, ktéra odpowiada wrodzonym
prawom naszego czucia zmystowego; jest to wigec prawidtowos¢
zgodna z wewnetrzng prawidtowos$cia naszego »ja«. Ale przeciez
nie kazda prawidtowos$¢ jest pieknga? W sobie — tak; ale ograni-
czone stanowisko czilowieka wymaga estetycznego poznania tej pra-
widtowoséci, albo przynajmniej odczucia jej. Jezeli niema nic wspo6l-
nego z nasza istota, albo wrecz jej sig sprzeciwia, nie odbierzemy
wrazenia piekna. Tu dopiero moznaby wstawi¢ definicye: piekno
jest ideg w zjawisku. W gruncie rzeczy prawidtowos$é¢ databy sie
nazwac¢ idea, ale przyjawszy wyraz pierwszy, zupetnie inne $wiatlo
rzuca sie na przedmiot. Jezeli powiem, ze kazda prawidtowos$¢ jest
piekna, popadne w sprzeczno$é, gdyz niejednokrotnie doskonate
ucielesnienie idei czyli zupetna prawidtowos$¢ wydaje mi sie prze-
ciez brzydka. Jako przyktad zauwazmy weza lub stonoge. Waz po-
winien by¢ ideatem weza — czemuz ja mam wstret a przynajmniej

zadnego zadowolenia estetycznego nie czuje wobec petzania i grze-



- 53 -

chotu wielonoznego robaka? Poniewaz tej prawidtowos$ci szybkiego
ruchu bez widocznych narzadéw u weza nie mozemy objaé zmy-
stami, jako przeciwnej naszym codziennym spostrzezeniom, i po-
niewaz nieskonczonego mnéstwa ndég u stonogi nie mozemy sobie
utozy¢ w natezytym przegtadzie i rozpotozeniu, przez co odbieramy
wrazenie jakiej$ plataniny, ktéra estetycznie podoba¢ nam sie nie
moze. Nie potrzebuje dodawaé¢, ze ta, zmystami objagé¢ sie dajaca
prawidtowos$é¢ estetyki, nie jest martwg, abstrakcyjng prawidtowoscia
pojeé¢, gdyz tu ciagte méwimy o zjawiskach. Zawsze bowiem zja-
wisko zmystowe jest przedmiotem estetyki, nigdy pojecie.

ldea wiec w petnym objawie, czyli prawidtowo$é¢ zjawiska
jest zawsze sama w sobie piekna, tub moéwiac lepiej, piekng dla
wyzej uzdolnionych istot. Dla cztowieka jednak potrzebng jest za-
wsze zdolnos$¢ zrozumienia, zmystowego objecia jej. Oto granica,
ktéra daje sig mimo to przetamaé¢ w miarge wyksztatcenia naszego
estetycznego sadu. Mozemy poczatkowo rzecz jaka$ uwazacé za
brzydka, poniewaz nie jesteSsmy wzwyczajeni do jej widoku, Ilub
nie mozemy odnate$s¢ w sobie natychmiast miary dla jej osadzenia;
jednakze 1z biegiem czasu znajdziemy Ilub wyksztatcimy w sobie
miare, a wtenczas pojmiemy lepiej i ocenimy sprawiedliwiej pie-
knos$é przedmiotu, niedawno tak surowo osgdzonego.

Definicya nasza nie ma naturalnie na piekno$¢ powszechnej
formuty, ktéraby ja w kazdym wypadku, jak na talerzu, wskazata.
Te uniwersalne $rodki i czarodziejskie formuty zaklecia wychodza

w umiejetnos$ci coraz bardziej z mody. Przyznajemy wiec, ze defi-

nicya nasza tylko utatwia i wcale nie pragniemy przestawianiem
stéw i kabalistyczng sztuka budowaé¢ z niej $wiaty cate. Dawniej
to umiano. Mo6wito sie n. p. A jest = A. Nie A za$ nie jest = A.

I oto wieza Babel gotowa. Jak sie to dziato, nie mojag tu rzecza
wyjasnia¢; dos$¢ jednak, ze zanim sie spostrzezono, caty alfabet wy-
tazit z tego A; od A B C dochodzono az do \psytonu i Omegi.

Azeby pozna¢ piekno, potrzebnag jest znajomo$¢ tkwigcych
w nas praw estetycznych i odkrycie zasad, wedtug ktérych zjawi-
ska wystepuja. Ta znajomos$¢ bywa nam wrodzona, albo musimy
ja nabyé. Umiejetnos$¢ jest na to, aby uczyta; nie jej byc cza-
rodziejskg sztuczkga.

Prawidtowos$¢ piekna mieniaja czesto z celowoscia. tatwo
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jednak dostrzedz, skad btgd pochodzi? Co jest prawidtowem naj-

snadniej moze spetni¢ swodj cel. Ze za$ rzecz kazda na ziemi ma

swoéj cel, to znaczy nie istnieje dla siebie samej, lecz zostaje w sto-

sunku do innych, potrzebujac n. p. pozywienia lub podstawy, albo

przynajmniej przestrzeni i czasu, mozna wiec z cata stusznoscia

twierdzi¢, ze kazda wypetnia ten cel najlepiej, jezeli pod kazdym

wzgledem jest utworem prawidiowym.

PowiedzieliSmy, ze piekno jest pigknem samo w sobie; my

jednakze musimy je poznaé. Jakiez wiec sa wrodzone prawa na-

szego estetycznego zycia? Postarajmy sig oznaczy¢ je szerokimi

rysami.

Prawa te zasadnicze wyjasniag nam sie, jezeli zbadamy

sposoby naszego zmystowego spostrzegania i du-

chowego pojmowania?

Co do samego odbioru wrazen przez zmysty, chodzi przede-

wszystkiem o wyjasnienie sposobu, w jaki poznajemy zmystowe

fakta. Potrzeba zbada¢ n. p. styszenie i widzenie z fizykalnego

i fizyologicznego stanowiska. Ruch, $Swiatto, dzZzwiek, czynnos$¢ oka

1 ucha — oto sa pierwsze podstawy naszej estetycznej dziatalnosci.

Umiejetny zatem rozbiér tych pytan poda nam najwazniejsze wska-

z6é6wki do zbadania naszych estetycznych spostrzezen i sadéw. Tak

postepujac, nie zmienimy ich natury, a tylko objasnimy. Wtasdnie

to na tej drodze zdziatano w ostatnich lat dziesigtkach bardzo wiele

dla estetyki, ktéora wskutek takich fizyologiczno-przyrodniczych po-

szukiwan przybrata odrebna posta¢é. Wystarczytoby tu wskazaé¢ na

tak dla estetyki wazne odkrycia Helmholza.

Kazdg rzecz istniejaca moglibysmy nazwaé wyrazem pewnej

sit}. Forma jest miara sity, tkwigcej w zjawisku. Sita i miara

sg zasadniczemi pojeciami dla naszego estetycznego wuczucia. Co

w najwtasciwszem stowa znaczeniu jest niewymiernem, to przerasta

site naszego ducha, nasze poznanie i $cisto$¢ mysli, to jest nie-

skonczonem w przestrzeni i czasie.

Musi wigec objawi¢ sie jakas$ sita, aby$Smy ja wogdle spostrzedz
aby zwrécita naszg

mogli, i musi mie¢ pewna moc albo wielko$¢,

uwage. Im mniej mocy, tern blizszg jest nicos$ci, czyli tego, co nam

sie¢ nie istniejagcem wydaje. Przedewszystkiem wigc niezbednym wa-

runkiem estetycznego uczucia jest pewna sita w zjawisku, ktoéra
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w odniesieniu do nas zowiemy wazno$ciag, znaczeniem.

O nig pytamy najpierw, jako o istote, o »co«? zjawiska.

Zadamy wiec waznos$ci. Sita ta jawi sieg w rozmiarach,
we formie. Pytamy, jaka jest rzecz kazda i badamy ja naszemi
zmystami.

Sita w mierze (formie) pierwszym jest zatem warunkiem po-
strzezenia zmystow. Kazda rzecz musi by¢ postrzegalng i miec
pewna wielko$¢; co jest za matem, na to nie zwracamy uwagi, to
lekcewazymy. Uzycie mikroskopu nie moze naturalnie zastgpi¢ wta-
$ciwego postrzegania. Co zndéw za wielkie, tego nie moge prze-
gladna¢ i obja¢; nie moge opanowac¢ rzeczy, a tylko jej czastke,
utomek. Kazda sita bez granic przerasta nasza pojetnos$¢; duch od-
mawia stuzby; my stworzeni do miary, czujemy sie wobec niej
stabymi, znikomymi. Strach owtada duszg; rozum naprozno walczy,
aby go przemédz. Kiedy ulegnie, czujemy sige zgnieceni w prochu,
u nég potegi. Jedynym wtedy $rodkiem nie jest walka, lecz pod-
danie sie i tagodna pokora, aby dojs¢ znowu do pozadanego spokoju.

Jezeli wrazenie ma by¢ pewne m, zjawisko musi byc zna-
cznem, wyraznem.

Kazda rzecz powstaje i objawia sig, podtug wtasciwych sobie
praw. Idea w zjawisku uzmystowiona z najczystszg prawidiowo-
$cig zowie sig ideatem.

Wrazenie zupeinie pojedyncze moze da¢ poped jedynie do
czynnosci. Do poznawania wymaga sie najmniej dwéch wrazen.
Poznawanie jest odréznianem; odrdézniajac rzecz jedna od drugiej,
poznajemy ja. Bezwzgledna jedno$¢ nie moze sie wiec podobac.
Tylko ze ztozenia powstaje forma, a tylko forma zajmuje sie este-
tyczne uczucie. Punkt matematyczny jest bezforemnym, linia roz-
ciggta ma jednak pewng juz rozmaitos¢é w poruszaniu sie danego
punktu pomiedzy obu przeciwlegtymi koncami; ton jest ztozeniem
drgnie¢, toz samo Swiatto i t. d. Forma odgranicza jedno zjawisko
od drugiego. Mnogos$¢, wielosé, rozmaitosc¢ koniecznemi
sg zatem do odréznienia, a wdec i do upodobania sobie. Azeby
jednak wuelo$¢ nie wydata sie zbiorem niezwigzanych jednostek,
w ktérym to wypadku nie obudzitaby estetycznego wuczucia, musi
z catosci przeziera¢ jednos$¢, za ktérej pomoca pojmujemy ja.

Bez jednos$ci niema pojmowania ani pojecia. Pojecie jest duchowna
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Prawdziwag jedno$¢ mozemy tylko wtedy postrzedz, jezeli przed-
miot we wszystkich swoich <czes$ciach przed nami lezy. Jednosé¢
wymaga catos$ci. Niczego brakowaé¢ nie powinno. Ten warunek
zupetnosci zjawiska sam juz wskazuje, ze kazdy przedmiot
ma swoj poczagtek i koniec, ze musi by¢ w sobie $cisle od-
graniczonym, azeby wzbudzit czyste, od wptywu obcego niezalezne
upodobanie. W szelka utrata zupetnej wytacznosci przez
jakiekolwiek uszkodzenie, btad Ilub domieszanie rzeczy niepotrze-
bnej, sprawia, ze zjawisko przestaje sie podobac¢. Czystos$¢ zjawiska
wynika z wolnos$ci, nie z tej naturalnie, ktérej przeciwstawiono
przymus. Jest to wolno$¢ nietamowanego rozwoju. W ten sposéb
moze niejedna rzecz rozwija¢ sie podiug najscislejszych, przymu-
sowych prawidet (n, p. prawa krystalizacyi), mimo to by¢ wolna
w swym objawie, jezeli w obrebie owego przymusu nie ulegt jej
rozwoj zadnej przeszkodzie zewnetrznej. Wolnos$¢ oznacza wiec tu
moznos$¢ wszechstronnego rozwoju witasnej istoty, zdata od wszel-
kich z zewnatrz tamujgcych wptywow. Ta to wolnos$¢ pozwala
idei, ktéra jest zjawiskiem w zawigzku, znale$¢ swéj najpiekniejszy
wyraz, wcieli¢ sie w najpiekniejszg forme; gdzie jej nie byto, tam
forma wystepuje zgnieciong i skoszlawiong. Do zjawisk wyzszego
rzedu stosujemy wyzsze wymagania wolnos$ci, oparte na prawach
ducha, ktéry nienawidzi bezwzglednego przymusu, ani bezwzglednej
samowoli, a zadowala si¢ tylko porzgdkiem idgcym w parze
z wolnoscia. Podtug tego pieknos$¢ jest wolnos$ciag w po-
rzadku”~). W S$wiecie zjawisk 6w przymus stanowi abstrakcyjna,
typowa forma, wolno$¢ nadaje im zycie. Gdzie prawidtowos¢
przetamana zostata nadmiarem wyrodzonej w bezprawie i samowole
wolnosci, tam wystepuje brzydota, ktéra sama w sobie nigdy sie
nie podoba, a jednak czasami moze nawet mite sprawi¢ wrazenie,
jezeli przerwie nieznoénag jednostajnos¢. P6zniej pomdéwimy o tem
obszerniej.

Jezeli czgstki miedzy sobg odpowiednio sie ztozg, pota-
czenie to zowiemy harmonijnem. Rzecz w swem zjawisku jest

harmonijng, jezeli po pierwsze; zjawisko odpowiada jej istocie, na-

b ~Pigkno$¢ niczem innem nie jest, jak wolnoscig w zjawisku«, oto juz
mys$l przewodnia estetyki Szylera.
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stepnie: jezeli wszystkie czastki sktadowe odpowiednio sa ztozone,
tak ze wielo$¢ sptywa sie w jednos$ci. W dnchu ostatniego wym a-
gania, skoro kazde piekno jest ztozonem =z jednos$ci i wielo$ci, mo-
zemy powiedzie¢ stusznie: piekno jest harmonia.

Rownos$¢ wzajemna sktadowych czastek zjawiska podoba sig,
ale jej nadmiar daje wrazenie zbytecznej jednostajnos$ci i odpycha.
Zestawiajgc czastki jednakow”™e w sposéb niejednakowy albo nieje-
dnakowe w jednakowy, odbieram przyjemne wrazenie wolnosci, zta-
czonej z porzadkiem. Taka odmiana czastek, czyli formy, konie-
czna, jezeli rzecz ma sie podobaé¢, jest w miare witasnosci tejze
rozmaitg. Przywiedziemy tu tylko pare form zasadniczych. Gdy pa-
trzymy na przedmioty obok siebie w przestrzeni rozmieszczone,
podoba nam si¢ taka odmiana form, w Kktérej przejscia nie wyste-
puja razaco, ale sptywajag sie w sobie. Zwiemy jg rytmiczno -
Scia. Wszelkie przestrzenne rozmieszczenie uwydatnia si¢e liniami.
Rytmicznos$¢ linii przeto podoba sig, n. p. linii prostej, jezeli jest
prawidtowa t. j. istotnie prosta. Taka jednak linia ztagczona z druga
sobie réwna databy znowu prosta, a jednostajno$¢ ta formy nie-
skonczenie sie powtarzajaca nuzytaby. Jezeli za$ do pierwszej linii
dostawie druga pod pewnym katem, jednostajno$¢ ustepuje, a Swiezy
kontrast podoba sie. Jezeli za$ obie linie, zamiast je zetknaé¢ pod
katem prostym, potacze tukiem, ktéry od réwnolegtej prowadzi ku
prostopadtej, uwidocznia sie przejscie, a kontrast mimo to nie za-
ciera. Obie linie sa wéwczas rytmicznie ze soba ztgczone. Rytmi-
czno$¢ moze wystepowac¢ i swobodniej, jako ciagte przelewanie sie
ksztattow. Zamiast mnogich przyktadéw wskaze tylko na linie falu-
jaca, ktéra odpowiada wszelkim warunkom odmiany form ijednosci.
Poniewaz kazde ciato ograniczone jest liniami, jednostronne zapa-
trywanie artystow uwazato nieraz rytmicznos$¢ linii za istote wszel-
kiego, cielesnego piekna; a poniewaz linia falujagca wydata sie naj-
bardziej rytmiczng, przeto niektérzy z nich, n. p. Hogarth, nazwali
ja witasnie linig pieknosci.

Co moéwiliSmy o rozmieszczeniu w przestrzeni, to da sie za-
stosowacé¢ réwniez i do rozmieszczenia w czasie czyli nastepstwa.
I tu jest koniecznym porzadek, prawiditowos$é¢, jednolicie zwigzana
wielo$¢, rozcztonkowanie i t. d. Dwa jednakowe tony, jednakowo

obok siebie potozone rodza jednostajnos$é¢. Ustawicznie réwny po-
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step w czasie bez wszelkiej odmian}”™ wiecznie ten sam ton, bytby
nieznosnym. Monotonie przerywamy najzwyklej prostem zastano-
wieniem tonu, wieksze odmian}” dokonywajg sie za pomocg wzmo-
cnienia lub nacisku, podobnie jak to czynimy z linig w przestrzeni.
Tony same bywajag rozmaite, wysokie, nizkie i t. d., przyczem raz
unika sie kontrastéw, to znowu je wyzywa w miare potrzeby i upo-
dobania. Wspélnaleznos¢ tonéw nalezy do nauki harmonii.

Przyjrz3gmy sie blizej prawidtowos$ci jakiej$ rzecz>% a oba-
czymy, ze takowa moze by¢ albo wiecej pojedynczag lub wiecej zto-
zona, jak to wskazalis$ni}" powyzej. Linia prosta jest zjawiskiem po-
jedynczem, ma tylko rozciggtos$¢. Oto najprostsza prawidtowos$¢.
U kota wiruje linia podtug danego prawa okoto statego punktu,
zajmujac w swym okregu najprawidtowiej odmierzong przestrzen.
Oddalenie kazdego punktu linii kotowej od $rodka jest roéwne.
W poréwnaniu zatem z liniag koto posiada wiekszg rozmaitos¢.
W kwadracie widzimy najregularniejszy czworobok, majacy réwne
katy i rowne boki. Jednos$¢ takiej prawidtowos$ci powstaje z rébwno-
$ci kilku lub wiecej czgstek. Oddziatywa ona przyjemnie z powodu
swej przejrzystosci, porzadku i t. d.,, moze jednak wyda¢ sige jedno-
stajng i obudzi¢ pozadanie wiekszej rozmaitosci. Czworobok po-
dtuzny nie ma owej réwnos$ci kwadratu, ale tern wigekszg swobode
formy. U prostokata linie réwnolegte majg rozmaite wymiarj’, u kwa-
dratu panuje zupetna rownos$¢; katy sg w obu proste. Nie mozemy
tu przywies¢ wszystkich form przejsciowych od najdoskonalszej
prawidtowosci az do zupetnego beztadu; kilka tylko form gtéwnych
omoéwimy pod wzgledem ich miary.

Swobodniejszym rodzajem prawidtowos$ci jest sy metry a,
utatwiajgca w poteznym stopniu szybkie i pewne ujecie przedmiotu
zmystami. Ona to uwidocznia w rozmaitos$ci zwigzek, wspoétnaleznosé¢.
Sciste podziaty i t. d. Jest to jedno$é¢, ztozona z dwéch réwn=>xh
odpowiadajgcych sobie potéw, zgodnos$¢é potozenia dwodéch naprze-
ciwlegtych punktéw w stosunku do punktu $rodkowego albo linii
wjjéscia; w tych granicach moze panowaé¢ najwieksza rozmaitosé
form. Zgodnos$¢ zadowala zmyst porzadku, rozmaito$s¢ zmyst wol-
nosci. Piekno wiec objawia sie swobodniej w symetryi anizeli w CZYy-
stej prawidtowosci.

Obierzmy pewng miare, i wzigwszy jag za jednostke, sktadajni)”



rozmaite ciata. W szystkie wiec zachowaja miare wspodélng i cho-
ciaz posta¢ ich bedzie rozmaitg, z wszystkich przeziera¢ bedzie je-
dnostka miary, wigzgca spotem rozmaitos$é, ktéraby sie w innym
razie rozpadata. Oto jest proporcya. Widzimy tu znowu wyzszy
stopien swobody, anizeli w symetryi i prawidtowos$ci. Porzadek lezy
w niej ukryty. Wszelki przymus wydaje sie usunigtym — wolnos¢
wtada, a przeciez, jak w kazdej rzeczywistej wolnos$ci, tkwi w niej
tad wcielony. Samowola, bezmiar, sttumione, zjednoczenie najpra-
wdziwszej wolnoséci z porzadkiem i najwyzszego porzadku z wol-
noscig, dokonane. W szystkie formy zjawisk, poniewaz sktadajag sie
z wielos$ci, powinny by¢ sadzone podiug stosunku ich czesci.

Pomigedzy niezliczonemi, na pozér zupeinie swobodnemi pro-
porcyami znaleziono jedna, ktéra najbardziej odpowiada rozumnemu
poczuciu wolnoéci i porzadku. Jest to owe przez Zeisinga z wielkg
bystroscia i jasnoscia wytozone prawo zitotego dziatu.

Jak wiadomo, stosunek réwnosci wydaje sie czestokro¢ jedno-
stajnym i przymusowym, a wigc i stosunek i:i. I w rozlicznych
innych stosunkach proporcyi nie wszystkie nam sie podobaja; jedne
moga nam sie wydaé¢ pieknemi, inne nie.

Stosunki n. p.,, w ktérych jednostka miary zawartg jest za
czesto, ktérych wiec nie mozemy bez trudu przejrzeé¢, nie daja nam
juz wTazenia zgodnos$ci, lecz dowolnosci. Jezeli stosunek 1:5 wy-
mierze tatwo, przyjdzie mi to juz trudniej w stosunku i:50. Lecz
oto moéwi Zeising:

»Prawo zasadnicze proporcyi, jezeli ma nas zadowoli¢, nie
moze by¢ ani za ogdélne, ani za szczegdétowe; w pierwszym razie
dawatoby przewage jatowej abstrakcyi, w drugim samowoli i przy-
padkowos$ci szczeg6tu; musi sta¢ ono w koniecznym i $Scistym zwig-
zku zaréwno z ogdélnemi prawidtami piekna, jak z pojedynczemi
formami pieknych zjawisk, musi zaréwno odpowiada¢ rozumowi
jak obserwacyi zmystéw i taczy¢é uniwersalnos$¢ ze $cistoscig a ro-
zumng zasade z praktycznym uzytkiem«.

Zeising nazywa proporcyonalnoéé¢ tym stopniem formalnej
pieknoéci, na ktérym jednos$é z nieskornczonos$cig a réwnosé¢ z roz-
maitoscia tym sposobem sktadaja sieg w harmonie, iz pierwotna,
za jednostke uwazanag cato$é¢, poczawszy od rozpotowienia, dzielimy

na nieréwne czes$ci, tym jednak czedciom taka dajemy miare, iz



nieréwnos$¢ ich uchylona zostaje réwnos$cia stosunku, jaki zachodzi
pomiedzy catos$cia a jej czes$ciami, i pomiedzy cze$ciami nawzajem.

Odpowiadajgce temu pojeciu prawo, brzmi zatem tak: ~

»Jezeli podziat czyli rozcztonkowanie catosci

na czesci niero6-

wne ma by¢é proporcyonalnem, natedy stosunek cze$ci nieré6wnych

pomiedzy soba, musi by¢é¢ tymze samym, co stosunek czes$ci do
catosci«. A
Albo inaczej; »Mniejsza cze$¢ musi tak samo miec sie o
wiekszej, jak wieksza do catosci, czyli: catos¢ do wiekszej czesci
musi sta¢ w tym samym stosunku, co czes'.é wigeksza do mniejszej«.

Jestto znane i w matematyce prawo ztotego dziatu; geome-

tryczna jego posta¢ tak wyglada; Jezeli mam danag linie a b prze-

kroi¢ wedtug prawa ziotego dziatu, natedy w punkcie b wystawiam

linie prostopadta b d =
d a 1. P. d e

~ a b, tacze dz a, odcinam b d na boku
a reszte a e przenosze na a b n. p. ac. Nate”

punkt ¢ daje mi zadany podziat, a proporcya brzmi; b c¢c ; c a =

»Ma ona nie tylko zalety wszelkiej statej proporcyi, ale prze-

wyzsza nawet kazdag tern, ze: i) ustanawia stosunek nie dwéch

luznie ztozonych wielkos$ci, ale stosunek catos$ci z jej mniejszag na-

wet czes$cig, ze ten miasto by¢ dowolnym i zmiennym, staje sie

koniecznym i nienaruszalnym, utrzymujgc stata miare, jakabykol-

wiek byta wielkos¢ catosci; 2) ze obydwa mniejsze cztonki, razem

ztozone, zawsze sg rowne wiekszemu t. j. catosci, i ze przeto wobec
niej czes¢ mniejsza jest zawsze uzupetnieniem wiekszej 1 odwrotnie«.
Stosunek powyzszy objasnia Zeising na budowie najpigekniej-

szego, ludzkiego ciata; dzieli ono sie wtedy na cze$é¢ gonia,

siegajaca od czaszki do pepka i na dolng, od pepka do piety.

Nie w tern jednakze widzi Zeising wazno$¢ ztotego dziatu,

ze ten uwidocznia prawidtowy stosunek naszego ciata, ale stara sie

dowie$¢ powszechnego zastosowania powyzszej proporcyi we wszyst-
kich najbardziej upodobanych zjawiskach. W.idzi
w krysztatach,

on jej zarysy juz
pograzonych jeszcze w brytowatej jednolitoéci. Do-
ktadniej

objawia sie to prawo w kroélestwie roslin, czestokro¢ w zwie-

rzecem, szczeg6lnie u wyzszych gatunkéw zwierzat; uderza juz wy-
raznie w najpiekniejszych zabytkach budownictwa. Rzuciwszy okmm

na malarstwo i ptaskorzezbe, przechodzi Zeising muzyke, logike.



etyke a w mej religie, i na kazdem polu znajduje potwierdzenie

swojego prawa.
Nie podjdziemy za nim tak daleko. Poniewaz jednak moégtbym

wywotaé¢ niejeden wudmiech wzmianka, ze prawo ziotego dziatu

stosuje sie takze do logiki, poezyi i t. d.,, przywiode jeszcze pare

utatwiajgcych przyktadéow. Dramat zwyczajnie dzielimy na pie¢

aktéw. Koniec 3-go aktu stanowi zwykle zwrot w toku dziatania.

Oto stosunek 3:2.

Nie zadowalajacym jest podziat sonetu na o$Sm i sze$¢ wier-

szy, zatem w stosunku 4 :3; okres, w ktérym poprzednik i na-

stepnik jednakowo dtugi, wydaje sie jednostajnym. Przecietnie by-

waja poprzedniki diuzszymi od nastepnikow. Zbyteczna krotkosé
w wyjatkowych tylko razach sprawia wrazenie korzystne, przesadna
rozwlekto$é zatrzymuje i nudzi.

Prawo Zeisinga nie moze by¢ uwazane naturalnie za ogdlnag

proporcye na wszystko, ale stuszno$¢ zasady, ze podziat wtedy

jest prawidtowym, jezeli mniejsza cze$¢ ma sie do wiekszej, jak

wieksza do catosci, nie ulega zarzutom.

Druga doniosta miare estetycznego sadu stanowi: waga,

w znaczeniu duchowem: waznos$¢.

Jezeh wszystkie czes$ci sa réowne i u jednego punktu albo

u jednej linii zaczepione, ciezary ich sa takze réwne. Tak samo

jezh dwa punkty sa symetrycznie sobie przeciwstawione, powstaje

rbwnowaga przez symetrye. Jakkolwiek bytyby czagstki okoto po-

Sredniej hnii albo posredniego punktu nieré6wno skupione, moga

byc jednak pod wzgledem swej ciezkos$ci tak ugrupowane, ze utrzy-

muja sobie nawzajem réwnowage, jezeli z jednej strony dtuzsza
lecz wezsza, z drugiej krotsza, lecz szersza utozy sie warstwa | tu
wiec mamy jednos$¢ we wielos$ci, albo rozmaitos$é¢, ktéra sie po-
doba. I tu miara jest przyjemna, bezmiar nie zadowala i sprawia
niepokdj.

Aby objasni¢ r6wnowage waznos$ci, popatrzmy na dra-
mat. Dzieh on sig na cze$é¢ trzy- i dwuaktows. Jezeli dwa akty

ostatnie waznoéciag treéci nie zréwnowaza trzech poczatkowych, na-

tedy sztuka upada, cze$¢ pierwsza przewaga swej masy przygniotta

druga. Waznosé$é¢ zatem dwoéch aktéow ostatnich réwnowazyé po-

winna waznos$é¢ trzech poczatkowych, azeby cato$é zestrojona byta
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w harmonie. To samo dzieje sig w zdaniu ztozonem z poprzednika
i nastepnika. Im krétszy nastepnik, tern powinien by¢ wazniejszym,
tresciwszym; jedno stowo zréwnowazyé moze caty okres.

Jezeli jednak tres¢ w niem zawarta nie dosy¢ jest wazng, na-
tedy strzat chybiony, a zdanie tepe i niezreczne — réwng site mieé
musza ramiona tuku, jezeli strzata ma wypas$é¢ prosto i szybko. To
samo prawo stosuje sie do epigramu, sonetu i t. d.

Jeszcze tatwiej mozna je udowodni¢ na pieknem ciele. U S$ci-

Sle symetrycznych przypuszcza sig rébwnowaga sama przez sie. Ale

zauwazmy niesymetryczny profil ludzkiego ciata. W szystko tu po-
lega na przeciwwadze. Przednia cze$¢ gtowy o rysach ostrych ré-
wnowazy tylna z jej przystrojeni wiltosiennym. Jezeli czesc tylna

czaszki jest nikta, wydaje sig, jakoby twarz pochtonaé¢ chciata reszte

gtowy. W ogéle odbija twarz od reszty jedrnag koscisto$cia swego
ustroju. Tak samo réwnowaza sie state linie piersi i ramion, miekKki
zotadek z wklestoscig grzbietowa, ramiona z twardemi plecami, te
znowu z nizszemi, miekkiemi czes$ciami ciata i t. d. Kazda prze-
waga ku jednej stronie sprawia wrazenie przykre n. p. u Hot-

tentotéw.

Inng przeciwwage znajdujemy w prawie Zeisinga. Jedrna, zna-
czagca gorna czes$¢ ciata rownowazy dolng; z nier6wnos$ci pow'Staje
rownosc.

Jeszcze kilka przyktadéw ze $Swiata zwierzecego.

Zauwazmy n. p. szlachetnego konia. Z przodu ma w uktadzie
symetrye; boki musza sie rownowazyé¢, albo kon nie pigkny. Po-
towi on sie w miejscu dzielacem grzbiet od kieba. Pociagnawszy
tedy prostopadtg, musi sie uwidocznié, ze cze$é¢ przednia —

gtowa,
szyja, piers, plecy, przednie nogi — réwnowazy tylng. Przytem zu-
petnie inng ma naturalnie wage ostra, kos$cista gtowa, zywe, wy-

datne oko, anizeli gtowa miesista a oko senne i obojetn,e. Toz samo
twarde, zbite plecy. Jezeli przewaza tutéw, kon wydaje sie nizkim,
niezgrabnym; jezeli utrzymang jest réwnowaga w ten sposéb, ze
szlachetniejsze cztonki wystepuja naprzéd, powstaje pieknos$é¢. W a-
zno$¢ moze nawet przewazaé

jestto przejscie do wzniostosci
lecz tylko w pewnych granicach. Nadmiar jest nienaturalnym,

brzydkim — rodzi karykature.
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Jak to prawo uwydatnia sieg w Iwie i innych zwierzetach,

obacz5™my.

Rownowaga ta watleje czestokro¢ w czes$ciach wustroju zwie-
rzecego, ktére maja wrodzonag dazno$¢ ruchu naprzéd. W tedy czesé
przednia przewaza. Czesto i w' tym jednak razie natura dopomaga
estetycznej réwnowadze. Tak n. p. u ptakéw ogon oddaje te przy-
stuge. Réwnowazy on ukos$nie podane naprzdéd ciato. Jezeli za dtugi,
czyni ustréj rozwlekam; jezeli za maty, sprawia najczes$ciej wddok
ucieszny. Wspaniale, w profilu prawie symetrycznie, roztacza sig
ogon koguta, jako estetyczna przeciwwaga. Podobnie wywidérka,
ktéra siedzac wydaje sie piekna ze swym krzaczystym ogonkiem,
w biegu wskutek zbjdecznej tegoz diugos$ci, jest S$mieszna.

W architekturze prawo réwno- i przeciww'agi daje sig tatwo
dostrzedz. Zauwazmy stosunek budow}’' $rodkowej do skrzydet.

Jezeli tamta swa wielkos$cia i waznos$cig (ozdoby, i t. d.) nie zréwno-

wazy skrzydet, budowla runie, albo nie sprawi estetycznie przyje-

mnego wrazenia. To samo w' profilu. Pom37”8Imy gotycki kos$cioét.

Sktada on sie z wiezj™ i podtuznego budynku. Wieza ma tu ré6wuo-

w'az}'¢é reszte budow}*; jezeli jest za mata, nie sprawi widoku w~”znio-
stego; jezeli nazbyt przewaza reszte, budowie braknie tutowiu,
rozpostarcia w przestrzeni. Budynek wydaje sig¢ jakoby ulotniony
W powietrze.

W rzezbie réwnowaga jawi sie tern silniej; tu bowiem chodzi

gtébwnie o cztowdeka. Popatrzmy na grupe Laokoona. Pociggnijmy”
pomiedzy oczami Laokoona prostopadta, a otrzymamy dwie czesci
nieréwne. Ale cze$¢ mniejsza — gdzie syn umierajacy’ — réwmo-
Wazy zupetnie wieksza. Tak samo w malarstwde.

1 omijajac rysunek, ktory W obrazie ro6wne ma znaczenie, co
W rzezbie, rébwnow”azg tu sie nawzajem cien, Swiatto i barwy. W mu-

inny ma poczatek

zyce to widoczne (cata nuta = f i t. d.). Nie

odmierzanie stopy' w' poezyi. Ale o tern w'szystkiem na w'tasciwem

miejscu.



Piekno jako harmonia istoty i zjawiska.

(As ormy wiec zjawisk sg pierwszym warunkiem wszelkiego upo-
(g dobania estetycznego.

One nadajg $cisto$¢ wrazeniom, odgraniczaja je od innych,
utatwiaja pewnoé$é¢ i rozkiad, umozebniajg przeglad i kojarzenie,
trafny podziat i porédwnanie, a porzadkujgc chaos odebranych wra-
zen, daja estetyczne uspokojenie.

Jezeli zamkniemy estetyke w granicach czystych form (gdyz
tym jedynie sposobem mozna jej nadaé¢ umiejetng pewnos$¢), natedy
zadaniem bytoby naszem utworzenie estetyki matematycznej, ktéraby

pomijata istote rzeczy, jako nienalezacg do nauki o czystych for-

mach i opierata wszelka pigkno$¢ na wymiarach, liczbie, chcac
takowa otrzymac¢ li z mierzenia stosunkoéw, jakie zachodzg miedzy
cze$ciami catoséci. Muzyka, ktérej tony powigzane $cistymi stosun-

kami, databy wzdér najlepszy, w czem takie pojecie rzeczy upatruje
estetyke.

Ostateczne nastepstwa czysto formalnego pojecia rzeczy chcemy
na teraz pomingé¢. Dosy¢, ze najstosowniejszem bytoby tu zastoso-
wanie nauki o atomach, ktére wskutek réznicy w ugrupowaniu
i roztozeniu wytwarzajg wszelkie ksztatty bytu, a nawet do wyz-
szych wzruszen i duchowej samowiedzy sa zdolne. Liczby i sto-
sunki bytyby wéwczas formutami wszelkich utworéw, cyframi wszel-
kiego bytu.

I tu naturalnie pierwowzoréw czastek, $wiat sktadajacych,

nalezatoby jeszcze gdzie$ poza ziemia szukac.

LEMCKE. ~ ESTETYKA.
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Lecz idZmy dalej obranag droga w rozwijaniu nasz5”ch pojec¢.
Obierajac punkt wyjscia w zjawisku, staramy sie¢ na podstawie do-
Swiadczenia zrozumie¢ istote rzeczy. Rzecz nie wydaje nam
sie suma luznych stosunkéw, ale stopniowo tworzymy sobie stata
jej idee, ktérg mierzymy potem napotykane, jednorodne zjawiska,
badajac, czy takowe swa istote w petni lub tylko w zmaconym,
wykrzywionym wypowiadajg ksztatcie. Naprzéd ogladamy sama,
czysta forme zjawisk, potem forme w obrebie granic, natozonych
jej trescia, nastepnie pomijamy granice i badamy bezwzgledna
zjawiska istote. Dokonang forme zycia sadzimy miarg zdobytej sumy
doswiadczen i najczystszych form pigkna.

Jezeli idea rzeczy czyli jej istoty z najdoskonalszg prawidto-
woscia wyraza sie w zjawisku, mamy jej ideat. Zjawisko, ktére na-
szemu pojeciu o idei rzeczy, czyliby ono byto prawdziwem albo
btednem, zupeinie odpowiada, jest jego ideatem.

Z powodu utomnosci ludzkiej, popadajacej tatwo w podmio-
towy obted, zupeitne osiggnigecie bezwzglednej, przedmiotowej pra-
wdy jest dla nas niemozebnem, dazenie zatem do prawdy nieskon-
czonem i nigdy zbyt nuzgcem.

W obrebie uzyskanych granic pochodzacych =z wtasciwosci

ludzkiej istoty i my wiec mozemy wypowiedzie¢ warunkowo to
wieloznaczgace i treéciwe zdanie: piekno jest ideag w zja-
wisku.

Sita wyraza sie w pewnej formie. Moga naturalnie zachodzie
rozmaite stosunki. Sita i forma moga sobie odpowiada¢, Ilub nie.

Jezeli odpowiadaja sobie, czujemy zadowolenie, widzimy zgodnos$¢.

Jezeli za$ nie, powstaje w nas przykre wuczucie niezgodnosci. To
znaczy, ze w kazdem zjawisku istota i forma powinny sie dosko-
nale wypetniaé¢, jezeli chcemy odebra¢ wrazenie piekna i czystego

zachwytu, nie gubigc sie w nierozwiktanej sprzecznosci.

Zgodnos$¢ istoty z forma daje sie najtatwiej dostrzega¢ w zja-
wiskach o istocie nizszej, przewaznie zawistej od pewnych, statych
praw natury. Im wyzsza jest istota, tern trudniej moze jg uzmy-
stowi¢ zjawisko, tern trudniejszg i rzadsza zgodnos$¢. Ztoto ma stata
ciezkos$¢, ciggtosé i t. d. Kazde ztoto ulega tym prawom. Wobec
za$ widza jest zawistem jeszcze od prawa krystalizacyi; ma ono

wreszcie jasny i z6tty potysk, wtasciwy potysk ztota. Jezeli widze



krjistalizacy¢c czystg i potysk ztots, natcdy oko moje odbiera wra-
zenie zgodnos$ci miedzy istotag i zjawiskiem. Ale przypatrzmy sie
drzewu. Jedna komoérke jego mozna juz poréwnaé¢ z krysztatem
ztota, ale tysigce komoérek jeszcze nie stanowia drzewa. Mnoéstwo
innych form tu wystepuje za dziataniem sit zywotnych, z najroz-
maitszych czastek buduje sie catos¢ istoty drzewa. Jeszcze trudniej-
szg bywa harmonia tam, gdzie prawa natury wystepuja w takiej
swobodzie, iz tracimy wrazenie przymusu, a witamy wolng wole.
Tu zachodzi niezmierzona mnogos$¢ odcieni, o ktérych jednak po-
wiemy dopiero na miejscu, gdzie rozwaza¢ nam przyjdzie zwiagzki
istot}', charakteru, zjawiska, tresci, formy, obrazu i t. d.
Swobodny wyraz istoty w zjawisku, jak widzieliSmy, sprawia
upodobanie. Jezeli tre$¢ zjawiska jest wazng, a wyrazita sie jasno
i zupetnie, natedy zowiemy je charakterystyczne m. Skoro
tresc musi byc wazng, aby zjawisko obudzito estetyczne zajecie,
widzimy, ze charakterystycznos$¢ jest gibwnym warunkiem
upodobania. Dlatego wielu nazwato charakterystyczne wprost pie-
knem. To upodobanie w charakterystyczno$ci rozszerza sie i na
zjawiska, ktore zwykle jako wyraz tres$ci wstretnej nie podobaja
sie. Nawet wiec brzydota i zto powinny sie w zjawisku wyrazi¢
zupetnie, a wtedy mamy dla nich estetyczny szacunek; wtedy
przynajmniej pod jednym wzgledem wywotuja upodobanie, podczas
gdy w innym razie zjawisko ich tern przykrzejszy sprawia widok.
Gdzie zatem piekno mieszajg z charakterystycznos$cia, moze

utrzymacé¢ sie paradoksalne zdanie: piekne jest brzydkiem, brzydkie

pieknem. Opozycya przeciw t. z. pieknos$ci akademickiej prowadzi
czesto w ostateczno$¢ realizmu i gonienia za dziwaczng charakte-
rystyka. Sztuka, ktdérej podstawg i gtdbwnym celem jest przedsta-

wienie indywidualnosci, pomija chetnie nadéwczas reszte warunkow,
i nawet indywidualng brzydote, jezeli tylko jest charakterystycznag,
uznaje za piekno. Ten obted, ktéry zaréwno prowadzi na bezdroza,
jak wutarta, bezduszna pieknos$é, wyrazit sie w zdaniu modnem dzi$
u Francuzéw: Ye beau c’est le laid«.

Na zasadnicza réznice, jaka zachodzi pomiedzy sadem este-
tyeznym a etycznym, wskazaliSmy juz na poczatku. Pierwszy od-
nosi sie do czystego zjawiska, szukajac piekna, drugi do istoty,

szukajac dobra. Tu jeszcze pare stéw o zjawiskach, ktére podejrzy-
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waniy o ukryte zto i szkodliwos$é¢. Naprzéd dowiedziemy wzgled-
nosci tych pojeé. RosSlina trujaca, ktérej mocy zabdjczej lekamy sie,
stuzy lekarzowi za $rodek leczniczy, jest przeto zaréwno pozyte-
czna, jak szkodliwa. Bytoby wiec rzecza przewrotna z jej szkodli-
woséci wnioskowaé¢, ze musi by¢ brzydka; z tego samego powodu
musieliby$my od niej zada¢ pieknos$ci, bo jest pozyteczna. Co jednak
w zasadzie da sie tatwo rozstrzygngé, to w ograniczonym sadzie
ludzkim wielkie czestokro¢ rodzi trudnoéci.

Mato ludzi zdota rozdzieli¢ sad estetyczny od etycznego, mo-
ralnego. W wielu razach n. p. wobec zagrozonego zycia, bywa
rzeczag niemozebna, przynajmniej w czeéci, utrzymaé¢ niezawistos$¢
pierwszego. Ponad wszystko wazy u cziowieka cheé zachowania
siebie; ona to kieruje naszymi popedami, ktére tylko czasami korza
sie przed potega najwyzszych idei. Pozytecznos$¢, szkodliwos$¢ i zto
wywieraja przeto czestokroé¢ wpiyw ttumiacy Ilub ubezwitadniajacy
estetyczne upodobanie i odraze. Dla niektérych sama mys$l, ze co$
moze szkodzi¢, niweczy estetyczne wrazenie; ustysza, ze kwiat jest
zaboéjczym i caty urok przepadt; nie moga juz odzyskaé¢ stanowi-
ska swobodnej, estetycznej kontemplacyi, ktéra nie troszczac sie
pozytkiem ani szkodg, dobrem ani ziem, widzi tylko zjawisko. Sga
oni estetycznie skrepowanymi. Uczucia ich w zakresie piekna wy-
magaja tta obyczajowego. Pozytek i dobro, oto gtéwne dla nich
warunki. W czasach tak uprzedzonych sztuka dopomaga sobie mo-
ralnos$cia, jak to jej historya naucza. Piekno przybiera szaty mo-
ralne (teatr n. p. staje sie zaktadem poprawczym, dramat stuzy do
wjdepienia ztego; poezya w swej wdzigecznej sukni wyraza dobro
i prawde, poucza i wychowuje; muzyka tagodzi namietnos$é¢ i t. d.
takich pozoréw wuzytecznos$ci, ktérymi broni sige i ocala piekno, jest
niezliczona ilo$¢), przez co obted w pojeciach i niezdolnos$¢ odré-
znienia piekna od moralnosci jeszcze sie potegujg.

Z drugiej strony jednak wszystko, co jest szkodliwem, ma
dla nas szczegdlne znaczenie, a kazde zjawisko takie budzi niezwy-
kte zajecie, w ktérem lezy, jak wiadomo, jeden z gtéwnych warun-
kéw estetycznego upodobania. Dlatego wrazenia moralnie szkodliwe
bywaja czestokro¢ poszukiwane, a w epokach rozwiagztych stuza za
jedyii)" $rodek obudzenia prz5'tgpionej wrazliwosci. Same jednak

w sobie, ani strach, ani wzruszenie nie sa uczuciami estetycznemi.



Azeby poznaé¢, o ile sig podoba i zajmuje zwyczajna szkodliwos$¢,
zauwazmy n. p. lwa. Swojag sita i swemi witasnosciami drapieznego
zwierzecia jest on dla cztowieka strasznym i szkodliwym. Skoro

wypada go sie obawiaé, watleje estetyczne upodobanie, a w chwili,

w ktérejby nas moégt i chciat napas$é¢, ustepuje zupetnie. W naj-
wyzszym stopniu trwogi, wszelka dziatalno$¢ zmysté6w moze sie
zatamowaé¢ — nawet styszenie i widzenie.

Pieknoé¢ Ilwa uznaé¢ moze tylko odwazny strzelec, ktéry ma
serce wolne od trwogi, albo cztowiek, ktédry nie zna grozgcego mu
niebezpieczenstwa, albo ten wreszcie, ktéry sie zabezpieczyt oden
zelazng krata. W ostatnim jednak razie obudza lew od razu sil-
niejsze zajecie, anizeli zwierze obojetne z powodu swej tagodnoéci,
chociazby Iwu pieknoscig doréwnywato. Tak samo rzecz ma sie
z pozytkiem; on to, jak juz wskazalismy, bywat dla wielkiego
ttumu zawsze podstawg estetycznego upodobania, a dla estetyki
postrachem, aby ze wzgledéw celowos$ci i t. d. nie zostata fatszy-
wie pojety.

To, co powiedzieliSmy dotad, odnosi sieg réwniez do zta, be-
dacego szkodliwem dla ducha, i jego kontrastu: dobra, ktére sa
zarowno wzglednymi pojeciami, jak zwykta szkodliwos$é¢ i pozytek.

Pomysimy tylko o zmiennosci poje¢ prawnych; co pewien czas

i naréd uwazajg za wystepek, to w innym czasie i u innego na-
rodu jest dozwolonem a nawet zwie sig cnotg. | tu sie zdarza, ze
wrazenie moralne, jakie odnosimy z widoku zta, maci i przyttumia

czestokro¢ wrazenie estetyczne. Artysta, ktéry przedstawia zto, bywa
sam czesto uwazany za ztego, a obraz za rzeczywisto$é, w tym
razie godna wstretu. Odwrotnie ma si¢e z przedstawieniem dobra.
Zto ma peine znaczenie w Swiecie, kiedy za$ cztowiek czuje
sie przed niem bezpieczny, a wiec w sztuce, bedacej cienieni rze-
czj™wistoséci, obudza najzywszag uwage.
Azeby poznaé¢ jego doniosto$¢, przypomnijmy tylko dramat
n. P. Ryszarda 11l lub Swietoszka. Jak potezne zjawiska sity, energii
1t d. moga sie zen wywigzac¢, albo jak w komicznos¢ przechodzac,
moze nas rozweseli¢, opowiemy poézniej. Dosy¢, ze moze wywrzed
silny wplyw estetyczny, naturalnie, nie zawsze. Nudny zbrodniarz
p. jest bardzo nedznym przedmiotem w sztuce, pospolity totr

nawet wstretnym; zbrodniarze jednak, jak Edmund w »Krélu Li-
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rze«, Makbet, Karol Moor i inni, estetycznie tysiac razy sa wiecej
warci, niz ckliwy bohater cnoty, chociazby tysigc razy moralnie
stat wyzej od tamtych.

Azeby jednak sad estetyczny mogt sie objawi¢ swobodnie,
musi byé przedstawienie zta czysto przedmiotowem. Gdy za$ poeta,
zamiast przedstawi¢ przedmiotowe zjawisko, widza moralnie chce
pouczy¢, i na wole jego podziata¢ (patrz Frauenstadta: »Pytania
estetyczne« VIIl), zamiast go utrzymac¢ w niezamaconej swobodzie
estet}”~cznego sadu, natedy sam poddaje sieg pod miare etycznag i maci
estetyke z moralnosciag, sprowadza wiec rozstréj obojga i wykracza
przeciw obowigzkowi niemieszania rzeczy do siebie nienalezgcych.

W szystko polega zresztag na osobistej twérczos$ci artysty, na
sile, czystos$ci, rzekibym, Swietoséci jego smaku estetycznego, z kto-
rego dzieto sie rodzi. Jezli dzieto sztuki jest wyptywem n. p. uspo-
sobienia rozwigztego, a mistrz ku jego wykonaniu uzywa form naj-
piekniejszych, natedy dzieto pomimo swego piekna zwodniczego
jest warte nagany. Sztuka w niem ponizona, pigkno$¢ zostata stuzbg
chuci. Jezeli dzieto jest wyrazem czy.stego poczucia piekna, nie ob-
chodzi juz to artyste, czyli kto w niem odkrywa niemoralnos¢,
albo nazbjd zmystowe odbiera wrazenie. Czysty twdérca moze nam
szlachetne dzieto sztuki utworzy¢ =z przedmiotu, ktéry w rekach
innego statby sig bezwstydnym, zuchwatym, wstretnym. W tern
lezy pokonanie trescig formy w najwznios$lejszem znaczeniu.

Zauwazy¢ réwniez potrzeba, ze dzi$ juz umiemy lepiej od-
dziela¢ sad estetyczny od etycznego, niz dawniej, ze n. p. stuchajac
tragedyi, og6t publicznos$ci wystrzega sie juz w przewaznej czes$ci
moralnego sadu, jakkolwiek niejednokrotnie jeszcze biadzi. »Zbdj-
coOw« Szylera nie uwazamy dzi$§ za ptéd zbrodniczy, spér o Goe-
thego Elegie i »Pokrewiennstwa z wyboru« ucicht, ale przypomnijmy
tylko nagos$¢ w plastyce, a stanie nam od razu przed oczami cata
nieporadnoé¢ ludzkiego sadu i zacieta walka, jaka w sposéb za-
réwno $mieszny jak zasmucajacy tak dtugo toczyto zapatr}~wanie
moralne, ktadace na estetycznie wspaniatych ksztattach ciata liscie
figowe, okrycia i t. d. Nie trzeba jednak zapominaé¢, ze estetyka
zaréwno jak etyka nie wszedzie majg prawo bytu i kazda z nich
wtasdciwy posiada zakres. Co ptynie z jednostronnego pogladu, po-

wiedzieliSmy juz w drugim rozdziale.
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Pomoéwmy jeszcze o znaczeniu charakterystycznosci. Sprawia
ona upodobanie. Wogéle nazywamy charakterystyczny wyraz istoty
stylem. Kto$ ma styl, albo nie, to znaczy; kto$ ma swéj wyraz
charakterystyczny, albo nie. To sie odnosi do kazdego zjawiska

i do kazdej tresci. Charakterystyczny zatem wyraz mocy wymaga,

aby zjawisko dawato wrazenie mocy. Lekko$¢ powinna jawié¢ sie
lekko, sita silnie i t. d. Istota rzeczy powinna objawié¢ sie zupetnie
i czysto. W tern lezy warunek charakterystycznos$ci i stylu. Dla-

tego nie podoba nam sie n. p. mezczyzna, ktéry ma cechy kobiece,
kobieta z prz3~miotami meskimi, dziecie roztropne jak cztowiek doj-
Tzaly, ptaczliwa mitodosé, ktdérej charakterystycznymi przymiotami
sa przeciez dziarskos$é, zywos$é¢ i wesote usposobienie. Piyn nie po-
winien tezeé¢ (bagnista woda); spokojnos$¢ zaniepokojona wydaje sie
chorobliwg, febryczna, rozstrojong; silny nie powinien by¢ niedo-
teznymi i t. d. Zjawisko powinno uwydatnia¢ zasadnicze r>'sy cha-
rakteru, albo sie nie podoba. Stad widaé¢, jak gtebokiego wniknie-
cia, samowiednego Ilub bezwiednego, w istote rzeczy potrzebuje
zaréwno artysta, jak spostrzegacz dazacy do poznania i uzasadnio-
nego sadu.

Z tego co wyzej powiedzieliSmy, widoczng jest potrzeba czy-
stego utrzymania stylu, aby przymieszka do zjawiska przymiotow
nalezgcych sie innemu, nie zamacita prawdziwego wyrazu jego istoty.
Architektura i rzezba, malarstwo i t. d. maja pewne zasadnicze,
wspoélne pojecia, ale zreszta rozchodzag sie w swoich celach daleko.
Architektura plastyczna i architektoniczna plastyka bytyby wielce
niedoskonatymi rodzajami stylu. Toz samo, jezeli tragedya jest
epiczng, epos lirycznem, muzyka zastepuje poezye stowa. W miare
zepsucia stylu, odbieramy wrazenie stopniujace sie od niedoskona-
tosci do brzydoty.

Zastosujmy to, codmy powiedzieli, raz jeszcze do tresci (istoty).
Kazda tre$¢ ma mniej lub wiecej wtasciwy sobie wyraz i w miare
tego w mniejszej lub wigkszej mierze wtasny styl. Jezeli on zosta-
nie zwichnietym, odbieramy wrazenie nienaturalnos$ci, niezgodnos$ci.
Drzewo n. p. ma z powodu swej ciggtosci, elastycznos$ci styl inny,
jak nieelastyczny kamien; wttacza¢ wiec kamien we formy za po-
moca ukrytych wigzadet, klamer i t. d., ktére z powodu jego kru-

chosci sg mu niewtasciwe i tylko do silnie elastycznych belek
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drzewa datyby sige skutecznie przystosowaé¢ — znaczytoby psuc¢ styl

kamienia. W chwili, w ktérej poznajemy, ze mamy przed sobg ka-

mien i ze ten wulega wptltywowi przeciwnemu jego naturze, rodzi
sig w nas uczucie niezgodnos$ci. Jezeli zadnego kamienia nie wi-
dzimy, to i styl jego nie moze nam sie wydacé¢ zepsutym. Jezeli

tenze kamien tak zamalujemy lub okryjemy, ze nie poznamy w nim
kamienia, natedy wuczucie niezgodnos$ci réwnie w nas obudzi¢ sie
nie moze. Stad juz zdotamy poznaé, ze dla artysty najpozgdanszym
bywa materyat, ktéry sie wszystkim jego artystycznym zamiarom

najtatwiej podaje. Czuje on sig wdedy nie krgpowanym w swoich

pomystach. Materyatem dajacym sie najtatwiej uzy¢ do wtasnych
celow, jest mys$l, ktéra jednak ma takze surowe wymagania $ci-
stoséci, jasnoséci i t. d. Wyobraznia tworzy, sktada, wygtadza, bu-

duje z catlag swobodag. Im tresé¢ jest charakterystyczniejsza, tern wyz-
sza, samodzielniejsza pieknos$¢ z niej tryska. Jezeli jeden artysta,
chcac najwybitniej uzmystowi¢ sw'e podmiotowe idee, krepuje zu-
petnie materyat, aby go uczyni¢ przedmiotem bez woli, inny stara
sig wtasnie przedewszystkiem odstoni¢ swobodna pieknos$¢ przed-
miotu. Obydwaj moga stworzyé¢ dzieto piekne. Prawdziwa jednak
harmonia lezy w potaczeniu obu kierunkéw: kazdy ma swoje prawa,
zaden przywileju. W najpiekniejszych dzietach sztuki zado$¢ uczy-
niono zaréwno podmiotowej swobodzie, jak prawu przedmiotowosci.
Wymoéwmy tylko stowa: idealizm, realizm, a otworzg nam sie od-
razu szerokie perspektywy. W rozdziale o sztuce obszerniej te
rzecz omoéwimy. Tu tylko jeden przyktad wziety z dziedziny naj-
wyzszych zjawisk zycia. W panstwie ludzie sa trescig dla formy.
Jezeli maz stanu, twoérca urzadzen panstwowych, ma tylko swoje

osobiste pomysty na oku, natedy uwaza ludzi za pozbawiony woli

materyat, nie troszczac sie o jednostke i jej prawa (rzeczpospolita
Platona i niektdre teorye panstwowe socyalistéw sg charaktery-
stycznym tego przyktadem); jezeli za$ obiera za punkt wyjscia

przedmiot, cztowieka, natedy zw”aza¢ bedzie gtéwnie na prawa jed-

nostki, a w najwspanialszym ich rozkwicie ujrzy tryumf swej po-
lityki. Duch romanski i germanski sa przedstawicielami obu tych
przeciwnych kierunkéw, i to nie tylko w urzadzeniach panstwowych.

Dokad prowadzi jednostronno$¢, tatwo sie domys$le¢. Jakkol-

wiek bogatym jest umyst cztowieka, zawsze on jeden a przedmio-
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tow tyle. Jezeli duch nasz nie uwzglednia tej peini otaczajacych
go zjawisk, wyradza sie w nim stezato$¢ i oschtos¢. Formy prze-
zen stworzone beda martwe. Petnia zjawisk wytwarza ciagta prze-
miane form. Ale duch musi rzadzie i taczyé. Jezeli w pierwszym
razie panowata skostniatosé¢, w drugim rozpadtyby sie wszystkie
ksztatty, gdyby nie duch jednoczgcy.

Blizsze objasnienia o rozmaitosci zjawisk pod wzgledem stylu

podamy w rozdziale o sztuce i sztukach w szczegdélnosci.



Piekno w stosunkach rzeczy pomiedzy soba.

eden krok dalej prowadzi nas w dziedzine nieokreslonego upo-

dobania, ktore sie rodzi na widok nieskonczonej liczby sto-
sunkéw, wigzacych rzeczy i wTazenia. Z podmiotowej wytacznosci
wptywamy w ruch wieczny, w zywy strumien bytu, gdzie ciggta
zmiana pochodzi z przetwarzania sige zjawisk w miare tego, jak sie
kolejno uktada ich wzajemny stosunek do siebie i do ludzkiego
ducha. Rzecz przestaje by¢ soba, skoro potaczy sie z nig druga;
zjawisko wyzszego rzedu chtonie tysigc innych w siebie, nie wiemy
juz, czyli to wielo$¢ rodzi jednostke, czyli jednostka rozpry.ska sie
w wielo$¢; nowy ksztatt obleka rzecz dawna, zmienn)”, ulotny, a zda-
jacy sie przeciez czem$ waznem, kréotko moéwiac, poczynaja sie od-
stania¢ owe tysigczne stosunki, w jakich zjawiska zycia przepty-
waja przed naszymi oczami strumieniem czasu. Piekno zostaje w so-
bie pieknem, brzydota brzydota, ale piekno moze staé¢ sie mniej
pieknem, brzydota mniej brzydka, co wigcej, piekno moze nam
przykry¢ brzydote, brzydota piekno.

Zgodnos$¢ i niezgodnos$¢ powstaja w miare tego, czy dwie lub
wiecej rzeczy uzupetniajg sie nawzajem, potegujag, tworzg nowe, lub
naciskajg i szkodzg sobie. To sie odnosi zaréwno do formy, jak
do istoty. Ta rzecz godzi sie z druga, tamta nie, ta rzecz objawia
sie tylko wtedy catkowicie, gd}™ druga z nig sig potacz}”; tu po-
wstaje nowe pigekno, tam nowa brzydota. Tu jest Swiecgacy ptomien,

tam szkto czerwone; ptomien umieszczony przed albo opodal szkta
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nadaje mu barwe jaskrawo-czerwong, poza szkiem zdaje sie sam
ptonaé¢ ogniem czerwonym. Stonnce i ptowe chmury ptyna obok sie-
bie; lekki zwrot w potozeniu, a zaiskrz}- sie wspaniata jutrznia wie-
czoru. Zachodzi co$ niedajacego sie okresli¢, ani obliczy¢ dodaniem
lub odjeciem pojedynczych wptywéw. Uderzamy w struny, ktérych
drzenia nie mozemy obliczy¢. Zaczynamy poznaniem i objeciem,
a konczymy przeczuciem, marzeniem, $nieniem, nieokreslonym
zmierzchem. Oto $Swiat cieniéw Platona.

Tu poczyna sie owa daznos$¢ wzajemna ku sobie przedmiotu
z podmiotem, ktére musza zla¢ sie harmonijnie, jezeli ma nastapic¢
pogoda i spokdj. Mozemy sie nauczy¢ z doswiadczenia, co sie go-
dzi ze soba, co dazy ku sobie, co sie wyklucza i niszczy, Kkiedy
najodpowiedniejsza chwila, azeby dwa zjawiska sig potgczyty, jakim
jest wzajemny ich stosunek. W szystko to jednak podaje nam tylko
ogo6lne prawidta: wykonanie samo okresli¢ sie nie da. Przedmiot
mozna wedtug uznanych prawidet badac¢ i sadzi¢; tworzy go sie
jednak nie podtug regut, ale w granicach ogdélnych regut.
Tu zalezy wszystko na zdolnosci. Aby to uznaé¢, wystarczy jeden
rzut oka na akt tworzenia u artysty i sadu u znawcy. Ostatni
moze bada¢ utworzone formy, odmierza¢ stosunki, a w danym razie
oblicza¢ je nawet, szuka¢ wrazen i znales¢ wszystko prawidtowem,
stworzy¢ co$ moze tylko uzdolnienie.

Owe zwigzki pomiedzy rzeczami wlewajg czestokroé¢ dopiero
zycie i sg podstawa niejednej sztuki M. Ich sita jednoczgca dziata
poteznie. Nie tylko jednak rzeczy w naturze oddziatywaja tak na
siebie, wyobraznia dokonywa tej samej pracy, taczy z przedmiotem
wyobrazenia, odmienia go przez to, pod wptywem rdéznych uczud
w odrebnem widzi go $wietle. Fechner, ktéry potaczenie odleglej-

szych idei z danym przedmiotem z szczegdélng omawia doktadnoscia,

Goethe w swych »Zdaniach« powiada: »Nieraz istnieje w Swiecie
piekno odosobnione, duch dopiero poznaje ukryte zwigzki i tworzy w ten spo-
s6b dzieta sztuki. Kwiat nabywa uroku, gdy owad na nim usiedzie, gdy kro-
pla rosy go zwilzy. Niema krzewu, niema drzewiny, ktérejby sasiedztwo skaty
albo zrédia nie nadawato wiasciwego znaczenia, ktérejby mierna odlegtosé
nie przysparzata uroku. Tak sie dzieje z postacia ludzka, tak z kazdem zwie-
rzeciem«.



nazywa dziatajaca tu zasade prawem assocyacyi ™. Takie taczenie
wyobrazern, mogacych nadwatli¢ lub spotegowaé¢ nasze upodobanie,
budzi w nas pewien wtasciwy interes dla przedmiotu niezalezny od
samego zjawiska. Mozemy wtedy coraz dalsze szeregi estet5'cznych
wyobrazen taczy¢ z przedmiotem. Twobércza fantazya przemienia je
sposobem wtasciwym sobie w zupeinie nowe ksztatty piekna. Jestto
tak zwana wolnos$¢ poetycka, ktéra z ogladania albo przypomnienia
pewnego przedmiotu przenosi sama siebie ku widokom rozleglej-
szym, a oddalone od siebie wyobrazenia $cigga, odgranicza, ksztat-
tuje w piekne formy. Poniewaz z wyjatkiem form abstrakc3’jnych,
nic nie istnieje odosobnionem i wszystko jest w zwigzku z dru-
giem, choé¢by juz jako skutek i przyczyna, przeto mozebnem jest
taczenie wyobrazen w nieskonczonos$é¢. Plato moéwi; Skonczone taczy
sie z nieskohnczonem, pewne z niepewnem.

Jezeli wezme do reki drewniang kule wielko$ci pomaranczy
oblang zé6ttawoczerwonym lakiem, natedy zaréwno barwa jak forma
podobaja mi sie. Biore jednak pomarancze, a wtasciwy jej ksztatt
i barwa, kulistos¢ petna odmian, miekko$¢, szorstkos¢, $Swiezos¢,
potysk, nabrzmiato$sé utworza razem catoséé zupeinie innag, petniejsza
zycia i urozmaicenia. Jezeli kula piegknym swym pozorem podobna
jest zupetnie do pomaranczy, natedy idac za estetycznem upodoba-
niem i stuchajac jedynie wzroku, powiadam, ze jej zupetnie wy-
rownywa. Jezeli pomys$le o potudniowym kraju, z ktérego pochodzi,
o jego odlegtosci i t. d., budzi sie we mnie wyzsze duchowe za-
jecie niag. Soczysty i przyjemny smak podwyzsza jej mater\'alng
ceng, pomijajac juz delikatniejsze wptywy woni i smaku, ktére maja
réwniez swa estetyczng waznos$é¢. Przedmiotowy jednak sad o piek-
nos$ci pomaranczy musi odsuwaé¢ wyobrazenia o zwyczajnej cenie,
o zajeciu, jakie obudzg i t. d.; wyobrazenia takie nalezg tu t3lko
o tyle, o ile objasniajag istote zjawiska, ktérej poznanie utatwia nam
objecie tegoz. Czjdi n. p. pomarancza wyrosta w cieplarni na po6#t-
noc}', albo w krainie potudniowej, na pigknem albo brzydkiem drze-
wie, czy nadobng albo brzydka reka uszczknigta, to jest zupetnie

obojetnem wobec estetycznego upodobania, ktére ma we mnie jej

b Zasada assocyacyi w estetyce, Zeitschrift fir bildende Kunst, 1866, ze-
sz}t 81 9
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widok obudzié. To jej nie daje wyzszej, ani nizszej ceny estety-
cznej. Toz samo jest rzecza obojetna, czyli mniej albo wiecej ko-
sztowata, czy wyhodowano ja w cieplarni, albo wurosta dziko. To
wszystko nie nalezy do przedmiotu. Inaczej ma sie jednak z poe-
tyczneni zajeciem, jakie nadéwczas budzi. Jezeli z niem powiaze
wyobrazenia uboczne, jezli przypomne te gatezie cieniste, z pod

ktéorych odstania sie zarem swej barwy na stonncu wtoskiem, gdzie
lekki zefir wieje z pod bitekitow, gdzie dojrzewa cytryna, gdzie
mirt cicho marzy, a drzewo Ilaurowe w niebo siega czotem —
o! wtedy wyobrazZznia moja byta twércza. Nie sama juz pojedyncza
rodlineg oceniatem tu estetycznie.

Pytanie, w jaki to sposéb zewnetrzny pozér ma wszechstron-
nie istote rzeczy uwydatni¢, nalezy do sztuki. Petny wyraz istoty

umozebnia doktadne jej objecie ze wszystkiemi ubocznemi wyobra-

zeniami. Jednostronnos$¢ tamuje i ogranicza, moze jednak nieraz
przeszkodzi¢ wstretnym zwigzkom idei, co dla poetycznej fantazyi
jest rzeczag wazng. Przesadne nawotywanie ubocznych wyobrazen

szkodzi objeciu przedmiotowemu.

Objecie przedmiotu bywa rozmaitem. Kto tylko formy wddzi,
obejmuje go sucho, matematycznie, w pewnych razach tylko archi-
tektonicznie. Kto za$ widzi wytaniajaca sie ze zjawiska istote, ten
obejmuje przedmiot w petni i ciepto, i ten moze tylko wznies$é¢ sie
ponad zimng, martwag doktadnos$¢, natchnawszy ja zyciem. Kto sam
umie wigza¢ z przedmiotem piekne wyobrazenia, ten obejmuje go
poetycznym duchem. Prawdziwe objecie rzeczy wymaga, ab\'
ja pierwej obja¢ w petni, cata. Kto sie z tej drogi zabigka, kto
bez oparcia o rzeczywisto$sé¢, rozmarza sie w niejasnych wyobraze-
niach, kieruje pierwszemi poruszeniami uczué¢, osnuw”™a sie magta
podmiotowych uprzedzen, ten jest dla przedmiotowego objecia rze-
czy straconym. Nie moéowimy tu o muzyce, ktéra uczucia wtasdnie
ttumaczy na jezyk tondow.

Rozwazmy teraz stosunek podmiotu do przedmiotu. Podmiot
wobec przedmiotu powinien, o ile mozna, w najpiekniejszej stanad
postaci, to znaczy, by¢ w samym sobie przedmiotowym, harmonij-
nie nastrojonym, czutym na wszystko, niczem nie uprzedzonym,
powinien by¢ jasnem, catkowitem, niezamaconem zwierciadtem,

I'sposobienie podmiotu moze wyjs¢ bardzo na korzys$¢ albo szkode
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przedmiotu; od niego zalezy sposéb patrzenia. Smutek, bdél wzru-

szajacy, rados$¢ i t. d., kazde wogodle usposobienie oddziatywa ina-

czej na objecie. Tylko stan zupeinej zgody wewnetrznej umozebnia

stuszny sad estetyczny. W pewnych chwilach bywa on wrecz nie-

mozebnym, gdy wogdble czas jest niespokojnym i jednostronnie

uprzedzonym. Pradéw czasu, w ktérym sie zyje, nie mozna dokta-

dnie wymierzyé¢, juk dtugo w nim sie zyje, trudno zbadaé¢, o ile

wszyscy patrzag szkitem zabarwionem, trudno wiedzieé¢, jakiemi wyo-

brazeniami ludzie zdobia bezwiednie przedmioty. Czas tylko jest
wtasdciwag miara piekna, dajagc mu trwatos$é¢. Ona jest probierzem
rzetelnego pigekna. Odnosi to sie szczegdlnie do stosunku, w jakim
zostajg przedmioty do panujacych powszechnie zapatrywan, uczué,

namietnos$ci; rzecz modna i odpowiednia duchowi czasu moze chwi-

lowo znale$¢ niezmierne powodzenie, sad estetyczny moze by¢ zu-

petnie przyttumionym. Gdy jednak chwilowe usposobienia odptyna,

gdy wyobrazenia uboczne, ktére wywotywata, ustapia, staje sie cze-

stokroé¢ niezrozumiatem dla zachwyconych, czemu przed chwilag da-

wali sie tak zachwycaé¢ i oSlepiac. Spekulacya na usposobienia

przejSciowe bywa zawsze rodzajem obtakania, ale czasem dziesigtki

lat, stulecia cate ulegaty mu 2z catlag powags. Aby da¢ przyktad

tych zjawisk jednodniow3'~ch, schlebiajacych li namietnos$ciom i mo-

dzie, wskazemy na niektére francuskie i inne romanse; cuda swo-

jego czasu, po latach dziesieciu mato czytane, po dwudziestu za-

pominane. Jako trwaty obted i zstapienie z prawdziwie estetycznej

drogi podnie$¢ nalezy poezye dydaktyczng X VIl i XVIIl wieku.
Czestokroé¢ potem tracimy wszelkie $Srodki domystu, co im dawato

w swoim czasie tak wielki rozgtos, jakie to wyobrazenia uboczne

wywotywaty u wszystkich ziudzenie pigekna.

Rzetelne piekno trwa ditugo. W <chtodnych i jednostronnych

czasach nie umiejg go czestokro¢ nawet pozna¢, przez wieki i ty-
sigce lat odmawiaja mu petnego uznania, ale nareszcie Kkierunek

ducha sie zmieni i piekno poczyna znowu dziata¢ z cata sitg pier-

wotnego wpiywu, zdolne obudzi¢ cate pasmo pieknych mysli, z ktoé-

rych sfery pochodzi.
Petny wyraz istoty daje pieknoé¢ klasycznag w obszerniej-
szem tego stowa znaczeniu. Wsz>""stko w niej wyrazi¢ sie powinno

zupetnie i przedmiotowo, bez zadnych ubocznych, osobistych celéw.
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Klasycznos$¢ jest naiwng i sama sobie celem. Nie potrzebuje obcych
przymieszek, ubocznych wyobrazen, wystarcza sobie, ale nie wy-

klucza poetycznych zwigzkdéw; poniewaz estetycznie jest prawda,

wszystkie stosunki moga sie z niej wywiagzac. W niej lezy cel
piekna. Prawda w znaczeniu estetycznem, jest pieknos$¢ wiecznej
natury; im prawda jej blizsza, tern piekniejszag i trwalszag. Tak np.

Homer przedstawit cztowieka w nieporéwnanej prawdzie, ktéra za-
razem jest najwyzszem pieknem. Dlatego Homer zostanie poeta kla-
.sycznym dla wszystkich czaséw i ludéw, ktére z duchem hellen-
skim harmonijnie sie zlaty. Corneille dat piekny i petny wizerunek
ducha francuskiego swojej epoki. Dlatego jest klasycznym poeta
francuskim X VIl wieku. Do klasycznoséci czyli doskonatos$ci ogodl-
nej albo szczegdétowej dazy¢é powinien kazdy na swéj sposéb w tern,
co tworzy i w tern, czem jest, jak to juz wyzej wskazaliSmy, mao-
wigc o stylu i charakterze.

Jezeli do dzieta sztuki wprowadzamy przedmiot z przeznacze-
niem, aby nie wyrazat samego siebie, lecz jakies uboczne wyobra-
zenia, natedy jest on jego symbolem . Jezeli materyatu nie umiemy
jeszcze tak opracowaé¢, azeby tres¢, ktéra wen wlewamy, jasno
ksztattem sie wyrazita i jezli ta tre$¢ dopiero za pomoca dos$wiad-
czenia lub osobnych $rodkéw pomocniczych pomimo nieodpowie-
dniego przedstawienia daje sie jednak pozna¢ lub raczej przeczué,
natedy sztuka nie rozwinegta sie jeszcze 2z pieluch symbolu. Sym-
bolicznos$¢ jest nizszym stopniem sztuki. I w peitnem pieknie da
sie nieraz upatrzy¢ symbol, bo wszystko mozna nim dowolnie uczy-
ni¢ — ale nie jest ono wytacznie symbolem. Kwiat jaki, n. p. lilia
podoba mi sie. Ale ten sam kwiat moze we mnie obudzi¢ inne
jeszcze wyobrazenia: widze w nim n. p. obraz czystos$ci, nieskalanej
dziewiczos$ci i t. d. Lilia ta bedzie wiec dla mnie ich symbolem.
Kazde dzieto sztuki przedstawiajgce piekna jednostke, jest zarazem
symbolem catosci objetych niem zjawisk. Syxtynska Madonna Ra-
faela jest sama w sobie pieknag; piekna kobieta z pigknem dziecie-
ciem jest apoteoza matki i dziecka wogéle, i ma przytem chrze-
Scijansko-symboliczne znaczenie jako Matka Boska.

Rowniez tam, gdzie przedmiot nie moze by¢ tak opracowany,
azeby caty obszar idei w sobie zamknat, pomagamy sobie symbo-

lem. Rzezba nie moze przedstawi¢ lasu, jedno drzewo musi go za-
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stagpi¢. Nie moze przedstawi¢ morza, wyobraza je wigc: trdjzab

Neptuna. Uzywanie takich dodatkéw symbolicznych do blizszego
okres$lenia przedmiotu jest ogdélnie przyjetem. Wysmukta postac
miodzienca, z kapeluszem skrzydlatym i tak zwana laska Merku-
rego przedstawia tego postannica Bogoéw. W spaniaty maz z ortem
obok siebie i btyskawica, przedstawia Zeusa.

Gdzie duchowo$¢ zbyt rozwinigeta wystrzega sie peinego wy-
razenia zmystowej formy, gdyz ta wydaje sie zbyt pospolicie-natu-
ralng a naturalnos$¢ odstepstwem od boskos$ci ducha, urokiem sza-
tanskim uwodzacym zmysty, tam poprzestajg dobrowolnie na sztuce
symbolicznej, w niej tylko wyrazajgc swe pomysty.

Obok pieknosci klasycznej odrdézniamy kilka jeszcze rodzajéw
pieknosci niezupetnej.

Tak n. p. szkic, chociaz taczy w sobie prawde z pieknem,
jest pieknosciag niezupetng. Zostawiajgc pracy fantazyi pole do swo-
bodnego wypetnienia czes$ci naszkicowanych, zaptadnia ona twor-
czos$¢ i budzi szczegdlne, estetyczne =zajecie. »Przestraszony kocha-
nek widzi czasem rzeczy, ktérych niema«. Jezeli taka droge obie-
ramy naumys$lnie, najczesciej w braku sit do przedstawienia kla-
sycznej pieknosci, tworzy sie szkota tak zwanych przez Goethego
szkicownikow. Takiez same na pewien bezposredni skutek obli-
czone, niewyrazne, wodniste opracowanie z pozbawieniem wszelkiej
pewnos$ci ksztattéw znachodzimy u »Fantomistow«. Szkota ta gubi
sie w magtach i kaprysach wyobrazni. MoéwiliSmy juz pierwej o in-
nych pojeciach piekna suchych i jednostronnych. Tu tylko na-
pomkniemy, ze prawidiowa wiernosé¢ i doskonatos$é¢ klasycznej piek-
nosci mieniano czestokro¢ btednie z ograniczeniem jednostronnego,
oschtego stylu akademickiego. Ale o tern pézniej.

O jednym rodzaju niezupetnej pieknoséci pomoéwimy tu ob-
szerniej — o pieknoéci romantycznej. Romantycznem w zna-
czeniu $cislejszem zowiemy to, co obudzag uczucia i wyobrazenia
podobne tym, ktére wigzac religie z mitosciag, witadaty umystami

w wnekach $érednich. Co wiec fantazye w podobny sposéb zapta-

dnia, nazywa sig romantycznem. W ogble czas ten nie sprzjjat
w swych ideatach prostocie i przedmiotowos$ci, a 2yt przesada,
mglistosciag, marzycielstwem, nienaturalnoscia — 2z pow”odoéw, ktére

tu W3duszcza¢ bjdob}' nie na miejscu — podczas gd>" przeciwmie
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starozytno$¢ w najzacniejszych usitowaniach swego ducha hotdo-
wata naturze, starajgc sie najpiekniejsze jej odda¢ pojawy. Tam
podmiotowos$¢ ksztattujgca rzeczy na modte panujgcych uczué, tu
przedmiotuwos$¢ oddana prawdzie i naturze, sktonniejsza Sciesnic
sie w ramach stalego prawidla, anizeli rozemgli¢ w nieokreslonosci.
Tak wiec ustalono w pojeciach klasycyzmu i romantyzmu dwa od-
cienie pieknosci; pierwsza jest petng i wymierna, druga nieokre-
$lona, w obudzaniu marzycielskiej uczuciowosci cel swoj gtdwny
widzaca (najdoktadniej w »Estetyce« R. Zimmermanna).

Dla czaru, ktory tkwi w nieokreslonosci, obudzajgcej samo-
istng prace fantazyi, dla tych miekkich uczu¢ i wzruszen, ktoére
sie wigzg z nieokreslonem upodobaniem, ma romantyzm wiele po-
wabu, a dla niektérych nawet faz w rozwoju umystu i serca n. p.
dla miodziezy, dla przyjaciot mglistosci, dla usposobieh czutostko-
wych, ma go wiecej, nizeli piekno$¢ klasyczna, ktora w podobnych
razach wydaje sie za zimna.

Niezbadana nieskonczonos$¢ otwiera¢ sie zdaje w romantyzmie;
czy prowadzi ku petni, czy prézni, na razie nikt nie wie. Panujg
w nim wszechwladnie uczucia i fantazya, podczas gdy skohczonosé
klasyczna wymaga zamkniecia sie w jasnych, $ciSle oznaczonych
granicach.

Pieknos¢ romantyczna sama w sobie, nie moze sie mierzy¢
z klasyczna; ta zawsze zostanie celem. Kazda epoka usitujaca zdo-
by¢ nowe, jeszcze nieujete w peini idealy, nadaje swym utworom
takie romantyczne pietno.

Kazdy krok ku czemu$ nieokreslonemu, ktéry w niektorych
sztukach n. p. w malarstwie samym juz odcieniem kolorytu sie
zdradza, kazdy poped uczuciowo-marzycielski, zowig chetnie roman-
tyzmem. O ile n. p. zmrok lesny, noc ksiezycowa, poitcien jest ro-
mantycznym, kiedy pewien charakter, dzieto sztuki, lub okres dzie-
jow tak ma by¢ zwany, tatwo stad poznac.

Rzuémy raz jeszcze wzrokiem na estetyczny stosunek rzeczy
pomiedzy soba. Jezeli dwa przedmioty sa piekne, kazdy w swoim
rodzaju, natedy pieknos¢ jednego przewazy piekno$¢ drugiego przed-
miotu w miare przyznanej im waznosci. Przez to sie jednak nie
rozumie, azeby brzydszy przedmiot wyzszego szczebla tworéow piek-
niejszym byt, anizeli piekny nizszego. Przyjmijmy n. p., ze zwie-

LEMCKE. ESTETYKA
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rzeta ssace zajmuja wyzszy stopien w rozwoju stworzen, anizeli
ptaki, to przeciez nikt nie powie, ze wspaniaty orzet jest od szczura
brzydszym, Przedewszystkiem rzeczy niepodobnych nie nalezy dro-
biazgowo miedzy sobg poréwnywaé. Jezeli to czynimy w rysach
ogllnych, natedy zestawi¢ potrzeba rdéwnolegte szeregi twordw.
Ortowi n. p. przeciwstawi¢ wypada poteznego lwa. Lub wezmy przy-
ktad ze sztuki. O ile wyzej stoi czitowiek od zwierzecia, o tyle
wyzszg sztuka, ktéra go przedstawia. Malarstwo zatem historyczne
wyzej ceni¢ nalezy od rodzajowego, Rubensa wyzej od Pawia Pot-
tera, ale Potter wart wiecej, anizeli zty malarz historyczny. 1 tu
jednak ustrzedz sie nalezy zbytniej Scistosci w porédwnaniu. Jezeli
n. p. spor zachodzi o krajobraz i obrazek rodzajowy, natedy przed-
stawienie pojedynczego drzewa, kamienia i t. d, bezsprzecznie mniej-
szg ma waznos¢ od obrazu cztowieka, ale o ilez wigecej znaczy zbio-
rowy wizerunek natury, jaki nam przedstawia wielki krajobraz,
w poréwnaniu ze zwyktg figurka ludzka! Co znaczy mistrzowskie
wydzierganie kamienia w pieknem dziele architektonicznem wobec
pojedynczego posazku! Szczeble mozna tu tylko oznaczy¢ w przy-
blizeniu: najpiekniejsze plastyczne przedstawienie cztowieka
wazy wiecej, anizeli najpiekniejsza architektoniczna budowa.

Jezeli rzecz piekna wyzszego rzedu piekniejszg jest, anizeli
piekna nizszego, to i brzydka rzecz wyzszego jest brzydszg od
brzydkiej nizszego. Im wyzszy polot, tern glebszy upadek. Znacze-
nie pospolitego zjawiska mniej nas obchodzi. Dlatego przy réwno
brzydkiej formie dwoch réznorzednych zjawisk brzydota ich jest
odwrotnie proporcyonalng waznosci.

Trafne poczucie piekna zowiemy smakiem. Jak z og6lnych
juz uwag o pieknie przekonaliSmy sig, nie moze on by¢ dowolnym,;
jak prawa mysli sg Sciste, tak i prawa czucia. O rozmaitych ro-
dzajach wrazliwosci, jakotez o zdolnosci tworzenia piekna powiemy
na miejcu wdasciwem.



VII.

Uczucia estetyczne z wyjatkiem uczué¢ piekna
i wzniostosci.

Jieknu przeciwstawiong jest brzydota. Nieprawidtowos$¢ tamigca
zasadnicze warunki, pod ktérymi cztowiek spostrzega piekno,
stanowi jej istote. Zamiast Swiata harmonii wystepuje tu Swiat
sprzecznosci tak we wzajemnych stosunkach przedmiotéw do siebie,
jak w ich stosunku do podmiotu. W pierwszym razie brzydota
jest rzeczywista; w drugim obudza sie w nas uczucie jej, w rze-
czywistosci nieuzasadnione. Prawidtowos$¢ przedmiotu nie zgadza
sie wowczas z wrodzong nam prawidtowoscig albo z przyjetem
zapatrywaniem, ktore niejedno uwaza za brzydkie, co tylko nam
albo naszemu spoteczenstwu, albo naszej epoce wydaje sie wstre-
tnera, podczas gdy wobec sadu innych uznanem bywa za piekne.
Najwyrazniej dostrzega sie ta sprzeczno$¢, ta roznica miary este-
tycznej, w sadach o modzie, ktérej smak dzi$ wielbimy, a jutro
potepiamy, ktora zatem wieczysScie robi estetyce skandale.

Jakkolwiek waznem jest znaczenie brzydoty, musimy przeciez
zaniecha¢ tu doktadnego rozpatrzenia sie po calym jej obszarze,
siegajacym od powszedniosci do straszliwosci. Musimy poprzestac
na tem, aby z odwrdcenia prawidet stanowigcych piekno, wysnué
prawidta brzydoty.

WidzielisSmy, ze dla zmystowego objecia rzeczy i wogéle dla
utrzymania zycia w jego ludzkim rozwoju niezbednym jest ruch,
dzwiegk i Swiatto. Jezeli ruch, dzwiek i Swiatlo estetycznie sg przy-
jemnemi, wynika stad, ze nieruchomos¢, zupetn)”* brak Swiatta i cisza

6*
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bezwzgledna nie moga sie podobaé¢ i nalezg do zakresu brzydoty.
Dlatego zupetna nieruchomo$¢ wydaje nam sie nicoscia, $miercia,
dlatego tak zwana cisza grobu i noc jak gréb ciemna sg nam
wstretne, nie moéwigc juz o ciemnosci i ciszy bezwzglednej.

Wolnosé¢ i porzadek w odpowiednim zestroju budzg uczucie
piekna. Stad wynika, ze swawola bez porzadku a porzadek bez
wolnosdci, czyli przymus, sa brzydkimi, wstretnymi. Chaos jest za-
rowno brzydkim, jak niewola i tyrania, anarchia zaréwno jak bez-
duszna szablonowos$¢, jak martwa forma. Piekno$¢ zada jednosci
i rozmaitosci. Wyrzuémy jednos$¢, a pokaze nam si¢ masa chaoty-
czna, zamet, rozkietznany ttum szczegdtéow, ktéry tylko wstret bu-
dzi¢ moze. Kigb robakéw pelzajagcych gromadnie, tak ze ich ciat
nawet odrozni¢ nie mozna — jakze jest wstretny! Toz samo kram
natloczony tandeciarza, rumowisko bez wyraznych ksztattéw, kazda
pozbawiona zwigzku i ogniska mnogos¢. Dopiero gdy porzadek
zawita w chaosie, powstaje kosmos. Podobniez jednos¢ bez roz-
maitosci, albo blednie zjednoczona, ciggle powtarzajgca sie wielosé
jest brzydka. Ten sam ton ciaggle, ta sama forma, wogdle ciagte
powtarzanie sig, rozciggto$¢ bez przerwy i zmiany, jednem stowem
kazda btednie ztozona jedno$¢ budzi uczucie wstretu. Przedstawmy
sobie monotonne rzepolenie albo $ciang, bez zadnych odmian w o$wie-
tleniu, bez zadnych przejs¢ w malowidle, albo jednostajnie plowe,
najlzejsza chmurka nie drasniete niebiosa, albo nudne, bez konca
powtarzajagce sie linie réwnolegte — a wrazenie ich okropne,
brzydkie.

Stad wypada, ze i zniszczenie prawidtowosci, symetryi, pro-
porcyonalnosci wywotuje skutek zupetnie przeciwny uczuciu pigkna.
Najpiekniejsza twarz wyda sie brzydka, skoro ja ujrzymy odbitg
w metneni zwierciadle, odwracajacem wszystkie stosunki. Tak samo
oddziatywa wszelkie zanieczyszczenie, wykrzywienie, nadwatlenie
i t d. Na niezgodno$¢ pomiedzy istotg a zjawiskiem wskazaliSmy
juz pierwej. Réwmiez o wplywie moralnej brzydoty wspomniano
wyzej. Uczucie brzydoty ma rozne odcienie. Najsilniejszem jest
uczucie bezwzglednego wstretu; nasza natura wzdryga sie przed
zjawiskiem na wskro$ jej obcem i wrogiem; odwraca sie odenh
instynktow'0, traci w sobie wszelka réwnowage i site odporu, ulega
brzydocie i dopiero po ciezkiej whalce udaje sie jej odzyskac¢ spokdj
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i zerwa¢ wszelki stosunek podmiotowy pomiedzy sobg a brzydkiem
zjawiskiem. Jezeli to jej sie uda, jezeli zerwie z niera wszelki sto-
sunek i dany przedmiot obejmie przedmiotowo — jak tego
zada umiejetnos¢, dla ktoérej niema brzydoty — natedy wstret uste-
puje, a brzydota przybiera inng posta¢. Naturalnie i w sgdach o brzy-
docie mozemy zbtgdzi¢, czego jednak z tatwosciag mozna unikngc.
Twarz jaka$ wydaje nam sie brzydka; przy diuzszem jednak ogla-
daniu przekonywamy sig, ze na pierwszy rzut oka odkryliSmy w niej
tylko pewne niezgodnos$ci, nie dostrzegiszy utajonej i silnie wyrytej
harmonii. Jezeli tak sie stanie, natedy wrazenie przyjemne ubez-
whadnia, a w koncu zupetlnie wypiera pierwotne uczucie brzydoty.

Pomijamy tu pojedyncze rodzaje brzydoty (czysto$¢ — brud,
jasno$¢ — powiktanie, zwinno$¢ — niezgrabnos$é¢, obyczajnosé —
bezwstyd i t. d), ktoérych nie moglibySmy omoéwi¢ szczegdtowo,
a ktére sobie kazdy na podstawie uwag juz poczynionych zdota
uprzytomni¢. Chodzi nam jeszcze o pewne szczegOtowe zasady
przedstawienia brzydoty, na ktére tu, pomijajgc juz strone poje-
ciowg rzeczy, wskaza¢ pragniemy.

Juz wiemy, ze cztowiek unika wszelkiej przesadnej jednosci
i jednostronnosci. Przedstawmy sobie piekno — etycznie cnote —
i pomysimy, ze widzimy ciggle tylko piekno i piekno, natedy zwy-
czajng kolejg rzeczy wkrotce jego widok nam sie uprzykrzy. Po-
zadanie zmiany w nas tkwigce nie dozna zaspokojenia; uczujemy
nudy, jezeli nie co$ gorszego. Wtedy brzydota nawet, lecz urozmai-
cona, i wogole, jakakolwiek zmiana wywrze na nas urok przyjemny,
naturalnie, nie sama przez sie, ale w poréwnaniu w pieknem.
Oprécz tego ma w takim razie brzydota (jednak nie zupeina) juz
tern samem wysokie znaczenie, ze obniza miare naszego estety-
cznego sadu i ufatwia przez to uczucie piekne. Biorgc nieprawidto-
wos¢ jej za punkt wyjscia i znizajagc sie do widoku brzydoty, po-
trafimy nastepnie tern skwapliwiej uszanowa¢ piekno. W taki spo-
sob brzydota uwidoczni nam tern jasniej piekno sitg kontrastu.
Same piekne twarze w jednem zebrane towarzystwie szkodzg sobie
nawzajem; wobec nattoku pieknosci tracimy przecietng miare. Ale
gdy obok mniej pieknych znajdg sie brzydkie, tamte zajasniejg tern
wybitniej; jestto prawda estetyczna, ktérg zawsze artysci uznawali.
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Zauwazmy tylko, jaka towarzyszke dobiera sobie zwykle kobieta
piekna a prozna, ktora tylko wiasng piekno$¢ ma na oku.

Moze jednak nastgpi¢ i rozktad brzydoty. Sprzeczne zywiotly,
z ktorych jest ztozong, moga sie zetrze¢ badz to do nicosci, badz
to sptynaé w harmonie. W pierwszym razie powstaje komicznosc,
w drugim pogodzenie. Czysta harmonia daje piekno; niezgodnos$é
przelewajgca sie w harmonie poteguje uczucie piekna. W tym razie
uczymy sie nie tylko wyzej ceni¢ warto$¢ nowej harmonii, lecz
odbieramy tern silniejsze wrazenie swobody i rozmaitosci, a glebsze
poczucie dostrzega wskazowke, ze wszystko, co brzydkie, moze by¢
i bedzie pokonanem, ze z walki i rozstroju wyrodzi sie btogi, har-
monijny spokdj.

Méwigc o brzydocie, wychylamy sie poza ramy Scisle pojetej
pieknosci i jej harmonii, a wychodzimy na pole ogdlniejsze. | tu
jednak pamieta¢ nalezy, ze brzydota zostanie zawsze brzydotg i nie
moze by¢ celem zaréwno dla cztowieka jak natury. Jako kontrast
ma prawo bytu, panowac jednak nie moze. Tersites w gronie bo
hateréw odpowdada zamiarowi poety; ale bohater w gronie Tersi-
tow sprawiatby wyrazenie bardzo nedzne. Brzydoty gromadzi¢ za
wiele, za wiele obraca¢ sie w sprzecznosciach — bytoby rzeczg ze-
psutego, spilowiatego, w samym juz sobie »brzydkiego« czasu.

Jezeli kto zapyta, komu najszerszy wolno czyni¢ uzytek z brzy-
doty, odpowiemy: temu, ktdrego celem jest przedstawiaé najogol-
niejsza harmonie zycia, a wiec poecie; najmniej za$ arty-
Scie, ktorego zadaniem czysta pieknos¢ zyjacej formy; budowni-
czy nie moze jej uzy¢ wcale; jego trudem jest, oswobodzenie i una-
ocznienie pieknosci skrepowanej w $wiecie nieorganicznym, a taka
pieknos$¢ nie znosi samowoli brzydoty, gd3V, jak to obaczymy, tad
jej gtéwna stanowi zasade. Muzyka i malarstwo lezg w posrodku
miedzy poezyg a rzezba (patrz Lessinga: »Laokoon«).

Dalszem prawidlem w zastosowaniu brzydoty jest utrwalenie
jej wobec spostrzegacza. Wrazenie przelotne nie moze mieé te
mocy, co trwale. Ulata z tchnieniem stowo, podczas gdy dzieto
rzezby zyje wieki; ton nieharmonijny przedzwieczy szybko, budowa
urgga czasom. Zresztg zmyst wzroku obudzg najsilniejsze uczucie
wstretu. On wskazuje naocznie, ze brzydota jest tu przed nami.
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dlatego to brzydota uwidomiona nie moze by¢ uzytg w sztuce
na taki szeroki rozmiar, jak wyobrazona stowem.

Poeta dramatyczny nie moze nig tak absolutnie wilada¢ jak
epik, malarz jak poeta i t d

Jezeli brzydota jest nieprawidtowoscia sprzeczng sama w so-
bie, sprowadzajagcg niezgodne pierwiastki, aby je nawzajem zetrzec,
c6z tedy jest istotg straszliwosci?

Jestto krétko mowigc brak wszelkiej miary. W rzeczy, jako
takiej, i pomiedzy nig a nami niema zadnej miary posredniczacej —
bezmiar jest bezwzglednym, dlatego boimy sie go. Wobec straszli-
wosci osoba nasza nie czuje sie odepchnieta, ale zgnieciong. (Nie
wszystko jednak, co nam w zyciu zagraza, jest straszliwem, jak to
potocznie sie mowi; grozne, niebezpieczne a straszliwe, to pojecia
rézne). Jestto $wiat poteg grozacych nam posrednio lub bezposre-
dnio, ciemnych, nadludzkich, demonicznych, potwornych. Im wyo-
braznia wiecej ma swobodnego pola, tern straszliwszem wrazenie.
Cierpienie stanowi tylko matg czagstke tysigca wplywow, jakie wy-
wrze¢ moze straszliwo$é. Kto nie traci odwagi wobec zwyczajnego
niebezpieczenistwa, moze drze¢ na jej widok, jezeli ma przytem
bujna wyobraznie. Najsilniej dziata to, co sie bezwzglednie ozna-
czy¢ nie da: wiemy n. p., jaki wplyw na biedny rodzaj ludzki wy-
wieri obawa przysztych, nieznanych mak w piekle. Puste lodowce
wyda™ nam sie potegg straszliwg, w ktorejby zycie nasze prze-
padio, gdyby niem owladneta; przepas¢, ktérej nie zdotamy przejsc,
ani priiskoczyé, jest straszliwg — tak samo wszystko, co jest
bezmieri*ni i niszczacem. Rodzi te straszliwo$¢ brak miary, ktérg
zwykle Uerzymy przyczyne i skutek. Wszelki skutek tej przy-
czyny wiOcznej sprawia wrazenie straszliwe. W razach mniejszej
wagi spostiezenie tego braku miary niepokoi lub zatrwaza; w tym
razie obudza™zucie strachu. Tu nalezg widziadta, i obtgkanie.
Tylko jeden rzykifad.

Makbet miordow™at Banka. Chce ucztowaé; w tern jawi sie
duch Banka i s™ na jego miejscu. Nastepuje zatem straszliwa
scena, w ktérej akbet spostrzega zabitego.

Krew -zelewana byta z dawien dawna.
Nim ludzkich praw nastaly rzady;
Dokoti\*Q i pdézniej morderstwa
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Straszne dla ucha; ale do tej pory

Po wyjsciu duszy umierali ludzie

I wszystko juz sie konczyto; dzi$ oni
Podnoszg z grobu czoto obcigzone

Mnogiemi rany — — —

Precz z moich oczéw! Zapadnij sie w ziemie.
Krew twoja zimna, kosci twe bez szpiku;
Niema juz sity widzenia w tych oczach,
Ktéremi btyszczysz.

Cobadz kto Smie i ja Smiem! Przystap do mnie
Jako kudtaty niedzwiedz puszcz pétnocnych.
Opancerzony nosorozec, albo

Tygrj’s hirkanski; przywdziej jaka zechcesz
Posta¢, wyja%vszy te, a silne moje

Nerwy nie zadrza; wroéciwszy do zycia

I w glab pustyni wezwij mie na ostrze,

Jezli drzac cofne kroku, to mie ogto$

Lalka bez serca. Precz, okropny cieniu!

Wszystkie niebezpieczenistwa rzeczywiste przebytby S$miito
Makbet; tego tylko nieujetego sie boi, z ktorem wszelki stosuiek
ludzki stargany. Toz samo Ryszard IlIl wiecej ma trwogi pzed
wihasnych snéw marami, anizeli przed dziesiecio-tysieczng amiia.
Wogoble uczuwamy niewypowiedziany strach we $nie, bo wszflka
miara posredniczaca miedzy cztowiekiem a utworami snu jest
stracona.

Straszliwos$¢ z brzydotg potaczona stanowi przerazli' Osc.
Nie wymaga ona nowych wyjasniern. Chce tylko przypomnie¢, ze
nasza fantazya Potnocy ulega chetniej wrazeniom przera”iwosci,
podczas gdy pieknem na w”skré$ przesigkniety Grek prze<”sit stra-
szliwos¢. Poréwnajmy tylko przerazliwe nasze wiedzm”™ niekto-
remi straszliwemi postaciami greckiemi n. p. z Gorgi™- Jezeli
znajdziemy raz miare na straszliwo$¢, wnet zmaleje aP wrecz zni-
knie. Dlatego Srodkiem przeciwko niej bywa sita pr/zwyczajenia,
ktére w nas ostatecznie rodzi zupelny spokdj saduMS™i'z mierzy

potege morza i oto — prdcz rzadkich wypadkéw - go sie.
Przepas¢, ktéra nasz wzrok omraczata w s w 0 i ¢ h $mier¢
gotujac — nie zabita nas. Poczynamy wiec mierz” stosunek naszej

*) Przektad J. Paszkowskiego.



sity do niej. Moze wyda sie jeszcze straszliwsza, a moze jiiz tylko
ogromng albo wielkag. W uczuciu bezpieczehstwa mozemy jej uragac.

Straszliwe wrazenie powstaje tylko w duszy przystepnej dla
uczu¢ strachu. Nie odniesie go dusza, ktéra wszystkiemu pozwala
obojetnie przesliznaé sie po sobie, albo nie przeczuwa grozgcego
niebezpieczenstwa, albo nie czyni zadnych poréwnan pomiedzy sobg
a straszliwem zjawiskiem, nie oblicza nastepstw, daje sie wreszcie
powodowac jakim$ popedem albo prawem, jak wzruszenie, poczucie
obowiagzku i t d. — poza ktérem zapomina o wszystkiem. Ale
nawet przy zupelnej samowiedzy niebezpieczenistwa moze sie ustrzedz
od strachu cztowiek, ktéry nieugiecie wiasng miare nosi W duszy
i sam w sobie najwyzszej dostgpit harmonii. Moze to zaufanie obu-
dzita w nim religia, kazagca mu wierzy¢é w obecno$¢ Boga na ka-
zdym kroku, moze duma lub przekonanie o niespozytej przemocy
ducha ludzkiego,

— — 1 — si fractus illabitur orbis
linpayidum ferient ruinae.

Wszelkie jednak usposobienie tak nieustraszone wychodzi poza
miare stabej natury ludzkiej i wkracza w dziedzine wzniostosci.

Potaczenie brzydoty ze straszliwos$cia wiedzie nas w najcie-
mniejsze strony zycia. Tu panujg zywioty, z gruntu wrogie ludzkiej
naturze, ktére zowiemy przerazliwymi, okropnymi i t. d., ktére przy
formach brzydkich wydaja sie odrazajagcymi, obrzydliwymi, szatan-
skimi. Tu naleza: zaraza z jej niszczaca zgnilizng, gtéd z jego
okropnosciami, obtgkanie z jego spustoszeniem, przerazliwe zbro-
dnie, szpetny zabobon, dalej wszelka zagrazajaca nam brzydota na-

jak ciemne jaskinie z bagniskami petnemi zarazliwego robactwa
i wogole kazde brzydkie, jadowite zwierze, gdyz w straszliwem
dziataniu trucizny lezy co$ niepojecie bezmiernego. Mamy tu wiec
przed sobg jaki$ Swiat dziki, na ktérego prog ztowrogi wkraczamy
ze drzeniem.

| tu nalezy podnies¢, ze wprowadzajac do sztuki przerazli-
wos¢, powinno sie postepowac nader ostroznie, gdyz n. p. w obra-
zie lub rzezbie, stale oku przeciwstawiona moze sta¢ sie nieznosna.
Dramat réwniez jest bardziej tu skrepowanym, anizeli inne rodzaje
poezyi, o ile przeznaczeniem jego bywa uzmystowienie widome.

Wszedzie jednak, gdzie wystepuje przerazliwo$é, powinna byé
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umiarkowang zdrowym smakiem artysty. Jezeli on sam popada
w chorobliwy przestrach i z febryczng goraczka, z drzacymi ner-
wami, z bladem obliczem grzebie w tych glebiach, natedy owilada
nami uczucie petne wstretu. Szekspir moégt sie odwazy¢ na obrazy
przerazliwe; zdrowe nemj'”r wiekow S$rednich nie trwozyly sie tak
mocno straszydtami czys$cca, widzac ponad nim jasnych aniotow;
gdy jednak Teodor Amadeusz Hoffman i inni niemieccy i fran-
cuscy romansopisarze opowiadajag nam swoje przerazliwe historye
i dziwaczne wjdwory chorobliwej fantazyi, gdzie ze szalencami za-
siadamy do stolu, albo widzimy ludzi, ktorzy krew cztowieczg
w czaszkach pija, natedy pochodzi to albo z przewrotnosci albo
z chorobliwego ducha poety, albo wreszcie z gltupoty. | ten tuk
bowiem za silnie napiety, tamie sie; i przerazliwo$¢ moze sie prze-
mieni¢ w swa odwrotno$¢, a wtedy staje sie po prostu $mieszna.
Widzimy, ze wogéle niema ona zadnej miar}™ i jest chyba cieniem
nicosci.

Spoteczeristwo lubigce w sztuce przerazliwos$é, »traci jakas
zgnilizng«. Albo jest barbarzyniskiem, dzikiem, ktérego tepe nerw}'
tylko przerazeniem rozdrazni¢ sie moga, albo zepsutem, stepionem,
Wyczerpanem. Cztowiek dziki lub zezwierzecony pasie sie widokiem
mak swej ofiary i obrzydliwo$ciami, ktére z catem obnazeniem
kresli Juvenalis.

Bezwatpienia powinien artysta chorobliwego spoteczenstwa
uzywac Srodkéw przerazenia, aby umocnié¢ stepiata nerwy, lecz tylko
pod pewnymi warunkami. Jezeli cel swdj przescignie, dzielo jego
staje sie brzydkiem; im wiekszg site na to zuzywa, tern wstretniej-
szem zjawisko. Bardzo czesto w tym wzgledzie blgdzg; nie moéwigc
juz o autorach podrzednej wagi z ich przerazliwemi historyami,
przypomnijmy tylko z najnowszych czaséw Hebbla albo Delacroix
i jego wstretng jatke w Skios.

Obszerne i doskonate przedstawienie rozmaitych rodzajow
brzydoty podaje Rosenkranz w swej »Estetyce brzydoty«, do ktérej
odsytamy wszystkich, oddajacych sie gruntowmiejszemu studyum.

Straszliwosci przeciw'stawiong jest powszednio$¢, w ktorej za-
kres wchodzi to wszystko, co nas nie pocigga swag prawidiowoscia,
ani nie odtrgca beztadem, co nie budzi w nas ani uczucia zgody,
ani rozstroju. Jezeli wobec straszliwosci cztowiek uczuwa sie zgnie-
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cionym, powszednio$¢ zostawia go obojetnym; cziowiek waha sie
pomiedzy $miechem a wy$mianiem; miedzy ‘przedmiotem a spo-
strzegaczem niema zadnego zwigzku estetycznego. Czujemy sie
przeniesieni w $wdat codzienny, ktérego nie mozna nazwac pieknym,
ale ktory i brzydkim nie jest, ktéry mogtby by¢ takim lub innym,
nie budzac w nas glebszego zajecia. Zadna miara nie w}stepuje tu
wydatnie, ani nie wydaje si¢ zbyt przewrotng, a brak jej nie razi
nazbyt silnie. Powszedniosci powinien unikaé¢ kazdy, kto chce obu-
dzi¢ estetyczne zajecie; chyba ze dazy do wydobycia kontrastu dla
ksztattow piekniejszych, a nie chce siegng¢ po nie w dziedzine
brzydoty. Trywialnym podoba sie naturalnie trywialnos¢. Jezeli
Szekspir tu i owdzie przedstawia ludzi tuzinkowych, jak Rosen-
kranz i Gildenstern, uznajemy w uzyciu tych postaci mistrzowstwo;
zle jednak bywa jezeli cate utwory (n. p. mndéstwo angielskich,
szwedzkich i niemieckich romanséw), obracajg sie¢ w kole nudnej
powszedniosci, przedstawiajacej li najpospolitsze strony ludzkiego
zycia. Co vzyje, aby zy¢, i nie ma waznego znaczenia, to nie warte,
by je uwiecznia¢ sztuka.

Powszednios¢ ziaczong czesciowo z brzydota nazwalismy pta-
skoscig; w jej uczuciu tgczy sie juz obojetnosé z odraza. Ponad
ptasko$¢ czujemy sie wyzszymi. Nie przedstawia ona jeszcze sto-
sunkéw z gruntu przewrotnych i zagmatwanych, ale granica juz
niedaleka, u ktoérej nieche¢ estetyczna przechodzi w odraze. Pta-
sko$¢ jest najnizsza miarg estetyczng. Co przypada ponizej, to jest
juz pospolitem i to w najgorszem stowa znaczeniu. Plaskim jest
wyraz twarzy, w ktorej zwierzeco$¢ ludzkiej natury pokryw’a, ale
nie zaciera duchowosci. Pospolitym za$, kiedy zmystowos¢ znizyta
cztowieka do zbydlecenia, tak ze pierwiastek duchowy zupetnie
zostat wykluczonym. Tu nalezy gminno$é, plebeizm, rubasznosc,
cynizm.

Tu nalezg taczkarze, ktérzy Gadshilowi nie chcg pozyczyé
latarni i poznajamiajg sie z Johnem Falstaffem, tu mottoch Koryo-
lana, tu wyjgca rzesza, dla ktérej odiwierny (w »Henryku VIll«)
tuzin tegich pretow zamawia, tu sceny karczemne holenderskich
malarzy, tu plugawe dowxip}' maskarad zapustnych i swiat piskliwy
hanswursta; na mocy tego prawa kinie i zlopie wddke opilec.



zrzedzi brudna kraniarka — nie moéwiac juz o wszystkich codzien-
nych ptaskos$ciach, z jakich sie splata zycie.

Piasko$¢ ma liczne w estetyce zastosowania, gdyz nie bedac
bezwzgledng brzydotg i nie kryjgc w sobie straszliwosci, przechodzi
tatwo w komicznos$é. Wkrotce blizej zastanowimy sie nad uzytkiem,
jaki z niej czyni ten ostatni.

Pospolitos¢ raduje sie zawsze pospolitoscig, plaskos¢ ptasko-
Scig. Zarty Sowizdrzata bawily cate stulecia. Inne ma zastosowanie
powszednio$¢ potaczona z brzydota, ilekro¢ jej surowa naturalnosé
postuzy¢ ma do zréwnowazenia zbyt wymanierowanej gtadkosci.
Wspomnijmy na Sanszopanse wiernego druha rycerskich wypraw
Don Kiszota.

Miedzy powszednioscia a pieknem umiesciliSmy powabnosc.
Pomiedzy nig a powszednio$cia wspomnieé jeszcze nalez}”*uczucia
wywotane drobnymi wymiarami zjawisk. Tu wiec nalezy drobniu-
chno$¢ w rozmaitych odcieniach, dalej zwyczajna przyjemnos¢
wabigca »tadnym« ksztattem, ale potozona nizej od powabnosci,
nie mowigc juz o pieknie. Miedzy nami a przedmiotem powabnym
fatwo odszukuje sie miara. Co stoi ponizej, mozemy wysmia¢, do
niej mozemy sie tylko usmiechaé. Jestto piekno o nizszym stopniu
prawidtowosci — swobodne, rozigrane. Azeby znale$¢ miare na sad
0 niej, nie potrzebujemy zbytnich wysileri. Czujemy ku niej pociag,
ochote zblizenia, nie moze jednak przepetni¢ nas gteboka, potezng
mitoscia, nie moze nas pochtong¢, jak piekno.

Szczeg6lnego wdzieku czyli powabnosci nabiera piekno, jezeli
igrajgc raczo ze swa surowg doskonatoscig i tamigc lekko jedno
lub drugie prawidto porusza sie wolniej, razniej w obrebie szer-
szych, lecz zawsze jeszcze okreslonych granic. Tutaj wiec piekno
jest piastunka wdzieku i powabnosci; uczucia nasze biorg wyzszy
nastroj, chociaz nie potrzebujemy ich zbyt wytezaé. Dlatego przy-
znajg niektorzy wdziek tylko pieknosci ruchomej (n. p. Szyler w swej
rozprawie: »0O wdzieku i godnosci«); szerszy rozbidr tego przed-
miotu musimy tu jednakze poming¢, gdyz samo okreslenie wdzieku
1 gracyi, jawiacej sie w ruchu, za wieleby nam zabrato miejsca.

D Das Gefallige; jest to czysto estetyczna przyjemnos¢ zj awiska, for-
my, ktéra odrézni¢ nalezy od przyjemnosci moralnej, unlystowej. (Przyp. tt.).
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Ze jednak estetyczna jej miara nizszg jest od miary piekna, to juz
wyptywa n. p. z charakterystyki, danej przez Homera przepasce
wdzieku, ktoéra Wenus pozycza Junonie dla pozyskania Jowiszo-
wego serca:

Rzekta i odpasata z tona cudowng przepaske

Tkang wskros; w niej bytly wdzieku powaby zebrane,

W niej pragnienia mitosne, tesknota i stodkie igraszki,

W niej pieszczotliwa prosba, co czesto i medrca omami.

W tern wszystkiem lezy pewne podporzadkowanie siebie, pe-
wna dazno$¢ w gore ku celowi, pewne zstgpienie prawdziwej pigk-
nosci ze swych powaznych surowych wyzyn. W tej to wiasnie
znizonej mierze wdzieku, poréwnywanej z wysokiemi wymaganiami
czystego piekna, lezy wielka sita przyciggajgca, jaka posiada. Po-
doba sie nawet czesciej i predzej anizeli piekno, szczegélnie piekno
mas olbrzymich. Wiele os6b umie sie zachwycaé¢ tylko jego roz-
igrang lekkoscig. Bo zeby obja¢ piekno, musi w duszy spostrzega-
cza zamieszka¢ petna, czysta harmonia, z ktora piekno splywajac
sie, wywotuje dopiero najwyzsze uczucie zadowolenia. Kto jej nie
posiada, przeczuwa piekno, ale go nie zdota stusznie oceni¢, ani
catkowicie pojag¢. Wyda mu sie ono za surowem, za Sztywnem
w swej doskonatej prawidtowosci, z ktérej nic ujaé, nic doda¢ za-
chciankg wiasnego kaprysu nie mozna. Umyst pospolity, ktorego
harmonia jest czastkowa, czuje sie pociagnietym ku temu, co takze
utomne i jemu pokrewne, a wiec ku temu, co$my nazwali powa-
bnem. Dusza zatem w stanie zwyklego natezenia uczué, w uspo-
sobieniu, w ktéreni sama ze sobg nie chce stacza¢ walki w celu
odszukania w sobie i przylozenia do zjawiska wiasciwej miary,
czuje raczej pocigg do powabnosci, podczas gdy od surowego piekna
odwraca sie z niechecig, boi sie mierzy¢ z niem i nawet wstret
uczuwa. Powabno$¢ moze sie podoba¢ kazdej chwili, gdyz tatwo
daje sie obja¢. Jestto wdzieczna nimfa, ktéra sptywa ku nam, pod-
czas gdy czysta pieknos¢ jest Swietlang boginig, ku ktorej spogla-
damy naboznie, dopdki serca nasze, skapane w czystoSci nie stang

iy godnemi, a wzrok jej nie odpowie z czutg mitoscig naszemu.
Powabnos¢ przycigga nas, ale na tej samej zostawia wyzynie, na
ktorej staliSmy, nie podnosi nas w gore. Z minka zalotng staje
przed zwyczajnym umystem, wabi go do gry, do pieszczot, do
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szybkiego uznania i jeszcze szybszej rozigki — aby po chwili gre
znowu rozpoczaé. Szczegllny wdziek lezy w swobodzie, wiekszej
wolnosci, jakg posiada w pordéwnaniu z surowem pieknem. Dlatego
prawdziwg bywa potrzebg w chwilach odpoczynku, kiedy duch
pragnie sie pokrzepi¢ i rozbroi¢ po ciezkiej, twardo ptuzacej pracy.
Umyst surowsz}', logiczniejszy, pragnacy ujarzmia¢ i sam sie jarzmu
fatwiej poddajgcy, cechuje mezczyzne, podczas gdy kobieta lubuje
sie przedewszystkiem w pieknej, kaprysnej swobodzie. On uznaje
prawo, ona wolnos$¢. On zada od zony wdzieku, ona od niego su-
rowej mocy. Jestto wzajemne uzupetnienie sie. Nawet i w budowie
ciala obu plci wyraza sie ta rdznica: piekno$¢ mezczyzny jest
jedrniejsza, majestatyczniejsza, kobiety miekszg, powabniejsza.
Przyjawszy miare mezczyzny za jednostke, znajdziemy, ze ko-
bieta stabsza odern pod wzgledem fizycznym a czestokro¢ i ducho-
wym, stoi ponizej miary, a wiec w dziedzinie wdzieku. Wezmy
miare kobiety za jednostke, a mezczyzna ja przescignie. Meska —
cielesna i duchowna — pieknos¢ siega juz w sfere wzniostosci. Dla-
tego mezczyzna szuka i pragnie od kobiety wdzieku. Przeciwnie
kobieta musi dopatrze¢ w mezu co$ wzniostego, inaczej nie prz}-
wigze sie don trwalej. Sama powabno$¢ mezczyzny nie diugo ja
bedzie necita, bo nie uniesie jej ponad zwykly poziom, ale zatrzy-
ma w sferze, gdzie ona sama panig. Nie dostrzeze w nim uzupet-
nienia tej wyzszej harmonii, jaka mezczyzna w zwiazku z kobietg
powinien przedstawia¢, nie uczuje wiec zupetlnego upodobania.
Wdziek jej polega w swobodzie; ta swoboda jednak nie po-
winna przekracza¢ granic, gdyz inaczej popadlaby w brzydote: nie
powinna takze nosi¢ na czole pietna zamiaru, gdyz wtedy bedzie
przybrang maska. Kobieta nie potrzebuje by¢ w catem stowa zna-
czeniu »naiwng«, nie wiedzaca, co czyni¢, aby sie w'yda¢ powabna,
i owszem, w pewnem naumys$lnem zaniedbaniu lezy wiasciwy urok;
zamiar jednak nie powinien uwidocznia¢ sie zbyt jaskrawo. W tym
ostatnim razie wdziek przechodzi w kokieterye, ktora (nie moéwigc
tu o pewnych, zmystowo draznigcych ponetach) zwyczajnie polega
na samowiednej z zamiarem przybranej swobodzie.
Zamitowanie w powabnosci $wiadczy zawsze o pewnej cho-
robliwosci spoteczenstwa, o wyczerpaniu sit.
Ponizej powabnosci lezy, jak to juz wskazaliSmy, drobniu-
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chnos¢, przyjemno$¢ w rozmaitych odcieniach. 1 w nich jeszcze
tkwi pewna piekno$¢; stanowig one przeto najliczniejszg gjupe
uczu¢ dla ludzi nie mogacych sie dostroi¢ do miary wyzszego
piekna. Niewyksztalcone, a przeciez za pieknoscig tesknigce war-
stwy spoteczenstwa, majag zwykle najwieksze upodobanie w uczu-
ciach tej miary, podczas gdy wyksztalcensze stany S$rednie dopiero
w powabnosci znajdujg peine zadowolenie. Owa sklonnos$é przy-
biera niekiedy $mieszng posta¢ n. p. w popedach serca, kiedy mez-
czyzna, jak niedzwdedz, widzi ideat swych afektow w drobniuchnej,
watlej dziewczynce.

Powyzej powabnosci w kierunku piekna, lezy miluchnosc.
Jest ona prawidtowszag od tamtej, mniej ma w sobie kaprysnej
samowoli, mniej ruchu, a wiecej harmonijnego spokoju piekna.
Niema w niej figlarnosci, jak we wdzieku. Jest to cichsza, tago-
dniejsza pieknos$¢, ktéra jednak nie zamknela sie jeszcze w tej Sci-
stosci prawidet, jaka cechuje piekno czyste, nadajagc mu znamie
jakiej$ zimnej, odtracajacej wyzszosci. Szczesliwa pieknos¢, mita
zarazem i wdzieczna! Caly Swiat jg kocha.



VIII.
Wzniostoscé.

zniostem naz3"\vamy zjawisko, posiadajace w sobie miare,

ktorej n¥ jednak odszuka¢ nie umiemy. Nasza miara tu
nie w>'starcza, jest za malg, prawidlowos¢ widoczna, ale jak ja
zmierzyc!

»Gdybys$ wzigt skrz}'dta jutrzenki i poleciat ku morza kran-
com«, albo; »niebiosa sg jego stolicg, a ziemia nog jego podndz-
kiem«, Spiewa psalmista i w tern to niepodobienstwie pojecia i ob-
jecia tak olbrzymiej harmonii, lezy istota wzniostosci.

Pozbawiona miary przechodzi w straszliwo$¢; stad widaé, jak
fatwo mozna obie w pojeciu i sadzie pomiesza¢. Zwazmy n. p. nie-
skonczonos$¢, wiecznos$é; sa one straszliwemi, jak diugo nie wieje
w nie harmonii wdarg w bdstwo i porzadek Swiata, czego nie moge
dostrzedz ani poja¢, zaledwie przeczué. Wtedy mamy uczucie wznio-
stosci.

Bdstwo, przeznaczenie i t. p. sa pojeciami wzniostemi lub
straszliwemi, wedlug tego, czy przypisuje im bezwzgledng samo-
wole, albo harmonie i wiare.

Jehowa b>d straszliwym w swej samowoli i bezmiarze, nie-
okielznanym w swej zapalczywosci, nielitosciwym w zemscie. Ju-
dejczyk nie zna jego miary ani celdéw; drgc przed swym Panem,
ktéry moze rozszale¢ sie w gniewie, podczas kiedy w dobroci za-
krawa na marnotrawce. Wobec swojego Boga Judejczyk jest dzie-
ckiem, albo niewolnikiem. Przeciwnie Zeus Hellendw jest wznio-
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stym. | on zdofa niebiosa i ziemie zmarszczeniem brwi zatrza$c¢
w posadach, ale wyznawca Zeusa moze ku niemu rado$nie w gore
spojrze¢, bo miara tkwi w jego obliczu, jak w dzietach.

Przestrzenie gwiazdziste, morze, niebo, huragan, ulewa i co-
kolwiek poteznego pod storicem i na ziemi, jest wzniostem, jezeli
widzimy w niem harmonie. Wystrzat z dziata, wybuch prochu, po-
taczony z trzaskiem nie budza uczucia wzniostosci, bo nie dajg sie
uja¢ w zadng miare, ale tomot strzelb z powtarzajagcem sie echem,
grzmot odbity o skaty i chmury, sg wzniostymi, poniewaz w tern
odbiciu i stopniowem umilkaniu wyraza sie miara, ktéra przewyz-
sza wszelkie natezenie naszego glosu.

Lecz jakaz jest ta nasza miara?

Mierzymy odlegtos¢ storica, oznaczamy odlegtosci gwiazd, obli-
czamy site brzmienia — czy jest w tern co wzniostego? Czy nie
nalezy raczej, idac za zdaniem Kanta, odrzuci¢ wszelka wzniosto$¢
matematyczng, bo tylko obra¢ wigkszg jednostke miary, a wznio-
stos¢ znika! Jezeli widze wysokie drzewo, nalezy tylko spojrze¢ na
wysoka goére; gdy widze gore o znacznej wysokos$ci, a pomysle
o $rednicy ziemi, gdy mys$lac o niej wspomne o systemie planetar-
nym, a z tym poréwnam droge mleczng, uczucie wzniostosci obu-
dzone poprzedniem wrazeniem wnet ustepuje. Na to zauwazy¢ na-
lezy, ze kazda rzecz mierzong by¢ powinna podiug jej wiasnej
miary, takowa jednak oznacza sie silg estetyczng tkwigcg w samym
cztowieku. Co pada ponizej miary tak zlozonej, rzektbym po
ludzku najwyzszej, to nigdy nie moze by¢ wzniostem, chociazby
najbardziej byto znaczacem. Rozumie sig, ze wzniosto$¢ dynamiczna:
sita, ma tu wielka przewage, gdyz nie mozemy jej wymierzyc,
jak rozciagtos¢. Zauwazmy cztowieka. Dtugosé jego ciata nie moze
by¢ nigdy wzniosta, lecz tylko wielka, poniewaz co chwila daje
sie zmierzy¢; ale sita tkwigca w nim rzeczywiscie, lub tylko mu
przypisywana moze wzbudzi¢ uczucie wzniostosci, poniewaz miara
jej dla nas jest nieobliczalng; sa jednak tacy, ktérzy na tern miej-
scu mowig tylko o sile duchowej, trudniejszej lub wcale nie na-
dajagcej sie do zmierzenia. Czasem nawet cziowiek w stanie natury,
li jako ustréj cielesny, jezeli zdota podnies¢ ogromng liczbe funtéw
ciezaru, albo da dowody olbrzymiej wytrwatosci w natezeniu sity,
jak atleta lub boxer, budzg uczucie wzniostosci.

lemcke. estetyk™



Mierzac wzniosto$é nie chodzi o to, abySmy jg uja¢ zdotali
w matematyczng formute, lecz aby jej miara byta jeszcze dla nas
pojeciem jasnem, zrozumiatem. Mila drogi, jezeli jg poréwnam z od-
legtoscig storica, nie ma nic wspdélnego z wzniostoscia. Gora jednak
na mile wysoka, staje sie wzniostg, skoro przypomina mi wiasna,
niktag miare. Gdy tworzy stok pochyly, nie budzi we mnie uczucia
wzniostosci, gdyz nie rodzi owego poréwnania, ani nie widze zbyt-
nich przeszkéd w zdagzeniu na szczyt jej. Gdy jednak wznosi sie
bystro, prostopadle, chropowato, powstaje we mnie obok $wiado-
mosci wkasnej niklej miary, uczucie wzniostosci, zawsze tylko wtedy,
jezli w zjawisku tkwi zarazem piekno. Chaos nigdy wzniostym by¢
nie moze. W ten tylko sposob nalezy szuka¢ owej miary. Inaczej
w'zniosto$¢ zaprowadzitaby nas tylko do filozoficznej pewnosci na-
szego »jax, wszelka estetyka z bogactwem jej zjawisk ustataby
wtedy.

Jak ditugo moge zjawisko zmierzy¢ doktadna, podreczna miara,
tak dtugo niema wzniostosci.

Czasami zachodzg pewne zewnetrzne stosunki, ktére mi od-
bierajg pewnos$¢ miary i wywotujg uczucie wzniostosci tam, gdzie
jej wihasciwie niema. Takimi czynnikami sg zmierzch i ciemnosc.

Wzniosto$¢ objawia sie w tak réznorodny sposéb, ze dla okre-
$lenia jej istoty nie mozemy dobra¢ wyrazow Scislejszych. Pojawia
sie ona w naturze, pojawia w zyciu duchowem i wszedzie tam,
gdzie zjawisko r6s¢ moze w niezmierzong wielkos¢. Czyz mogitbym
tu nie wspomnie¢ Hioba i Psalmisty i gromowladnych prorokéw?
Pan méwi do Hioba: »lzali mozesz da¢ koniowi moc? izali rza-
niem ozdobisz szyje jego? lzali go ustraszysz jako szarancze? lzali
wedtug twego rozumu lata jastrzab i rozcigga skrzydta swe ku
potudniowi? lzali na twoje rozkazanie wzbija sie orzet w gore?
Pojrzyj na stonia, rusza ogonem swoim, jako chce, cho¢ jest jako
drzewo cedrowe; zyty tona jego powiktane, jako latorosli. Kosci
jego sa jako trgby miedziane; gnaty jego, jako drag zelazny. Oto
zatrzymywa strumien, ze sie nie spieszy; tuszy sobie, iz Jordan
wypije geba swoja. Wyciggniesz-ze weda wieloryba, albo sznurem
utopionym w jezyku jego? lzali zawleczesz kolce przez nozdrza
jego, albo hakiem przebodzieszii czelus¢ jego? lzali¢ sie bedzie
wiele modlit, albo z tobg tagodnie mowi¢ bedzie?... Ktéz odkryje
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wierzch odzienia jego? z dwoistemi wedzidly swemi, ktdz przystagpi
do niego? Wrota geby jego ktdéz otworzy? bo strach okoto zebow
jego. Kichanie jego czyni blask, a oczy jego sa jako powieki zorzy.
Z ust jego lampy wychodza, a iskry ogniste wyrywajg sie... Dech
jego wegle rozpala, a ptomien z ust jego wychodzi... Serce jego
twarde, jako kamien, tak twarde, jako sztuka spodniego kamienia
miynskiego. Gdy sie podnosi, drzg mocarze... Miecz, ktéry go
siega, nie ostoi sie, ani drzewce, ani strzata, ani pancerz. Zelazo
poczyta sobie za plewe, a miedz za drzewo zbutwiate. Nie uptoszy
go strzala, a jako zdzblo sa u niego kamienie z procy. Strzelbe
sobie poczyta jako stome, a poSmiewa sie z szermowania witdcznia.
Czyni, ze wre glebokos¢ morza, jako garniec i ze sie maci jako
w mozdziezu. Za sobag jasng Sciezke czyni, tak ze zdaje sie, iz
przepas¢ ma siwizne. Niemasz na ziemi réwnego mu, ktéry tak
stworzony, ze sie niczego nie boi. Wszelkg rzecz wysoka lekce-
wazy; on jest krolem nad wszystkiemi srogiemi zwierzety«.

Oto jest obraz wzniostosci. Zdanie za zdaniem nieporéwnana
potega, wobec ktdrej najwyzsza moc, odwaga i chyzo$¢ cziowieka
tracg znaczenie.

Tak Spiewa Dawid: »JeSlibym wstgpit do nieba, jeste$ tam;
jeslibym sobie postat w grobie i tame$ przytomny. WzigHibym
skrzydfa rannej zorzy, abym mieszkat na koncu morza, i tamby
mie reka twoja prowadzita, a dosiegtaby mie prawica twoja. Albo
rzekHibjmi: wzdy¢ mie ciemnos$ci zakryja; ale i noc jest $wiattem
koto mnie. Gdyz i ciemnosci nic nie zakryja przed tobg; owszem
tobie noc jako dzien S$wieci; ciemnosci ci, sg jako Swiatto«.

Musimy jednak poprzesta¢ na tych przyktadach. Pocéz tu
przypomina¢ gotyckie tumy, »Sad ostateczny« Michata Aniola, jego
»Mojzeszax, »Zeusa« Fidyaszowego, Beethovena, Szekspira i wszyst-
kie wzniostosci natury, Alpy i morza, pustynie i eter peten chmur
1 groméw, rzeki i skaly, olbrzymie drzewa, — wszakze my szu-
kamy tylko i wyktadamy tu prawa ogéine.

Mowigc o cziowieku, wskazaliSmy na znaczenie sity du-
chowej; gdzie cztowiek ma by¢ przedstawionym w petnem ro-
zwiciu swej istoty, tam nalezy ja uwidoczni¢ we wszystkich jej
stosunkach, nawet etycznych. Przyt6zmy miare do objawéw woli,
gniewu i wsciektosci. Wola w najwyzszem rozwiciu ma swa miare,
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jest wzniosta. Jezeli gniew miare przekroczy, staje sie straszliwbnn;
wsciektos¢ nie ma zadnej miary ani formy, jest przerazliwg i okropna.

W etycznym wzgledzie zaréwno dobro jak zlo moze by¢
wzniostem. Zio nawet moze w wysokim stopniu obudzi¢ w nas
podziw i zdumienie. Jednak nie zawsze. Zwyczajne zto jest nam
wstretnem, nienawistnem albo strasznem; im wieksze, tern przera-
Zliwsze, zwierzeco-bezmyslniejsze. Gdy jednak widzimy ziego czto-
wieka walczgcego ze wszystkiem, co uwazamy za potezne, ze Spo-
teczenstwem ludzkiem, z przekonaniami swego czasu, oplatanego
jeszcze we walke wewnetrzng, z wlasnem swem lepszem »jak, W roz-
dwojeniu ze sumieniem — i jezeli mimo to wszystko nie traci
ducha w ciezkich zapasach i dtugo sie opiera tym wszystkim po-
tegom, z ktérych kazda pojedynczo mogtaby juz zgnebi¢ cztowieka
silnego, wtedy charakter taki bedzie wybornym obrazem wzniostosci;
upadek jego nadwczas bedzie naturalnie wymogiem sprawiedliwosci
i prawdy. Traci on miare, gdyz w strasznych swoich zapasach po-
stradat te site, ktéra daje moc wytrwania: sumienie, gdyz druh
ten wierny i przyjaciel najpewniejszy stat sie najzacietszym jego
wrogiem.

Ryszard 111 budzi sie:

Innego konial... Zawigzcie mi rany!

Zmituj sie Jezu!... To nic — to sen t}4ko...
Jakze mie dreczysz, tchérzliwe sumienie!
Swieca btekitnie sie pali — to pétnoc...
Drzace me ciato zimny pot okrywa,

Siebiez si¢ lekam? — — — — —

Sumienie moje ma tysiac jezykow...

Wszelki grzech, w wszelkim stopniu popetniony
Dazy przed straszne kratki trybunatu

Wotajac: winny!... winny! — Ha! to rozpacz!

Zaledwo fibry drzgce straszliwego meza sie uspokoity na glos
Ratcliffa i ustepowaé poczeto brzemie snu, co przerazajacemi wi-
dziadtami wiecej mu trwogi sprawito, nizeli

Szczerych dziesieciu tysiecy zotnierzy
Kutych W zelazo, pod wodza Richmonda,

wyrywa sie z chwilowego obezwtadnienia i peten pogardy dla
WTOga znowu iest samj-m soba, gdy mowi:



Waleczni, mezni
Synowie Anglii, walczcie cni ziemianie!
Prezcie, tucznicy, tuki az do gtowy!
Bodzcie rumaki wasze, brodzcie we krwi!
I juz w tej samej chwili pada nowy wyrok $mierci. Stanley
nie nadchodzi —

Wiec niechaj spadnie glowa jego synal

Teraz wrdg naciera; przeszedt juz moczary. Jakiez wrazenie
to sprawia na Ryszardzie?

Tysiac serc czuje rosngcych w mem tonie!

I tak pada krél, do ostatniego tchnienia walczac jak dzik
zapieniony, ktéry bywat tak czesto jego symbolem. Co za potezny
cztowiek!

W ten to spos6b objawia sie wzniosto$¢ ztego. Okropne czyny
pietrzy¢ jedne na drugjch, nie znaczy to dziala¢ wzniosle. Czo-
wiek, ktéry Zzle dziata, bez tych walk, jakie skresliliSmy powyzej,
nie moze by¢ wzniostym. Jest on albo demonicznym (Ryszard 111
stoi na tej granicy), bez miary straszliwym, albo nieludzkim,
dzikim potworem, typem zwierzecosci i zbydlecenia. Dyabet i bar-
barzyniec-zwierze nie sg wzniostymi. Niestety! wielu artystow za-
pomina o tern i przedstawia poczwar}’y napeilniajagce nas miasto
uczuciem wzniostosci, ktore chcg obudzi¢ sitg ztego, — przeraze-
niem i odraza.

Wzniosto$¢ budzi cze$¢ i szacunek, czestokro¢ takze nieza-
dowolenie, zazdro$¢ i nienawi$¢ u dusz stabszych i mniej zacnych.
Peinej, jednolitej harmonii piekna nie ma ona nigdy. W uczuciu
wzniostosci czujemy sie zawsze upokorzeni, patrzymy w gore, ina-
czej charakter jej zwichnietym. Wozniosto$¢ przechodzi nadwczas
w uczucie piekna, albo w jakie inne. Przyttacza ona tego, kto sie
wobec niej uzna bezsilnym, czyja dusza nie czuje w tern rozkoszy,
aby swobodnie wznie$¢ sie ku niej, wydobyé z nizin i zosta¢ tak
wielkim, by ja zmierzy¢ i obja¢; kto za$ z obrazonej dumy czuje
zazdro$¢, kto nie umie podziwia¢ i uwielbia¢ tego, co wyzej stoi
od nas, ten ku wzniostosci czué bedzie niecheé, zazdro$¢, odraze
albo nawet — nienawi$¢. Sa to dusze lubigce czerni¢ wszelki po-
tysk, w prochu zdepta¢, co wznioste. Takimi sg oprawcy dreczacy



cierpigcego bohatera. Takimi Jagonowie nienawistni Otellom iw prze-
pas¢ ich wiodacy, takim jest motloch podlcéw, co upadig wielkosé
depcg nogami i drg w kawaly, co wzniosto$¢ czynig niejako prze-
klenstwem zycia.

Pewien lek wobec wzniostoéci owlada nami zawsze. Widzimy
bowiem site i wielko$é, ktérej nie posiadamy sami. Lek ten jednak,
ktory towarz3'sz5™ straszliwosci, tutaj przelewa sie w rodzaj czci.
Jak dilugo stojac w™sréd burzy z blyskawicami i grzmigcym pioru-
nem bojazn i strach uczuwam, niema mowy o0 uczuciu wzniosto-
§ci; gdy jednak czci peten, potege i wspaniato$¢ jej podziwiam,

wtedy — i tylko wtedy — wydaje mi sie wzniosta.
Upodobanie we wzniostos$ci budzi sie w nas, badzto wtedj”
gdy sie spodziewamy, ze nas obroni — nie méwimy tu o czysto

estetjxznem upodobaniu, ptyngcem z harmonii, ktéra jg odrdznia
od straszliwosci — badzto, jezli czujemy w piersi wlasnej site jedno-
gatunkowa, ktéra moze doréwna¢ a nawet zréwnowazy¢ tamte.
W pierwszym razie wrazenie jest prawie dziecinnem; jak dziecko
lub kobieta na mezczyzne, tak my patrzymy na nig w blogim spo-
koju pewnosci; tak patrza zotnierze na bohateréw, ludy na Boga.
Wtedy nie poréwnywamy z nig siebie, tylko mitoscig i zaufaniem
pragniemy okazaé¢ sie jej godnymi. W drugim wypadku owdada
nami uczucie wrecz odmienne. Jestto juz rados$¢, zeSmy w sobie
odkrjdi site pokrewna tej, ktora tkwi we wzniostosci. W tym bto-
gim stanie duszy obudzg sie w nas dgzno$¢ podwyzszenia wdasnej
miar)' i zréwnania sie z nig. Dzieciece uczucie usmiecha sie i szepce:
Ojcze! Swiadomos$é réwnej sity podnosi w zachwycie szlachetnej
dumy glowe i moéwi; jestem ci podobnym; jestem koscig z twych
kosci, synem réwnym Tobie!



1X.
Tragicznosc.

szelki upadek piekna i wzniostosci obudzg wspétczucie szla-
~  chetnych dusz.
Stopniowy i tagodny rozktad wzrusza; gwattowny, tgczy w nas
uczucie strachu albo przerazenia ze smutkiem.

Umrze¢ musi i piekno, co ludzi i bogdéw zwycieza,
harmonia zaumiera — to tzy wyciska.

Patrz! oto ptaczg bogowie i ptacza boginie zatobne.
Bowiem piekno umiera i doskonato$¢ ginie.

Jezeli jaka$ piekno$¢ znajduje sie w pelnym rozwoju swych
sit, tak ze im wieksze jej znaczenie, tern gtebsza w nas budzi sym-
patye — szczegOlnie, gdy sie taczy z wzniostoScig, — i jezeli nagle
zjawi sie potega nieprzyjazna jej z gruntu, a stad walka, pasowanie
sie i upadek zjawiska budzacego w nas sympatye, po ktdérego stro-
nie staliSmy, natenczas owlada nami strach i wspolcierpienie przej-
mujace do glebi, czyli uczucie tragicznos$ci. Im mniej prze-
widywali$my taki koniec, im mniej przeczuwaliSmy, ze wielko$é
i harmonia takiemu ulegng losowi, tern silniej upadek nas wzrusza.
Im wyzej stata ofiara tragicznosci, im blizszg byla osiagniecia za-
pewnionego celu, tern potezniej dziata powstajacy kontrast.

Upadek plaskosci, pospolitosci, straszliwosci albo czystej brzy-
dot}, nie moze nigdy sprawi¢ takiego wrazenia. Skoro sie nim
radujemy lub zadowalamy, niema zadnej tragicznosci.



- 104 -

Z jej uczuciem nie nalezy roéwniez miesza¢ zwyczajnego prze-
razenia, ktére wywotuje okropny, niezwykly wypadek, srogosci t. d.
Same w sobie sa te wplywy straszne, wstretne, w pewnych jednak
tylko okolicznosciach mogg by¢ tragicznymi. Jakze to czesto dzi$
jeszcze grzeszg falszywa i przewrotng tragika, chcac tylko przerazad!

Ten gwattowny rozkltad harmonii, stanowigcej tragicznos¢,
moze odbywa¢ sie w rozmaity spos6b, wogdle jednak da sie za-
mkna¢ w nastepujacych trzech wypadkach: albo czynnik rozktadu
przystepuje z zewnatrz, albo wytwarza sie wewnatrz, albo obydwa
wypadki sie acza.

W pierwszym przedmiot, w'zruszajacy tragicznoscig swego losu,
moze by¢ czysto harmonijnym, skonczenie pieknym. W drugim
i trzecim wypadku musi w nim samym tkwi¢ mozliwos¢ wewnetrz-
nego rozstroju; o bezwzglednej zatem doskonatosci niema tu mowy.

W pierwszym razie Bog n. p. albo przeznaczenie, albo przy-
padek, lub inne czysto zewnetrzne okolicznosci wystepujg w roli
poteg zaczepnych i niszczacych. Najczystsza, najpiekniejsza, najdo-
skonalsza istota moze bez wiasnego przyczynienia sie uledz tragi-
cznej Kklesce. W peini szczescia zachodzi czesto zwrot nie dajacy
sie wcale przewidzie¢: nieszczescie, choroba, jakikolwiek przypadek.

W drugim razie mamy do czynienia z wing wewnetrzng. Har-
monia, cnota i t. d. ulegajg wewnetrznemu rozktadowi, walczg same
ze sobg; wina w zwyklem znaczeniu, przecenienie si¢, nadmiar woli
lub stabosc, namietno$¢, bezwzgledno$¢ i t. d. niwecza pierwotng
harmonig; wtedy odstaniaja sie nagosci, budzg wrogowie, wzrok
maci, .sita watleje, wina krepuje i zabija ofiare. Nie mogac pokonaé
przeciwnika, ktérego wywotata swag wing, upada.

W trzecim razie tgczg sie potegi zewnetrzne i wewnetrzne:
przeznaczenie i wina.

Nie potrzebujemy diugo rozwodzi¢ sie, jak wiele zalezy od
cztowieka, w miare tego, na jakim stopniu rozwoju cywilizacyjno-
religijnego stoi, pojecie, co jest wina i przeznaczeniem? Pospolite,
nie $ledzace gtebiej wewnetrznych zwigzkéw umysty, widzg prze-
znaczenie, zewnetrzng przyczyne albo zwyczajny- prz}'padek tam,
gdzie b}'strzejsi mj~Sliciele odnajduja wigzace nici, ktorych star-
ganie zwabito pocisk losu tak, ze przj~czjma upadku wyzwang
zostata wihasnowolnie przez cierpigcg ofiare. W nieskonczonej liczbie
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wypadkow stoi ludzkosé wobec wielkiego ruchu $wiata bez zadnego
poznania i zwie to przeznaczeniem albo przypadkiem, co byto ko-
niecznoscig wedtug prawa przyczyny i skutku.

Pod pewnym wzgledem najnizszym, a do artystycznego wy-
konania najwygodniejszym stopniem tragicznosci jest pierwszy,
gdzie przyjeliSmy czysto zewnetrzny wplyw przeznaczenia. Uderza
ona w cztowieka z kaprysu albo z nieubtaganej koniecznosci. Na-
przéd juz bylo postanowionem, co ma nastgpi¢ — i oto nastapito.
To pojecie przeznaczenia znajdujemy u wielu ludéw; wywierato
ono potezny wptyw i w starozytnosci, wydajac owe tragedye
przeznaczenia, w ktorych cztowiek od pierwszej sceny ska-
zanym byt na ofiare. Zna on moze swoj los. Ale nic go nie ocali,
zadne odgraniczenie sig, zadna reakcya sity, roztropnosci i dobroci.
Jestli to pojecie z jednej strony przyttaczajgcem, upokarzajgcem, to
z drugiej broni nas przed owa trwozliwoscig rozwagi, bladoscig
mysli u czlowieka, ktéry w ciagtej zyje refleksyi nie wiedzac, co
ze sobg poczag¢, jakiemi chodzi¢ drogami, aby by¢ dobrym i nie
obrazi¢ swego Boga, jak sie ustrzedz niebezpiecznych sidet losu i t. d.

Czyste pigkno a nawet wzniostoS¢ mogg uledz bez Zzadnej
winy ciosowi przeznaczenia, jak to juz powiedzieliSmy wyzej. Ifi-
genie wiodg na $mier¢ niewinng. Edyp nie moze ujs¢ swego losu.
Polykrates usituje naprézno go omingc.

Najrozmaitsze stosunki wywotuja te same skutki. Max i Tekla
(»Wallenstein«) sg oboje niewinnymi; jako dzieci rodzicéw porywa
ich jednak wspdin)r odmet. Wszedzie, gdzie ludzi wigzg nierozwi-
ktane wezly, upadek sprowadza upadek: hanba jednej osoby dotyka
druga, tworzac najbolesniejsze konflikty tragiczne. Tu nalezy odzie-
dziczenie utomnosci cielesnej i t d.

Wskazmy wpierw jednak na te wypadki, ktére i my uwazamy
za przeznaczenie czysto zewnetrzne, niedajgce sie oznaczy¢ ani od-
wroci¢: $mieré, chorobe, przypadek, kataklizm natury, przemianeg
1t d Stowem to wszystko, co zowiemy szczesciem i nieszczesciem.
Céz winien n. p. cztowiek, jezeli spotka sie ze zbrodniarzem, ofiara
ze swym dreczycielem?

Do tych wrogich, z zewnatrz naciskajacj'’ch poteg, zaliczy¢
nalez}' i 6w konflikt uprawnionych intereséw, w ktérym najdosko-
nalsza wola rozstrzygng¢ sie nie moze stanowczo, tak ze zowiemy
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szczesSliwym tego, ktéry z zewnetrznego popedu wybrat jednostron-
nie, a uczut petng dusza, chociaz sie w konhcu nawet pokazato, ze
zbtadzit. Teorya winy stara sie tu czestokro¢ zbyt jednostronnie
dowiesé¢ swej prawdy i bywa dlatego za pedantyczng. Niezaleznie
od charakteru, jest w zyciu ludzkiem wiele konfliktéw, w ktdrych
wina i niewinnos$¢ tak sie ze sobg wigza, ze rozeznac ich nie zdo-
tamy, chociaz najsilniejszy charakter ztama¢ moga. Naturalnie mieé
tu na uwadze nalezy przekonania czasu. Orest n. p. stanowi wzor
takiego konfliktu. Cokolwiekby uczynit, $ciggnie na siebie wine.
Jezeli zamorduje matke, jak nakazywalo prawo zemsty za ojca, zo-
stanie matkobojca; jezeli nie pomsci ojca, cienie jego nie beda od-
kupione. Tak postawiony jest Timoleon pomiedzy tyranskim bra-
tem a wolnoscig, Brutus miedzy mitoScig Cezara a republika; Ham-
let powinien zemsci¢ sie, ale ofiarg ma by¢ i matka; natura jego
wzdryga sie; Tellowi dano do wyboru zamordowaé Gesslera, lub
widzie¢ los rodziny podobnym do losu starego Melchtala. W »An-
tygonie« konflikt jest wyraznym; w »Romeo i Juliic ukrytym —
i tu jednak nie nalezy winy na pierwszy plan wysuwac.

Wiara w przeznaczenie i zmienne sady o winie ludzkiej nie
sg czynnikami réwnej sity. Pojecie wiadzy losu nie tak tatwo z po-
$réd ludzi ustgpi. Tak diugo trwac bedzie i wiara wen.

Rozumie sie, ze dla wywotania tragicznosci szuka¢ nalezy
rzeczywistych przeciwienstw. Nie mozna przeciwstawia¢ sobie obra-
nych dowolnie poteg; prawda czysto ogolna, czy szczegétowa (np.
historyi) obowigzuje. Tak n. p. nie moze artysta zadnego konfliktu
przedstawié, ktory we wspoiczesnej $wiadomosci ogdétu dawno zo-
stat rozwigzanym i nie ma juz w samym sobie Zzywiotu rozkiado-
wego, lecz podpada zwykiemu orzeczeniu prawa.

Przypadek, doniosty ten czynnik zycia jako S$lepo dziata-
jaca potega, jest nieprzydatny do wywotania tragicznosci w sztuce.
Brak miary w nim razi nas, przygniata i wydaje sie brzydkim.
Wowczas tylko, gdy odkryjemy na dnie jego gtebszy zwigzek albo
wyzsze zrzadzenie — w pierwszym razie przestaje by¢ naturalnie
prz5'padkiem — moze sta¢ sie czynnikiem tragicznosci.

Jezeli cztowieka zabije upadajgca kolumna, moze to byc¢ pro-
stym przypadkiem; jezeli jednak na morderce upadnie posag za-
mordowanej przezen ofiary, nie widzimy tu nadal S$lepego przy-
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padku, lecz staramy sie dostrzedz wyzszego zrzadzenia. To samo
wobec wstrzasnien natury, kiedy religijne pojecie dopatruje w nieb
wptywu Bostwa.

Pyrrinis podczas napadu na jakie$ miasto ginie od cegty rzu-
conej reka kobiety, Ryszard Lwie serce od strzaty; dla zoinierzy
niema w tern nic nadzwyczajnego; przypadek to albo zrecznosc,
ze trafily ich kamien i strzala. Uczucie estetyczne pragnace wszelki
wypadek doniosty ustroi¢ w szate tragicznosci, odszukuje zaraz
glebszego zwigzku i rodzi podanie. Tam wiec Pyrrhusa zabija matka,
ktorej syna przesSladowat; tu mordercy jest giermek, bo mu Ry-
szard krewnych potracit. Sg to usitowania, aby zdarzenie przypad-
kowe i zwyczajne podnies¢ w jego donio.stosci. Ale tu przeciwien-
stwa nie sg jeszcze nalezycie dobrane. Krdl Attyla umiera na krwio-
tok w nocy zaslubin z miodg malzonka. Te wiec kobiete robig
morderczynia — on zabit jej ojca i braci! Oto przypadek podnie-
siony do znaczenia tragicznosci. Tu wystepuje zona, nie jaka$ nie-
nawistna kobieta lub giermek msciwy. Zona przeciwstawiona me-
zowi, krélowa krélowi. Ze Moreau zginat od kuli dziatowej, jest
Slepym przypadkiem; ze jednak zgingt od jednego z pierwszych
strzatdbw, nadwczas, kiedy szedt do boju przeciw wspédtziomkom,
to juz nie wyglada na przypadek. Znany przyktad Fieska. Buntuje
on sie przeciw Dorii i zwycieza. Chce wstgpi¢ noga na galere sto-
jaca w porcie, poslizguje sie po wiodacej ku niej desce, upada
w wode i tonie. Byta to smieré przypadkowa. Szyler starat sie
zuzytkowaé przypadek, zmyslajac osobe Yerriny, ktéra Fieska straca
do wody, gdy widzi, ze celem jego nie oswobodzenie Genui, lecz
zadza wihadzy. Poprawka niezbyt sie jednak udala. Potracenie z tytu,
ktore Fieska pozbawia tryumfu i zycia, budzi wstret.

Wszelka pospolitos¢ wykluczona jest sama przez sie z za-
kresu tragicznosci. Jezeli wzniosto$¢ ginie w zwyczajny sposob —
jezeli umiera cztowiek w sedziwym wieku, runie budowa przegry-
ziona zebem czasu — jestto kolej rzeczy zupetnie prawidtowa, cho-
ciaz bolesna, w pewnych za$ tylko razach bywa tragiczna.

Tej walce z zewnatrz wszczetej, przeciwstawiamy inng, ktoéra
sie rozptomienia we wnetrzu i rozprzega je. | tu jednak zalezy tak
wiele od zapatrywania, jaki wptyw przyznaé nalezy wrodzonej skton-
nosci do rozktadu, winie moralnej i t. d., ze trudy doktadnego okre-
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Slenia tego rodzaju z wszystkimi jego wyjatkami, premisami, ogra-
niczeniami, za dalekoby nas zawiodly. Moge tu zaliczyé n. p. cho-
robe, ktéra z wewnatrz niweczy w przerazajacy sposéb piekno
i wzniosto$¢, ale z niemniejszem prawem mogtbym jg uwazaé¢ za
zrzadzenie losu. Nadmiar jednostronnej namietnosci, ktoéra porywa
szlachetng ofiarg, maci réwnowage i sprowadza upadek, dalej wia-
$ciwa zbrodnicza wina i t d. naleza tutaj, Wogdle panuje tu za-
sada: Cztowiek jest sprawca wihasnego losu. Koryolan pada ofiarg
wiasnej namietnosci, niepohamowanej dumy, ktéra go wiedzie do
wystepku i w koricu wikla w tragiczny konflikt, ktéremu ulega.
Makbet, Wallenstein, Karol Moor (Franciszek jest chyba obrzydli-
wym totrem, a $mieré¢ jego wcale nie tragiczng; i owszem czujemy
zadowolenie z jego losu i sprawiedliwej nagrody, jaka odbiera)
Faust, Ajax i t. d. sg postaciami tragicznemi w tym rodzaju.

W najtragiczniejszych wiasnie wypadkach, gdzie o harmonii
nigdy juz mowy by¢ nie moze, wydaje sie bole$ny, tragiczny ko-
niec rodzajem zbawienia i btogiego wypoczynku. Po burzy, ktéra
zatrzesta i zgruchotata wszystko, nastepuje cisza. Na grobach wscho-
dzi zycie.

Gdzie nadmiar sity znalaziszy pole do wyniesienia sig, wy-
zwie przeciwko sobie zbiorowy op6r pokrzywdzonych interesow,
tam w jego upadku lezy pewna niwelacya. Nadmiar zostaje zni-
zonym do wiasciwej miary i powraca harmonia. Prawo jednostki
n. p. siega do pewnej miary; poza nig staje sie bezprawiem. Jezeli
wielki cztowiek pragnie dopetni¢ wielkich dziet, musi koniecznie
uwiktaé sie w kole poteg granicznych. Nie moze on zwaza¢ na
wszystko co stabe, na p6t uprawnione i prawowite; jezeli chce wy-
kona¢, co uwaza za dobre, musi postepowaé energicznie, czestokro¢
bezwzglednie. Podejmuje on dzieto, o ktérem wie, ze wymagac be-
dzie ofiar mnogich i wielkich. Doskonatym nie jest ani on, ani
cel jego. Tak stgpa po wazkiej linie wyciagnietej nad dwoma prze-
pasciami zbrodni. Stuchajagc przekonania, poswiecajac osobe,
a jedynie dobro sprawy majac na oku, powinien on zdgza¢ ku
celowi; jezeli za$ z pobudek osobistych, z egoizmu, bez przeko-
nania, ima sie niebezpiecznego przedsiewziecia, natedy jest zbrodnia-
rzem. (Stad rézne sady o t)lu wielkich ludziach i czynach w histo-
ryi). Roéwniez i sita wchodzi tu w rachube. Kto n. p. od razu juz
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uwaza¢ sie musi za bezsilnego wobec wielkich przedsiewzie¢, nie
powunien ich podejmowaé. Czlowiek, ktérego bezsilnos¢ jest nie-
watpliwa, w razie niefortunnego skutku usitowan, $cigga na siebie
gniew, szyderstwo a nawet przeklenstwo, nigdy za$ nie zyskuje
wspotczucia. Kazdy wielkie dziela podejmujacy cziowiek powinien
zwazy¢, o ile jest uprawnionym do narzucania praw innym i ufania
w siebie, albo wystrzegaé¢ sie, aby nie popadt w moc sit ztowro-
gich. Wtedy juz tylko wzniosta walka i koniec szlachetny moga
mu dac tragiczng godnosé.

Trzeci wypadek, w ktérym zaréwno zewnetrzne, jak wewne-
trzne czynniki sprowadzajg tragiczne rozwiazanie, najbardziej od-
powiada naszemu uczuciu sprawiedliwosci. Los czysto przypadkowy,
gnebigcy ofiare zupeilnie niewinng, wydaje sie niesprawiedliwym,
tlumi i uniemozebnia obudzenie sie w nas uczucia harmonijnego,
ktore sztuka ma zawsze na oku, rodzi nieche¢, gorycz, zgryzote.
Jezeli uderza bez przyczyny, dreczy i przygnebia nas. Wina znéw
osobista bez zadnego wptywu z zewnatrz, bez waznych, popycha-
jacych ku niej powodéw, usuwa winnego z pola tragicznosci i czyni
go pospolitym zbrodniarzem.

Dlatego juz starozytna tragedya lubiata z przeznaczeniem
faczy¢ wine, a Arystoteles postawit zasade, aby w sztuce nie wy-
stepowali ani ludzie bez wszelkiej nagany (toby bowuem razito nasze
uczucia moralne!), ani bezwzglednie nikczemni.

Wing tlumaczy sie wymierzana w tragedyi kara. Zto karzace
uzyskuje tern pewne uzasadnienie i traci ceche przypadkowa. Los
uderza wtedy w ofiare nie z zapalczywosci, albo bezrozumnej $le-
poty, lecz bywa przez nig wyzwany. Przeznaczenie, czyli Bdstwo
nie czujg bezwzglednej nienawisci, ani zazdrosci do wszystkiego,
co czyste, piekne i wielkie, jak czesto wnioskowata teorya przezna-
czenia, lecz wina zada pokuty. Jestto wielka roznica, czy Apollo
i Dyana mordujg dzieci Nioby z nienawisci, lub czy Niobe zgrze-
szyta dumag tak, ze strzaty Boga objasni¢ jej tylko maja, jako sie
cztowiek nie powinien mierzy¢ z Bdstwem.

W potaczeniu winy z przeznaczeniem gtéwny nacisk leze¢ moze
na pierwszem lub na drugiem. Bezwzglednej réwnowagi zada¢ nie
pozwala nam znajomos$¢ zycia. Przyktady nie tak fatwo sie zna-
chodza, jak sadzg ludzie systemom oddani.



We wiasciwej nawet tragedyi przeznaczenia, gdzie los tragi-
czny cztowiekowi naprzod jest zakreslony, widzimy juz u drama-
tykéw greckich pewng przymieszke winy, ktdra popycha uporczy-
wego bohatera ku nieszczesnemu upadkowi. W posréd stosunkéw
ogromnej sity tragicznej ofiara przeciez nie jest bez winy; p5cha
lub wszelki inny drugim szkodzacy nadmiar woli i dazenia pory-
wajg w przepasé. Edyp jest gwattownym i pedzi bezwzglednie na-
przéd. Antygona, Kreon, Ajaks i t d. nosza w sobie zar6d upadku.
Przeznaczenie i jednostka, stosunki i wina placza sie nawzajem
gordyjskim weziem. W nowszej poezyi mamy wzér takiego pola-
czenia obu czynikbw w Szylera: »Narzeczonej z Messyny«. Z har-
dego, nieposkromionego rodu zdobywcéw wyszto dwdch nieprzy-
jaznych sobie braci. Tak zawsze jedno uzupeinia sie drugiem.

Pytanie zatem, o ile wina albo wplyw przeznaczenia majg
przewaza¢, zostawiamy na boku. Artysta moze uzywaé swobody,
jakiej uzywa natura. U Szekspira n. p. w zewnetrznych nawet kon-
fliktach, raz mniej, raz wiecej przeziera wina, ktéra wéwczas ula-
twia i wskazuje droge karze. Ktoby los Desdemony uwazat za kare
jej dziecinnej lekkomys$lnosSci, bytby sedzig zaréwno niesprawiedli-
wym, jak pozbawionym poczucia poezyi. C6z ona winna, ze lotr
nikczemny znienawidzit jej meza i czyni z niej ofiare, aby po-
dwojnie zgnebi¢ jego? Cztowiek, ktéremu nie czynita nic zlego,
ktory jednak wsliznat sie w jej otoczenie i uwiktat w sidla fatszu,
zar6bwno ja, jak meza! A przeciez nie jest ona catkiem niewinng;
ztamanie obowigzku postuszeristwa wobec ojca rodzi podejrzenie,
ze z réwnie bezwzgledng lekkomysinoscia mogtaby w danym razie
postgpi¢ i z mezem. Wszelkie oddanie sie kobiety z namigtnosci,
moze by¢ zrédiem podobnych obaw. Tak lezy wina w namietnym
pospiechu Romea i Julii, w nieugietym oporze Kordelii. Nie zawsze
jednak jest konieczna.

Zadajac, azeby los byt usprawiedliwiony wing, domagamy sie
rowiiiez, azeby wina spowodowang byla zewnetrznemi okoliczno-
Sciami, n. p. silng ponetg, albo pobudkag z natury swej czystg; albo
panujacym przesgdem, naruszeniem cudzego prawa i t. d. (Pospo-
litos¢ i plaskosé w/ykluczyliSmy juz dawniej; kradziez tyzki nie
moze sprowadzi¢ tragicznego zawikiania).

Wallenstein jest winnym; sg jednak okolicznosci, ktore go



uniewinniajg i tworzg dopiero wiasciwie tragiczny konflikt. Prawo
bowiem silnego do wiladzy jest wiecznem, naturalnem zrédiem naj-
potezniejszych staré. Raz ocala i zbawia; bytoby tchérzostwem
i hanbg, gdyby zen nie uczyni¢ uzytku; innym razem prowadzi
do zbrodni, winy i zguby. Makbet, umieszczony w innych stosun-
kach, bez owej pokusy, tyle ponetnej dla takiego charakteru i w ta-
kich czasach, nie byiby postacig tragiczng, ale pospolitym zbro-
dniarzem; dla Ryszarda 11l niezbednem jest uczucie krzywdy wy-
rzadzonej mu przez nature i otoczenie, w ktoreni zyje. A przeciez
stoi on na ostatecznej granicy estetyki, pomimo wielkosci, jaka
tchnie jego przewrotno$¢. Marya Stuart, Joanna d’Arc, Medea, Na-
poleon, Cromvell — oto dalsze wzory postaci tragicznych.

Nie zdotamy jednak wyczerpa¢ przyktadow.

Nie mozemy tu réwniez mowi¢ o zjawiskach wywotujgcych
rozczulenie i smutek. Naturalnie moga one potegowac uczucie tra-
giczne. Czasem bowiem od tragedyi zadamy nie samej tylko tragi-
cznosdci, ale i scen rozczulajgcych, smutnych, okropnych, w miare
tego, jakie osoby ulegajg nieszczesnej zagtadzie. Przypomnijmy
sobie »Krdla Lirax. Upadek ludzi bezwzglednie ztych i plynace
stad zadowolenie, $mier¢ Edmunda i zal, ze taka sita skierowang
byta ku zlemu, $mieré wiernego btazna, Kordelia, Lir... Albo
Hamlet, Ofelia, kroél, krélowa, Laertes, Poloniusz...

W pierwszej chwili zadne rozdwojenie tragiczne nie budzi
pociechy, ale zasmuca i wzrusza. Zawsze jednak z widoku jego
wyrés¢ moze uczucie podnioste, harmonijne, piekne. W sztuce jest
to koniecznem.

Rozwigzanie harmonijne zalezy S$cisle od miary uprawnienia,
jaka przyznajemy walczacym potegom. Najtatwiej zdobywa sie tam,
gdzie konflikt powstaje z winy lub jednostronnosci i sprowadza
pokute. Jestto nadwczas pokonyw/anie samego siebie, stopniowe
oczyszczanie sie gingcego bohatera, podobne do owej burzy, co
w dniu posepnym wybucha, azeby niszczac i trwozac, wyjasnita
widnokrag. Tak samo tragiczno$¢, rodzaca sie z charakteru i sza-
lejagca burza namietnosci, oczyszcza dusze wspoétczujacy, ktora na
nig patrzy. Wogole jest ona zawsze wglebianiem sie w tajemnice
duchowego bytu i wznoszac sie ponad granice estetyki, prowadzi
nas w sfere zycia, gdzie piekno, dobro i prawda dziatajg nieroz-



dzielne. Tragiczno$¢ wyzszego nastroju ma wyzsze cele; w zni-
szczeniu lezg zarody nowego, szerszego zycia, ktére ma tryumfalnie
zakwitng¢ na ruinach. Nie powinna zostawia¢ nas nigdy w ponu-
rem wstrzasnieniu i grozie.

Takto tragiczno$¢ na wyzszych szczeblach swego rozwoju
miesci w sobie wspaniaty zywiot religijny, okazujagc w starciu sie
nieprzyjaznych poteg, prawdziwg istote ludzkg i pozwalajagc nam
zajrze¢ w sfere nadprzyrodzonych sit, porzadku $wiata, w istote
winy, kary i budzgcego sie przeznaczenia. Wzniosta, upadajgca tra-
gicznie wielkos¢ jest ptongcym Fenixem, ktory z wiasnych popio-
téw w czysciejszym blasku sie odradza. Powazne zagadki ona roz-
wigzuje a po przez fzy, Smier¢ i trwoge, patrzymy w Swiat wyzszej
boskiej harmonii!



Komicznos$é¢.

IMYr tragicznosci zjawisko, dla ktdérego czujemy sympatye, staje

do walki z potegg mu wrogg i w niej upada. Harmonijne

rozwigzanie konfliktu po zacietej walce, prawie ocierajgcej sie juz
0 tragicznos¢ {»Kupiec wenecki«), wywiera btogi urok.

Niezwykle jednak wesote uczucie owlada nami, gdy z calg
swobodg duszy mozemy $ledzi¢ konflikt rozwigzujacy sie w spo-
s6b nikomu nieszkodliwy. To jest istotg komicznosci. | tu stojg
przeciw sobie dwie sity. Ale miasto tragicznego upadku mamy tu
rozwigzanie nikomu nieszkodzace, sprzecznos$¢, ktora sie sama
znosi, czyli w »nick przemienia, W tragicznosci pasujg sie dwie
potegi i w splocie wezowym padajg na ziemig, a jedna tylko po-
wstaje druga ginie. | w komicznosci porywajg sie za barki
dwie sily i szamoca, ale obydwie padajg w piasek i za chwile po-
wstajg napowrdt, cho¢ moze troche zabrudzone, a jedna utyka na
noge. Tam wstrzymuje sie oddech i krwig nabrzmiewajg lice za-
trwozonego widza; tu $mieje on sie i to tern serdeczniej, im mnigj
~ynipatyi posiadat zapasnik pokonany. Zauwazy¢ nalezy, ze w ko-
micznosci moze nawet znaczna wyrzadzong by¢ krzywda pokona-
nej ofierze, ale ta krzywda nie powinna jej przejg¢ bolescia,
jezeli rozwigzanie konfliktu ma by¢ komicznem. Obaczymy zaraz,
ze tu zalezy wszystko od podmiotowego pojecia rzeczy i ze ludzki
osobisty egoizm niepodobnem czyni Sciste rozroznienie szkodliwosci
od nieszkodliwosci. Co jednemu wydaje sie komicznem, to dla dru-

lemcke. estetyk*. o
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giego moze by¢ bardzo sniutnem a w pewnych okolicznosciach,
tragicznem. Co jeden nazywa wyrazem uczucia komicznego, w tern
widzi drugi nagany godng rado$¢ z cudzej szkody i ukrytg zio-
$liwos¢.

Jakimze ma by¢é 6w konflikt komiczny?

Wogdle zauwazy¢ nalezy, ze powinien byc niezwyklym, na-
stgpi¢ niespodzianie, jak moéwig pospolicie, »zaskoczy¢ nas«. Jak
w rozdziale o tragicznosci wykluczyliSmy z jej zakresu $mier¢ pra-
widtowa, naturalng, tak tu wykluczamy powolne, spokojne rozwig-
zanie konfliktu. Komiczno$¢ przepada, jezeli przeciwienstwa nie
nacierajag na siebie nagle i stanowczo.

Jedng z najgtéwniejszych form komicznosci jest ta, w ktorej
uczucie przeradza sie nagle w inne, bedgce wrecz jemu przeciwnem.
Gdzie rzeczywisto$¢ i oczekiwanie, pojecie i zjawisko nie zgadzajg
sie nawzajem ze sobag, a sprzeczno$¢ ich objawi sie nagle i w ucie-
szny spos6b, tam $miejemy sie szczerze.

Pare przyktadéw komicznego konfliktu. Przedstawmy sobie
natchnionego méwce, ktory w chwili, gdy wzniostg wymowg za-
pala ttumy, zmuszony jest kichng¢, albo tryumfatora, ktory w swym
wspaniatym dyademie kroczac, potknie sie na bruku. Jestto wéw-
czas zetkniecie sie istotnej albo przybranej wzniostosci ze zwy-
czajng ptaskoscig. Powstaje stad komiczny konflikt, ktory zaciera
wzniosto$é. Smiejemy sie. Komiczno$ci strzedz sie powinna szcze-
golnie wzniostos¢ przybrana; du siihlime au ridicule il ny
a qu'un pas.

Jak fatwo straszliwo$é przejs¢ moze w komicznos¢, mozemy
sie przekona¢ w jarmarcznej budzie z dzikiemi zwierzetami. Gmin
szczegblnie, ktory rzeczy bierze, jak sa, Smieje sie do rozpuku
z powstajacych tu sprzecznosci. Azeby thum widzéw pobudzi¢ do
$miechu, nie potrzeba nadwczas matpy lub niezgrabnego niedzwie-
dzia, ktéry w wsciektym gniewem potrzgsa kratg swej klatki; na-
wet najsilniejszy lew albo tygrys obudzg takiez same uczucia, kiedy
ryczac zajadle wspina sie na klatke, albo straszliwg tapa uderza
o widly stréza. Jego wsciektos¢ i sita z jednej, a niemoc szkodze-
nia z drugiej strony, stanowia kontrast nadzwyczaj $mieszny dla
kazdego, ktéry nie ma tyle delikatnego uczucia, aby ulitowaé sie
nad losem poteznego zwierzecia, ani dosy¢ fantazyi, aby pomyslec.
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Sprzeczno$¢ rzeczywisto$ci i urojenia tak jest bijagcg w oczy, ze
musi sprawi¢ wrazenie komiczne. Maska brzydka jest czem$ okro-
pnie brzydkiem, gdyz z jej brzydota taczy sie jeszcze matwosc.
Jezeli jednak widzimy, ze poza nig kryje sie istota zywa i przy-
pusémy, piekna, natedy wrazenie komiczne jest nieuchronnem. Dla
0s6b z delikatnem poczuciem estetycznem granice bywaja tu cia-
$niejsze, anizeli dla ludzi zwyktych. Maska wyda im sie okropng
pomimo $wiadomosci ukrytego kontrastu.

Komicznos$¢ ptaskosci pragnacej sie wyszczegélni¢, powsze-
chnie jest znana; niewyczerpany to temat, od nadetej zaby i osta
w lwiej skorze, az do owych Pistolow, Malvoliéw i Parollséw Szeks-
pira. Tu nalezy wszelkie czwanienie sie i samochwalstwo, Iros ze-
brak i Tersites.

Nagte roztoczenie obrazu przerazliwego moze czasami sprawic
wrazenie komiczne. Przedstawmy sobie zwierze tagodne, do ktérego
sie kto$ przybliza z prostoduszng lub zuchwalg ufnoscia. Przy-
pusémy n. p., ze kto$ chce pieknego psa pogtaska¢, albo lamparta
podraznié, a nagle pies go chwyta za reke, albo lampart naciera
nan z szybko$cig btyskawicy; wtedy porywa nas mimowoli chetka
Smiechu, chociaz widok zadanego ciosu wmet jg usmierzy. Glupota
albo zuchwato$¢ odbierajg tu pouczajgca wskazéwke, ktéra nabawia
ich strachu i stanowa komiczny konflikt. Prawdziwa jednak stra-
szliwos$¢ jest w'ykluczong z obrebu komicznosci, gdyz rozwigzanie
komiczne nie powinno nikomu przynosi¢ szkody, chyba ze be-
dziemy rzecz uwaza¢ ze stanowiska czystego egoizmu.

Chcac z pomiedzy tysiaca komicznych sprzecznosci podniesé
tu jeszcze pare, zestawmy tylko nieokrzesanie z ogtada (n. p. tan-
czacy niedzwiedz), niemoc ze sita, mestwo z tchérzostwem, szczu-
ptos¢ z wielkoscig i t. d. O czmychajacym zuchu juz mowilismy.
Jakze komicznym jest pochwycony na gorgcym uczynku obtudnik
i klamca, albo ci wszyscy, jakkolwiek tam sie zowda, ktorzy w nie-
szkodliwy nam sposéb ulegajg konfliktowi S$cierajacych sie ze soba
sprzecznosci. W sposdéb nam nieszkodliwy, powiadamy!
Dla siebie jednak i dla tych, ktdérzy im sprzyjaja lub od nich za-
leza, czasem szkodliwy az nadto! Wystawmy sobie kiamce albo
pijaka lub wreszcie glupca. Obcy moze $mia¢ sie bedg z pijaka,
ale krewni wYylejg gorzkie tzy nad nim, czujac gniew i sromote.
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Nawet obtgkany, waryat, sg $miesznymi wskutek uwidomionej w nich
sprzecznosci rozumu ludzkiego z niedolestwem, chociaz czasy wyz-
szego uobyczajenia ze zjawisk chorobliwych biorg pochop raczej do
smutku anizeli do lekkomys$inego $Smiechu. U ludéw nieokrzesanych
nie majag na to tkliwego serca; utomny glupiec n. p. wydaje im sie
zawsze wdelce komicznym, Takiemi sg rowniez dzieci i warstwy
niewyksztalcone w spoteczenstwach nawet o wyzszej cywilizacyi.
Za przyktad moze postuzyé takze zto, ktére w swej zadzy szko-
dzenia zostaje oszukanem i ubezwiadnionem. Glupi a udreczany
dyabet n. p. ulubionym bywa przedmiotem komicznosci. Gtupota
jest tu przeciwstawiong ziemu zamiarowi, ktory taczy¢ sie zwykle
powinien z przebiegtoscia.

Swiat komicznych sprzecznosci jest, jak widzimy, bardzo roz-
legtym i ma nader liczne odcienia. Pare tylko wielekre¢ juz wzmian-
kowanych grup tu przytoczymy.

Naprzéd obierzmy sfere ptaskiej komicznosci, bedacej naj-
zwyklejszem zrédtem gminnej uciechy. Wszystko, co lezy w zakre-
sie ptaskosci, a wiec wszystko, co nieprzyzwoite, chtopskie, gtupo-
wate i nieokrzesane, mozna tutaj zaliczy¢; dalej wszystko, co prze-
chodzi w brzydote, co niedoroste, skoszlawione. Szczegdlnie nalezy
tu obraz zwierzecosci ludzkiej wobec duchowych dazen i praw
umystu. Zwierzeco$¢ naszej natury przeciwstawia sie wyzszym za-
daniom zycia i oto powstaje komiczna sprzecznos¢. Nie tylko jednak
zwierzeca natura cziowieka, ale i samo zwierze tu sie zalicza. Nie
krepowane zadnymi wzgledami zaspokajanie potrzeb u niego wy-
daje sie wysoce $miesznem, skoro je poréwnamy z prawidtami
ludzkiej przyzwoitosci, zwiaszcza wtedy, gdy zwierze wychowane
w towarzystwie ludzkiem nabrato pewnego uszlachetnienia i mamy
oden prawo zada¢ niejakiej przyzwoitosci. Im wyzsze sg wtedy
wymagania tak zwanego dobrego tonu i dobrego obyczaju, tem
kontrast naturalnie $mieszniejszym.

WeZmy przyktad w calem stowa znaczeniu ptaski. Jezeli pro-
stoduszny wiesniak, ktory o sprawach natury rozumuje naturalnym
rozumem, prowadzi psa, a ten objawi potrzebe zaspokojenia wia-
sciwego sobie popedu, wyda nam sie to raczej nieprzyzwoitem,
anizeli komicznem, bo sprzecznos¢ nie dosy¢ jest uwydatniong.
Jezeli jednak ten sam wypadek z psem zdarzy sie damie lub dan-
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dysowi, powstaje wrazenie iscie ptasko-komiczne. Kontrast wyszu-
kanej przyzwoitosci z naturalng nieprzyzwoitoscig natychmiast sie
uwidocznia; poped natury przeciwstawiony wychowaniu i etykiecie
wytwarza kontrast, ktory pobudza do serdecznego $miechu. Im
zwierze bardziej obce cztowiekowi, tern poréwnanie stabsze i sprze-
czno$¢ mniej w oczy bijgca. Im przywigzansze i blizsze, tern ko-
miczniejsza. Koh u powozu w podobnych wypadkach mniej budzi
Smiechu, anizeli konn pod siodlem. Najkomiczniejszem za$ uczucie,
gdy zwierze wyprowadzone z wiasciwej mu sfery przeniesiemy
w ludzka, kiedy n. p. psy, kon Gesslera, kozy, wprowadzone na
scene teatru, zachowajg sie tam nieprzyzwoicie.

Obszar komicznosci tak jest rozleglym, a do tego nieokreslo-
nym, ze niepodobna go w przyblizeniu nawet oznaczy¢é. Prawem
zasadniczem zostanie jednak zawsze nieszkodliwe rozwigzanie dwoch
sprzecznosci. Wszystko jedno, czy uzywamy w tym celu naiwnego
zartu, krotochwilnej igraszki, $miesznych sytuacyi, klamstwa Ilub
jakiegokolwiek zresztg kontrastu miedzy istotg a formg, miedzy
zamiarem a wykonaniem, miedzy pojeciem a rzecz3”wistoscia. Gdy
dama siedzaca u kroélewskiego stotu bada skwapliwie delikatnosé
tkaniny obrusa, pow"staje kontrast drobnostkowos$ci z wzniostoScia;
gdy Rembrandt przedstawia Ganymeda w ten sposob, ze krol pta-
kéw podnosi koszulke tlustego, krzyczacego z bojazni i w posta-
wie nieprzyzwoitej utozonego malca, zestawienie obu sprzecznosci
zmusza nas do gtoSnego $miechu. Gdy Jordaens w swej Uczcie
kréla bobu wprowadza miedzy pijana druzyne malca w postaci
jeszcze Smielszej, komiczno$é staje sie nieprzyzwoitg. Nie nalezy
jednak zakresla¢ Scistych granic przyzwoitosci, gdyz to wszystko
zawisto od stanowiska, z jakiego na rzecz patrzymy. Co komus$
wydaje sie najwyzszym dowcipem, obraza smak innego; z czego
Smieje sie jeden, to tzy wyciska drugiemu; co tu zaledwie potechce,
tam boli.

Rowniez karykatura, parodya i trawestacya krotko nas za-
trzymajg. Karykatura powstaje, gdy pewna wasciwos¢ zjawiska ory-
ginalnego przedstawimy w ksztaltach przesadnych, W parodyi i tra-
westacyi uzywamy form jednakich na wyobrazenie rzeczy niejedno-
rodnj'ch, z czego powstaje niedorzecznos$¢, ktéra pobudza do $mie-
chu. Parod5'a w sposob komiczny wj™wyzsza ptaskos$¢, nadajac n. p.
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zwykitemu przebiegowi rzeczy formy doniostego zdarzenia; trawe-
stacya znow obniza wzniosto$¢, przebierajac jg w szate ptaskosci,
(Co do wszystkich przedmiotéw poruszonych w tym rozdziale radze
zajrze¢ do Rosenkranza, Yischera, Carriera, Jean Paula, Flogla).

Osobny rodzaj komicznosci stanowi dowcip. Przykiada on
swa miare do przedmiotu, ktérego dotyka, tak szybko, z tak ra-
znem przeskoczeniem wszystkich stopni przejsciowych, ze stwarza
poréwnanie, ktére narazonemu na pocisk dowcipu przedmiotowi
nadaje ceche niedorzecznosci i glupoty. Czasem jednak tudzimy sie
blichtrem dowcipnego pordéwnania i upatrujemy niedorzeczno$é
tam, gdzie jej niema. Za chwile wstyd nas przejmuje, zeSmy sie
dali uwies¢.

Gtownym celem dowcipu jest wyszukanie podobienstw wsrdod
rzeczy niepodobnych. Najpowszechniejszym za$ jego rodzajem gra
wyrazéw, gdzie jedno znaczenie wyrazu, majacego ich kilka, za-
mienionem bywa z innem, tu nie nalezagcem. Kapitan skazuje zot-
nierza na 25 kijéw. Po drugim razie mowi jednak: daruje ci reszte.
»Panie kapitanie!l« — wota skazany — »pan nie masz nic do da-
rowania, pan masz zone i dziecix. W pierwszym wypadku uzyto
wyrazu w znaczeniu: przebaczaé, winowajca za$ sadzit, ze tu mowa
0 zwyktej darowiZznie, przez co nastgpito zmieszanie poje¢. Toz
samo dzieje sie, gdy podobienstwo brzmienia dwéch wyrazéw na
miejsce wyrzeczonego poda nam w ucho drugi; z takiego podsu-
niecia nowego wyobrazenia powstaje komiczna sprzeczno$é. Bardzo
jednak czesto $miejemy sie sami ze siebie, postrzegiszy wiasng
pomyike.

Ro6zng od dowcipu jest ironia. Dowcip rzuca sie jednym sko-
kiem na ofiare, dajac nagle odwrotny jej wizerunek; zawsze jednak
tylko poréwnywa. Ironia zatapia sie az we wnetrze przedmiotu,
aby go tam roztozyé, odkry¢ ukryte w nim sprzecznosci i caty
ustrdj rozsadzi¢. ROzni ona sie od dowcipu i od zwyczajnej ko-
micznosci tern, ze nie dotyka przedmiotu w sposéb dobroduszny,
ktory jakkolwiek bytby ostrym, zadaje cios nieszkodliwy i powierz-
chowny, lecz rani i zabija w pelnem znaczeniu stowa. Dowcip
1 wogdble komicznos$¢, przeraziwszy ofiare, rzuciwszy jg w proch,
lub ogotociwszy z klamliwego szychu, pozwalaja jej odejs¢ swo-
bodnie, ironia pastwa sie jej widokiem i krwag napawa. Ostrzejsza
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jeszcze bywa satyra, sarkazm, szyderstwo. Szarpig one i trujg; za-
miarem ich, dreczy¢ i rani¢. Ironia i satyra chloszcza; ofiara ich
ponosi cios dotkliwy; sarkazm i szyderstwo krajg nozami i w rany
saczg ptyn zatruty. Naturalnie i tu sg rézne odcienia. Bywa do-
wcip delikatny i gruby, satyra, ktéra smaga lub znicestwia, drwiny
i t. d Skutki ich mogg by¢ podobne taskotaniu, ale skutki szy-
derstwa sg jakby oblaniem zimng woda, uderzeniem miecza, przy-
fozeniem goracego zelaza; szyderstwo bywa czestokroé zatrutym
sztyletem, od ktérego rana sie nie goi.

Wszystko to w'yklucza nieszkodliwg, dobroduszng komicznos¢;
sg to ostre narzedzia, ktorych uzywac nalezy tylko w boju przeciw
niegodnym. Jezeli skierujemy je przeciw istocie czystej a stabej,
zzyma sie dusza na to z réwna sita, z jakag cieszy z widoku wy-
chlostanej dumy, przewotnos$ci, zepsucia, nieumiarkowania i t. d.
Powrdémy jednak do przedmiotu i zastanédwmy sie nad wplywem,
jaki komiczno$¢é na uczucia nasze wywiera. Wplyw ten wogdle jest
kojacym. tagodzi wszelkie zbyteczne wstrzasnienia duszy. Gdy
wskutek zupetlnego oddania sie uczuciom wzniostosci, pieknai t. d.
swoboda nasza zostanie skrepowana, albo gdy nas do giebi poru-
szy wrazenie brzydot”N, ptaskosci, straszliwosci, wtedy komicznosé
dziata jak balsam i powraca duszy jej naturalny spokéj. Jest to
czujny stuga, ktory nas ostrzega; »uw™azaj, ze jestes cziowiekiem!«
ilekro¢ przekroczymy miare ludzka, ktory nas czestokro¢ w naj-
nieodpowiedniejszej chwili przyzywa i przez to gniewa, ktéry nam
jednak zdejmuje nieraz z oblicza czarne okulary przesytu, smutku,
trw'ogi i szczerym bywa przyjacielem w ucisku. Jeszcze inne uczu-
cie przyjemne w™ywotuje komicznos¢. Ukazuje nam rozkosz prawdzi-
wej harmonii. Uczucie komicznosci wyzszego st)du przypuszcza,
ze znamy juz ideal, od ktérego zboczenie zostato wySmianem. Tera
dopiero uszlachetnia sie komiczno$¢ n. p. satyry. Wtedy jednak
zapomina¢ nie nalezj”: ze pochlebia ona ambicyi. Czujemy sie roz-
tropniejszymi, wyzszymi, bezpieczniejszymi, anizeli to, cosmy zna-
lezli komiczneni. Upodobanie moze sie wiec przerodzi¢ w ucieche
z cudzej szkody, w ztosliwos¢é; nawet umysty dobroduszne, lecz
pospolite uczujg rado$¢ na widok zgniecionej u ndg ich wyzszej
sity. Tak to komiczno$¢ wyplenia poczucie uszanowania dla praw-
dziwej, wyzszej wartosci.



Niema rzeczy zdrowszej nad komiczno$¢ i Smiech jej wesoty.
Dusza ludzka pod jego wplywem omywa sie z czarnej troski, jak
z plamy bielizna pod strugg czystej wody. Ona fagodzi i orzezwia —
niema dzielniejszego Srodka na wzmozenie sit. Litosci godnem bywa
tam zycie ludu, gdzie pospolita komiczno$¢ wykluczono z obycza-
jow; jestto stan wysrubowany, szkodliwy dla catosci. | komicznosé
jednak powinna Scisle przestrzega¢ miary. Gdzie nazbyt szeroko
sie rozpiera, tam rodzi plytkos¢; wtedy nie tagodzi juz uczué zbyt
naprezonych, lecz je usypia i ubezwladnia. Sprowadzi¢ wszystka
pieknos¢, wielko$¢ i wzniosto$¢ do poziomu komicznego, oznacza
w koncu tyle, co sttumi¢ wszelkg zdolno$¢ odczucia wzniostych
i pieknych wplywoéw. Nizsza komika nad miare uzywana, poniza
i brudzi. Sktonno$¢ w nas ku brzydocie tak sie nadwczas poteguje,
ze nie czujemy w koncu odrazy wobec nieprzyzwoitosci i sprosno-
§ci, lecz je z uciechg witamy, gdyz podajg sposobno$¢ do wytwa-
rzania sie¢ komicznych kontrastéw. Oto pokusa. Toz samo da sie
powiedzie¢ o dowcipie. Nic niema nadehn przyjemniejszego, ucie-
szniejszego, ale i nic straszniejszego, zwilaszcza gdy niema humoru
a ma ostrze. Migotliwa jego pochodnia wiecej sprawia przykrosci,
anizeli zmierzch i ciemno$¢. Najograniczenszy cztowiek bedzie na-
6wczas milszym towarzyszem, anizeli dowcipni$. Z glupimi mozna
przecie wyjs¢ cato; nic nie daja, ale i nic nie biora, ocalamy wiec
naszg wiasnos¢; lecz ustawiczny dowcipni$ pladruje i poniewiera
wszystko. Tysigc dowcipow o krok nie posunie rzeczy. Im za$
ostrzejszy, tern gorszy. Takie dowcipkowanie bez miary, taka po-
niewierka wszystkiego, co piekne i szlachetng nacechow™ane dagzno-
Scig, taka wszechwladza ptaskosci, mieszanina dobrego, ztego, piekna
1 brzydoty, moze przyprowadzi¢ do rozpaczy.

Przytem nalezy zwréci¢é uwage na jedno jeszcze niebezpie-
czenstwo. Kto wszelka wyzszo$é przeSladuje dowcipem, kto ja,
chocby na krotka chwile maogt zciagna¢ z jej piedestatu, ten uwie-
rzy sam chetnie, ze zdota wyzszo$¢ pokonaé, i ze jest wiekszym,
potezniejszym, anizeli to, z czego drwi i co w prochu tarza. Jestto
naturalnie gtupota. Dowcip nie trzymany na wodzy, jest krngbrnym
1 niespokojnym, jak Zle tresowany pies mys$liwca. Kazdy dotek
niusi on rozkopaé¢, za kazdym chrzaszczem pogoni¢, kazdego sko-
wronka zaczepi¢. Wszelkie wiec przewlekte dowcipkowanie znie-
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checa i nuzy. Trafny jednak dowcip uderza jak S$mialy jastrzab,
ktéry przed niczeni sie nie uleknie i ortu bedzie uragat.

Humorem nazywamy pospolicie to wesote usposobienie,
ktére we wszystkich, najpowazniejszych nawet stosunkach zycia
umie zachowa¢ swobode i rzezwo$¢, a nawet bolesci odkrada po-
godniejsza jej strone. Wyzszy humor obejmuje caly Swiat zjawisk,
zdolny na rzeczy powazne patrze¢ wesoto, na wesole powaznie.
Przeciwstawi¢ go wypada tragicznemu patosowi.

Jest on o tyle komicznym, ze zestawia kontrasty i to w ten
sposéb, ze od jednego przeslizguje sie ku drugiemu, wrecz prze-
ciwnemu, tak nagle, iz nie zdotamy dostrzedz, kiedy drogi dokonat.
tza $miechu na oczach, jak mowi Jean Paul, jest symbolem hu-
moru. Widzimy czarny smutek, za chwile usmiech posepny zadrzy
na tzawych rzesach, to znowu serdeczna wesotos¢; pytamy, skad to
wszystko? a tu $miech i placz juz zniknely i martwe zwatpienie
na twarzy. Tak sie tu splywajg wzniostos¢, plaskos¢, brzydota,
gminno$¢, moc, stabosé. Humor jest kalejdoskopem uczué, ktéry
za kazdym szkta obrotem nowe wskazuje obrazy.

R&ézni on sie od dowcipu; dowcip przemawia do rozumu,
humor splata sie z uczuciem. Dowcip sprowadza kolizye dwoch
zywiotdw, ktora sie konczy znicestwieniem obu; humor tak je zlewa,
ze wielkie przestaje by¢ zbyt wielkiem, mate zbyt matem. Delikatng
zreczno$¢ wynajdywania podobienstw w niepodobnem, stanowigcg
istote dowcipu, musi posiada¢ i humor. Ma on jednak szerszy za-
kres dzialania, wymaga uczucia i poetycznego pogladu, nie ma
jednak rzutkosci i ostrza dowcipu.

Humor strzelajgcy rakietami dowcipu jest potega. Przytem
bywa on tagodniejszym i skuteczniejszym, niz dowcip, jak diugo
nie przechodzi w sarkazm, w ktéry lubi sie przedzierzgna¢. Jezeli
dowcip wymaga bystrosci w dopatrzeniu podobienstw, dowodzi
humor wielkiej swobody umystu i wiadzy nad Swiatem uczué¢ wia-
snych. Zadnemu nie daje on tyle nad sobg przewagi, aby go unio-
sto, ale w tej samej chwili, w ktérej sadzimy, ze patos wszech-
wiadnego uczucia porwie go swojg falg, zahacza sie i zwraca w kie-
runku odwrotnym. Oczy nasze przepetniaja sie tzami, drza usta,
serce mocniej uderza — c6z innego pozostaje jak ptaka¢ nad nedza,
ktorej obraz kresli nam humor! W tern nagle zatrzymujemy sie
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i z ming zwiedzionego patrzymy poza siebie: przedmiot smutku —
zgtodniate chtopie o bladem obliczu, gdzie$ zniknat; za plecami
Swista nam juz i $piewa, jak zaczek w fachmanie, co jezyk poka-
zat i umyka.

Dobry humor jest rzeczg nieoceniong, dowodzi on silty, swo-
body, opanowania uczu¢ i przedmiotu. W miare potrzeby bywa
powaznym lub wesolym, surowym, to znow tagodnym; raz po-
skramia za$lepione, przesadne uniesienie, to znowu podsyca upadie
mestwo; tu rzeczy nadludzkie czyni ludzkiemi, tam wynosi naj-
lichszg drobnostke; z gliny robi glob ziemski, ktérego dzieje opo-
wiada, morze szklanka wody; bujajac po gwiazdach zapatrzy sie
nagle na okopcong latarke zautka.

Z trafnym dowcipem potgczony jest wybornym towarzyszem —
w rodzaju Johna Falstaffa. Przypomnijmy sobie, jak Falstaff i Bar-
dolf wchodzg do gospody »pod gtowg dzika« i jak sir John ubo-
lewa nad hatastrg swych towarzyszy. Na taki wylew humoru niema
rady; rozprasza on wszelkg powage, wszelkie zasepienie, tysigce
trosk usuwa. Jest on jak nawatnica wsréd posuchy, nic uwiedngé
nie moze, wszystko przybiera bujng zielono$é. Lecz oto i ujemna
strona humoru. Zbyt czesto nie dotrzymuje stowa i wiary; wy-
Slizga sie, gdy go chcemy pochwyci¢; na zadnej wysokosci nie
umie sie zatrzymaé, chociaz ma zabtocone obuwie, wchodzi na po-
sadzke. | on jednak czesto popada w plasko$¢, mieszajac rzeczy
wielkie z matemi. Bez wedzidla, traci wnet wszelkg miare. Po-
patrzmy na opastego Falstaffa w gospodzie, lub gdy werbuje ochot-
nikow przed bitwa i podczas bitwy. Humor jego wytryska nawet
w chwili, gdy wycieto mu calg kompanie, gdy losy bitwy sie waza,
nawet gdy wiasny synalek jego walczy z zacietym Percym. Humor
przedziera sie przez dziurke od klucza. Sir John kiamie i oszukuje
z humorem; jednem stowem, nicpohh bez czci i sumienia, pokrywa
sie zawsze tarczg humoru, ktora przyjmuje i odbija wszystkie razy,
ciskane nan za jego bledy i wystepki.

Jakkolwiek humor dowodzi swobody umystu i w”esotosci, sita
jego moze sie tatwo przerodzi¢ w stabosé. Zly to humor, ktory
W sweni rozigraniu nie moze wypielegnowaé¢ ani utrwali¢ zadnego
uczucia. Zdradza on nerwow™3 bezsilno$¢, ktdra bez wiedzy i wli
z jednej ostatecznosci rzuca sie w druga. Stad znajdziesz go czesto
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u melancholikéw, hypohondrykéw, u wszystkich, ktorzy nie majg
silnej woli.

Jednostronni humorysci psuja sie wilasng przesada, jak to po-
wszechnie widzimy. Nie zdotajg oni juz obja¢ petng dusza zadnego
przedmiotu, wypiastowa¢é w swem tonie zadnej namietnosci, nie
umieja pojs¢ prosta droga, chociazby chcieli. Robig ciggte skoki
w prawo i w lewo. Dlatego bywaja nieznosni, ilekro¢ chcemy is¢
z nimi reka w reke, ku pewnemu celowi. Najpowolniejszemu wy-
dadzg sie zbyt nuzgcymi; w pét drogi za wiele mu juz tych pirue-
tow humoru — wyprzedza ich; humor za$ czuje sie umeczonym,
zanim potowe drogi przebiegnie. Gdy droga diuga, rzadko dobiezy
do celu bez okulawienia lub upadku. Bywa to karg humorystéw,
ktoérzy zapominajg, ze humor jest wyborng przymieszka, ale nigdy
zasadg. Wyprawiajg oni biesiade ze stodkich i gorzkich potraw,
ktére nie syca gtodnego, tylko necg i w koncu zepsujg zotadek.

Tragikomiczno$¢ powstaje z polaczenia tragicznosci z komi-

cznoscia. Rzecz powazna rozwikiuje sie wesolo — zamiast ciecia
pataszem, ktére tutdbw rozdziela z glowa, przylozenie mokrego re-
cznika. Albo komiczno$é bierze nieszczesliwy obrot — trefni$ na-

$laduje skok niezrecznego, pada i famie noge.

Nalezy jeszcze wyswieci¢ jedno pojecie, nie majace nic wspol-
nego z ironig, o ktérej mowiliSmy dotad. Jest to tak zwana ironia
romantyczna, ktéra pierwotnie oznaczata tylko swobode romanty-
czng artysty wobec wilasnego dzieta. Gdy w tragedyi n. p. ptacze
smutek, wystepuje btazen i Smieje sie. Btazenstwu jednak nie moze
artysta nadawa¢ cechy smutku; powinien sttumié wilasne wspot-
czucie. Ten jest partaczem w sztuce, ktory nie umie do woli kie-
rowa¢ swym pegazem, z ktérym Kkon robi, co mu sie podoba, nie
idac torem wskazanym. Jak diugo uczucie przeziera z kazdej szpary,
tak dtugo niema mowy o prawdziwej sztuce. To opanowanie siebie
nazwano »ironig« (dzi$ czesto humorem); artysta powinien wobec
swych utworéw zachowac¢ sie ironicznie. Whkrotce jednak to wy-
jatkowe znaczenie ironii zatarto sie, a zwyczajne podniesiono do
zasady. Artysta miatl odtad dowodzi¢ Swiatu w oczy, ze wszystko
jest igraszkg i wyobrazeniem wilasnego »jak, mogacego odmieniac¢
rzeczy do woli, bez wzgledu na to, czy chodzi o sprawe powazna,
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czy wesolg. Wydato sie teraz artystom, ze musza by¢ ironicznymi,
jezeli chcg uchodzi¢ za prawdziwie swobodnych.

| tak to wnosili rozstroj do wiasnych swoich postaci. Szcze-
gélniej popadli w przewrotny humor. Azeby dowies¢, ze sg twor-
cami wolnymi, i ze moga przedmiot ksztattowaé¢ wedtug swego
widzimisie, pietrzyli sprzecznos$ci, przedrwiwali, wyszydzali i rozkta-
dali wszystko, co tworzyli, a w konhcu poczeli rozstraja¢ siebie
samych. | taka chaotyczno$¢, w ktoérej artysta, Swiat, osnowa, roz-
padly sie nawzajem, uchodzita za sztuke! | to miato sprawia¢ wra-
zenie harmonijne! Niedorzeczny obted! Czysto$¢ i btoto, gwiazdy
i Swieczka w domu rozpusty, co nhajwyzsze i najnizsze, co haj-
czystsze i najbrudniejsze — zmieszano razem; nie byto odtad Swie-
tosci, gdyz ja ironia rzucata w bloto i deptata nogami, nie byto
wielkosci, gdyz nedzota musiata zy¢ z czego$! Wreszcie przepada

wszystko — cze$¢, ojczyzna, cel i zycie. Zostaje rozkiad i zgni-
lizna! Byta to ciezka choroba tworczego ducha. Pogrobowce tych
czasOw cierpimy na nig jeszcze. — Potrzeba nam jasnego, pogo-

dnego humoru. Owej przymieszki rodzacej piekng réwnowage i sze-
roka harmonie, potrzebujemy wsréd tych wszystkich namietnych
wytezen i jednostronnosci, jakim ulegta nasza epoka w swym pe-
dzie do rozwiktania tylu wielkich, nowe przestwory otwierajacych
zagadnien.

JesteSmy u konca rozdziatu. O ile rozmiary i zalozenie po-
zwalaly, skresliliSmy zasadnicze miary estetycznego sadu. Z pekni
przedmiotu wyjeliSmy tylko, co najwazniejsze, dalecy od zarozu-
mienia, zeSmy go wyczerpneli.

Chodzi¢ bedzie nam teraz o przytozenie miar odpowiednich,
0 wskazéwki, jak ich uzy¢ nalezy, o dowod, ze sa istotnie prawi-
dia na osadzenie bezbrzeznego $wiata zjawisk miarg piekna i brzy-
doty, albo przjmajmniej, ze w upodobaniach estetycznych nie
wszystko jest samowolg i kaprysem.

Czy obrana droga byla za jednostajng i za nuzaca? CzySmy
nie dosy¢ zachwycali sie pieknem i wzniostoscig, nie dosy¢ pie-
Scili wdzigkiem, nie dosy¢ igrali ze zjawiskiem o drobniuchnej
twarzyczce? CzyliSmy nie dosy¢ wzgardzili ptaskoscig i gminnoscia,
nie dosy¢ czuli odrazy w obliczu brzydoty, a trwogi w obliczu
straszliwosci?



Wobec dokonanych dziet sztuki czas na uniesienia, podziwy
i trwogi! Tu usciela sie tylko droga i utatwia poznanie. Nudny
to przewodnik, co na kazdym kroku nie tylko wskazuje obrazy,
ale i wiasne rozlewa uczucia!

Niech wskaze droge i zwrdci uwage, ale samemu wszystko
widzie¢ i samemu odczu¢ — to jest rozkoszg i korzyscig po-
droznika.









Ruch, dzwiek i Swiatto.

Nstetycy w swem jednostronnem ubdstwieniu ducha, upatrywali
y jedyne piekno w sztuce, jako w dziele ludzkiego umystu,
naturze za$ odmawiali wszelkiej pieknosci. Zapatrywanie to dzi$
potepiono.

Mozemy siebie przeciwstawi¢ $wiatu, mozemy sie uwazaé¢ za
jego utwdr najulubiensz}”, za jego wyraz najdoskonalszy, ale bytoby
gtupotg, ktas¢ siebie ponad nim.

Badajac piekno natury, nie badamy ludzkiego ducha, ktéry
co$ wnosi W nature, lecz rzeczywisto$é, ktorej czeScig jesteSmy.
Poznajemy przytem i siebie, odnajdujagc poza nami przedmiotowo
to wszystko, co zjednoczone stanowi nhaszg istote.

Zaczynamy od ruchu. Co sie nie porusza, uchodzi za martwe.
Zjcie i ruch znaczg jedno. Zycie samo w sobie przepetnia nas
radoscig, $mier¢ instynktowa odraza, trwoga lub nienawiscig. Dla-
tego nieruchomos$¢ przejmuje nas tatwo uczuciami wstretu, podczas
gdy ruch wszelki podoba sie. Zmiana jego rodzi i w umysle falo-
wanie, btogosé, rzektbym, ciepto duchowe. Nawet igraszki zwierzat
majg dla nas urok; oddajgc .sie indyjskiej kontemplacyi, z podobnie

ogiem uczuciem przystuchiwaliby$my sie drzew szumowi i przy-
dumionym dZwiekom morza. Nie tylko dziecie lubi ruchliwo$¢ —
1 zwierzeta ciesza sie na jej widok; jakie$s ciatlo toczy sie, waha,
iezy, leci, one gonia je, chwytajg, bawig sie niem.

Linie uwazaé mozemy za wyraz ruchu. Punkt jest martwym.
lemcke. estetyka 9
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Jezeli go ruszymy z miejsca, powstaje linia, ktéra wyobraza swym
ruchem zycie i sprawia mile wrazenie. Moge $ledzi¢ bieg linii
i zapomnie¢ o jej nieruchomosci. Przytem linia wypetnia juz wiele
warunkoéw wyzszego piekna. Moze ona w5Tazi¢ jednos$¢ i rozmai-
tos¢, zmiane i rytmicznos¢, wolnos¢ i porzadek, a to wszystko
w sposOb scisle charakterj~styczny. Prosta sprawia upodobanie, gdy
jest prawdziwie prostg. Jezeli zbyt jednostajna, nuzy; za to linia
ztamana przedstawia najbogatsza rozmaito$¢, posunietg do samo-
woli. Powracajgca w siebie linia kotowa wyobraza zmienno$¢ opa-
nowang najsurowszg jednostajnoscia, przyjemna, ale rodzaca uczucie
przymusu. Bywa wiec dzietlem tworczosci skrepowanej. Zygzak
Swdadczy o najwiekszej dowolnosci. Jego metny, zagmatwany bez-
fad jest brzydkim. Poréwnajmy tylko bazgranine dziecka z prawi-
diowie wykonang figura za pomocg lineatu i cyrkla. Na linii wre-
szcie da sie okaza¢ regularnos¢, symetrye, proporcye, rytmicznosc,
przez wzmocnienie, potozony nacisk, wiekszg wolno$¢ i t. d. Na
tern polega pieknos¢ arabeskow, kaligrafia i t. d.

Zauw'azmy linie ze wzgledu na jej istote i wyraz, natedy prze-
konamy sie, ze prosta wymaga prostego rysu, ze musi by¢ nakre-
$long doktadnie wedlug panujacego prawidia. Kazda figura naryso-
wana niedokladnie i poprzeryw™ana zboczeniami, jest brzydka. Wa-
runki wolnosci i porzadku dadza sie najlepiej poznaé, poréwnujac
linie prosta, nieskonczenie dtuga z linig falujgca. Tam bezwgledny

przymus bez zadnej zmiany. W linii

za$ wezowej, srubowej, ciggta zmiana,

Kazda ptaszczyzne, a zatem po-

wierzchnie kazdego ciata, uwaza¢ mo-

zemy za utwor nieskonczenie wiel-

kiej liczby obok siebie potozonych

linii, przez co linia staje sie istotng

podstawg przewaznej czesci estetyki.

Hogarth juz poznat, jak wspomnie-

liSmy, estetyczng piekno$c¢ linii falu-

jacej i nazwat jg linig pieknosci, z ktérg w poréwnaniu, kazda inna
jest brzydka. Uznajac ja jednak za jedyng linie pieknosci, zapo-
mniat a prawidle Goethego, jedno nie w kazdym wypadku przystoi.
Chciat on linie ludzkiego ciata przenies¢ réwniez na drzewo i ka-



mien, i tak, przekraczajac miare, popadt w $miesznos¢. Musiat styl
baroku postawi¢ wyzej, anizeli klasyczng architekture Rzymian,
Grekéw i renesansu, Obaczymy wkrotce, jak

nizsze twory odmienne maja formy pieknosci,

anizeli wyzsze, i budza niesmak, jezeli je

wttaczamy w ostatnie; wogéle da sie powie-

dzie¢: im istota nizsza, tern prawo formy

jednostajniejsze, im wyzsza, tern rozmaitsze, swobodniejsze. Z wol-
noscig nie nalezy miesza¢ samowoli, stoi ona ponizej estetyki (wy-
moczki). Prosta, kotowa, noszg pietno wiekszego przymusu ijedno-
litszej prawidtowosci, anizeli falujgca, elipsa i t. d. Gdy zatem kry-
stalizacya n. p. polega na liniach prostych, ksztalty zwierzat sg
daleko swobodniejsze.

Gdy linie sie zbiegajg, powstaje ptaszczyzna. Piekno$¢ czy-
stych linii i ptaszczyzn, polegajaca na matematycznej prawidtowosci,
grata juz od dawna wazng role w estetyce. Przypomnijmy tylko
zachw™yt Platona nad figurami geometrycznemi (kotem, tréjkatem,
kwadratem, wielobokiem i t. d). Prostg wyznaczajg dwa punkty.
Koto rodzi sie z linii wirujacej okoto statego punktu Srodkowego.
Swobodniejszg jest elipsa i forma jajowata. Trojkat réwnoboczny
1 kwadrat wyznaczajg sie jednym katem i jednym bokiem. Wszelka
prawidtowos¢ matematyczna moze w danym razie uchodzi¢ za przy-
mus i dlatego nie w pore uzyta niepodoba sie. Toz samo prze-
wrotnie zastosowana wolno$¢. Dla wielu istot niezbednym jest przy-
mus. Popadajg bowiem w samowole, gdy go sie usunie.

Xa szczegOly zwraca¢é uwage nie mamy miejsca. Pare tylko
przyktadéw. Pomys$imy taniec, ktoérego rytmiczno$¢ da sie wyobra-
zi¢ liniami. Poréwnajmy przytern linie kadryla z linig zwyklego
tanca kotowego, rozmaitos¢ jego figur zjednostajnem powtarzaniem
sie linii kotowej. Albo poréwmajmy réznice ktusowania i galopu kon-

skiego. Bieg klusem tworzy linie ostra, jednostajng ,
galop wskutek powtarzajgcych sie skokow linie tukowg lub falujaca
. Pierwszy wiec i dla oka juz wydaje sie bardziej

spiczastym. Porownajmy harmonijne poruszenia fal i ptomieni, ciat
pedzonych wiatrem, ostre, uciete ruchy niektérych ptakéw, a pe-
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wne, rytmicznie wirujgce linie, jakie zakres$la sokot, orzet, gotab
i t d, sztywmy bieg niektérych zwierzat, a wdzieczne ruchy charta.

Albo kotysanie sie drzewa ws$rod wiatru; kazda gatgz plynie
w powietrzu ruchem okragtym, falujacym, kazda zakresla linie oso-
bng, a jednak spitywajaca w powszechna harmonie jednolitoscig uli-
stnienia i wzrostu; w takiem rozigraniu rozmaito$¢ powigzana ryt-
miczng miarg! Inny zupetnie widok w czasie wichru i burzy,
kiedy wszystkie galezie porwane sg réwnocze$nie jednym gwatto-
wnym ruchem.

Zarowno zbyt powolny, jak zbyt predki ruch nie mogag sie
podoba¢. Pierwszy wydaje sie leniwym, niezgrabnym, ciezkim. W cza-
sie ruchu zbyt przyspieszonego tracimy jego miare; wydaje on sie
beztadnym, zmaconym, bojaznig pchnietym. Miarowo$é poruszen
daje widok powazny, uroczysty, wdziek porusza¢ sie musi lekko,
bez $ladu wytezenia. Ruchy dadzg sie przedstawi¢ naocznie, nie-
pewno$¢ poruszen mozna wyobrazi¢ linig, ktora zamiast by¢ jednym
silnym rysem rzucong, peing jest zaloméw i odcieni. Tak samo
dadzg sie uwidoczni¢ ruchy ostre, przesadne, nieharmonijne. Te
ostatnie krzyzujg sie i tamig nawzajem. Zbyt okragte ruchy sg nie-
zgrabnymi, zbyt ostrokatne, sztywnymi; tu naleza: krok drepcacy,
powtoczysty, taneczny, marszowy, ruchy rak, ndg i ramion.

Wzglad bardzo wazny stanowi tu sita pedzaca, ktéra porusza
i sposéb, w jaki to czyni. Kazdy ruch nagly, ktoérego przyczyny
nie znamy, razi. Wystrzelong kule widze tylko po jej skutku. Este-
tyczniejszymi sg juz kamien, strzata i wiocznia, gdyz moge do-
strzedz ich lotu, a przyczyna i skutek majg posrednika w linii,
ktérg zakreslaja. Estetyczne znaczenie karabindw polega jedynie na
strzale z wyjatkiem bomb i bardzo ciezkich pociskéw, ktére mo-
zemy dosledzi¢ w powietrzu, a ktére, szczegélniej w nocy, spra-
wiajg silne wrazenie swemi ognistemi liniami.

Jak wazne jest wysledzenie miary ruchu dowodza zwierzeta.
Przyzwyczajeni patrze¢ na ruch postepowy, uczuwamy wstret wobec
petzania i trzesienia. Poruszenia weza wydaja sie dziwacznemi; mysz
biezy tak szybko, ze nie mozemy dojrze¢ jej cienkich, krotkich
noézek, i jej wiec ruch nie moze sie podobad.

Brak odpowiedniego stosunku w poruszeniach rodzi czasem
komiczno$é. Lot sroki ma w sobie co$ komicznego. Ociezatosc,
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niezgrabno$¢ i t. d, mogg byc¢ brzydkiemi ale i komicznemi, jak
sie pokazuje z powiedzianego wyzej.

| ton jest zyciem. Cialo brzmigce przemawia do nas, obwie-
szcza, ze nie jest martwem. Byt nasz ludzki polega nie tylko na
ruchu, lecz i na zyciu $wiatta i dzwieku. Uczucie wiec nasze towa-
rzyszy im wiernie. Upodobanie zmystéw i duszy naszej w dzwie-
kach zdradza sie natychmiast, skoro dostrzezemy w nich prawidto-
wosci, ktoéra nam jest wrodzona, taktu, rytmu i t. d. Obszerniegj
o tern w rozdziale o muzyce.

Zostanmy tu przy rzeczach ogdlnych. Sam ton juz jest przy-
jemnym. Nie cierpimy bezwzglednego milczenia grobu! Jest ono
przerazliwem. W najgtebsza cisze wstuchujemy sig, a ona zdaje sie
dzwieczy¢ i Spiewac. Ale gdy nic nie dostyszymy, duch nasz opada,
umyst czuje sie préznym, pustym. Cichy choéd zegarka wséréd mil-
czacego oddechu nocy, odgtos dalekich dzwondw, pianie koguta,
zaskowyczenie psa, orzezwia nas wtedy. Bo to wszystko zycie,
ktére nas wyrywa z martwoty! Nie jesteSmy juz sami, nie otacza
nas milczenie $mierci. Silny za$ ton, hatas n. p. wstrzagsa nami do
gtebi, roznieca us$piong dusze. Chocéby to byt gminny halas, juz
on ma wplyw swdj. Mozemy sie o tern przekonaé¢ u kazdej budy
jarmarczej. Im wscieklejszym krzyk przekupnidow, huk bebndw,
brzek dzwonkéw, ryk bydta, tern usposobienie ruchliwsze, poza-
dliwsze, zuchwalsze. Naturalnie uliczne te dzwieki wywotujg upo-
dobanie tylko w umystach nizszego gatunku. Dla uszu delikatniej-
szych taka wrzawa, taki wirwar i hatas bywaja nieznosne. Niepo-
rzadek, zamet, niszczg mite wrazenie dzwieku. Wszystkie ludy wo-
jenne uzywaly tego roznamietniajgcego wptywu tondéw w czasie
bitwy: okrzyk bojowy, bebny, traby, $piew i muzyka, to juz nie
owe ptaskie wzruszenia jarmarczne.

Jednostajnos¢ tonu, jezeli tu zastosujemy nasze gtéwne po-
jecia estetyczne, jest brzydka, toz samo zamet. Pierwszym zywiotem
swobody i tadu jest takt. Przerywa on jednostajnos¢ i porzadek.
Woprowadzajagc zmiane wyrazu, wzmocnienie lub ostabienie, podnie-
sienie lub znizenie tonu, otrzymujemy rytm. Harmonig nazywa
sie wspotbrzmienie prawidtowo ztozonych tondéw, melody g ich
nastepstwo.

Toz samo da sie zastosowaé do gtoséw natury. Przeciagty,
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jednaki ciggle nuzy, jezeli nie budzi twogi lub wstretu. W pierw-
szym razie wydaje sie pozbawionym zycia; w drugim czujemy
zwykta miare wytrwatosci glosu tak przekroczong, ze rodzi sie
w nas obawa, cz}- tchu mu stanie; mierzac zatem glos cudzy sitg
wilasnego, czujemy sie zatrwozeni i prz)'gnebieni. Nudnem jest
takze ciggle powtarzanie sie tonu, n. p. saczenie sie wody z rynny
i t p., draznigcem jednostajne wycie psa, podczas gdy szczekanie
jest urozmaicone, a wiec zno$ne. Zbytnia krotko$¢ zdradza niepo-
kéj, rozstrdj, drzenie, trwoge. Zbyt silne wytezenie i nagte opa-
dniecie glosu odbiera nam miare, wydaje sie wiec brzydkiem i stra-
sznem. Jezeli tony przekraczaja nasza miare, lecz tkwigcg w nich
samych zachowuja, powstaje wzniosto$¢. Takim jest grzmot prze-
ciggly. Uderzenie piorunu jest straszliwem. Toz samo burza; na-
przéd przeciagly, jednostajny szum — monotonia, posepnos¢, w du-
szy trwoga; nagle kilka urywanych, ostrych, zwieztych tonéw —
niepokodj, rozstrdj; potem stopniowe wzmaganie sie brzmienia, sita
jego rodnie, rosnie coraz wyzej, coraz wyzej — dokadze? gdzie
kres tego? $wist, wycie, szum, zgrzytanie, czasami dzwieki dziko
ponure — jesteSmy zgnieceni; dusza nasza tamie sie pod ich po-
tega; miliony duchéw piekielnych zdajg sie szale¢, a ziemia i niebo
oddane na pastwe zagtady! Nagle cisza $mierci. Ta cisza staje sie
wtedy miara. Z nig porownywamy wsciekto$é burzy.

Préznem byloby usitowanie wyczerpniecia, cho¢ ogdlnie, przed-
miotu. Zauwazmy tylko wode. Saczy sie, pluska, szemrze, dudni,
Spiew'a, szelesci, szumi, grozi, wyje, ryczy — jakaz powodz tondéw!
A jakie bogactwo uczu¢ im towarzyszy! Plusk fagodny niepokoi
mile, pogwar $piewny tryskajacej i opadajacej wody w artezyjskiej
studni, gwattowna sita wodospadu, jedrna ruchliwos$¢ grzmigcej fali
rozpasanego morza, natarcie i walka roprys$niet3"ch balwanéw —
oto cata skala uczu¢ i wzruszen!

I ktézby zdotat odmalowaé stowem te wszystkie brzmien od-
cienia, od brzeku owadu, az do tomotu wulkanu, od kotysanki
$piewnej trawnika, az do ri~ku burzjd

Ziemia i powietrze rodza ton, jak mowi Herder. Dlatego ptak,
dziecie obojga, jest $piewakiem stworzenia. Ulatujac ze ziemi, ukr)}
w gatgzkach, @ bujajac w obtokach nuci swg piosenke. Glowa
jego wzbija sie w gore, swobodnie szerzac dzwieki. Woda jest
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mniej Spiewng. Faluje za powolnie. Toz i panstwo jej nieme. Ryba
moze ze siebie wydaé ton zaledwie dostyszalny. tabedz, éw zeglarz
fali, nosi juz na sobie klgtwe milczenia. Wogdle, nawet gatunki
ptakow przywigzane wiecej do wody, nie majg pieknych dzwiekdw,
grzechoca, skrzecza, gegaja, klekoca. Jakzeby sie i mogly nauczyé
Spiewu wsrod ciagtego rozhoworu ponuro grzmiacych fal!

Przejdzmy do $wiatta. Jest ono warunkiem istnienia. Bez niego
niema zycia. Instynktowo wiec witam}® je z radoscig. JesteSmy stwo-
rzeniami S$wiatta, jak wszystkie zwierzeta i ro$liny gingce w cie-
mnosci. Rosliny n. p. traca swa zielen i stajg sie bezbarwnemi.
Ciemno$¢ jest nienawistng wszelkiej czynnos$ci zyciowej. Tylko
w chwilach wzglednego u$pienia tejze tagodna ciemnos¢ jest przy-
jemna. Ale noc zupetna, grobowa wydaje sie okropna; otwiera ona
swag paszcze, niby otchfan nicosci, w ktérej byt nasz ustaje. Kto
byt kiedykolwiek w jakiem podziemiu lub jaskini, ten wie, jaki
strach nas ogarnia, gdy ostatnia lampa zagasnie. Oko wyteza sie,
aby pochwyci¢ choc¢by najlzejszy promyk Swiatetka; gdy nie moze,
opadajg nam sity ciata i ducha. Pierwszy ptowy brzask zmierzchu,
a jesteSmy ocaleni! Mozna sie do ciemnos$ci przyzwyczai¢, opano-
wujac instynktowa bojazn, jak to na sobie doswiadcza kazdy jadacy
podziemnym tunelem. Piekng jednak zupetna nieobecno$¢ sSwiatta
nie bywa nigdy.

Swdatto jest pieknem. Wszystko raduje sie niem. Ze Swiattem
budzi sie btogos¢ zycia; przed niem uchodzi trwoga. Juz w poje-
ciu jego lezy pociecha, rozweselenie. Jasnos$¢, stonecznos$¢, przej-
rzystos¢ sg przymiotami piekna, podczas gdy ciemno$¢, zmrok,
metno$¢ taczg sie z brzydotg i ponuroscia.

Co nie cieszy sie $-wiattem, to jest nam nienawistnem, wstret-
nem a w najlepszym razie komicznem. Juz milczace zwierzeta wy-
daja nam sie dziwnemi, uczucie to sprzecznos$ci poteguje sie do
najwyzszego stopnia wobec pozbawion5”ch lub nieznoszacych Swiatta.
Dlatego wszystko, co sie zanadto kryje do ziemi, albo dopiero
w nocy zy¢ poczyna, obudzg w nas a nawet u wielu zwierzat uczu-
cie Wstretu. Sowe naprzykitad nienawidzg i prze$ladujg wszystkie
ptaki dzienne. Z wddokiem zwierzat bezokich nie mozemy sie nigdy
oswoi¢. Przypatrzmy sie niektorym rodzajom S$wiatta. Noc gwia-
zdzista! Swdat owiniety pomroka, ale tam na gorze haft Swietlany.
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Srebrzyste powieki gwiazd wabig nas kn sobie. Od ciemnej ziemi
podnosi nas tesknota ku $wiatlu, wlewajac pocieche, ze noc stra-
szliwa nie opanowata przeciez wszystkiego, ze jest gdzie$ jeszcze
$wiatto i radoé¢ zycia. Swiatto jednak, tam w gérze, rozprészyto
sie na tysigce gwiazd. To rozrywa nas; rozptywamy sie. Skupienie
ducha ustgpito; owlada nami usposobienie tagodne, rzewne, ktore
pod drzagcym blaskiem gwiazd statych, nabiera jeszcze miekkosci
i nieokreslonosci. Od ciemnej nedzy zycia odwracamy sie, kapiac
dusze w blogosci niebieskich pociech, ktére nam piyna z wzniostej
nieskonczonosci przestworéw. Dlatego ludom wszystkich czaséw
noc gwiazdzista wydawata sie czem$ pieknem i Swietem, dlatego
spogladat cztowiek zawsze ku gwiazdom z tesknotg i btoga nadzieja.

Co$ jednak wiecej, anizeli urok S$wiatta sptywa ku nam stam-
tad: oto nieskonczonosé, ktoérg widzimy; rzesza Swiatow niezmie-
rzona, nieobjeta nawet dla wyobrazni. Wzniosto$¢ przejmuje Swie-
tym dreszczem. Nawet mys$l o niej wydataby sie chaosem, gdyby
tam wszystko nie miatlo swych drég zakreslonych i gdyby har-
monia i porzadek wszechswiata uczucia trwogi nie zmieniaty w irczu-
cie boskiej wzniostosci. Tylko kometa nas przeraza, psujagc na po-
zor fad niebieski i rodzac przypuszczenie, ze moze kiedy$ dzien
nadejdzie, w ktorym porzadek boski rozchwieje sig, a samowola
i chaos opanujg wszechswiat.

State planety wiecej w nas budzg skupienia i spokoju. Ciggnie
nas ku nim juz nie jaka$ rozptywajgca sie, bojazliwa tesknota, ale
cichy, spokojny, tagodny polot duszy. Tern silniejszym on bywa
w Swietle ksiezyca. Wzrok nasz zwraca sie w gore ku wielkiemu,
niebiosami wladngcemu ognisku, ktére ptonie spokojnem, omglo-
nem Swiattem. Noc i dzien splywajg sie, blask powldczysty osiada
mgta osrebrzong na niebie i ziemi. Uczucia $wiatta i mroku tgcza
sie; tu zmierzch z giebokim rysunkiem cieniéw, tam promienne
oko niebios. I my sie rozptywamy woéwczas w powodzi uczu€ i roz-
marzenia.

Takiem jest ciche S$wiatlo ksiezyca. Spéjrzmy jednak, jak
drzacy jego promiern pada na ruchome przedmioty, a miekki spo-
ko6j wyda sie wnet metnym i drzagcym. Na fali wéd i na szumiag-
cych drzewach, ilez w nim ruchu! Mpglista nieokreslono$¢ wrazen
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polaczona z szybka ich zmiang stopniujg uczucia niezwyczajnosci,
czarodziejstwa, w straszliwg obawe duchdw.

Widok gwiazdy pociesza, karmi nadziejg. Ksiezyc w petni
uspakaja, gdyz Swiatto jego broni nas od wypadkéw nocy. Blady
i nizko zawieszony na widnokregu razi niemile.

Noc przeszta. Ksiezyc i gwiazdy bledna. Zmierzch poranny,
niepewnoscig swojego S$wiatta fantastyczny, oblewa ziemie. Na nie-
bie jawig sie pierwsze jasniejsze zwiastuny dnia. Szerzy sie pra-
gnienie tego, co ma nadejs¢. W catej naturze czu¢ oddech rozbu-
dzenia. Kwiaty, ktére w nocy zamknely swe kielichy, otwierajg je.
Zwierzeta zaniepokojone, szczeg6lniej druzyna powietrzna, ptaki.
Wszystko wita poranek tonami swej mowy. Wiatr nawet cuci sie
z drzemki i z chiodu nocy wyciaga ramiona ku cieptym tchnie-
niom poranku. | tak wsréd gtosnej radosci stworzenia, wschodzi
napowr6t promienne $wiatto zycia. Trwoga ustepuje.

Swiatto stonica jest ciaggla dzwignig zycia. Swiecac jednak za
jasno, za jaskrawo, drazni zbytecznie, dajac sie uczué dotkliwie
nieumiarkowanem wytezaniem naszych nerwéw. Rozpraszajgc za$
wszelkg ciemno$¢ ma pewne pokrewienstwo ze sitg rozumu. Oka-
zuje wszystko w ksztattach jasnych, pewnych; niczemu nie da sie
w mgle rozptynagé¢, nie kaze nam domysla¢ sie, zgadywaé, $nic,
przeczuwa¢. Tak pozbawia wszelkiej czynno$ci wyobraZnie, a budzi
trzezwy poglad i prace mysli.

(Méwigc o pieknie natury, radbym co chwila odsyfa¢ czytel-
nikébw do ksigzki Yischera, ktorej rozdzialy dotyczace tego przed-
miotu powinienby znaé¢ kazdy. Znajdzie on tam petno najbystrzej-
szych i najsubtelniejszych uwag wolnych od filozoficznej maniery.
Rowniez zwracam uwage na dzielo Kostlina, opracowujace ten
rozdziat z gruntowno$cig i wdziekiem).

Innym jest obraz wieczoru. Mys$l o ciemnos$ci usposabia nas
teskno, chociaz cialo nasze po dziennem wytezeniu radeby odpo-
cza¢ i pozby¢ sie draznigcego S$wiatta. Do zadowolenia wiec, ze
sen blizki pokrzepi nasze sity, miesza sie instynktowy zal po za-
chodzie Swietlistej gwiazdy, ktérej blask tak ditugo opromieniat
wspaniale ziemie, a teraz rozptywa sie, blednie, umiera.

»1 piekno umrze¢ musi«, znowu brzmi w naszej duszy. Upa-
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dek wzniostego zjawiska w zachodzie storica przejmuje nas uczu-
ciem tragicznosci.

Swiatlo jest tak dalece warunkiem zycia, ze chwilowa jego
odmiane uwazamy czestokro¢ za wygasniecie i tracimy spokéj du-
szy. Ustawiczny wiec blask ksiezyca, gwiazd, stonca, kazdego zre-
sztg Swiatta nie predko nam sie sprzykrzy. Po dlugim dniu do-
piero czujemy potrzebe spokoju — stad ubytek $wiatta; dopiero
pogoda dtugiego szeregu dni stonecznych, budzi w nas pragnienie
dnia pochmurnego. Temu pozadaniu zmiany czyni réwniez zado$¢
stata gra Swiatet i cieni.

Jaskrawa zmiana S$wiatta rodzi sie z blyskawicy. Pomingwszy
naszg obawe, azeby promien jej nie byt zabdjczym, ostry zygzak
jej linii, nagly ten kontrast $wiatta, uderza tak silnie o nasze nerwy,
ze go czestokro¢ znie$s¢ nie moga. Zmiana nie znajaca miary, tern
bardziej w nocy, rodzi uczucie straszliwosci. Gdy jednak burza za-
wista dopiero na widnokregu odleglym i biyskawica nie pada ani
zbyt raznie, ani zbyt jaskrawo, bywa zjawiskiem pieknem, grani-
czacem z wzniostoscig. Pochodnia na chmurnem niebie nocy nagle
zapalona — niebo otwierajace widok nieskoriczonosci, wspaniatem
Swiattem rozdarta ciemnos$¢, tajemnicza glebia sklepienia, dal, ktora
promien przebiega, sita, z jakg wyrywa purpurg swych plomieni
wszechs$wiat nieba i ziemi z obje¢ nocy — to wszystko tgczy sie
w obraz niestychanie wzniosty.

Zwyczajny ptomien jest przyjemnym sam w sobie, jako zwia-
stun S$wiatta. Gdy plomyk Swiecy noc rozprasza, czujemy zycie
dokota, zycie ludzkie. Gdy ptomien rusza sig, w miare szybkosci
ruchu, mniej albo wiecej ozywia nas i niepokoi. Jasny ogien roz-
wesela grg ptomieni. W zmianie jego $Swiatta widzimy obraz usmie-
chnietego, radosnego, sw'obodg tchnacego zycia. Zar wegli kryje
w sobie niedostrzegalng, wewnetrzng, ozywiona site ruchu, ktéra
swa fantastycznoscig mile i btogo zajmuje. Przeciwnie szybki migot
n. p. pochodni smolnej ma w sobie co$ niespdjnego, trwozgcego.
Niema w nim statej miary. Blizki wygasniecia, roznieca sie znéw
gwattownie, mieszajac ciemnos$¢ ze Swiattem. Dlatego nadaje sie
bardzo do ozywienia rys6w' martwych, n. p. posagu, moze jednak
przejs¢ tatw'O w przesade, budzac wtedy uczucia w'stretu i przera-
zenia. | sztuczne $w'iatto moze Swieci¢ tak jasno, $wiezo, jak $w'iatto
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dzienne n. p. jasno$¢ sali balowej. Ostre Swiatlo gazu razi z cza-
sem. Jasnos$é rozlana jednolicie, pozbawiona wszelkiego cienia, ulega
zwyktym niedogodnosciom wszelkiej monotonii, jest niemalownicza.

Swiatto przyémione, wzgledna ciemnoéé potrzebne sg do sen-
nego wypoczynku. Zmierzch tagodzi wstrzg$nienie i przerywa nie-
ktére czynnosci duszy. Poniewaz wszystkie ksztatty traca w nim
swag wydatnos$¢, wyobraznia ma swobodne pole do wypetnienia bra-
kéw. Zmierzch i ciemnos$¢ te tylko maja estet)czng zalete, ze od-
bierajgc nam pewnos$¢ miary, jaka daje S$wiatto, wywotuja czesto-
stokro¢ obrazy straszliwe, nadnaturalne. Wieczér ukotysat ziemig,
a na gorach noc zawista. Siadam na kon. Deby mglg owiniete
wydaja mi sie jak rozpostarte olbrzymy, a z kazdego krzewu wy-
ziera sto czarnych, szklistych oczéw. Znana to piosnka Goethego.

Uwazajgc padanie Swiatta na przedmioty, dostrzezemy, ze
takowe wsysajg Swiatto, odbijaja albo je przepuszczajg. Im wiecej
Swiatta sie potknie, tern bardziej niknie wplyw jego orzezwiajacy,
zyciodawczy. Przedmioty odbijajgce $Swiatlo blyszcza. Stgd potysk
kruszcow, srebro fali morskiej. Im szerszy snop $wiatta, tern jaskra-
wszy potysk. Ciata przezroczyste, ktére Swiatto przyjmuja i prze-
puszczaja, sa jakby wcieleniem samego S$wiatta. N, p. krysztat,
dyament, kropla rosy, oko ludzkie. Rado$¢ naszg ze Swiatta prze-
nosimy na samo ciato.

Gdy promien padnie na ciato nieprzezroczyste, powstaje cien
poza niem. Padajac wiec na ciata nie catkiem gtadkie i jednolite,
wytwarza gre Swiatet i cieni, modeluje. Cien i S$wiatlo stanowig
dopiero ciato. Tu wymaganie zmiany ma swoje petne prawo. Jezeli
pieknem znajdujemy ciggte promieniowanie, to nie mozemy zadowolié¢
si¢ jednostajnem, wszelkich odcieni pozbawionem rozmieszczeniem
Swiatla na powierzchni ciata. Zbyteczna jednostajno$¢ oswietlenia
jest monotonng i nuzacg. Przedstawmy sobie tylko diuga, gtadka
Sciane.

Jezeli Swiatto zlewa sie z cieniem, powstaje Swiattocien. Raz-
no$¢ zycia taczy tu sie z zywiolem uspokojenia, tajemniczosci, ma-
rzycielstwa; sita blasku tagodzi sie zapadaniem w ciemno$¢. Wy-
glada to, jakby$my z pochodnig w reku uchodzili do zmierzchu,
nie czujac trwogi, bo pewni, ze nic nam nie zabroni powrdci¢ do
krainy $wiatta. W duszy rodzg sie mysli, sny, przeczucia, nieokre-
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$lone pragnienia. Swiattociern podobny jest, rzektbym, do humoru.
Podoba¢ on sie bedzie zawsze swym charakterem rozbujatym, nie-
pewnym, chociaz i potgezna sita moze w nim sie objawic.

Tu nalezy takze odblask Swiatta (reflex), powstajgcy wtedy,
gdy ciato oswietlone rzuca swoje promienie na przedmiot sasiedni,
bedacy w mroku.

Zetkniecie sie promieni rozmaitych ciat Swiecacych, jak stonce,
ksiezyc, swieca i t d. szkodzi im wszystkim. Blask stoneczny n. p.
przyttumia i rozstraja Swiatlo Swiecy. Dlatego rozmaito$¢ wywiera
wptyw niezgodny. Wyobrazmy sobie balowg sale, do ktérej zaglada
blask jutrzenki.

Tylko o istocie Swiatta.

Zauwazmy teraz warunki jego tamania sie. Zaczepiamy tu
0 kwestye sporng. Teorye Newtona i Goethego stojg naprzeciw
sobie. Podilug Newtona $wiatlo biate sktada sie z barw, ktore
widzimy w teczy. Promien storica rozszczepia sie¢ na siedem barw.
Oto sg: czerwona, pomaranczowa, zoOla, zielona, jasnoniebieska,
indygo, fioletowa.

(Unger rozréznia: karminowa, cynobrowa, ceglasta, pomaran-
czowa, z6kg, zOHozielona, niebieskozielong, niebieska, indygo, fiole-
towa, liliowa, purpurowg).

Miedzy temi sg czerwona, z6ia i niebieska barwami zasadni-
czemi, z ktorych inne dadzg sie ztozyé, n. p. z6éka i niebieska daje
zielong. Wielu jednak badaczOéw uznaje ten podziat za niewtasciw3”
Helmholz do otrzymania wszystkich odcieni barwnych potrzebuje
barw pieciu: czerwonej, z6ttej, zielonej, niebieskiej i fioletowej, gdyz
niebieska i z6tta nie dajg wedlug niego wiasciwej barwy zielonej
widma.

Tymczasem jednak mu.simy pozostawi¢ nauce poszukiwania
1 dalszy spér o te .sprawy. Goethe uznaje te calg na zdaniach New-
tona opartg teorye za falszywa. Przyjmuje on barwe biatg i czarna,
Swiatlo i cien. Barwa biala zmacona staje sie zOta. Czarna w miare,
jak sie rozjasnia, daje niebieska. Sciemniajac dang barwe stopniowo
dojs¢ mozna od najbledszej z6ttej do najzupetniejszej rubinowe;j,
rozjasniajgc, od niebieskiej do najpiekniejszej fioletowej. Zielona
powstaje ze zmieszania zoMej i niebieskiej. I Goethe wiec ma obok
biatej i czarnej z6ka, niebieskg i czerwong. Czerwona i niebieska
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daje fioletowg, czerwona i z6ka pomaranczowa, zoéHa i niebieska
zielong. Szara powstaje ze zmieszania zoOMej, niebieskiej i szmara-
gdowozielonej w tym stopniu z czerwong, ze wszystkie sie zro-
wnowazg. Czarnem wydaje sie ciatlo podiug teoryi Newtona z braku
Swiatta, albo wskutek zupeilnego wsigkniecia tegoz. Gdy ciato chio-
nie Swiatto, a cze$¢ promieni n. p. czerwony, odbija, natedy cate
cialo wyda sie tej samej barwy, co odbity promien; tu n. p. czer-
wonem. Estetyczne wyjasnienie barw uskutecznia sie najtatwiej na
podstawie teoryi Goethego, jakkolwiek fizycy ja odrzucaja.

Barwa biata jest Swiattem, radoscia; czarna ciemnoscig, smut-
kiem. Biel zamglona daje barwe z6ita, ktéra nas drazni; jezeli za$
jest czysta, wyglada jakby usmiechnieta, ciepta, swobodna. Ciemnos$¢
oswietlona daje barwe niebieskg; powstaje stad wrazenie lekko
przygniatajace i fagodzace. Rodzi w nas chtdéd pewien, jak widok
cieniu. Pokoje obite na niebiesko v»rydajg sie rozlegtymi, ale pu-
stymi i zimnymi. Barwa z06ia i niebieska potaczone daja w swem
najwyzszem spotegowaniu czerwona. tgczy ona powage i godnosé
niebieskiej z wdzigkiem zo6kej. W odcieniu purpurowem jest po-
wazng i wspaniata. Zielona otrzymuje sie przez proste zmieszanie
z0ktej z niebieska; jezeli obie utozg sie w réwnowage, tak ze nie
mozna ich rozrézni¢, natedy oko i umyst odbierajg wrazenie jednosci.
Barwa czerwonozétta (pomaranczowa) jest spotegowaniem zottej,
silniejszym, jaskrawszym jej odcieniem; rodzi w nas uczucie roz-
koszy i ciepta. Barwa zoOttawoczerwona (cynobrowa) obudzg wraze-
nie do giebi wstrzasajgce. Zdrowa jej energia zachwyca ludzi na-
tury n. p. dzieci; czasem jednak niepokoi i gniewa n. p. wotu.
Wogéle barwy zéhta, pomarariczowa i cynobrowa usposabiajg ru-
chliwie, energicznie; niebieska, czerwonobiata (liliowa) i niebiesko-
czerwona napawajga uczuciami miekkiej, niespokojnej tesknoty.
Dotad Goethe.

Barwa czarna i biala zachowujg i w teoryi Newtona swdj
charakter. Postuchajmy Oersteda; Barwa czerwona rodzi sie z naj-
wigkszej fali swiatta i ma najwyzszy stopien cieptoty. Dziata ona
silnie na oko, przez co orzeiwia, spotegowana jednak trwozy.

Pomarariczowa ma mniej ciepta, ale wiekszg site Swiatla, przez
co ozywia, niepokoi, ol$niewa. Z6ta ma rowniez mniej ciepta a wie-
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cej Swiatla, jest jasng, wesotg, tagodnie draznigcg. Najmniejsza skaza
szpeci jag. W zielonej réwnowazy sie ciepto ze Swiattem. Niebieska
ma mniej od poprzednich zaréwno S$wiatla, jak ciepta. Dlatego
zdaje sie, jakby ja pewien chtéd, mrok otaczat. Fiolet zbliza sie juz
do ciemnosci.

Oprocz tych, z istoty Swiatta czerpanych pewnikéw, musimy
inne jeszcze zauwazy¢ wzgledy, chcac wyttlumaczy¢ wplyw Swiatla.
Postepujmy za nieocenionym Oerstedem: Barwa czerwona przypo-
mina krew, pomaranczowa ogien, zielona pole i las, a tern samem
statg powierzchnie ziemi. Niebieska sklepienie niebios i przestrzen.
Brunatna wyobraza podiug Yischera urodzajng ziemie, zywicielke
roslin i zwierzat; jestto barwa pozytecznos$ci (takze suszy).
Szara posredniczy miedzy czarng a biala, stad rodzi spoko;j.

O symbolicznem znaczeniu barw pare tylko stéw ulotnych.
Biata oznacza czysto$¢, czarna bez potysku smutek. Fioletowa, po-
zbawiona ciepta i Swiatta réwniez jest smetng. Zielona budzi na-
dzieje, jak zielen wiosny. Czerwona wyobraza mito$¢, blask, potege.
Przypomina krew serdeczng. Toz samo oznacza prawo krwi,
wiadze nad zyciem i $miercig. Zo6ta jest czystg, jak zloto. Oznacza
takze niestato$¢, zdrade, gdyz fatwo sie brudzi. Niebieska jest
barwag wiernoéci. Nie predko sie zanieczyszcza. Przytem odzwier-
ciedla w sobie mysl o niebie, o wiernosci.

Wazna, ale bardzo trudng i sporng jest nauka harmonii
barw. Wiadomo, ze pewne barwy obok siebie umieszczone spra-
wiajg niemily, inne przyjemny widok. Jakiez prawa tu istniejg?
Dajmy naprzéd objasnienie najpospolitsze. Biate Swiatto uwazamy
za jednostke. Gdy jednak rozszczepi sie na barwy pojedyncze, za-
damy na mocy tkwigcego w nas prawa, harmonii.

Zauwazmy barwe zielong. Powstaje ona ze zmieszania zottej
z niebieskg. Dopiero zoétta, niebieska i czerwona dajg bialg. Zielona
nie miesci w sobie wcale czerwonej.

Tego wiec uzupetnienia zadamy instynktowo. Zielona i czer-
wona dajg w potaczeniu biala, a wiec stanowia harmonie. Barwy
uzupetniajgce otrzymujemy w tatwy sposéb drogg zestawienia w po-
rzadku teczy.

Z6ita, obchodzi sie bez niebieskiej i czerwonej, wymaga za$
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przeciwlegtej sobie, fioletowej. Niebieska nie potrzebuje zo6ttej i czer-
wonej, wymaga za$ do uzupelnienia pomaranczowej, czerwona
zielonej.

ZIELONA

Dlatego to, gdy oko wpatrzy sie dobrze w barwe zielona,
dostrzega obok niej pasek czerwony. Gdy widzi czerwong i z6Ha,
pozada niebieskiej; czerwona wiec zdaje mu sie przelewac¢ we fiole-
towg, z6tta w zielona. Tak samo wobec czerwonej i niebieskiej
domaga sie zoOtej, wobec niebieskiej i zottej szuka czerwonej.

Barwy posredniczace, zielonofioletowa, fioletowopomarariczowa,
pomaranczowozielona w zestawieniu daja nam S$wiatlo biate, ale
ostabione, metne. Nie majg zatem charakteru wybitnego.

Dwie barwy w rysunku naszym obok siebie umieszczone,
wymagaja barwy dopetniajacej, n. p. zotta i zielona czerwonej, toz
samo niebieska i zielona; niebieska i fioletowa z6Hej, it d. Barwy
te bowiem lezg za blizko siebie, nie wyr6zniajg sie zatem dosta-
tecznie i szkodzg sobie. tatwo rodzg uczucie nieprzyjemne. Natura
przedstawia wprawdzie niektore zjawiska tego rodzaju, wcale mite
dla oka, n. p. kwiaty zottozielone, zielononiebieskie; ale tu ksztatt
i potysk tworzg szereg przyjemnych wplywow, ktére zmniejszajg
do szczuptych rozmiaréw wrazenie niezgodnosci barw. Zresztg be-
dzie to zawsze nudnem i nieskoriczenie mdiem, patrze¢ na letni,
jednostajny btekit niebios przez las grabowy. Zielona tgka petna
brodawnikéw jest widokiem sielankowym, lecz wcale nie estety-
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cznym. Mitg jest rzecza oglada¢ niebo przez szpary drzew; tu
jednak brzmi wesp6t mnéstwo tonéw posredniczacych, jak barwy
liscia, pni, gatazek, cienie i t. d.

Brucke (»Fizyologia barw dla uzytku rzemiosk. Lipsk. Hircel
1866) odrzuca powyzszg teorye. Oto jego podziak;

NIEBIESKA

NIEBIESKOZIELONA

ZOLTA

Pomiedzy niebieskg a purpurowg fioletowa; miedzy purpu-
rowg a czerwong karminowa; miedzy z6iag a zielong zielonozétta.
Widzimy zaraz wielkg roznice, jaka stad plynie. Tu lezg naprzeciw
sobie niebieska i z6tta, jak w pierwszym podziale z6tta i fioletowa,
tworzac barwy dopetniajace t j. dajac bialg. Zamiast czerwonej
i niebieskiej mamy czerwong i niebiesko-zielong, natomiast zielona
lezy naprzeciw purpurowej i t. d. Odsylamy jednak do samego
dzieta Bruckego, ktore jest bardzo waznem. | tu sie pokazuje, jak
zresztg czesto, ze im glebiej w rzecz wnikamy, tern wieksze po-
wstajg trudnosci, a zadowalniajgca odpowiedz na pytania, ktore
wydajg sie igraszka, bywa najwieksza sztuka.

Usitowano wielokro¢ prawa harmonii barw utozy¢ tak syste-
matycznie, jak prawa harmonii muzyki (Unger, Adams, Rauth
i t. d). Szczegblniej uczynit to Unger. Ciekawych jego wywodoéw
nie moge tu powtdrzyé. Dosy¢, ze na podstawie odmierzonego
drgania barw i tonéw uczynit nastepujgce zestawienie: karminowa
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rowna sie C, cynobrowa = Cis, ceglasta = D, pomaranczowa =
Dis, z6fta = E, zo6kozielona = F, niebieskozietlona = Fis, nie-
bieska = G, indigo = Gis, fioletowa = A, liliowa = B, purpu-
rowa = H. Uklada je nastepnie wedtug praw muzycznych i otrzy-
muje barwy moll i dur, tercy i t d

Doktadne wynalezienie prawidtowosci w uktadzie barw, jest
pytaniem, ktore przyszto$¢ rozwigze.

Za mato obeznany z muzyka, nie moge sadzi¢ teoryi Ungera.
Jedno tylko zauwaze. Drganie jest zrodiem zar6éwno barw, jak
tonéw, ale zestawia¢ razem rzeczy tak nieskonczenie rozne, wydaje
mi sie zbyt Smiatem.

Niektore prawa zasadnicze sa — przypuszczam — te same,
ale zeby zjawiska Swiatta i diwieku byly sobie zupetnie réwno-
tegtemi, o teni nalezy watpic.

Bricke potepia na innem miejscu wszelkg teorye polegajgcg
na poréwnaniu z muzyka i ukladajagcg harmonie barw analogi-
cznie z harmonig tonéw. Nie daje on zadnego og6lnego prawidta
uktadu barw i zestawia tylko szereg potaczen, podobajacych sie
zwyczajnie.

Dla przyktadu podam niektére jego zestawienia troiste, ma-
jace sie ogOlnie podobaé: czerwona, niebieska, z6tta (zloto); purpu-
rowa, blawatna, zéta (ulubione kolory Pawla Veronese); czerwona,
zielona, z6ha: pomaranczowa, zielona, fioletowa. Kiladzie on przy-
cisk na to, ze wszelkie state prawidto dla artysty ma tylko
wzgledne znaczenie. Gdzie barwy maja by¢ zestawione, tam natu-
ralnie koniecznym jest porzadek harmonijny. W kazdem dziele
sztuki harmonia wewnetrzna jest niezbedna, bywajg jednak wyzsze
wymogi catosci. Artyscie wolno uzywa¢ barw niezgodnych, cza-
sem to czyni¢ musi. Zachodzi tu jednak to samo, co w poezyi,
muzyce i t. d.: niezgodno$¢ powinna by¢ tylko wyjatkiem. Nauka
0 harmonii barw pozostaje nadal celem godnym dazenia; miejmy
nadzieje, ze czas niedaleki przyniesie nam teorye powszechnie
uznang, wszelkiej probie uragajgca.

Kazda barwm da sie uczyni¢ jasniejszq lub ciemnigjsza. Im
bledszg, tern w/atlejszg jej energia, im glebsza, tern bardziej zbliza
sie do ciemnosci, czynigcej wrazenie smutne.

IEMCKE. ESTETYKA
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Brucke uzmystowig to w nizej przytoczonym rysunku. Przed-
stawia kule. Bieguny jej stanowig barwy biata i czarna; pomiedzy
niemi lezg wszystkie odcienia od najczystszej bieli do zupetnej
ciemnosci. Jest ich naturalnie mnoéstwo.

NIEBIESKOZiaONA

CZARNA

Silty barw stojg pomiedzy sobg w stosunku nieréwnym, lecz
pj.Qporcyonalnym. i~iebieska, czerwona i zotta w stosunku ziotego
dzktu. Trzy czesci zéktej majag wiec taka samag site Swiatla, co
5 czesci czerwonej a 8 niebieskiej. Kto blizej chce sie zapoznaé
z ciekawg nauka o barwach, a szczegolniej z praktycznem jej za-
stosowaniem, tego odsytamy do dzieta Sempera »0 stylu«, do »nauki
barw« Goethego i do przytoczonego kilkakrotnie Oerstedta: »Duch
W naturze«, tudziez do Chevreuila, Bruckego i t. d. Dzi$ budzie
sie znowu poczyna silniejsze poczucie barwy, co wobec ostatnich
It mody brudno-szarej uwazamy za szcze$liwy postep. Dlatego
omoéwieniu tej sprawy poswieciliSmy wiecej miejsca. Prawda, ze
niejedno dzi$ robi sie tak jaskrawo, jakby wzrok nasz zamierzano
wypoliczkowa¢. Barwy zielona i niebieska uchodzity w ostatnich
czasach za niesmaczne, czerwona i fioletowa weszty za§ w mode.
Niech bedzie zresztg! Cieszmy sie tymczasem, ze widzimy przy-
najmniej barwy petne, wolne od maniery, brudu i zaproszenia! Pe}-
nych, prawdziwych barw tylko potrzeba, a zmyst ku nim obudzi
sie w dawnej .sile. Barwa czarna jest wiasciwie bezbarwng. Dlatego
godzi sie z kazdg inng. Pozbawiona wszelkiego potysku, kir n.






, Cztery zywioty.
p
~/hcac zwyklym i$¢ porzadkiem, pragniemy tu potrosze zasta-

nowi¢ sie z estetycznego punktu widzenia nad czterema zy-
wiotami.

Istota powietrza objawia sie w jego czystosci, przejrzystosci,
ktéra nam pozwala wgladng¢ w nieskonczonos¢ przestworu wszech-
Swiata, wreszcie w jego zdolnosci do przyjmowania Swiatla. llekroé¢
je widzimy zmaconem, tylekroc odbieramy niemite wrazenie. Czu-
jemy powietrze po jego ruchu. Barwe jego dostrzegamy w biekicie
niebios; tu nalezy dalej chmura z deszczem i elektrycznym pio-
mykiem, bedaca posredniczkg wody i ognia. Od tagodnego tchnie-
nia ro$nie ruch powietrza az do skali orkanu. W postaci burzy
jest on strasznym, przerazajgcym; olbrzymia, rozszalata bowiem jej
sita zdaje sie nie mie¢ materyi, nie widzimy poruszajacej przyczyny,
tylko skutek. Ta demoniczna potega, przekraczajaca wszelka miare,
zdaje sie wszystko wywracaé. A do tego jeszcze rozbrzmiewa $wiat
dzwiekéw! Ten szum, zgrzyt, pisk, wycie i srozenie sie natury
ogtusza nas.

Jezeli burza, estetycznie rzecz biorgc, jest zjawiskiem pote-
znem, natedy wzniostem jest to, co jej spokojnie urgga. Duch ludzki
moze jg pokona¢ nawet wtedy, gdy sie potaczy z wsciektoscig mo-
rza. Zeglarz u steru wsrdéd burzy, spokojnie i odwaznie kierujacy
okretem, jest widokiem boskim.
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Leez z ponurej, glucho brzmiacej dali
Cichem tchnieniem burza sie zwiastuje,
Skrzydia ptakom chylg sie ku wodzie,
Ludziom serca. ..

Na echo jej grzmotu
Sternik madry, zwija zagli ptotno,
Z ktéreni wiatr i modre fale graja.
W nieugietej trzyma wiosto dioni,
Z todzig graja wiatr i modre fale.
Wiatr i fale nie trwoza sternika.
Dumnem okiem objat tori krysztatéw,
Z wiara w Bogi.... (Goethe).

Mowa wiatrow jest odmienng wedtug strony Swiata, z ktérej
wiejg. Potudniowy innym przemawda jezykiem od péinocnego, za-
chodni skarzy sie i ptacze, pdtnocny huczy ponuro, wchodni wyje.
Zapytajmy o to ttumaczéw natury, Homera, Szekspira, Goethego,
Lenaua, H. Heinego i t. d.

W biekicie niebios i w zapachu rozlanym dokota, czujemy
powietrze. Bywa ono jasniejszem lub metnem; w miare tego zary-
sowuje sie okolica i przedmioty ostrzej, silniej, pewniej, a wiec pla-
styczniej; albo rozptywa w ksztattach mglistych luznie spojonych.
Obydwa sposoby widzenia przedmiotbw moga nam sie podobaé
w miare usposobienia i sklonnosci. W mgle unoszaca sie para,
fantastycznoscig swych oston i odebraniem nam wszelkiej dokta-
dnej miary sadu, sprawia najpotezniejsze wrazenie estetyczne. Oto
dzien mglisty — po goérach tumany sie kiebig, i wnet postacie
Ossyana wyptywaja w olbrzymich ksztattach z pomiedzy mgly
i skalnych szczelin!

Ksztatty powietrzne zarysowujg sie wyrazniej w obtokach.
Tworzg one przejécie od zjawisk bezksztattnych i rozptynnych, do
statych i odgraniczonych. Goethe rozrézniat kilka odcieni w uksztat-
towaniu chmur: mgle powtdczysta, unoszaca sie w obreczach nad
trzesawiskami i gérami; spietrzone waly obtokéw z whasciwym sobie
ruchem; chmurki drobne, wetniste (baranki), dalej chmure wielka,
posepng, burzliwg, zalegajgcg szerokie obszary niebios, wreszcie
$ciane zarysowang prostopadle na widnokregu.

Wogdle powdetrze jasne i lekko poruszane usposabia wesoto.
Powietrze zamkniete chmurami, z niebem posepnem i jednostajnem
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przyttacza nas i ciezy na piersiach olowiem. Juz tern samem, ze
ostabia lub tlumi Swiatto, ze z wytepieniem jego ustaje zycie istot,
odbiera nam wszelkie upodobanie, z wyjgtkiem, kiedy stanowi po-
zadang zmiane po nazbyt dlugiej pogodzie. Chmury pedzone wia-
trem wzniecajg w nas niepokdj ciagla przemiang ksztaltéw. Fan-
tastycznos$¢ ich zaptadnia czestokro¢ wyobraznie, moze jednak spra-
wne wTazenie zbyt metne i rozpierzchie, jezeli sg zlozone z bez-
fadnie postrzepionych tachmanéw, w ktérych niema zadnej catosci
Wspaniato$¢ mas obtocznych, chaotycznie napietrzonych, a tgcza-
cych wszystkie przejscia barw od hebanowo-czarnej az do mleczno-
biatej, bywa ogoélnie podziwiang. Chmura sprawia wrazenie stra-
szliwe, gdy tracac swoj powietrzny charakter, podobna do ciezkiego,
ztowrogiego catunu, albo przenikliwej Sciany, rozwdeka sie ponad
ziemig. Razi, jezeli jest jednostajng, nie bedac straszna, lub ociezatg,
nie dajac wesotej gry ksztattéw. Czestokro¢ przybiera najdziwa-
czniejsze ksztatty i drazni tern fantazye bez miary. Wydaje to sie
jakby natura czynita probe, czy jej sie uda z rozbieznej materyi
potworzy¢ gory i zwierzeta?

Przechodzimy do zywiotu ognia. Barwa jego i lekkie, falujace
ruchy radujg nas. Forma jest ostrostupowg. Cisza ognia niepokoi,
sita jego niszczaca trwozy. Wydaje sie brzydkim, gdy jasny blask
jego zamglimy lub zabrudzimy. Ptomiern daje sie rozcztonkowaé na
kilka czesci, wedtug odcieni barw, ktére go skladajg; zarysy jego
sg jednak zawsze falujgce lub zygzakowe, na pewniejsze ksztatty
zdoby¢ sie nie moze; zasadnicza forma jego pozostanie zawsze
ostrostup. Jasny plomien jest symbolem czystosci i oczyszczenia
sie z ziemskiego pytu.

Woda w biegu porusza sie linig falujacg. Nieruchoma przed-
stawia gtadkie zwierciadto. Zachwyca nas jej zdolno$¢ przyjmowa-
nia Swiatta (rosa n. p.), a najpiekniejszem zjawiskiem, ktére wy-
twarza w potgczeniu ze Swiatlem, jest rzucona ponad niwy i wo-
dospady tecza. Czy to jako kropla, czy jako krysztat lodu podoba
nam sie dla swego ksztattu raz kulistego, to znéw krystalicznego.

Ruch falujgcy w lekkim biegu, Swiezo$¢ i czystos¢, zdolnosé
przyjmowania barwy i Swiatla, stanowig wiasciwg pieknos¢ jej po-
jawit, jezeli patrzjmiy na nig w ogromach, nie w kropli. Ruch uty-
kajacy, przerywany szlamem, woda metna i t. d. sg brzydkimi.



Pokrotce tylko wspomne o czarodziejskiej grze barw, ktérg
czestokro¢ przedstawia. Wyobrazmy sobie morze, jeziora goérskie,
to blekitne, to modre, to ciemno-oliwkowe, albo tak piekny, taka
glebig pozorng necacy staw wiejski! Tajemniczy urok barw}'wodnej
pochodzi z owego $wiattocienia, jaki ptynie od jasnej, o$wietlonej
powierzchni do omroczonej magicznem potswiattem glebi dna wo-
dnego. W gorze tak jasno, w dole ciemno, mrok szary rozlewa sie
po toni — co znaczy to wszystko? pyta dusza i marzaco zatapia
sie w sobie.

Muzyka wody juz nam znang. Gdy jej nie widzimy, a tylko
styszymy, tern wieksze ozywienie w nas budzi.

Zrédio bije ze skaly, raznie, skocznie, gwarliwie. Oto symbol
ptynacego raczo i swobodnie zycia. Jak ono wesote! Nadmiar
jednakze ruchu moze nas w pewnych wypadkach razi¢, ciek jedno-
stajny gadatliwej wody znudzi wreszcie. Jest to dziecig, ktére przez
chwile bawi, wkroétce meczy.

Strumien ozywia i zdobi fantastycznoscig biegu okolice. Rwacy
potok w swych tysigcznych, nagtych zatomach, szydzacy z kazdej
przeszkody, niepowstrzymany w pedzie, jest obrazem niepokoju;
plynac tagodnie, budzi uczucia blogie gtadkoscig swego zwierciadta,
w ktérem sie niebo i ziemia i przeglada. Szerokie toze rzeki jest
obrazem wielkosci. Potezna, ozywiajgca ludzi, miasta, kraje tgczaca
sita. | dokadze dazy? Stawimy pytanie to samo, ktoéreSmy juz za-
dali bystremu potokowi i Zrodiu wypchnietemu z cichego tona gor.
Dusza ludzka daje sie porwac lotnemu pradowi fal jej, ktére ptyna
ku jakiej$ nieskonczonosci. Obudzg w nas che¢ dgzenia naprzod,
a stabsze dusze rozmarza.

Napomkne tylko o wodospadzie, a wnet nam stanie przed
oczyma potezny jego obraz z ta masg wdd spienionych, z tym szu-
mem ponuro brzmigcej fali, z tym tukiem zgietym w ksztatcie
teczy! Sita, polot, energia, niepokdj — oto jego przymioty, budzace
w duszy pokrewne uczucia. Jakze to czesto porOwnywano wieczysty
spad tej grzmigcej wody z wielkim kataklizmem zniszczenia, kto-
remu wszystko, co zyje ma uledz. Obrazie zniszczenia i nieuniknio-
nego losu, ty jeste$ takze obrazem odradzajgcego sie wiecznie zycia!

Wodotrysk zachwyca swa ruchliwoscia, wdziekiem swych linii,
gra Swiatta, muzyka spadajgcych kropel.
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Szeroko rozlane, krystalicznie czyste przezrocze stawu jest
niby okiem, ktérein ziemia przyglada sie biekitowi nieba. Jezeli
woda jego ciemna, budzi niepokoj przepascistoscig swej toni. Na-
wet zwykta katuza przydrozna ma w sobie pewna demonicznosé,
wytwarzajacg sie brakiem odpowiedniego stosunku pomiedzy jej
szczuptym obszarem, ktéry sie noga przekracza, a tudzaca glebig,
ktérej dopatrujemy wyobraZznig. Cale niebo wydaje sie w ton jej
rzuconem. Zmysty nasze w rozprészeniu, powstaje trwoga, aby w nig
nie wpasc.

Jezioro ma w sobie co$ kojacego, swojskiego; jezeli zbyt Scie-
$nione, razi i przyttacza. Powstaje wtedy obraz niewoli i przymusu.
Jezeli za$ ma ujscie Ilui) jezeli $rodkiem jego przeptywa szerszy
strumien, budzi uczucia pogodniejsze. Odzyskujemy ogniwa wigzgce
nas z catoscig Swiata.

Jezioro wazkie a bagniste jest nieskohczenie smutnem. Pust-
kowie — nic nie skupia rozstrzelonej wyobrazni. Co najwiecej -i-
cliwicjny klos wodnego sitowia zatrzyma wzrok nasz, nuzac go
jednostajnoscig swych ksztaltem, a trzezwigc wieczysta kotysanka.
Powicrzclinia takiej wody jest ociezalg, nieruchoma, fale kraza
w koto, S])lalane i krétkie.

Jezioro wielkie, n. p. Garda, Bodenskie, zadziwia masg wody.
| oden jednak zadamy ruchu. Jezli jest metne a niebo ])ochniurne,
wydaje sie jednoslajnem, gtuchem, jak pustynia.

A wreszcie ty o morze! llez da sie powiedzie¢ o tobie i nie-
skonczonem bogactwie twych zjawisk! Raz jeste$ sennem, pustem,
osowiatem, to znowu biekitniejesz, jak marzenie, i budzisz w nas
kolejno wszystkie uczucia, az do straszliwosci. Kto moze odmalo-
wac stowem twdj spokoj, twdj blask, twoja pieknos¢, tw'a wznio-
stos¢, twoj szat straszliwy! Byron cie nazywa obrazem nieskonczo-
nosci, odb)laskiem niewidomej mocy.

C6z mowié¢ wiele o morzu! Powierzchnia jego jest nieskon-
czong, giebia niezglebiong, potega nieposkromiona. Dumng budowlg
cztowieka, okretem — rzuca jak skorupg orzecha po grzbiecie spie-
nionej fali.

Przechodzimy do ziemi. Nalezy sie zastanowi¢ nad czgstkami,
z ktérych zitozona, i nad jej catoscig. O pierwszem krétko powiemy.
Jak stezata w 16d kropla wody przybiera juz forme krystaliczna,
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tak przecietnie i czastki ziemi. Krystalizacyg wyraza sie najprosciej
tkwigcy w niateryi porzadek, jeszcze martwy, matematyczny. Ogra-
niczenie, regularnos¢, symetrya, proporcya — oto przymioty Kkry-
sztatbw. Ostre, wydatne odgraniczenie nadaje im ceche zamknietej
w sobie catosci. Mdowiac zatem o czastkach, kladziemy najwyzej
krysztaly, jako najprawidtowiej uksztattowane i naszym prawom
rozumowym najodpowiedniejsze, a wiec piekne, zwiaszcza gdy bla-
skiem, przezroczystoscig i wdziekiem Vcarw budzg w nas mite uczu-
cie Swiatta. Przytem sa zwykle drobniuchne. Plonna ich odrebna™
tchnaca zyciem przy pozornej bezwltadnosci, obudzg uczucie jakiej$
nierozwiklanej zagadki, jakiej$§ cudownosci. Stad tatwy zabobon
przypisujacy krysztatom, szczegdlniej kamieniom szlachetnym, sity
magiczne. llezksztaltnos¢, rozbicie, nie odpowiadajg warunkom ukiadu
ziemi i stad sg brzydkie. Rozpadliny sprawiiijg wstretny widok. Zie-
mia. ktéra nas nosi, powinna by¢ stalg, jedrng, nie kleistg lub roz-
miekczona. Stato.$¢ wiec budzi uczucie estetycznie przyjemne. Ciata
state, krystaliczne a przytem brzmiace, uchodza za najpiekniejsze.
Ziloto n. p. jest cialem stalem, ma czystg barwe, ])otysk nic tatwo
daj.gcy sie zabrtulzi¢, forme krystaliczng, dzwiek i t d, Dyamcnt
ma dzwiek stabszy od innych kamieni, ale wiekszg stato$¢, potysk
i gre Swiatta. Marmur j)osiada I>arwe, potysk, delikatng forme kry-
staliczna, stato.$¢ i wrazliwo.$¢ na Swiatlo az do pewnego stopnia,
(»ranit ma ubarwienie mniej gtadkie i nie })rzyjmuje Swiatlta. Po-
dlug tego kazdy sam tatwo odgadnie estetyczne znaczenie poje-
dynczych sktadnikéw ziemi.

Podczas gdy czastki wody zlewajg sie ze sobg, czastki ziemi
zachowuja odrebno.$¢. Gdziekolwiek tworzg ciala wieksze, podlegajg

wskazanym powyzej prawom i moga urobi¢ najréznorodniejsze
ksztalty kosmiczne, piekne, brzydkie, nudne i t d. Blizej dopatry-
waé jednak praw tej formacyi — nie pozwala nam miejsce. Cie-

kawych odsytamy do geologii.

Patrzac na powierzchnie ziemi, dostrzegamy, ze ptaszczyzna
nie posiada w petni wihasnosci ciata, jest bowiem tylko diugg
1 szerokg, a niema wysokosci. Przytem brak jej odmian. Jest jedno-
stajng. Moze wydac sie wielka, nieskonczona, ale do zupetnego za-
dowolenia naszej wyobrazni, bedzie jej zawsze czego$ niedostawac;
nadaje to jej ceche pewnej formalnej niedoskonatosci, a w nas obu-
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dza zamet i melancholie. Ptaszczyzna nie stawia nigdzie zapor
wzrokowi, nie wiezi go, nie skupia. Wiasciwym jest jej nieokiet-
znany poped dazenie naprzéd, razem z chmurami, ktére wierzchem
pltyna, i z wiatrem, ktory jeczy po polach.

Lekkie wzniesienia, widoczne n. p. na roli, moga sprawiac
wrazenie przyjemne, tworzac odmiang, czestokro¢ jednak bywajg
smutne, Sciesniajac wyobraznie. Poziom ich wznosi sie zwolna,
ksztatty najczesciej nieuwydatnione, faliste; zamykajg wiec widok,
a nie budza zajecia. Takie okolice tepig w cztowieku bystro$é¢ umy-
stu, czynig go prozaicznym, pospolitym. Okolica pagérkowata przed-
stawia obraz wybitnego uksztattowania, kolejno mieniajg sie pfa-
szczyzny, wzniesienia, S$ciany prostopadte — ogranicza nas w cia-
snej dolinie, ale najblizszy juz wzgo6rek otwiera rozleglty widok.
Zrodta i potoki, jakoby zyty krwionoéne okolicy, sacza sie raznie.
Krajobrazy takie majg w sobie co$ swobodnego, wesotego, powab-
nego, co$ swojskiego.

Pozostajg gory. Wyzyny alpejskie przedstawiajg najwspanial-
szg ogromem formacye. WzgoOrza, goéry, skaliste $ciany, lodowce
i szczyty $niezne pietrza sie naprzemian. Wzniosto$¢ i straszliwo$é
tronujg na nich. Unosza, ale i gniotg dusze, szczegdlnie, kiedy jest
stabg i nieoswojona. Ogtupiajg mieszkancow zamknietych w ciasnej
dolinie, wj”~rzuconych z reszty $wiata. To jednak odgraniczenie dolin,
nadaje im czestokro¢ jaki$ cichy, spokojny urok, niby domostwa,
nakrywajgcego jednym dachem rodzing. Cztowiek oswaja sie z do-
ling, ktéra zewszad na niego spoziera, jakby ze $cianami domu.
Zrasta* sie tak z okolica, ze sie od niej oderwaé nie moze. Kazdy
Alpejczyk czuje gleboka, palaca te.sknote za ojczystemi gdrami,
gdzie mu byto tak swojsko, tak rodzimo!

Ksztatty ostre, spiczaste, linie pionowe, czynig wrazenie naj-
potezniejsze; odpowiadaja bowiem najbardziej formom krystalicznym-

Méwié¢ o pieknosci, wzniostosSci,' potedze gor i wrazeniu swo-
body, jakie sprawia piekna odmiana ich ksztaltow, bytoby dolewa-
niem kropel do morza. Toz samo o straszliwosci, ktéra wyziera
z ich rozpadlin, zatomow, lodowcow, dzikich i poszarpanych. Tu
dopiero mozemy poja¢ znaczenie miary. Gora jest wielkg tak dtugo,
dop6ki mozemy jg zmierzy¢, staje sie wzniostg w chwili, gdy po
stradamy miare. Gdy n. p. widze obtoki tuz nad wierzchotkiem
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zawieszone, goOra wj'daje ini sie wielka, gdy jednak szerokie ich
catuny zakryja mi $ciane géry, a dopiero z ponad nich wyziera
wierzchotek skapany w biekicie, wtedy miara najwyzsza mi nie
wystarcza i uczucie wzniostosci sie budzi. Kiedy raz pierwszy zwie-
dzajac Alpy dostrzegtem, Zze to nie chmury, co pietrza sie nad
chmurami, ale grzbiet skaty granitowej, wdedy stracitem oddech
i jaka$ rados$¢ napetnita dusze, ze mi piers omal nie pekla.

Prawo réwnowagi rzadzi ziemig. Co mu sie sprzeciwia, n. p.
pochyto zawieszona, grozgca upadkiem skata, wydaje sie straszli-
wem, czasem jednak i komicznem. Smiejemy sie z uwarstwienia
majacego podobienistwo do ludzkiej twarzy, nosa i t. d.

Ziemia jest cialem stalem. Ruch jej zatem wydaje sie zbo-
czeniem od praw natury. Dlatego trzesienia ziemi przerazajg nas.



1.
Roslinno$¢.

k.rystalicznie zlozone czastki utworzyly Swiat kopalny.

W krélestwie roslin, tak samo rzecz sie ma z porostami,
mchami i ggbkami. Tu twor drobniuchny taczy sie z drugim, ré-
wnie drobniuchnym, i kazdy zachowuje swg odrebnos$¢, podobnie
jak krysztaty.

Na najwyzszych jednakze szczeblach roslinnosci, spotykamy
juz nowy, wazny zywiot estetyczny, — zycie nieskrepowane odtad
zadng martwotg formy, nie obudzone dziataniem sit magnetycznych,
lecz odpowiednie naszemu; wzrost, zywienie sie, rozwoj, ubytek,
$mieré, oto jego fazy. Ro$lina jest zywa istota.

Méwiac o kamieniach i kruszcach, bawiliSmy w krolestwie
S$mierci, tu witamy istoty nam podobne. Stad sympatya. W pu-
styni wyscielonej skatami lub $niegiem, lada drzewko, krzew, kwia-
tek, stomka trawy, budzi juz rados$¢ i ucieche. Wszakze one zwia-
stuja, ze tu zycie zakwitng¢ moze; czerpiemy stad otuche i dla
naszego zycia, bo nie jesteSmy juz tak sami w dziedzinie $mierci.
Stad nieopisana rados¢ mieszkanca pustyni na widok kwiatu, krze-
winy, drzewa. Po dniach calych zachwyca sie Pers, ciggnacy przez
pustynie, akacya, ktéra zoczyt na drodze, wielbi jg, jakby cud nie-
bieski, stawi piesnig, marzy o niej, jak o kochance. Europejski
jego towarzysz szydzi zeh. On nie zyje na puszczy, wiec kwiatek
mu tylko kwiatkiem, drzewo drzewem, a niczem wiecej. Tylko brak
uczy oceniaé. Persowie okazywali we wszystkich czasach wiele
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zmystu dla pieknosci rodlin.  Pomijajac ich ogrody (Xenofon),
wspomne tylko o znanem z Herodota zamitowaniu Xerxesa w piek-
nych drzewach. Podczas wyprawy przeciw Grecyi, w okolicy Sar-
des napotkat przesliczny klon, ktéry w uwielbieniu dla jego piek-
nosci ozdobit ztotym naszyjnikiem i naramiennikiem, oddajac go
pod dozér rycerzowi z »hufca nieSmiertelnych«. Czemuz tak mato
znalazt nasladowcow!

Roslina sktada sie z komdrek powigzanych w cato$¢ za po-
mocg btonek, kory i t d. Wijyatek stanowig wspomniane powyzej
mchy. Roslina stanowi jednos$¢ we wielosci, i to silnie wyosobniong
jednos¢.

Do zycia jej niezbednem jest pozywienie. Zywi sie i oddycha
korzeniem, gatazkami i lisciem. Najwyzsze Swiadectwo jej wyzszego
ustroju stanowi zdolno$¢ rozrodcza. Dlatego narzedzia plciowe sg
najwspanialej rozwinietg czescig u rosliny. One stanowig kwiat jej.
Roslina stroi sie kwieciem jak narzeczona do $lubu. Jest niema.
Ale won stodka musi by¢ jej mowa. Jest ona tern, czem S$piew
u ptaka w porze wiosny, czem poezya liryczna u cztowieka. Jakiez
to upojenie z niej sie saczy, kiedy noc ciepta nastgpi po dniu
skwarnym, a cale morze woniejacego kwiecia rozkotysze sie bto-
giem drzeniem. Gieboka symbolika tkwi we wierszu Heinego:

Gdy maj rozsypat kwiaty
Po wonnym {ak kobiercu.
Ja czutem wtedy, ze mito$é
Rozkwita w mojem sercu.
Gdy maj rozbudzit ptaszat
Piosenki i pieszczoty.

Ja wdedy jej wyznalem
Pragnienia me i tgsknoty.

Roslina rusza sie w sobie, lecz nie wyrusza z miejsca. Tkwi
w ziemi. W powietrzu kolysze sie todyga, ale korzen jest uwig-
zany; ginie, gdy sie od ziemi oderwie. Grunt czarny, z ktorego
wyrasta i w ktorym sie kryje przed okiem czitowieka, ostania ja
urokiem tajemniczosci. Chaotycznie pogmatwane wezty jej korzenia,
budzag w nas uczucia grozy i niepokoju.

Nieruchomos$¢ roéliny zapewmia jej znaczne korzysci. Nie
moze ruszy¢ sie z miejsca — ale i nie potrzeba jej tego. Wiatr
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i storice maja piecze o nia. Wiatr zawiewa ku niej Swieze powie-
trze i wprawia ja w ruch falujacy, przenosi nasienie z jednego
kwiatu na drugi, sprowadza deszcz, aby jg odswiezyé i odzywic.
Stonice pielegnuje rosline i barwi jej kwiaty i liscie. Tak ona krzewi
sie jednocze$nie na zewnatrz i ku wewnatrz ziemi. Drzewo rozga-
tezia swoj korzen we wszystkich kierunkach ziemi, a galezie i liscie
rozktada w powietrzu, aby je czerpa¢ pelng piersia.

Wsréd tak przyjaznych wpltywdw czeg6z potrzeba roslinie?
Nac6z jej zesrodkowania duszy, jak zwierzeciu? na co zmystow
i narzedzi, ktéremiby szukala pozywienia lub usitowata zblizy¢ sie
do pici drugiej? Natura daje tylko to, co konieczne. — Tak to
zyje roslina w rozkoszy najogélniejszego bytu, pozbawiona jeszcze
duchowego $rodka, jakby symbol swobody, petni, czystosci i do-
broci. Nie wyrzgdza dobrowolnie szkody zadnemu stworzeniu, nie
napada zadnego, nie pozera, wsysa jedynie twory nieustrojowe i to
bez zapalczywosci, bez checi rozktadu i zniszczenia. Gdy sobie
wyobrazimy dab olbrzymi, w ksztalcie polipa obejmujgcy ramio-
nami swych gatezi zywa ofiare, jakze obraz ten bytby przerazaja-
cym, okropnym! Czemze on jednak w pordwnaniu z rzeczywistym
olbrzymem laséw, co tak spokojny i bezsilny wobec zywych
stworzen!

U roslin dostrzegamy nieskoriczenie wieksza swobode form,
nizeli u krysztatéw. | tu panujg wprawdzie state prawidta, ale ich
przymus wydaje sie raczej uporzadkowaniem wolnosci. Matematy-
czne formy nie bijg tu w oczy, potrzeba za niemi $ledzié.

Podczas gdy u krysztatdbw najwyzszym wyrazem rozwoju sa
regularnos¢, proporcya, symetrya, wystepuje u roslin bogate rozczton-
kowanie, najwyrazniej za$ u najwyzej rozwinietych, t. j. u drzew.
Korzen, pien, korona sg gtdwnymi cztonkami rosliny. Korzeh ro-
snacy pod ziemig uchyla sie przed naszym wzrokiem, pien za$
tworzy jednos$¢ pierwotna korony, w ktéra sie rozszczepia. Propor-
cya pnia i gatezi, a nastepnie gatazek drugorzednych, ksztatt liscia,
jego diugosc i szeroko$é, stanowig wzglad bardzo wazny (Zeisinga
»Nauka o proporcyach«). Na rozmaito$¢ sposobdw, jakimi sie pico
rozgatezia przez rozszczepianie i wy.sylanie gatazek bocznych, jako-
tez na stato$¢ miary katow u pewnych drzew i roslin, wskaza¢ tu
tylko moge. Rozcztonkowanie drzewa dopetnia sie ze $cistg pra-
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widlowoscig na podstawie prawa ciezkosci. Najmocniejsze u dotu,
zweza sie w goérze. Inne ksztalty wydaja sie niezwyktymi, brzyd-
kimi lub komicznymi. U dotu pieh zbity, jedrny, rozszczepia sie
ku gorze w siatke ulistnionych gatezi. Kora stanowi przejscie od
nieustrojowego gruntu, z ktérego drzewo wyrasta, do lekkiej szaty
listnej, w ktorej soczystych blaskach zdaje sie krazy¢ zycie.

Barwa i won stanowig zewnetrzny wyraz istoty roslinnej. Ze
Swiatem tondéw nie ma roslina zwigzku; sama jest cichg, a tylko
w czasie burzy piersiami wiatru jeczy, wzdycha, szumi, wyje!

Ruch falujgcy gatgzek sprawia nadwczas wrazenie estetyczne
kolejnem wznoszeniem sie i opadaniem.

Sita brzmienia tkwi jednak utajona w roslinie. Przypomnijmy
tylko przedziwme tony, jakie sztuka ludzka zen wywotuje, n. p. flet,
organy i t. p.

Mniejsze ro$liny podobajg sie gtéwnie nadobnoscia ksztattu,
barwg i wonig. Wieksze moga by¢ wzniostemi. Wysokos$¢, rozgate-
zienie, sita wogoéle czynig olbrzymie drzewo odrebnym Swiatem
zamknietym w sobie. Tysigce gatezi i galgzek wije sie zewszad,
milion}™ listkdw roztacza sklepienie nad niem. Jezeli przytern ga-
tezie ujete sa w silne i piekne grupy, a wszystko zwigzane spotem
jednoscia pnia, wytwarza sie wspanialy obraz estetyczny, nabiera-
jacy z brzekiem pszczét, Spiewem ptakéw, szumem wiatru i t d.
wiegkszego jeszcze ozywienia.

Barwa roslin bywa najrozmaitsza; liScie sg prawie zawsze
zielone. Na wiosne zielen jest Swiezg, jasng, w jesieni staje sie bru-
natng, czasem zoOttawg, czerwong. Barwy brunatna i czerwona sa
zblizone do ziefnnej, zéHta za$ nie bywa nigdy czystg i nie orze-
Zzwia. Przepych barw u niektérych kwiatéw powszechnie jest zna-
nym. Miesci on w”szystkie odcienia az do najczystszej bieli. Naj-
piekniejsze, prz3jemng tchngce wonig, najstrojniej rozwiniete kwiaty,
znajdujemy u roslin najdrobniejszych.

Drzewo jest najw™zej rozwinietym utworem roslinnym, z po-
wodu réznorodnosci w uktadzie cztonkéw. Juz krzew kazdy od-
znacza sie bogatym ich doborem, jakkolwiek brak mu jednosci.
Estetycznie jednak stanowi cato$¢ sam w sobie. Ziota poprzestajg
na lisciach i zgrubiatej todydze. | te rzecz jednak musimy prze-
kaza¢ szczeg6towym studj™om.
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Owocom nadaje wazno$¢ estetyczng ksztatt ich, barwa, za-
pach, smak i samoistno$¢. Ta ostatnia ujawnia sie wyosobnieniem
od reszty rodlin. Pytanie »co wazniejszem, kwiecie czy owoc?« by-
toby tak bezowocnem, jak owo: »co starsze, kura czy jaje?« Este-
tycznie najpiekniejsza jest roslina w dobie kwitnienia.

Tu jeszcze pare uwag.

Mchy, po wiekszej czesci drobniuchnych rozmiaréw, neca
jednolitoScig ubarwienia. Trawa sprawia wrazenie jednostajnej wie-
losci. Jezeli jest gestg i szeroko rozpostartg, wiatr moze w niegj
obudzi¢ ruch podobny do ruchu fali. Wielkie obszary wysokiego
i gesto rosngcego zboza moga nas cieszy¢ swag ptodnoscia, moga
nawet zadowoli¢ nasz zmyst matematyczny — uczucia piekna nigdy
jednak nie obudza. Monotonia ich nuzy. Podobne wrazenie budzi
sitowie. Wieczna tozsamosc¢! Jezeli jej nie mozemy obja¢ wzrokiem,
nudzi, krepuje, nawet zatrwaza. Watla to, ale nieskonczenie powta-
rzajgca sie zapora stawiana oku. Jest podanie u ludu, ze w zbozu
mieszka zty duch wabigcy dzieci, aby je potem zabi¢. Kazdy za-
bobon pozwala nam wejrze¢ gtebiej w estetyke ludu. To straszydio
zbozowe uosabia wybornie nudne, rozstrzelone, niepokojace wraze-
nie, jakie w nas wywotuje monotonia tanéw. Dla dzieci widok ich
bywa zabdjczym! Z ludowych zabobondéw databy sie wywie$¢ cata
estetyka ludu.

Nieskonczenie wiele maégtbym tu moéwi¢ o kwiatach i drze-
wach, wole jednak odesta¢ do dziet fachowych (Schleidena, Hum-
boldta i t. d). Badajgc przedmiot blizej, starajmy sie zawsze oprzec¢
na zasadniczych formach matematycznych. U drzew sg niemi n. p.
katy. Jezeli gataz zwista stanowi z pniem ku gorze kat rozwarty,
inne powstaje wrazenie, anizeli, gdy kat jest prostym lub ostrym.
Gataz zwieszona wydaje sie stabsza i pozbawiong sity zwrocenia
sie ku S$wiattu, ku niebu. Wywotane przez to wrazenie bywa me-
lancholijnem, smutnem. Galgz tworzaca kat prosty z pniem, razi
pewng sztywnoscig. Przytem dowodzi jednak sity, gdyz ittrzymac
sie w takiem potozeniu, jest rzeczg nie fatwa. Jezeli kat za ostry,
w™yglada, jakby gatezie usitowaly oderwac sie od pnia, lecz na-
prézno; drzewo jest wtedy podobnem do rézgi, nie ma dostatecznej
swobody. Znaczny wplyw przytem wywiera ulozenie i umocowanie
liscia. Jezeli todyzka, na ktorej osadzony, jest za krotka, natedy
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lis¢, miasto by¢ miekkim i ruchliwym, pozbawia sie tych przymio-
tow. Wyglada twardym i sztywnym. Jezeli todyga za diuga, lis¢
bywa zwieszony i niespokojny. Najlzejsze tchnienie wiatru zachwieje
nim wtedy. Kiedy gatezie i gatazki spoczywajg cicho, a listki drzag
nieustannie, ruch ich wydaje sie samowolnym i niepotrzebnym.
O ile przyjemng by¢ moze umiarkowana ruchliwo$é listkéw i ga-
fezi, o tyle cigglty dygot meczy i usposabia nerwowo.

Brak miejsca nie pozwala nam podac blizszej charakter5'styki
naszych drzew lesnych, nie mowiac juz o roslinach innych pod-
niebi. Niech kazdy sam robi spostrzezenia na podstawie estety-
cznych prawidet. Wociggna¢ tylko potrzeba w rachube dtugosé,
wazkos¢, szerokosé, krotkosé lisci, ksztalt ich gladki lub zgbko-
wany, stosunki wzajemne gatezi, galgzek i pnia; proporcye, barwe,
ugrupowanie i t d. tatwo da sie nadéwczas wyttdmaczyé, czemu
brzoza wydaje sie »placzaca«, wierzba »miekka«, buk »twardyme,
dab »silnym« i t d.?

Gtowng cechg charakterystyczng $wiata roslinnego jest obok
prawidtowosci, swoboda. Dlatego wszelki przymus, skrepowanie,
jednostajnos¢, wattos¢, budzg uczucie brzydoty; brzydkim jest na-
turalnie i zbytek, samowola, gdy gtéwny czionek n. p. okryty i przy-
tlumiony jest mnostwem dodatkowych.

Okrawywanie i obcinanie drzew w stylu XVIII w. sprzeci-
wia sie wszelkim regutom piekna, jest komicznem lub niestoso-
wnem. Rozumie sie jednak samo przez sie, ze przez ujecie zbyte-
cznych czeéci mozna ro$line upiekszyé. Scinajac réwno optotki,
ma sie na celu nie poprawce roslinnosci, lecz architektonike Sciany.

O powabach lasu nie bede méwit. Trudno bytoby rai skon-
czy¢. Poeci wielbig zalety jego bez miary; oni pono$ najlepiej na
pytanie to odpowiedzie¢ moga. Gdybyz to w poblizu miast wiek-
szych i w okolicach pigkniejszych zostawiono cho¢ drobne ka-
watki lasow, nie wyzyskujac kazdej piedzi gruntu na cele rolnicze!
Bo jakiejze pieknosci dodaje las okolicy! Kazde miasto powinnoby
mie¢ maty gaik.

Las najpiekniejszy, gdy nam zadlugo zakrywa widok na
otwarte pole, moze sie sprzykrzy¢. Las jednostajny n. p, wylgcznie
jodtowy, przywodzi do rozpaczy swg monotonig. Nawet bor pier-
wotny, pomimo catej zmiennosci obrazéw, jakie przedstawia, gdy

LEMCKE. ESTEHKA. ii
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zbytnie diugo sie ciggnie, moze na koncu znuzy¢. Zaden las, po-
zbawiony tgk i miejsc jasnych, nie moze sie podobaé, podczas gdy
widok przez gestwine na S$wiat otwarty stanowi jedng z najwyz-
szych przyjemnosci. Tu bowiem splata sie wezet pomiedzy prze-
strzenig zamknieta w sobie, tajemnicza, wydzielong z og6tu, a sze-
rokim, dalekim krajobrazem. Sama roslinnos$é, niczem nie przerwana,
budzi w konhcu niezadowolenie. Mimo catej pieknosci, zapragniemy
wreszcie widoku zycia nie skrepowanego tak silnie, jak roslina,
lecz majacego ruch samoistny, zapragniemy stworzen, ktére nie
tylko wegetuja lecz i dziatajg. Dlatego wsréd szerokich obszaréw
roslinnosci witamy chetnie widok zwierzecia. O zmianach wywoty-
wanych w Swiecie roélin zmiang pér roku, moge tylko nadmienic.
Giownie chodzi tu o wytwarzajace sie roznice wzrostu i barwy.
Najwiekszg rdéznice stanowi ogotocenie z liscia w porze zimowej.
Jak silnie oddziatywa widok zieleni w zimie, czujemy to wszyscy.
Jest ona rekojmig wiosny — posrod lodéw i Sniegu. Bez liscia
wydaje sie roslina komiczng, przypomina kosSciotrup, jest obrazem
Smierci. Drzewa, ktorych liscie zwinely sie w spiczaste iglty, sg
jakby stwardniate. Jezeli przylegaja zbyt Scisle do siebie, tamujg
widok bardziej, niz zwykte. Stad obraz ich razi ociezatoscig; wi-
dzimy to na soénie, ktdérej kazde ramie stanowi zbita, nierozwiktang
mase. Nie moze tu by¢ mowy o grze Swuatet i cieni, o Swiatto-
cieniu. Stad lasy szpilkowe sg sztywniejsze, surowsze i ciemniejsze.

Ciata kopalne sg kruche, twarde, natomiast roslina stwardniata
w drzewo jest lipka, gietka, elastyczng. Drzewo nie czynigce ta-
kiego wrazenia, za miekkie, jak n. p. topola, lub nazbyt kamieniste,
nie moze sie podobac.

My ludzie, tworzymy prostopadta do ziemi. Takiz sam Kie-
runek w'zrostu zachowany u roslin. Obaczymy, jak przyroda w two-
rach bezposrednio wyzszych powraca do linii rownolegtej, aby za-
konhczy¢ szereg stworzenn znéw prostopadta.

Rozumie sie, ze takie twory przyrody uwmzamy za najpiek-
niejsze, ktoére w najdoskonalszy spos6b wyrazajg swa istote. Te
zatem, ktore posrednicza miedzy Swiatem kopalnym a roslin-
nym i roslinnym a zwierzecym, wydajg sie najbrzydszymi. Dwoi-
stos¢ ich istoty jest komiczng, pocieszna, karykaturalna. Najlepigj
to poznamy u zwierzat.



V.

Kroélestwo zwierzat.

Uwagi ogoélne. Zwierzeta bezkregowe. Plazy. Ptaki.

~ .wierze uwaza¢ nalezy za site wyzwolong. Zwierzeciem zowieniy
kazde, od innych odgraniczone ciato, posiadajgce wiadze sa-
modzielnego ruchu. Swoboda jest charakterystyczng jego wiasnoscia.
Gdzie niema swobody ruchu, tam istota zwierzecia nie wyrazita sie
w zjawisku nalezycie; zwierze wtedy spada do rzedu nizszych two-
row przyrody. Dalszymi przymiotami zwierzat sa, jak u rosdlin, zy-
wienie sie¢ i rozmnazanie. Gdy jednak u rosliny narzedzia piciowe
stanowig cze$¢ jej wyszczeg6lniong potozeniem, ksztattem, barwa,
wonig i t. d, u zwierzat sg one ukryte. Nie w tej bowiem czyn-
nosci, ale w swobodnym ruchu i dziataniu woli lezy przewaga
i godno$¢ zwierzecia.

Jezeli w panstwie tworéw nieustrojowych tkwi sita u$piona
we wszystkich czeSciach ciata, jezli naw'et u roslin nie mogta sie
jeszcze zesrodkowaé, ani przekroczy¢ granic nieokreslonej, ghuchej,
bezwiednej uczuciow”™osci, widzimy u zwierzat pelny jej rozkwit
w jasng Swiadomos$é, w siebie i Swiat pojmujgcy rozum. Najwyzsze
to stanowisko w szeregu stworzenia zajmuje cziowuek.

Rodlina tkwi w ziemi, wciagajac potrzebne jej do zycia soki
z niej i z powietrza. Im szerzej sie rozgatezia na dét i w gore za
pomocag korony i korzenia, tem f{atwiej sie zywi. Przeznaczeniem
zwierzecia jest: rusza¢ sie i zywno$¢ nie tylko wsysac, ale jej szu-
ka¢. Zwierzeta wodne, ktérym przyptyw i odplyw, dalej wirowy
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ruch wody i ciggty prad wiatru przynosza pozywienie, mogg cza-
sami tkwi¢ w miejscu, podobnie do rosliny. W ten sposéb wy-
twarzajg sie w tonie wody ustroje zwierzecoroslinne, skazane na to,
aby nie szukaty pozywienia za uzyciem swobodnego ruchu, ale
czekaty na nie tak diugo, dopoki samo sie nie zjawi, komicznem
jest wtedy zblizenie do ksztattéw roslinnych (ramiona podobne do
gatezi, rurki ssgce, formy okragte i t. d). Jakkolwiek jednak obfi-
tymi bytyby te ksztalty, sa one zawsze wyrazem nizszej zwierze-
cosci. Wszystkie zwierzeta, nie mogace wykonywaé ruck-u w pe-
wnych kierunkach, stanowig nizszy szczebel rozwoju.

Narzedzia rosliny czerpiace pozywienie w powietrzu, a wiec
gatezie i liscie, zbiegajg sie w pniu, ktéry u zwierzecia odrywa
sie od ziemi i kladzie réwnolegle do niej. Korzen stanowi teraz
gltowe; narzedzia wsysajgce powietrze tgczg sie w otworze ustnym;
korona drzewa zamienia sie¢ w ogon. Pien zamieniony w tutéw
oddycha porami; wkroétce jednak i ta czynnos$¢ skupia sie w o0so-
bnych narzedziach; na nizszych szczeblach rozwoju odbywa sie ona
tylnemi czesciami tutowiu; u wyzszych przechodzi na cze$¢ przednia.

W ten sposéb powstaly ustrdj jest najnizszem zjawiskiem
zwierzecem. Sg to smoczki. Niektore posiadajg koto ust nitki,
sprowadzajgce swym ruchem wode, a z nig pozywienie.

Najnizsze te rodzaje zwierzat, ztozone czestokro¢ tylko z jeli-
tow lub worka, stojg naturalnie daleko w tyle poza najwyzszymi
tworami S$wiata roslinnego.

Zanim jednakze o pojedynczych rodzajach zwierzat pomo-
wimy, przypatrzmy sie, jak rozmaite ksztalty nadaje natura owemu
workowi, ktérego jedyng wiasnoscig pierwotnie byta dtugosé. Na-
przéd wydziela sie ten jego koniec, ktérym czerpie zywno$¢, i two-
rzy zen glowe i tutdbw. WsSrdéd glowy mieszczg sie z czasem na-
rzedzia niezbedne do wyzywienia i wogé6le do zycia. Waznos¢ ich
dla estetyki wkrotce sie okaze. Gdzie stuch, wzrok, smak, powo-
nienie, uczucie nie majg osobnego wyrazu w zjawisku, tam ustroj
zwierzecy nie rozwingt sie nalezycie.

Pozostanmy przy rozroznieniu gtowy od tutowiu. Zwierze
badzto porusza sie calem ciatem, badzto ma osobny narzad ru-
chowy zesrodkowany w pewnych okolicach ciata, szczeg6lniej w jego
tylnej czesci, w ogonie, ktéry w biegu zgina sie linig pochylg na



dét, podczas gdy cialo dazy poziomo. Ogon nadaje ustrojowi site
pedu. Dla zréwnowazenia jego dziatan, ukiadaja sie na bokach
przedniej czeSci ciata symetrycznie haczykowate szczecinki. Stuzg
one na to, azeby cialo zatrzymaé tak diugo, dopdki tutéw nie po-
pchnie sie za pomocg skiebienia naprzéd i zndéw nie wyprezy, lub
same zostajg samoistnemi narzedziami ruchu (jak ptetwy, nogi i t. d.).
Jezeli nogi sa mocne, ogon traci znaczenie sily poruszajgcej. Jezli
ja jednak mimo nog zatrzyma (kangur n. p., ktory jedynie za po-
mocg ogona wykonywa dalekie skoki), zwierze obudzg wrazenie
komiczne. Ustawienie zwierzecia na nogach rodzi potrzebe narzadu,
za pomocg ktérego zwierze mogtoby spusci¢ glowe do ziemi, azeby
znalez¢ pozywienie. Glowa musi sw”™obodnie oddzieli¢ sie od tuto-
wiu za posrednictwem szyi, ktéra do niej ruchomo jest przytwier-
dzona. Ciato zatem zwierzece skltada sie z gtowy, szyi, tutowiu,
narzedzi ruchu, ogona.

Przebiezemy szybko nizsze rodzaje zwierzat. Wymoczki juz
dla swej niedostrzegalnosci okiem nie nalezg tutaj. Wszystkie ro-
dzaje zyjace w skorupach wapiennych, n. p. korale, i wykonywa-
jace jedynie czynno$¢ ssania, nie nalezg estetycznie do Swiata zwie-
rzecego, lecz podobnie, jak te rodzaje, ktore majg ksztatt roslin,
do ciat kopalno-roslinnych. Wiele takich w twardszej lub miekszej
skorupie zamknietych zwierzatek uw™azano dawniej za kamienie lub
rosliny (korale, gabki i t d.).

Wszystkie Zegawnice, stworzenka galaretowate, tarczowate,
potkuliste z rozlicznymi narostami, stanowig dziat jeszcze malo
rozwiniety. Widkna z parzawkami, ksztatt nie nadajacy sie do ruchu
podtuznego, czynig tak powyzej wskazane zwierzatka, jak réwniez
gwiazdecznice, strzykwy i t. d. nader wstretnemi. U tych jak i u sg-
siednich rodzajow, zmysty nie sg rozwiniete. Glosu im braknie,
jak roslinom. Niektére majg ksztatty czysto roslinne. Muszle, Sli-
inaki i t. d. maja ksztatt linii srubowej, niema w nich ani symetryi,
ani prawidlowego rozcztonkowania; ciata ich ostaniajg wapienne
skorupy; pomimo barw najpiekniejszych, pomimo ksztattu przy-
jemnego, ponizajg one zwierzeco$é. O ruchu niema tu prawie mowy.
Czasem jednak taza albo ptywaja.

Wyzej od robakéw stojg skorupiaki. U nich czionki sg juz
widoczne. Mnostwo ndg w pary utozonych pracuje tu bez przerwy,
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mimo to zwierze ma ustroj podobny do minerata. Odrézni¢ w niem
nalezy gtowe, tuldw i ogon. RdOwniez narzedzia zmystéw; geba na-
lezycie rozwinieta, oko, cho¢ jeszcze nieruchome, $wiadcza o wyz-
szos$ci ustroju. Niektore naroscie, gatunek ruchu i t. d. sg komi-
cznemi, nawet brzydkiemi. U owadow wystepuje rozcztonkowanie
obfite, czestokro¢ az nazbyt rozwiniete. U niektérych gtowa i piers$
wigzg sie z tulowiem za pomocg cieniuchnej nitki; kilka par nog,
u wielu rodzajow skrzydta, tworza wtedy narzedzia ruchu. Zdol-
no$¢ ta jest wysoce u nich rozwinieta, ale sam ruch nie fatwo
daje sie okiem przejrze¢, ksztalty sg nieskonczenie rozmaite. U pa-
jakow glowa, piers i tylna cze$¢ ciata, ztozone sg luznie i nie dos¢
rozwinigte. Wiele z nich budzi wstret brzydotag workowatego ciata,
z ktdérego bezposrednio wystrzelajg cieniutkie ndzki. Wiele innj~ch
trwozy nas jadowitoscig uktucia lub ukaszenia.

Pomimo rozmaitosci cztonkéw przewaza u najwiekszej liczby
uksztattowanie podtuzne; pysk bywa zwykle zwrocony ku ziemi.
Nogi, czujki i inne naroscie przypominajg liczbg i ksztaltem roz-
gatezienie roslin; skrzydia, jezeli sag, ksztattem, barwag i uzyleniem,
liScie; pokrywy za$ rogowe (u z6twi) mineraty. Nieprzyjemng jednak
bywa czesto u tych zwierzat spotykana przejrzysto$¢ ustroju, po-
zwalajgca nawskro$ przenikngé pracownie najnizszych funkcyi zwie-
rzecych. PieknoS$cig ksztattéw i barw, ktére tu Swiecag rzadkim bla-
skiem, przypominaja, jak zauwazyt Kostlin, najdoskonalsze i naj-
delikatniejsze czesci roslin, roztulone ku Swiattu liscie i kwiaty,
okoto ktérych najwiecej kragza i z ktérymi czestokro¢ rywalizujg
powabem delikatnej i wielobarwnej tkanki. Btyskotliwe chrzgszcze
i mot)de wydajg sie latajacem kwieciem, podczas gdy znéw nie-
ktore kwiaty majg ksztalt dziwnie podobny do owadéw. Takze
w przemianach gasienicy w poczwarke, tej za$ w owad, upatruje
Kostlin podobienstwo do tego szeregu przeobrazen, jakie przebywa
roslina. Motyl przedstawia obraz wielce zachwycajgcy. Z bezksztatl-
tnej poczwarki wydziera sie stworzenie lotne i barwne, miodem
kwiatow zyjace. Z pelzacza twoér uskrzydlony; wszystko, co brudne
i ziemskie, wydzielito sie pierwej. Upatrujemy w nim symbol na-
szych nadziei w chwilach, kied} ziemia przbdtacza i wstrzymuje
nasz polot duchowy — obraz uwalniajacej sie z wiezéw cielesnosci
i nacisku ziemi — Psychy!
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O locie owadow pare stow tylko. Kazdy ruch, skoro nie
widzimy narzedzi, za pomocg ktérych sie odbywa, wydaje sie nie-
naturalnym. Wszystko to jedno dla uczucia estetycznego, czy ten
ruch niewidoczny z braku lub zbytku narzedzi. Jest nieprawidio-
wym, odrazajac}’m, brzydkim, a gdy mu braknie wszelkiej miar>',
nawet straszliwym. Jak pefzanie za pomocg ndg albo wielkiej liczby
pierscieni brzusznych razi i wstret obudzg, tak samo lot owaddw,
jezeli szybko$¢ ruchu skrzydet jest niewymierng. Chyzy lot motyla
usprawiedliwiaja widoczne kazdemu skrzydta, lecz lot grubego chra-
baszcza wydaje sie nienaturalnym. Skrzydetek bowiem jego z po-
wodu chyzosci ruchu nie mozna wecale dojrze¢. Dlatego geste ro-
jenie sie w powietrzu owadéw we wielu razach niemity sprawia
widok.

Drobiazgowos$¢ ksztattéw u wielu nizszych rodzajow zwierze-
cych pozbawia je estetycznego znaczenia. Inne natomiast, szczegdl-
niej za$ owady, ze wzgledu na udoskonalenie wielu przymiotow
duszy (jak odwaga, chytros¢, zuchwatos¢, upor), nalezy wyszczegol-
ni€. Zauwazmj® n. p. pozycie towarzyskie pszczot i mrowek, w kto-
rych przyroda skopiowata spoteczne zycie ludzkosci. Zwierzatka
pracowite, troskliwe, odwazne, niezwyklym instynktem w pracy ob-
darzone, robotnicy, pasozyci, poddani, monarchowie! Instynkt za-
stepuje tu rozum w sposOb czestokro¢ zawstydzajacy cztowieka.
Sita, wytrwato$¢, odwaga wielu z tych stworzeh jest bezprzyktadna.
Mimo to stojg one na tak nizkim szczeblu rozwoju, Zze jakiekol-
wiek bytyby stosunkowo wyniki ich pracy, nie zdotaja nic stwo-
rzyé, coby w nas obudzito wznio$lejsze uczucie.

ldac wyzej, dostrzegamy, ze przyroda chwilowo sie cofa. Jestto
jednak cofanie sie podobne temu, ktére zawsze czynimy, by sobie
nada¢ silniejszy rozped.

Ryby zajmuja nas juz samym rozmiarem, przewyzszajgcym
0 tyle ksztatty owadow.

Co do budowy jednak i przymiotow duszy, sa zwierzetami
bardzo mato jeszcze rozwinietemi. Glowa, cialo i ogon spltywajg
razem. Rozcztonkow’anie ciala u wyzszych rodzajéw zwierzat na
glowig, szyje, piers i odwiok tu jeszcze nie uwydatnione. Oken po-
wiada, ze u ryb niema nic oprécz gtowy i ogona; piers wttoczona
w glowe a w piers znowu odwiok. Glowa lezy w jednym Kkierunku
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z osig ciata. Ruch naprzéd zdaje sie przystuzaé jedynie narzedziom
pozywienia i to w najprostszym kierunku. Z narzedzi zmystow,
jedynie oczy rozwiniete. Sa one wielkie i lezg na boku, bez po-
wiek, a przytem jeszcze nieruchome; zycie wewnetrzne nie od-
zwierciedla sie w nich. Toz i zewnetrzne wrazenia nie wywotuja
widocznej zmiany.

Ryby sa po wiekszej czesci zbudowane symetrycznie dla ufa-
twienia ruchu naprzéd. Ogon stanowa site popychajaca. Na prze-
dniej czesci ciala umieszczone sg pletwy, pierwow'zory nog prze-
dnich; inne na odwioku i grzbiecie ozywiajg calg mase, utrzymujac
rownowage sptaszczonej na bokach elipsie. Jednostajno$¢ uksztatto-
wania w'ynagrodzona gietkoscig. Gtosu brak im zupetny. Krdélestwo
wodne jest nieme. Migotliwa tuska, z jednolitych smugéw ziozona,
ozdabia ciato. Czestokro¢ ubarwienie jest petne blasku.

Znang jest komicznos$¢, brzydota, czestokro¢ straszliwo$¢ wielu
gatunkéw ryb. Brzydkiemi tub komiczuemi sg ryby uksztattowane
niesymetrycznie, nie majgce wydatnej rozciggtosci w'zdluz, pozba-
wione proporcyi wymiarow, nazbyt ptaskie, grube lub robakowate,
nastrzepione nitkami, niewyraznie rozcztonkowane it d. Oto strofy
z szyllerowskiego »Nurka«.

W najszkaradniejsze pozwijane kieby.
Rojem Kkipiaty okropne straszydta:

To roch kolczasty, to tracz ostrozeby.

To miot, potwora straszna i obrzydia;

Kty wyszczerzajac, juz sie ku mnie wlekta
Morska hyena, baj, poczw'ara wsciekta.
Tam ja wisialemm okropnoscig drzacy.
Ludzkiej pomocy catkiem pozbawiony.
Miedzy potwory, jeden czuciem tchnacy,
W strasznej samocie, $miercia otoczony,
W gtebokiej puszczy, $réd gadu toz}'ska.
Gdzie ludzkiej mowy odgtos sie nie wciska.’)

Przechodzac od zwierzat wodnych do wyzszych lagdowych,
natrafiamy naprzéd ptazy. | tu lezy cale ciato t. j. glowa, tutow
i ogon, w jednej linii poziomej, i to przy samej ziemi. Szyja wci-
ska sie pomiedzy glow'e i tutdw, ale bez wszelkiego zwezenia; od-

* Przekilad J. N. Kaminskiego.



wiok rozcigga sie prawie az do glow'y i sptywa z ogonem, ktdrego
tylko komiczna Zaba nie posiada. Oczy lezg na bokach. Otwory
uszne sa, jak u ryb, niepokryte, bez matzowiny. Gtowa uwydatnia
sie wystepujagcym pyskiem i oczami. Ogon stuzy i u niektérych
ptazéw do popychania naprzéd. Zreszta ruch odbywa sie za po-
mocg pierscieni brzusznych albo witasciwych noég, ktére u niekto-
rych rodzajow sa jednoparzyste, u wielu juz jednak dwuparzyste.
Ruch po ziemi bez n6ég wyraznych wydaje sie nienaturalnym. Toz
samo i pefzanie diugiego, workowatego ciata za pomocag niktych
wydatnosci, zastepujacych nogi, nie odpowiada naszym wymaga-
niom. Dlatego ptazy budza w nas jaka$ odraze, zaréwno niewy-
konczonym ksztattem, jak dziwacznoscig ruchéw. Do tego przy-
czynia sie to jeszcze, iz bywajg po wiekszej czesci pokryte tuska,
powtokg lub tarczg, co je zbliza do nieustrojowej przyrody. Nie
czujemy wtedy ciata na zwierzeciu. Istoty te, bedace juz w blizszej
stycznosci z powietrzem i ziemig, poczynajg wydawac z piersi glosy.
Mowa ich poteguje sie od cichego syczenia az do przeraZliwego
ryku. O muzykalnej zabie, tym malpiarzu cztowieka nie da sie nic
pochwalnego w tym wzgledzie powiedzie¢; mimo ze gtos jej silny
i w takcie utrzymany, jest on réwnie komicznym, jak sama zaba.
Radosnie jednak witamy- i te kukutke wodna, bo ona zwiastuje
wiosnge. Barwm ptazéw i falujgce ich ruchy podobajg sie czesto,
n. pP. weze okrecone okoto drzewa, wdzieczne jaszczurki. Oko wielu
ptazéw odznacza sie dziwnym wyrazem. U niektérych kretéw biy-
szczy jak dyament; znanem jest czarujgce spojrzenie niektérych
wezéw. O zyciu duszy nie daje oko ptazu ani gadu zadnego pra-
wie Swiadectwa. Jak juz powiedzieliSmy wyzej, da sie zastosowac
do ptazéw og6lne zdanie, ze wszelkie ksztalty powiklane i przej-
Sciowe, budzag wyrazenie wstretu. O nierzadkiej brzydocie ich nie
bedziemy wspominaé. Dtugos$¢ nie ma odpowiedniego stosunku z wy-
sokoscia; nogi, jezeli sa, bywajg zwykle stabe i nie podnosza nad
ziemie ciata albo tylko chwilowo i czesciowo, cale zwierze wydaje
sie stworzeniem o bardzo watlymi jeszcze rozwoju. Po wiekszej
czesci bywajg w ruchu leniwemi; na chyzo$¢ im sie zbiera rzadko
1 przelotnie. Usposobienie ich ponure, dusza niedotezna. O stra-
szliwosci niektérych, jak n. p. krokodyl albo boa-dusiciel, na-
pomkne tylko.



Dajg tu sie odnie$¢ raz jeszcze stowa »Nurkag;

Przeciez widziatem z wstretem mego oka,
Ze smoki, zmije i rézne poczwary
W piekielnej paszczy snuly sie jak mary.

Najwiecej uciechy sprawia nam widok ptakéw. Ciato ich swo-
bodnie odrywa sie od ziemi, tak ustawione na tylnych nogach, ze
moze sie utrzymaé w réwnowadze. Do tego jest pochytem. Nogi
przednie sa na koncach obroste i osadzone dtugiemi, szerokiemi
piérami, tworzacemi skrzydta, ktére taki nacisk wywderajg na po-
wietrze, ze wiotkie cialo moze sie unosi¢, i powiadamy: ptak
lata. Pochyto$¢ ptaka umozebnia mu doskonate zjednoczenie ru-
chu, ndg i skrzydet. Skrécony ogon jest réwniez obrosty pidrami,
czestokro¢ zdolny do sterowania w powietrzu. Utrzymuje on este-
tyczng réwnowage powiekszonej nad miare przedniej czesci ciata.
Nogi zwykle chude i cienkie przypominajg swa rogowg powloka
twory nieustrojowe. Ta w'attos¢ ich zdaje sie unosi¢ ptaki nad zie-
miag. Najlepiej to dostrzedz u laskonogich szczudtowcéw, gdy spo-
czywajg na jednej nodze. Pionowa postawa ptaka, ktéry przeciez
na ziemi szuka¢ musi pozywienia, wymaga narzedzia, za pomoca
ktérego gtowa mogtaby dosiegng¢ ziemi bez nachylenia ciata tak
znacznego, zeby az réwnowaga utrzymujgca je zwichneta sie i ciato
na piers upadto. Dlatego widzimy u ptaka dtugg, cienka szyje po-
miedzy glowig a piersig. Poniewaz gtowa dla umozliwienia lotu nie
moze by¢ nazbyt przecigzong, a punkt ciezkosci spoczywaé musi
na skrzydtach, zostaly narzedzia zywienia u ptaka tak utworzone,
ze potykajg zywnos$¢ bez zucia, coby wymagato silniejszych migsni
u szyi i glowy. Cale zreszta ciato, z wyjatkiem nog i dzidba, po-
kryte jest pierzem.

Ustréj wiec ptaka skiada sie z glowy, szyi, tutowiu, ogona
i narzedzi ruchu. Czaszka jest wydrazong, jak u zwierzat, ale dziéb
nie ma jeszcze cech)”ustrojowej. Dziob, czoto i ciemie ulozone s3
pochyto; gtowa za$ od szyi oddziela sie pod katem, toz samo szyja
od tutowiu. Na bokach gtowy mieszczg sie oczy, stosunkowo dosé
wielkie; dlatego ptak ogladajac sie, obraca¢ musi gtowe, co ko-

* Przektad tegoz.
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miczny wytwarza widok. Sg one wyrazem ruchliwego, bogatego
zycia duszy. Narzedzia powonienia osadzone sg na dzidbie, zaste-
pujacym zeby. Uszy nie maja wyraznego ksztattu, z wyjatkiem Kilku
ptakéw, u ktérych sg naznaczone drobnymi pidropuszami. Tutow
nie ma zadnych cztonkéw. Wszystko w nim zdaje sie by¢ piersia.
Miegkka, strzepiasta szata, bujne pidra na skrzydtach i ogonie,
Swiecg wielkiem bogactwem barw najjaskrawszych, jak niebieska,
z6ta, czerwona i t. d. Ubarwienie zalezy wiele od miejscowosci,
w ktorej ptak zyje. Zielona lub szara papuga ma barwe liscia lub
kory drzewnej, orzet barwe skaly, pardwa bialg i t d — Glos
ptaka odzywa sie z petng swoboda. Spiew ptakéw zyjacych na poty
we wodzie, na poty w powietrzu, jest raczej zgrzytem, niz Spie-
wem. Roéwniez wylgcznie w powietrzu zyjagce n. p. jaskéiki, majag
gtos niezbyt melodyjny. Szybki lot przeszkadza $piewowi. Biegusy
maja gtos podobny do gtosu zwierzat. Jezeli jednak ziemia i po-
wietrze sg naprzemian siedzibg ptaka, S$piew jego bywa najpowa-
bniejszym; tu nalezg znani nam S$piewacy, ktérzy swa piosenka
wesolg niebiosa i ziemie ozywiaja. Skowronek uwist w biekitach,
stowik roztkliwia sie w krzewach, drozd $wiszcze w zielonym lesie.

Po rj~bach i ptazach, u ptaka spotykamy dopiero znowu to
zycie czynne i ruchliwe, jakie widzieliSmy u wyzej rozwinigtych
owaddw. Niema tu ani ociezatosci ryby, ktéra z wyjatkiem pletw
i glowy jest nieruchomg, ani podobnegoz lenistwa ptazéw, ktore
godzinami spoczywajg na jednem miejscu, poki nie rzucag sie w pe-
wnym kierunku; u ptaka przemienia sie wszystko w zycie, uwage,
spostrzeganie. Gdzie tego niema, ptak wydaje sie nienaturalnym,
nie wyraza wiasciwego charakteru swej istoty; to czyni go brzyd-
kim lub komicznym.

Ptak zyje w powietrzu. Zadaniem jego — lata¢. Ptaki nie-
zdolne do lotu, moga by¢ najwyzej rozwinietymi, lecz mimo to nie
odpowiadajg warunkom istoty ptaka. Nie sg pieknymi. Przypo-
mnijmy sobie bezlotka albo strusia; pierwszy jest na pot ryba,
drugi na pot zwierzeciem ssacem.

Wobec rozlicznych odmian w ustroju ptasim chodzi o to,
azeby poznaé¢, na czem wiasciwie polega istota ptaka, jaki zywiot
jest wihasciwem jego miejscem pobytu? Ptaki napowietrzne jak n. p.
jaskoétki, zdaja sie nog prawie nie mieé; piekne sg w szumnym
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polocie, a jakby utomne na ziemi. Kuraki sg przedewszystkiein
uzdolnione do biegu, ociezale za$ w locie z powodu krétkosci
skrzydet a objetosci tylnej potowy ciata. Kury zatem, pawie, ba-
zanty, nalez}’ podziwia¢ na ziemi. Ptaki wodne natomiast, praw-
dziwe ptywaki, utykajg chodzac po statym lgdzie, z powodu bu-
dowy nég, uzdolnionych raczej do zeglowania i steru, i dlatego
umieszczonych bardziej na tyle ciata, co utrudnia i zniedoteznia
chod ptaka. 1 lot ich jest przymusowym, choé¢ wcale szybkim.
Ptaki blotne sg bardzo komiczne. Majg bowiem nogi przeznaczone
do brodzenia, a zatem bardzo dilugie, zaczem zndéw idzie zbyteczna
dtugos¢ dzidba i szyi. Inaczej nie dosieglyby dzibbem wodnego
gruntu, ktory im dostarcza zywnosci. Toz samo powiedzie¢ nalezy
0 ptakach wodnych, szukajgcych réwniez pozywienia na dnie wody
1 zmuszonych zanurza¢ w niej glowe. Tylko piekne zgiecie szyi
w ksztatcie S moze wtedy brak innych stosunkéw ostoni¢ i nawet
pewien wdziek nada¢ ptakowi. Wszystkie dalej rodzaje, ktérych
cialo spoczywa na nogach poziomo n. p. mewy, nie odpowiadajg
naszym wymaganiom estetycznym. Zadamy bowiem, azeby ptaki
dla wyraznego odréznienia od zwierzat nizszych i bezposrednio
wyzszych t. j. ssacych, trzymaly sie zawsze uko$nie do ziemi.
Jezeli za$ ciato wznosi sie prostopadle, jak u sowy albo bezlotka,
powstaje wtedy pordwnanie komiczne.

Z mnéstwa rodzajéow ptakéw niektére tu wymienimy. Prze-
dewszystkiem drobniuchny kolibryk. Prawdziwe to dziecie storica
i kwiatébw przypomina owady drobnym ksztaltem i brzekliwyin
polotem — promien stonca, kwiatek pchniety w powietrze! ktaczy
w sobie najpiekniejsze barwy: zloto, szmaragd, rubiny, heban, bile-
kit niebios i potysk dyamentu.

Ptakiem zielonym, jak liscie, albo szarym, jak pnie drzewne,
po ktérych plasa, jest papuga; zaczek ten figlarny, z okragta glowa,
okraglym dzidbem, okragtym ruchem, lata i fazi po drzewach,
tagczac w sobie dwoiste przymioty, bez miary komiczny, popierajgc
swe ruchy dziébem, przez co tworzy sie sprzeczno$é: narzedzie
zywienia uzyte za narzedzie ruchu. Paple nieustannie; $wiszcze
i nasladuje gtosy zwierzat i ludzi. Stworzona na pokojowg towa-
rzyszke, wygtasza wyuczone zdania, pozwala sie gtaska¢ i skubac.
Czestokro¢ wydaje sie bardzo roztropng, wedlug Brehma jest nig
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nawet. Pokrewne jej ptaki (n. p. ara), majg barwe jaskrawszg, ale
nie daja sie do niczego uzy¢; liberya piekna, zachowanie sie i mowa
nieznosne.

Przychodzimy do ptakéw o grubym dzidbie. Trudno im do-
wierza¢; nie moga mie¢ szlachetnej natury, majac za wielkie to na-
rzedzie, ktérem najbardziej sie zw™ykle szkodzi. Przypominamy na-
sze kruki i wrony, niezgrabne te widczegi o ciezkim dziébie, ktoé-
remu poswiecono gtowe i szyje.

Sg czarne, jak karawauiarze. Oko ich jasne, petne wyrazu,
ale ptochliwe, ztodziejskie. Gtos ich skrzeczacy, pospolity. | kru-
kowi jednak, ktdry bezwatpienia jest szlachetniejszym od wrony
(szczegdlniej w locie), mozna rozwigza¢ jezyk. Wydaje on wtedy
brzmienia artykutowane. Co$ totrowskiego wyziera mu przeciez
z oczOw, osadzonych wsréd czarnej gltowy. Ptak to zabawmy, ale
czasem i demoniczny, straszliwy.

Sroka w”yglada pociesznie ze swym dlugim ogonem, ktory
musi najeza¢ do gory dla utrzymania réwnowagi ciata. Nieznosnem
za$ bywa piskliwe jej krzykactwo.

Golebie naleza do ptakdéw najpiekniejszych. Zw™ykle roste,
proporcyonalnie zbudowmne, pieknie sie trzymajg. Ubarwienie ich
nie wspaniate, lecz petne smaku. Tylko nogi wydajg sie zbyt wa-
tleini. Nie umiejg $piewm¢. Lot ich wyglada majestatycznie, skrzy-
dia bowiem, nie dtugie ani zbyt wazkie, uktadajg sie w harmonie
z calein ciatem.

Za krotkie skrzydta czynig lot zawsze ciezkim, za dtugie
a przytem whgzkie, urywmnym, niejednostajnym. Przypomnijmy sobie
ociezata wrone, kaczke zdradzajaca ogromne natezenie w ruchu,
mewe, z jej lotem wahajgcym sie. Powietrze, 6w zywiot najlzejszy,
wymaga lekkos$ci ruchéw'. Dlatego najodpowiedniejszemi sg skrzy-
dia szerokie, dtugie, ktoremi ptywajg w powuetrzu orty, sepy, jastrze-
bie, bociany, i t. d.

Kury przewaznie biegajg. Dlatego nogi ich czestokro¢ silniej
zbudowane, anizeli to ptakowi przystoi. Stad kura kochinchinska
jest naw'et brzydkg. Zwyczajna stoi za poziomo na nogach. Silny
wznoszacy sie w gore ogon, przedituza ciato. U koguta celuje piek-
noscig ksztaltu, barwg i rozmiarem. Krzyk i gdakanie kury, jest
raczej gtosnem i przenikliwem, nizeli piegknem. Kw'oka jest stw'O-



— 174

rzeniem zuchwalem, wrzaskliwem, ciekawem, czynnem, ale pozba-
wionem godnosci; podobna do pracowitej, lecz nieprzezornej, ga-
datliwej, trwoznej kobiety; bywa jednak nieustraszong, gdy chodzi
o obrone pisklgt. Kogut ma wspanialg posta¢ i barwe; najcieka-
wszem za$ jest u niego poczucie zwierzchniej wiadzy i nieustra-
szona odwaga. Jestto rycerski bohater, jak $wiadczg juz ostrogi.

U bazanta, a gtdwnie u pawia widzimy nagromadzenie wszyst-
kich barw Indyi.

Nasza kaczka jest ptakiem pociesznym. PierS ma szczupta,
lecz odwtok mocno rozwiniety. Chéd jej kolysze sie niezgrabnie,
maniery raz powazne, to znowu wielce komiczne. Chociaz nie wy-
glada na stworzenie roztropne, jest z gtlupia frantem. Ge$ ma chod
regularniejszy, widocznie pozuje, chociaz niezgrabnie. Obie majg
charakter wytgczny, w sobie zamkniety, sobg sie zadowalajacy. ta-
bedzia zdobi barwa, rozmiary i wzniosto$¢ budowy. Ze szyjg wy-
prostowang, wydaje sie sztywnym, niepieknym; gdy ja zegnie,
a skrzydia jak zagle roztoczy, przedstawia (na wodzie) widok wspa-
niaty. Godno$¢ i majestat cechujg go. Szukajac pozywienia na dnie
wody, jest prawne tak cichym, jak ryba.

Ptaki $piewajgce, przecietnie malego wzrostu, tworza dziat
dla nas najprzyjemniejszy. Odznaczajg sie prawie wszystkie ksztattng
budowg i szlachetng postawa, mniej za$ ubarwieniem. Uktad czton-
kéw jest prawidtowy, wyrazny, proporcyonalny, nie $mieszy, jak
u innych ptakow, ksztattami zbyt dtugimi lub zbyt krétkimi. Ru-
chliwos¢ iscie ptasia, ktéra u wyzszych rodzajow znika albo prze-
chodzi w mierzong powolnos¢ zwderzat ssacych, tu wyraza sie
dzielnie i catkowicie. O $piewie c6z powiedzie¢? Postuchajmy tylko
estetycznych tlumaczéw natury, poetow', ktorych liryka nie skiada
sie czestokro¢ z niczego wiecej, jak z apoteozy kwiatéw i piosnek
stowdczych, z niezbednym w takim razie promieniem storica i gwiazd
migotem.

Méwitem juz dawniej, ze ptakdéw zadaniem ozywdal niema
przyrode. Przy ich $piewie pstrokata suknia bytaby juz zbyteczna,
gdyz nie stuch tylko ale i wzrok odkrywatby woOwczas utajonego
Spiewaka. Niepokaznos$¢ upierzenia i ksztatty drobne ubezpieczajg
ich w razie przesladowania. Przedstawmy sobie stowika. W gestwi-
nie krzew'éw siedzi ukryty i saczy tony przenikajgce do serca, me-
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lodyjne, to radosne, to znowu teskne, placzace, rozrzewnione. Nie
tylko szare ptasze, ale i bez kwitnacy i roza ognista dajg sie we-
spot Spiewaé. Wiosenna zielen i zapach tak sSwiezy dzwieczg spo-
fem, skarzg sie i weselag. Toz samo u skowronka. Kto w dniu sto-
necznym dojrze¢ zdola czarny punkcik zawieszony w biekitach?
Stonice i niebiosa, powietrze i promienie zdajg sie tgczy¢ w jedng
$piewng istote! Tak samo rzecz ma sie z drozdem, co poswistuje
w gaju.

Ptaki $piewajace sa wzrostu drobnego, przeciwnie drapiezne
majg wejrzenie wspaniate. Wzrost ich piekny, postawa odpowie-
dnia naturze ptaka. Sita i odwaga, jakze one, blyszczace z ich spoj-
rzen, zachwycajg! Sokoty, orly, jakze to dumne stworzenia; pod-
nosza one rodzaj ptasi w sfere wzniostosci, nawet straszliwosci!
Pozorny spokéj, wzrok jasny, obejmujacy wszystko, przed ktérego
sita dostownie uzbraja¢ sie musimy — oto potega drzemigca, kté-
rej ani poréwna¢ nie mozna z rozpetang wsciektoscia, w jakag sie
przemieni za chwile! Gwattowny to obraz, kiedy orzet roztoczy swe
skrzydfa i jak olbrzym wzlatuje ku storicu! O wy kroélowie po-
wietrzni, symbole straszliwego, w sobie tylko zaufanego egoizmu,
pierwowzory tych wszystkich zuchwalcéw, ktoérych miecz zwrécony
przeciwko wszystkim a wszystkich przeciwko nim! Wy zeglarze
eterébw z waszym wzrokiem przenikliwym, ktdéry z najdalszych wy-
zyn obtocznych wiada nad ziemig, nawet w niewoli z duszg nie-
poskromiong i zarzacg Zrenicg! Gdy poteznem skrzydtem bujacie
w powietrzu, dalekie opisujgc kota, niezmierne mierzac przestrzenie,
a potem wzbijajac sie w eter, ktoby w was nie dojrzal symbolow
sity, majestatu, wolnosci!

Ptaki nie upierzone na gtdwnych cztonkach ciata, nie wyra-
zajg idei ptaka, ktora z istotg jego piora sie taczy; sa zatem brzyd-
kie. Stad i te ptaki wydajg sie nienaturalnymi, ktérych pidra prze-
chodzg we wiosy lub szczecine, n. p. kazuary.

Na kazdym zwrotnym stopniu zwierzecego rozwoju zrobita
sobie ten zart natura, ze utworzyta obraz istoty, konczacej tancuch
stworzen: cztowieka. U ptakéw jest nim sowa. Obraz ten ludzki
bywa komicznym, czestokro¢ brzydkim lub straszliwym.

Postawa pionowa, oblicze niezwykte, wprost siebie zwro6cone,
z duzemi oczami, drobne piéropuszki na miejscu uszéw, wyszcze-
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gélniajg sowe wsrod innych ptakéw. Glowa i szyja gruba, ciato
u glowy jest najgrubsze. Ruchy oryginalne. Zyje w nocy, podczas
gdy inne ptaki lubig bez wyjatku $wiatto. Toz nie moga tej ory-
ginalnosci przebaczy¢ sowie. Niecierpig stworzenia, ktore pod tylu
wzgledami zadaje klam ich naturze. Malenkie ptaszki na widok
jej C¢wierkaja, wrony kracza, jastrzebie i wszystkie rabusie dzienne
jeza piora. Powolny, cichy lot sowy, glos jej niezwykly, chrapliwy,
ztowrogo nocg brzmiacy, czynig z niej obraz upiora.

Zwierzeta ssace.

Wyniosty dab rungt na ziemie i przemienit sie w robaka,
w rybe, w pfaz. Potem wzniosta sie zndéw natura uko$nie ponad
ziemig, wydajgc ptaka. W zwierzeciu ssacem upada raz jeszcze.
Skrzydta pochylaja sie i przetwarzaja w nogi. Ciato lezy réwno-
legle do ziemi, jak u ptazéw, lecz oddziela sie od niej wydatnie
za pomocg ndg. Rozcztonkowanie, jak u ptaka; gltowa, szyja, ogon,
wydzielone z tutowiu; ten za$ bedacy u ptaka jednoksztaitng, opie-
rzong masa, rozgatezia tu sie na liczne cztonki. Piersi, brzuch i boki
urozmaicajg go.

Narzedzia zmystow rozwiniete ku stronie zewnetrznej. Oczy,
uszy, nos, wargi, cechujg gtowe, dajgc jej osobny wyraz zycia du-
szy. Wszelki nadmiar, jak zawsze, razi i tworzy komiczne wraze-
nie. Tak n. p. za dhugie oczy (u matp nocnych), uszy (u zajacow),
nos (jako ryjek tub u stonia), wargi (u wielbtagda) i t. d. Toz samo
wszelki brak, uszkodzenie.

Zwierzeta ssgce (wyjawszy cziowieka) majg tutdw poziomy,
na czterech nogach oparty. Jezeli nogi za krotkie, zwierze zbliza
sie do robaka, ryby albo ptazu; jezeli za diugie, wydaje sie sla-
bem. Szyja nie powinna stanowi¢ przedtuzenia tutowiu, ale two-
rzy¢ z nim kat, toz samo gtowa ze szyja. Kat szyi nie powinien
jednak zamykac sie ku ziemi; uwydatniatoby to nazbyt zartocznos¢
zwierzecia. Ogon powinien rowniez oddziela¢ sie od ciata; jezeli
podobny do ogona ptazéw (kangur), przypomina podrzedne rodzaje.
Tutdbw’ musi biedZz zatem réwnolegle do ziemi, glowa ze szyjg mu-
szg sie wznosi¢ ponad nia.

Zwierze ssace powdnno mie¢ tutéw dosé przestronny dla umozli-
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wienia rozlicznych funkcyi zyciowych. Ciato nazbyt wrzecionowate,
jak to widzimy u wielu malp, jest brzydkiem. Toz samo ciato wor-
kowate, niezgrabne, rybiaste jak n. p. u $wini, konia nilowego, etc.

tuska ryb, skorupy wielu ptazéw, pidra ptakdw, zmienity sie
u zwierzat ssacych w skdre pokryta wiosem. Gdzie ta skéra ma
podobienstwo do pancerza, albo jest naga, przypomina badzto niz-
sze stopnie zwierzecego rozwoju, badzto bezposrednio wyzsze. Pierw-
sze, jak drugie, jest nieprawidlowem, a wiec odrazajacem i konii-
cznem. Ubarwienie jest zmieszane, »wywarzone«, jak moéwi Goethe.
Barwy zasadnicze: czerwona, z6ia, niebieska, tu znikly. Gdzie sie
pojawia, czynig wrazenie wstretne, nieprzyjemne.

I w tym dziale zwierzat znajdziemy wiele podobienAstw do
dawniejszych. Jedne przypominajg ryby, inne weze, ptaki, niektére
nawet cztowieka.

Zauwazmy przedewszystkiem zwierzeta morskie. Wieloryb na
pierwszy widok nie da sie odrézni¢ od ryby. Odznacza go wzrost
olbrzymi. Nieksztattno$¢ pochodzi czestokro¢ z kolosalnych rozmia-
réow gltowy, zaopatrzonej rozwarta az po tutdow paszczeka. Powa-
bniejszymi sg delfiny, wstawione szybkoscig i pieknemi liniami
ruchu, chociaz niezbyt zreszta podobne do poetycznych stworzen,
zastuchanych w muzyke Ariona. Miedzy wielorypbem a morskim
koniem, lezy kilka gatunkéw, ktérym szczeg6lnie wyzsze rozwi-
niecie gtowy, pysk i wargi nadaty pietno zwierzece. U konia mor-
skiego szyja taczy sie z ciatem rybiem; nogi zaopatrzone jeszcze
pletwami, ale juz wyraznie odszczeg6lnione. Ucho zaledwie dostrze-
galne na gtowie, wydzielajacej sie wybitnie od szyi, ale oczy i pysk
JZ rozwiniete; oczy majg czestokro¢ wyraz piekny, tagodny, ro-
zumny. Nie potrzebuje prawie dodawaé, ze wszystkie te ksztatty
sg niezgrabnymi, brzydkimi lub komicznymi, jezeli przytozymy do
nich miare wszechstronnie rozwinietych zwierzat lgdowych.

Niemozebnem jest przejs¢ tu wszystkie rodzaje tychze. tatwo
sam kazdy wyrozumuje powéd upodobania w nich lub odrazy.
Zauwazmy n. P. mysz. Cale zwierze przyttoczone do ziemi. Glowa
1 szyja w jednej linii. Nogi kréciuchne, zwyczajnie ukryte. Badzto
siedzi przyczajona ze S$ciggnietym ukos$nie grzbietem, badzto po-
myka wyprostowana z wystajagcym w tyle ogonkiem, jak czarna
jaszczureczka; szybko$¢ jej tak ogromna, ze ruchu nég prawie do-

LEMCKE. ESTETYKA. t2
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strzedz nie mozna. Siedzac, wygladaja do$¢ jeszcze powabnie, lecz
w biegu sg niezno$ne. Wydaje sie, jakby maly, czarny punkcik
uwijat po ziemi.

Miejsce pobytu, wstretna barwa i zapalczywo$¢ szczura, moga
tylko spotegowaé stopien odrazy, jaka czujemy do myszy, pomimo
wdekszj™h zreszta jego rozmiaréw. Obawa przed szczurem zdaje sie
mie¢ przynajmniej stuszny powdd, podczas gdy myszy boimy sie
w ten fcosob, jak prosty gmin upiora.

O brzydocie nietoperzy nie potrzebuje wspomina¢. Btona roz-
postarta miedzy pajgkowatemi nogami, uksztattowanie uszéw i py-
ska, czynig je obrzydliwymi, a zarazem komicznymi.

Pozostanmy u nizszych stopni. Oto kret. Watek zwezajacy
sie w jednym koncu szpiczasto, oczy i uszy prawie niewidoczne,
cztery krotkie szufle, majace przedstawia¢ nogi. Jez ma ciato ku-
liste. opatrzone kolcami, zamiast wloséw; tutdw, sprezysta szyja
i glowa, lezg w jednej linii; nogi niskie.

Przypatrzmy sie dalej krwiozerczej fasicy. W pordéwnaniu z my-
szg ciato lepiej uksztatltowane. Szyja i gtowa odgraniczone. Nogi
silniejsze. Giowa nie tak jednostajnie ryjkowato wydtuzona, jak
u zwierzat poprzednich. Ruchy zgrabne, inne w biegu, a inne
w skoku. tasicowate majg zatem wyzsze znaczenie estetyczne, niz
myszy; zawsze jednak przydtugi, cienki tutdow i krétkie nogi, spra-
wiajg widok, z ktorym sie trudno oswoic.

Podobng do tasicy jest wiewiorka. Krotkos¢ jednakze ciala
czyni jg podobniejszg do weza. Wielki jej ogon wydaje sie w biegu
dziwacznym; gdy jednakze usiedzie, wcale tadnym.

Wiewiorka siedzi pochylo. Krzewiasty ogon, podobnie jak
u koguta, tworzy wtedy estetyczng przeciwwage i rodzi nawet pe-
wng symetrye, ukfada sie bowiem w Kksztait liry.

Zajac zle na tern wyszedt, ze natura pragneta go uczynic
latawcem. Cztery réwno dilugie nogi uniemozebnityby mu zgiecie
sie ciata. Przednie wiec pozostaty krotkiemi; dlatego to zajac musi
wprzod usigéé na wielkich, tylnych nogach, zanim stanie na prze-
dnich. Dopiero, gdy w bieg sie puszcza, wydtuza tylne haki, i oto
ze zdziwieniem wddzimy, jakiego diugonoga mieliSmy przed soba.
Dtugie uszy i krétki ogon czynig go wreszcie wielce pociesznym;
nie zmienig tego wrazenia wielkie oczy i nos ciggle wietrzacy.
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U kanguréw spostrzegamy wiekszg jeszcze przewage nog tyl-
nych i wogole tylnej czesci ciata. Zwierze skacze jedynie na tyl-
nych nogach, podpierajac je silnym ogonem. Cze$¢ przednia wznosi
sie pochyto w powietrzu, jak u ptaka. Warunkom poziomego, na
czterech nogach jednostajnie nad ziemig unoszgcego sie tutowiu,
nie odpowiada ich ksztatlt zupetnie.

Nie mozemy tu rozwazy¢ wszystkich rodzajow zwierzat; kilka
tylko najbardziej znajomych wspomnimy jeszcze. Wielkie grubo-
skdrce sg prawie bez wyjatku niezgrabne; masa jednak ciala — toz
samo straszliwoscig i sitg mogg wywiera¢ wrazenie estetyczne. Czy-
tajmy wizerunek Behemotha w ksiedze Hioba. Ston ze swa prze-
dziwng trgbg, ludzkimi ruchami nog tylnych i t d. wyrdznia sie
miedzy nimi roztropnos$cig, uczonoscig i tagodnoscia. Obrzydliwy
kon rzeczny podobny jest do przyciosanego z tylu wieloryba na
krétkich stupkach. U nosorozca tez same nieprawidtowosci, gtowa
i szyja nizej potozone, anizeli sam tutdw.

Zte ucztonkowana, podobnag do ryby z wielkiej gtowy i szty-
wnego karku, lezgcych w prostej albo ku ziemi pochylonej linii,
jest réwniez Swinia. Przygniecione ku ziemi trzymanie glowy, bo-
gate rozwiniecie narzedzi zywienia i grubo$¢ tychze, zblizyty jg do
zwierzat nizszych. Rowniez nie odpowiada warunkom postawy zwie-
rzecej, pochylone zgiecie catego grzbietu w chwili rycia. Oczy sa
mate, zwykle metne, bez wyrazu. Cale zwierze budowg zdaje sie
byc przeznaczonem do pladrowmnia po ziemi. Pysk, gtowa i szyja
miewaja czasem posta¢ ptuga. Glos Swini jest wstretnie brzydkim.
Tutdbw spoczywa silnie na czterech nogach. Gilowa, szyja i piersi
czestokro¢ tyle zajmujg ciata, co inne czesci razem; u dzika nawet
przewazaja, wskutek czego zwierze nabiera postawy dumnej, w goére
wzniesionej. Tym wiasnie przymiotem, jako tez objetoscia, sita, od-
waga i sposobem toczenia walki, sprawia on wrazenie czestokroé
wznioste:

Jak dzik le$nych ostepéw, krnabrnej peten ztosci.
Dybigcy na spotkanie zrecznego mysliwca.

Siedzi w puszczy bezludnej, wilos jezac na grzbiecie,
I, gdy z oczé6w mu ogien wytryska rozdety.

Ostrzy kty, aby Strzelca i psa razem przebos¢ i t. d.
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Jak potem rzuca sie na ofiare, jak w szale wsciektosci ‘wy-
rywa drzew korzenie i buja po lesie straszac ktow zgrzytem, niech
ciekawy zapyta Homera, jezeli sam nie doznal podobnych wrazen.

Prawidtowem uksztattowaniem i piekno$cig wyro6zniaja sie po-
$§rod innych zwierzat owce, kozy, jelenie i antylopy. Szyja wznosi
sie ponad tutdw, tworzacy linie poziomg, falujacg. Gtowa oddziela
sie znéw od szyi, klocowato zaostrzona. Oczy wielkie, jasne, peine
wyrazu. Pysk nie ma cechy zartocznosci. Ciato wzniesione wysoko
na czterech jednakich nogach, ktére sg czasem tak wielkie, ze
w poréwmaniu z tutowiem wydajg sie zbyt cienkiemi. U wielu z tych
zwierzat obie pici, a przynajmniej samiec, zaopatrzone sa w rogi.

Owca bywm czesto komiczng z powodu swego wetnistego po-
krycia, ktére ostania wszystkie jej ksztatty, tak, ze nogi wyzierajg
zen, jak malutkie kotki. Monotonne, ptaczliwe beczenie i uporczywy
charakter czynig owce stworzeniem nieprzyjemnem. Wspaniatym
zato jest baran o kretych rogach, gdy podrazniony wyprostuje sie
hardo i dumnie.

Koza ma ksztalty chudsze, watlejsze. Antylopy bywaja zwykle
bardzo powabne, czesciowo jednak przypominajg ociezate bydleta,
u ktérych znajdujemy ksztatty niezgrabne, grzbiety pogarbione i t. d.

Jasno widzimy tu wybitne rdznice wytwarzajace sie wskutek
rozmaitego utozenia stosunku gtowy do szyi. Poréwnajmy renifera
i tosia ze sarng i jeleniem. Tam wszystko w jednej linii, tu bujna
odmiana form. to$ jest nieksztattnym z powodu dtugich, do bro-
dzenia uzdolnionych nég, przyczem tuldw i szyja sg za krotkie.

Prosta szyja wiasciwg jest wotowi, zaopatrzonemu wydtuzo-
nym, zbitym tulowiem, stojagcemu na silnych kréciutkich nogach,
ktér>- pieknoscig ksztattu nie doréwnywa wielu nizszym gatunkom,
z powodu wiasnie szyi prosto wyrastajgcej z ciala; przewyzsza
jednak tamte wjTazem sity i upornej energii. Byk jest zwierzeciem
wspaniatem. Szczegdlniej potezny rozwdj piersi i szyi troche w gore
wygietej, dodaje sity jego postaci, natomiast pochyte trzymanie
gtowy czyni go ponurym. Szlachetny byk powinien jg trzymaé nad
linig grzbietu. W chwilach, kiedy widocznie rozgniewany chmurnie
spoglada, gtucho mruczac lub dziko wyjgc, bywa straszliwym.

Szczeg6lniej uderzajacem jest wydituzenie szyi i glowy u dzi-
kiego bawotu, ktéry pomarszczong i z rzadka tylko wiosem po-
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krytg skéra przypomina nosorozca, konia morskiego i t d. Silny
rozwoj przedniej czesci ustroju t j. piersi i barkéw wzmaga sie
u posepnego zubra a rozrasta u amerykanskiego bizona w potworny
garb, nastrzepiony wiosieniem. Glowa oddziela sie oden wtedy pod
katem prostym.

Bardzo brzydkim jest wielbtagd. Rdwnolegtg linie tutowiu prze-
rwano tu jednym lub wiecej garbami. Te wyniostosci tworzg z grzbie-
tu tuk przydatny do dzwigania, przenoszac ciezar ze $Srodka ciata,
stanowigcego u wiekszej liczby zwierzat rodzaj architrawu, na
cztery nogi, jakoby stupy, i wyosabnia tutéw tak dalece, ze szyja
i glowa wydajg sie bezpotrzebng przydawka. To nie zgadza sie na-
turalnie ze znaczeniem, jakie maja u zwierzecia ssgcego glowa
i szyja. O innych nieforemnosciach ustroju wielbtgda nie bedziemy
tu wspominali. Pysk zwisty, niezgrabne nogi i t. d. znane sg wszyst-
kim. Najbrzydszym jest dwugarbny, najpiekniejszym jednogarbny.
Dziwaczno$¢ budowy wielbtgda czyni go zwierzeciem ciekgwem; ta
okolicznos¢, jako tez wielkos¢ i sita, ktérag w swej tagodnosci po-
wierza cztowiekowi do rozporzadzenia, nadaje mu estetyczng waznosc.

Inng nieforemno$¢ ustroju zwierzecego widzimy u zyrafy. Tu-
6w jej tworzy trojkat, zamiast czw™orokgta. Rozumie sie samo przez
sie, ze smukie nogi i diluga szyja, nie upieksza jej postaci. Cate
zwierze jest wysrébowane z przodu w goére, aby mogto dosiegnagé
gatazek i lisci, stanowigcych jego pozywienie.

Przechodzimy do dzialu, ktory stusznie uwazan3'm bywa za
najpiekniejszy. Kon odpowiada wszelkim warunkom zwierzecej bu-
dowy. Wszystkie cztonki sg proporcyonalne; wszystko w nim wy-
razne, catkowicie wykonane. Tutéw' rozciggniety odpowiednio, nogi
silne a smukte. Lekko wklesta szyja oddziela sie pochyto w gére
od ciata, od niej znoéw silnie uwydatniona glowa, ogniste oczy
i ruchliwe, ostro wyciete, w samg miare diugie uszy. Nos odzna-
cza sie parskajagcemi, na czerwono zabarwionemi nozdrzami. Wargi
wydatne, miekkie. Wios krétki, Swiecacy, pozwala dostrzedz gre
miesni. Pomimo, ze kosci nie wystajg spiczasto i katowato, jak
u bydta domowego, ustrdj caty wyrazny, tutdw ozywiony; piersi,
zebra, zotadek, grzbiet, boki sptywaja sie bez dziur, zaloméw i ostro-
konczastych ryséw; poziom tutowiu urozmaicony lekkiemi wynio-
stosciami. Kon nie odpowiadajagcy tym warunkom jest brzj~dkim.
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Brzydkiem wiec zwierze, u ktérego szyja w réwnej biezy linii
z tutowiem, albo sie nachyla, brzydkiem, ktérego glowa uczepiona
do szyi pod katem zbyt rozwartym, nie moéwigc juz o grzbiecie
nieforemnie zaklestym lub nad miare wypukiym. Osiot jest brzyd-
szym od konia juz dlatego, ze gtowa i szyja mato sie podnoszag
nad poziom tutowiu. Mowiac o koniu, pragne wskaza¢ na przej-
Scie, jakiem powigzata natura ziemie ze zwierzeciem. Dala mu ko-
pyto. Na gruncie nieustrojowym, staje nieustrojowa podwalina, a na
niej dopiero wznosi sie ustroj.

Rozwiana grzywa i ogon czynig konia w biegu zywsz)"™m,
lotniejszym. Toz samo wydtuzona szyja i glowa zyskuja podczas
biegu estetyczng przeciwwage w podniesionym, bujajacym ogonie,
ktérego brak jeleniom, sarnom i t. d. nadaje posta¢ ucieta, chociaz
chybsza; nadéwczas bowiem cala waga ciala rzucong jest naprzod
w kierunku biegu.

Niezliczong ilo$¢ razy apoteozowano konia. Wyjmujemy z ksiegi
Hioba pare zdan: Szydzi on z zatrwozenia i nie stracha sig, i nie
umyka przed orezem, jakkolwiek zieje przeciwko niemu kotczan
i blyszczy pika i wibdcznia... Kiedy gra traba, mowi: nuze! i wie-
trzy zdata walke i jekliwe stekania ksigzat. — Wspanialy obraz
skreslony reka wieszcza bojazliwego pokolenia.

Kazda rasa koni (a jest ich tyle!) moze byé mniej lub wiecej
piekna. Od zwjxzajnego jednakze konia zgdamy tylko, azeby lekko
i wytrwale na réwninie i wyniostosci, w kazdym rodzaju biegu
unie$¢ magt silnego mezczyzne. Sita i szybko$¢ — oto warunki
dobroci konia. Jeden bez drugiego nie ma wartosci. Site konia mie-
rzymy zwykle waga siedzacego na nim cztowieka. Nie jestto miara
estetyczna, ale praktyczna. Silny kon powinien sie okaza¢ nastepnie
pieknym. Jak wiadomo szlachetne rasy wschodnie a takze i sztu-
czna rasa koni towieckich dostarczajg okazéw wymaganiom este-
tycznym najodpowiedniejszj”h  Leniwy osiotl chroma na wskazane
wyzej usterki przeciwko pieknu. Toz samo proporcye glowy, szyi
i ciala sg u niego nieodpowiednie. Gtowa za wielka i za ciezka,
uszy bez miar}' w}dtuzone. Jedno$¢ ustroju zostata wdec zbyte-
cznem rozwinieciem pojedynczych cztonkéw nadwerezona, a wagi
catosci przenosi sie na czesci. Doda¢é mi tu wypada, ze Zeising
znalazt najlepsze uwydatnienie proporcyi ziotego dziatlu u zwierzat
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ssacych. Miara pieknosci u Arabdéw jest nastepujgca: réwna diu-
go$¢ od pyska przez gtowe i kark az do pepka, i od pepka przez
grzbiet az do nasady ogona.
Zwierzeta drapiezne odznaczajg sie moca, czestokro¢ odwaga
i szybkosciag. Rzec mozna, ze istniejg jedynie wskutek tych przy-
miotéw; one to wiec tworzg idee zwierzecia drapieznego.
Wysmiewamy zwierze stabe, gdy naciera, powolne i niezgra-
bne, gdy ma by¢ szybkiem i zwinnem, czujemy wstret na wudok
tchorzliwego, ktore podstepnie czatuje na swa zdobycz.
Komicznym, ale z powodu wielkiej sity, a w podraznieniu
ewsciektosci straszliwym jest niedzwiedz. Chodzi na pietach jak
cztowiek, jak ten, stoi na tylnych nogach, pomimo niezgrabnej po-
staci wspina sie na drzewa i t. p., pomimo sity i wielkosci zjada
i wylizuje przysmaki, jak miod, owoce, krotko moéwiac, taczy sze-
reg dziwnych sprzecznosci w budowie i zachowaniu sie. Glowa
jego zwykle niezgrabna, pysk ryjkowaty i bardzo ruchliwy, oczy
mate, grube futro, czynig zwierze bezksztaltnem. Nie tylko niedz-
wiedZ bialy, ale i brat jego brunatny sa straszliwymi zapa$nikami.
Ogotocony ze say godnosci przez lwa, stuzy biedak, jak Bachus,
za posmiewisko miodziezy, tancuje. Za to niedZzwiedz p6inocny,
bialy, dotad nie poskromiony, zachowat swojg straszliwo$é w pekni.
Pieknemi zwierzetami sg psy, te mianowucie, u ktorych wi-
dzimy potaczenie wiasnosci, stanowigcych istote tego rodzaju —
szybko$¢ w biegu, site zebow i odwage — z odpowiednimi ksztat-
tami. Lis jest komicznym z powodu niskiej postaci i dtugiego,
krzewiastego ogona. Pomimo ndg szybkich witasciwym jego ruchem
jest podkradanie sie, przyczem sunie prawne przy ziemi. Brzydka
jest silna a leninca hyena o ciele tréjkatnem, zwieszajagca szyje
i krotka, ciezkg gtowe ku ziemi, przez co powstaje brzydka forma
zwierzeca, trojkat, ktérego wierzchotkiem jest kark, szyja zas,
grzbiet i Zzoladek, stanowig ramiona. Jezeli spojrzenie ukos$nych
ocz6w u lisa jest chytrem, u hyeny bywa niespokojnein, sptoszo-
nem, fatszywem. | wilk stanowi brzydki typ tego rodzaju. Kark
jego i gtowa sg wyprezone, w krzyzach staby. Oko iskrzace, ale
ukosne, falszywe. Pysk z dlugimi zebami do chwytania, zwykle
otw™arty, zdradza zartocznos¢. Wycie w/szystkich tu nalezacych zwne-
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rzat jest nieprzyjemne, monotonne, posepne. Przerazliwem jest wy-
cie hyeny, niby $miech piekielny.

Pieknym jest pies witasciwy; nie potrzebuje tu jednak wy-
mienia¢ powtdérnie ogdélnych jego znamion. Chart, szybki, lotny,
smukly, moze by¢é uwazany za ideat psa. Poteznym jest brytan,
straszliwym i brzydkim buldog z wysunieta wprzod dolng szczeka,
wspaniatym nowofunlandczyk, tadniuchnym pies gonczy, brzydkim
a zarazem komicznym mops, wrecz za$ komicznym pudel ze swoim
diugim, welnistym, calg posta¢ okrywajacym wilosem, toz samo
krzywonogi jamnik, ktérego sita i odwaga warte $Smiechu i t. d.
Pies pasterski ma podobienstwo do wilka, ale kark jego nie jest
sztywny, grzbiet prosty, chod przeto regularniejszy. Podobnym bu-
dowg gtowy i diugoscig szyi do ptaka jest chart, suchy, wydtu-
zony. Szpic ze swojem futerkiem i zwinietym na grzbiecie ogonem,
jest prawdziwie pociesznym.

O wiasnosciach duszy psa nie bede tu obecnie moéwit. Nie
tatwoby mi przyszto je wyliczy¢. Kazdy gatunek ma swdj osobny
charakter poczagwszy od brytana, ktéry w milczeniu napada po-
szczutg ofiare, podczas gdy zreszta odznacza sie powazng flegma,
a konczac na zepsutym pieszczochu, ktérego piekna dama prowadzi
na tasiemce po bulwarach. Wycie psa réwnie jest wstretnem, jak
innych zwierzat tej rodziny. U ras doskonalszych szczekanie bywa
przyjemnem, dzwiecznem, zwieztem i dziarskiem.

Méwigc o zyciu duszy, wypada zwrdéci¢ uwage na oko psa,
majace czasem prawdziwie ludzki wyraz; raz przyjazny, zndw gnie-
wny, wesoly, smutny, badawczy, uprzejmy, jakby wszystko rozu-
miat i t. d. Jak nawet ogon i uszy u psa s§ mownemi, powsze-
chnie to jest znanem.

Kto chce blizsze zaczerpnaé szczegély o duszy zwierzecej,
tego odsytam do peinej zapatu ksigzki Scheitlina albo do cieka-
Wego dzieta F. Brehma.

Potezny, dosiegajacy najwyzszej miary zwierzecej, rodzaj ko-
tow, zakonczy ten przeglad.

Kot nie dopada swej ofiary w biegu, jak pies, lecz owlada
nig za jednym lub kilku poteznymi skokami. Zwierze, ktoérego on
dosiega, nie poddaje sie umeczeniu. Dlatego to potrzebne sg ko-
towi narzedzia do przytrzymania zdobyczy, bedacej w petni sit



i pragnacej sie z jego szpondw oswobodzi¢. Do tego stuzg mu tapy
opatrzone ostrymi pazurami. Pies ma nogi smuklejsze, dlatego
biega, kot silniejsze, dlatego skacze. Diugi ogon w dalekich sko-
kach stuzy mu za sternika.

Koty majg po wiekszej czesci szyje w jednej linii z tutowiem
i w chodzie naciskajg ciato, niby skradajac sie, ku ziemi. Tutow
zwykle jest bardzo diugim i w stosunku do gtowy i szyi, wyso-
kim. Kroétka, okragta gtowa z nalezagcymi do niej cztonkami, two-
rzy bardzo watltg przeciwwage tutowiu. W tym wzgledzie wieksza
cze$¢ kocich gatunkoéw stoi ponizej psdw, koni, antylop i t d. Sag
to po wiekszej czesci zwierzeta brzuchowate. Co do przymiotéw
duszy, odznaczajg sie, jak wiadomo, pragnieniem krwi i dzikoScia.
Gdy sa nasycone, pragng tylko snu, gdy gtodne, zdobyczy, gdy
wscieklte, mordu. Nie sg zatem stworzone do towarzystwa ludzi.
Prawdziwi rabusie, samoluby w sobie zamknieci. Podczas gdy oko
psa tchnie przyjaznig ku cztowiekowi, u kota jest zimnem i zdra-
dza nature nie dajaca sie przetworzy¢, nagig¢, przywabié. Oczy,
nos, usz5% silnie uw'ydatnione. Pysk sam juz $wiadczy o wrodzonej
fatlszywosci zwierzecia; zamkniety wydaje sie drobnym; niespodzia-
nie zas przemienia sie w straszliwg paszcze, gdy zwierze poziewa
lub naciera.

Przejscia pomiedzy psem a kotem, nie sg zwykle tak piekne,
jak czyste rasy.

Piekne koty, ktoérych tak wiele znamy gatunkow', posiadajg
zwyczajnie te same biedy i traca je tylko wtedy, gdy zwierze wy-
prostuje sie na nogach i rozpostrze grzbiet, zwyczajnie uko$no-

Kark obrosty grzywa. Gtowa wielka, wszystkie jej czesci
nalezycie uksztattowane i pelne wyrazu, oko nieopisanej Smiatosci
1 surowej powagi. Przednia cze$¢ ciala ma estetyczng przewage nad
tylng. Najwspanialszem zwierzeciem tego rodzaju jest lew. Chod
jego swobodny, gtowe trzyma wysoko, nie lubi sie podkradaé chy-
trze, jak tygrys. Chociaz wiasciwy tutdw a szczegOlniej krzyze,
piekniejsze sg u tygrysa, niz u lwa, ktérego czes¢ tylna czestokro¢
wydaje sie w'atla wobec przedniej, mimo to, a wilasciwie dlatego,
Jest lew zwierzeciem szlachetniejszem, piekniejszem. Stusznie na-
zwano go krolem zwierzat. Sita kotdw jest, jak wiadomo, olbrzy-
niig. Niektére sg przytem tchoérzliwe, mniej albo wiecej chytre. Nic
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jednak nie doréwna ich wsciektosci. Dawniej moéwitem juz o skr}'-
tym ich chodzie, ktéry od rozmiaréw i sity ciata dziwnie odbija.
To czyni je wstretnymi. Podziwiajgc, wzdrygamy sie. Oprécz bu-
dowy celuje lew mestwem w otwartym boju, jakkolwiek nie tak
skoro zapomina swa kocig nature, jak to zwyczajnie, apoteozujac
go, sadza. | ten krél zwierzat lubi manowce i podstepna chytrosc,
ale gdy potrzeba, staje sie caty wsciektoscig i odwaga.

Tygrys ptomienistej barwy, pregowany, krwiozerczy, odznacza
sie pieknoscig tutowiu. Krotszym, klocowatym jest jaguar. Zreczne,
chybkie sg parter>”~ i lamparty; nie walczg jednak w otwartem polu,
lecz podkradajg sie i pelzajg po ziemi.

Mniejsze znaczenie estetyczne majg t z. wlasciwe gatunki
kotéw, do ktérych nalezg nasze koty domowe, czysciuchne, okryte
jedwabnym puszkiem, z tapkami zawsze tak schludnie obmytemi.

Co do gtosu, przechodzi on w rodzaju kocim calg skale od
cichego miauczenia az do przerazliwego, ponurego, gromowla-
dnego ryku.

Barwy sg rozmaite. Nie wspominalem o nich u wiekszej cze-
éci zwierzat, chociaz dla estet3™ki majg wielkie znaczenie, gdyz ob-
jawia sie w nich niewyczerpana rozmaito$¢. Zyjace na ziemi, majg
barwy po wiekszej czeSci ziemne, a wiec brunatng, ciemna, szarg,
764a. Zyjace w sitowiu, majg odpowiednie tymze prazki n. p. tygrj’s;
lew mieszkajacy wsréd skat i pustyn, jest zoéktym lub czarno-zét-
tym. Raz na zawsze rzadzi tu prawo juz dawniej wskazane, ze
barwy wiecej z6ttego i czerwonego pierwiastku w sobie majace,
wydajg sie ognistszemi i zywszemi.

Na progu ludzkosci, jak powiedziat Herder, stoi rodzaj zwie-
rzat, trudno powiedzie¢, bardziej komiczny, czy brzydki; maitpa.
Tjdne i przednie nogi ma ona swobodne, jak cziowiek. Gdrne jej
ramiona nie sg juz— jak u innych ssakéw, wyjgwszy nietoperza —
wttoczone w ciato, lecz oddzielajg sie wydatnie od tutowiu. Matpy
wiec poruszajg sie podobnie jak tazacy albo chodzacy cziowiek,
tylko zginanie ndég tylnych, ktére nam tyle w tazeniu sprawia
trudnosci, utatwita tu tern natura, ze albo nogi przednie (ramiona)
sg bardzo dtugie, lub tylne bardzo krotkie. Juz tern samem pro-
porcje budowy zostaly poditug wyobrazen ludzkich skrzywione.
Matpa ma zreszta wiele podobienstwa do cztowieka. Twarz jej wcale
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juz rozwinieta i wyksztatcona, ale pysk nazbyt wystajacy zdradza
gtdwny instynkt zwierzecia. Od natury przeznaczona do tazenia po
drzewach, ma wybornie urzadzone narzedzia do chwytania sie po
gateziach: na wszystkich nogach pazury, to znaczy czworo rak.
Malpy nowego Swiata uzywajg rowniez diugich i silnych ogonéw
do imania sie gatezi i wykonywania ruchéw. Wszystkie, najpiekniej-
sze nawet, sg nieskonczenie komicznemi.

Od maltpy zadamy przedewszystkiem zrecznosci i lotnosci we
wspinaniu sie po drzewach. Dlatego leniwe i powolne wydajg nam
sie nienaturalnemi.

Cztowiekowi przypadio od dawna w udziale naigrawanie sie
z tej parodyi ludzkosSci lub oburzanie rzekomem z nig pokrewien-
stwem. MsSci on sie za to na malpie i mierzy jej obyczaje miarg
ludzkiego wystepku i cnoty, na czem rozpustna, lubiezna kuzynka
najgorzej wychodzi; uwazamy jg bowiem za najniemoralniejsze stwo-
rzenie pod storicem. Szczesciem niema u matpy Sladu sumienia
i wcale sie tern nie martwi, ze w oczach naszych uchodzi za po-
liszynela. Jezeli w opisach goryla nie przesadzono, to malpa ta,
wysoka na sze$¢ stdp, z grubg sierscig, poteznymi cztonkami i Iwiem
uzebieniem, bytaby najstraszliwszem i najbrzydszem ze zwierzat,
jakie istnieja.



V.

Cztowiek.
Uwagi ogoélne. ROznice pici. Rasy.

Utworach natury dostrzegliSmy pochdéd w gére i cofanie

sie. Roslina, tkwigca w ziemi, dazyta ku niebiosom. U zwie-
rzecia pien rosliny potozyt sie. WidzieliSmy potem ruch petzajacy
na brzuchu; ptazy wznosily sie juz czestokro¢ na nogi, ale najcze-
Sciej tkwity jeszcze przy ziemi. Ptak utozyl sie pochyto; zwierze
ssace wrocilo do postawy poziomej, lecz od ziemi odgraniczone
mocnemi podporami, zaopatrzone prz}dem mniej albo wiecej swo-
bodnie uczepiong, do goéry wzniesiong szyja i gietka, na wszystkie
strony obrotng gtowg. W cziowieku wreszcie natura dumnieje —
ciato wznosi sie prostopadle, cel osiggniety!

Aby zrozumie¢ wielko$¢ roéznicy, jaka zachodzi pomiedzy
uksztattowaniem cztowieka a zwierzecia, potrzeba tylko wyrysowaé
cztowieka tazgcego na czworakach. Kolana w dot wcisniete tamujg
ruchy; noga w poréwnaniu z reka za diluga. Skroémy zatem udo
i gorng cze$¢ ramienia, a zlgczmy jedng linig tokie¢ z kolanem.
Krotka szyja nie zdotataby dosiegnaé¢ ziemi. Przedtuzmy jg zatem.
Roéwniez usta muszg by¢ przedtuzone na podobienstwo zwierzecego
pyska, azeby mogly podnies¢ ze ziemi pozywienie bez pomocy nog,
uzytych juz w innym celu. Toz samo i oczy patrzytyby tylko
w ziemie; potrzeba je zatem umiesci¢ na boku, aby i w dal zaj-
rzaly. Jezeli teraz obleczemy te posta¢ futrem, otrzymamy zupeiny
obraz niedzwiedzia ze zmiang proporcyi miedzy pojedynczymi czton-
kami — i kazde inne zwierze.
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Przeciwstawtn}”tej zwierzecej postaci cztowieka w jego po-
stawie i pieknosci naturalnej.

Cate ciato wyprostowane. Noga odpowiednio rozpostarta spo-
czywa na ziemi, silna podpora poteznego ciezaru, przeznaczona nie
tylko do dzwigania, lecz i do ruchu. Dlatego wysuwa sie naprzod
w kierunku, w ktorym wszelki ruch dazy. Jest podtuznag, nie okra-
glg jak n. p. u stonia. Prawdziwa kolumna!

Od tutowiu pionowo wzniesionego i wszerz rozpostartego, ze
stosunkowo niktym brzuchem, oddzielajg sie po obu stronach ra-
miona. Nizsza para nog zwierzecych zamienifa sie w rece, zakon-
czone czutymi palcami, z ktérych jeden t z kciuk (wielki palec)
z innymi tworzy rodzaj obcegébw. Pionowo réwniez wznosi sig
szyja, a na niej gtowa z twarzg i oczami wprost, nie ku bokom,
jak u zwierzat, patrzacemi. Nos i uszy wystepujg swobodnie na-
przéd; usta usuniete w tyt pod nosem, w poprzek osi dlugosci,
zaopatrzone delikatnemi, wydetemi wargami. Cala powierzchnia
ciata stuzy za narzedzie czucia.

Z przodu uwazany cztowiek wyglada symetrycznie; wzrost
jego objawia doskonale zachowang, piekng i zarazem swobodng
proporcyonalnosé, z boku cechuje sie rownowaga.

Symetrya okazuje sie w twarzy, nosie, oczach, ustach, w ca-
tym tutowiu, ramionach i nogach.

Co do proporcyonalnosci, Zeising juz wskazat, ze linie dziatu
idg w okolicy pepka; gorna cze$¢ ciala dzieli sie nastepnie w oko-
licy krtani, dolna u przegubu kolanowego.

Na glowie linia dzialu przechodzi krawedzig rzes. Wyzsza
cze$¢ glowy podtug prawa Zeisinga dzieli sie w miejscu, gdzie
zarost wlosOw spotyka sie z obnazonem czotem. W czeSci nizszej,
siegajacej od rzes do jabtka Adama, linia dziatu schodzi sie z pod-
stawg nosa. Stad moznaby dokona¢ nowego dziatu, ktdryby natrafit
na wypuktos$¢ podbrédka. W ten sposdb dzieli sie glowa na pieé
czesci, z ktérych trzy $rodkowe sg réwne, mianowicie wysokos$¢
czola, dtugos$é nosa i gorna warga z ustami i podbrodkiem. R6-
wnemi pomiedzy sobg sg takze wysoko$¢ czaszki i szyja. Zeising
podzieliwszy cate ciato na looo jednosci, oblicza mase pierwszych
trzech czesci na 34.441, drugich na 21.286 jednosci. Tutéw dzieli
sie na polowe gdrng, siegajacg od krtani do linii, ktéra na wyso-
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kosci pachy ponad piersig przechodzi, stanowigc najwieksza szero-
ko$¢ tutowiu i na dolng, od S$rodka piersi do pepka. Tutéw gorny
rozpada sie na mniejsze podzialy (okolica karkowa), osobng czes¢
dolnego stanowi okolica od s$rodka piersi do jamy brzusznej.

Wysokos$¢ okolicy karkowej wynosi tu 34.441, wyzszej pier-
siowej 55.728, tylez wysoko$¢ nizszej piersiowej i okolicy serca;
wysokos$¢ okolicy pepka znowu 34.441. Cale ramie dzieli sie w tenze
sposob na ramie wiasciwe (167.184) i przedramie z rekg (270.509),
ta ostatnia na wiasciwe przedramie (167.184) i reke (103.325), Na-
stepnie stosuje Zeising swe prawo do reki i nogi.

Spos6b mierzenia szerokosci oznacza Zeising w ten sposob:
»Szeroko$¢ musi w takim zostawac¢ stosunku do wysokosci, iz sy-
metrycznym podziatem znaleziona jej potowa réwng jest gornej,
krotszej potowie wysokosci, a zatem do nizszej, dtuzszej tak sie
ma, jak ta do wysokosci ogélnej«. Obiera za$ to potozenie, w kt6-
rem cztowiek zwieszajac swobodnie ramig, potowe jego dolng wraz
z reka trzyma w rownej wysokosci z pepkiem.

Zwykta miara ludzkiego ciala jest nastepujaca; Glowa, szyja
i piersi zajmujg 4 cze$¢ diugosci ciata, od piersi do narzedzi picio-
wych wypada znowu czes$¢, toz samo stad do kolana i od tegoz
do piety. Szerokos$¢ plecow réwng jest takiej ¢wiartce. Glowa mie-
rzy potowe cEwiartki, czyli g cze$¢ wysokosci.

Michat Aniot podzielit ciato na 57 czesci: wilosy zajmowaty
jedna, twarz 5, szyja az do mostka piersiowego 4, piersi do dotka
sercowego 6, do pepka 6, brzuch (6) z narzedziami piciowemi 8§,
udo 12, golen az do przegubéw u nogi 12, noga 2, od $rodka
piersi do plecow 4, ramie gorne 10, przedramie 8, reka 6.

Rytmiczno$¢ linii ciata jest u cztowieka podziwu godng; jak-
kolwiek zasada prostej linii stanowi podstawe jego budowy, niema
w nim jednak najmniejszej sztywnosci, Wszystko faluje swobodnie,
nic nie zdradza odrazu matematycznej formuty, wediug ktérej zo-
stato zbudowanem, jakkolwiek wszystko przedstawia obraz najdo-
skonalszej prawidtowosci i wigze sie ze sobg. Pocznijmy u dotu.
Juz pieta, na ktorej ciatlo spoczywa, jest wypukla; noga podnosi
sie w tagodnem, tukowem zgieciu ponad nig i nabrzmiewa w tylng
tydke, potem zweza sie ksztattem falujgcym w kolanie, nastepnie
rozgatezia w potezne udo i miednice, wreszcie tworzy grzbiet
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w liniach ozywionych, falowych. Wszystko to kornczy sie pieknie
sklepiong gtowg, niby odtwarzajgcg sklepienie niebios. Tez same
linie, petne odmian i wyrazu, ptyng dalej od glowy przez piersi,
brzuch i uda, koriczac sie w zaokraglonych palcach u ndg.

Cztowiek uchodzit zawsze za korone stworzenia. W nim ze-
srodkowata sie przyroda i oddzielita niejako zbiorowy swéj wyraz
od reszty zjawisk. Stoi on na ziemi, ale duchem nie da sie przez
nig skrepowaé¢, wyposazony rozumem, pojmujacym siebie i $wiat
przedmiotowo, sitg twdércza i wolg znoszacg lub tagodzaca przymus
instynktu. W pordwnaniu ze S$wiatem zwierzecym jest cziowiek
wzniostym. Zyje on zyciem przyrody, ale tylko w potowie. Inny
Swiat mu sie rozwart, Swiat mysli.

Cztowiek jest stworzeniem, u ktérego rozum i wolnos$¢ woli
W3"doskonality i uszlachetnity wszelkg zwierzeco$¢. Ciato zwierzece
wyksztatcone zostato przewaznie ku celom wyzywienia i ubezpie-
czenia sie. Czlowiek wyposazony jest w tym wzgledzie po maco-
szemu. Nie moze on dosc szybko biegaé, nie moze wry¢ sie w zie-
mi¢, unies¢ w powietrze, skoczy¢ na drzewo i ratowaé sie umy-
kajac z gatezi na galaz, nie broni go twarda skoéra ni pancerz, nie
uzdalniajg go do obrony i napadu pazury, zeby, rogi; tylko dton
zaci$nieta albo chw\”cenie rekg moze odegra¢ role patki lub dia-
wigcego sznurka. Toz samo i w narzedziach zywienia pozostat w tyle.
Aby dosiegng¢ ziemi, musi sie zgina¢: ruch wcale nieodpowiedni
budowie grzbietu i za diuzszem uzyciem tatwo nuzacy; zwderzetom
za$ niska posta¢, przedtuzona szyja i glowa, ulatwiaja bez miary
podjecie z ziemi zywnosci. Innym znowu pozwala zdolno$¢ wspi-
nania sie po drzewach, korzysta¢ z ich owocéw. Dla czlowieka za$
fazenie jest prawie niepodobnem, nogi jego bez pazuréw, grzbiet
wyprezony, pier§ szeroka. O lataniu i plywaniu w celach zlowienia
zdobyczy niema i mowy. Tak bytby cztowiek skazanym wytacznie
na spozywanie owocoOw, tatwo dajacych sie uszczknaé.

Jezeli jednak bezposrednio natura dlan byla macocha, to po-
$rednio uczynita go swem najulubienszem dzieckiem, szykujac
wszystko tak, aby mu najwygodniej stuzyto. Przedewszystkiem
udziela mu zdolnosci wykonywania wszelkich ruchow. Moze fazic,
biega¢, skaka¢, wspina¢ sie, ptywaé, nawet i panstwem powietrznem
owladnie z czasem. Posiada przytem zdolno$¢ poznania przyczyny



i skutku, pojecia praw natury i dziatania w ich duchu. Przes$licznie
wyrazita te my$l Mojzeszowa historya stworzenia; »1 Boég rzekk:
uczynmy cztowieka na obraz i podobienstwo nasze, azeby wiadat
nad rybami w morzu i nad ptakami w powietrzu i nad zwierzety
i nad calg ziemia, i nad robactwem, ktore petza po ziemi. | stwo-
rzyt Bdg cztowieka na swoj obraz, na obraz bozy urobit go«.

Jak cztowiek uzbroit dton maczuga i ostrg lanca i tupiaca
siekiera, jak ubezpieczyt delikatne swe czionki, jak wystat chyza
strzale w powietrze a zakrzywiony hak na dno morza, jak dokota
siebie zgromadzit i ujarzmit zwierzeta gor i niw lesnych, jak uskrzy-
dlit sie na grzbiecie rumaka, zholdowal i zaprzyjaznit sobie psa,
jak po6zniej wyhodowat rosliny, dajace mu pozywienie, jak nauczyt
sie boski ptomienn zapala¢, to wszystko opowiada Aeschylosa Pro-
metej. Poteznego wdadce stworzenia tak zas nam kresli Sofokles.
Oto, co moéwi chér w »Antygonie;

Wiele jest dziwéw — a przecie
Cziowiek, najwiekszy dziw w Swiecie.
On to w sing gtebie moérz

Oslep sie rzuca, nie zwaza.

Czy go ped ryczacych burz

Po drzacych pradach wytarza.

On wdelkiej bogini — ziemi
NieSmiertelnej, niezmeczonej.

Rok w rok ptugami konnemi

Pruje brzemie w roézne strony.

2.

W jego rozstawione sieci
Ro6d leciuchny ptaszat leci;
Cztowieka przemysiny um
Chwyta w splatane petlice
I leSnych zwierzatek ttum
I wod tuskate dziedzice,
Cztowieka wola tagodzi
Najdziksze potwory gor,
W jego jarzmie milczkiem chodzi
I kon grzywiasty i tur.

Czlowdeka darem — stowa grom,
W cztowieku goérnej mysli dom,
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A w uiyslach swych badawczy cziek
Przysztosci nawet odgadt bieg.

Ni on sie zlgknie mrozéw tchu,

Ni cioséw gradu, ani dzdzu,

I sama niemoc przed nim pada;

Z Smiercia mu tylko trudna radai).

Stary ksigze poetébw musiatby dzi$ niejedno dodaé, chcac opi-
sa¢ potege cztowieka. Pedem bilyskawicy przesuwa on sie po szy-
nach zelaznych; burzy i batwanom uraga okret, ktéry sobie zbu-
dowat; szybkoscig mysli przesyta stowa z jednego kranca lagdu na
drugi, na mile drogi Smiercig zieje — szkoda tylko, ze w réwnej
mierze nie wypiekniall Niektorzy wprawdzie badacze natury przy-
znaja to, wskazujagc na dzikiego z Nowej Holandyi o pfaskiej
czaszce, ktéry miat byc protoplasta Europejczyka.

Nie moéwiliSmy dotad o réznicach pici. U najwiekszej liczby
zwierzat (wyjawszy ptaki drapiezne, pajaki i pare innych rodzajow),
samiec jest wiekszym i silniejszym od samicy, u przodu ciata sze-
rzej rozwinietym i szczegdlnemi ozdobami (btyskotliwe barwy, piéra,
grzywa i t. d) albo bronig (kty, zeby i t d) wyposazonym. | mez-
czyzna ozdobiony broda przewyzsza sitg i wzrostem kobiete.

Mezczyzna, w porownaniu z kobietg, jest mocniejszym i sil-
niejszym w piersiach i barkach, watlejszym zas w udach, ktére
u kobiety daleko szerzej sie rozrosty. (Wedtug Zeisinga, kobieta
ma ksztatt elipsy, mezczyzna owalny). Jest on dalej wyzszym, smu-
klejszym, tezszym; nogi wznosza sie prosto, w Kksztalcie kolumn.
Noga diluzsza i szersza, dzwiga ciato wieksze i silniejszymi zao-
patrzone kos$¢mi. Barki szerokie i proste nosza szyje krotsza, przy-
pominajaca swym wypuktym zalomem kark wotu, podczas gdy
u kobiety szyja podobng bywa do jeleniej. Gtowe wznosi do géry,
a spojrzenie rzuca w dal przed siebie. Twarz okolona brodg. Wszyst-
kie ksztatty meskie wyrazone sa ostrzej, kobieta jest wiotszg i pet-
niejsza. Miesnie na ciele meskiem wydajg sie twardszymi. Ozywie-
nie pojedynczych cztonkéw, ich nabrzmiato$é, wyradza sie czesto-
kro¢ w niepokojacy zamet, skoro na catem ciele, u piersi, grzbietu,
ramion i ndg widzimy tylko grube, wystajagce pokitady miesni.

") Przeklad K. Kuszewskiego.
LEMCKE. ESTETYKA. 13
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Wszystko u mezczyzny zwiastuje energie i site; szczeg6lniej wy-
raza to sie w odwazniejszym wzroku, ktory grozi, podczas gdy
u kobiety zdradza bojazliwos¢. Mezczyzna musi urgga¢ wrogim
zywiotom, musi dazy¢ i dziata¢, pasowac sie i zdobywa¢ — szczescie!

Kobieta jest drobniejsza, delikatniejszg, miekszg, polotniejsza,
bardziej rozwinieta w piersiach, udach i t. d. Nie ma jednej linii
krétkiej, ostrej, konczastej; wszystkie nabrzmiewajg albo sklepia
sie w pieknych, miekkich lukach. Na szyi diuzszej, smuklejszej,
zwiesza sie tadniutka gtéwka. Szyja ta tgczy sie w linii falujgcej
z okragtymi barkami, podczas gdy u mezczyzny osadzona jest pod
katem prostym na barkach czworokatnych. Smuklejsza, wezsza czes¢
gorna kobiecego ciata, wyposazona mlecznemi piersiami, wydaje sie
miekka i petna. Srodek tulowiu szeroko rozwiniety. Punkt ciezkoéci
przypada nizej jak u mezczyzny. Gdyby i gorna potowa ciata byta
tak samo obcigzong, natedy rownowaga nie tatwo dalaby sie utrzy-
maé, a nogi upadtyby pod ciezarem. Sg one krétsze, niz u mezczy-
zny, szczegOlniej w dot od kolan, u ktérych sie zwezajg, azeby tern
peiniejsze utworzy¢ tydki. Wtosy mieksze, skdra delikatniejsza, przej-
rzystsza. Wszystkie ksztatty tlusciejsze, cztonki przelewajace sie jak
fale, stad ciatlo nabiera polotu i miekkosci. U mezczyzny niema
nic przystonietego, miesnie, zyly, kosci, wystepujg w calej pekni.
Kobieta podobniejsza do rosliny, mezczyzna do zwierzecia. Wszystka
zdaje sie prze¢ go naprzod, ksztalty jego jakby stworzone na to,
by sie unosit i gromit — kobieta skazana za$ na zywot cichy, na
wyzywienie siebie i drugich. Mezczyzna czyni wrazenie wznio$lej-
sze i potezniejsze, kobieta ma wiecej wdzieku. Mezczyzna posiada
wszystkie te zalety i bledy, jakie ma kazda sita. Jest odwaznym,
otwartym, bezwzglednym, ostrym, dumnym, twardym, gwaltownym,
brutalnym. Stabsza kobieta broni sie raczej chytros$cig i zrecznoscia.
Jest potulniejszg, tagodniejsza, bojazliwszg, litosciwszg, ale skryta,
zdradliwg, skitonng do podstepu i dreczenia.

Obie pici kojarza sie matzenstwem. Maz i zona dopiero two-
rzg prawdziwie ludzka harmonie. Nadziemska sita mitosci, majgca
zrodlo w Swiecie zmystow, ale ponad nie siegajgca taczy obie
istoty w jedna cato$¢, ktorej uzupetnienie stanowi dziecie. Maz jest
pieknym w swoim rodzaju, kobieta w swoim, ale bezwzgledna,
skonczong jest wytgcznie pieknos¢ duchowa z potgczenia pici obu
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ptynagca. Matzenstwo jest czystg harmonig. Wszelki przymus, wszelka
niewola usuniete. W tern lezy piekno.

Para miodych kochajacych sie o0s6b, artystycznie uwazana,
tworzy peten harmonii obraz (kapitolinska grupa Amora i Psychy).
Mezczyzna nalezycie rozwiniety, estetycznie przewaza kobiete (Mars
i Wenus Canovy). Aby mu doréwnata, musimy ja czem$ uzupeicé.
Dodajemy wiec dziecie. Dopiero kobieta z dziecieciem zréwnowazg
mezczyzne. W tej troistosci lezy harmonia (Swieta rodzina i t. d.).

Dziecie jest okragtem, obrzektem; proporcye ukfadaja sie u niego
odwrotnie, czes¢ gorna ciata jest dituzsza od dolnej. Urok dziecie-
ctwa lezy w miekkosSci ksztattow i w nieztamanej harmonii jego
duszy. Chiopiec i dziewczynka nabierajg ksztattow ostrzejszych,
suchszych. Kierunek podtuzny zaczyna przewazaé. Pierwsze przeo-
brazanie sie dziecka w miodzierica albo dziewice ma wielki urok.

Cztonki dojrzewajg szybciej od tutowiu, ktory szczegOlniej
wszerz zwolna sie rozwija, ciatlo wystrzela do goéry, traci przez to
site i nie mogac utrzymacé sie prosto, ugina ku przodowi. Wiele
sklada sie na to, azeby fazom tego rozwoju doda¢ strony komicznej.
Tak n. p. przejScie gtosu miodzienca z dyszkantu i altu w tenor
1 bas. Powstaje tu tak dziwaczna mieszanina dzwiekow, ze zdaje
sie, jakobysmy styszeli dwie moéwigce osoby. Miodzieniec i dziewica
w petnym rozwoju, to najpiekniejszy okres ludzkiego zycia. Paczek
z lekka odchylit sie. Tysigce nadziei, tysigce pragnien okraza Kie-
lich. Wszystko popycha naprzod, obiecuje, kaze przeczuwac spet-
nienie. Ciata silne, a lekkie i wdzieczne. Praca i trudy nie pokryty
jeszcze brozdami czota, wszystko ozywione dazeniem. Przytem to
dziwne wzruszenie mitosci, ktoére opromienia zaréwno ciato i du-
sze, jezli sie czysto rozwijal

U mezczyzny i kobiety ksztatty utozyly sie juz stanowczo.
Wdzigk i lekkos$¢ ustepujg rozwinietej sile i pelni. Wyzyna osig-
gnieta cielesnie i duchowo. Cialo rozrasta sie wszerz. Jakkolwiek
pieknym jest czas ten — wilasciwie najpiekniejszym — traci on
w poréwnaniu z poprzednim, bo wzrok nasz nie patrzy juz przez
rozowe okulary nadziei. Tam spodziewaliSmy sie jeszcze wigkszego
rozwoju, tu mamy przed sobg juz dokonanag rzeczywistos¢. Wiek
dojrzaly jest o tyle zjawiskiem klasycznem, miody romantycznem.

Roéwniez matrona i starzec moga by¢ pieknymi, tatwo jednakze

13*
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ulegaja wykrzywieniu ksztattow. Peinos$¢ ustepuje, szkielet sie wy-
jawia, cialo staje sie znowu stabem i zwistem ku ziemi. Zeby i wiosy
wypadajg. Jak czcigodnymi zresztg by¢ moga starcy i staruszki,
wiadomo: szczeg6lniej za$ ozywia i ubiera powabem rozprzegajgce
sie ksztalty obraz bogatego zycia duszy, odbity na twarzy i postaci.

Glos jako mowa i jako $Spiew (artystyczne jej spotegowa-
nie) naleza do rzeczy najpiekniejszych, jakie znamy. Glosy mezczy-
zny, kobiety i dzieciecia brzmig odmiennie. Pierwsze sa glebsze
i bardziej ponure, ostatni jasniejszy, dzwieczniejszy.

Pytanie o estetycznem znaczeniu ozd6b meskiego ciata (u zwie-
rzat rogi, kly, broda, grzywa i t. d), nie jest ani tatwem do ro-
zwigzania, ani matoznaczacem. Ze biyskotliwa szata pior i wiosow
ma wysokg estetyczng waznos$¢, rozumie sie samo przez sie. Bron,
jaka zwierze rozporzadza, podnosi réwniez jego w tym wzgledzie
wartos¢. Posiadanie sity do napadu i obrony obudzg poszanowanie,
a nieudolno$¢ szkodzenia lub obrony rodzi litos¢. Takie narzedzia
boju poteguja nie tylko site zwierzecia, ale w najdostowniejszem
znaczeniu zwiekszajg jego postat. Zwierze uzbrojone, Swiadome
swego bezbieczenstwa przybiera zwykle zupetnie inny, odwazniej-
szy, majestatyczniejszy wyraz od zwierzecia tegoz samego rodzaju,
lecz bezbronnego lub stabiej uzbrojonego. Niektére ozdoby (n. p
piéropusze, grzebienie) potegujg wzrost zwierzecy i nabierajg este-
tycznego znaczenia swa niezwyktoscig; grzywa ostania cztonki ciata,
czynigc je za to wyzszymi, potezniejszymi; jezeli zdobi przéd zwie-
rzecia, uwydatnia tern samem najszlachetniejsze jego cztonki: glowe,
szyje, barki, n. p. grzywa u Iwa. Lwica ma rozwiniety bardziej
tutdw. Co jednak rzec nalezy o meskim zaroscie, ostaniajacym czesé
najszlachetniejszg ciata — twarz — brode?

Czy to bogactwo wiosa, przypominajgcego futro zwierzece nie
wskazuje, ze mezczyzna blizej stangt zwierzecia od kobiety, ze jest
pierwszem, kobieta za$ poprgwnem wydaniem ludzkiej postaci?
czyli twarz naga piekniejsza jest od pieknie obrostej?

Ujmuje wprawdzie zarost wydatnosci rysom, ostaniajagc dolng
czes¢ twarzy; delikatne poruszenia ust i lica przechodzg wtedy nie
postrzezone, broda ukrywa je zupeinie; mimo to jednak odpowiada
on istocie meskosci, czynigc mezczyzne zjawiskiem wspanialszem
i straszliwszem. Piekny zarost cechuje sie okragtoscig linii, bujng
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rozmaitoscig okow (broda olimpijskiego Jowisza). Zreszta jest on
tak dobrem i uprawnionem okoleniem twarzy, jak bujne, na barki
sptywajace kedziory okoleniem gtowy. Jak wiosy swojg barwg, ob-
fitoscig, utozeniem i lekkim ruchem podnoszg estetyczne znaczenie
twarz)”} tak samo zarost brody ostaniajac usta, narzedzia pokarmu
i zucia, wystepujace u mezczyzny mniej, nizli u kobiety, przenosi
punkt ciezkosci na gérng cze$¢ gtowy, kedy mys$l odbija sie na
czole, a zycie calej duszy zwierciedli we wzroku. — Przytem od-
granicza on $cislej gltowe od ciata, ktéra wobec krotkosci meskiej
szyi zaklestaby nazbyt w piersi. Osoby nie noszace zarostu na bro-
dzie starajg sie brak jego zastgpi¢ wynalazkami mody; stad biate
kotnierze, kolorowe chustki, jaskrawe wytogi i t d. Najprostszg
zasada jest nie przyttumiac¢ natury, ale jg upiekszaé. Stosujgc zas
do przedmiotu, o ktérym mowa, brzmi ona tak: zarostu nie niszczyc,
lecz nim kierowaé. Zadanie, azeby cztowiek dat urés$é wszystkiemu
w takiej mierze, jak chce natura, bytoby nierozsadnem. Jak diugo
zarost nie dosyC sie rozwinat, i przeto jest niepieknym, skiadniej
go usung¢; gdy raz sie rozwinie, powinien rés¢ juz! Stad u Gre-
kéw miodzieniec ma twarz ogolong, maz dojrzaly brodatg. Zasta-
néwmy sie jeszcze nad pieknos$cig ludzka w rozmaitych odmianach
zycia. Najwspanialszych idealnych ksztatltéw dostarczyta sztuka
grecka. Pare znanych nazwisk przywiedzmy, a idealy stang same
przed okiem duszy. Wiek dzieciecy i miodzienczo$¢ przedstawiajg
postacie Amora. Rzezwg, milodziencza meskos¢, Bachus, miekki,
dowcipny, zmystowy, przypominajacy peti kobiecg; Hermes (Mer-
kury), silny, wysmuktly, zreczny, gietki, cztonki jak utuczone, a przy-
tem jedrne i twarde; Ares (Mars), zjawisko potezne, atletyczne, sita
1raczos¢; Apollo, najpiekniejsza harmonia duszy i ciata, sita bez
pozoréw atletyzmu, linie wiotkie, falujgce. Cztowieka dojrzatego
przedstawia Jowisz (Zeus), najwyzsza harmonia przymiotéw mesko-
&ci. sita, pieknos¢ i godnosé. W swem zamitowaniu do atletyzmu
wytworzyta po6zniejsza Grecya ideat sily cielesnej w postaci Her-
kulesa (Herakles), u ktérego rozwdj fizyczny przewaza site du-
chowa. Pieknos$¢ kobiecg wyrazono rozmaicie i wielokrotnie. Dyana
(Artemis) smukita, dziewicza, surowa; Minerwa (Pallas Athene),
ksztalty spokojniejsze, mniej gimnastyczne, wyrobione; jedrna, wy-
soka, smukta, zylasta; Afrodite (Wenus) najpiekniejsza miekkos¢



i petn kobieca, ksztalty ani zbyt ostre i surowe, ani zbyt miekkie
i nabrzmiate. Dojrzato$¢ kobiecg przedstawia Juno (Here), wysoka,
petna, jedrna, wspaniata, dumna. Smukto$¢ postaci jest w”greckiem
pojeciu pierwszym warunkiem pieknosci, podczas gdy czasy nowe
nabraly zamitowania do ksztattow drobnych. Szczegdlniej poeci
btadza tu najczesciej. Tak zwana jednak szkota klasyczna stara sie
wprowadza¢ ksztatty smuklejsze, wierna swej zasadzie poetyckiej;
kobiety Goethego daja najlepsze temu S$wiadectwo. Barwa skory
ludzkiej bywa rozmaita; biata, ziemna, albo brunatna w najrozmait-
szych odcieniach. Biala, powiedziatem, jakkolwiek barwa rasy kau-
kaskiej tworzy wiasciwie mieszaning czerwonej, z6itej, niebieskiej
i t d, jakby sie razem wygotowaly, moéwigc znowu wyrazem Goe-
thego. Murzyna nazwacby mozna wytworem bagniska, Mongota
O barwie ziemnej dzieckiem stepu. Europejczyka za$ mieszaricem
$niegu, wody, skat, ziemi, kwiatéw i lasu, pokostowan5’m promie-
niami stohca; dlatego moze on mieszka¢ wszedzie, tylko nie wsrod
bagien i puszczy. tatwo poja¢, ze cziowiek rasy kaukaskiej barwe
biatg uwaza za najpiekniejsza, jak i to takze, ze inaczej ubarwione
ludy innego sg zdania. Twierdzg one, ze barwa zo6tta o rzadkiej
whytrwatosci, lub czarna, znoszaca wszelkie zanieczyszczenie, sg
piekniejszemi.

Przywiodtem tu idac za Cuvierem trzy rasy; zwykle liczg ich
pie¢ lub wiecej. — Ro6znig sie one nie tylko barwg skory, lecz
1 budowg ciata. Przedewszystkiem zachodza wielkie réznice w bu-
dowie gtowy. Kat twarzy (skrzyzowanie sie linii wiodacej od czota
do gornych zeb6éw z linig przechodzaca narzedzie stuchu) zmienia
sie znacznie. Podiug Campera wynosi on u Murzyna i Katmuka
tylko 70° (u Urang-Utanga 58°), podczas gdy Grecy idealnym swym
glowom dawali czesto kat nawet 100°. Murzyn jest silnie zbudo-
wany. Nizko sklepione czoto podtrzymuja w ehiste kedziory. Sze-
rokie usta z nabrzmiatemi wargami stercza, jak u zwierzecia, nos
krotki, zadarty. Zeby blyszczace; u wielu plemion panuje zwyczaj
ostrzenia ich, tak ze nabierajg ksztattu zwierzecego. Tutéw u Mu-
rzyna jest silnie i dobrze rozwiniety, ramiona czestokro¢ zbyt diu-
gie. Nogi w poréwnaniu z tutowiem watte, w kolanach obwiste
i bez ud nalezycie uksztattowanych. Udo u murzyna umieszczone
gdziekolwiekbadZ, byle nie w miejscu nalezytem. Pieta wystaje na-
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przéd, co uwazane bywa za pietno niewolniczego usposobienia.
Mowia, ze Murzyn wydziela z siebie silny, dla Europejczyka wstretny
wyziew. Inni przecza temu. Wogo6le panuje dzi§ o Murzynach,
szczegoblniej wobec kwestyi niewolnictwa, wiele przesadnych wyo-
brazen. Wklesta czaszka, wystajgca geba, diugie ramiona i watle
nogi, czynig go podobnym do matpy. Zdolnosci umystowych po-
siada bardzo mato. Jestto na poly dziecko, na poty zwierze, leniwe
do pracy, gwattowne w zaspakajaniu namietnosci, zmystowe, lubigce
sie bawi¢, dzikie, zyjace z dnia na dzien, bez namystu i przezor-
nosci. Ciemna barwa skéry nadaje mu znamig stworzenia wrogiego
Swiattu, nocnego, przeznaczonego na to, aby spa¢ we dnie, a do-
piero z ubytkiem stonca poczyna¢ ruch i zycie. Barbarzynski bicz
plantatora napedzi wprawdzie Murzyna do pracy, ale nie uczyni
on tego nigdy z wiasnego natchnienia, wrodzonej zadzy. Murzyna
uwazajg wszedzie za stuge, za niewolnika. Nie nienawidzg go, ale
gardzag nim i ujarzmiajg. Prawdziwi Murzyni sg prawdziwymi bar-
barzyncami, w religii (fetyszyzm), w sztukach. Muzyka ich jest
widowiskiem, ich pie$ni i tance krotochwilag. Wogdle pod wzgle-
dem estetycznym mato dobrego da sie o Murzynie powiedziec.
Brzydota czyni go dla Europejczyka czestokro¢ komicznym, dzika
namietnos$¢ straszliwym.

Jest on stuzalcem cztowieka biatego, Mongot za$ jego wro-
giem. Rasy kaukaska i mongolska nie znoszg sie od niepamietnych
czasow. Bialy $mieje sie z Murzyna, przed Mongotem drzy lub go
nienawidzi. Ten bowiem posiada w sobie co$ straszliwie demoni-
cznego. lranczyk uwaza Turanczyka za demona pustyni. Germanin
zowie Hunoéw potomkami ztych duchéw, sptodzonymi z czarowni-
cami pustyni.

Mongot z natury jest przysadkowatym, nie proporcyonalnie
zbudowanym. Giowa wielka, witosy ciemne, zgrubiate, oczy drobne,
wgtebione, ukosne, nos maty, zarost niklty. Barwa czarniawo-zéha.
(Ammianus Marcellinus opisuje tak Hunoéw; »Ciato ich przysadko-
wate, cztonki silne, nie stosunkowo wielka gtowa nadajg im po-
tworne wejrzenie; moznaby ich wzigé za zwierzeta lub owe Zle
wjciosane figury z drzewa, ktéremi zdobig porecze mostéw«.) Praw-
dziwy Murzyn jest barbarzyncem, prawdziwy Mongot nim w po-
fowie, najwyzsza jego cywilizacya w'ydaje nam sie dziwaczng. Sg
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tu jednak najrozmaitsze stopnie — od Katmuka poczawszy, kto-
rego budowa czaszki stawia nizej Murzyna, az do Chiniczyka i Ja-
poriczyka. Wogéle jest Mongot bezwzgledniejszym od cztowieka
rasy kaukazkiej w samowoli i naduzyciu sily; chytros¢, przebie-
gtos¢ sa gtownymi rysami jego charakteru.

Wielkie plemiona koczownicze tej rasy, obok zwierzecej prze-
biegtosci cechuja sie jeszcze dzika, zapalczywa odwaga. Jednostka
u nich nie ma praw zadnych, zyjac pod ciagtym despotyzmem ro-
dziny, hordy, pokolenia. W epokach zaburzen i pod sterem dziel-
nego wodza, mogag sprawia¢ wielkie zalewy, pustoszace niezmie-
rzone myslag obszary. Attyla i Dzingis-Chan cate Swiaty w ciggu
jednego stulecia zdotali wytrzebi¢. Wielkie postacie wylaniajgce sie
w roli mocarzéw ponad fale tych czaséw zwichrzonych, budza
w nas trwoge.

Chinczykéw i Japonczykéw trudno zaliczy¢ do tej rasy. Lub
moze to plemie na pustyni zrodzone, pos$réd szerokich, wodnistych
obszar6w niebieskiego panstwa tak sie gruntownie zmienito?

Amerykanow i Malajow nazywa Cuvier rasami posredniemi.
Pierwsi majg kaukaskg budowe twarzy a nature mongolska. Mala-
jowie stojg posrodku miedzy rasa indyjska, kaukaska a mongolska.
Obie rasy posrednie szczycq sie ksztattami ustepujgcymi w piekno-
sci tylko kaukaskiej.

Rasa kaukaska rozpada znowm na kilka grup rozlegtych:
Indogermanie i Aramejczycy tworzg osobne rodziny jezykowe, do
pierwszych nalezag Indowie, Persowie, Stowianie, Celtowie, ludy
grecko-italskie, Germanowie; do drugich: Fenicyanie, Zydzi, Assy-
ryjczycy. Arabowie i t d.

Wspomnimy o niektérych obszerniej, zbadawszy pierwej od-
dziatywanie ziemi i rodzaju pracy na ludzi.

Znedzniata przyroda wydaje nedznego cztowieka. Za pomocag
sztucznych $rodkoéw potrafi on w niej wyzy¢, lecz biorgc rzeczy
Scislej, tam, kedy zaumiera swobodny, pelny rozwoj zycia roslin-
nego, z ktérego czerpie pozywienie, lezy granica i j eg o rozwoju.
Mrozny biegun poéitnocy i kraj ognisty na potudniu wydajg ksztatty
skoszlawione — Samojedéw, Eskimosoéw, Laponczykow i t d.

Zbyteczny rozrost przyrody przyttumia duchowe zdolnosci
cztowieka. Nie potrzebuje on wodwczas troszczy¢ sie o nic, nie



ksztatci zatem w sobie sit cielesnych ani duchowych. Ludzie tam
stajg sie ospatymi, nieudolnymi, zgdnymi roskoszy, a pozbawionymi
energii i wytrwalosci; raz senni i apatyczni, to znéw drazliwi, az
do porywczosci, wogole przydajg sie tylko do prozniactwa lub
rozpusty. Kraje rownikowe wydajg najdoskonalsze wzory takich
ludzi zniewiesSciatych, dziecinnych, wegetujgcych zyciem ro$linnem,
stworzen burzliwych, raz cichych, jak powierzchnia jeziora, to wy-
buchajacych jak wulkan. Stabo$¢ i drobne ksztatty ragk sa wska-
z6wka bezsilnosci tych ludéw. Ksztatty ich cielesne bywajg piekne
ale tylko na krotko; $rodek pomiedzy oschtoscig a obrzektoscig
cztonkéw zatraca sie zbyt tatwo. | w zakresie umystowym tracg
szybko miare. Gdy im sie zdaje, ze chcg piekna, chwytajg za to,
co bawi lub dziwi potwornoscig. — Sg fantastycznymi, kapry$nymi.
Przeciw samowoli bronia sie przesadnemi ograniczeniami (n. p. kasty),
Mi8™et)sze wnikanie taczg z ptytkiem uzyciem, zadze upewnionej
wiedzy z najbezmyslniejszym przesadem.

Podniebie umiarkowane wydaje ludzi duchowo i ciele$nie naj-
doskonalszych, jezeli praca mienia sie prawidiowo z odpoczynkiem.
Pod wzgledem pieknosci goérale przewyzszajg zwykle mieszkancow
dolin, wspinanie sie bowiem i skakanie wyksztatca wszechstronnie
cialo. Mieszkaniec dolin przyzwyczajony brodzi¢ krok za krokiem
jest ociezalszyra; szczegOlniej nogi ma watte. Gdy zmuszony do
zycia w pustyni, na stepach zostanie jezdzcem, dolne czionki tracg
pierwotng wiadze, a nogi zwezajg sie, jak szabla. Bez konia jest
pot-cztowiekiem.
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Cztowiek w pracy.

AT/~owiec, t j. dziecie plemienia, zyjgcego wytgcznie towiectwem,

rozwinat tylko zwierzecg strone duszy. Zmysly jego sg by-
stre; ciato zreczne, wytrzymate na trudy i uiedostatek. Dosiegna¢
wyzszego stopnia duchowego rozwoju, a nawet pelnej, cielesnej
pieknosci nigdy nie zdota. Jest chytrym i odwaznym, lecz i to
w spos6b iécie zwierzecy. Zyjac z dnia na dzien pracg ragk wia-
snych, nie mogac robi¢ zasobow na czas dtuzszy, gdyz nie umie
przechowa¢ miesa zabitego zwierza, ani pielegnowaé¢ do stosownej
chwili zywego, ulega wszechwtadzy zotadka i zostaje bezmy$inym
jego niewolnikiem. Dopoki nie zaspokoit najpierwszej potrzeby
zycia, 0 zadnem S$wiadectwie wyzszego uobyczajenia mowy by¢ nie
moze. Przytem zycie towieckie zmusza do odosobnienia lub sku-
piania sie w matych gromadach. Cztowiek za$ jest zwierzeciem
towarzyskiem i tylko pod warunkiem spotecznego wspoétzycia moze
sie odpowiednio rozwing¢. Zasada towca, jak wilkdéw, ktdre tropi,
bywa prawo silniejszego. Musi on przesiedla¢ sie¢ z miejsca na
miejsce, nie wiele za sobg widczac. Tworczos$c jego i sita estetyczna
ograniczajg sie na przyozdobieniu sukien, ciata i broni. Ma tylko
mowe »skrzydlatg«, ktéra nie moze by¢ mu ciezarem. W przystra-
janiu zatem wilasnej osoby i w piesniach objawia sie caly jego
zmyst piekna. )

Ludy koczujgce zyjg z trzod swoich. Srodki pozywienia maja
ubezpieczone, natezenie wiec mate. Wynalez¢ pastwisko, zwolna ku
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niemu trzode zapedzié¢, ustrzec jg przed napadem ludzi i dzikich
zwierzat — oto trud caty! Taki cztowiek znajduje wiele czasu do
pielegnowania ciata i umystu. Swiat zewnetrzny nie pochfania go
tak zupetnia, jak towca, chociaz pilnie nan baczy. Musi chronié¢
sie od niebezpieczenstw ale nie potrzebuje zwaza¢ na $lad kazdy,
na echo gtosu, na szelest cichej galgzki, nie krazy po dniach ca-
tych samotny i milczacy w ponurych, gestych lasach; zyje na tace
posréd wrzaskliwej, ryczacej trzody, nie potrzebujagc mierzy¢ kazdej
piedzi ziemi; obowigzkiem pielegnowania zwierzat zmuszony do
pewmych, statych czynnosci, jak np. dojenie i t. d. Dom swdj nosi
ze sobg. Bron i naczynia wioczy za nim ustuzna szkapa lub wot
cierpliw'y. Oprécz mowy posiada narzedzia muzykalne, ktoremi
zwotuje lub rozw'esela trzode. Z tern wszystkiem fgczy sztuczniej-
szy juz taniec.

towcem wodnym jest rybak. Cala rdznica, ze ma bezpieczny
domek. Zycie jego petne trudu i niebezpieczenstw. Wrecz jednak
przeciwnie, jak tamten, ma on sposobnos$¢ do rozwiniecia swej sity
tworczej, budujac chate lub okret. Skiada je, wycina i maluje.
Snucie sieci jest pracg jednostajng. Przebiegtosci do oszukania ryby
nie potrzeba mu wiele, natomiast biernej odwagi do uragania zy-
wiotom powietrza i wody. Skoro jednak rozpocznie handel, wytwa-
rza sie wnet szereg charakterystycznych odcieni.

Rolnik jest przywigzany do roli, ktérag uprawia. Im pewniejsze
i mocniejsze jego mieszkanie, tern lepsze. Nie potrzebuje on sie
tatuowac¢ jak towiec, albo w stroju ogranicza¢ na tern, co tatwo
przewiez¢, jak nomada; umyst jego nie rozstrzelony obrazami ladu
i morza; stalg bowiem siedzibg rolnika jest ziemia, »gdzie sobie
z chréstu buduje pomniki«. Nie opuszcza on ich; nie otaczajg go
burzliwe fale. Przytem do wyzywienia sie nie potrzeba mu tyle
miejsca. Moze zamieszka¢ w licznem towarzystwie, zaopatrywac sie
praca w zasoby na czas dtuzszy, moze pozwala¢ sobie odpoczynku,
pielegnowa¢ wszystkie cielesne i duchowe sily. Nie potrzebuje
diuzej wystawiac¢ zalet rolniczego zywota; znanem to jest powsze-
chnie, jak wszystkie zajecia w nim zesrodkowane, jak on jest pod-
stawg wszelkiego rozw'oju.

Wezmy na uwage cztowieka cywilizowanego dzisiejszych cza-
s6w. towiec przedstawia sie w tych warunkach zupetnie innem
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stworzeniem, jak opisany powyzej, cho¢ rysy gtéwne nie starly sie
ze szczetem. Nasz strzelec ma dom i zaprzeg, uprawia role. To
walesanie sie towca ma swoj wplyw. Bywa on $mialym, jak pies
jego, a sprytnym jak lis; oko bystre i jasne przenika w dal, jak
oko orta. Ma przytem sktonno$¢ do mistycyzmu, lubi sie wyosa-
bnia¢; nie rad wychodzi poza mrok swego lasu i nie przyglada
sie Swiatlu. Nasz le$niczy nie jest juz naturalnie mistycznym tow-
cem, lecz ogrodnikiem »co i pisma zawachal«. W goérach jednak
napotkasz jeszcze dawnego monarche laséw; tam go szukaé, gdzie
skaczg kozy i dziki sie ttumia.

Rolnik bywa zwykle powolnym, bo chdéd w bruzdach za ptu-
giem nie moze by¢ szybkim, a to sie wen wdraza. Ziemia jego
krélestwem, w nig ciggle patrzy. Kark i tutdow rychto chylg sie
ku niej, bo rydel, ptug, cep i kosa, nig tylko zajete. Praca jest
ciezkg; ziemia sama ociezala. Nie pospiech, nie chwilowe natezenie
sit wszystkich przynosi skutek, ale wytrwatos¢ gorliwa, jednostajna.
Dlatego rolnik staje sie powolnym, ociezatym, nic od pierwszego
razu nie bierze szturmem, wszystko zdobywa krok za krokiem.
Bywa ograniczonym, tepego umystu, bo wsrdd mozolnych wytezen
reki mato zwaza na umyst. Wszystkiemu, co uznat za wyzsze, po-
wierza sie $lepo, jak diugo nie czuje wiezéw natozonych na gtdwne
jego zajecie zycia. Jak na wole pogody oddat zorang ziemie, tak
samo, chociaz mruczac pod nosem, poddaje sie zwierzchnosci. Za
to nie da sobie przewodzi¢ temu, w ktérym widzi réwnego; ma
bowiem wrodzone poczucie godnosci. Odmian nie lubi. Jakzeby
mogt nawet lubié, on, ktéry niezmiennie zwigzany porami roku,
W oznaczonym czasie musi oraé, sia¢, zbiera¢? To mu nadaje ceche
zachowawczg. Co go ma poruszy¢, musi by¢ jedrne, silne, uchwytne:
bawig go jaskrawe barwy, wrzaskliwa muzyka, drepcacy taniec,
grube zarty, krwawe widowisko. Ciekawym jest wptyw zwierzat na
wie$niaka. Owczarz jest cichym, monotonnym; pasterz nierogacizny
nabiera jej natury; oracz bywa powolny, ociezaly, posepny: chiopak
od koni, porywczy, namietny.

Zeglarz ma nature tak przeciwng naturze rolnika, jak ocean
ziemi. Jak wszysc}” ludzie, przeznaczeni do ciezkiej pracy, moze
godzinami odpoczywa¢; sta¢ pot dnia na pokiadzie, spluwajgc do
wody, wcale mu sie nie sprzykrzy, lecz gdy nadejdzie chwila
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do pracy, staje sie wnet ruchliwym i zwinnym. Wszystko robi za
jednym zamachem; powolno$¢ bylaby nie na czasie, gdy burza
nadciaga, a zagle nalezy zwing¢! Paszcza Smierci zieje wcigz pod

>jed3™nie zreczno$¢ moze go ocalic. To czyni cztowieka $mia-
tym, pewnym siebie, nadaje mu krngbrng, wyzywajgcg mine. Od-
waga i zuchwato$¢ blyszcza w oczach kazdego zeglarza; ciagiem
patrzeniem w nieskonczonosc wody nabieraja one bystrosci, a gor-
liwem siedzeniem poruszen lin wysokich, polotu. Otwarto$é i pro-
stota cechuja go dalej. O czutostkach nie ma wyobrazenia, jak sam
ten zywiot, z ktérym sie biedzi; na tkliwe uczucia jest zimnym,
jak na rézgi. Wymusi¢ na nim cokolwiek mozna tylko zrecznoscig
lub sitg. Zeglarz zmuszony walczyé z niebezpieczeristwem bezpo-
sredniem, chwilowem, nie potrzebuje wyrabiaé w sobie podstepu,
chjtrosci. Osiagniecie celu, do ktorego podaza okret, bywa zwykle
tnozolnem, droga odlegla. Zywioty nie latwe do pokonania stoja
mu na przeszkodzie. To czyni zeglarza cierpliwym i wytrwatym.
Jest on cztowiekiem tadu a przytem towarzyskim; nigdzie nie czuje
sie tak potegi wzajemnej pomocy, jak na morzu. Przytem jednak
samodzielno$¢ jednostki ogromna; wszak zeglarz, to nie zotdak, co
na znak dany matpuje swoj batalion; na morzu kazdy robi swoje.
To zamitowanie porzadku i karnosci, obok poczucia osobistej swo-
body, ta miara w pozornem rozkietznaniu muszg sie podoba¢. Sku-
piona rzesza majtkéw przedstawia site robocza, co najmniej tak
znaczna, jak batalion doskonale wytresowanych zotnierzy. Nie
nastgpig oni sobie na nogi; wszystko tam zgodzi sie miedzy soba,
a przeciez nie dojrzysz automatéw. Zeglarz miesci sie posrodku
miedzy wiesniakiem, ktory jest uosobieniem swobody, a zotnierzem,
ktory ma znaczenie tylko w masie. Jest on gwattowny i objawia
ten przymiot czesciej, nizby powinien, klngc bez mitosierdzia. Cier-
pliwos¢ jego wystawiong bywa na zbyt wielkie préby ze strony
Miatru, z ktorym, jak wiadomo, tylko niestato$¢ kobiety poréwnana
b> moze. Namietnos$¢ poteguje sie w nim dtuga wstrzemiezliwoscia
1 groza przepiséw stuzby. Tern gwattowniej i namietniej wybucha
chwilami ttumiona difugo natura. W zabawach swych bywa dzikim,
mimo dobrodusznoéci brutalnym. Zycie jego przeplywa jednostajnie,
cprécz przelotnych odmian, kiedy odkrywa nowe kraje lub nowe
strefy. Najczesciej zas widzi jedne i te same lub uderzajgco sobie
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podobne porty, a wrazenia takie czynig go bardziej znudzonym,
niz fantastycznym. Muzyka, taniec, Spiew, opowiesé, suknie oto
jedyne pole, w ktorem objawie moze calg swg site estetyczng. Przy-
tem namietno$¢ ma do bazgrania. Pomalowa¢ musi wszystko, co
mu wpadnie pod rekej nieublagana konieczno$é, dajagca mu kwacz
smolny do reki, aby ubezpieczyt okret od wody, skazuje go na
role bazgracza — colte que co(te.

Zauwazmy wzrost zeglarza.

Zdaje sie, jakoby niebo, powata, pod ktérg zyje, gniotta go
w ziemie. Bywa zwykle przysadkowatym, czes¢ gdrna ciala na
szkode dolnej zbyt rozwinieta; ramiona i piersi stosunkowo od
nog silniejsze. Znanym jest rozkolysany chdéd majtka, wzwyczajo-
nego do ciggtych wahan okretu; na ladzie wyglada on pociesznie.
SzczegOlnera jest rowniez krzywe trzymanie rgk i ramion, pierwsze
staly sie u niego obcegami. Hatasliwe zabawy majtkbw pomine.
Jedna tylko jeszcze uwaga: ciaggte jego pragnienie da sie usprawie-
dliwi¢ nieprzerwanym widokiem wody; gdy zas pi¢ jej nie moze,
uzywa rad — gorzatki, ktorg ubezpiecza cialo przeciw mroznemu
wplywowi morskiemu wiatru.

Pomiedzy rolnikiem a zeglarzem miescimy rybaka. Nie owiewa
go pelne tchnienie morza, nie przekracza on najblizszych granic
wybrzezy. Praca jego — czy to nawlekanie sieci, czy towienie
jest bardzo jednostajng, a utrudniong pradami wiatru i fali, na
ktérych wymusza przejazd i zdobycz. Stad staje sie surowym,
wytrwalym, a jednostajnym w toku mysli. W okolicach zimnych,
objuczony manatkami, ktore go majg obroni¢ od dziatan wiatruy,
mrozu i wilgoci, jest najociezalszym cztowiekiem pod storicem.
SzczegOlniej olbrzymie a ciezkie buty czynig go niezgrabnym, jak
wotu.

Przejdzmy do rzemie$lnika. Tu znachodzimy najwiekszg roz-
maitos¢ w miare rodzaju pracy. Wogdle odrézni¢ wypada rze-
mieslnika pracujgcego w izbie, a pod gotem niebem. Pierwszy
bywa zwykle bezksztalttnym, szczegllniej w trzymaniu grzbietu
i ndg. Tokarz miewa noge skrzywiona, depcac ustawicznie koto
w obrocie, szewc zgina ku wewnatrz kolana, trzymajgc obuwie, toz
samo piekarz mieszajgc ciasto w korycie i t. d. Grzbiet zgina sie
u stolarza, gdy hebluje. Spotykamy wiec u rzemie$lnikéw najeze-
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$ciej skoszlawienie ksztattéw. Lud zna je wybornie i wyszydza.
Wzrok réwniez pochyla sie przy pracy; u wielu nie potrzebujgcych
zbyt bystro patrze¢, nabiera on kierunku zwréconego ku wnetrzu
duszy. Ciasny przyteni i ciemny warsztat wywiera wplyw ponury
na jego usposobienie. Siedzi on godzinami posréd brudnych $cian
izby — nigdzie szerszego widoku! Trzymanie ciata i rodzaj pracy
oddziatujg nan wszechstronnie. Pochylenie grzbietu, nacisk na dolne
czesci, usposabia melancholijnie. Szewc i tkacz bywajg mistykami.
Watly, spiczasty krawiec précz cienkich ramion, delikatnych pal-
cdw i ndg rozbieznych posiada umyst niespokojny, pragnacy odmian
w zyciu jak w modzie, ktéra nadaje pracy jego urozmaicenia. Bywa
tam wszedzie pierwszym, gdzie co$ nowego sie zdarzy; hotduje
z rbwnym zapatem bohaterowi dnia, jak nowemu krojowi sukni.
Szewc i krawiec od niepamietnych czaséw sg ulubionymi typami
komicznymi ludu. Do rzemies$lnikéw pracujagcych w izbie policzyé
takze wypada robotnikéw fabrycznych. Natloczenie w ciasnych
obszarach nadaje im cere bladg; jednostronnos$¢ pracy rozwija ich
ciato jednostronnie i czyni je bezksztalttnem. Pomiedzy nimi znaj-
dujemy ludzi najbardziej skoszlawionych. Ale stosunki sie popra-
wiaja. Budynki poczynajg rozszerza¢ i odpowiedniej urzadzac, liczbe
godzin roboczych umniejszaé¢, a oswiata dokona reszty!
RzemiesInikowi i robotnikowi brakuje przedewszystkiem wol-
nego ruchu, ktéryby mu pozwolit sprostowac grzbiet i nogi; braku
tego nie zastgpity dotad ¢wiczenia gimnastyczne, ani stowarzysze-
nia rzemieslnicze. Dawniej oddziatywaly zbawiennie cechy, zwTa-
cajgc uwage rzemieslnika na sprawy ogdélne, i mieszajac go do
wspoélnych narad, gdzie musiat pyta¢ i odpowiadaé¢, gdzie czut sie
uprawnionym w catej peini cztowiekiem. Dzi$ te forme usunigto,
gdyz nie odpowiadata nadal duchowi czasu. Nie zdotano jej dotad
nalezycie zastapi¢. — Przechodzimy do rzemiesinikéw, ktérzy nie
pracujg wytgcznie w izbie albo pod gotem niebem, lecz uzywajg
cigglej odmiany powietrza. Spotykamy tu rzeznikéw, kowali, miy-
narzy i t. d. RzeZnicy wyrdzniajg sie poteznym rozwojem ciata.
Kowal dzwigajagcy miot ciezki, miewa zwykle gorng potowe ciata
silnie, dolng natomiast stabo rozwinieta. Czesto odnosi rany od
rozpalonego pryskajacego zelaza; kuleje; takim byt juz Hefaistos.
Typ zupeinie odrebny stanowi robotnik we fabryce Zzelaznej. Od-
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blask czasu sptyngt na niego. Czuje on sie wyrazem chwili, przed-
stawicielem postepu, i to mu nadaje pietho dumy.

Robotnicy pracujacy na wolnem powietrzu majg wiele czer-
stwosci, ale i surowosci. Wszelka praca ciezka i niebezpieczna od-
zwierciadla sie wnet na duszy. Rzemielnicy, o ktérych mowa, wy-
rozniajg sie nieustraszonym, w dal Smiatlo patrzacym wzrokiem.
Budownicy, zmuszeni wspina¢ sie i wznosi¢ do goéry, rozwijajg sie
wielostronniej. Cwicza ramiona i nogi. Wplyw obrabianego mate-
ryalu na cztowieka bywa silnym. Drzewo i kamien nalezy twardo
spaja¢, jezeli budowa nie ma sie rozpas¢. Do tego wzwyczaja sie
tak murarz i cie$la, ze i w zyciu nabiera surowosci, jaka posiada
materyat. Zty Swiat nie bada przyczyn zjawiska i miasto usprawie-
dliwi¢, potepia ich. Zresztg fizycznie murarz nie doréwnywa ciesli. Proch
kamienny, ktéry ustawicznie musi polyka¢, pozbawia go wlasnej
barwy i nadwereza piersi. CieSle przyzwyczajeni sg do wspdlnej
pracy, podobnie jak majtkowie. Warto przypatrze¢ im sig, jak
porzadnie i sprezyscie wykonuja najhazardowniejsze roboty, jak
w pracy jest kazdy samoistnym, a mimo to uzupetnia -catosc.
Z jakaz to sitg i wytrwatoscig dzwigajag belki, ciezary, towarzyszac
wysitkom ciata, oddechem piersi! Rzemieslnicy, majacy do czynie-
nia z wegielnicg i otowianka, zachowujg przy catej swobodzie wie-
cej od innych ducha porzadku. Majg sznur w rekach i rabig za
nim. To juz matematycy, cho¢ bluzowil

Zotnierz pod wzgledem fizycznym powinienby wlasciwie przed-
stawia¢ wzor cztowieka. Sita, szybko$é, gietkos¢, powinny faczyc
sie ' w nim z odwaga, bystroscia wzroku, zimng krwig, energig
i chytroscia. Jakie za$ stworzenie wytresujg zern pospolicie, wia-
domo: sztywny, spiczasty, nieporadny batwan w kamaszach! Dre-
whniang sztywnoscig stanowi on zywy kontrast z prawdziwym wo-
jownikiem, ktory byt zawsze estetycznym ideatem mezczyzny, za-
rowno pod wzgledem budowy ciata, jak i najwyzszej cnoty meskiej,
odwagi. Cztowiek ma wrodzong bojazn przed $miercig; zwalczenie
jej obudza podziw; wielu osobom, a szczeg6lnie kobietom pogarda
Smierci, wydaje sie rzeczg niepojeta. Dlatego widok rycerza obudzg
uczucie wzniostosci.

Kazdj'c mezczyzna powinien by¢, jak zolnierz odwaznym
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i obronnym. Panstwo powinno dazy¢ do tego, aby jego obywatele
byli wojownikami uzbrojonymi odwagg i wzgarda S$mierci.

Wiadome sg wady zolnierza. W czasie pokoju bywa on lalkg
drewniang, ktéra sie porusza tylko za pokreceniem; tepieje i gtu-
pieje; na polu za$ walki jest brutalnym, nielitosciwym, drapieznym,
jak dzikie zwierze. Tylko wyksztalcenie moze go ocali¢ od obu
ostatecznosci.

Na przeciwnym biegunie ludzkiego typu stangt uczony. Gdy
zotnierz patrzyt na Swiat okiem zuchwatem, pozadliwem, tupiezczem,
ten bada swe ksiegi, szpera, grzebie, wydziela, porzadkuje. Zotnierz
rusza sie i wyteza ciato, uczony siedzi i pracuje umystem. Pod
jednym wzgledem sg sobie réwni. Jezeli pierwszy czwani sie cnotg
meskg: odwagg, ostatni posiadt ludzka: rozum. Pierwszy jest
chelpliwym karyerowiczem, drugi wyniostym, zarozumiatym. Uczeni
pod wzgledem rozwoju cielesnego podobni sg do rzemiesinikéw
pracujgcych w zamknietej izbie, nie dorywnujg im tylko w rozwoju
migsni. Majg waskie piersi, skrzywione grzbiety, wzrok ostabiony.

Podczas gdy praca umystowa uduchownia wejrzenie uczonego
i wynagradza koszlawos$é ustroju delikatnoscia ryséw, gtebokoscig
wyrazu, wyrobieniem czota i szlachetnem zgieciem ust, biedny wy-
robnik piorg, przepisywacz i biuralista ulegajg tylko niszczacym
wplywom zawodu, a nie znajg jego korzysci. Sa to ludzie opta-
kanej doli, podobnie jak robotnicy fabryczni. Stepiaja sie ciele$nie
i duchowo.

Wielka stanowi roznice, czyli uczony tylko czyta i pisze, czy
takze moéwi, naucza. Modwiagcy np. z katedry, wyprostowuje sig,
nateza klatke piersiowa. Caly swoj ustréj wprawia w ruch pomo-
cniczy. To mu dodaje sity i uczy lepiej sie trzymaé. Nauczyciel
zwaza wiecej na otoczenie zewnetrzne; ruchy jego nabierajg god-
nosci i wyrachowania. Uczony w zamknietej pracowni zaniedbuje sie
w stroju i uwadze na ciato. Nauczycielowi wydarza sie to rzadko.
Popada za to w biad inny: poniewaz zwykle sam prawi, a uczniowie
stuchajg, nabiera poczucia nieomylnosci. Zarozumiato$¢ cechuje
pospolicie nauczycieli, urzednikéw i duchownych. Najdespotyczniej-
sz bywa u ostatnich. Niejeden duchowny uwaza sie — i to nie
tylko u katolikbw — za przedstawiciela Boga, ktory wigze i roz-
"igzuje, za sedziego dusz. W tej roli odZwiernego niebios tak
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bywa czasem wstretnym, jak butny portyer, ktéremu sie zdaje, ze
jest panem patacu. Jak ten powinien by¢ grzecznym i uprzedzaja-
cym, tak tamten fagodnym, pokornym w duchu przykazan. Do
bakatarskiej zarozumiatosci doda¢ wypada, ze uczony zna tylko
ksigzki, a nie zna rzeczywistego Swiata i dlatego pomimo wiedzy,
ktora go taka napawa duma, najczesciej strzela baki. Jezeli za$
uniknie albo pokona wszystkie te btedy i S$miesznosci, wtedy na-
lezy do najpiekniejszych zjawisk ludzkiego zycia. Duchowny i na-
uczyciel ida zaraz po nim. Najwspanialsze i najszlachetniejsze po-
stacie znajdziesz tylko w ich kole.

Szczegblnym w"jdworem naszego czasu jest biurokrata, du-
kwigcy przy kancelaryjnem biurku i przesylajgcy piérem komende
rzeszy podwladnych. taczy on w sobie zwykle stabostki uczonego
z bledami nauczyciela. Jednoczac sie z pojeciem panstwa, uwaza
siebie za najwazniejszg istote w spoteczenstwie, ktdrej sie wszystko
musi poddaé. Zna on tylko swag wole. To czyni go dumnym, zu-
chwalym, nadetym. Ograniczony zakres urzedu, otwierajacy mu
rzadko szerszy widnokrag i skazujacy na jednostronnos$¢, czyni go
machinalnym robotnikiem, w gatezi swej bardzo czestokro¢ biegtym,
ale zresztg ograniczonym, nawet gtupim.

Prawdziwym cztowiekiem, w calem znaczeniu stowa jest
gentleman. Nie znajduje na to swojskiego wyrazu, bo niestety!
az nazbyt czesto nie mozna gentlemanem nazwaé szlachcica. Jest
to cztowiek na duchu i ciele wszechstronnie rozwiniety, przodujgcy
odwaga, rozumem, energia, wzrostem, pieknoscig i silg ciata, duchowo
stojacy na wyzynie czasu, wolny od stabostek uczonego, do$¢ od-
wazny, aby postawi¢ czoto wszelkiej napasci nie bedac przytem
brutalnym, maz jednolity, potezny, wystarczajgcy sobie, a przytem
zywigcy poczucie spoteczne, czynny a nie obrazajgcy w'spéttowa-
rzyszéw szorstkoscig form, powazajacy siebie i drugich, wymaga-
jacy zatem szacunku. Oto harmonijne pofgczenie ducha i formy!

Wielce réznym od niego bywa dandys, mimo, ze ludzie po-
wierzchowni mieszajg obu. Jestto cztowiek, co z rzeczy podrzednej
robi gtébwna, z muchy wotu. Gentleman nie zaniedbuje form ciata,
stroju, ruchéw'; dandys mysli tylko o nich i wpada w przesade.
To go zatem czyni stw'orzeniem préznera, matpujgcem, S$miesznem.



Wobec prawdziwego gentlemana jest on tern, czem dorobkowicz
wobec arystokraty rodu.

RoOznice stanow w charakterystyczny sposéb kresli nastepujgca
saga poéinocna;

»MoOwig, ze zielonemi $ciezkami wedrowat rozumny, silny
i wesoly Rigr. Wstgpit do otwartej zagrody, w ktdrej ogien ptonat
na kominie. Siedzieli w niej sedziwi rodzice Ai i Edda (pradziad
i pramacierz). Rigr usiadt w posrodku tawy, u bokéw jego siwi
matzonkowie. Po chwili przyniosta Edda chleb ciezki z otrebdw,
zastawita polewke i uwarzone ciele. Po wieczerzy legt Rigr na
foze, siwi matzonkowie u jego bokéw. Po trzech nocach wyruszyt
dalej, a po dziewieciu miesigcach powita Edda dziecie o ciemnej
skorze i ochrzczono je imieniem Throel (parobek). Gdy wyrdst,
miat rece zlobione brézdami, krzywe kosci, grube palce, szpetne
wejrzenie, kark pochyly i wygniecione piety, a wyuczyt sie wigzaé
tyko, dzwigal ciezary i co dnia nosit trzcine do zagrody. Wtedy
przyszta wedrowna kobieta z ranami na pietach, z ramieniem spa-
lonem od storica, z wcisnietym nosem, a nazywata sie Thyr (dziewka).
Throel i Thyr umitowali siebie nawzajem, a synowie ich zwali sie
tak (podaje tylko przekifad imion): okopcony sadza — pasterz wo
tow — nieokrzesany — gruby — kidtnik — stechty — kloc — thu-
Scioch — widczega — ochryply — zgarbiony. A corki ich zwaly
sie tak: brus — grubas — brodawka na udzie — krzywodziob —
zrzeda — postugaczka — obdartus — bocianie nogi. Od nich po-
chodza wszystkie chtopskie rody«.

»Rigr przywedrowat p6zniej do wpototwartego domu, wszedt,
ogien ptongt na kominie, a matzonkowie byli zatrudnieni. Maz
heblowat drzewo na watek krosienny, broda jego byta starannie
uczesana, wiosy od przodu spowite, skrzynia stata na przyzbie.
2o0na przedia; od gtowy na piersi uwista jej zastona, na szyi miata
sukienne okrycie, na barkach ozdoby. Afi i Amina (dziad i babka)
posiadali 6w dom. ... Po dziewieciu miesigcach powita Amina
dziecie, ktére na chrzcie nazwata Karl (cztowiek). Rumianym byt
1 rzezkim, z.iskrzacym wzrokiem. Wyrdést i nauczyt sie poskramiac
woly, sporzadza¢ lemiesze, stawia¢ domy, budowaé stajnie, zbijac
wozy i chodzi¢ za plugiem. Potem sprowadzili dziewice, ktora

przewiesita klucze i ubrata kozig skére, i dano mu jg za zone.
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Nazywata sie Snor (Szybka) i porodzita mu synéw, ktérzy sie nazy-
wali; wolny maz — dzielny — rolnik — kowal — barczysty
ojciec rodziny — z uczesang broda — sasiad — ze spiczastg brodg —
ufny w siebie. A corki ich zwaly sie; ziotogtow — narzeczona —
roztropna dziewica — wyniosta — dzielna — Zona — wstydliwa —
przepaska. Od nich pochodzg rody Karléw (wolnych rolnikéw i rze-
miesInikow)«.

»Rigr poszedt potem ku wielkiemu domowi, ktorego drzwi
na wschod wiodly, opatrzone ryglami; wszedt, przyzba byta nakryta,
matzonkowie siedzieli na niej patrzac na siebie i grali palcami;
nazywali sie Fadir i Modir (ojciec i matka). Pan domu plott cie-
ciwy, naprezat tuk i sporzadzat trzonki do strzat; Zzona ogladata
swe ramiona, gladzita piétno, utwierdzata rekawy i ukladata na
gtowie czepiec. Na piersi byla spieta, dituga szata zwista ku ziemi,
koszule miata blekitng. Powieka jej byta promienniejsza, tono ja-
$niejszem, szyja bielsza, niz $nieg najczystszy. Rigr usiadt na $rodku
fawy, maitzonkowie po obu bokach. Modir wzieta sukno z Inu bia-
tego, nakrapiane, i nakrywszy stét, napetnita go cienkimi bochen-
kami Chleba i srebrnemi naczyniami z jadtem. W poéimiskach byla
dziczyzna, stonina, pieczone ptaszki, w dzbanie wino, kubki powle-
czone byly kruszcem, i pili i gawedzili do wieczora. Rigr bawit
trzy noce, potem odszedt, a po dziewieciu miesigcach powita Modir
chtopca, ktérego w jedwabie owinela, dajgc mu na chrzcie imig
Jarl (hrabia). Wios jego byt zioty, policzki kwitngce, oczy zywe
jak u matego weza. Jarl wyrdst, nauczyt sie ciska¢ widcznie, mio-
tac¢ strzaly, jezdzi¢ konno, odprawia¢ towy, robi¢ mieczem i plywac.
Rigr przyszedt don z gaju, nauczyt run, nadat mu swe imiona
i uznat go synem, ktéremu przypas¢ mialy prastare dobra i pra-
stare zagrody. Posiadatl ich oSmnascie i wydzielat wszystkim kosz-
townosci. | jezdzili obaj wiadcy grzaskiemi drogami i przybyli na
dwdr, w ktorym zamieszkat Hefir, a naprzeciw Jarla wyszta deli-
katna, przepasana, biata, odwazna dziewica, zwaca sie Erna (zbrojna).
Jarl pojat ja w matzenstwo i urodzita mu dzieci, ktére sie zwaly
tak; dziecko — urodzony — potomek — szlachetny — dziedzic —
krewny — syn rodu — miodzieniec — powinowaty — a mezem
byt najmtodszy«.






VII.
Panstwa. Narody. Starozytnosc¢.

panstwo, udzielajgce cztowiekowi warunkow najsw”obodniejszego

rozwoju, w ktérem niema sztywnego przymusu, wywieranego
przez osoby lub urzadzenia, ani nieokietznanej samowoli, wytwarza
i pod wzgledem estetycznym ludzi najtezszych i najzdolniejszych,
jesli danymi sg przyjazne warunki ziemi, klimatu i t. d. Cielesna
piekno$¢ moze przechowaé sie dtugo, pomimo ztych towarzyskich
urzadzen, ale gdy utracono raz harmonie pomiedzy duchem i cialem,
natedy z biegiem czasu cztowiek skrepowany zarowno jak rzadzacy
sie samowolnie, nabiera postaci koszlawej i wyrodzonej.

Despotyzm wschodni wywiera wplyw mniej szkodliwy, jakby
mozna przypuszcza¢. tatwo to da sie wyjasni¢. Jest on lwem, co
porywa zdobycz w'szelkim sposobem, jaki mu sie nadarza; pod
jego zastong rabuje pantera i ktokolwiek posiada troche mocy.
Rzemiosto ich rozwija sie swobodnie a ubezpiecza szybkosciag, pod-
stepem, zdradg lub czemkolwiek badZz zresztg. Silny opiera sie na
sobie. Jednostka nie zostala tu skrepowang systemem, siegajgcym
do wnetrza rodzinnego zycia, ktory opiekuje sie wszelkg czynnoscia,
wszelkiem poruszeniem, ktoéry wszystko ocenia, nadzoruje, oktada
podatkiem, nigdy nie zdrzemnie, nie zna osobistego mitosierdzia,
tak, ze nic przed nim obroni¢ sie nie zdofa.

Cztowiek musi strzec sie przed silniejszym, dlatego w danych
okolicznosciach bywa chytrym, podstepnym, zdradzieckim. Tchérz
liwym albo meskim, w miare potrzeby. Cielesnie rozwingt sie we-
diug przepis6w natury.
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Podobnie bywa, gdy barbarzyricy obejma wiadze nad ludami
uksztatcenszymi. Frankowie, Gotowie, Longobardowie, Turcy, Ma-
melucy i t. d. panowali w ten sposéb. W jednym tylko wzgledzie
demoralizujg oni poddanych. Nie dajg im do rgk broni i odzwy-
czajajg ich od niej, tworzg wiec niewiesciuchéw. Jesli lud nie od-
zyska napowrOt prawa uzycia broni, charakter jego podleje. Czesto-
kro¢ jednak takie ujarzmienie dziata na ludy trzezwigco, jakby do-
ptyw krwi Swiezej, cieptej.

Zgubnym bywa despotyzm urzadzony systematycznie, poko-
stowany pozorami prawa, jaki napotykamy u wiekszej czesci ludow
europejskich. Tu juz nie tyran w swojej osobie, ale system, ktérego
bacznosci nie ujdzie odlegta wioska, podupadta zagroda, dziecie
w kolebce, trup dziada na pryczy, narzeczona u oftarza — nadzo-
ruje on, czuwa, oskrzydla! Takim wiezom prawidiowego ucisku,
ktéry nie rabuje, ale ssie do kosci, ktéz .sie obroni? Pod wezowymi
jego splotami wszystko sie dtawi. Ludzie tracg tu nawet zwierzecy
instynkt zachowania samego siebie, bo ciemiezyciele nie wystepujg
jawnie, lecz ostonieci tarczg ztych ustaw, przez siebie wymyslonych.
Bezpieczniejsi sg oni wobec kuli i miecza, nizli despoci Wschodu.
Lud wtedy glupieje, wyradza sie w niewolnikéw. Znika w nim
duma, swobodna odwaga, wszelka prawdziwa meskos¢. Jak rzezwym
narodem byly Niemcy w XVI1 wieku! A jakze wygladaty, gdy na
wyniszczonych trzydziestoletnia wojng narzucono sieci wyrafino-
wanego despotyzmu! Jak litosci godnemi stw'orzeniami byli Fran-
cuzi zesztego wieku w przededniu rewolucyi!

Podobnym rzadem jest moznowiadztwo. Jak diugo wiadcy
walczg z poddanymi, obie strony utrzymujg sie na wyzynie tej
meskosci, ktérg powyzej skresliliSmy i tej ruchliwosci duchowej,
ktora jedynie zapewni¢ moze zwyciestwo. Najwspanialsze charaktery
Rzymu w'yrobity sie mimo albo wskutek walk stronniczych; Anglo-
sasi me zgieli nigdy karku przed Normanami i stargali tern samem
najciezsze jarzmo tyranii, jakie kiedykolwiek gniotto kark catego
ludu. Skoro jednak walka skonczona, a zwyciezeni oddajg sie na
taske lub nietaske, traca wszelkie znaczenie estetyczne. Moznaby
na to znalez¢ tysigce przyktadéw, gdyby nie bylo jednego, ktéry
daje wyobrazenie o w'szystkich. Po strasznych spustoszeniach trzy-
dziestoletniej wojny wiesniaczy lud catych Niemiec — z wyjatkiem
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braki wychowania. Inaczej u ludu ucisnionego, jakibykolwiek byt
powod ucisku. Wychowanie estetyczne, chociaz trudne, i tu jest
niezbedneni. Poprzedzaé¢ je musi poznanie zia; jezeli sie nie przy-
tozy siekiery do korzenia, trud wszelki daremny. Tak n. p. szko-
dliwie wptywat na Niemcow rzad biurokratyczny. Jak dtugo rato-
wano sie tylko gimnastyka i t. zw. niemieckim duchem (deutscher
Sinn), tak dlugo nie mozna sie bylo spodziewaé lepszych czaséw;
wszelkie trudy okoto sprawy odrodzenia petzty na niczem. Dzisiaj
skrzywione karki biurokratéw prostujg sie takze gimnastyczng
famanina, ale nar6d zdobyt zywotne hasto: wiedza, a w zyciu
politycznem $ciga nie sen wpdtzrozumiany, ale wyrazne juz cele:
wolnos$é bez fatszywie zastosowanej opieki panstwa, i jednos$¢
bez kokietowania z pojeciami, ktére przed siedmiu, o$Smiu wiekami
poruszaty Europa. Gdzie takie cele sobie wytknieto, tam nie mozna
watpi¢ o skutku, chociazby trudnem bylo go zdoby¢. Instynkt
czasu pcha do gimnastyki, festynéw i stowarzyszen. Tylko nie za
wiele muzyki na te twarde czasy, a przynajmniej niech bedzie
jedrng, potezng! Zbyt wiele roztkliwialiSmy sie, potrzeba nastroic¢
uczucia raczej mesko, niz miekko. | nie za wiele tancu, bo taniec
nasz tylko dygotem i nie ma w sobie zywiotu estetycznego! Naj-
walniejszg podstawg stowarzyszen i festyndéw jest mowa. Tu zauwa-
zy¢ wypada, ze musi to byé mowa prawdziwa, wptywajgca na cha-
rakter stuchaczéw i budzaca ruchliwo$¢ ich ducha.

Jakkolwiek pochwali¢ nalezy dazenia obecnej chwili, na kilka
stron jeszcze dotknietej sprawy chciatbym zwrdci¢ uwage. Zanie-
dbujemy na rzecz gimnastycznych ¢wiczen, do ktérych czasem
zmusza my dzieci, swobodng igraszke miodosci na wolneni polu,
pod golem niebem, bez przymusu, bez programu. Co innego to
hasa¢ i skaka¢, jak mi sie podoba, a co innego stucha¢ komendy
nauczyciela! Gry pelne zycia a wymagajace otwartej przestrzeni
schodzg z pola, zastgpione gimnastyka i szermierka watpliwej war-
tosci; tak np. ruchliwa, samorodnej zrecznosci wymagajaca gra
w pitke znika niepostrzezenie. Obowigzkiem kazdej gminy bycby
powinno postaranie sie o wieksze place dla mtodziezZ}» na ktérych-
by mogta swobodnie hasa¢, nie bedac przepedzang z obaw}” rozpa-
sanego krzyku i pitek tlukacych okna. Gdyby nauczyciele i rodzice
pi‘z3'gladali sie tym zabawom i najlepszego gracza pochwalili, gdyby



chtopcow zagrzewano, miasto zniecheca¢ i wszelkg gto$ng zabawe
naz5”we¢ nieobyczajna, wnetby nastgpita poprawa. Miasto dzieciom
budowaé¢ hale na zime, spedzamy ich z placéw i drog publicznych
nawet w lecie; zamiast popiera¢ chlopiece zabawy, radujemy sie,
gdy pietnastoletni filozofowie od wesotej gry stronia.

Co do miodziezy branej do wojska, przyznac¢ nalezy, ze mniej
dzi$ juz bywa tresowang niz dawniej, a wiecej ksztatlcong gimna-
stycznie. Zolnierza uwazajg dzi$ za osobe, a to juz wiele! Szer-
mierka, chociaz ujeta w karby, zostawia pole rozwojowi osobistej
zrecznosci. Surowy przepis musi wigza¢ zotnierza, ale potrzeba da¢
mu troche wolnego powietrza. W czasach pokoju, w zdrowej porze
roku nalezy wyprowadza¢ wojsko ze stechtych koszar i cuchna-
cych szynkow na otwarte pole; niech prowadzi zycie obozowe. Ciezka
stuzba niechaj sie mienia z gra wesolg. Nalezy wyznacza¢ nagrody
dla najlepszego skoczka, szermierza, ptywaka, za zreczne wspinanie
sie po murach i drzewach, ciskanie w dal kamieni, pasowanie sie
i t d Nalezy i poza stuzbg zezwala¢ na C¢wiczenia w szermierce
i strzelaniu. Wywiesmy na placach gry i w strzelnicach tablice
z nazwiskami zwyciezcéw, wyliczmy tam trafne strzaty, wymierzmy
-rozmiary przebiezonej drogi wraz z czasem biegu, zwazmy ciezar
miotanych kamieni i t. d. Najlepszym jezdZzcom szwadronu mozna-
by uzycza¢ koni do wyscigow lub dawa¢ do rgk tepe drewniane
patasze — niech sie bija. Pozytek stad plynacy przemoze skruputy,
z jakimiby chciat kto wystgpi¢. Obo6z taki stuzytby zotnierzowi
zarbwno do C¢wiczen, jak do wypoczynku. Takie skierowanie wro-
dzonej miodemu wiekowi dumy ku tryumfom zrecznosci i sity cie-
lesnej, wypedzitoby zotlnierzom 2z gtowy dzikie porywy ich buty
i namietnosci, wywotywane zbytecznem skrepowaniem, a wymaga-
jace potem w"edzidet stokro¢ ostrzejszych, — Jezeli nad dzieémi
czuwa gmina a nad zolnierzem panstwo, to milodziez uczaca sie
powinnaby sobie radzi¢ sama. Zapedy do odswiezenia zaspatej mio-
dziezy uniwersyteckiej, czynione wielokrotnie, mato przyniosty
skutku. Tu rzadowe $rodki ani zachety nie pomoga. Poped wyjs¢
musi z tona samej miodziezy, starzejacej sie dzi$ przed ukoricze-
niem dwudziestu lat zycia. Nigdzie harmonii w rozwoju ducha
i ciata, wszedzie jednostronnos$¢! Glowy ociezate i zwieszone ku
ziemi, niby kwiaty jesienne, albo weirzenie awanturnicze, rozpustg
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i zyciem w knajpie splugawione. Ideatu miodzienca, ktéry mysli
i bawi sie w miare, trudno wynalez¢ w gronie miodych starcéw
i zestarzalych za miodu rozpustnikdow.

Dosy¢ jednak tych uwag. Przyjrzyjmy sie ludom najdoskonalej
rozwinietym, zwracajac gtdbwng uwage na wyksztatcenie pieknosci
cielesnej za pomoca gimnastyki, gry i t. d. Zaczynamy od prawdzi-
wie klasycznego ludu Grekéw.

Niebo i ziemia wspieraly Grecye w jej dazeniach, ale przy-
zna¢ wypada, ze najwiecej zawdziecza sobie i swojej pracy. Muzyka
i gimnastyka ztozyly sie w niej na wytworzenie duchowej i ciele-
snej harmonii. O ile wyksztatcenie muzykalne tagodzito i zestrajato-
dusze, o tyle gimnastyka pielegnowata zdrowie, pieknos¢ i sile.
Zdrowa dusza w zdrowem ciele, oto przystowie Grekow, ktére byta
zarazem godiem ich zycia. Przez diugie wieki utrzymywata sie
Grecya na wyzynie, az poki jej gimnastyka nie przeszta w zabawke
lub atletyzm, mogacy chyba na to sie przydaé, aby na placu boju
zadziwia¢ brawurg. W swej czystej formie dazyta gimnastyka, jaka
widzimy w Pentathlon greckim, do wyksztatcenia sity, pewnosci
i szybkosci, w ktoérych zjednoczeniu tezy najwyzsza doskonato$é
cielesna mezczyzny. Pentathlon skiladat sie z biegania, skakania,
pasow™ania sig, rzucania disku i wtoczni. Uwierzy¢ prawie trudno,
jakimi byli Grecy mistrzami w skakaniu; tak np. Phayllos z Kro-
tonu skakat na odlegtos¢ 50' stop, podczas gdy dzis skok najdal-
szy nie przekracza stép 18.

W ten sposéb éwiczyty sie réwnocze$nie ramiona, nogi i tak
wazne w zapasach bojow™ych, oko. Ale nie tylko o site i zrecznos¢
w boju chodzito Grekowi; niemniej waznem, oprécz wzgledu na
zdrowie, byto dlan piekne trzymanie ciata. W kazdym ruchu, po-
stawie i kroku pragnat on wyda¢ sie pieknym. Ze samej postawy
mozna byto Greka ws$rdd barbarzyrnicow odrézni¢. Gidwne plemiona
Hellenéw roznig sie i na polu gimnastyki, zaréwno jak na polu

b W Bremie podczas proby skakania zwyciezca skoczyt na odlegtosc
17 i2 stopy, a na wysokos$¢ 62 renskich caléw, kamien zas wazacy 33Vs funtow
rzucit na 16/2 stopy. Daumas opowiada, ze stawny z chyzosci n6g Arab Ben
Saydan przebiegt w 26 godzinach przestrzen 216 kilometréw (trudne do uwie-
rzenial). E1 Thuamy za$ w 14 godzinach 128 kilometréw.



historyi, w celach, jakie sobie zatozyly. Wesoty Jonczyk szukat
lekkiej, towarzyskiej ogtady, pieknej harmonii, gietkosci i sity, Spar-
tanin w'ytrwatosci, hartu i powagi. Miat on gtéwnie na oku w'ojre
i pogardzat zaréwno walka na pigscie jak i gra Pankration (pofa-
czenie pierwszej z pasowaniem si¢), jako nieprzydatnemi do bitwy
i koszlawigcemi ciato. Jak wiadomo bowiem, uzywano przytern
grubj™ch rzemieni skdrzanych i narzedzi z otowiu, niebezpieczn)”th
dla zapas$nikéw; szczegdlniej uszy wystawione byly na uszko-
dzenie.

Oprécz gier wskazanych lubiano bardzo walke na wozy, strze-
lanie do tarczy, jazde konng i t. d.

Wspaniale skreslit obraz tych walk boski Homer, w XXIII
ksiedze lliady; réwniez w Odyssei dat nam przepyszne poréwnanie
bohateréw’ wyéwiczonych we w”szystkich sztukach gimnastycznych,
ze zniewieSciatymi miokosami w Krainie Feakow, ktérym za model
stuzy¢ mogli Sybaryci. Rozdrazniony Odysseus faje miodego Feaka,
ktéry zenn szydzi dla tego, ze peten smutku nie bierze udziatu
w igrzyskach.

Rzekt to — i jak byt w plaszczu, wstat i wziat do reki
Krag ciezki i nabity i nie tak malenki.

Jak te, ktére Feakom stuza do zabawy.

Zamtyncow'at nim, cisnat szparko z reki prawej,

Az warknal — az i glowy pochylg Feaki

W ziemi, te zawotane na morzach flisaki.

Tak gtaz huczat i dalej po za mete pada

Puszczou z reki.

Feakowie winszuja Odyssejow’i, ktéry wyzywia ich teraz do
walki na piescie, do pasowania sie i wyscigdw; nie sg oni mi-
strzami w ciezkich zapasach, jak sam ich krél przyznaje:

W zapasach my na piesci nie szukamy stawy.

Li w gonitwach, w zegludze styniem z wielkiej wprawy;
Kochamy sie w biesiadach, plasach, w ges$li graniu,

W zmianie stroju, toz w }azniach i odpoczyw’aniu.

Jezeli na grobie Patrokla widzimy walczacych ze sobg boha-
terow’, u Feakdéw' Odyseusza w zapasach z niewdesciuchami, to



walka na piescie z Irosem przedstawia nam szlachetnego, kroélew-
skiego meza — krdélewska byla moc jego ciata — z poteznym, ale
gminnym, brutalnym krzykaczem. Gdy Odyssej przypasuje sie do
walki i mocne spizowe cztonki obnaza z tachmanéw, napada Irosa
trwoga:

Przywiedli go — i oba wraz podnieéli piescie.
Odyssowi watpliwa mys$l przyszta na szczescie:
Czy ma go palna¢ z gory, dusze zen wypedzic¢?
Czy lekko obaliwszy, zycia mu oszczedzi¢?

To ostatnie za lepsze w tym razie uznaje,
Inaczej podejrzywa¢ mogliby Achaje.

Az w tein oba sie porwa. Iros w prawe ramie
Ugodzit Odysseja; — a ten mu ko$¢ ztamie
Palngwszy w kark pod uchem, az krew buchta z geby.
Z krzykiem runagt na piasek, kiapaly mu zeby

I nogi dygotaty . . .>

Potrzeba widzie¢ angielskich bokseréw, aby zrozumie¢ prawde
tego obrazu i pojgé, jaka to bronig staje sie pies¢, znajgca stabe
strony przeciwnika, sztuke napadu i odparcia. Od miodosci ¢wi-
czono Greka w palestrach, rozwijajac w nim site i zachecajac do
odwagi i $miatego trzymania sie w obliczu wroga. Wszelkag dzikos$¢
tlumiono w zarodzie, muzyka przeznaczong byta do przeciwdziata-
nia szkodliwym wplywom gimnastyki, jak zuchwalstwo, chetka do
bojek, brutalnos¢ i t d. Sztuka muzyczna z gimnastyczng stano-
wity harmonie wychowania. Postuchajmy, co moéwi o tern Platon
w swym dyatogu »Rzeczpospolita«:

»Sokrates: »Czy nie pojmujesz, jakiego usposobienia bywajg
a, ktoérzy przez cate zycie oddajg sie gimnastyce, nie zajmujac sie
Wrale muzykag? a jak ci, ktorzy wrecz odwrotnie temu postepuja?
Glaukon: O czemze ty mowisz? Sokrates: O dzikosSci, twardosci,
1 znowu miekkosci i tagodnosci. Glaukon: Rozumiem; oto, ze uzy-
wajacy tylko gimnastyki dzikszymi, jak nalezy, wychodzg z szer-
niiern, owi za$ muzyki, miekszymi, niz im przystoi. Sokrates: Ot6z
te dzikos¢ sprawia wiasnie gniewliwo$¢ przyrodzenia, ktéra przy-
zwoicie rozwijana, w mestwoby sie ustalala, lecz wiecej niz przystoi.

*) Przektad: L, Sieniienskiego.
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naprezona, w twardo$¢ i szorstko$¢ sie przeradza; jak i nie moze
by¢ inaczej. Glaukon; Zdaje mi sie. Sokrates; Jakze za$? owego
ugtaskanego usposobienia, ktére gdy bardziej swobodne, staje sie
raiekszem, jak nalezy, dobrze atoli wychowane, tagodnem i nado-
bnem, czyliz nie posiada owo madro$¢ mitujace przyrodzenie? Glau-
kon; Jest tak. Sokrates: Powinni za$, twierdzimy, nasi straznicy
panstwa z przyrodzenia posiada¢ obydwa te przymioty. Glaukon:
Powinni by. Sokrates: Czyz ich wiec zgodzi¢ nie nalezy pomiedzy
sobg? Glaukon: Jakze nie? Sokrates: A zgodzonego wewnetrznie
1 dusza umiarkowang jest i meska? Glaukon: Zupetuiez. Sokrates;
Natomiast niezgodzonego trwozliwg i prostacza? Glaukon; | bardzo.
Sokrates; A zatem, kiedy kto muzyce pozwoli zafleca¢ i zalewac
sobie dusze przez uszy, jakoby przez lejek, owemi, ktéreSmy do-
piero co wymieniali, stodkiemi, miekkiemi i ptaczliwemi melodyami,
i kwilac i rozkoszujac bez przestanku, w pieSniach cate zycie pe-
dzi¢ bedzie; ten naprzdd, jezeli gniewdiwosci co$ miat w sobie, te
jakoby zelazo zmiegkczy i na uzyteczne, to co byto nieuzytecznem
i twardem, zamieni; kiedy atoli nie ustawa podawa¢ ucha, ale da
sie¢ catkiem zaczarowaé¢ owym dzwiekom, juz on zatem owo gnie-
wliwe roztapia i rozczynia, azze i wytopi zupetnie zapalczywosc
i powyrzyna, jakoby struny z duszy, sprawiajgc nareszcie rozmieg-
kiem serce wojowmika. Glaukon; Zupetnie. Sokrates: | jezeli wnet
zrazu wzial z przyrodzenia bezgniewng dusze, szybko on to usku-
tecznia; jezeli za$ gniewliwg, ostabiwszy w niej zapalczywosc,
z réwnowagi ja wypiera, zaczem ta dla btahych przyczyn szybko
sie rozpala¢ ale i wraz przygasa¢ bedzie. Drazliwymi wiec, pope-
dliwymi, pelnymi zgryzliwosci, miasto gniewnodusznymi, stawaja
sie takowi. Glaukon; Zgota tak. Sokrates; Jakze za$, jezeli znowu
w gimnastyce wiele sie znoi a biesiaduje obficie, muzyki za$ i filo-
zofii nie tyka, czyz naprzod dobrze usposobiony co do ciata, nie
napetnia on sie animuszem i gniewem i nie staje sie mezniejszym,
niz jest w istocie? Glaukon: | bardzo¢. Sokrates: Jakze dalej?
jezeli nic innego nie czyni i nigdzie do Muzy sie nie zblizy, nawet
chociazby co$ bylo w jego duszy pozadliwego nauki, czyz to, ani
nauki, ani zadnego badania nie kosztujgc, ani mowy, ani innej
muzycznej sprawy sie nie czepigc, niedoteznem, gluchem i Slepem
sie nie staje w koncu, jako nie rozbudzane ani nie wychowywane.



ani nie oczyszczane w swych poczuciach? Glaukon: Tak. Sokrates:
Nienawidzacym tedy, mniemam, rozumnej mowy taki cztowiek sie
staje i niemuzycznym, i przekonywania przez mowy juz nie uz}Hva,
lecz przemoca i dzikoScig sie miecie, i w nieuctwie i grubej mar-
twocie bez wymiaru i wdzieku zyje. Glaukon: Zgota, tak jest. So-
krates: Ku pozyskaniu tedy tego dwojga, jak sie okazuje, rzektbym
iz bég jaki$ dat ludziom dwie te sztuki, muzyke i gimnastyke,
to jest ku pozyskaniu gniewliwosci i mito$nictwa madrosci, nie ku
duszy i ciata utrzymaniu wylacznie, chyba mimo chodem, lecz ku
tamtym celom: azeby naprezajac sie i zwalniajgc az do tego sto-
pnia, jaki przj”stoi, nastrajaty sie do zgody, dwa te ducha popedy.
Glaukon: Bo¢ i zdaje sie tak. Sokrates: Kto wiec jaknajpiekniej
muzyke z gimnastyka zmiesza, i jak najstosowniej do duszy wniesie,
tego najstuszniej nazwiemy najmuzyczniejszym i najzgodnodzwie-
czniejszym, daleko bardziej niz tego, co struny ze sobg zgodne
utrafit. Glaukon: Shusznie Sokratesie. Sokrates: Czyz nam i w mie-
scie, o Glaukonie, nie bedzie potrzeba zawsze takiego rodzaju prze-
wodnika, jezeli ma ustawodawstwo w catosci sie zachowaé¢? Glau-
kon: Potrzeba zaiste bedzie, i to jak najwieksza«.

Wyrazy koncowe Sokratesa dadzg sie tu dostownie zastoso-
waé: »0téz wzory wyksztalcenia i wychowania takie sg pono.
Tance bowiem dla takowych wychowancéw na c6z przechodzi¢,
tudziez towy bez pséw i z psami i gimniczne”) i konne igrzyska?”)
Toz prawie widoczne, ze one powinny tym sprawom odpowiadac,
i juz nie trudna je znalezé«*).

Taniec, oprécz muzyki, byt starannie pielegnowanym u Gre-
kéw. Nie polegat on na przyciskaniu sie do siebie dwojga o0s6b
1 na gwattownem kreceniu okoto jednej osi; celem jego byito na-
danie ruchom ciata harmonii i rytmu, to samo, co najpiekniejsze
piesni poetow lirycznych wpajaty umystom. »Bo pieknos¢ musi
z catego zycia ludzkiego przezierat«. Lekki, skoczny plas chtopcow

b Walka obnazonych zapasnikéw,
b Na wozach.

® Przeklad z matemi odmianami dla uprzystgpnienia mysli ogotowi.
Ant. Bronikowskiego (Ostrow 1866).
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i dziewczat rost potem w taniec zbrojn3', polaczony z mimika, raz
petng dumy, to znéw petlng rozpusty.

Takie bylo wychowanie u Grekéw. Tak rozwijano umj™sty
mezoéw, ktorzy — na duchu i na ciele najlepsi — pod Maratonem
gromigc nieprzejrzane zastepy wrogoéw, zwiastowali tryumf szlache-
tnej, duchem rozwinietej ludzkosci nad barbarzynstwem. tatwo po-
ja¢, jak widok nagiego, a tak pieknego w swej rytmicznosci i sile
ciala. mogt w kazdej chwili natchng¢ wrazliwego artyste. Bez gim-
nastyki nie byloby tych idealnych postaci bogéw i ludzi, jakie
tworzyta rzezba grecka, nie byloby tej pieknosci i powagi, przed
ktéoremi upadamy ze czcig i podziwem, rozmarzeni — tych ksztal-
tow, ktore nam kazg wierzy¢ w boski poczatek ciata.

W Sdcistem z gimnastyka potgczeniu zostawaly uroczystosci.
Badano i uczono sie tam wszystkiego, co byto pieknem, szlache-
tnem i wielkiem. Najwyzej ceniono uroczystosci olimpijskie. W obli-
czu niezliczonych tysiecy Grekéw i cudzoziemcédw walczono o ko-
rone zwyciestwa; zapasnikami byli wolni obywatele. Catj' lud
natchniony bit oklaski; Pindar opiewat w hymnach przewagi zwy-
ciezcow, Herodot wystawiat wielkie i podziwienia godne czyny,
aby je ocali¢ przed niepamiecig i zagrza¢ do nasladowania. Znang
jest chwata odniesionego tryumfu. Nie mozna bylo pomysle¢ wie-
kszego odznaczenia. Jak wysoce je ceniono, niech udowodni po-
danie historyka, ze Filip wraz z wiesciag 0 narodzeniu syna Ale-
ksandra otrzymat wiadomos$¢ o trj'*umfie swego zaprzegu w Olimpii
i 0 Swietnem zwyciestwie wojsk macedonskich nad Myrami. Historya
zestawita w jednym rzedzie trzy te wypadki!

Nie brakto i zboczen. Jak diugo gimnastyka miata na celu
ogodlne wjTobienie ciata i zrecznosci wojennej, tak diugo byta $rod-
kiem nie majagcym sobie réwnego. Kiedy z nie; uczyniono rzemiosto
pozbawione cech idealnych, gdy zaniechano pielegnowaé jg dla
celéw panstwa i wyzszego rozwoju cztowieka, musiata, jak wszystko
inne upas¢. Zastapita jg atletyka, gdzie site ¢wiczono dla sity, gdzie
zapasnik stawat sie na poly zwierzeciem. Tuczeniem sie nad miare,
zbytkiem snu, unikaniem wszelkich wzruszen, nawet duchowych,
starali sie atleci potegowac swe sity cielesne. Rozumie sie samo przez
sig, ze takie zycie czynito ich leniwymi, ociezatymi, chorowitymi.
Przyspasabianie sie do krotkiej walki trwato z ~6rg dziesie¢ mie-
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siecy. Caly tok wiec zycia nieprawidlowy. Tak to 6w kolos sity
byl poza arena walki najniedotezniejszem stworzeniem, »Atleci«,
powiada Plato, »sg bardzo ospatymi i 2zyjag w ciaglej trwodze
O zdrowie; przesypiajg bowiem swe zycie, a skoro w najmniejszem
przekroczg granice przypisanego im sposobu zachowania .sie, muszg
przechodzi¢ wielkie i gwattowne choroby. Zupetnie inaczej zyja
zolnierze. Musza oni byé, jak psy, czujnymi, widzie¢ i styszeé
wszystko jaknajbystrzej a przytem pozwala¢ sobie czestych odmian
w jedzeniu i piciu, w znoszeniu zima i ciepta, tak ze ich zdrowie
nie moze by¢ wattem«.

Grzechy i cnoty ojcdw przechodzity w Grecyi z lichwg na
synéw. Szczegélniej cnota pieknosci, ktéra doznawata osobnej czci
religijnej w czasie Panatenedéw. Nie byla ona darem $lepej natury,
ale wytworem uszlachetnionej ludzkosci.

Jezeli Grek usitowal ze siebie uczynié¢ plastycznie wyrobione
dzielo sztuki, byt Rzymianin cztowiekiem nie myslacym o sobie,
ale dazacym zawsze do czego$, co lezalo poza nim. To mu doda-
wato niezmiernej wagi i podniostosci. Pelen jedrnej energii, skie-
rowanej w przyszto$¢, nie znal stodkiej rozkoszy chwili i harmonij-
nego uzycia Swiata. Piekna miara nie byla jego dazeniem; popy-
chat go obowigzek, a zamiast stusznosci, prawo.

Rzym przekazat nam szereg poteznych postaci, lecz mato
pieknych, a i tych kilka wyksztatcit takze na tonie o$wiaty grec-
kiej. Posagowa surowo$¢ i nieztlomna energia przewazajg owe przy-
mioty, jakie przywyklismy podziwia¢ u Grekéw. W dobie, gdy
Rzymianie poznali Grekéw, ci juz od dawna zstapili ze swoich
wyzyn. Wymowny, myslacy naréd przedzierzgnat sie w sofistéw
1 kosmopolitycznych medrkéw, bohater zostat zawadyaka, wzor
powagi i wdzieku, gadulg i trzpiotem. Nie tu miejsce wyjasniac,
jak wplywy greckie przesigkly ustréj rzymskiego panstwa i jak je
rozprzegly. Mniej oddziataty one fizycznie, niz duchowo. W sile
czut sie Rzymianin réwnym Grekowi, w tegosci zotnierskiej prze-
wyzszal go nawet. Mniejsza wiec czut potrzebe uczenia sie tej
sztuki od Greka i przez diugi czas ustrzegt sie w tym kierunku
wszelkiego wplywu.

Grek chciat ze siebie zrobi¢ pieknego cziowieka. Rzymianin,
zolnierza. Mtiodzi i starzy éwiczyli sie pilnie na placach publicz-

LEMCKE ~ ESTETYKA, J‘:')



nych; jazda konna, bieganie, skakanie, pasowanie sie, rzucanie lancy
i szermierka drewnianymi mieczami byly ich gléwnem zajeciem;
prawdziwej gimnastyki nie znano. Rzymianie wydali o niej sad
podobn}” temu, jaki Plato wydat o atletach. Chodzito im wylacznie
o wytrwato$¢, znoszenie braku i niewygdd, o umiejetnos¢ walczenia
w zbitej masie. Starszy Kato maégtby postuzyé za typ Rzymianina
w przeciwstawieniu do gietkiego i swobodnego Greka. »Reka bit
on zaréwno dzielnie, jak nieruchomo trzymal swe nogi, mierzac
nieprzyjaciela zuchwatem i dumnem spojrzeniem«. »Gardzit zonie-
rzem, ktéry w marszu rekami, w boju nogami machak«.

Juz sposob walczenia w zbitych masach i ciggto$¢ wojen unie-
mozliwiaty ksztatcenie sie w gimnastyce. Zahartowany wiesniak byt
doskonatym legionistg, gdy go surowa szkola nauczyta karnosci.
Stréj ma wtedy swa ceng, gdy sg widzowie, ktdorzy go ogladaja.
Spartanie, Ateniczycy, Tebanie pragneli odznaczy¢ sie pieknoscia,
zreczno$cia, rytmicznoscig ruchow i t. d. walczac badZ to w arenie,
badZz na polu w obliczu pokrewnych sobie i estetycznie wyksztat-
conych plemion; Rzymianin walczyt zbiorowo, otoczony dzikimi
barbarzyriskimi ludami Illyréw, Gallow, Numidow, Germandw.
Komu tu bylo podziwia¢ e.stetyczne zalety wojownika? Rzemiosto
wojenne zastgpito sztuke; zapomniano o tern, co zdobi, dla tego,
co niesie pozytek. Jezeli chcemy poréwnania, przypomnijmy sobie
zotnierzy francuskich wielkiej armii. Jak diugo Niemcy i Wiochy
przygladaty im sie spokojnie, objawiali synowie chwaly najlepsze
swe przymioty, byli pelnymi galanteryi obok mestwa; po kleskach
jednak, posrod $nieznych zawiei Prus Wchodnich i Rosyi, wyszia
na wierzch natura ich szorstka, dzika, brutalna.

Krwiozercza brutalno$¢ Rzymian objawita sie najwstretniej
i najszkodliwiej w zapasach gladyatoréw\ Najeci szermierze Ilub
niewolnicy musieli dla uciechy ludu zabija¢ sie nawzajem Ilub wal-
czy¢ o $mier¢ i zycie z dzikiemi zwierzetami. To uniemozliwiato
roow™j gimnastyki i wszelkiej sztuki pieknej; rzeznictwo i niewola
nie godza sie z niemi. Jest to prawda powszechng, ze wszelkie
gry niebezpieczne, igrzyska i t. d. tracg swoje znaczenie estetyczne
od chwili, gdy nie lud caty, lecz odrebna klasa optaconych najem-
nikbw pocznie im sie oddawac. Niebezpieczenstwo, z jakiem jest
potaczone takie widowisko, podwaja sie nadwczas dla wigkszego
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wzruszenia widzéw patrzacych wygodnie z tawek na $mier¢ i kon-
wulsye. Zadza stawy i duma zawodu popychajg litoéci godna ofiare
ciemnoty i barbarzynstwa do najszalenszych wybrykéw. Wielka tu
gra role podziat pracy. Nie mogac by¢ we wszystkich gateziach
sztuki zaréwno bieglym, uczyt sie kazdy szermierz tylko jedne;j.
Taka zas jednostronno$¢ wstrzymuje nie tylko ogélne rozwiniecie,
lecz wyrabia przesadnag technike, zmierzajgcg jedynie ku temu, aby
bez wzgledu na piekno ol$niewaé brawura, ktéiej publika nie ro-
zumie i dlatego wychwala, nie mogac odrézni¢ prawdziwej zastugi
od pozoru. Jak dtugo jednak lud caty oddaje sie ¢wiczeniom i grom
niebezpiecznym — wszelkie bowiem ¢wiczenia, jak pasowanie, ska-
kanie, jazda konna, ptywanie i t. d. sg niebezpiecznemi — jak dtugo
nawet najszlachetniejsi i najbogatsi udziat w nich biorg, tak dlugo
nie przekraczaja one granic piekna i przyzwoitosci. Ludzie bojg sie
wtedy naraza¢ zycie na taki hazard, izby uratowanie bylo cudem.

Tak wiec poprzestawal Rzymianin na gimnastyce lzejszej,
fatwiejszej. Utrzymywat swe ciato w ruchu, szczegdlniej gra w pitke,
hartowat ramie i ¢wiczyt oko rzucaniem widczni i robieniem ciezka
bronia. To mu wystarczato. Wiasciwg bowiem praktyke znajdowat
dopiero na polu walki. Przytem zauwazy¢ wypada, ze Latynowie,
Samnici i inne ludy pétwyspu trudnigce sie rolnictwem, zupetnie
innych potrzebowaty éwiczen, anizeli Hellenowie oddani miejskiemu
handlowi. Pracujacy ciezko Rzymianin potrzebowat gimnastyki lek-
kiej, rozwijajacej w nim zreczno$¢. Grek za$ gadatliwy i niechetny
do pracy, pan licznych niewolnikéw, uzywat ¢éwiczen bardziej nate-
zajacych, nie chcac przyttumi¢ w sobie wrodzonych pierwiastkow
sity i zrecznosci. Na muzyke nie zwracali Rzymianie zadnej uwagi,
dopoki grecki przyktad i tu nie podziatat. | polityczne wyksztat-
cenie innem bylo u Rzymian, jak u Grekéw. Rzymianin zwazat na
pozytek. Grek jedynie na piekno. Rzymianin umiat méwi¢ i ruszaé
sie na rynku, ale sztuki krasomoéwczej nie znat az do czaséw, gdy
go objely fale cywilizacyi greckiej. Nie chodzito mu o to, by pieknie
inouitj lecz byle moéwit dobrze i trafiat do wilasciwego celu.

Grek posiadat wrodzong zdolno$¢ do skiladania wszystkiego
w harmonie. Poswiecat on jej wszystko, ograniczat sie nawet, byle
Chocby w ciasniejszym zakresie, znalez¢ ja i wyrazi¢. Krystalizowat
niejako siebie, spoteczenstwo, religie, pan.stwo, czujac sie nieszcze-

15*
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Sliwyni i nieswoim, dopoki nie zlat harmonijnie wszelkiej tresci
z forma, chociazby przytem wiele tresci musiat poswiecié. Maz obok
meza, panstwo obok panstwa, komdrka obok komorki, oto zasada
Greka. Chodzito mu zawsze o jednostke stanowigcg w sobie catos¢,
jakby wyosobniony z masy kopalnej krysztat. Gdy Macedonczyk
odrzucit te zasade i wolno$¢ jednostkowa Grecyi pragnat skrepo-
waé, pokazato sie rzeczag niemozebng spoi¢ organiczniej te piekne,
Swiecagce, ale i kruche krysztaly. Niezdolno$¢ Grekéw do wytwo-
rzenia Swiatowladczego panstwa okazala sie nazbyt wyraznie po
Smierci Aleksandra W.

Rzymianin za$ nie znat zadnego ograniczenia. Nie miat po-
czucia miary, ktére wszelkg osnowe chciatloby w piekng ubraé
forme. Sita jego zawsze dazyta w dal, szukajac tresci, celu. Kieru-
nek ten dazen spotecznych, jako tez talent organizacyjny, ktoéry
mu nigdy nie pozwalat uwikta¢ sie w drobnostkach i szczeg6tach,
zapewnial mu olbrzymie zdobycze. Grek podobnie, jak Francuz,
ustawiat .sie zawsze we $rodku. Rzymianin, jak Anglik, stawat na
przodzie i rozkazywat.

Jezeli wiec Rzymianin nie przedstawia obrazu pieknego, har-
monijnego czlowieczenstwa, to daje za to obraz wzniostej .sily.
Jezeli zycie panstwowe Grekow ukiadato sie niby w krystaliczne
czastki, wiladza Rzymu byta podobna do wielkiego drzewa, pochia-
niajacego wszystko pod cieniem swoich gatezi. Z natury juz nie
byt Rzymianin tak smukte i harmonijnie zbudowanym, jak sasiad
zamorski. Budowa jego odznaczata sie jedrnoscig i zwieztoscia.
Twarz cechowata sie rysami ostrymi, koriczatymi, ktére dowodzity
stanowczos$ci i energii charakteru; fagodny, stoneczny usmiech
Greka nie zaigral mu nigdy na twarzy, napietnowanej zawsze wy-
razem troski i surowosci.

Zlewanie sie pierwiastkdw duchowych Grecyi i Rzymu trwato
przez dwa z gbérg wieki. Jeszcze Cezar byt »na kazdy cal« Rzy-
mianinem i dziatat jak Rzymianin. Natomiast polityka Augusta
i zamiar jego nierozszerzania granic panstwa, byly juz przesigkniete
duchem na wskrdo$ antyrzymskim, i dowodzity, ze stary Rzym
skonat.

W ostatnich stuleciach jego dziejéw nie bylo wiasciwie Rzy-
mian. Spetnili oni swe powszechne, dziejowe zadanie; spoili kraje
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i ludy; poczucie wspoinaleznosci tkwito w sercach i umystach od
posepnych gér Szkocyi az do pustyh kamienistej Arabii; cywiliza-
cye wttoczono barbarzyhicom, stworzono panstwowy porzadek, usta-
nowiono prawa, niemajgce w sobie nic barbarzynskiego. Ale Rzy-
mianie sami zuzyli sie w tej pracy; jedrna, pierwotna ruda, z ktorej
przyroda ich wykuta, zmiekta, pomieszawszy sie z wattymi pier-
wiastkami podbitych ludow.

Czesci wielkiego panistwa urobity ze siebie nowe ustroje poli-
tyczne, zachowujgc do czasu jednos$¢ religii i prawa.

Nie mozemy tu uwzgledni¢ pojedynczych plemion, z ktdrych
sie utworzyt kolos wielkorzymski, jak nie moglismy scharakteryzo-
wa¢ ludéw, ktore dzierzyly przed Grecyg i Rzymem berlo cywili-
zacyi, jakkolwiek trudno znalezé przedmiot ciekawszy do zbadania
nad owo wiasnie mgliste, petne tajemnic i niewyraznych zaryséw
zycie Wschodu.



VIII.
Ludy nowozytne.

Chrzescijanstwie i Germanach urosty dwie potegi wrogie
rzymskiej wszechwladzy nad $wiatem, ktérych nic pokonac
nie mogto. Gdyby uderzyly na Rzym z osobna, moze je bytby po-
chionat; razem jednakze uzupetnialy sie tak wybornie, Zze sprawa
Rzymu byta stracong, a nowa epoka musiata sie rozpoczaé. Po-
ganscy Germanie mozeby sie byli podobnie, jak dawniej Galowie,
zlatynizowali; Chrzescijanstwo bez jedrnej sity Germanéw mozeby
sie w Rzymie spoganszczyto; wspotdziatanie dwdch poteg urato-
wato je nawzajem.
Potezny to i rzadki obraz — ten upadek rzymskiego panstwa!
Z péinocnego wschodu nadchodzg Swieze, dzikie ludy o sile niczem
nieokietznanej, z potludniowego wieje zawierucha, w ktérej zaréwno
grecki jak rzymski duch zaumiera. W Chrzescijanstwie wyraza sie
roztam natury i ducha, ktéry tkwit juz w religiach Wschodu, ale
niewyrazny i przystoniety. Chociaz filozofowie i szkoty ich odda
whna zajmowalty sie juz tym problemem, lud rozkoszowat ciggle na
tonie swych kultéw zmystowych. Ale oto nadeszli mezowie Judy,
uczacy, ze ciato jest niczem, i ze istnieje Bog jakis, nie mieszka-
jacy w zitotych, srebrnych ani kamiennych posagach, ktéry w dniu
przez siebie oznaczonym osadzi grzechy wszelkiego stworzenia.
Potrzeba wiec pokutowaé, aby sie ocalic. Pospolici rzemieslnicj
gtosili, ze wszelka madros¢ filozofow jest marnoscig, ze oni tylko
sami znajg prawde, ktéra w tern sie zawiera, iz BOg swojego syna
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jedynego na ziemie wystat, azeby wszyscy, ktdrzy wen uwierza,
zostali zbawionymi. Brakowi wiary lub wierze w mito$¢ przeciw-
stawiono cudowno$¢, jako punkt wyjscia. Chwate débr ziemskich
potepiono, a jutrzenka niebianskiego zywota zabtysta biednym i pro-
staczkom. Narzedzie najhaniebniejszych tortur niewolnictwa: krzyz,
zostat symbolem nowego krélestwa. W istocie takie zasady mu-
sialy rozgniewac¢ jednych a zgroza i szyderstwem wydac sie innym.
Ale spracowani i uci$nieni poszli za tg nauka syna ciesli, i wnet
poczeta sie szerzyé, jak zorza po rannem niebie. W chwili, gdy
wielki potok ludéw germansko-hunskich przekroczyt rzymska gra-
nicg, byto juz panowanie Chrzescijanstwa, to znaczy, wadzy ducha
nad ubdstwiong niegdy$ materyg, utwierdzonem, a poganizm po-
konanym i bezwladnym.

Przytem potrzeba byto calej Swiezosci natury, jaka tkwita
w tych ludach, aby pokona¢ asceze, wrogg zmystom, ktérg wypie-
legnowato Chrzescijanstwo w rozmiarach przesadnych. Dokadze
byliby doszli Zeloci, gdyby Germanie, to plemie zdrowe i czerstwe,
nie przyjeli na siebie roli apostotéow! Ponury duch religii bizan-
tynskich, egipskich i syryjskich rozlany po catym Zachodzie — co6z
za przerazajacy widok! Chrzescijanizm naktadat narodom Poéinocy,
nawet i po opadnieciu wéd ludowego potopu, wielkie moralne po-
stannictwo. Tu juz nie chodzito o to, jak w Syryi, azeby sta¢ na
jednej nodze, albo w pustyni zy¢ anachoretg, martwigc nieszczesne
cialo, — tu trzeba bylo ciggng¢ w lasy, nawraca¢ pogan, trzebic
bory, osusza¢ bagna, budowaé, naucza¢ i krétko mowiac, sprawo-
waé to wszystko, co czynili o6wczesni chrzeScijanscy misyonarze,
mnisi, owi pionierowie os$wiaty i obj'czaju.

Niepodobnem bytoby mi oceni¢ wyczerpujaco estetyczne zna-
czenie wiekéw S$rednich, chociazby w najogélniejszych nawet zary-
sach. Dosy¢, ze ChrzeScijanizm przez diugie wieki wystepowat tylko
w roli poskramiacza zmystéw, a dopiero z czasem, pokonawszy
poganstwo, objat jego spuscizne w catej petni, nie ttumigc narodo-
wego obyczaju, lecz go uszlachetniajac i prostujac. Wojny krzy-
Zowe wzhawiajg nhapowr6t rado$ny Swiat zmystow w jego pierwo-
tnym zakresie i blasku. Ochrzczono juz wéwczas potnocn)~ch po-
gan i na calym obszarze Zachodu Chrzescijanizm nie miat wTOga.
Teraz mozna byto znéw rozwolni¢ peta ascezy; nowy duch, pod-
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wiladny jeszcze Kosciotowi, ale idacy z nim reka w reke, toruje
sobie droge. Uswiecony przez Kosciot staje na silnych nogach. Od
wojen krzyzowych poczyna sie wielobarwna epoka wiekéw $rednich,
wyswobodzenie sie narodowosci w zyciu i mysli, czas rycerstwa,
mitosci i sztuki. U Prowensaléw rozbrzmiewa piesn trubadurow.
Péinocna Francya, Niemcy i Wiochy postepujg tym samym torem.
Wszedzie ruch i zyeie. Kosciét pomimo walk nurtujgcych jego tono,
daje sie porwac i przoduje og6lnemu ruchowi. Raz juz za czaséw
rzymskich, kiedy zasade jednosci politycznej urzeczywistniono w po-
twornych, pochtaniajacych wszystko ksztattach, przybyly na ratu-
nek jednostki rzesze wedrownych ludéw; teraz wprowadzit Kosciot
napowrot jedno$¢ przesadng i graniczacag z przymusem; przeciw
niej skierowaly sie polityczne usitowania czasu.

Wychowanie rycerskie, obok uprawy sztuk pieknych, byto
powszechng cechg $Sredniowiecznego zycia. Jazda konna, szermierka
i dworska ogtada stanowily istote jego. Nie Scierpie¢ zadnej krzy-
wdy i broni¢ stabszych, oto byto zadanie rycerza! Jak wiadomo
jednak, rycerstwo zepsuto sie wkrétce; znowu tylko praktyczne cele
poruszaly Swiatem. Dawne nieokietznanie, wobec ktérego Kosciot
otwierajac $mielszym ideom widnokregi sam siebie ubezwiadnit,
powrécito w spotegowanej mierze; panowie, t. j. szlachta, rzucili
sie na lud, kazdy pragnat wycisnag¢ drugiego jak cytryne. Bezkar-
nos¢ i samowola zapanowaly powszechnie, a nadewszystko w Niem-
czech, gdzie réznorodne interesa i w3jagtkowe stanowisko panuja-
cych nie pozwalaly im, jak francuskim lub innym krolom, w tg
walce o moje i twoje Iwi sobie dziat zabiera¢. Wynalazek prochu
i odkrycie wielkich drog morskich zamkneto wieki $rednie. Z gru-
chocgcemi tezami $miatego mnicha z Wittenbergu, ktéry ducho-
wienstwu wydart monopol uszczesliwiania dusz i rzadu sumieniem,
podobnie jak muszkiety wydarty szlachcie monopol wiadzy po-
czyna sie nowa epoka.

Pominmy czasy swobody i skrepowania, ciemnoty i S$wiatla,
a wroémy do chwili obecnej i obejrzyjmy jej stosunki i ludy.

Francuz jest na poly Grekiem; zywy, btyskotliwy, przywia-
zany do pozoru i formy. Powiedziatem »na poly«. Celtycka jego
natura nie pozwala mu az tam dotrze¢, kedy Grek dotarl, n
do prawdziwego pigkna. Smak jego rozwiniety, ale nie oczyszczony.
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Wie on zawsze jak ma sie wzig¢ do rzeczy i bierze sie z wielkg
zrecznos$cig; sadzitby$, ze musi dojs¢ do piekna; tymczasem utyka
na tem, co ozdobne, strojne, wylizane, albo wpada w przesade;
wolnos¢ przeradza sie u niego w swawole, porzadek w sztywnosc,
wesoly humor w kaprys, uprzejmosé¢ w ckliw’g stodycz, wdziek
w pieszczoty, wzniosto$¢ w gwattowane porywy, sita uczu¢ w pro-
zny patos. Mato znamy Francuzéw, nawet najznakomitszych, kto-
rzyby nie przesadzali; lud zas wogoble posiada pod estetycznym
wzgledem wrodzong skionno$¢ do karykatury, chociaz ma najlepsza
wiare, ze pragnie tylko piekna i doskonatosci. W koncu widzi sam
swojg przewrotno$¢ — Smieje sie ze siebie; po chwili jednak za-
czyna gre te sama, cho¢ moze w odwrotnym kierunku. Kazdy na-
réd powinienb}™ do pét drogi nasladowaé¢ Francuzéw, ale w poto-
wie ich porzucic.

Francuz w sklonnoS$ciach i usposobieniach duszy jest igraszka
przeciwienstw; jest fantastg, a zarazem liczy na zimno, szalencem
i niedotegg, samowolnym a ulega najciezszemu przymusowi, uspo-
sobienia wzniostego, to gminnego, dzi$ bohaterem w guscie Don
Kiszota, jutro lokajem, — krotko modwigc, we wszystkiem prze-
kracza miare.

Oprocz sztuk pieknych, w ktérych bez wyjatku celuje, cho-
ciaz nie spocznie, dopoki stylu nie znizy do maniery ol$niew'ajacej
tlumy, objawia on sw'éj smak estetyczny przedewszystkiem w m o-
dzie, ktéra stanowi najwilasciwsze pole jego chetki do popadania
w przesade. Dokadze to nas Francuzi nie zawiedli na pasku swej
mody! A wodzg nas juz od wieku! Niepodobna odnale$é¢ kroju,
ktéregoby nie zmatpowali i nie narzucili wiekszym jeszcze matpom,
swym nasladowcom, nie méwiagc juz o przer6znych umystowych
i politycznych modach.

Co do postawy jest Francuz $redniego wzrostu, dobrze zbu-
dowany, zwykle wysmukty i wymuskany. Oko i wiosy brunatne
lub czarne zwiastujg krwiste usposobienie. Jest zrecznym, gietkim,
wytwornym; chcac sie ustrzedz karykatury, popada w sztywnosc.
Pozor wysoko ceni, co pod wzgledem estetycznym jest rzeczg wa-
zng; zle tylko, ze ceni go za wiele, a czasem nad wszystko inne.
Pusta forma bez tresci zadowala go czesto az nazbyt. O charakte-
rze takiego sangwinika trudno co$ pewnego powiedzie¢. Posiada
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zabaw meskich, ktérych uzywa n. p. lud angielski. Ludwik Na-
poleon pragnat w tern odmiany ). W potudniowej Francyi, aby do-
godzi¢ upodobaniom swej matzonki, pragnat upowszechni¢ walke
bykéw. Szczesciem jednak, Francuzi odepchneli to krwiozercze,
rzeznicze widowisko, ktére tworzylo wirtuozow, ale nie ¢wiczyto
sit ludu. Na poinocy powiodto sie wprowadzenie wyscigow kon-
nych, utatwione przyjaznymi stosunkami z Anglig i checig wspoét-
ubiegania sie o pierwszenstwo. Nie wiele zresztg zajmowaly one
Francuza lubigcego tylko jazde sztuczng lub cigezkie konie po-
ciggowe, ktérych ruchy i ksztalty szczegdlniej wpadaja w oczy.
| wprowadzane przez cesarza zabawy strzeleckie znuzyly ich rychto
jednostajnoscig nabijania, celowania i strzelania, bez wasciwego
celu i skutku. Sg to zabawy dla usposobieri chtodniejszych.

Co czas przyniesie Francyi, kt6z wiedzie¢ moze! Narod ten
tak sie przyzwyczait rozwd6j politycznego zycia zawdziecza¢ wstrzg-
snieniom, a chorobliwa jego préznos¢, ptyngca ze Swiadomosci, ze
idzie na czele cywilizacyi, tak jest wielka, iz mimowolnie popycha
go do najradykalniejszych przeobrazen, byle tylko swag »chwate«
ocalic. Ale nie wynurzy}t sie jeszcze prawdziwy geniusz; pare tylko
burzliwych talentéw. Ani w polityce, ani w literaturze nie dosty-

* Sposob, w jaki tego cztowieka do niedawna wielbiono, a dzi$ pote-

jest prawdziwg haribg dla ludu francuskiego. Robit on wszystko, czego
pragnat mieszczanin. Byt czlowiekiem swojego czasu, jak tego dowiodia gto-
sujaca Francya, ktéra takiego rzadcy potrzebowata, aby sie utrzymaé¢ w kar-
nosci, a przytem stuchaé¢ wolnomys$inych tyrad. Po zamachu Orsiniego powi-
nien byt zwolni¢ cugli, zamiast je silniej napreza¢. Pchniety mysla podniesie-
nia ludéw romanskich i wskazania im nowych celéw, przedsiewziat wyprawe
meksykariska. Ale kto A powiedziat, musi B wyrzec. Nie $mial uzna¢ konfe-
deracyi Zjednoczonych Stanéw, co dla swej polityki uczyni¢ byt powinien.
Bjt za dobrym, albo za stabym; w kazdym razie nie dorést do rozmiaréw
zadania, azeby dziejom $wiata nowy da¢ kierunek. 1 oto stojac jeszcze pod
klatwa meksykanskiej kleski w obliczu rozwscieklonego ttumu, ktéry go czy-
nit odpowiedzialnym za kazde niepowodzenie, znalazt si¢ nagle wobec wy-
padkéw niemieckich, ktérych szybki rozwdj omylit wszelkie oczekiwania. Sta-
nelo tu przeciw niemu panstwo, ktére od géry do dotu, w wszystkich gate-
ziach zarzadu byto wzorem tadu; wojsko wycwiczone z bezprzyktadng pre-
9 zya wystgpito na arene jak mistrz szermierki do boju ze samorodnym reba-
~ein, zastepy te widédt Bismark! (Wyborna charakterystyke Francuzéw'podaje
K- Hillebrand: Augsb. Allg. Zeitung, 1872).
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szeliSmy dotad mowy, ktéraby zwiastowata nowg dobe. Niech wiec
sie zbiera w sobie i baczy na siebie ten zaslepiony, a dla rozwoju
cywilizacyi tak niezbedny nar6d! Niech sie nie trw™ozy i nie upada
na duchu. Na kartach swojej historyi wyczyta, ze po wielkich po-
litycznych zboczeniach nastepowaly zawsze stulecia reakcyi.

Hiszpania uciera sie¢ jeszcze ciggle z politycznymi planami
i mrzonkami roznamietnionych stronnictw. Brakuje tu podstawy
zdrowego wychowania ludu. Dobrobyt materyalny nie zapewni jej
umiarkowanego postepu. Przeciw zakorzenionym przesadom i prze-
starzalym stosunkom walcza nowe pojecia. Przeklenstwo diugiego
politycznego i duchowego ucisku ciezy na barkach tego ludu i ta-
muje go W usitowaniach ku wydzwignieciu sie z ponizenia, ktore
mogto by¢ tylko skutkiem nierozsadnej dumy, jaka napoily ten
chorujacy na zarozumiato$¢ naréd dawniejsze powodzenia. Hiszpa-
nie s dumni, namietni, patetyczni — cholerycy. Mieszkancy roz-
maitych prowincyi iberyjskiego potwyspu roznig sie przytem zna-
cznie charakterem. Realizm faczy sie tu z przesadnym idealizmem
w rzeczach sztuki, wiary i zycia. Wzrost majg s$redni, zbudowani
sg jedrnie i zylasto, sg wybornymi piechurami i styng z wstrze-
miezliwosci. Lubig $piewac i opowiadaé, podczas gdy Francuz tylko
dowodzi i rozumuje, co sie odzwierciedla i w jego poezyi. Zycie
ludu ucierpiato wiele od bigoteryi ksiezy. Zabawa najulubieriszg
jest walka bykéw. Smieré byka konczy ja; to odbiera zapasom
szlachetng ceche walki, a wprowadza brutalnos¢. Usamowolniona
Ameryka hiszpanska data macierzystej ziemi dobry przyktad, kto-
rego nie ustuchata. Tam zamieniono walke bykéw w gre z bykami.
Grono jezdzcéw na tegich koniach — a nie na szkapach, jak w Hi-
szpanii — drazni byka. Rozwscieklone zwierze rzuca sie najednego
a zadaniem drugich jest uja¢ je za ogon i odciggng¢ w bok aod
ofiary. Wreszcie chwytajg zwierze za pomoca lassa, az zawiedzione
w swych zapedach drapieznych uspokaja sie zwolna, bolejac nad
wdasng bezsilnoscig. Nie biorg w tej walce udzialu odstawieni ra
ten cel najemnicy, ale dziarska, ochotna miodziez, ktéra sie sama
gra bawi, a wspottowarzyszowi, bedgcemu chwilowg ofiarg nie grozi
zadne niebezpieczenstwie — co najwiecej, lekkie zmeczenie. Ulu-
biong réwniez zabawg Hiszpanow' bywa taniec, w ktorym cale cialo
sie zwawo porusza.
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Prawdziwie meska cnota — odwaga, nie opuszcza nigdy
Hiszpana.

lle to znaczy, pokazato sie w najnowszym czasie we Wio-
szech, gdzie jej tylko — a z nig wszystkiego zabrakio. O uzdol-
nieniu Wiochéw w zakresie wszystkich rodzajow sztuki nie wiele
potrzeba méwié. Stary duch klasyczny zyje w ich piersiach i kaze
im we wszystkiem dazy¢ do udoskonalenia formy. W tern jest
Wioch synem starozytnosci, ze zadowala sie pieknoscig ksztattu,
a do przewagi duchowego zywiotu wecale nie dazy.

Jest on dobrze zbudowanym, nie rzadko pieknym. W kazdem
dziele jego widaé styl pewien, mniej odmierzony, jak u Hiszpana,
mniej wiotki, niz u Francuza, ale taczacy w sobie lekko$¢ z jedrno-
&cig, a tylko w uniesieniu nabierajac}™ przesady i karykaturalnosci.

Nalezy podziwia¢, ze wucisk ostatnich stuleci nie wyztobit
gtebszych sladéw na jego duszy i ciele, i ze pomimo ztych rzadow
i wszechwtadzy duchowienstwa tyle zachowat jeszcze pieknosci
i wszechstronnego uzdolnienia. Nie nalezy jednak zapomnie¢, ze
wychowaty go wieki $rednie w szkole ciggtych zapaséw prowin-
cyonalnych, ktére, w niczem nie podobne do walk rozbdjniczego
rycerstwa niemieckiego, przetrwaty wiek XVI, ze spotegowanie zycia
duchowego i politycznego, jakie spotykamy we Florencyi, w mia-
stach lombardzkich, w Genui, Wenecyi, Pizie, a wskutek nieskon-
czonych staré¢ w tonie papiestwa i w Rzymie, udzielito sie kilku
pézniejszym stuleciom; nie nalezy zapomnie¢, ze echo rzaddw sta-
rozytnych w papiestwie, a sztuki starozytnej w pomnikach i wiel-
kich mistrzach wspoétczesnych, nigdy nie zamarto; ze Wioch dla-
tego poczuwat sie zawsze do berta w dziedzinie sztuki, przez co
utrzymywat w masach ludu dumng s$wiadomos¢ duchowej prze-
wagi, wbrew ponizeniom, jakich doznawat w politycznem zyciu.
W biezgcem stuleciu obudzity sie usitowania zmierzajgce do wy-
dzwigniecia go z moralnej nedzy i znicestwienia. Ciekawem bedzie
Sledzi¢, jak stopniowo wzrastajg sity i odwaga wojenna tego ludu,
ktérych ostatnim stuleciom tak brakowato. Poczyna on czu€ siebie,
ale nabiera zarazem tej dumy bezzasadnej, z ktorej po doswiadcze-
niach lat ostatnich powinienby sie wyzué. Bez pomocy Prus bo-
wiem smutnyby wzieto obrét cate to podniesienie wtoskiego ducha.
Gdyby pozwolono korzysta¢ Austryi z jej zwyciestw w r. 1866,
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mogtyby tatwo przepa$¢ wszystkie zdobycze Wiochdéw, a zie strony
charakteru, tak obfite u tego ludu, zatryumfowatyby nad dobremi,
na wielkg szkode ludzkosci. Jezeli zreszta przyjrzymy sie pilnie
przewrotom, jakim ulegly Wiochy w ostatnich stuleciach, nie zdo-
tamy odmoéwié¢ im, a szczeg6lniej wyksztalconym warstwom ludno-
§ci, czci i podziwu, ze tak $mialo i nieugiecie przetrwali wszystkie
burze, byle osiggna¢ marzong jednos¢. Co do wojennej dzielnosci,
nie trzeba watpi¢, ze nabiorg jej kiedy$ znowu. Materyat dzi$ tak
dobry, jak za czaséw rzymskich. Srodkiem rzymska uczono$é i kar-
nos¢. Ba¢ sie wiecej swojego jenerata niz nieprzyjaciela, oto hasto,
ktérego stucha¢ powinny wszystkie walczace ludy. Jezeliby za$ kto
pytat, jakim powinien by¢ stosunek innych europejskich narodéw
do zjednoczonego krdlestwa, nie trudng bytaby odpowiedz; jestto
rzeczg niegodng uczciwego narodu pragna¢ zguby drugiego albo
zazdrodci¢ mu odrodzenia, ale jest rowniez obowigzkiem, przewyz-
szy¢ wszystkie inne, odradzajac tern gorliwiej samego siebie.

Z rzeszy stowianskiej dotkne tylko Polakéw i Rosyan, a co
do innych, powiem chyba, Zze maja wysoko rozwiniety talent poe-
tyczny i muzykalny. Muzyka kwitnie u Czechow, poezya u Ser-
béw. Polak ma wysokie znaczenie estetyczne jako jednostka, Ro-
syanin obudzag interes tylko w masach. Pierwszy jest zywym, fan-
tastycznym, lekkomys$inym, wybornie tanczy i jezdzi; drugi powol-
nym, skrytym, obliczajacym. Polak odznacza sie naturg gwattowna,
Rosyanin uporem. W sztukach pieknych zastyneli tylko poezya;
w ostatnich jednak czasach poczyna sie w Polsce rozwija¢ poteznie
malarstwo; zreszta mato stworzyli oryginalnego; Rosyanie jednak
majg niezwykly talent nasladowczy, ktory im pozwala przy nader
matych stosunkowo s$rodkach trudne wykonywaé zadania. Arysto-
kratyczny Polak przyjat zewnetrzne formy towarzyskiego zycia
z Francyi, taczac francuska lekko$¢ z burzliwg, stowianska namiet-
noscig. Rosyanin, pelen komunistycznych zachcianek, religig i spu-
$ciznami przesztosci zrost sie z bizantynizmem i przyswoit sobie
calg jego duchowg jednostronnos$é. SzczegOlniej dostrzega sie to
w zakresie sztuk pieknych, oddanych tam wylgcznie na ustugi
religii. Brak smaku i niewolnicze wykonywanie szablonowych pra-
widet panuje tu powszechnie; sztywny, wschodni przepych zaste-
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puje swobodng pieknos$é. Polak zarowno, jak Rosyanin, nie znajg
w niczem umiarkowania i ulegajg wszystkim ptyngcym stad bledom.

Wszystkie ludy stowianskie tacza silng budowe ze smuklym
wzrostem i zywig z wyjatkiem lubigcych spokdj Rosyan usposo-
bienie wojownicze. Krdéj twarzy, kosci policzkowe i potozenie 6cz
majg nierzadko tatarski charakter, ale Stowianstwo, wiecej ku po-
tudniowi lezace, moze sie poszczyci¢ typowemi pieknoSciami.

Anglik rozwinat sie¢ z pnia germanskiego przez domigszanie
walijskich i romanskich pierwiastkéw, z ktérych ostatnie byty znowu
germanska krwig napuszczone. Ciezka, anglosaska natura nabyta
przez najazd ludéw romarnskich, w ktéorym uczestniczyli naj$mielsi
awanturnicy wszystkich krajow, mianowicie potnocnej Francyi i Flan-
dryi, romanskiego polotu i twdrczosci. Jedrno$¢ Anglosaksonczyka
zmieszala sie z bystroscig i praktycznoscia jego zwyciezcow; kon-
serwatyzm wigzacy go do starych zwyczajow i zagonow rozruszat
sie pod wptywem lekkiej romanskiej natury; wyrobit sie stad cha-
rakter trwajacy gorliwie przy tern, co dobre i wyprébowane, ale
majacy i odwage podejmowania, co nowe, i chodzenia rozmaitemi
drogami. Wog6le zauwazy¢ wypada, ze zmieszanie pierwiastkow
nizszo-niemieckiego z romansko-francuskim wydato meski i silny
typ ludu.

Anglik jest ociezatym, jedrnym, pewnym siebie, energicznym
1 postepowym. Praktyczno$¢ Francuza skojarzyta sie w nim z grun-
townoscig Niemca. Mato on uwaza na rzeczy poboczne, ale posia-
dajac wybitny charakter, uwielbia wszelkg charakterystyczno$é. Nie
lubi form zatartych i zamulonych, wszystko co go otacza, sprzet,
bydlo i cokolwiekbadZ zresztg, powinno mie¢ styl odrebny. Czy
bedzie on pieknym, tego we wielu wypadkach nie potrafi osadzi¢
Anglik i o to mu najmniej chodzi. Wszystko musi by¢ prakty-
cznem, uchwytnem i wygodnem. Niemiecka zasada uzytecznosci
kaze mu szuka¢ tylko zaspokojenia potrzeb, ale w ten sposdb, aby
z uzytecznos$cig taczyto sie zawsze to, co zbliza do piekna i co ma
powab wszystkich pociggajacy: komfort. Realizm ten przejawia
sie 1 w sztuce; przyzna¢ jednak wypada, ze niektére najznakomit-
sze jej dzieta przedstawiajg klasyczne stopniowanie az do najczyst-
szej idealnosci i wiele maja pokrewienstwa ze sztukg starozytna.
W przecieciu jednak realizm angielski tkwi u poziomu rzeczywi-
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stosci. Dlatego w sztukach plastycznych nie wiele moze zdziatac;
tam tylko, gdzie nie styka sie bezposrednio z naturg, objawia nie-
zwyklg site; w malarstwie n. p. wydoskonalit portrety, krajobraz,
zwierzeta, o ile w tern wszystkiem obejs¢ sie mogt bez ideal-
nosci. Dobrobyt ludu i dobre pozywienie, przy danych przez na-
ture warunkach zdrowia i silnej budowy, wydaty jak najlepsze
owoce. Anglik nalezy do najpilniejszych ludzi (4 robotnikéw an-
gielskich réwnowazy w ciezkiej pracy 5 niemieckich a 6- 7 fran-
cuskich w przecieciu). Co do wzrostu, przedstawia typ dwojaki;
raz bywa chudym, koscistym, ostrokoniczatym, to zndéw okragtym,
pienkowatym, krotkim, opastym. Twarz odznacza sie krojem wy-
bitnym i ostrym.

Anglik jest zwolennikiem wszelkich ¢wiczen ciala wymaga-
jacych sity i wytrwatosci; nawet bieganie i gra w pitke znajdujg
tu najgorliwszych wielbicieli. Jazda konna, wiostowanie, walka bok-
serOw — oto najmilsze jego zabawy. Meska sita i zrecznos$¢ budzg
0go6lny podziw'. Dlatego pielegnujg je tak .starannie i umiejetnie,
jak chyba ongi w Grecyi i Rzymie; wyrobili nawet osobng, wy-
borng technike gimnastyczna.

Skutki, ktére stad osiggnieto, wecale nie ustepujg w pozyte-
cznosci t5'm, jakie odniosta Grecya z gier olimpijskich, a Rzjm
z areny. I w Anglii wprawdzie zakorzenito sie gladyatorstwo platne,
zaw'odowe, ale przy ogdlnym, czynnym i samoistnym udziale catego
ludu nie przerosto zbyt miary. Toz samo sztuka boksowania nie
zamkneta sie w odpowiednich granicach, ale przez wielkie zapasy
konkursowe angielskich i amerykanskich bokserow przescigta je
o wiele. Ze brali w nich udziat atleci, nic w tern szczegolnego.
Ale ze szturchance, zadane piescig wywotywaty taki podziw i wzru-
szenie, ze ubdstwiano prawie tych, ktérzy sie w zapasach odzna-
czyli, jestto zkg przepowiednig dla obu tak wysoko w cywilizacyi
posunietych narodéw — réwnie zlg, jak uniesienia catej Francyi
nad lichg farsag Offenbacha, albo zgnitym romansem Gabonau.
Walki pséw, kogutéw i t d. do dzi$ jeszcze ulubione w Angin,
nie $wiadczg rowniez pochlebnie o charakterze os$wiaty tego kraju.
Natomiast wyscigi na todziach i zapasy wiostowe godne s3 za-
lecenia.

Wyscigi konne Anglikow byly zawsze przedmiotem pociskow
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i podziwu. Jockey-kluby sprowadzity je do karykatury, wogdle
jednak sg one wybornemi zabawami ludu. Chéw koni nie jest
w Anglii tak. jednostronnym, jak u nas. Z réwng pieczotowitoscig
wychowujg tam smuktego wyscigowca, jak ciezkg kobyte clydes-
dalska, jak wytrwatego konia do zaprzegu, jak raczego Ponyi t. d.
Ko wyscigowy ma szybkosé nieporéwnang. Zapominajg jednak,
ze wihasciwg miarg tegiego konia powinien by¢ silny, uzbrojony
jezdzie¢; oni za$ sadzajg chlopca lub jockeya, kartéw jedynie w tym
celu tresowanych, majacych o ile byc moze, jak najmniejszg wage;
dlatego to zwyciezajacy wyscigowiec bywa najczesciej zwierzeciem
zreszta nieuzytecznem, bo dziwacznie, przesadnie wychowanem.
Krzyzujag go potem z innymi gatunkami i otrzymuja konia do
towow, odpowiadajacego wybornie wszystkim warunkom. Na ko-
niach takich jezdza potem juz nie jockeye, lecz sami panowie, a ta
szlachta angielska, chociaz bez broni, bywa czasem zaréwno ciezka,
jak uzbrojony od stop do gtowy zotnierz. Jezdziec i kon pokony-
wajg wszystkie przeszkody, jakie im stawia natura. Czesto jeden
i drugi potamig karki — ale to zdarza sie wszedzie i kazdy tor
wyscigowy maogtby nam opowiedzie¢ wiele historyi podobnych.
Wszelka gra polegajgca na sile i zrecznosci jest niebezpieczna.
Rzeczywiste »forsowne« towy bywaja strasznymi w skutkach —
przyznaja to wszyscy. Istotg ich jednak jest walka wcale nie dzik-
sza od tych, ktdre codziennie toczy sama natura. Jak diugo pies
i ko biedZ moga, tak dlugo niema barbarzyhstwa; gdy jednak
cztowiek wysila je nad miare, popetnia czyn bezwatpienia dziki.
Wiem, ze to rozumowanie ulegnie wielu zarzutom, ale nie moge
sie zapuszcza¢ w rozbiér dowoddéw za i przeciw. Jak ditugo zwie-
rze ujs¢ moze, tak diugo nie podobna jego losu poréwnac z losem
byka zamknietego w arenie lub jatce rzezniczej i dogorywajacego
wsérad krwawych meczarni. Dziko$ci nie mozna uniewinniaé a tern
mniej stawié, ale nie wypada sie takze zaslepia¢. Szukajmy Zzrodet
zfego. towy C¢wiczg sity cztowieka i konia; takie za$ Cwiczenie
przyda sie w czasie wojny. Jest ona najobrzydliwszem barbarzyn-
stwem, jakie da sie pomysle¢. Jak dtugo jednak dalecySmy od ideal-
nego stanowiska, na ktéorem wojna jest »zlem przebytem« i na
ktérem juz ludziom jej nie potrzeba, jako rekojmi, ze nie ugrzezng

lemcke  estetyk* i6
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W zniewie$ciatosci, tak dtugo powinnismy ¢wiczy¢ nasze sity, cho-
ciazby z narazeniem na trudy i niebezpieczenstwa.

Miara dla zotnierza w Anglii wynosi 5 stop i 6 cali, pod-
czas kiedy gdzieindziej bywa daleko mniejsza, albo wcale nieokre-
$long. Ten wzrost ma swoje znaczenie wobec Indyan, ktérzy zu-
petnie innem okiem patrzga na wysmukiego Anglika, niz na ma-
tego, smagtego cho¢ odwaznego Prowensala. Thiers przytacza w swej
»Historyi Cesarstwa«, opowiadajgc pierwsze powstanie Madrytu
przeciw Francuzom, ciekawy przyktad na to, jak wplywowerai
moga by¢ takie wrazenia. Silni Hiszpanie pogardzali — mowi
historyk — naszymi malymi, zaledwie z dzieciecego wieku wyro-
stymi piechurami; tylko gwardya cesarska i Kkirasyerzy budzili
w nich poszanowanie. Tamtych za$ mieli nadzieje wnet pokonac.
To poczucie wiasnej przewagi przyspieszyto wybuch. Mestwo, i to
uporczywe, wytrwate mestwm cechowato zawsze Anglika. Charakte-
rystycznem jest u niego Sciste trzymanie sie zakresu obowigzkdéw.
Ani mniej, ani wiecej, tylko tyle, ile wymaga obowdazek, oto an-
gielskie godto. Jako zoinierz dobrze karmiony i ptacony, w najsu-
rowszej karnosci w”ychowany, jest John Buli tak na wskrés r6znym
od kazdego innego zotnierza, jak we wszystkich zresztg stosunkach
zycia. Bije sie nieustraszenie. Jako za$ cztowiek prywatny jest w cza-
sie n. p. ludowych zbiegowisk zupelnym tchorzem; przed kulg
i bagnetem umyka w sposob najkomiczniejszy, podczas kiedy ro-
botnik paryski w bitwie ulicznej unosi sie bezprzyktadnym szatem
odwagi i mestwa. Podobnie i majtkowie walczacy jak Iwy na mo-
rzu, dajg sie innym razem pochwyci¢, jak jagnieta. Wspanialy
widok przedstawita niedawno Anglia wystawiwszy w bardzo krot-
kim okresie czasu na placu ¢wiczenn 150.000 ludzi, z ktdrych
80.000 mozna byto natychmiast uzy¢ do marszu i bitwy.

Obok stron jasnych nie braknie i ciemnych. Anglik bywa
czesto niezgrabnym, nieokrzesanym, zacietym, ograniczonym. Rea-
lizm jego schodzi do ptaskosci kramarskiej, wyrzekajacej sie wszel-
kich celéw moralnych na rzecz pienieznego interesu. Odwaga jego
przechodzi w brutalno$¢, powaga w ponuros$¢, krew zimna w $mie-
szng flegme, zamitowanie oryginalnosci w kapry$ne dziwactwa
spleenu. O ile jeden Anglik jest szlachetnym, o tyle drugi
obrzydtym. Z jednej strony pierwowzory gentlemenéw i kobiet,
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z drugiej najpoziomsze stworzenia o0 zwierzecej naturze; pijane ko-
biety wspoétubiegajg sie w rozbestwieniu z mezczyzng. W Paryzu
niema takiego mottochu, jak w Londynie. Tam i w najnizszych
warstwach ludnosci odnajdziesz jeszcze podnioslejsze rysy; owa
noblessa francuska przeziera i u nich nawet. Gmin londynski
nic nie ma w sobie zacniejszego.

Ostatnie wypadki dziejowe zmienity polityczne stanowisko
Anglii. Ona i wolno$¢ byly w czasach absolutyzmu jednoznaczni-
kami, Anglik juz, jako taki, czut w sobie godnos$¢ ludzka; czasy
panowania Napoleona | i panujgca nastepnie reakcya na stalym
ladzie wzmocnity jeszcze to poczucie, ktore odzwierciedlito sie na-
wet w polityce, przez dluzszy czas szcze$liwie prowadzonej, zanim
zrobita fiasko, odkad sie pokazalo, ze poza pogrézkami Anglii nie
lezy wola ich wykonania. Ostatnie lata daty nam obraz polityki
pozbawionej $wiezych przewodnich idei, zadowalajacej sie btgdze-
niem po drogach miernosci.

Posiadanie zdobytych lub zaludnionych przez nig osad, sta-
wia Anglie w rzedzie najwigkszych poteg historyi. P6tnocna Ame-
ryka jest, albo gdy chcecie, byta osadg Anglii, méwi po an-
gielsku, toz samo Australia. Dla zapewnienia bogactw krajowi
przeszto 200.000 angielskich Zzotnierzy trzyma pod ciezkiem jarz-
mem Indye, o czem zapomina¢ nie trzeba wobec przechwalek
Anglii, ze tak mata obywa sie armig. Wojska wschodnio-indyjskie
zazegnujg Wybuch kwestyi robotniczej w kraju, ktéraby w innym
razie nie przedstawiata sie tam tak tagodnie i prawidlowo, jak
to widzimy w razagcem przeciwienstwie do stosunkéw n. p. fran-
cuskich.

Wzrost angielskiej potegi za wptywem osad byt zastuga
Anglii, a nie szcze$liwym trafem. Chwata jej w tym Kkierunku
wielka.

Anglicy pomagaja sami sobie i umiejg stucha¢ ustaw; to
uczy ich rzadzi¢. Francuz przeciwnie wyjmuje siebie zaw'sze z pod
prawa. Dlatego nie zdotat utrzymaé w swej wiadzy osad.

Pomijam nieokietznanego, namietnego, towarzyskiego Irland-
czyka, chociaz ma w sobie tyle estetycznego pierwiastku. Prawdzi-
wie celtycka krew nie daje mu zwykle naby¢ tego wykonczenia

16*
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harmonijnego catej istoty, na jakiem zbywa Francuzom, ktorych
przewyzsza gtebokoscig i sitg uczucia, ktdrym jednak nie doro-
wnywa smakiem i dziatalnoscia.

I o pétnocnych Amerykanach powiem tylko pokrotce. Sg to
ludzie rozumu, jeszcze praktyczniejsi od Anglikéw, surowi w ka-
zdym wzgledzie. Do realizmu pcha ich konieczno$¢. Amerykanin
musiat, lub jeszcze musi sam wszystko stworzy¢. Nikt mu nie
przekazat w spusciznie cywilizacyi; nie miat historyi, ktéraby go
zwigzata z przesztoscig. Dlatego nie ma ducha zachowawczego, ozy-
wia go ciagty poped za nowoscig, za postepem, pedzi bezwzgle-
dnie naprzéd. Zna¢ mu z twarzy, ze go wyrobita zasada sclj-helf;
to go cechuje nawet pewng natarczywosciag; nie wie, co to ugiecie
karku; nie liczy na nikogo, wie, ze tylko na siebie spuszczac sie
nalezy. Szorstko$¢ i samolubstwo stanowig ciemne strony sSwiado-
mosci posiadanej sity. Zuchwalstwo jego charakteru pochodzi cze-
sciowo z wilasciwego zmieszania ras, czesciowo ze sposobu zycia
i srodkéw rozwoju. Osiadt na wybrzezach i zegluje. Przedart sie
w puszcze. Wszystko musiat wydrze¢ przyrodzie i wrogowi. Teraz
graniczy z trzema morzami. Wewnatrz kraju pokonaé¢ musi jeszcze
ogromng pustynie. Drobnostkowo zy¢ tu nie mozna: potrzeba od-
waza¢ sie na wielkie rzeczy, przedsiebra¢ wielkie dziela, wiele pra-
cowaé. Z czasem bedzie i skutek.

Do obrocenia zdobytych zasobow ku harmonijnym zadaniom
sztuki nie doszta jeszcze Ameryka. Widzimy tego dopiero poczatki.
Lud jako lud nie miat dos¢ jeszcze na to czasu, zanadto tkwi do-
tad w stanie przejsciowym.

Potrzeby swej wyobrazni zaspokaja zewnetrznemi wzrusze-
niami (wyscigi i t d), burzliw™g walka stronnictw i ekscentryczno-
§cig. ldealnych pociech szuka tylko w religii, stanowiacej przeciw-
wage mater3/alnym dazeniom chwili. Stad sekciarstwo, dziwactwo,
starcia wyznaniowe i t d. W miarg, jak inne Kkierunki idealne
n. p. sztuka, beda sie wzmaga¢, ubedzie dziwacznosci religii. Prze-
sada wzruszen i zapatu (nawet dla ptaskiego wirtuozostwa) ptynie
z tegoz samego Zzrodia.

Jak skoro lud sie uspokoi i zrosnie w jednolity naréd, nie-
zawodnie stworzy i wilasnag sztuke.

Podziwu goduem jest, jak wiele zdziatata tworczo$¢ Amery-
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kanina w niewielu dziesigtkach lat od utworzenia rzeczypospo-
litej. Przykiad jego dowodzi lepiej, niz wszystko inne, jak wiele
dokonaé moze sita rozbudzana i nie krepowana. Pierwiastkowi
angielskiemu, ktéry tworzy podstawe plemienng tego ludu, jakkol-
wiek w zytach jego plynie krew takze irlandzka, niemiecka i fran-
cuska, zawdziecza charakter Amerykanina szczeg6lne swe wiasci-
wosci. Irlandya datla mu porywczos¢, pospiech, Niemcy poped
idealny. Zwykle bywa on smuklym, wydtuzonym, suchym, zy-
lastym; twarz ma ostrokonhczatg, zdradzajacg charakter energiczny,
namietny. | on lubi, podobnie jak Anglik, meskie éwiczenia. Na
zabawy ludowe tak mato posiada czasu, jak na sztuki piekne.
Zabawami jego byty dni burz politycznych, ktére swag waznoscia,
uniesieniem i wspaniatoscia pochtanialy go catkowicie, usuwajgc
wszelkie zabawy wymagajace delikatniejszego uczucia i estety-
cznego zmystu — podobnie jak w Rzj”“mie. Wielka wojna do-
mowa zatrzesta gteboko catym ludem i wypchneta go z dotych-
czasowej kolei materyalnych wytgcznie dazen. Wplywy jej dotad
nie dadzg sie obliczy¢. Wedréwki Chinczykéw do Ameryki moga
réwniez niezwykle wywrzeé¢ skutki na przyszto$¢ ludéw zachodnio-
amerykanskich.

Zauwazmy Niemca. Idealizm i realizm nie stanely w nim
przeciw sobie do walki, jak u Francuza, lecz potgczyly sie jedno-
zgodnie, tylko ze zdrowy realizm zbyt diugo lezat zasypany
mrzonkami ostatnich stuleci, rozbity i skrepowany, podczas gdy
idealizm otrzymat nieszczesng przewage. Ta przewaga okazata sie
szkodliwg, odbierajgc Niemcowi czerstwg fantazye a czynigc go
niepraktycznym marzycielem — jego, ktéry do XVI wieku sta-
nowit naréd najrozpasanszy, najzuchwalszy. Usnagt furor teuto-
nicus i wziat szlafmyce niemieckiego Michla, ktérego obcy i swoi
przedrwiwali.

Niemiec bywa wysoce uzdolnionym do wszystkich sztuk
pieknych. Jakkolwiek duch ludéw germanskich szuka bardziej
istoty niz formy, jakkolwiek przeto idealizm niemiecki gonit za-
wsze za ideg raczej, niz za ideatem, a forma nigdy sie zbyt nie
zachwycatl, posiada jednak site wzniesienia sie ponad wiasng na-
ture i przyswojenia sobie cudzych zalet, miedzy innemi i wykon-
czenia formy. Niema sztuki, w ktorejby nie wspdtzawodniczyt
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z kazdym innym narodem. W muzyce, poezyi, rzezbiarstwie wy-
daly Niemcy pierwszorzednych mistrzow.

Ani jednak uzdolnienie artystyczne, ani poped ku umiegjetno-
éci, ani zmj”d pozytku, wkorzeniony gieboko w Niemcach p6ino-
cnych, ani wieksza ruchliwo$¢ wyobrazni u Potudniowca — nic,
stowem, nie zdota wybawié¢ tego ludu z upadku, pod ktérego brze-
mieniem dotad cierpi, cho¢ juz z wiekszg pociechg spoglada w przy-
szto$€. Zgubnem okazatlo sie dlan zamitowanie w odosobnieniu,
majace zrodto w przesadnej samoistnosci ducha i nie dajace sie
zadnem prawidiem powszechnem skrepowaé. Sita niemiecka roz-
prysta sie, rozdrobnita w dziecinnem za$lepieniu az do ostatniej,
wielkiej a $wiezej przesztosci, sama sobie najbardziej szkodzac.
Przymioty dobre Niemca nie mogty sie swobodnie rozwing¢ pod
wpltywem szkodliwych poteg, z ktéremi walczy¢ mu przyszio.
Narod, ktory przeciggat niegdy$ z mieczem w reku Europe, aby
ods$wieza¢ i orzezwia¢ ludy, az do czas6w Bismarka zdawal sie
przeznaczonym na to, aby wydawat cierpliwych robotnikow. Kto-
ryz to ludek obcy nie osmielit sie naigrawa¢ z Niemcow! ktory
lud wielki cenit ich pod wzgledem politycznym? Za co ich uwa-
zano? Za dobrych osadnikéw, przynoszacych ze sobg poped do
pracy cierpliwej i wytrwatej, do wykonywania robét nizszych i grun-
townej uprany roli. Politycznie zdawat sie by¢ przeznaczonym na
stopniowe pochtanianie przez Francuzéw i Stowian; Wiosi uwa-
zali go za pétbarbarzynce. Stowianie za pedantycznego bakatarza,
przeznaczonego na to, aby gra¢ role Greka ws$réd Rzymian. Grunt
Niemiec wybornym jest placem boju, zyznoscia swa jakby stwo-
rzony na pasze dla obcych armii; mniejsze ksigzatka napojone du-
chem stuzalstwa, wieksi Scierajacy sie wiecznie ze sobg, utrzymu-
jacy nardd w stanie stabosci i rozdwojenia, dla sgsiadéw tak po-
zadanym; lud caly bedacy masg kotysang przer6znemi doktrynami

bez jasnosci i pozytku, muzykalng, palacag tyton, zamitowang
w piwie, niepraktyczng, bez wzroku i zamiaréw politycznych, ocie-
zalg w toku mysli a ociezalsza jeszcze w dziataniu — oto obraz,

jaki sobie tworzyli cudzoziemcy o Niemczech! Anglicy i Skandy-
nawcy, spokrewnieni plemiennie z nimi, przodowali w tych sadach;
nikt nie byt chetniejszym do wyliczania bledéw niemieckiego na-
rodu. Krew i zelazo wpoit}" Swiatu po wojnie Szlezwicko-Hol-
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sztynskiej inne zapatrywania. Maz stojacy u boku cesarza Wilhelma
dokonat, czego kraj pragnat, nie na drogach $ledzonych przez
opinie publiczng, lecz zmierzajacych do tego samego kresu. Sku-
pit on w ciszy site ludu, gdy wrogowie swoje zamiary wygrzewali
na stoncu. Lecz koniec koncem zdobyto zjednoczenie. A o to tylko
chodzito!

Gtowny btad niemieckiego charakteru, owa dazno$¢ do wyo-
sobnienia sie, zrodzita wszystkie inne; stad jedno$¢ powinna byé
przysztem hastem tego narodu. Wymaga ona ulegtosci, podpo-
rzagdkowania sie — zatem cnoty, ktérej Niemiec nie posiada i kto-
rej dopiero nabywa¢ musi. Paristwowe rozdrobnienie zatarto dawna,
potezna Swiadomos$é plemiennej wspoOtnaleznosci; w dobie zwi-
chnietych stosunkéw od 30-letniej wojny poczawszy, ostabt daleki,
swobodny wzrok niemieckiego ludu, przepomniano zasade wiasnej
pomocy; poczucie swobody skostniato w ciasnym prowincyonalizmie.
Obecnie dazy¢ powunny Niemcy do pokazania czynem tej wolno-
mys$inosci i tego ducha porzadku, ktéry nie znosi obojetnie
wszystkiego mruczac pod nosem, lecz ktory z jasng Swiadomo-
Scig celow podporzadkowuje catosci jednostke. To prawidto odno-
simy zarowno do sztuki, jak do polityki. »Ulegtosci przy woli
poteznejl« — blagat juz Goethe w Epimenidesie! Ze zjednoczenie
zaszkodzi Niemcom, byloby nierozsadkiem twierdzi¢. Plemie nie-
mieckie tyle ma popedoéw ku odrebnosci, ze prawdziwg dlan be-
dzie korzyscig zy¢ w pewnem porozumieniu z ideg centralizacyi,
podczas gdy przeciwnie dla Francuzéw niezbednym jest system
przeciwny.

Zycie ludu w Niemczech byto juz prawie catkiem upadio,
z Whyjatkiem kilku okregow gorskich, n. p. w Bawaryi, Tyrolu,
Szwajcaryi, ktéra zreszta z powodow politycznego potozenia zu-
petnie wyjatkowe zajmuje stanowisko. Nie bylo jednego S$wieta
ludowego, jednej zabawy, w ktdrejby wszystkie warstwy spotem
uczestniczyly. Ta glusza trwata od 30-letniej wojny; bezmysSine
uroczystosci zesztego wieku z ich wojskowemi paradami, rzekomo-
obozowem zyciem, ogniami sztucznymi, maskaradami i innymi gry-
masami francuskiej mody nic nie pomogty, i owszem pogorszyly
jeszcze stan rzeczy, przyttaczajagc wrodzone usposobienia ludu i thu-
migc oryginalny rozwdj. Nieme, co najwiecej przyklaskujgce zgro-
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madzenia sztywnych widzéw, a zabawa, jakg Germanie lubig —
to rzeczy tak sobie wrecz przeciwne, jak smuga czarna i biata!
Dlatego lud sie rzucit do piwiari. Nap¢j i fajka staty sie jedynym
positkiem ducha spragnionego wypoczaé i orzezwi¢ sie. (Fajka
z porcelany lub gliny czyni tego, ktory jej czesto uzywa, niezgra-
bnym i sztywnym. Cztowiek siadujacy z fajkg na diugim cybuchu
musi by¢ z usposobienia pedantem — tych dwdch rzeczy odig-
czy¢ niepodobna. Holendrzy i poéinocni Niemcy dajg tego jaskrawy
przyktad. Cygaro bedace dzi§ w tak powszechnem uzyciu odmie-
nia nasza istote, trzymamy je bowiem lekko i obojetnie w reku).

Mowy nie styszal wowczas Niemiec, chyba z kazalnicy; prze-
stat sie nawet saczy¢ najcichszy zdréj towarzyskiego zycia,
a z ustaniem jego zamarto znaczenie stowa. Cechy upadtly; re-
skrypt dworski i rozkaz policyjny porzadkowaty wszystko. Co tu
byto méwic?

Z tego zastoju wywiodly Niemcéw epoka burzy i wywrotu
w piSmiennictwie i wojny napoleonskie na widowni dziejowej. Ura-
gan przeszedt ponad niwami German. Wszystkie zbutwiate zapory,
ktore pielegnowaly zast6j, runely. Rozpaczliwa chwila wyrwata
poczciwcdw z piwiarh i jagniecej cierpliwosci, z jaka wszystko
znosili. Ztoto i majatki przepadly; reszte honoru zdeptano nogami!

Zaszta ogromna zmiana. Jeki przeszly w zgrzytanie; ciezka
dion kurczyta sie od gniewu, oko ptonelo zgrozg — wszczely sie
wojny oswobodzenia.

Od czasu, gdy lud niemiecki wzigt orez do reki, dokonywa
sie gwaltowny przewrdt w jego zyciu, nawet zewnetrznem. Jahu
wydoskonala gimnastyke. Landwera obznajamia obywateli kraju
z robieniem bronig. Od chwili wprowadzenia obowigzkowej stuzby
w szeregach, zoinierz przestaje by¢ wynajetym parobkiem. To od-
dziatywa na inne dziedziny zycia, usposabiajgc Niemca razniej,
wojenniej. Wojny o wyswobodzenie nie wywarty jednak takiego
wptywu, jakby sie kto spodziewat. Niemcy oswobodzity sie nie
same i do dzi$ czujg nacisk sprzymierzencow, ktérzy na wielkos¢
ich krzywem spogladajg okiem.

W towarzysko-estetycznem zyciu dzwigniami staty sie za-
bawy ludowe i gimnastyka. W towarzystwie poczat sie Niemiec
powsciagac, ograniczaé, nie tracac jednak poczucia praw jednostki.
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Wielkie zjazdy ludzi jednego zawodu, u. p. $piewakéw, gimnasty-
koéw, strzelcow, a dalej ruchy polityczne pielegnowaty w nich za-
mitowanie swobodnego porzadku i cze$é¢ dla siebie samych. Zywe
stowo poczeto nabiera¢ znaczenia obok drukowanego i chociaz
wiele zuzywano frazeséw, chociaz w beztresciwym szale biesiady
wpadano czestokro¢ w ostatecznos¢, wyrobito sie przeciez dzielne
petne tresci krasomowstwo, ktoére poczeto coraz bardziej wypierac
czczg deklamacye, a w parlamentach i sadach przysiegtych rozwi-
nelo sie wszechstronnie.












4 Poped twolrczy. Sztuka. Sztuki.

lazwalismy czlowieka istota, w ktérej natura strescita wszystkie

swoje sity, oddzielajac jg swobodnie od wiasnego tona. Prze-
ciwstawita sobie cziowieka, jakoby maty Swiatek, aby jej stuzyt za
zwierciadto i byt jej okiem; obdarzyta go wolnoscig woli, bez kto-
rej prawdziwe poznanie jak i wszelkie nawet badanie bytoby nie-
mozebnem, oswobodzita go z pod wiladnacego nad wszystkiem
przymusu i pozwolita mu nawet zbuntowaé sie przeciw sobie. Wy-
posazony popedem do powtdrzenia jej w utworach i postaciach
fantazyi, stat sie badaw”czym i twoérczym.

Zyje wiec cztowiek na $wiecie, obdarzony rozumem, pozna-
lacy, poszukujacy, zdolny odkry¢ porzadek zjawisk nieujetych pra-
wie w przestrzeni i czasie, siegajacy az po mleczng droge i mgta-
wice niebieskie, odkrywajacy w promieniach storica, w kotowaniu
gwiazd, w rozwijaniu sie niedostrzezonego ludzkiemu oku zwie-
rzatka, prawa natury, zdolny samego siebie zbada¢ i prawo ducha
wysledzi¢, ktéry tak cudownie nig wlada. Duch jego ma taka site;
nazywa go wiec oddechem bozym, zywem tchnieniem bdstwa.

Cztowiek jest wolnym. Nie przygniata go przymus krepujgcy
nieustrojowg przyrode. Nie kieruje sie instynktem, ktdéry dostrzega
u zwierzecia. Tkwi jeszcze w nim pewna zwierzecos¢, ale rzadzi
nig rozum. On bada i wybiera. Gdzie jest wYbor, tam musi by¢
gorsze i lepsze. Prawo i bezprawie dadzg sie wszedzie poznac i od-
dzielic. Nalezy czyni¢ dobre. Przez rozdwojenie i walke musi czto-
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wiek przechodzi¢ dazac ku doskonatosci; ilekro¢ nie postucha
lepszego glosu, traci wewnetrzng réwnowage i ulega karzacej wia-
dzy sumienia. Tak musi wywalczaé swe stanowisko. Stad zastuga.
O ile wzniesiony jest ponad inne twory, o tyle trudnem jego po-
tozenie, poréwnawszy z tamtymi.

Duch ludzki szuka w madrosci prawdy, jednolitego, wszelkag
rozmaitos¢ kojarzacego prawa, w dziataniu dobra, ktoreby go
wewnetrznie uspokoito, w S$wiecie zjawisk formy, prawdziwej,
zadowalajacej go wszechstronnie prawidlowosci i porzadku. W niej
znajduje on wypoczynek posrod zmaconej, nieokietznanej rozmai-
tosci. Tag formag jest piekno$é. Najwyzszym jej wyrazem ideat.
W nim objawia sig, ze uzyje stdw Schinkla, najdoskonalej cha-
rakter odnosnego gatunku zjawisk.

I tu sag mozoly, walki, btedy i zaslepienia. Droga wiodaca do
podniostego celu posré6d mnéstwa przeciwienstw, jak droga do
prawdy i dobra. Z wrodzonego sobie lenistwa poddaje sie czio-
wiek nazbyt predko obcemu zdaniu i powadze, zamiast rozwinac¢
wszystkie swe sity duchowe i calg wrodzong sobie samodzielnosc.
Fatszywe teorye i falszywe idealy rzadzity stuleciami; nikt w nic
nie watpit; kazdy szedt $lepo za nimi, a posréd walki i skrajnych
kontrastéw rodzity sie nowe za wplywem S$miatych genialnych
jednostek.

Fantazya chwyta zewnetrzne, ksztaltuje wewnatrz zrodzone
zjawiska. Uzmystowienie ich, przyczem technicznych i umystowych
wymaga sie zdolnosci, stanowi sztuke. Kto formy czysto zewmetrzne,
czysto zewnetrznymi odtwarza $rodkami, kto martwy materyat po
dtug form danych i niewolniczo krepujacej miary obrabia, ten nie
tworzy dziet sztuki. Kto te formy w swojej fantazyi zrodzit i nto
zyt, ten byt artysta; kto je nasladuje podiug miar $cisle oznaczo-
nych, jest rzemieslnikiem. Sztuka tylko odtwarza zycie. Duch musi
wnikng¢ w istote przedmiotu, aby go poja¢ i istotnie przed-
stawi¢. Chodzi o znalezienie ideatu, tego, co w zjawisku jest
wieczystg prawda i koniecznos$cig. W ten sposob przed
stawu¢ mozna pojedynczy przedmiot, szereg zjawisk, caly rozdziat
historyi. Wzrok nasz musi obejmowa¢ zaréwno catos$¢, jak szcze-
goéty. Zagadki wszelkie sie rozwigzuja, i z poza tego, co zdato sig
chaosem, wystepuje harmonia, mogaca nam jedyne dac uspokojenie.
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Zapewne, Ze droga to dtuga, nim jaki Szekspir stanie u szczytu”™
z ktorego takiem spojrzy¢é zdota okiem. JesteSmy stworzeniami
rozwijaj*cemi sie w czasiej kilka pokolern stanowi dopiero jeden
stopien, na ktérym stajg nowe pokolenia. Tysigce lat minelo, za-
nim ludzkos¢ stworzyta idealty, w ktorych obaczyta wcielenie piek-
nosci i zanim pokonata Swiat zjawisk w sposéb, w jaki to uczy-
nili: Homer, Aeschyl, Sofokles, Szekspir.

Poczatki wszelkie bywajg niklymi. Cztowiek lubi jak zwierze,
ruch i gtos wiasnej krtani, lub to, co blyszczy, szuka chetnie kry-
jowek i buduje sobie mieszkania. Bawig go przedmioty btyskotliwe,
mienigce sie, jaskrawe; jak ziotg blaszke kruk do gniazda, tak on
je znosi do chaty. Ale tufacze zycie kaze mu z miejsca na miejsce
wedrowaé; zabiera wiec stréj ze soba; zdobi siebie i bron, statg
towarzyszke pielgrzymki, piérami, muszlami, pertami, kosztownym
kruszcem i malowidtem; czasem rozkoszuje sie skorg i tykiem, kto-
remi pokrywa nagie ciato. Przybywajg mu wspomnienia zwycigstw
nad dzikiemi zwierzetami, albo pamie¢ zamordowanego na puszczy
wroga. Sita i chytro$¢ stanowig najwyzsze jego cnoty. Kty zabi-
tego dzika, pazury niedzwiedzia, kosmyki ludzkich wioséw, ogon
lisa i piora najszybszych ptakéw sag ich dowodem. Wspomnienia
te upieksza i przetwarza w poetyczne powiesci. Namietna mitos¢
lub nienawis¢ towarzysza mu i dodaja ognia jego mys$lom i czy-
nom. Z pierwszg tesknotg mitosng zrodzita sie poezya liryczna.
Hatasliwe dzwieki dziwacznych instrumentéw, huczne oklaski, brzek
tarcz, Swist grotéw, towarzyszg dzikim lub radosnym jego wzru-
szeniom; przybywajg potem beben, flet i lira, podczas gdy beztadne
hasanie podochoconej miodziezy zamienia sie w prawidlowy taniec,

podrygi tryumfalne nad ciatem zabitego, potgczone z wrzaskiem
1wywijaniem bronig, w plas wojenny. Wtedy znajduje i mieszka-
nie zbudowane z kamienia lub drzewa. Co mu sie tylko podoba
1co moze unie$¢, to w niem gromadzi; ale czy to dlatego, ze nie
wszystkiego mogt dostaé, czy, ze sam ciaggle wedruje, wiele dokota
widzi, czego sobie nie moze przyswoi¢. Fantazye ma jednak bujna,
potrzeba jej tylko potracenia; znak najlzejszy, za ktoryby chwycic¢
jnogla, a przedmiot nim wskazany, uprzytomni sie jej z calg sita.
ziecie widzi jezdzca na koniu; nogi jego okolity grzbiet zwie-
N zig wlozy pomiedzy nogi precik, i oto ma konia! Miodziehcza
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jego fantazya ma dosy¢ sity, aby wyczarowa¢ wszelkie nieprawdo-
podobienstwa z niczego. Tu ksztalt okragly z dwiema kreskami
w bok u gory i dwiema w dole, ktére sie na mniejsze czastki
rozgateziaja, a oto juz i cztowiek! Tu gltowa, tam nogi, ramiong
rece, wszystko w porzadku, dziecie skopiowato rzeczywisto$é¢. Bo
wyrazono tu wszystko; ta istota z kilku kresek ztozona moze mé-
wi¢, jes¢, chodzi¢, pojmowacé i bi¢ sie! Ale i to za wiele. Dziecig

styszalo co$ o krdlu i ksiezniczce; i oto blyszczacy kamien jest
mu krélem a perta szklana cudowng jego corg! Oto czarny krze-
myk — to zly czarodziej, a tam zlamana igta — to brzydka cza-

rownica, ktéra chce zabi¢ piekng ksiezniczke. Ludy w dziecihstwie
sg jak dzieci. Symbol ma dla nich wartos¢ prawdy. Jak radosne
tupanie nogag zamienit cztowiek wrodzonym sobie popedem w rytm
taneczny i najswobodniejszy wyraz fantazyi: poezye, krepuje sto-
pami rytmicznemi, stuchajgc dzwiekéw instrumentu, z ktorymi
taczy¢ przywyknat stowo, tak oko jego odkrylo snadnie prawa re-
gularnosci i symetryi, obliczyto stosunki, rozradowato sie rdzno-
wzorowa gra falujacych linii, a reka nauczyta sie wykona¢ wszystko,
co widzi oko; tak poczat on pojmowaé coraz jasniej formy, od-
twarzajac rzeczywisto$¢, dopatrzyt, czego brakuje obrazowi i uzu-
petnit go, stopniowo zblizajgc sie do pierwowzoru. W stroju, sprze-
tach, zabudowaniach, w $piewnej poezyi, muzyce, tancu uzmystowit
wrodzone sobie uczucie piekna.

Z szczegblnem zamitowaniem zwrocit sie ku zjawisku. Tru-
dnem byto mu poczatkowo wytwarza¢ abstrakcyjne pojecia; zyje
on jeszcze tern, co spostrzega; myslom stara sie nada¢ ksztaht ze-
wnetrzny, aby ich tylko nie uronié.

Gdzie go przyroda wabi do obrania statego siedliska i do
wystawienia mieszkalnej chaty, tam rzuca sie z nieopisang namiet-
noscig na nieustrojowg przyrode, azeby na niej wyproébowaé swa
wiedze, site i doswiadczenie. Jg moze bowiem poja¢ bez trudu, nig
rozporzadzaé do woli, mierzac i porzadkujagc w miare wrodzonych
sobie popedéw. Odkryt matematyczne prawa i warunki réwnowagi.
Wie, kiedy ciato pada, a kiedy stoi; widzi, jak je podeprze¢; znaj-
duje narzedzie do wytykania linii. Pytagoras odkrywszy swoje
prawo nie wiecej sie zapewne ucieszyt, jak cztowiek, ktéry wyna-
lazt lineat i przez obrot otrzymal pierwsze koto. Znajdujemy dzi$
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coraz nowe prawidta i wykonywamy je peini zapatu, lecz trudno
raiec wyobrazenie o sile dumy, ktéra owiladneta cztowiekiem
w chwili, gdy potozywszy ociosany kamien na ociosanym kamie-
niu, obaczyt, ze nie spada i wszystko zwiastowalo mu porzgdek
matematyczny! Czy sadzicie, ze zdumiewalyby nas tak piramidy,
gdyby nie bylty pomnikami ducha, co poczynat porzadkowac
przyrode?

Tak opanowat on ciato; ale i dzwiek uderzyt o ucho czito-
wieka. Dwa tony zgrzytnely obok siebie i sprawity mu przykrosé.
Dwa inne zabrzmialy najczystszg zgodnoscig; cztowiek nie mogt
sie ich nastucha¢. Szukal ich napowr6t; wstuchiwat sie w nie,
a struna brzmiata tak piesciwie, gdy byta krotka i cienkg, a gte-
boko i ponuro, jezeli dtugg i mocng! Zaczat je wiec ujmowacé
w rozmaitych miejscach, i w miare tego réznych dobywat tonow:
nastrajat instrument podiug woli witasnego ucha. Znalazt melodye
i harmonie — owe cudowne dzwieki, ktoére z Hadesu cienie wy-
kradaty, ktor)'mi Orfeusz utaskawiat dzikie zwierzeta i poruszat
skaly, ze pietrzyty sie podiug jego woli!

Lecz niestrudzony cztowiek podazat dalej. Nakierowawszy do
swoich celow owiladnieta przyrode, poczat, w cigglym jeszcze
zwigzku z martwg materya, bada¢ Swiat ustrojowy. Nie podziwiat
juz ozdob, ktéremi siebie i siedzibe przystroit, belek, ktére wycio-
sal, mas kamiennych, ktore napietrzyt, lecz zaczgt bada¢ wiasng
posta¢ i ksztatty zwierzat, ktorych uzywat. Przedewszystkiem siebie
samego. Oto lezal pien drzewa, oto glina, oto kamien, ktére nau-
czyt sie obrabia¢. Wkrétce bylo mu juz igraszka odtw™orzy¢ grube
ksztatty ciata. Ale i delikatna gra linii przestata by¢ zagadka.
Przedstawiat wiec ludzi i zwierzeta, pojmujac i odtwarzajac jed-
nostke, tak ze staneta przed nim wcielona w kamien. Swoboda
formy byta zdobyta. Ale nie umiat jeszcze oddaé¢ réznobarwnej
rozmaitosci zjawisk, jak mu sie przedstawialy w pstrokatym bez-
tadzie. Starat sie on juz dawniej pojg¢ istote barwy, lecz krepo-
wata go materya, ktérej nie przemogt jeszcze. Teraz dokonat i tego.
W malarstwie zamknat cate stworzenie, oddajac sztuce bory i pola,
niwy i gory, powietrze i morze. Dopiero jednak w ostatnich stu-
leciach wstgpit na poziom takiego udoskonalenia.

Poped tworczy, ktory pielegnowat poezye w tonie ludéw mie-

lemcke. estetyka.
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szkajacych. jeszcze pod nainiotami, w jaskiniach i chatach, nie pro-
znowat tymczasem. Im szerzej czlowiekowi Swiat sie roztwierat,
tern ognisciej ptynely stowa poety, opiew'ajace zjawiska i zdarze-
nia, albo dajgce wyraz gtebokim uczuciom wzruszonej duszy. Liryka
i epos zachwycaly, dramat sie rodzit. Od uniesien nad $wiatem
zmystéw podnidst sie duch niebawem w sfere gtebszych idei, ktore
tylko rozumem daty sie pojac!

Nie tylko jednak martwg przyrode objat cztowiek dla wydo-
bycia z niej piekna; zrozumiat on zyjaca; wnikajagc w jej tad we-
wnetrzny, zabrania on przypadkowi i wrogim zywiotom szkodzi¢
jej utworom; zywi, co watte, broni od zbytku; wreszcie umiejetnem
i trwalem pielegnowaniem upieksza przyrode. Tak pielegnuje on
zywg rosling, a zakladane przez sie ogrody poddaje wiadzy praw
matematycznych, budujac je nie tylko dla pozytku, lecz i ozdoby.
Cate okolice ksztattuje podiug prawidet piekna. Pézniej wybiera
i ksztalci zwierze, ktore uczynit swym towarzyszem i stugg. A nie
zapomina o sobie. Nie tylko w celach walki, ale dla samej piek-
nosci i przyzwoitosci pielegnuje i éwiczy swe ciato, aby utrzyma-
niem wilasciwej miary w pracy i odpoczynku, w natezeniu sily
i lekkiej zabawie uzyskaé ksztatty, ktére mu sie wydajg pieknymi.
Madros¢ tylko, obyczaj i cnota mogag postawi¢ ludzko$é na te
wyzynie pieknosci. Nie zdobedzie jej gtupota, ani lenistwo. Petna
piekno$¢ zwiastuje harmonie sit ludzkich.

Zbiorowe pojecie wszelkiego wyzszego poznania i swoich przy-
puszczen, najwyzszg jednosé, ktorej dostrzega w dziataniu sit na
tury, miesci czlowiek w pojeciu Boga. Poznanie piekna, dobra
i prawdy, faczy sie w co$ boskiego. Chcac je uczci¢, nie znajduje
w Swiecie zmystowym nic wyzszego nad piekno. Prawda bowiem
i dobro lezg poza obrebem zjawisk. Tak sptywajg sie w nim re-
ligia ze sztuka, a i prawda na tym stopniu rozwoju nie jest czera
Innem, jak religiag, ktorg zaokragla i w harmonie zestraja za po-
moca fantazyi.

Pdzniejsze czasy rozdarty naturalnie ten harmonijny zwigzek
piekna, dobra i prawdy, i daleko rozbiegty sie drogi, zanim znowu
ku sobie sptyna.

Prawdziwa sztuka dazy zatem w Swiecie zjawisk do tego samego
celu, do jakiego filozofia i etyka we wlasciwych sobie zakresach.
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Systematyczny podziat sztuk pieknych jest bardzo trudnym,
jak to pokrétce wykazemy.

Kant dzieli sztuke (podziat swéj zowigc probg) podiug »wy-
razu, jakiego uzywa cztowiek mowiacy, azeby sie wywnetrzy¢, o ile
moze, najdoktadniej, t. j. uwydatni¢ nie tylko pojecia, ale i uczu-
cia. Wyraz ten sktada sie ze stowa, giestu i tonu (artykulacya,
gestykulacya i modulacya). Tylko potaczenie tych trzech rodzajow
wyrazu odtwarza doktadnie tres¢ mowy. Mysl, obraz i uczucie
przenosimy tu bowiem #gcznie na osobe druga. Sa zatem trzy ro-
dzaje sztuk pieknych: mdéwigca, obrazujgca i sztuka gry
uczué¢ (zmystowych)«. Mowigcemi sztukami nazywa Kant wy-
mowe i poezye. Obrazujgce dzieli na sztuke zmystowej prawdy
i zmystowego ztudzenia. Pierwszg jest plastyka, dzielagca sie na
rzezbe i budownictwo, drugg malarstwo i ogrodnictwo. Sztuke
pieknej gry uczué dzieli na muzyke i sztuke barw. W jednym
i tym samym przedmiocie potaczy¢ mozna sztuk wiecej: wymowa
i malownicze przedstawienie lgczg sie w dramacie; poezya z mu-
zyka w $piewie, obie z malowniczem przedstawieniem w operze
it d Tyle Kant — powtarzamy jednak, ze swego podziatu nie
uwaza on za $cista teorye, lecz za probe. Krug dzieli sztuke na
toniczng, plastyczng i mimiczng. K. Chr. Fr. Krause na uzyteczng
i piekng. Rozr6znia on pie¢ sposobdw jej przedstawienia: za po-
mocg symbolicznej mowy w poezyi, za pomocg czystych dzwie-
kéw w muzyce, za pomocg trwalych ksztaltow w plastyce i ma-
larstwie, za pomocg tworzacych sie przed okiem ruchéw i giestow'
w mimice, i za pomocg ozywionego dziatania w dramacie. Jest
wreszcie sztuka pieknego zycia.

Podziat Hegla opiera sie na wzroku, stuchu i wyobrazeniu.
Przytem odr6znia on trzy fazy jej rozwoju: symboliczng, klasyczng
1 romantyczng. Szkota Herbarta bierze za podstawe podziatu sztuki
ton, stowo i obraz. Vischer dzieli ja na podmiotowsg, przedmio-
towg 1 podmiotowo-przedmiotowg. Zeising na sztuke tonéw', obra-
z0w i giestdw. Maurycy Carriére widzi w sztuce, »jako przedsta-
wicielce rzeczywistej prawdy, apoteoze natury i zmystowe obja-
wienie sie ducha; musi wiec ona obejmowaé¢ wszystko, co jest,
dobre czy zle, zjawisko i ducha. Natura wyraza sie w przestrzeni

1 czasie, a duch #tgczy zewnetrzne spostrzezenia z wewnetrznem
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uczuciem za posrednictwem $wiadomosci. Sztuka wiec obejmuje
zarbwno rzeczy w ich rozmieszczeniu przestrzennem i nastepstwie
czasowem, jak i obrazy ksztattujgce sie w duszy, jej tres¢ we-
wnetrzng, jak sie objawia w uczuciu, wzruszeniu i myslach. Po-
niewaz jednak duch i natura istniejg dla siebie, a w pieknie tkwi
whasnie, jak tego dowiedlismy, harmonijny ich wyraz, otrzymujemy
zatem pozadang troisto$¢ sztuki; uzmystowienie duchowych obra-
zOw za pomocg materyi w przestrzeni — sztuka obrazujaca;
uzmystowienie duchowego i naturalnego Zzycia w pradzie jego ro-
Zwoju za pomocg tonéw i rytmiczno-melodyjnego ich nastepstwa —
muzyka; uzmystowdenie zywej istoty rzeczy i $wiadomych siebie
mysli za pomocg stowa — poezya.

Przejrzyjmy pobieznie Swiat sztuki i zdolnosSci twoérczej w za-
kresie piekna. U przedsionka stoi sztuka pieknego zycia. Z jednej
strony widzimy wTodzona, do wyjawienia sie rwacg swobode, z dru-
giej wdezy nalozone przez wole cztowieka, ktory ma ja utozyé
w harmonijne ksztalty pieknego zycia. Ale rzeczywistos¢ stawia
granice; potrzeba sie obliczaé z zywemi sitami natury, ktére nie
dadzg sie speta¢, ani w chwili najpiekniejszego rozwoju powstrzymac.

Chodzi tu o uszlachetnienie zewnetrznej postaci, 0 poprawe
rasy, o ustrzezenie od szkodliwych wplywéw, o pielegnowanie
wzrostu, dobry wybor i t. d. Roslinnos¢, zwierze i czlowieka mo-
zna i nalezy upieksza¢. Estetyczne wychowmnie zaczyna sie dopet-
nieniem warunkéw najzwyklejszej czy”stosci, wolnej od w'szelkich
niepotrzebnych przymieszek, a konczy szeregiem najwazniejszych
zadan, jak to wybornie pojeli Grecy, ktérzy zaréwno dbajac o ciato
jak o dusze, zalecali gorliwe uzywanie gimnastyki i sztuki muzy-
cznej. Tam jednak celem byta piekno$¢ cztowieka w kazdym ob-
jawie zycial

Swobodng i zdolng do pelnego rozwoju fantazyi dopiero wtedy
moze by¢ sztuka, gdy nie ma do czynienia z zywg istotg, ale
z t. z. martwy™ m materyatem. Zenn to w'ytwmrza ona ideat, nie ule-
gajacy, jak zjawisko, powolnemu w”zrostowi i ubytkowi zycia, lecz
nagtemu i catkowitemu zniknieciu. Dzieto sztuki jest albo go nie-
ma. Nie rosnie i nie starzeje sig, jak roslina i cztowiek.

Im bardziej przedmiot zbliza sie do martwego materyatu,
tern utwér blizszym wymarzonemu przez artyste ideatowi. Nie-



— 201 —

ktore sztuki wymagaja niezbednie warunku zycia, azeby mogly
uwydatni¢ piekno; zycie nie bywa wtedy celem, lecz tylko S$rod-
kiem, materyatem. Sg to przejScia do owego piekna, ktore wyptywa
z potaczenia sztuki i zycia.

Takiemi sztukami sg mimika i taniec. Wymagajg one konie-
cznie pieknego ciata, badz to stuzac do uwydatnienia jego piek-
nosci w swobodnym ruchu, badz to stajac sie same zadaniem
sztuki. Artysta dramatyczny jest Srodkiem wchodzacym o tyle
w rachube, o ile zdota przybra¢ ksztalty przekazane mu przez
poete. Gimnastyki za$ celem jest upiekszenie ciata.

Czasem zmuszamy nature $rodkami chemicznymi, mechani-
cznymi i t. d. do stuzenia estetyce. Przypomnijmy sobie eolska
arie, sztuczne zegary i t. p. Bezposrednie pochwycenie obrazu zja-
wiska dokonanem zostalo w obecnem stuleciu. Fotografia daje
obraz przedmiotu w chwili pochwycenia go S$wiatlem, jest wiec
tylko chwijowg prawda. Nie moze ona da¢ wiecej ponad to, czem
jest w danej chwili zjawisko. Artystycznej zdolnosci moze dowies¢
fotograf tylko wyborem potozenia przedmiotu, ujeciem odpowiedniej
chwili i t d.

Aby dokona¢ podziatu sztuki, mozemy obra¢ rézne stanowi-
ska, biorgc za podstawe badz to materyal, badz fantazye artysty.

Przedstawienie widzialnego piekna za posrednictwem mar-
twego materyatlu stanowi sztuke obrazujgcg. Muzyka uzywa tonéw,
poezya udziela sie mowag; materyatem jej wlasciwym sg wewnetrzne
wyobrazenia.

Jedno jeszcze objasnienie. Arystoteles powiedziat, ze szlaka
nasladuje. Istotnie o tyle, o ile wyobraza rzeczy, jakiemi bycby
powinny, a nie, jakiemi sg. Co w tej definicyi przezemnie dopet-
nionej zawiera sie stusznego, nie trudno dostrzedz; niektdére jednak
sztuki nie moga sie w niej pomiesci¢. Przypomne tylko archite-
kture i muzyke. A c6z dopiero wiadza swobodnej fantazyi, ktéra
W rzeczywistosci nie ma pierwowzoréw! Byli wyznawcy Arystote-
lesa, ktérzy trzymajac sie na Slepo jego teoryi o nasladownictwie
natury, odrzucali wszelkg twoérczo$¢ samoistnej fantazyi. Byla to
szkota Gottscheda.

Sztuka obrazujgca dzieli sie na architekture, rzezbe i malar-



stwo; poezya na epos, liryke i dramat; muzyka na wokalng, instru-
mentalng i mieszana.

Przedmiotem sztuki jest caly obszar zjawisk, poczgwszy od
cichych, zakrzeptych ksztaltow nieustrojowej przyrody az do piekna
ukrytego w potoku wieczystym zycia, ktérego Proteuszowa natura
poddaé¢ sie musi bystremu wzrokowi sztuki ttumaczacej to, co wie-
czne — i az do owych utwordéw niebotycznych, w ktérych z wy-
trwatoscig Danaid szukamy rozwiazania wieczystej zagadki, stano-
wiacej istote zycia.

Podlug tego, co powiedziatem, »nowa sztuka« oznacza tyle,
co »nowe ideaty«. Nowe pojecia, zapatrywania, uczucia w dziedzi-
nie pojedynczych sztuk pieknych, a przedewszystkiem nowe po-
glady na zycie, oto ich kolebka. Dlatego to nowa sztuka nie da
sie zrobi¢ tak dobrze, jak nowa filozofia i nowa religia. Rodzi
sie ona i wzrasta w zywym pradzie duchowego zywota. Jak Mi-
nerwa wystepuje potem na widok, boskourodzona, mistrzowska
rekag Hefaista albo Prometeusza podzwignieta, zbrojna i wojownicza,
nowemi ideami wstrzgsajgca umysty.



Artysta.

Artysta jest poetg w ogdlnem znaczeniu t. j. czlowiekiem,
ktory robi (-oksiv robi¢). Przedstawia on rzeczywiste zjawiska albo
czysto idealne utwory wilasnego ducha. Zawdéd jego poczyna sie
tam, gdzie praca fantazyi; czysto mechaniczna twoérczo$¢ zadowala
sie wyuczona formula i bezduszng zrecznoscig. Trzy przymioty
streszczajg sie w pojeciu artysty; zmyst piekna, sita wyobrazni
i techniczna zdolno$é. Sam zmyst piekna wydaje tylko bystrego
krytyka, sama fantazya tylko marzyciela, sama biegtos¢ tylko
zrecznego technika, 1 potaczenie dwoch nawet przymiotéw nie
wystarcza. Otrzymujemy w takim razie utwor niedoskonaly, dy-
letancki, niezgrabny, skrepowany nasladownictwem, albo prze-
sadny.

Moéwigc o istocie piekna wykazaliSmy, jak sie objawia zmyst
jego. Site wyobrazni wypada blizej okreslic. Pojeta najogolniej, na-
lezy ona do tych podstawowych uzdolnienn cztowieka, ktére go
czynig tern, czem jest. Bez niej bytby gluchym, tepym wytworem
chwili, podobnym do stworzen, ktére »tutajg sie i karmig nedznem
uzyciem i metnymi bolami dorywczego zywota, gniecione jarzmem
niedostatku«. Ona to zapewnia mu posiadanie przesztosci i poglad
w przysztos$é; przez nig tylko moze powigza¢ przyczyne ze skutkiem,
zatrzymujagc w umysle to, co poprzedza. Gdzie wyobraznia tepa,
tam braknie materyatlu dla wyobrazen i mysli; gdzie jej niema,
tam noc gtucha.
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w sile za$ i wytrwatosci bywa rozmaitg, jedno- lub wielo-
stronng. Jezeli zdota zatrzyma¢ w umysle wyobrazenia i dowolnie
przywota¢ je do $wiadomosci w pierwotnym ksztalcie, nazywa sie
pamiecig.

Kto energicznym duchem nie zdota obja¢ zmystowego Swiata,
kto nie ma zadnej wyobrazni, ten przepadt dla estetyki i wogole
dla zycia, oddechajgcego zmystowem pieknem zjawisk. Sita wyo-
brazni czyli zdolno$¢ ujmowania Swiata zewnetrznego i tworzenia
na jego tle wyobrazen, niezbedng jest dla artysty; bez niej nie
moze on stworzy¢ nic udatnego, nie moéwie juz, pieknego. Sama
za$ wyobraznig, potgczong ze zmystem piekna i techniczng wprawa,
mozna wszystkiego dokona¢ w dziedzinie estetycznej. Artysta
potrzebujgcy mie¢ nieustannie pierwowzér przed oczami, jest
bardziej skrepowanym, anizeli ten, ktéry odtwarza dane ksztaity
z pamigci.

Wyobraznia jednak nie wigze sie wytgcznie do rzeczy danych,
nie jest sitg tylko odtwarzajagcag. Na wyzszych stopniach swego
rozwoju staje sie potegg samoistnie twdrcza, ze siebie samej czer-
piaca; jako taka, zowiemy jg w S$cislejszem znaczeniu stowa, fan-
tazya Jest ona podziwu godna, z ziemskich wiezéw przestrzeni,
czasu, brylowatosci i t d. uwolniong sitg boskiego czy prometej-
skiego pochodzenia, mogaca caty Swiat cielesny bezcielesnie w siebie
przela¢, nieznajaca okreslonego czasu, mogacg sie uzewnetrznic¢
i w drugi przenie$¢ przedmiot, igrajaca dowolnie ze wszystkiem
danem, zwiekszajgcg lub zmniejszajaca je, we formie wyobrazen
rozktadajaca i godzacg tak dalece, ze powstajg stad utwory i kom-
binacye, pozbawione wszelkiego zwigzku z rzeczywistoscia, z ktorej
wziety poczatek. Sita jej zdaje sie nieograniczong i moze przejs¢
nawet w bezmiar, w straszliwie brzydka swawole (sny, chorobliwe
fantazye i t. d), w ktoérej rozum, 6w kierownik i wiadca cztowieka
utracit wszelka wladze, a fantazya watesa sie blednie »jak puszczony
po falach bez bu,soli okret«.

Fantazya poczyna byc¢ artystycznie czynng w chwili, gdy usi-
tuje stworzy¢ piekno. Kierowana zmystem piekna, poczyna wewne-
trzng prace. Duch uzdolniony w ten sposob widzi dane piekno zja-
wiska, wdraza je w swojg wyobraznie, ale nie poprzestaje na tern;
wszystkie piekne zjawiska stajg mu sie materyatem do wewnetrznej
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czno$¢ bezmysina, chaotyczna, niekrepowana wedzidtem najpobta-
zliwszej logiki, staje sie brzydka. Stad wszelkie objawy zycia, ktére
stargaly wezly wigzace zjawisko z rozumem, jak obilakanie i t d.
sg brzydkimi. Artysta, ktory z dobrg wiedzg uzmystawia takie zja-
wiska, n. p. w dramacie — lady Makbet, Ofelia gdzie mysi
dzieta tego wymaga, nie moze byc naturalnie poréwnany z czto-
wiekiem, ulegajgcym takiemu stanowi.

Falszywe zrozumienie rzeczy pragneto raz wypedzi¢ ze sztuki
wszelkg fantastyczno$¢ — przypominamy zaciete spory XVIII w. —
to znowu w niej widziato jedyne piekno. Romantyka databy tu
jaskrawe przyktady. Dla jednego cztowieka wszystkie utwory czy-
stej fantazyi, nie majace w rzeczywistosci pierwowzoréw, sa $mie-
sznymi lub niedorzecznymi; inny rujnuje swoje zdrowie i nerwy,
aby tylko zapada¢ w poetyckie delirya. Obydwaj nie pojmuja istoty
artystycznej fantazyi. Ona uwalnia czlowieka z wdezow ocigzatej
ziemskosci, ona symbolem i rekojmig wyzszego, przeczuwanego
zaledwie bytu! Z ciasnego wiezienia chwili w niezmierzony prze-
stwér wszechdwiata, az do wyiskrzonej ztotem nieskonczonosci
jakiz to polot wzniosty! Wstecz obejmuje on czasy przeszie, wy-
przedza to, co przyjdzie, tgczy sie z wszystkiem, co piekne i szla-
chetne. Bezcielesny, wolny od ciezkiej materyi! Wyrwany z pet
koniecznosci, wigzacej wszystko tancuchem przyczyny i skutku!
Utnijcie ortom skrzydta, odbierzcie ludziom fantazye — a los ich
bedzie strasznym! W prochu bedg sie czolgat. Ze smutnym losem
tych, co nie maja zadnej fantazyi, mozna poréwnaé¢ chyba dole fan-
tastow, ktorzy nie umiejg ani przez chwile stana¢ na gruncie rze-
czywistosci. Fantastyczno$¢ ta czyni cztowieka stworzeniem do
zycia nieprzydatnem, chorobliwem, nedznem. Sg oni jak motyle
podnoszace sie w skrzydlatej sukience nad ziemie, aby powalczyé
chwile z powiewem wiatru i znikng¢! | tu potrzeba pieknej miary
pomiedzy pierwiastkiem realnym a idealnym.

Zastanowmy sie nad wymaganiami, jakie obydwa stawiaja.
Celem artysty jest piekno. Dwie sg drogi. Mozna wzig¢ za punkt
wyjscia rzeczywisto$¢ i podnie$¢ ja do wyzyny piekna, albo zaczac
idea i w"yobrazenia swe idealne uzmystowi¢ w ksztattach rzeczy
wistych. Obydwie drogi sa w miare osnowy dzieta sztuki zaréwno
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uprawnione. Piekne zjednoczenie pierwiastku realnego z idealnym
jest najtrudniejszym celem sztuki. Artysta sktania sie bardziej ku
jednemu lub drugiemu kierunkowi w miare swego usposobienia;
niektére umysty, np. Goethe, umialy zla¢ obydwa kierunki. Kto
jedna tylko chodzi droga, musi sie ogranicza¢. Kto tylko rzeczy-
wistoscig zdotat owtadnaé, ten niech sie zrzecze utwordéw idealnych,
a czyj talent ku nim sie skiania, niech porzuci co predzej pierwsza.
Jedno przedstawia¢ w ksztattach drugiego, nie miatoby sensu.
Wyjdzie stad utwdr sam ze soba niezgodny. Ktoby np. przedstawit
ideat w ksztattach najrealistyczniejszego bytu, popetnitby niedorze-
czno$¢, bo ideat nie ma realnego pierwowzoru.

O wartosci kazdego z tych kierunkéw po tern, co wyzej po-
wiedziatem, nie wiele da sie dodaé. Przesadna jednostronnos$¢ bytaby
tu, jak wszedzie, bledem. Pospolite jednak zmieszanie zapomocg
zatarcia charakterystycznych wilasciwosci, wydatoby dzielo jeszcze
mniej piekne; obok siebie umieszczone, dopetniajg sie jednak na-
wzajem i tworzg czestokro¢ wyzszy stopien ku czystemu pieknu,
ku niedajgcemu sie nigdy catkowicie poja¢ i osiggna¢ ideatowi.

Silnie rozwinieta zmystowo$¢ jest przedmiotem niezbednym
dla kazdego artysty. Przez nig pochtania on Swiat w swa wyobra-
Znie ktora, wiezi zjawiska i przenika je zyciem. Umyst wrazliwy,
duch ognisty, mito$¢ namietna, oto piastuny wyzszego artysty.
Jezeli zapat jest ojcem, to rozum powinien by¢ matka jego ducha.
Tworzy¢, to znaczy: rodzi¢, nie skleja¢; zycie musi tryska¢ z utworu;
zrodzony z ducha, dziata¢ musi na ducha. (llez to Swiatta rzucit na
tajemnicze przejscia takiego tworzenia Goethe, szczegdlnie w swoim
»Fauscie«). Jakoby istoty wyzszego $wiata, jakoby boskie postacie
(ktérych obrazem b}'wajg tak czesto, podnoszone przez ttlumy do
wyzyny boskosci!) wystepuja te utwory fantazyi, wolne od wszyst-
kiego, co pospolite i przypadkowe, a Swiat je podziwia pelen wzru-
szenia.

(W ktorejze to religii nie wynosit cztowiek utworow swej
fantazyi ponad samego siebie, czczac je, kochajac i bojac sie ich
wiecej, niz catej potegi mater3d i zmystowej rzeczywistosci?)

Zywe tworzenie piekna drogg fantazyi odbywa sie za pomoca
zjednoczenia wszystkich sit duchowych po usunieciu w'Szystkiego,
co jest nieznacznem i obcem, co ogranicza i niepokoi. Zjednoczenie



268

to taczy sie zwykle z ogdélnera wzruszeniem calej istoty i wznosi
do granic entuzyazmu, »do boskiego szalu« lub tak zwanego »poe-
tyckiego oblgkaniax, ktére zapomina o wszystkiem, a oddaje sie
wylacznie wewnetrznej pracy. »Jezeli kto przychodzi«, mowi Plato
w Phaedrusie, »bez tego natchnienia Muz przed Swigtynie poezyi,
ten przychodzi jak umarly pomiedzy zyjacych, a jego poezya, jako
cztowieka rozumnego, wobec skrzydlatych stow ludzi natchnionych
nie bedzie nic znaczytax. To znaczy, ze dzietlo sztuki nie da sie
zrobi¢, ani sporzadzi¢ wedle prawidet rozumu, przy najwiekszej na-
wet biegtosci technicznej lub znajomosci tego, co zrobi¢ potrzeba.
Sita artysty wystepuje w catej petni w chwili bezwiednego zapatu
i Swietego natchnienia. Mysli pltyng wtedy, jak ocean, same ze
siebie. Cho¢ nie szukane, sklada sie wszystko, co do siebie nalezy,
co potrzebne, konieczne, piekne, w jedng cato$¢. Wewnetrzny obraz
przetwarza sie potem w zjawisko. Stowa, tony, napastujg nas pra-
wie! Reka staje sie zywag. Takiemi b} waja chwile tworcze, natchnie-
niowe, jakie miewat n. p. Michat Aniot. »Kto sam nie byt tego
Swiadkiem«, pisza o nim, »ten nie uwierzy! Rzucal on sie na
marmur z takim zapatem, z taka wsciektoscig, ze myslatem, iz caly
tors sie rozprysnie. Jednem uderzeniem wyciosywat 3— 4 calowe
szczerby, a tak sie przytem trzymat swych modeldw, ze, gdy chocby
na wdosek przekroczyt zamiar, uwazat wszystko za zepsute«.

Nie tylko jednak w jaskrawych plomieniach, ale i w cichym
zarze, W zwyczajnem cieple artystycznej duszy wygrzewajg sie
i ksztaltuja utwmry piekna. Ziarno Kkietkuje zwolna; twmrzg sie
ksztatty niepewne, mgliste; artysta sam jeszcze nie wie, co bedzie.
Stopniowo S$wita mu w glowie, cel rysuje sie coraz w"yrazniej;
wszystko, co do siebie nalezy, uklada i porzadkuje. Walka bywa
czestokro¢ trudng; sto zapeddw i usitowan chybia, a jezeli artysta
nie trafi na to, czego pragnie, odczuwa jakby ciern w duszy, ze
nie trafit. Im dzieto sztuki rozleglejszem, im wiecej wzgledéw' trzeba
mie¢ na uwadze, tern pow'olniejszg jest wogole ta praca wstepna,
to dojrzewanie.

Zwykle uktadajg sie naprzéd wielkie, najogélniejsze rysy, na-
stepnie szkic pobiezny. Potem idzie wypracowanie szczeg6tow.
W koncu wygtadza sie i wykoncza wszystko. Czasem powstaje caly
obraz odrazu w duszy, wypracowany az do najdrobniejszego szcze-
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nalezy wzigé¢ sie do rzeczy, aby osiggna¢ skutek. Postuguje sie za-
sadniczem prawem, ktore tkwi na dnie wszystkich zjawisk jedno-
rodnych, a tak nie ciagnie ze sobg balastu tysiaca $rodkéw i Sro-
deczkéw, miedzy ktérymi potrzeba zmudnie wybieraé, nim sie
znajdzie stosowny. Nie tworzy utomkoéw, ale catos¢. Nie gubi sie
w drobnostkach, nie meczy skiadaniem szczegotow — leje ze spizu.
Obiera wielkg tres¢; pali go wielki ogien; mate ptomyki moga
tylko obliza¢ dokota i okopci¢; on chwyta wulkan i przelewa go
w state formy. W swej sile i jednosci réwny storicu! Dzieto za$
cztowieka pozbawionego geniusza, podobne do Swiatta skupionych
Swiecznikow, ktore zdaleka wydaje sie jednym, wielkim plomieniem,,
ale z blizka rozpada na mnoéstwo S$wietlanych jezyczkow.

Geniusz nie wynachodzi prawa. On je znajduje. Smialy, pe-
wny siebie, swobodny, nienawidzacy przymusu; nie masz jednak
odenn nic mniej samowolnego. Samowola i prawdziwy geniusz wy-
kluczajg sie nawzajem. Rysy ma wielkie i wielki cel przed soba;
jest naturalnym, nic w nim wymuszonego, sztucznego; peten pro-
stoty dziata najprostszymi $rodkami, wywierajgcymi ogromne skutki,
wihasnie dla tego, ze sa wyptywem jednolitego, odwiecznego prawa;
mato ich potrzebuje, bo wybiera najlepsze; nie zna maniery ani
sztuczek. Geniusz to pierwotny, wrodzony dar Boga. Dlatego nie
zdota go sttumi¢ zadne, chociazby najfatszywsze wychowanie. Rodzi
on sie na tronach, azeby wstrzgsa¢ Swiatem, ale kolebka jego stoi
réwniez w ubogim domku adwokata, na pustej, dzikiej, wzgardzo-
nej wysepce; dzi$ znajduje go na czole swego dziecka patrycyusz,
jutro burmistrz matego miasteczka, dzi§ bywa nim syn cie$li albo
goérnika, jutro pastuszek pedzacy niesforng trzode. Potem zostaje
taki malec poetg, krélem, artysta, ktérzy stwarzajg nowe epoki,
albo papiezem, ktéry zbija zelazne obrecze hierarchii koscielnej.

Talentowi braknie tej pierwotnos$ci, te iskry rozpalaja-
cej, tego wzroku i pewnej reki, ktora ujmuje zawsze istote rzeczy
i najwiasciwszg strone przedmiotu. Posiada jednak wrodzong zdol-
nos¢ do zrozumienia, podpatrzenia i wyuczenia si¢ tego, co mu
wskaza; naprawia, cho¢ nie upraszcza, a gtowng pokiada w tem
ambicye, azeby robi¢ szybko. llekro¢ ma co$ odkryé, nateza sie,
dochodzi do swoich celéw droga raczej pracy, rozmyslania i poro-
wnywania, nizli bystroscig wzroku. Naturalnie S$cistej granicy po-
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miedzy geniuszem a talentem pociggng¢ nie mozna. Jeden splywa
sie z drugim. — Zwykle nazywamy talentem uzdolnienie do jakiej$
pojedynczej gatezi w sztuce, podczas gdy geniusz ma pojecie ca-
tosci. To moze by¢ zdaniem stusznem, ale nie zawsze. Kto$ moze
mie¢ talent do wszystkiego, a nie mie¢ przeciez geniuszu, a kto$
inny moze by¢ geniuszem, chociaz w jednym tylko kierunku po-
siada rozwiniete zdolnosci.

Genialnym nazywamy ten umyst, ktéry ma S$lady geniuszu,
ma btyski jasne, do$¢ silne, aby na chwile rozjasni¢ pomrok, ale
pozbawione trwatosci. Zwyczajnos¢ taczy sie w nim z niepospoli-
toscig. Dzi$ uda mu sie, jutro ugrzeznie w powszedniosci. Stabe
strony pokrywa przesada.

Jakkolwiek geniusz najwieksze nawet dzieta tworzy bezwie-
dnie, jakkolwiek wydawac sie moze cza.sem nieprawidtowym, wiasnie
dlatego, ze dziata poditug najwyzszych a ciemnych i powszechnemu
wzrokowi ukrytych prawidet, to przeciez nieznajomos$¢ siebie i praw
Ogélnych nie jest mu wecale niezbedna. | owszem — dojrzewajac
poznaje geniusz istote rzeczy i nabiera Swiadomos$ci tego wszyst-
kiego, co pierwotnie wykonywat bezwiednie. Bezrozumnymi sg ci
jednak, ktdrzy sadza, ze samowola jest istotg geniuszu, i ze ten,
kto ma iskre natchnienia w duszy, moze sie obejs¢ bez nauki, bez
mozotu, bez pracy i postuszenstwa regutom, lub ze powinien niemi
pogardza¢ — to bowiem S$wiadczyéby tylko miatlo o prawdziwem
uzdolnieniu, co sie stwarza z niczego!

SzczeSciem przemingt genialny okres, ktéry tak rozumowat,
psujac sie wiasnemi doktrynami, a stare zdanie zaczyna miec
znowu postuch, ze »bogowie kazali dorabiaé sie cnoty w pocie
czota«.

Kto chce by¢ wielkim, powinien sie nateza¢, chocby byt naj-
zdolniejszym. Patrzcie, jak sie uczyli Mozart, Rafael! Czytajcie, jak
Michat Aniot trzy . . . dziesie¢ razy studyowat dluzej anatomie
anizeli lekarze, ktdrym w niebezpieczenistwie powierzamy naszg dole
1 zycie. Kto tego nie chce widzie¢, jak Szekspir pracowat, ten jest
Slepym. A kt6z byt gorliwszym nad Szylera i Goethego? Albo
Napoleon, czy przez sen dostat sie na tron Francyi; Aleksander
1 Juliusz Cezar, czy podniesli sie na swoj koturn proézniactwem?
Czy Newton, Gauss, Keppler, Handel, Beethoven pré6znowali?
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Trzymamy sie najczesciej pozoréw, a nie uwzgledniamy tej
pracy wewnetrznej geniuszu, ktoéra nim wstrzasa w chwili nawet,
gdy zdaje sie spoczywac. Geniusz préznuje rzadko albo nigdy. Gdy
sagdzimy, ze odpoczywa, on walczy twardo i ciezko. Pracuje tam
w pocie czota, ktdéredy inny sie przeslizga. Nie majgc na oczach
przepaski, albo zdartszy jg sobie, widzi przepascie, ktérych kto
inny nie dostrzega i grzaskos$¢ gruntu, ktéremu powierzajg sie inni
na slepo. Znajduje on zawsze prawo ducha, ale nie czesto bywa
tak poteznym, aby sie obszedt bez wszelkiej pracy. Najwieksze
trudnodci miewa do pokonania, najwarowniejsze szranki do przeta
mania, zanim owifadnie polem, na ktérem zdota rozwingé¢ wszystkie
swe sily, i zanim przyswoi sobie trudng i tyle pracy w'ymagajacg
technike.

Rozutnie sie samo przez sig, ze geniusz pozna¢é musi to
wszystko, co utworzono przed nim. To powdnno stanowié poziom,
ponad ktdry sie wznosi. Jezeli wzgardzi prawidtami, ktére ustano-
wita natura, lub wynalazty geniusz i talent, jezeli sadzi, ze wszystko
wysnué¢ powinien ze siebie, natenczas trwoni bez potrzeby swe sity.
Wybornie powiedziat Rumohr: »Artysci, ktérzy sami siebie ucza,
grzezng w prawdziwej lichocie, jak mucha w kleju. Muszg oni bo-
wiem odkry¢é sami to wszystko, co odkrywaly wieki, a to nie idzie
tak tatwo«. Naturalnie, praca geniuszu nie jest pracg miernego
szperacza. On lata, gdzie ten fazi; poznaje regute z jednego przy-
ktadu, gdy ten na stu jej nie widzi. Pomijajac to, ze geniusz nie
moze by¢ wszechstronnym, ale ze kazdy cztowiek powinien dazy¢
do w?yniesienia sie nad poziom, przytocze tu znang a zawsze zotg
bajke o koniu, osle i Slimaku, azeby pozna¢ wartos¢ pilno.sci i pracy.
Kon, osiot i slimak, ubiegali sie o kapuste. Chodzilo o to, kto
pierwszy dopadnie grzedy. Kon sadzil, ze do$¢ mu bedzie pogalo-
powa¢ w chwili, gdy osiot stanie u stép gory, na ktorej lezy grzeda,
a Slimak bedzie o krok od niej. Leniwy osiot czekat réwniez tak
dtugo, dopdki koh harcowat. Ale $limak lazt ciggle zwolna po swo-
jemu i nim tamci sie namyslili, Zze czas juz w droge, zajadat ka-
puste. Oto talent olbrzymi, wielki i staby. lluz to ludziom zdarzyto
sie to samo, co zrebieciu! Nie trzeba sie tudzi¢ zdaniem, ze wyzszy
talent, Zze geniusz wyptyng zawsze na wierzch i zatryumfujg po-
mimo wszelkich przeszk6d. Znamy imiona zwyciezcow; ilu prze-
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padto, tego nikt nie wie. Tu i owdzie zaledwie stychaé¢ co$ gtucho
0 nich. | najsilniejszy cztowiek powinien sie ¢wiczy¢ i w ciagtem
wytezeniu hartowaé sity; inaczej, gdy przyjdzie do walki, nie stanie
rau oddechu, zyly sie napreza, a wieniec laurowy otrzyma kto inny.

Nikt nie nabedzie techniki bez pracy. Co tu pomoze wielka
zdolno$¢ wewnetrzna, jezeli nie ma sie wladzy nad formg! Czem
jest rzezbiarz, nie umiejacy wiadaé miotkiem i diutem? Michat
Aniot uderzat w marmur i ani na wlos nie chybiat. Zdawato sie,
ze nie wie, co czyni w natchnieniu. Tak pracuje geniusz. Geniusz?
Tak, ale ten, ktory od lat dzieciecych obcowat tylko z diutem
1 marmurem, ktéry, jak mowit o sobie Buonarotti, »wyssat je
z mlekiem matki«. Muzyk musi wygrywa¢ gamy przez cale lata,
zanim palce nabeda gietkosci, musi nabywa¢, jak to mowimy,
wprawy; ani Szekspir nie wysnuje ze siebie jezyka i przedmiotu!

Artysta musi umiec¢ tworzy¢. A umienie to nauka. Nie tu
miejsce zastanawia¢ sie nad istotg techniki. Ale bez umiejetnosci
zewnetrznego przedstawienia rzeczy, niema artysty. | on musi
by¢ uczonym w zakresie swego zawodu, mimo, ze abstrakcyjna
wiedza na nic mu sie nie przyda. O ile moze obezna¢ sie ze suro-
wymi przepisami wiedzy, nalezacej do jego sztuki, tak, aby nie
zatart w sobie artystycznego, do zjawiska przywigzanego ducha,
o tyle powinien jej nabywaé. To za$ zalezy od osobistego uzdol-
nienia. Rozmiary i gleboko$¢ wiedzy pomagajg artyscie w jego
pracy, ale nie nalezy zapomnie¢, ze nie abstrakcyjna uczonos$¢, ale
zywe przedstawienie zjawiska stanowig mistrza. Toz powunien artysta
wystrzega¢ sie pilnie wszystkiego, co moze go w tym Kkierunku
powstrzymac, zamaci¢, onieSmielic. W teoryi musi stucha¢ najwyz-
szych zasad, a nie rozprasza¢ sie w szczeg6tach. Przedewszystkiem
nie powinien bez potrzeby nateza¢ wyobrazni, ani nie trwoni¢ tego,
co mu wrodzone. Nie powinien krepowac sie martwg systematy-
cznosdcia, bedacg zawsze tylko pomocniczym $rodkiem, ani dac sobie
zamaci¢ jasny poglad na zycie i wieczysty, swobodny ruch jego
zjawisk.

Gdy jednak sg juz zdolnosci i to spotegowane praca, potrzeba
jeszcze czego$ wielkiego, co lezy na zewnatrz artysty, a bez czego
nie zdota rozwing¢ sit wrodzonych. Czas powinien sprzyja¢ jego
sztuce i da¢ jej moznos$¢ rozwoju; walka z innemi sitami potego-
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waé¢ musi, podnieca¢ i pouczaé artyste, storice uznania musi ogrze-
wacé jego kwiaty. Dusza jego podobna do rosliny. Uznanie i stawa,
to promien dobroczynnego storica. Zapoznanie réwna sie zmrokowi;
geniusz natenczas blednie, choruje i znika; bez Swiatta i ciepta ma
nic nie przyda sie walka! Obojetno$¢, to owe szare wieczyscie
obtoki, ktére odbierajg wzrost i barwe roslinom; stawa za predka
i za wielka, to zar stoneczny, ktory drazni, suszy i pozera. | tu
potrzeba miary. Nic gorszego, jak puste uwielbienia. Czasem jednak
nie pomoga przestrogi, ani wzor Donatella. Cztowiek prézny taknie
wcigz tylko stawy, a wszelkg nagane uwaza za niesprawiedliwosc.
Donatello opuscit Padwe, w ktérej go podnoszono w niebiosa, ale
nie rozumiano; wolat powréci¢ do rozumnych, chociaz surowych
Florentczykéw, gdzie go mniej chwalono, mniej wspierano, ostrzej
krytykowano, u ktérych mu jednak nie grozito niebezpieczenstwo
nabrania proznosci i zapomnienia o tern, co go podniosto. Biada
artyscie, ktéry ugrzeznie w uwielbieniu samego siebie! Zresztg
podobnym on do cziowieka z bajki, co ragbat szablg zelazo, stal,
kamienie, a uciekt, kiedy mu pokazano lisciami z dyni okrytych
nieprzyjaciot. Jezeli w spoteczenstwie samem tkwi ogieri duchowy
i moc charakteru, natedy geniusz pokona wszystkie zapory; epoka
drewniana lub miatka, ktéra nie wyda ni glosu, ni ognia, gdy o nig
uderzysz, jest atmosferg dla sztuki zabojcza.

Styszymy dzi$ tak czesto podnoszone pytanie, w jaki sposob
ma panstwo pielegnowaé sztuke. Ot6z panstwo, powinno zdaniem
naszem wedle moznos$ci popiera¢ i korzysta¢ ze sztuki. W pieknych
i wzniostych dzietach artystycznej fantazyi uczci ono samego siebie,
dajac Swiadectwie godnosci i sity duchow'i ludu, z ktérego takie
dzieta wychodza. W ten to sposob wznosimy swej epoce wieczyste
pomniki.

Nastepujgcemi stowny nakazata Florencya budowe swej katedry:
>Poniewaz najwyzsza madros¢ ludu szlachetnego pochodzenia po-
lega na tern, azeby w swoich sprawach tak postepowat, izby
z publicznych czynow jego przezierat duch madrosci i wielkodusz-
nosci, poleca sie Arnolfowi, budowniczemu naszego miasta, wyrobic¢
model albo rysunek nowego kosciota o tak wielkich i wspaniatych
rozmiarach, azeby sztuka i moc ludzka nic wiekszego i piekniej-
szego wymysli¢ nie zdotaty«.
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Co do ludzi bogatych i poteznych, nalezy zostawi¢ wszystko
osobistej ich sktonnos$ci. Uczynmy ich tylko uwaznymi, ze jednym
z najlepszych sposob6w uwiecznienia sig, jest opieka nad sztukami.
Naturalnie godni powinni godnych znalez¢! Ale czemze dla wielu
jest chwata po$miertna? Czy mozna jg zjes¢ lub wypic¢? Uczué
albo postysze¢, jak moéwi Falstaff? Takie pomniki wymagajg uspo-
sobienia, w ktérem przebrzmiewa zwrotka Szyllera:

Ze wszystkich zycia débr
Najwieksza stawa jest.
Ciato rozpada w proch
A imie wieki trwa.

Trudnem jest pytanie, w jakiej mierze powinno dopomagaé
panstwo wyksztatceniu artysty. Nie da sie nann stanowczo odpowie-
dzie¢. Niech wypetni wyzej wskazane warunki i niech uzywa
najlepszych artystébw. To wystarczy. Im mniej ich wspiera, tern
lepiej. Im swobodniej wywija sie sztuka z ducha ludu, a nie przez
nadzwyczajne zachety, nagrody i t. d, tern pewniejszym i silniej-
szym bedzie jej rozwdj. Sztuka wyrasta z tona odpowiedniego
gruntu. Dzwiga¢ ziemie na skaly i sadzi¢ na niej sztuczne kwiaty,
ktore szybko wystrzelg, lecz skoro trafiag na kamien, uwiedng, lub
z gérng warstwg ziemi przy pierwszej burzy uleca, to znaczy wia-
$nie; narzuca¢ ludowi sztuke z urzedu. Ale gdzie grunt dogodny,
tam rzuca¢ zdrowe ziarna — oto og6lna recepta. Blizej oznaczy¢
jej nie podobna. Wszystko pozostawione taktowi.

Sztuki nie mozna wywota¢ Srodkami przymusowymi. Ogoélne
bowiem pojecie zycia, z ktérego wyrasta, ideaty, ktore jg uszla-
chetniaja, nie dadza sie wymysli¢, ani za wysokag cene zakupi¢. Co
najwiecej, mozna w nig pozorne wlac¢ zycie.

Przy wattych nawet sklonnosciach estetycznych czasu wpty-
waé nalezy za pomocg akademii, zbioréw i t. d. na utrzymanie
pewnego, choc¢by ogdlnego poczucia sztuki i umiejetnosci techni-
cznej. Gdy duch uleciat, nalezy forme przynajmniej ocalic.

Forkyasz do Fausta, gdy Helena znikia, a tylko suknia
1 welon zostaty w jego rekach, tak mowi:

Trzymajze mocho, co ci pozostato.
Szaty nie rzucaj! Oto juz demony
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Szarpia jej rabki, by ja zwlec do piekia,
Wiec trzymaj mocno! To juz nie bogini.
Ktora stracite$, ale zawsze boskie!
Zaufaj sile tej szaty cudownej,
A ona ciebie w etery uniesie
Nad wszystko ziemskie . . .
(Goethe: »Faust« 11.)

Zycia nie mozna w kogo$ wiozyé, ale tern latwiej laurowe
wience na gtowe zwycieskiego Olimpijczyka. Nie potrzebuje mowic
0 gtupocie niektorych panstw samowitadnych, ktoreby chciaty w sztuce
dokonaé rzeczy niepodobnych. Zabiegi aklimatyzacyjne zawsze sg go-
dne pochwaly. Cieplarnie i menazerye majg swoja wartos¢. Ale obca
sztuke wiasnemu wttacza¢ ludowi, znaczyloby tyle, jakby kto niedz-
wiedzie pragngt wychowa¢ w niemieckim lesie. Przytem uwaga dla
tych, ktérzy chca przyswoié¢ krajowi obcag sztuke. Szlachetne ziarno
nie przyjmie sie zazwyczaj na obcym gruncie, lub tylko stabe wyda
latorosle, podczas gdy pasozytne zielsko najglebiej zapusci korzenie
1 wybuja najszerzej.

Uczyé sie moze artysta wszystkiego. Ale w rzeczach sztuki
jest prawem, ze uczy¢ sie nalezy tylko od luddéw, z ktorymi pomie-
szanie fizyczne ras wydatoby typ nieskoszlawiony i szlachetniejszy.
Kaukazyjczyk tylko z Kaukazyjczykiem tgczy¢ sie powinien. Smak
Murzyna i Mongota nie podniosg jego estetycznej wartosci. Chciec¢
sobie przysw'oi¢ n. p. sztuke chinska, bytoby rzecza dziwacznag
i szkodliwg. Techniki nie nalezy miesza¢ ze sztuka; pierwszej bo-
wiem nabywaé¢ mozna w kazdym czasie i od kazdego ludu.

Prawdziwa sztuka w swej formie i tresci jest jak natura;
u obu nie mozna ich roztgczyé. »Natura nie ma skorupy, ni jadra.
Wszystkiem jest od razu«. Takiem by¢ musi i dzieto artysty.



styl. Maniera.

'Mtylem nazywamy sposéb wyrazenia sie rzeczy w zjawisku.

Patrzac na dzieto sztuki, wyczytujemy zen zarazem charakter
dziela i mistrza. Zjawisko musi odpowiada¢ istocie, jezeli utwor
ma si¢ podobac. Styl jego opiera¢ sie musi »na najgtebszych pod-
stawach poznania, na istocie rzeczy, o ile mozebnem jest, odczy-
ta¢ ja z widzialnych i ujetych ksztattow«. (Goethe: Zwyczajne na-
$ladownictwo natury, maniera, styl).

Poniewaz kazde dzieto sztuki powinno uwydatni¢ istote przed-
miotu, dajac charakterystyczny jej wyraz w odpowiednim, pieknym
sposobie, natedy o kazdem powiedzie¢ mozna, ze ma styl. Co jest
charakterystyczne, Scisle okre$lone, to podoba sie samo przez sie,
pomijajac na teraz wszystkie inne wzgledy. »Mie¢ styl«, zatem,
»by¢ pelnym stylu« jest pochwalg; »nie mie¢ stylu«, nagana.

Styl mozna pojmowaé¢ w najrozmaitszy sposéb, jak to sie
fatwo z objetosci pojecia da wyrozumieé; bywa on rozmaitym
w miare tego wiasnie, jak pojmujemy jego istote. Cate plemiona
ludéw i okresy dziejow majg swoj styl tak samo, jak pojedyncze
ludy, jednostki i t. d. Rasa kaukaska we wszystkiem co tworzy,
posiada styl odmienny od stylu rasy mongolskiej, etyopskiej: un~
datniajg sie w nim odmienne pojecia, sktonnosci, uczucia. Co dla
jednych jest ideatem dobra, sity, pieknosci, szczescia i t d., to
wcale inaczej wydaje sie drugim. Ludy aryjskie majg odmienny
styl od semickich; pomiedzy tymi za$ szczepy germanski i romanski
majg rowniez odrebne wiasciwosci i osobne srodki na wyrazenie
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piekna. Miedzy Germanami Niemiec rozni sie od Skandynawczyka;
toz samo Holendrzy, Frankowie, Bawarowie i t. d.

Tozsamos$¢ praddéw umystowych, jaka sie wyrabia wskutek
jednosci obyczajéw, religii, prawa i t. d., wytwarza powszechny,
jednakowy styl chrzescijanski, bizantynski i t p. Tak mozemy od-
roznia¢ epoki stylu; odrebne wiasciwosci w zapatrywaniach
i dazeniach, wspolne poglady na to, co jest istotnem i waznem
w zjawisku, rodzg odmiany stylu.

Wystarczy pobiezna wzmianka, azeby poznaé, jak w tonie
pojedynczych szkét wytwarzaly sie czasowo te same wiasciwosci.
Jezeli mistrz albo nauczyciel wskazuje ciagle na pewne zasadnicze
prawidto, jezeli szkota jego ciggle tej wskazéwki sie trzyma i w ka-
zdej pracy gorliwie jg uwzglednia, wyrabia sie styl szkoty. Jesli
kto$ starajacy sie nasladowa¢ mistrza, szuka za tern, co w jego
dzietach jest istotnem, charakterystycznem, powiadamy, ze nasladuje
styl jego. Jak artysta w miare swych oryginalnych spostrzezen,
poje¢ i sposobu opracowania przedmiotu wyrabia sobie styl wiasny,
nie trudno pojaé. Sam siebie wypowiada on w stylu. Le style c'est
I’'homme. Czas, doswiadczenie, wptyw losu, odrebne dazenia i t. d.
zmieniajg powoli tak styl, jak cztowieka; u niektérych pozostaje
na zawsze pewien ton zasadniczy; u innych nastepujg przemiany
tak gruntowne, ze rozmaite ich dziela tracg wszelkie ze sobg po-
krewienstwo i nie mozemy w nich odpozna¢ charakteru tegoz
samego tworcy.

Kazdy przedmiot ma takze swdj styl osobny n. p. drzewo,
kamien, zelazo, wetna, jedwab i t. d. Aby utrzymaé harmonie miedzy
istotg a zjawiskiem, powinien artysta zachowaé styl przedmiotu.
(Poréwnaj dzieto Sempera: Styl w sztukach technicznych i tekto-
nicznych).

W zwyczajnym rozwoju rzeczy widzim}” i w zyciu sztuki
powolny wzrost ku wyzynom, a nastepnie reakcye i upadek. Co
do stylu, rozrdzniano zwyczajnie hieratyczny, klasyczny i manie-
rowany.

W poczatkach kazdej sztuki poczucie czystej pieknosci bywa
jeszcze nie rozwinigtem; toz samo technika. Lud i artysta nie majg
ustalonego pogladu, sa jednostronni. — Nie zdolni jeszcze pojaé
harmonii przedmiotu ani objg¢ iego catosci, trzymajg sie szczego6-
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téw albo wiasnej idei, ktorej bez wzgledu na wszystko inne pragng
nada¢ wiasciwy, jednostronny wyraz. Nedzna i niewyrobiona tech-
nika takiego artysty nie zdota go ocali¢; radzi wiec sobie, jak
moze; czego nie umie wykonaé, to szkicuje, naznacza w dziwnie
naiwny spos6b. Styl ten bywa niezgrabnym, nieokrzesanym, suro-
wym (Fig. 1), czasem jednak wspaniatym. Symbol, jako $rodek
oznaczenia rzeczy wielkich matemi, ma tu szerokie zastosowanie.
Skoro sie jednak dluzej uprawia pewng
sztuke, wystepujg coraz wyrazniej na jaw po-
trzeby jej i warunki, wzrok artysty staje sie
swobodniejszym i glebszym, reka zreczniejsza,
postuszniejszag zamiarom ducha. Artysta zdo -
bywa pieknos$¢, dostrzegajac gre zywej na-
tury. Jego uczucie i poznanie, jego pojecie
catosci i szczeg6tow, jego zamiary i techniczna
zdolno$¢ wykonania, odpowiadajg sobie nawza-
jem. | tak powstaje dzieto klasyczne. Wszelka
celowos¢, wszelkie zboczenie 6d zasadniczej idei,
wszelka drobiazgowos$¢ albo szukanie przypadku
ustepujg, a kazde prawidio piekna spetnia sie
nieodzownie. Gdy n. p. artysta zapragnie stwo-
rzy¢ boginie piekna — przedstawia kobiete, ale
ta kobieta jest boginig wyzszg ponad wszelky J
poziomg zmystowos¢, wymagajgca bezwzglednego
hotdu, niezmacong niewiescim wstydem, jak do-
strzezona w kapieli dziewczyna, boginig, ktdra
nie ukrywa swych ksztaltéw Ilubieznemu lub
ciekawemu oku, pewna, ze wzbudzi uwielbienie
i uroczystg cisze. Przekonywa nas o tern Wenus
Melijska w Luwrze. (Fig. 2). Godnos$¢ i maje-
stat duszy w najpiekniejszym odzwierciedlony ksztalcie. Posta¢ swo-
bodna, rytmiczna, niewypowiedzianie piekna. Nigdzie szorstkosci,
wszystko sie zlewa, jak fale boskiej rzeki.
Jedli styl hieratyczny nie zdotat jeszcze potaczy¢ istoty z forma,
a klasyczny utworzyt najpiekniejszg harmonie, zwraca sie styl ma-
nierowany ku szczeg6tom podrzednym i zapoznaje prawdziwg pie-
knos¢. Artysta wyswobadza sie w nim zupetnie, ktadzie swoj przed-

Fig. 1.
Apollo z Tenei.
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miot na pierwszym planie, przedstawia swoje pomysty, swe chwi-
lowe wyobrazenia, pokazuje, co umie i moze, kiadac nacisk na
szczegoly, pragnie spotegowac¢ wrazenie catosci. Chodzi mu o to,
aby zaskoczyé, zadziwi¢, podoba¢ sie, podrazni¢. Tyle juz dziet
pieknych istnieje z dawnych czaséw i z reki
dawnych mistrzéw, potrzeba wiec stworzyé
co$S nowego, niestychanego! Tak przepada
skromnos$¢, prostota i czysta sztuka. Wol-
nos$¢ przeradza sie w samowole, prawidtowosé
w rozpuste. Artysta tworzy naumysinie rzeczy,
zaczerpniete z powietrza lub dobrego humoru.
Przez diugi czas jeszcze utrzymuje sie po-
czucie pieknego ksztattu, technika wydosko-
nala, zrozumienie jednak istoty sztuki upada;
duch ulatuje, przywigzanie do zewnetrznej
formy sie wzmaga. Ale wnet zle wybucha
na catym obszarze. Zmyst artystyczny tepieje,
oko Slepnie i formy juz nawet nie widzi!
Wreszcie i technika przepada. — Poczatkowo
usituje styl ten zamieni¢ piekno$¢ w zrozu-
miaty dla wszystkich powab. Mozna go na-
zwa¢ stylem powabu. Wspanialy jego
obraz daje nam Wenus Medycejska. (Fig. 3)
Zawstydzona bogini! Béstwo mitosci przy-
stania sie rekg — c6z artyste obchodzi, ze to
niestosowne dla olimpijskiej coéry, ze z wiel-
kiej sceny wynurzania sie Afrodyty, zrobit
powszechng scenke kapieli? Poswieca on pie-
kno$¢ powabowi — prawda, ze pow™ab cu-
downy!
3 ZwracaliSmy juz uw'age na technike, na
Wenus Medycejska.  zreczno$¢ w opracowaniu przedmiotu. Ten
pewien sposdéb opracow'ania, wyraza sie
z czasem i utrwala w kazdym utworze sztuki; jedne i te same rysy,
linie, zagiecia, grupy, pomysty i t. d. stanowig podstawe techniki
dla artysty, szkét, narodéw. Z odmiang technicznych warunkéw
i styl sie odmienia. Technike doskonalimy na materyale, instru-
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niencie n. p. na fortepianie. Fortepian w poczatkach zesziego wieku
wygladat catkiem odmiennie od dzisiejszego. Kompozytor tworzgcy
dzielo fortepianowe, byt skrepowany w kompozycyi warunkami,
jakie mu przedstawiat instrument. Nakladat on mu wzgledy, kto-
rych nie moégt pomingé, i to nie jednemu artyscie, ale wszystkim —
tak dtugo, dopoki nie ulepszono jego budow'y. Odkryjemj™ wiec
w utworach muzycznych owego czasu wplyw ziego fortepianu.
Jeszcze bardziej zalezy styl od narzedzia w rzeZbie. Bardzo to
wielka sprawia rdznice, czyli rzezbiarz uzywa tylko dtuta, czy
i pilnika; wytwarza sie stad osobna wiasciwos¢ stylu. Sztuka jest
umiejetnoscia. Potrzeba naby¢ umiejetnosci technicznej, jesli sie
nie chce bez potrzeby rozpraszaé talentu. Techniki przedewszyst-
kiem nabywac¢ powinien uczen. | w niej wyrabia sie styl pewien —
mamy technike rozmaitych szko6t, plemion, ludéw, czaséw.

Jak nie mogliSmy rozwodzi¢ sie diuzej nad gtdéwnymi rodza-
jami stylu (symboliczny, alegoryczny i t. d), tak samo nie mo-
zemy mowi¢ obszernie o stylu indywidualnym. Nie bylob}' temu
konca; kazdy przymiotnik stanowi jnz odcien stylu. Styl jest to wy-
taczny spos6b opracowania przedmiotu. Pamietajgc o tern, odgadnie
sam kazdy bez trudu istote stylu wzniostego, wspaniatego, silnego,
ciezkiego, suchego, wattego i t. d.

Nie mie¢ stylu, to znaczy, by¢ pozbawionym charakterysty-
cznego wyrazu. Brak ten moze by¢ rozmaitej natury. Albo istota
rzeczy nie wyziera jasno ze zjawiska, abo tre$¢ nie znalazta odpo-
wiednego ksztattu, albo sposéb opracowania chwiejny, albo technika
nie jednolita — jednem stowem, nigdzie nie wyrazit sie jasno i od-
rebnie charakter.

Mieé¢ styl, to znaczy wogodle, mie¢ oryginalny wyraz; nie
chodzi tutaj o to, czy styl jest ztym lub dobrym. Ta rzecz jest
pelng stylu, to znaczy, w tej rzeczy wyrazita sie istota jej prawi-
diowa tak dobrze, Zze caly przedmiot wystgpit jasno i silnie.

W dazeniu do zdobycia stylu nalezy wystrzegac sie przesady.
Ostre, silne, stanowcze rysy zwg juz najczesciej stylem. Artystom
zdaje sie czasem, ze skoro linia jest podstawg budowy, potezne
jej uwydatnienie doda utworowi ich stylu. Tymczasem wyradza sie
stad sztywnos$¢ i brak swobody. Artysta rozmija sie wtedy z prawda
natury i grzeznie w martwym szablonie. Jest to przesada, majgca



uczciwe zrodlo, ale wiodaca na bezdroza. Utwér sztuki jest wtedy
skrepowany matematycznemi regutami. Zdawaloby sie, Ze pojecie
stylu byto tak tatwe, tak pojedyncze; widzimy jednak, ze w pra-
ktycznem wykonaniu ma swe trudnosci. Prawdziwy styl, to har-
monia artyst} z przedmiotem sztuki, w ktorym sie wyrazita pod-
miotowa istota. Skladaja sie nari materyat, tres¢, prawidta estetyczne,
mys$l artysty i jego zdolno$¢ duchowa. Styl tak pojety bywa naj-
czesciej nieurzeczywistnionym ideatem.

O jednym tylko jeszcze rodzaju stylu pomowie. Co to jest
styl historyczny? Znaczy on tyle co »wielki« w przeciwsta-
wieniu do stylu zwyczajnego, drobnego. Popatrzmy na osnowe
dziejéw i na sposob ich opracowania. To tylko co znakomite,
wielkie i ptodne, znajduje w nich swa karte; co mate i powszednie,
ulega zapomnieniu, mazac sie zaréwno z pamieci, jak z papieru.
Pamietniki stuza historyi, ale nig jeszcze nie sa. llekro¢ sztuka tak
samo postepuje, nie wysuwajac tego co pospolite, anegdotyczne
i przypadkowe, ale wazng osnowe wielkimi kreslac rysami, rodzi sie
styl historyczny.

Styl moze sta¢ sie manierg. Jest ona jego zepsuciem i upad-
kiem. Polega on, jak wiadomo, na prawidtowosci. Jezeli artysta nie
umiat jej w naturze odnalezé, podsuwa w miejsce rzeczywistej, wy-
marzona; i oto powstaje maniera, pochodzaca badzto z braku stu-
dyow, badz z braku talentu, ktéry nie pozwala mu przy najlepszej
woli i mimo gorgcego trudu uwydatni¢ istotnych przymio-
téw. Czasem posiada on styl, umie nawet wyrazi¢ w zjawisku
istote. Stopniowo jednak traci jej miarg, traci wzgledna doktadnos¢
i granice. Chcac istote wydobyé na wierzch, siega poza cel pier-
wotny i popada w przesade; styl jego staje sie manierg. Czasem
odkrywa pojedyncze prawidtowosci, ale nie umie ich utozyé¢ w ca-
tos¢ i wyzyskuje takowe, nie tworzac harmonii. Kladzie nacisk na
rzeczy niewazne i poboczne, wysuwajac je naprzod bez potrzeby.
llekro¢ widzimy falszywy sposob uwydatnienia istoty zjawiska —
tern bardziej gdy btad sie powtarza — tylekro¢ czujemy maniere.
Styl opiera sie na rzeczywistej prawdzie przedmiotu, maniera jest
ztg, podmiotowag nawyczka artysty. tatwo da sie zrozumieé, ze
réznice pomiedzy manierg a stylem nie zawsze wystepujg doktadnie,
ze rozstrzygniecie pytania bywa najczesciej trudnem, tak, ze spory
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o to, czy co$ jest manierg lub stylem, trwa¢ moga cate wieki. Styl
rococo, minesengeréw i t. d. byl manierg. Z tego mozna poznac,
jak to nie trudno, majgc styl wiasny, popas¢ w maniere, i jak
zdrowego, $wiezego wzroku, jak rozwinietego poczucia natury po-
trzebuje artysta, aby uniknagé niebezpiecznego wykolejenia. Powie-
dzialem »poczucia natury«, gdyz w naturze i $ledzeniu jej pilnem,
lezy wiasnie najlepsze lekarstwo na maniere. Nie jest ono nieza-
wodnem, ale dla tego, kto umie zachowa¢ miarg, przyniesie korzysc.
Wskazatem juz na to, jak cztowiek co chwile inaczej patrzy, spo-
strzega, pojmuje. Czucie i uczucie falujg bez konca. W tysigcu
wypadkéw niema wiec na maniere rady, zwilaszcza przy braku
talentu. Ale gdzie pilna praca i poczucie miary moga obroni¢ przed
nig, tam nalezy strzedz sie koniecznie. Co innego, jezeli malarz
podkiada wszystkim swoim obrazom tlto fioletowe, bo wszystko
w tej barwie widzi, a co innego, jezeli rysownik ludzkim gtowom
nadaje YO lub cze$¢ dilugosci ciata, tworzac postacie nie istnie-
jace na ziemi, podczas gdy za prostem uzyciem cyrkla zdotatby
unikng¢ tego dziwactwa. Piegkno wymaga prawdy. Maniera polega
na falszu. Najgorzej tam bywa, gdzie ulegaja jej z petna wiedza,
aby pochlebi¢ smakowi jednostki albo tlumu. Wtedy juz niema
mowy o0 manierze jednostki; wtedy popadaja w nig cate epoki.
Swawola i glupota ich cechg. Z najwiekszem wytezeniem nalezy
wowczas dazy¢ do prawdy, piekna i stylu.



V.

Ozdoby. Tak zwane sztuki techniczne.

ielu estetykow odro6zniato sztuke wyzszg od nizszej; ostatnig

zwano uzupetniajaca, techniczng, pozyteczng i t. d. Inni
nie chcieli jej uznawa¢; nic bowiem podiug nich sztukg by¢ nie
moze, co przynosi pozytek; sztuka musi byé bezpozyteczng. Na-
lezy jednak to zdanie nazwaé¢ btednem. Falszem jest, jakoby sztuka
z pozytecznoscig nie daly sie pogodzi¢; jest to teorya, ktdra zdro-
wej praktyce wrecz sie sprzeciwua. Mozna pozyteczny przedmiot
opracowac¢ pieknie; a wtedy nie pozytek przedmiotu, ale jego piek-
nos$¢ znajda zawsze uznanie estetyki. Garncarz wyrabiajacy garnki
jest rzemieslnikiem; jesli wyrabia piekne garnki, artystg. Rozdziat
i wydzielenie sztuk nizszych, pozytecznych, czy jak je kto nazwie,
ale sztuk zawsze (do ktérych i architekture zaliczono), byt wygo-
dniejszym, niz stusznym. Przyniost on zreszta wiele szkody; poni-
zyt rzemiosto, podczas gdy rzecza umiejetnosci bylo, podnies¢ je
do znaczenia sztuki. Dzi$ daje sie spostrzega¢ przewroét; jedno-
stronnos¢ takiego pojecia okazata sie mianowicie w miedzynaro-
dowych wystawach rekodziet. Jednym z najdzielniejszych, najbar-
dziej przekonujgcych pogromicieli dawnego pogladu jest G. Sem-
per w swem dziele: »O stylu«.

Starozytno$¢ nie znala takiego podziatu. Wydzielano poezye,
muzyke a potem i taniec, w ktérych cztowiek sam byt materj-atem,
i zwano je sztukami duchowenii. Rzezbiarze, architekci, ma-
larze, opracowujacy surowy materyat nizszego gatunku uchodzili
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tylko za technikéw. Pd&zniej dopiero poczeto te rodzaje sztuki za-
licza¢ do sztuk wyzwolonych (artes liberales). |1 Srednie wieki nie
znaly dzisiejszego podziatu na sztuki i rzemiosta. Najwieksi archi-
tekci swojego czasu roznili sie od swych pomocnikéw tylko zre-
cznoscia. Dopiero w nowszych czasach zatraca¢ sie poczeto coraz
wiecej poczucie sztuki w rzemiodle. Od czasoéw trzydziestoletniej
wojny widzimy w Niemczech nizsze i $rednie warstwy ludu w uci-
sku i ponizeniu.

Ludzie przyttoczeni brzemieniem nedzy i despotyzmu nabie-
raja usposobienia hord niewolniczych; ze zmiang stosunkéw han-
dlow}'ch upada gorliwos$¢ rekodzielnicza i dobrobyt; rzemiosta tracg
swobodny oddech i znamie sztuki, fantazya rzemieslnika tepieje,
wszystko wchodzi na tory przyzwyczajenia i rutyny. Do takiego
stanu rzeczy przyczynit sie wielce wzrost nauk. Uczeni za po-
moca ksiazek i uniwersytetéw oddziatujgcy na monarchéw, szano-
wali to tylko, co uzyskano drogg ksigzkowej nauki i poznania sta-
rozytnego $wiata. Jezeli malarze, architekci i rzezbiarze wyrobili
sobie we Witoszech tak wyjatkowe stanowisko, to opierato sie ono
rowniez na czci wysokiej, jakg w swych dzietach, a nawet ksigz-
kach oddawali starozytnosci. To ich ocalito jako artystow wobec
pradu naukowego w Niemczech.

Estetyka zdobedzie sobie niezapomniang zastuge, jesli wszel-
kiemi sitami przyczyni sie do przywroOcenia t. z. nizszym sztukom
ich dawniejszego stanowiska. Jest nawet jej obowigzkiem naprawic
to, co zepsuta, powodujac sie nieuprawniong pogarda. Bezwatpie-
nia przyjdzie nam teraz nie tatwo, opanowac¢ umiejetnie znéw pole
od tak dawma nie uprawiane. Lecz po usitowaniach, jakie juz uczy-
niono, i jakie ciggle czynia, mozna spodziewac¢ sie najlepszych
skutkéw. Sztuki techniczne ulegly, szczegdélnie we Francyi, po-
teznemu udoskonaleniu w ciggu ostatniego stulecia; wykwintny
smak potaczyt sie tam z pozytkiem. Sam juz pozytek wymaga
uwzglednienia warunkoéw piekna, ale jest rzecza umiejetnosci nadac
silniejszy wyraz tym usitowaniom, skierowaé je na wilasciwe tory
1 wskaza¢ na to, co kazdy mie¢ moze pod reka i przed oczami.
Jesli dowiedzie, ze garncarze, cie$le, Slusarze i jak sie tam wszyscy
zowig, nie przepadli dla sztuki, i ze piekno wprowadza¢ nalezy
wszedzie, a przedewszystkiem, w samo zycie, to wcale inny i da-
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leko wyzszy przyniesie ogoétowi pozytek, niz wskazéwkami, ktore
sie mile czyta na »herbatkach estetycznych« z towarzyszeniem
fortepianu.

A przytem nie trzeba sadzi¢, ze odradzajac sztuki nizsze, po-
magamy tylko im samym. Sci$le wigze sie¢ z niemi sztuka obrazu-
jaca; bez nich krotki jej oddech i krétkie zycie; stworzy kilka
dziet wielkich, ale brak jej bedzie 2zywej podstawy w duszy
ludu; zabraknie warstwy spotecznej, w ktdrej dobiera swych wy-
konawcéw. Podobng bedzie do floty wojennej, ktéra nie ma obok
siebie kupieckiej. Silnie rozwiniete, swobodnie kwitngce rekodziel-
nictwo — oto podstawa sztuki. Gdy sie oden zupetnie odiaczy,
zginie, tak samo, jak skrepowana wzgledami pozytecznosci. W pierw-
szym razie traci grunt pod nogami, przechodzac w hazard albo
przesade i manierg; w drugim przygniata ja do ziemi sucha, po-
wszednia trywialnosc.

Pochwali¢ nalezy budzace sie dazenia stanu rekodzielniczego
do poprawy materyalnego bytu. Jak diugo jednak ogranicza sie
na dazeniu jednostronnem do poprawy czysto zewnetrznych sto-
sunkéw, upadaé bedzie tern glebiej. Niech raczej znowu wzniesie
rzemiosto do artystycznej wyzyny! Oto najlepsza rekojmia przeciw
wspoétzawodnictwu, jezeli wogole rekojmig tu co by¢ moze. To da
mu znowu poczucie godnosci i swobode tworzenia.

Nie wszystkie rekodzieta mozna upiekszy¢ i uszlachetni¢; ze
jednak z piekna daleko szerszy uczyni¢ mozna uzytek, S$wiadczg
o tern najlepiej sprzety starozytne i wogéle z tych czaséw, ktoére
celowaly uprawig sztuki, $wiadcza ludy, u ktorych do dzi$ jeszcze
rzemiosto i sztuka nie rozpadly sie catkowicie (n. p. na Wschodzie).
Najnowsza epoka rzucita sie z gorgcem zamitowaniem do tych wy-
robow rekodzielniczych, w ktérych dostrzega potaczenia pieknosci
z pozytkiem.

W sferze tej sztuki, o ktérej mowa, wiadajg te same prawi-
dia, co w sztuce wyzszej. Chodzi tu o wyraz pieknej prawidtowo-
$ci w swobodnym ksztalcie, z uwzglednieniem tkwigcej w nas miary
estetycznej. To nam daje zadowolenie czestokro¢ tak wielkie, jak
wddok samego piekna. Gdzie zamierzono zaspokoi¢ potrzebe, tam
powinna by¢ koniecznie zaspokojong, bo sprzeczno$é powstata mie-
dzy zamiarem a wykonaniem psuje harmonie wrazenia.
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Moge tu zaledwie w najogélniejszych zamkna¢ sie uwagach,
odsylajagc czytelnika do niezrbwnanego Sempera, do wyczerpujacych
dziet n. p. Bottichera o technice starozytnej, do sprawozdan z mie-
dzynarodowych wystaw i dziet specyalnych o pojedynczych gate-
ziach rekodzielnictwa. Chodzi mi tylko o jasne postawienie zasady.

Wezmy na uwage garncarstwo. Ma by¢ wyrobiong z gliny
D p. waza do przechowania i odlania ptynu. Wilgotna masa ma
dazno$¢ do przybrania ksztattéw okragtych. Garncarz zaciera wil-
gotng gline w krazku, ktory bedac wyrazem prawa okragtosci, ta-

Fig. 4.

Wazy starozytne.

kiez same wytwarza ksztatty. Podczas gdy twardy kamien tamie
sie prostokresinie, a krysztaly jego z prostych zlozone sa linii,
wymaga glina a stad i wszystko, co z niej wyrabiamy, linii falu-
jacych. Dlatego kamien opracowany w ostatni sposob, przypomina
wnet wyréb garncarski, glina opracowana w sposobie prostokresl-
nym, kamieniarski. Przejscia linii rodzg sie z wypalania gliny.

W materyale samym wiec tkwi juz dazno$¢ do form okrg-
gtych, toz samo i ptyn zapelniajgcy naczynie rad przybiera ksztait
kuli albo kota. Widzimy, ze wszystko sie na to skiada, aby na-
czyniu wyrobionemu przez garncarza odjg¢ wszelkg spiczastosc.
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Czystokulista forma w swej matematycznej jednolitosci nosi $lady
wiekszego przymusu, niz forma jajowata. Trudniej przytem trzymac
ja w rekach. Naczynie jajowato-podtuzne przylega blizej do ciata,
okragte trzeba nies¢ od siebie w pewnej odlegtosci. Popatrzmy na
wyrobione z gliny naczynie ksztattu jajowatego. Nie moze ono
sta. Musimy je zatem $cig¢ w jednym konhcu, aby otrzymac szer-
szg ptaszczyzne albo doda¢ osobng noge t j. wogdle umozebnié
mu stanie. Ktéry jednakze koniec jaja zwroci¢ ku gorze a ktéry
na dét? Semper ttdbmaczy wybornie stosunek formy naczynia do
sposobu noszenia go. Jezeli ma sie nosi¢ na glowie, nalezy punkt

g 5 Fig. 6.
Dzban starozytny. Starozytne czarki i puchary.

ciezkosci umiesci¢ w czesci gornej. »Kto chce utrzymaé kij na
konczynach palcow, ufatwi sobie te sztuczke, jezeli grubsza jego
strone obrdci w gore«. Jezeli chodzi o postawienie, wypada obra¢
koniec tepszy za podstawe, a ostrym zwrdéci¢ do gory; tylko w po-
wyzej wskazanym wypadku nalezy postepowaé¢ odwrotnie. Naczy-
nie musi mie¢ przytem otwor do napetniania ptynem i do zlewa-
nia go. Tu chodzi o to przedewszystkiem, jaka ilos¢ ptynu chcemy
od razu wlewa¢ lub wylewacé. Im otwdr mniejszy, tern tre$¢ w na-
czyniu zawarta mniej wystawiong na wyparowanie albo domieszke
ciat obcych. Jak wiadomo, najwieksza liczba naczyhh pomniejszych
ma ksztalt jajowaty.
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Naczynie jednak takie miatoby ksztatlt nazbyt jednostajny,
pozbawiony wszelkiego rozczionkowania. U naczynn mniejszych n. p.
u szklanki nie razitby on jeszcze tak mocno, u wigkszych jednak
domagamy sie koniecznie wiekszego urozmaicenia jednostajnej, jedy-
nie zatomami linii ozywionej masy. W tern celu dajemy u brzegow
kryzy, a w dole podstawki. Skoro zakohczymy je w goérze pier-
Scieniem, wstega, plecionka lub czemkolwiekbadZ zresztg wydatnem,
catos¢ wyda sie zaraz zywsza, a przytem ograniczong, zamknietg
w sobie. Do odlewania ptynu stuzy ziobek, przez ktory pltyn od-
plywa zwezonym promieniem, nie wylewajac sie calg objetoscig
brzegu. Dodajmy jeszcze rekojes¢ do podnoszenia i dzwigania,
zgodng z falujacemi liniami catosci, a uderzy nas mile rozmaitos¢
ksztattow.

W ten spos6b wyrabiajg sie szklanki, filizanki, zwyczajne
garnki, dzbany i t d. Wyszuka¢ odpowiednig forme jajowata, jest
w pojedynczych wypadkach rzecza dobrego smaku.

Z czasem bywa jednak potrzebnem bogatsze rozcztonkowanie.
Dodajemy catosci w ksztatcie nogi sptaszczong podstawke, z kto-
rej pionowo wznosi sie trzonek, na nim dopiero tutdw naczynia
n p. puhar. Moze tu panowac nieskonczona rozmaito$¢. Wysokosé
trzonka i podstawki, przejscie trzonka w sam tutéw i t. d., przed-
stawiaja szereg dowolnych odmian. Jak we wszystkiem tak i tutaj
lubimy podziat troisty na wiasciwg podstawke, trzonek posredni
1 ptyte dzierzacg tutdw, kazdg cze$¢ znowu dzielgc na mniejsze
i dodajagc liczne a strojne ozdoby. U géry toz samo. Jezeli nie
wiele plynu potrzeba naraz odlewaé, zwezamy tutdw w szyjke
z jedng lub kilku wargami. | tu wiec potaczenie z tulowdem za
pomocg zwezenia; podzial zatem catosci na tutdw, szyje i brzeg
opatrzony warga do picia i zlewania; wszystko to opiera sie na
podstawie, jak juz wiemy, troistej. Rozumie sig, ze przedewszyst-
kiem chodzi o linie, potem o stosunki. Wogéle pragne zauwazyé,
ze czyste powtorzenie ksztattu gtdwnego dawatoby widok nuzacy
jednostajnoscig. Gdybym n. p. forme jajowatg gtowicy umiescit na
formie jajowatej tutowiu, a te na takiejze samej podstawie, otrzy-
matbym ksztatty jednostajne, ktérych widok musiatby nuzy¢. Ryt-
miczno$¢ wymaga, aby po wypuktosci nastepowata wklestos¢. Samo
przez si¢ rozumie si¢ zatem, ze linia n. p. szyi powinna by¢ ku
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whnetrzu wciggnieta, wklesta. Bedzie to zarazem najodpowiedniejszy
ksztalt do przeprowadzenia ptynu z tutowiu ku brzegom; wyraza
on bowiem wsysanie, wypuszczanie. Mniej koniecznym, ale rownie
przyjemnym jest podobny ksztait nogi.

Dodajmy do tego jedna, dwie albo wiecej rekojesci w miare
sposobu noszenia. W przytwierdzeniu ich do tutowiu zajs¢ moga
liczne odmiany; raz jakby zen wyrastajg, to znéw przyklamrowane
i t d Widzimy, jak wielka rozmaito$¢ juz z tego jednego ksztattu
daje sie wywigza¢. Badajac dalej srodki, jakimi naczynie moze wzbu-
dzi¢ estetyczne zajecie, przekonywamy sie, ze jednym z najdziel-
niejszych jest barwa. Jezeli materyat z natury nie byt zabarwionym,
nalezy mu przyj$¢ w pomoc. Wypada odrozni¢ przedewszystkiem
czesci skrajne, podstawe i brzegi odmienng barwag od samego tutowiu.

Gdzie potrzeba wiekszego urozmaicenia, uzyskamy go naj-
fatwiej gra linii, badZto na pojedynczych czesciach, badZ na catosci
rozwinietg. Mozna w tym celu tworzy¢ analogie natpry, lub tylko
roznowzorowe ztozenia linii. Najtatwiej nasladowaé¢ wypukte Scianki
zabarwionego jaja, zyiki, jakie przedstawia soczysty owoc, siatke,
jakag urzadza cztowiek do towienia, wstazki, tuske i t. d. Wreszcie
gra samych linii, arabeski i t. d.

Wszystko to mozna uwydatni¢ jedynie malowidlem. Co do
barw, jakich uzywa¢ nalezy, nadmienie tylko, ze materyat, z kto-
rego wyrabia sie naczynie, sam daje najlepsza wskazowke. Najod-
powiedniejsze sg barwy ciemne i kamieniste, wogéle przyrody nie-
ustrojowej. Najzwyklejszg osnowg takich malowidet jest przedsta-
wienie $wiata roslinnego; lis¢ oplatajagcy kamien, gatgzki i t d
Dalej zuzytkowuje fantazya zwigzki naczynia z plynem i wszystkie
te wyobrazenia, jakie sie wigza ze sposobem jego uzycia. Tern je
zdobi, wyroéznia i ozywia. Malowidlo bezmys$line, nie baczace na
gatunek materyatu, tworzace obrazy, ktdreby nalezato raczej w ramy
ujaé, nie Swiadczg o rozsadku artysty, nie majg stylu. Przytem na-
lezy uwaza¢ na to, aby linie malowidta zgadzaly sie z liniami na-
czynia. Powinny by¢ ostre i pewne. Natozenie malowidia rozla-
ztego, pozbawionego silnych ryséw, na sprzet peten stylu i wyra-
zistosci, byloby wrecz przeciwnem jego naturze. Dworek z alejg
topolowg i dandysem w cylindrze odmalowany na czajniku, me
zdradzatby artystycznego poczucia; toz samo luznie rzucony fiotek



2Q —

bez checi podniesienia nim typowego ksztaltu naczynia. Czysta
w og6le naturalnos¢ nie przydaje sie tutaj.

Mozna jednak postepowac wcale odmienng droga. Przypusé¢my,
ze artysta wyrabiajacy naczynie, pragnatby zmarnowa¢ posiadany
w reku materyat, a nie potrzebowatby w tym celu nic wiecej, jak
wyposazy¢ naczynie dodatkami, ktéreby je uczynity bezuzytecznem
i niklem. Gdyby kto dzbanowi nadat ksztatt ludzki! Giowa i szyja
ludzka bytyby gtowg dzbana. Ramiona stanowityby jego uszy; po-
dobniez tutéw, nogi i t d. Widzimy, ze powstataby stad niedo-
rzeczno$¢; naczynie byloby komicznem albo brzydkiem, bo gltowa
nie stuzy do czerpania, ani usta do wylewania ptynu, brzuch nie
jest beczkg, a nogi stuzg do chodzenia; jednem stowem bytby to
bezsens.

Toz samo ksztatty zwierzece. Tu jednak moznaby odnale$¢
daleko wiecej podobienstw. Komiczno$¢é traci tu ceche niedorze-
cznosci. Wysokie lane naczynie w ksztalcie n, p. pingwina, spra-
wiatoby wrazenie wielce komiczne. Brzuchaty, pionowo stojacy,
O krétkich a szerokich nogach ptak wodny bytby nieztym typem
butelki. Dziéb przydawatby sie w?ybornie do wylewania ptynu;
skrzydta tworzytyby doskonate uszy. Z6tw mogiby stuzyé za ptaska
czare. Krotkie nogi, okragte ksztalty zwierzecia nadatyby sie takze
wybornie. Skorupa grzbietna stuzytaby za pokrywe, gltowa, szyja
1 ogon za rekojescie.

Mimo to wszystko, w najlepszym nawet razie, nie powsta-
toby stad dzieto prawdziwej sztuki. Wyzsza forma ustrojowa zo-
statab)”~znizong do roli pomocnicy, dla estetycznego podniesienia
martwych wyrobow rekodzielnika. Co innego, gdy ten uzywa lek-
kich tylko potragcen o Swiat wyzszy dla uszlachetnienia swej pracy.

Rekodzielnik-artysta postugujacy sie pieknymi ksztattami ro-
$linnosci moze tatwiej uchroni¢ swoje dzieto od wrazenia komi-
cznego. Znajduje on tu na zawotanie soczyste, wypukie owoce,
kielichy kwiatéw i t d. Nieruchomos¢ i wypetnienie ptynem nie-
ktorych owocéw (melony i t. d), tworza dalszy szereg analogii
miedzy rosling a naczyniem. To wszystko jednak nie daje piekna.
Najpiekniejszg forma naczynia zostanie na zawsze ta, ktora odpo-
wiada najlepiej istocie nieustrojowego materyatu; a wiec czysto

matematyczna. Ksztatt kuli, jaja, walca, stozka i t. p. — oto pole,
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ktore najrozmaiciej mozna wyzyska¢. Z tym ksztaltem zasadniczym
mozna taczy¢ ozdoby, brane ze Swiata roslin i zwierzat, byle w do-
brym stylu. Trzonek nogi moze rozktadaé sie na podobieristwo
kielicha. Moze bra¢ ksztalty ze sfery jeszcze wyzszej, zwierzeco-
ludzkiej. Oto wspina sie jaszczurka, chcac jezykiem zaczerpnaé
wody — jakaz w}™borna rekojesé! Nimfy wodne okalajg brzegi.
Ucho dzbana kasa jak lewek, albo skrobie sie nézkg w tutdw,
albo jak chytry waz pelznie! Wszystko to jednak powabne raczej,
niz piekne.

Do przelewania i szybkiego czerpania pltynu nadaje sie wy-
bornie zwyczajny ksztalt lejkowat}'; gdzie mniej na tern zalezy,
aby do ptynu nic nie wpadato, coby go mogto zanieczysci¢, a gto-
wnie chodzi o tatwo$é szybkiego zaczerpniecia, tam najlepsza jest
forma stozkowata, ze szpicem zw”réconym ku dotowi. Pierwszy
ksztatt zastosowano do szklanek, drugi do Kieliszkéw od szam-
panskiego wina. Dla naczyn, ktérych nie mozna podnosi¢, tylko
toczy¢, lub ktére musza sta¢ albo leze¢ na miejscu, najodpowie-
dniejszym bywa ksztatt przytepionej elipsy n. p. beczka. Gdy woda
ma z naczynia przelewac sie gorg, zaleci¢ nalezy ksztatt kielicha
z odgietym brzegiem. Tak n. p. misy u studni artezyjskich i t. d

Z tego kroétkiego przeglagdu mozemy poznaé, wiele to pytan
estetycznych natrgca podrzedna napozoér kwestya domowego naczynia.

Przejdzmy do innej gatezi nizszej sztuki. Zwr6émy uwage
na ubranie. Przywiode tu kilka zdan Sempera o Inie, welnie, ba-
weknie i jedwabiu. Moéwi on miedzy innetni: »Charakterystyczng
cechg Inianych nitek jest niezwykta ich ciggtos¢ (po jedwabiu naj-
wigksza), nadzwyczajna $wdezos¢ i rzadka zdolno$¢ do przewodze-
nia ciepta, zawista po wiekszej czesci od stopnia gtadkosci, stad
rowniez ptyngca nieczulo$¢ na wptywy kurzu i zabrudzenie, na
chemicznych wiasnosciach polegajgca luznos¢ pokrewienstwa z bar-
wnkatni, trwato$¢ w praniu i t. d.« »Uzywajgc tej materyi, unikaé
nalezy wszystkiego, co wskazane powyzej wilasnosci niszczy lub
tlumi; i owszem nalezatoby dobiera¢ wszelkich srodkéw, aby takowe
potegowac albo przynajmniej ludzkiemu oku wydatniej przedstawic.
Tak razi nas wszelka szorstko$¢, bo ziarnista albo widknista po-
wierzchnia thumi uczucie $wiezosci, jakg posiada materya Iniana
i niszczy nieprzemakaliio$¢ bielizny wobec wszelkiego brudu i za-
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barwienia. Chtodnej, gtadkiej powierzchni odpowiada¢ powinna takiej
samej natury barwa; nalezy wiec nadawa¢ wyrobom Inianym barwe
biata, ktora jest najchtodniejsza ze wszystkich, tam przynajmniej,
gdzie do Swiezosci wieksza przywigzujemy wage, niz do nieprze-
makalnosci. Gdzie jednak na ostatnia musimy zwraca¢ wzglad
pierwszorzedny (n. p. u sukien grubszych, nakry¢ stotowych, bluz
do pracy i t d), tam nalezy materyi pozostawi¢ jej naturalng
barwe albo jg ukrasi¢ w ten sposob, azeby barwy zimne przewa-
zaly; wywotujg bowiem najsnadniej mite uczucie chtodu. Oddawna
barwa niebieska byta najulubiensza, co daje sie spostrzega¢ na nie-
ktorych do dzi§ utrzymanych staro-egipskich materyach Inianych.
Barwna n. p. pomaranczowa i wszelka inna, lezaca na skali po dru-
giej stronie czere$niowo-czerw'onej, nie nadaje sie wcale do bar-
wienia wyroboéw Inianych, chyba z przymieszka niebieskigj«.

O baweinie powiada Semper, ze spokrewniong jest z Inem
i welna, matpujac ich wiasnosci. Dlatego mozna z nig postepowac
wedlug upodobania. Zaletg jej matowos$¢ powierzchni. Welne na-
zywa najpiekniejsza, nie wyjmujac jedwabiu, materya wioknista.
»Delikatny, kedziezawy wios owdec daje miekka, wiotkg tkanine,
ktéra, bedac najgorszym przewodnikiem, ma rzadka zdolnos¢ za-
trzymywania ws$réd zimy wewnetrznego ciepta, a wsréd upatéw
atmosferycznego chlodu. Przytern ciezko$¢ gatunkowa welny mniej-
szg jest od ciezkosci wszelkiej innej materyi widknistej (tylko 1,260p»
przez co wyroby jej posiadajg zalete niestychanej lekkosci. Weitna
me rodzi, jak len a w mniejszym stopniu jedwab, uczucia Swie-
zoéci i chtodu, ale posiada znaczng gatunkowg cieptote, pocho-
dzacg od tuskowatej powtoki wiosa, i drazni skdre... Jedng z naj-
pozyteczniejszych wihasnosci welny jest tatwos¢, z jakg daje sie za-
barwia¢ i sita, z jakg chlonie mase barwigcg. Powierzchnia welny,
cho¢by najnaturalniejsza, ma potysk jedwabny, odmienny od po-
tysku Inu, bawetny i samego jedwabiu; najciemniejszy nawet jej od-
cien przedstawia sie jako odrebna barwa; bezwzglednie czarng nie
bywa nigdy, posiada owszem sklonno$¢ do kolorow $wiecacych
ljasnych. Przesigkaja one na wskré$ materye, jednoczg sie z niag
najscislej, podczas gdy na bawetnie tkwig jakby nalozone. Nalezy
\Wee wyzyskaé te wszystkie zalety wetny i zachowaé przytem styl
pewien, ktory do dzi§ zatrzymaly plemiona Wschodu: Indyanie,
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Persowie, Arabowie, nawet Turcy, cho¢ to juz stabe tylko echa
wydoskonalonej techniki starozytnych. Sciste prawidto kolor5”zacyi
welny wysnué nalezy z poréwnania najlepszych materyi wscho-
dnich. Wskaze nam ono, ze ze wzgledu na cieptg istote i bogate
jej ufaldowanie, uzywaé¢ wypada w tym celu barw soczystych, cie-
ptych i petnych«.

Charakterystyczng cechg jedwabiu jest potysk, prawie meta-
liczny. Atlas jest gorgcym, jak zwie go Wolfram z Eschenbachu.
Znosi on najcieplejsze zabarwienie i najjaskrawsze kontrasty w przej-
$ciach. Swiatto odbite od metalicznej powierzchni attasu wydaje
sie bialem, zagitebienia za$ faldéw bywajg zawsze ciemne; gdy za$
do obu tych odcieni dodamy barwe wiasciwg, stanowigcg tto calej
materyi, otrzymamy fagodny i ujmujacy tréjdzwiek. Zarazem od-
bija atlas najzywiej wszystkie sasiadujagce z nim barwy. Z temi
jednakze tylko wypada go #gczy¢, ktére w zmieszaniu nie wydadzg
odcieni wstretnych. »Przeciwstawieniem attasu jest aksamit. Pod-
czas gdy nici jedwabiu, wzdluz uwazane, sa najswietniejszg tkaning
(z wyjatkiem nici kruszcowych), jakg znamy, powierzchnia aksa-
mitu powstata stad, ze nieskoriczona ilo$¢ w poprzek ujetych nitek
jedwabnych pionowo obok siebie stanela, niema zadnego blasku
i pochtania zarliwie $wiatlo«. Swietnoéé aksamitu polega na pehni
i wielkosci okragtych fatdéow, na potysku czastek widzianych z ukosa,
podczas gdy te, na ktoére patrzymy z gory, cho¢ bijg zarem, nie
maja blasku.

Zadaniem sukni jest chroni¢ albo okrywa¢ ludzkie dato. Cza-
sem spetnia zarazem pierwsze, jak drugie. Przytem nie wypada
naduzywa¢ wiasciwosci pojedynczych materyi. Wszystkie kroje su-
kien okrywajacych cztowieka leza miedzy dwoma ostatecznosciami,
jeden buduje niejako chatke dokota czlowieka, drugi przylega naj-
SciSlej do ciata. Rzecz naturalna, ze w pierwszym razie materya
zachowuje wszelka swobode przybrania ksztattow nie zaleznych od
linii ciata, podczas gdy w drugim jest, ze tak powiem, tylko prZ™
czynkiem jego i musi nasladowa¢ ksztalty sobie narzucone. Tam
wiec roztacza sie w calem bogactwie wilasnych fatdow, zatomow,
barw, S$wiatet i cieni, tu odtwarza linie i nabrzmienia czionkéw
i miesni. Ludy klasyczne pojmowaty lepiej stosunek sukni do ciata
i rozroznialy Scisle obydwa kroje. Albo toga splywajaca powlo-
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czysto ku ziemi, albo najscislej przylegajacy do ciata stanik. Dzi-
siejsze czasy pomieszaly obydwa rodzaje, tworzac jaka$ ‘tupine,
z ktorej wyziera cztowiek, na poét skrepowany suknig, na pét jg
krepujacy. Stréj klasyczny przedstawiat w catej pieknosci ksztatty
ciata i sukni. Byla ona szeroka, uwydatniata jednak ciatlo a prze-
dewszystkiem cztonki ruchu. Kaftan sptywat w bogatych fatdach
az do kolan, zwigzany przepaska; weiniany ptaszcz, narzucony po-
waznie na ciato, ostaniat je, w ufatdowaniu i rzucie wiasnem tylko
kierujagc sie prawem. Zachowano tu zasade; 4>iekno$¢ ciata obok
pieknosci sukni. Germanie lubieli stréj przylegajacy. Pieknos¢ ciata
mieli przytem gtéwnie na oku.

W S$rednich wiekach widzimy po wiegkszej czesci odpowiednie
pofgczenie ciasnego kaftana, ciasnych spodni z szerokim pfaszczem.
Znano przytem i najnienaturalniejsze dziwactwa mody. Bywaly
suknie okrywajace najzupetniej posta¢ ludzkg z wyjatkiem glowy
i reki. Dzisiejszemu strojowi meskiemu zarzuci¢ nalezy brak wszel-
kiego stylu. Zamiast uwidocznia¢ ksztatty ciata n. p. ramiona, kark,
uda i t. d., albo utozy¢ suknie wedlug praw jej wiasnych, wynale-
ziono forme, ktora nie odpowiada zadnemu z obu warunkéw, albo
je raczej obydwa zle wypetnia. Suknia moze sie nalezycie roztozy¢
tylko w ksztalcie starozytnego ptaszcza i w jego bogactwie rzuco-
nych swobodnie fatldéw; w surducie, fraku, kamizelce i t. d. wtto-
czono ja w ksztalty bedace karykaturg pieknokreslinego ludzkiego
ciata. Przytem nie uwazajg wcale na rodzaj materyi. Spodnie z pto-
tna, wetny, bawelny, miewajg ksztatt jednakowy, nawet skérzane do
konia, podobne sg w kroju zupetnie do sukiennych, czyniac nogi
podobnemi do fap niedzwiedzia.

Gtowa powinna mie¢ swobodny obrét, szyja toz samo. Duch
czasu, trzymajacego szyje i gltowe sztywnie, bywa ograniczonym
i jednostronnym. Jaki$ przymus odzwierciedla sie w takim zwy-
czaju; cztowiek skierowany jest wylgcznie ku temu, co lezy przed
nim, nie moze spojrze¢ w prawo, ni w lewo, czyniac jedynie to,
ku czemu go pchnieto, lub zachecono, co potozono wprost przed
nim. Dlatego sztywny krawat zdradza usposobienie podrzednego
biurokraty lub wytresowanego zotnierza; jezeli nie przystoi on pod-
wladnemu, to c6z moéwié¢ o naczelniku, nadzorcy, ktéry powinien
obejrze¢ wszystko do kota! Wysoki krawat, z faworytami do tego,
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wttacza kazda gtowe niby w kieliszek. Toz samo wreszcie stosuje
sie do obuwia. Tu nie nalezy wcale zwazaé na mode. Nie mamy
na to miejsca, by sie rozwodzi¢ obszerniej nad jej gtupotg, ubie-
rajacg nas w dzioby ptasie, albo tapy niedzwiedzie, dlatego ze kt6-
remu$ ksigzatku podobato sie takie dziwactwo, aby ostoni¢ po-
twornos¢ wiasnej nogi. Wszelki nacisk wywarty na ciato szkodzi
mu, dlatego stréj gniotacy je nalez} usuwac; tak nakazuje naj-
prostszy juz, chiopski rozum. Ze przylega¢ a naciskaé, to rzeczy
catkiem inne, rozursie sie samo przez sie. Ubranie gniotace jest
wyrazem sztywnosci i rodzi nowag sztywnos¢. Toz samo wniosko-
waé¢ mozna z ubrania rozrzuconego, bufiastego, nastrzepionego.
Nosi je czas rozpasany, przesadny, swawolny, prozny. Stroje rur-
kowane i fryzowane zdradzajg bezmys$ine hotdowanie formom, z kto-
remi iaczy sie czestokroé¢ najwieksza rozpusta. W kotnierzu Elzbiety
tkwi unizonos$¢, ceremoniat, ucatowanie reki; to samo w zabotach,
mankiecie rurkowanym i t. d. Jakiz natomiast piekny, swobodny,
naturalny str6j nosili Rzymianie i Grecy!

Przygladajac sie naszej sukni, nalezatoby sadzi¢, ze wrciecia
stosujg sie do linii ciala. Siega ona albo tylko do stanu (kaftanik),
albo okrywa caly tutdéw, majac wciecie (surdut), lub go nie majac
(jupka, koszulal. Jezeli wezmiemy w rachube i nogi, natenczas po-
winna siega¢ tuz po kolano, nie zakrywajac go jednak soba; prze-
cina¢ udo w $rodku, bytoby rzecza wrecz niestosowng! Przydtuza-
jac suknie nie trzeba rowniez dzieli¢ kolana, lecz je oming¢ i od-
cig¢ nizej. Siegajac jeszcze dalej, nalezy dojsé az do kostki. U ra-
mion tokie¢ nie daje tak doskonatej granicy dziatu, jak u nogi
kolano. Wtasciwa granica, gdzie powinna sie konczy¢ suknia, jest
punkt powyzej gornego ramienia, gdzie takowe styka sie z plecami,
albo u zgiecia wiasciwej reki, przez co ramie i reka tworzg od-
rebna cato$¢, podczas gdy plecy wciagniete sg w tutdw. Starozy-
tno$¢ uzywala pierwszego kroju; i dzisiejsze koszule kobiece sie-
gaja tylko po rabek plecéw i obnazajg piekne, ksztattne ramie.
Takg koszule polecitbym gimnastykom, gdyby mie nie chciano po-
sgdzi¢ o ambicye reformowania mody.

Suknie nasze majg uwidomi¢ symetrj-e ciata. Ale w jakiz spo-
s6b to czynig! Przesadna symetryczno$¢ dzisiejszych »uniformow«
przyprowadza artystow do rozpaczy. W przeciwstawieniu do suchej
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maksymy, ze cztowiek powinien wyglada¢ z przodu jak uosobiona
symetrya, zarzucaty ludy starozytne dumnie i fantastycznie po-
wiewne swe ptaszcze. Nie bjdo tu zadnego przymusu, najczystsza
i petna umiarkowania swoboda! Wolno$¢ potagczona z prawidio-
woscig, a wiemy, ze w tern wiadnie lezy istota pigkna. Ptaszcz ow
swobodnie rzucony, przedstawia nieopisane bogactwo ksztattow;
obszerne przestrzenie mieniajg sie z gra ufaldowania, symetrya nie
uchylona a tylko przystonieta; nie narzuca jej sie nikomu w oczy.
Po zdjeciu ptaszcza wystepuje juz w catej petni; pancerz przylega
$cisle do ciata, suknia podobna do koszuli, z bogatem ufatdowa-
niem u przepaski, tgczy symetrye z fantazyg. Tak starzy. Ksztaity
za$ naszych sukien zblizajg je az nadto do uniforméw. Ciato samo
w sobie regularne, wymaga czestokro¢ nieregularnej postawy, ina-
czej wydaje sie zbyt skrepowanem, podobnie jak mysl nie powinna
Scisle konczy¢ sie z wierszem; regularne cialo, regularna suknia
i regularna postawa, to doprawdy za wiele dobrego! Pigkno rozta-
pia sie w przymusie.

Prawdziwie to dziwnem, Zze nie przyszliSmy dotad na mysl
odznaczenia sznurami na sukni kazdego zebra. Gdyby ten wyna-
lazek nie byt pomystem ludéw niewyksztatconych, ktére dlatego
czestokro¢ wiecej widzg, niz rozum rozumnych, bylibySmy go juz
z pewnoscig przyjeli, widzac w nim nawet ozdobe »peitng stylu«.

Blizej nie mozemy tu zastanawia¢ sie nad smakiem krawieckim
naszegu czasu. Stresémy sie mowigc, ze nie ma zadnego. Panuje
kaprys mody. Co w poczatkach wydaje sie. Bog wie jak wstret-
nem i brzydkiem, to przechodzi w niedtugim czasie w powszechny
zwyczaj, uznane za piekne i niezbedne do uswietnienia figury. Po
kilku latach zmienia sie moda. Strojnisia albo strojnisie matomiej-
ska, ktérzy ja wreszcie namyslili sie przyjaé, wyszydza potem
Swiat modny, a nie rzadko widzimy ksztatty sukni zachowane po
50 i 100 latach przez wiesniaka, ktory co$ z niej przyjat, i teraz
broni zawziecie nabytku. Na kazdym kroku mozna sie o tern prze-
kona¢ z ksztattow surduta, kapelusza i t d.

Na jednag tylko wiasciwo$é jeszcze wskaze. Mimo swej samo-
woli zachowuje moda pewne prawidta. Przypomnijmy sobie, coSmy
powiedzieli wogole o réwnowadze. Gdy moda zapragnie okragtego
kapelusza, potrzeba wnet i sukni okraglej. Kiedy ma szpic od
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przodu, nasladujacy ptaka, wnet jej i frak niezbednym. Gdy z przodu
co$ wystaje, zaraz musi i w tyle rozpostrzedz sie ogon. Jakze ko-
micznem widowiskiem sg miliony Europejczykéw, ubrane w bla-
zenska szate przez krawca. Od monarchy i panujgcego ksiecia do
pokojowki i stroza ukleka wszystko przed majestatem bezmysinej
mody; 0 rozumie tu ani mowy, nawet zdrowie i przyzwoito$¢ po-
Swiecamy po krétkiem wahaniu. A smak? smak podziwia z réwnym
zapatem trzewiki dzidbiaste, péinagi kostyum grecki, ksztalty brze-
miennej albo hotentockiej kobiety. Dziwno mi, ze dotad nie zaswi-
tata u mezczyzn moda noszenia garbdw na grzbiecie.. Odpowiada-
toby to wzgdérzom, ktére dzwigaja modne panie na tyle.

Sztuczne tkaniny przydaja sie najlepiej na suknie. Niema
w nich nic w'zietego z natury; zadnego poréwnania, ktéreby mogto
obrazi¢ cztowieka. Catkowite ubranie z futra zwierzecego czyni na-
szg posta¢ na pot zwierzecy. Dlatego chwalebnym jest zwyczaj oka-
zywania futra tylko na krawedziach sukni, jako ozdobe i ochrone.
Futro jest najstosowniejszem okryciem gltowy, wskazujg to juz
wihosy, znoszgce wszelkie okrj~cie naturalne daleko chetniej niz
ciato; kapelusz stomiany jest stosownym, kamizelka stomiana wrecz
S$mieszna.

Nasladowanie ksztattéw zwierzecych w ubraniu rodzi uczucie
komicznosci, albo straszliwej brzydoty. Taka bojazrn budzaca ozdobg
jest helm z glowy dzikiego zwierzecia; przenosi on jego wsciektosé
i site na czlowieka. Przystraja¢ suknie w oznaki zwierzece, jak
skrzydfa, pidra, ogonki, kly, pazury, nalezy jedynie wtedy, gdy
chodzi o uwidocznienie zrecznosci cziowieka, ktéry je nosi, albo
o jaki cel poboczny. | tak n. p. piéra sokota, kita czapli i t d
zdobig Strzelca, ktory je ubit; gtoszg one, ze cztowiek, stojacy przed
nami wybornie strzela, zrecznie sie skrada lub $miato wspina po
goérach. Biale powiewne pidrka strojg wasciwie kapelusz, wiazac
go podobnie jak wiosy, z powietrzem; gdy jednak strojna dama
zatknie wy”~pchanego ptaka na kapeluszu, to juz — moda! Nale-
zatloby wtedy umiesci¢ tam papuge, sroke, lub ogon pawia —
niechby przymajmniej odpowiadaty’ warunkom symboliki!



Architektura.

IRT szystkie sztuki obrazujgce przedstawiajg swe dzieta w prze-

N strzeni. Pigkno$¢ zatem przestrzenna jest podstawg sztuki
obrazujacej; ogdlne prawidta estetyczne, odnoszace sie do przestrzeni,
muszg by¢ w niej, a zatem i w architekturze, zachowane.

Budowa¢ znaczy: opracowywaé w ten sposdb materyat nie-
ustrojowy, azeby rozmaite czastki ztozyly sie w catos$é. Nie mo-
wimy tu o rodzajach budowania pojetego najogélniej (n. p. budowa
drogi i t. d), a tylko o budowie doméw, Swigtynh i tym podobnych
przestrzennie odgraniczonych przedmiotéw. Chodzi tu o zestawienie
mnogosci w pewien porzadek i zestroj. Nie mozemy tego nazwaé
budowaniem, jesli kto ociosuje pojedynczy kamien, lub jesli czesci
stapiajg sie w jednolita mase n. p. lanie spizu. Jedno i drugie na-
lezy do plastyki. Tu musi by¢ skladanym kawatek po kawatku
podtug Scisle zachowanego wzoru, aby utworzy¢ samoistng catosé.
Jezeli narzucimy kupe kamieni, nie stanowi to wcale budowy, ale
gdy je porzadnie uwarstwimy w celach trwatosci, natedy zbudo-
walisSmy mur, kaplice i t. p.

Budowanie wyosobnia pewna przestrzen, badzto ja zapetniajac
cialem, badZto odgraniczajac tylko od innych. Mur n. p. zapetnia
soba przestrzen; dziedziniec za$ otoczony murem lub komnata sta-
nowig przestrzen préznag ale tak wyosobniong; ze sg odrebng w so-
bie catoscia. W obu razach nalezy zachowaé¢ ogélne prawidta piekna,
rozmiary zatem przestrzeni, jak diugos¢ i wysokos$é, albo dtugosc.
Wysoko$¢ i szeroko$¢, muszg sie utozy¢é w odpowiednim stosunku.
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Jezeli widze mur, natedy stosunek jego dtugosci do wysokosci,
a w miarg sposobu patrzenia, i grubosci do wysokosci, albo wreszcie
do wysokos$ci i diugosci musi by¢ odpowiednim, aby budowa sie
podobata. Toz samo diugos$¢ u préznej ale odgraniczonej przestrzeni
(n. p. dziedzinca) powinna zgadza¢ sie z szerokoscig. Tu przestrzen
jest samoistnym wyrazem sztuki, ona jest cialem, cho¢ wewnatrz
prézna. Jesli jest pokryta u goéry, nalezy zmierzy¢é i wysokosc.
Jezeli stosunki wysokosci, dtugosci i szerokosci niezgodne sg mie-
dzy sobg, natedy cata przestrzen wyglada brzydko i nie pomoga
jej zadne ozdoby $cian, powaty, podtogi.

Sztuka budownicza wymaga zatem poczucia piekna i prze-
strzeni. Jestto osobna zdolno$¢ takiego utozenia stosunkéw pomie-
dzy pro6zng, Scianami odgraniczong przestrzenig a odgraniczajacym
ja murem, aby cato$¢ sie podobata.

Chodzi o piekne rozcztonkowanie, o odpowiedni stosunek
czesci, o piekne opasanie przestrzeni za pomocg zgodnych linii
i plaszczyzn, o rytmicznos¢ i t d. — stowem o wszystkie warunki
piekna. Jezeli n. p. trzy zamkniete w sobie przestrzenie majg utwo-
rzy¢ catos¢ i jesli jedna jest miniaturowg izdebka, druga olbrzymig
salg, trzecia dtugim i waskim korytarzem, natedy niema pomiedzy
niemi odpowiedniego stosunku i caty widok razi. Nie chcemy bo-
wiem oglada¢ kazdej z osobna, lecz pragniemy catosci, stanowigcej
jednostke. Kazde pomieszkanie, kazdy budynek powinien byé w ten
sposob rozcztonkowanym, azeby wszedzie data sie dostrzec jednosc,
aby nie byto razacych przeciwienstw a harmonia tgczyta czastki
pomiedzy sobg zaréwmo, jak z catoscia.

W kazdeni dziele sztuki idea z forma, istota ze zjawiskiem
powinny i$¢ w parze, jezeli wrazenie ma by¢ pieknem.

Ideg w dziele architektonicznem jest zwyczajnie cel jego. Musi
on uwydatni¢ sie catkowicie w zjawisku, naturalnie w granicach
regut piekna. Wylgczny wyraz celu datby budowe pozyteczna; do-
piero jednak wtedy, gdy jest piekna, staje sie utw™orem architektury.
Przedewszystkiem chodzi o nadanie pieknej formy przestrzeni, na-
stepnie o takie opracowanie materyatu, ktoéreby w granicach ogol-
nej i szczeg6towej prawidtowosci odpowiadato ludzkim ustawom
piekna.

Utwory nieustrojowe dostarczajg materyatu budowniczego;
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nalezg one badzto same do przyrody martwej, badzto sa tworami
ustrojowymi, z ktorych uleciato zycie. Wszelka masa nieustrojowa
ulega statemu prawu ciezkosci. Uczuwamy zadowolenie widzac do-
petnione warunki réwnowagi; wszelka budowa jako cato$¢ ztozona
musi przedewszystkiem dawaé¢ rekojmie trwatosci; inaczej beda nas
gniotty niepewnos$¢ i trwoga, czy to, co z takim ztozone mozotem,
nie runie w naszych oczach; o upodobaniu nie bedzie juz mow}'!
Przyroda nieustrojowa nie ma sity ruchu, podlegajac niezmiennemu
prawu ciezkosci. Na niem opiera¢ sie wiec musi sztuka budowni-
cza. Prawidtowos$¢ panuje tu ScisSle matematyczna. Uwidomiajac
ja, obudzg sie upodobanie piekna. Z tych ksztattéw duch mowi do
nas, ze materya zostata skrepowang. Porzadek i skrepowanie ma-
teryi jest podstawg architektury. Uwidomienie trwatego, warunkom
piekna odpowiedniego spojenia czastek w cato$é, tworzy podstawe
pieknosci konstrukcyjnej.

Uszlachetnienie przyrody nieustrojowej, uduchowienie materyi
wyrazeniem w niej praw ogdlnych i rozumnem opracowaniem, tacza-
cem utwory przyrody w pewien zwigzek mysli — oto pierwszy wa-
runek architektury. Piekny porzadek nadaje martwej materyi zycie;
prawidtowos¢, rytmicznos¢, harmonia, jedno$¢ w rozmaitosci, este-
t\czny porzadek powinny w niej sie wyrazi¢. MW7 idealnym swym
ksztalcie uwidomia dzieto architektury (biorac w rachube i jego
przystroj wewnetrzny srodkami sztuki technicznej), przedewszystkiem
piekno$¢ nieustrojowej przyrody. Kilka przedmiotéw zastepuje ich
piekny porzadek sztuki jest symbolem ‘adu wszechswiata.
Z glebokiego zrodta takich uczué¢ i mysli, powinien czerpac artysta;
inaczej bedzie pietrzyt kamien na kamieniu, belek na belku, bedzie
mierzyt, obliczat, uwarstwiat, a mimo to dzieta nie natchnie zyciem,
bedzie rzemiesinikiem, nasladowca, lecz przenigdy artystg! Winie-
nem jednak zauwazy¢, ze architekt nie powinien wychodzi¢ poza
granice czystej, szczerej, z natury czerpanej symboliki, ani sie big-
ka¢ w ponadzmystowym S$wiecie naukowych lub teologicznych idei.
Kto nie umie bostwa uczci¢ w przyrodzie, ten moze zosta¢ wszyst-
kiem genialnym architektem nie bedzie nigdy!

Architektura wlada masami. Jak dlugo artysta nie zdotat
jeszcze ich opanowaé, nie umiejac potgczy¢ wewnetrznych prawi-
det piekna z twardoscig i niespozytoscig materyatu, tak dtugo usi-
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tuje dziata¢ na widzéw masa. Stad budowy kamienne przybieraja
tak czesto rozmiary kolosalne. Jednostajnos$¢ i prostote masy, ktorej
nie umie pokonaé¢ poczatkujacy artysta, nie majac w duszy skarbu,
a przywigzujacy sie Scisle do materyatu i najblizszego celu, stara
sie uszlachetni¢ nadaniem jej olbrzymich ksztattow. Jezeli nie ma
wewnetrznej miary, nic mu nie przeszkodzi gromadzi¢ kamienie
w nieskoriczono$¢, jak diugo ma srodki ku temu. Nie majac pier-
wowzoru w naturze, tworzy dzielo swobodnej fantazyi. Instynkt
uczy go dziata¢ masami; potezny wplyw techniki obudzi w nim
che¢ do wynajdywania i pokonywania coraz nowych technicznych
trudnosci. Tak szuka za wielkoscig, ktéra moze siegna¢ az do
wzniostosci. WyjasniliSmy dawniej, na czem polega wzniostosc.
Artysta niezreczny, pomimo wszelkich starann utworzy dzieto wielkie,
ogromne, niezmierne, ale czy bedzie ono wzniostem? Wzniosto$é
jest rzeczg trudng, o wiele trudniejszg!

Budowle tylko wielkie bywajg czesto $Swiadectwem arty-
stycznej niemocy, ktéra nie umiata wydoby¢ piekna, bo ugrzezia
w materyi, a przytem Swiadectwem przewrotnosci, ktdra tern sna-
dniej chce zdobywaé¢ wzniostos¢, gdy ja pomiesza z pospolita wiel-
koscig. Przypatrzmy sie budowlom greckim w dobie rozkwitu tam-
tejszej sztuki. Grecy nie potrzebowali pokrywa¢ swej niemocy
masami, jak to czynig estetycznie bezsilne czasy; dzieta ich sg
piekne, choé¢ Zzadne kolosalnem. Naturalnie, ze i w architekturze
wielko$¢ odpowiada¢ musi wielkosci, wzniostej idei wzniosta bu-
dowa. Ale wtedy musi by¢ wzniosta, jak n. p. koputa Michata
Aniota rzucona ponad kosciotem, uwazanym za serce katolickiego
Swiata.

Najrozmaitsze uczucia budzg sie w nas na widok dziet archi-
tektury. Nie trudno je w kazdym wypadku wyjasni¢. Budynek,
grozacy upadkiem, powata, ktéra moze rung¢ na glowe, rodzi
w miare okolicznosci uczucie straszliwe; jezeli budowie nadano
taki ksztalt naumysinie i jezeli cel kaprysu bez trudu mozna poznac,
rzecz cala wydaje sie tylko dziwaczng. Oryginalnosci stylu bywajg
wielce komiczne n. p. porcelanowe S$wigtynie. Tragiczne wrazenie
obudzg widok ruin; inni zwag je nawet romantycznem, gdyz cienie,
zatomy i t. d., dajg szerokie pole do pracy fantazyi. Takie ksztatty
tworzg sie, badzto same z kolejg czasu, bgdzto mozna wywotac je
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sztukg. Najlepszym romantykiem w architekturze jest czas, przy-
padek.

WyjasniliSmy stosunek sztuki do rzemiosta; powiedzieliSmy,
ze cel nie wyklucza bezwzglednie sztuki, ale ze dzieto jej rodzi sie
wtedy, gdy bez wzgledu na pozytek jest pieknem. Byloby dlatego
rzecza niestuszng, mowigc o architekturze, przeocza¢ mieszkalny
dom cziowieka; celem jego jest bezwatpienia pozytek, ale to nie
przeszkadza mu wecale byé pieknym. Zle robig ci, ktérzy zaczynaja
estetyke od grobowcow, a mieszkania ludzkie zostawiajg na boku,
jak gdyby w nich nie mogta wyrazi¢ si¢ »ideax. Skoro budujac
najzwyklejszy domek mieszkalny, troszczymy sie o pieknos¢ n. p.
0 zgodny stosunek miedzy catoscig a czesciami, o jedno$¢ w roz-
maitosci, regularno$¢ i t, d, wnet poczyna sie sztuka. Kto plan
budynku osnuwa w swej fantazyi, ten przedsiebierze czynnos$¢ arty-
styczng. Kto plan ten z siekierg i kielnig wykonywa podtug tokcia
1sznura, jest rzemie$lnikiem, naturalnie, gdy go wykonywa bez przy-
czynienia si¢ wiasnej fantazyi, tylko rutyng lub niewolniczem od-
wzorowaniem cudzego pomystu. Co pochodzi z fantazyi, to oddzia-
lywa zawsze na fantazye.

Dlatego nie nalezy pojecia architektury ogranicza¢ do budowy
koscielnej; wszak tu nie chodzi o czyn religijny, lecz o te iskre
tworczosci  boskiej cztowieku, ktora sie objawia w dazeniu do
piekna, i ktorej pragnie pod kazda postacig zadosy¢ uczyni¢. Budujag
sobie mieszkania takze borsuki i lisy; lecz celem ich tylko wygodne
urzadzenie sie. Cziowiek nie przesciga zwierzecia, jak ditugo pra-
gnie samej wygody i ochrony. Jezeli sztuka ma sie objawié, wy-
magamy bezwzglednej, bezcelowej pieknosci. Takowa wyraza sie
bezwatpienia najsilniej i najwspanialej w architekturze Swiatyn, bo
jest powszechnym zwyczajem estetycznie wyksztatconych ludéwts ze
na cze$¢ béstwa wznoszg najpiekniejsze i najwznios$lejsze budowle.
Nie mniej pieknemi by¢ jednak moga wszystkie inne, wyrazajace
idee pewnej zbiorowosci n. p. patace ciat prawodawczych, monarsze,
rzadowe, teatry i t. d. | dom prywatny moze by¢ w tenze sposéb
utworem sztuki, jakkolwiek nie doréwnywa w $wietnosci i roz-
miarach pierwszym.

Ogélny prad umystowy ludu, stosunki geograficzne i klima-
tyczne, cel i materyat budowy sg warunkami, od ktérych Scisle
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zalezy styl architektury. Skionnosci wrodzone i Kkierunek ducha
rodza u jednego narodu wiekszg dgzno$¢ ku prostocie architekto-
nicznych stosunkéw, rozprzestrzenieniu wymiaréw i t d, niz
u innych. Ciasny, ograniczony umyst wyrazi sie i w ksztaltach
budowli, ktére go otaczaja; toz samo swobodny, peten miary, nie-
okietznany i t. d. Narody wyciskajg pietno swojego charakteru na
wszystkiem, co tworza, a wiec i na dzietach architektury. Chodzi
n. p. o znalezienie ochrony przeciw deszczowi; z czasem wydo-
skonali sie najodpowiedniejszy ksztatt budowli, ktéra ochroni czio-
wieka przed jego wplywem. Dach uko$ny stanowi lepszg rekojmie
przeciw deszczowi i Sniegowi, niz ptaski. Wszystkie warstwy spo-
teczenistwa, rowniez i sasiednie ludy, potozone w tych samych
warunkach bytu — bedg uzywaty jednakowego ksztattu. | tu jednak
wyrobig sie wasciwosci odrebne.

Jednakowe stosunki og6lne wywierajg jednakie wptywy, lud
n. p. rolniczy pewnego kraju w tychze sam3”“ch warunkach geolo-
giczn>'ch i klimatycznych (gory, doliny, materyat, prad wiatrow i t. d)
potozony, ma jednakie potrzeby i upodobania. Wyrazajg sie one
w jego budowlach, podziale mieszkan, zabudowaniach gospodarskich
i t. d Nie tylko strona zewnetrzna ale i wewnetrzna nabiera wia-
sciwego typowego stylu. Jednaki cel wytwarza i styl jednaki. Juz
dowiedliSmy tego i jeszcze dowiedziemy. Przybywa wplyw mate-
ryatu. Zauwazmy najpospolitsze rodzaje budowli uzytecznych:

Potrzeba zbudow'ania siedziby broniacej od wplywéw powie-
trza i t d. jest czlowiekowi wrodzong tak samo, jak zwierzeciu.
Nie potrzebuje dodawaé, ze sztuki tej nie nauczyt sie od ptakow
ani od borsukéw i bobréw, jak twierdzono. Wiasny instynkt kazat
mu skry¢ sie w jaskini, rozszerzy¢ ja w miare potrzeby, naniesé
chrostu, narzuci¢ kamieni i drzewa. Jezeli ukryt sie w gestych za-
roslach, a mimo to deszcz przeciekat, wtedy rozscielat z wihasnej
roztropnosci nad sobg kore, gatgzki, trawe, nie pytajagc o rade
ptakéw; zatozyl otwor, a wejscie ubezpieczyt od wiatru. Ze takie
byly poczatki, niepodobna watpi¢. Pdzniej zaczat uzywac skory,
wynalazt tkaninj”, siekiere, miot, pite, za pomoca ktérych przyspo-
sobit dla swoich celéw twardszy materyat kamienia i lasow.

Pominmy czasy niemowlece ludzkosci, gdy jeszcze, ze tak
powiem, ssata piers natury, do niej nalezac i jej we wszystkiem
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stuchajgc, jak zwyczajnie dziecie u piersi. Przypatrzmy sie raczej
wiekowi jej miodzienczemu. Nie wiemy, gdzie jej kolebka; ale
fatwiej o wiele poznaé, gdzie i jak byta wychowana. Badajac jej
koleje, poznamy wieczystg prawde, ze jak w zyciu jednostki wra-
zenia lat dziecinnych nie Scierajg sie nigdy, tak i ludy po stule-
ciach cywilizacyi nie zapominajg wrazen swojego dziecinstwa.

Zacznijmy od Nomadow, zyjacych na stepach, ws$rod gor
i lasow. Cztowiek taki nie moze z trzods, ktéra go zywi, powracac
co wieczora, przynajmniej co tygodnia, miesigca, do miejsc obra-
nych na siedlisko. Musi wedrowa¢ z trzodami. Potrzeba mu jednak
ochrony przeciw chtodowi nocy i wplywom niepogody. Nie mogac
sie, jak borsuk, co wieczora wkopywa¢ w ziemie, co nawetby nie
wszedzie byto mozebnem, musi dom swoj nosi¢ ze sobg. W okoli-
cach ubogich w drzewo i kamien, a obfitujagcych w zwierzeta
i trawy, nadajg sie do tego skéry i rogoze. Latwo je mozna prze-
nies¢, wkladajac na barki tagodnego zwierzecia. Gdyby za$ kazdy
cztowiek spat w osobnem nakryciu, znaczyloby to tyle, co spaé
w surducie. Cztowiek jest stworzeniem towarzyskiem i pragnie
ochronyswspdélnej. Najprostszym wiec S$rodkiem bedzie takie
rozpostarcie zastony, aby sie rozciggata ponad szerszg przestrzenia,
nie tamujac ruchéw ostonietych nig oséb. Otéz powstaje namiot.
Wystarczy jeden pal z drzewa; wbija go sie w ziemie i przymoco-
wuje donn namiot. Nie trudno go przenies¢ z miejsca. Namioty
znajdujemy u wszystkich wedrownych ludéw. Podstawag jego ksztattu,
spiczastosé. Wiekszy zapas drzewa, wieksze bogactwo $rodkéw
przewozowych, posiadanie bryki lub taczki, odmienig z czasem
pierwotng jego forme, rozwieszg go na kilku okragtych palach dla
scieku wody, przedtuza, lecz nie odmienig zasadniczego ksztattu.

Inaczej buduje cztowiek swe mieszkania w okolicy pozbawio-
nej drzewa, gdzie zycie koczownicze byloby niemozebnem. Uprawa
roli przy braku drzewa, zmusza do obrania za mieszkanie ziemi.
Potrzeba wry¢ sie w gigb jej; a nim to nastgpi, niezbednem jest wy-
dobycie znacznego zapasu ziemi na wierzch. Nic naturalniejszego,
jak uzy¢ jej potem przeciw deszczowi, tworzac z niej rodzaj ko-
puty nad mieszkaniem, podobnej do mrowiska. Takie siedziby pod-
ziemne znajdujemy w Armenii, Tybecie i Kordystanie.

Mieszkaricy laséw nie potrzebuja oszczedza¢ sie z drzewem.

lemcke  estetyka.
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Nie gardzg jednak dachem. Rzecza najtatwiejszg dla ludéw towiec-
kich i w lesie z}jacych jest zbudowanie daszku okoto poziomo
zwieszonej gatezi albo pochylo wznoszacego sie konaru. Dach ten
moze sie skiada¢ ze skéry, gatezi, kory, trawy, lisci i t. d. W oko-
licach obfitujagcych w drzewo a ubogich w kamien, uzytych do
uprawy roli, dach taki, rozciggniety podiuznie i oparty na klocach
z drzewa, pokrytych trawag lub stoma, bywa jedynym. | dzi$ jeszcze
spotykamy takie mieszkania w po6tnocnych Niemczech. Caly dom
sktada sie z daszku zaledwo wzniesionego nad ziemig.

Mieszkaniec wawozéw i jaskin w nich obiera siedzibe, roz-
szerzajgc je i stosujac do swoich potrzeb. Podczas gdy ludy koczo-
wnicze lub mieszkajgce w lasach wznoszg pochyte stropy nad zie-
mig, nie troszczy on sie o pokrycie mieszkania, bo ma nad gtowg
skate. Urzadza natomiast troskliwiej wnetrze. Czy skata ponad jas-
kinig jest pochyla, pionowa lub Zziobiona, to go nic nie obchodzi.

Ogladalismy juz namioty, podiuzne szatry, wgtebienia pod-
ziemne z koputami u géry i jaskinie bez dachu, w miare tego,
czy ludy zyly na stepach, czy w borach, czy posréd niw bezlesnych,
czy w skalistych zatomach. .

Gdzie bylo wiele kamienia i drzewa, ktére siekierg i pilg
fatwo mozna ociosaé, tam postarano sie co predzej usunaé niewy-
gode, jaka plynie z trojkatnej formy. Poczeto wznosié pionowe
$ciany, odpowiednie ruchom wyprostowanego cztowieka, a ponad
niemi rozwieszano dachy. Dziato to sie tam przedewszystkiem,
gdzie umiano rozrabia¢ lepka ziemie i uzywac jej, badzto wysuszong
bad? wypalona, za budulec. Sciany budujg teraz badzto z kamieni,
badz z klocéw drzewa, reszte spajajg gling, piaskiem i sitowiem i t.d.
Na gruncie wilgotnym robig nasypy ziemne lub kamieniste, albo
wbijaja pale, a na nich dopiero wznosza mieszkania.

Zbudowawszy $ciane kamienna, chodzito o to, czem jg pokryc.
Kamienie rzadko daja sie tupaé wuelkiemi ptytami. Do utworzenia
powtaly sg zatem nieprzydatne. Tam za$, gdzieby naw’et stosowne
plyty odnalezé mozna, potrzebaby do podzwugnigcia i umieszczenia
ich zjednoczonej sity wiecej ludzi, aby wiasnym ciezarem nie pekly
w $rodku. Pomys$imy tylko rozlegto$¢ stop dziesieciu, jaki ciezar
wytworzy sie stad przy odpowiedniej grubosci kamienia! Aby zara-
dzi¢ niedostatkowi, poczeto wewnatrz budowy w™znosic¢ filary i stupy,



— 307 —

jako podpory plyt kamiennych, dzwigajace na sobie mniejsze prze*
strzenie powaly. Jeszcze tatwiej wypadto potaczy¢ z kamieniem
drzewo; gdzie go bylo niewiele, chwycono sie innego $rodka; bu-
dowano sale wazkie. Komnaty n. p. w patacach Nimroda dla swej
niezmiernej dtugosci a niklej szerokosci podobne sg do korytarzow.
Diugiemi jednak, silnemi belkami mozna byto umocni¢ diugie prze-
strzenie, postawiwszy tu i owdzie filar drewniany. Naturalnem tego
nastepstwem byto rozwieszanie drewnianych dachow.

Lecz twérczy cztowiek, nie poprzestajagc na $rodkach potowi-
cznych, dazyt do ciaglej poprawy w budowie kamiennej, ktérg dla
trwatosci, bezpieczenstwa przed ogniem i t. d., nad inne przenosit.
Poczat tak uwarstwia¢ kamienie, ze z obu stron wyzsza warstwa
siegata poza nizsza ku zewnatrz, az sie wreszcie obydwie spotkaty
u gory (fig. 7).

3L

Fig- 1- Fig. 8.

Wszystkie jednak trudnosci zwyciezono, odkad poczeto skle-
pi¢ (fig. 8), Klinowato ociosane kamienie uktadajg sie obok siebie
w forme tuku. Poniewaz tuk, jaki tworzg dolne krawedzie klindw,
wezszym jest od gornego, przeto jesli na bokach i od géry odpo-
wiedni dZwigajg ciezar, nie moga sie ani podsunaé¢, ani zesliznac.

Zauwazmy mur wyciosany z kamienia. Kamien pojedynczy
me stanowi budowy, dopiero nagromadzenie wdekszej ich liczby.
Aby budowa mite sprawiata wrazenie, musi kamien, ktéry spajamy
z drugim, zosta¢ w™pierw ociosanym, t. j. musi otrzymaé, jako tw'or
kr}“staliczny, krystalicznie odrebng forme. Czastki pojedyncze tacza
sie nastepnie w $cisle spojong cato$¢. Musi ona przedstawia¢ ksztait
matematyczny dokiadnie uwidomiony w pieknych stosunkach i wy-
miarach. Przypusémy, ze ma przedstawi¢ regularny czworobok. Je-
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zeli go zrobimy za wielkim, wtedy niezmierny obszar jednolitej
przestrzeni przyttumi wrazenie mnogo$ci, stworzonej uwarstwieniem
cegiet lub gtazéw; uczucie nuzacej oczy jednostajnosci nalezy wow-
czas rozproszy¢ whasciwem rozcztonkowaniem. Dokonam tego drogg
dzielenia. Daje mu n. p. podziat troisty. Otrzymam zatem cze$¢
dolng (spodnig), srodkowa i goérng. U dotu spajam budynek z grun-
tem, za pomocg poktadu cios6w, u gory odgraniczam go w tenze
sam sposéb od dachu. Ale poziome linie sg nazbyt sztywne; nie
daja mi pozadanego urozmaicenia. Wprowadzam wiec linie pionowa,
dziergajac u gory mur w zabki. Dalej moge rozcztonkowac linie,
przerywajac ja n. p. pilastrem. Przytem niezbedng jest regularnosci
proporcyonalno$¢ i symetryczno$¢. Wszystko powinno odpowiadac
warunkom réwnowagi. Lecz zejdzmy jeszcze nizej do szczegotdw,
do samego ukiladu cioséw. Zupetna jednostajnos¢ uwarstwienia
znuzytaby, uktadamy wiec w jedng warstwe zwyczajnie same szersze,
w drugg same wezsze kamienie. | w tern réwniez panowaé¢ musi
surowy porzadek. Z tych ogdlnych juz uwag widzimy, jak wiele
wzgleddw potrzeba mie¢ na uwadze, wykonujac najzwyklejszg bu-
dowe, chociaz o sztuce swobodnego przystrajania niema jeszcze
i mowy.

Zbudujmy pojedynczy dom. Ustawmy cztery zamykajace go
$ciany, nakryte dachem. Wilgo¢ tkwigca w ziemi za grunt obrangj
wymaga lekkiego podniesienia budynku nad poziom. Toz samo
i dolne pokiady Scian powinny by¢ silniejsze i szersze od gdrnych,
dzwigajg bowiem wiekszy ciezar. Przytem uwidomi¢ nakzy prawo
harmonii. Budowa stoi na ziemi. Jezeli jest z kamienia, potezne
ciosy utworza wyborne przejscie pomiedzy nig a gruntem, Jedrnos¢
tej warstwy posredniej przypomina pierwotng skate. Im surowsze
jej opracowanie, tern lepiej; troskliwa ogtada chropowatej powierz-
chni, odebrataby jej charakter warstwy posredniczacej, chyba,
ze i grunt budowy i otoczenie domu ulegly artystycznemu opraco-
waniu. Pozytek wiec i zmyst piekna wymagajg silnie uwydatnionej
podstawy czyli podndéza (fundamentu). Musi ono by¢ jedrnem,
nigdy ozdobnem. Z podnéza wyrasta dopiero wiasciwa budowa.
Budowanie jest czynnoscig artystyczng. Prawa matematycznej réwno-
wagi muszg by¢ Scisle zachowane. Pigkno$¢ bowiem artystyczna
nieustrojowej przyrody polega na doktadnem rozwinieciu i uwyda-
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tnieniu prawidtowosci w niej tkwiagcej. Na tak utworzonej podsta-
wie $cian opieramy gorne zamkniecie budynku. Oto troiste roz-
cztonkowanie: podnéze, $ciana i dach. Nauka o proporcyach ma tu
swoje zastosowanie. Zgodny stosunek musi panowa¢ pomiedzy
trzema czesSciami. Z tego, coSmy powiedzieli, nie trudno o0sadzic,
ze doktadne uwydatnienie owego podzialu utworzy najprostszg
i najzwiezlejsza ozdobe budynku; uwydatnienia tego dokona pas
ciosowy, tgczacy podnoéze ze Sciang i spehlniajgcy to samo zadanie,
co podnéze tgczace budowe z gruntem; podobny pas (zwany tu
architrawem, fryzem i t p.) odgranicza $ciane od dachu, jezeli
takowy nie wystaje naprzéd; w razie ostatnim potrzebne sa jeszcze
podpory, stanowigce przejscie miedzy pionowg $ciang a pochylonym
dachem.

Taki jest podziat domu w kierunku
wysokosci.

Bioragc na uwage szerokos$¢, nie uwido-
mia sie tak od razu rozcztonkowanie. Ale
whnijscie do wnetrza, drzwi albo brama, wy-
stepuja na pierwszy rzut oka. Skoro tylko
drzwi umiescimy w posrodku budowy, po-
dziat jej na trzy czesci dokonany. Srodek
i dwa symetrycznie ziozone skrzydia. Wy-
szczegOlInic¢ tu nalezy otwartg przestrzen drzwi,
a przedewszystkiem ich nagtowek, majacy
dzwiga¢ cate brzemig Sciany, ktora nad nim Fig. 9.
spoczywa. Mocniejsza albo stabsza budowa
odrzwi, dZwigajgcych w ksztatcie filarow ciezar gérnej $ciany i po-
taczonych tukiem albo ciezkim, z kamienia lub drzewa wyciosanym
belkiem, a w miare wiekszego lub mniejszego ciezaru masy $ciennej
nadaje drzwiom wiecej estetycznego znaczenia lub wiecej uzytecz-
nosci. Umieszczenie okien moze by¢ takze najrozmaitszem. Komu
nie chodzi o wyzieranie z nich na zewnatrz, ani o dopuszczenie
stonecznego blasku, ten moze je umiesci¢ pod samym dachem;
tamtedy uleci takze dym wznoszacy sie z ponad ogniska. Komu
zas chodzi o widok i stonce, ten musi je znizy¢ i rozszerzy¢.
Wtedy dopiero mamy prawdziwe okno — pierwej byt tylko otwor
do wpuszczania powietrza i $wiatta.



— 310

Budowa powyzej opisana — czworokatna, z podnoézem, Scia-
nami, dachem, drzwiami we $srodku i otworami w gorze na Swiatto
i powietrze — nie jest bynajmniej domkiem fantazyjnym, ale grecka
Swigtynig, w ktdérej ksztattach utrzymat sie zapewne mieszkalny
dom starogrecki. Domtaki jest ciemnym i chiodnym; najwia-
sciwszym zatem dla krajow potudniowych. Do robét wymagajacych
obfitego Swiatta, przyda¢ sie nie moze. Jesli chodzi o $wiatto
i chtéd zarazem, najodpowiedniejszem bedzie znaczne wysuniecie
dachu, tak, aby mozna pod jego schronieniem, ubezpieczajacem od
stonca i deszczu, sprawowaé prace dzienne. Dach taki oprze¢ mozna
na filarach lub stupach — i oto utworzy sie przedsionek (fig. 9).

Fronton budynku powinien by¢ tréjkatnym; budowa szczy-
towa doda mu urozmaicenia; do linii poziomych i pionowych przy-
bywaja pochyte, ktoére spajajg zarazem S$ciany. Patrzacz boku,
widzimy same linie réwnolegte; podnéza, sciany i dachu. Ta jedno-
stajna réwnolegtos¢ nuzy. Front zatem szczytowy greckich Swiagtyn
i Sredniowiecznego budownictwa wysokg ma estetyczng waznos¢.

Jak piekng budowe moze wydoby¢ sztuka z tak matych $rod-
kéw, obaczymy moéwigc o stylach.

Przypatrzmy sie budowie zawilsze;j.

Potrzeba nam wnetrzne podzieli€ n. p. na 8 czesci (pokoj
sypialny, jadalny, kuchnia, spizarnia, schody i t d.); chodzi wiec
0 to, jakby w najkorzystniejszy sposéb dopetni¢ podziatu. Rozwazmy
tylko, ile przestawieh datoby sie wykonaé¢ z 8 czesciami, a poj-
miemy, jak wielkiej potrzeba na to kombinacyjnej sity, aby wyna-
lez¢ najstosowniejszy i najwygodniejszy podziat catej przestrzeni.
Gdy liczba takich czesci jest bardzo znaczng, nie pomoga juz
nawet wszelkie préby i szkice, potrzeba mie¢ wrodzong zdolnosc,
instynkt architektoniczn)'. On tylko znajdzie odrazu wasciwg droge.
Dzi$ nie wiele zwazamy na takie trudnosci, bo czas w5"doskonalit
stalg praktyke, ktéra uproscita w najwyzszym stopniu cate zadanie.
tatwem bywa ono, gdy doswiadczenia kilku stuleci zdobyly juz
pewng forme, ktorej tylko stucha¢ w*ypada. Taki styl wyrobion>,
staly, majg chat}’ wiesniacze (angielska, saska i t. d), domy mie-
szczanskie w $rednich wiekach, Swigtynie i t. d.

W tych razach, gdy cele praktyczne nie kiadg tamy swobo-
dzie podziatu, artysta moze tern Smielej dazy¢ za polotem wiasnej
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fantazyi, moze kierowa¢ sie wzgledami piekna i nada¢é mu na
zewnatrz klasyczny wyraz, moze kompozycye tak diugo w swej
wyobrazni wydoskonala¢, dopdki nie znajdzie najpiekniejszego dla
niej ksztaltu. Rzecz tu ma sie tak samo, jak w dramacie: dana
osnowa i state prawidta kompozycyi n. p. w tragedyach greckich.
Gdzieindziej znowu swobodna twoérczos¢ i samoistne uksztattowanie
osnowy; w ktérym wypadku tatwiej osiggng¢ doskonatos$é, nie
trudno zgadnagé.

Dotad rozpatrywaliSmy dom jednopietrowy, zlozony z pod-
murowania, $cian i dachu. Zauwazmy kilkupietrowy. Podmurowanie

i il

Fig. 10.

Patac Picolominich w Pienzy.

i dach takiez same. Sciany, bedace odzwierciedleniem wnetrza musza
by¢ takze podzielone. Inaczej nie bytyby charakterystycznemi.
Przypomnijmy magazyny. Budowa ich sprawia wrazenie trwatosci,
obronnosci, ale brak jej wszelkiego przystroju. Sktada sie z pod-
murowania, gzymsu i dachu. Otwory na wplyw powietrza i Swiatto
zostawione, sg tylko dziurami w murze. Nie noszg zadnej ozdoby,
chociaz najlzejsze obramowanie miatoby juz wielkg estetyczng do-
niosto$¢. Oto budowa majaca jedynie pozytek na oku, jednostajna,
nudna, pospolita. Skoro jednak podzialy wewnetrznej przestrzeni



magazynu zostang na jego $cianach, chociazby z lekka, naznaczone,
poczyna sie wnet przebija¢ w budowie zmyst estetyczny.

Przy tychze samych ksztattach, za dodaniem jednakze okien,
wszystko sie zmienia. Réwny podzial piagtr robi wrazenie przy-
musu, szczegoblniej, gdy ich jest wiele.

Pietro gtéwne, w ktérem sie najokazalej wyraza idea miesz-
kania, nalezy wyszczeg6lni¢ wysokosScig i przystrojem. Najczesciej
przypada to zadanie pietru pierwszemu, ktére ma nas unie$¢ nad
ptaskos$¢ ulic i biede zycia, a mimo to nie odstreczy¢ wysokos$cig
schodow. Gdy pigtr wiecej, mozna parter zaliczy¢ do podmuro-
wania. Powinien by¢ oden lzejszym, ale od $cian goérnych jedrniej-
szym i grubszym. Woyraza site i trwato$¢. Nalezy wiec budowaé
go z cioséw. Ponad nim dopiero pietrzy sie gtowna budowa. Wy-
niosta, smukia, o szlachetnych wymiarach, wolna od chorowitej
wiotkosci, wzbija sie dumnie ku niebu. Nie moze byé¢ tak ciezka,
jak podmurowanie i parter, chyba, jezeli chcemy jej nada¢ odrebny
wyraz trwatosci, n. p. twierdza. Nastepujace pietro powinno by¢
jeszcze lzejszem. Wiotko$¢ te zdoby¢ mozna zaréwno smuktoScig
linii, jak zmniejszeniem wymiarow. Wszystko tu zaleze¢ bedzie od
idei budynku. W tenze sam sposob nalezy uklada¢ pietra wyzsze.
Gdy jest ich trzy, bytoby najodpowiedniej wyosobni¢ dwa dolne
szczegOlnym przystrojem, jezeli cztery, nalezatoby ozdobi¢ najswie-
tniej pierwsze, uksztattowal jednako dwa wyzsze, a ostatniemu
nada¢ odrebng zupetnie postac. O dachu pomoéwimy w rozprawie
o stylach. Tam nawet, gdzie go niema, $ciana musi stosowne po-
siada¢ zakonczenie. Najodpowiedniejszemi sg do tego blanki, balu-
strady, wiezyczki, posazki i t. d.

Takie byloby rozcztonkowanie ztozonej budowy, w kierunku
wysokos$ci. Potrzebnem jest ono i w szeroko$¢, aby nie przewazaty
linie poziome. Potezne drzwi i okna, gdy ich jest wiele, mogg same
ozywi¢ budowe. Najzwyklejszem jednak rozcztonkowaniem bywaja
pilastry, stupy. Figura lo daje wyborne naszych stow objasnienie.

Skutecznem bywa wypchniecie naprzod jednej lub kilku czesci
budowy, (skrzydet), wyrdznienie za pomoca o0zdob, podwdjnej wy-
sokosci i t d. Nierbwme rozcztonkowanie na 3 5 7- Q i t
czesci, bywa i tutaj czesto pozadariem.

Przy wielkich w szerz rozmiarach, wymagamy zjednoczenia
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catosci za pomoca wydatnego podniesienia budowy Srodkowej,
w ksztatcie koputy, wiezy i t. p. Surowo i $cisSle rozcztonkowane
ksztatty zesztowiecznych patacéw dajg najdokiadniejszy obraz takiej
budowy. W to sie jednak nie wdaje, czy byly one pieknymi.

To samo odnosi sie do S$ciany bocznej. Tworzy ona badzto
front samoistny, badz wyraza zupetnie inne prawo architektoniczne:
prawo rownowagi, jak to sie najdokitadniej okazuje w goty-
ckiej katedrze. Przypomnijmy tu stowa wyrzeczone o czworono-
znych zwierzetach. WeZmy analogie z konia, u ktérego gtowa, szyja
i przdd, ogladane z boku, stanowig réwnowage tutowiu. Tez samg
zasade znajdujemy wyrazona w budowie katedry; przéd jej z wiezg
stanowi analogie przodu zwierzecego, a prostokat, bedacy witasciwg
Swigtynig, analogie tutowiu. Wysoko$¢ wiezy powinna réwnacé sie
mniej lub wiecej podituznej rozciggtosci catego budynku.

llekro¢ $ciana boczna nie tworzy samoistnego frontu, nalezy
uwydatni¢ to praw™ réwnowagi. Zadanie fatwe jedynie w archi-
tekturze koscielnej. Mowigc o stylach, obaczymy, jak w rdznych
czasach uznawano, zaniedbywano, lub naduzywano praw réwno-
wagi. Styl romanski dopuszczat sie najczesciej przesady, i chcac
ozywi¢ budowe, dawmt wieze od przodu i tylu, przez co niszczyt
znaczenie i powage frontu. Swigtynia taka byla jakim$ zrostkiem
blizni“ym, ktérego cze$¢ jedna cigzyta ku przodowi, druga odwro-
tnie. Sciany za$ bocznej nie umiano rozwunaé we front samoistny,
Tylko wyzyskaniem artystycznem budowy posredniej albo uwyda-
tnieniem frontu mozemy unikng¢ zawitych i sprzecznych ksztattow.

Uzywszy raz analogii ze Swiatem zwierzecym, szukajmy innych.
MowiliSmy o wptywie okolicy i materyatu na wyrobienie sie pewnego
stylu. Czy niema innych jeszcze wplywow przyrody? Czy nie rao-
znaby w sklepieniu gotyckiego tumu dopatrze¢ Sladéw opony, jaka
rozsuwaty plemiona leSne ponad glowami, wspierajac je o gatezie?
Bezwatpienial tuk podkowiasty i palma, minaret i cyprys, wieza
wloska i topola, gotycka i sosna, tgczg sie najscislej ze soba. Gdyby
wysmukly cyprys nie byt symbolem zaloby, nie stawiliby Maho-
metanie obok moszei Proroka tak cienkich i smuktych minaretéw.
Gdyby nie piramidalno$¢ sosny, nie przysztaby na mys$l Niemcom
wieza $w. Szczepana. Niema tu jednak bezdusznego nasladowni-
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rystyczniejsza takowa, tern bardziej zwaza¢ nalezy, aby budynek
nie sprzeciwiat sie duchowi miejscowej przyrody. Potrzeba miec
jej poczucie. Nie mozna wybudowa¢ na skalistej opoce patacu,
ktéryb}" sie wydat dobrze w ogrodzie, ale z powaznag, wspaniatg
przyroda gorska nie ma zadnego zwigzku.

Najwazniejsza czesScig budownictwa jest nauka o harmonii
miedzy ideg a zjawiskiem ze wzgledu na wazniejsze przynajmniej
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Fasada patacu w swym rozwoju z pierwotnego spichlerza.

cztonki budowli (kazdy wiasciwie powinien by¢é waznym). Kazda
czesc spetnia pewne zadanie (funkc5”); to nalezy w niej uwydatnic;
dopiero bowiem wtedy nabiera estetycznej wartosci i staje sie wy-
rozumowang czescig budowli. Podstawg i daznoscig architektury
jest utworzenie formy, odpowiedniej celowi. Taka forme zowiemy
naturalng. Pare tylko przyktadéw. Umieszczanie okoto budynku
stupéw, ktore nic nie podpieraja, sprzeciwia sie jego idei. Luki
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otwierajg przestrzenie lub ujmuja ciezaru. Dowolne, bezcelowe uzycie
luku bywa niepieknem. Gdy desce w odrzwiach nadamy postac,
jakoby miata dzwiga¢ najwiekszy ciezar, postepujemy przewrotnie,
tworzac niewytlumaczong sprzeczno$¢ miedzy ideg a zjawiskiem.
Tu nalezy tak wazna i zawita kwestya charakterystycznosci»
Jak powiedzieliSmy, nalezy uwydatni¢ cel kazdej czastki. Wyjasni-
liSmy przytem, ze sztuka nie moze byé czystem odtworzeniem
natury, ale zadowala¢ sie¢ musi naszkicowaniem, analogia.
Miejsce n. p., w ktérem dwie czesci sie zbiegajg i maja by¢ spo-
jone, naznaczamy wstgzka, pierécieniem, sznurem i t. d. Wigzanie
to odmalowane lub nawet w murze wyrobione nie ma wiasciwej
sity wigzacej; jest wytgcznie estetyczng przydawka, uzmystowieniem
sit utkwionych w materyi, wskazéwka dla rozumu zadajacego, aby
w tern wiasnie miejscu umieszczono wigzanie. Cate budownictwo
polega na tym zwiazku pomiedzy ideg a zjawiskiem, pomiedzy
istotg a formg; stanowi on podstawe charaktery stycznosci
architektonicznej. Na nim polega najwyzsza pieknos$é architektury
klasycznej, ktora byla niedoscignionym wzorem prostoty i natu-
ralnosci.

Z pieknoscig konstrukc57jng taczy sie pieknos¢ dekoracyjna.
| jej zadaniem jest uwydatnienie celu. Ksztalty stuzace do spo-
jenia, rozcztonkowania, zamkniecia i t. p. mozna czestokro$ wy-
razi¢c w spos6b czysto dekoracyjny. Okno przystrojone zachowuje
swoéj ksztatt pierwotny, a uwydatnia tern wyrazniej swe przezna-
czenie. Piekno$¢ dekoracyjna sptywa z pieknoscig konstrukcyjna,
rozmieszczajgc sie na niej swobodnie i nadajgc budowli ceche szla-
chetnej, bogatej i hozej pieknosci.

Architektura opiera sie na stosunkach przestrzennych. Jest
przedewszystkiem sztukg mierzaca. Kazdy szkic, w ktéorym o ma-
terj'ale niema jeszcze mowy, dowodzi nam waznosci stosunkéw
czysto formalnych. Dlatego nauka o nich byta od dawna przed-
miotem gruntownych badani. Pare uwag w tym przedmiocie. Naj-
wyzszym wyrazem rownowagi jest symetrya. Dzielagc w szerz, wy-
maga sie rowmosci dwéch odpowiednich sobie czesci. Dla stosun-
kéw nieréwnych stuzy prawo Zeisinga. Oto przyklad zastosowania
ztotego dziatu w architekturze. Fig. 13: »Na najpiekniejszem i naj-
doskonalszem dziele greckiej architektury, na Parthenonie atenskim,






i8 —

nia sie wysoko$¢ (od. podnoza sckodow az do szczytu) do diugosci
architrawu, jak ta ostatnia do sumy obu. Jezeli podziele wysokos¢
podiug zlotego dziatu, natenczas diluzsza cze$¢ dolna siega¢ bedzie
od ziemi do podstawy belkowania, krotsza zas gérna od tejze az
do szczytux. podobny sposob dokonywa Zeising dalszych po-
dziatow. Wolff (w »Przyczynkach do estetyki budownictwa«) opiera
swg hauke o stosunkach przestrzennych na formie najbardziej
w sobie zamknietej i najodpowiedniejszej zasadom naszego Spo-
strzegania, na kwadracie, Viollet-le-Duc na trojkacie, jako na figurze,
ktéra najdoskonalej wyraza prawo statosci. Na zakoriczenie podam
jeszcze probe Fergussona (»Podrecznik architektury«) takiego ozna-
czenia wysokosci przy danej diugosci i szerokosci, aby sie nie wy-
dawata zgniecionag. Przy 20” szerokosci i 20 dtugosci, ma ona byc
wedtug niego = 10 Y'70; i~o0 lezy pomiedzy 4 i 5; a zatem
wynosi 14 do 15". Prawo to jednak nie ma zamiaru by¢ reguta.

Architektura postuguje sie pieknoscig nieustrojowej przyrody.
Co$my powiedzieli w rozdziale o sztukach technicznych, znajduje
tu zastosowanie. Nasladownictwo form ustrojowych w architektu-
rze jest rzeczg niesmaczna, brzydka i komiczng, nigdy za$ piekna,
budynek w ksztalcie drzewa, cztowieka, stonia, byiby potwornym.
Jedynym wyrazem architektury sg formy $cisle matema-
tyczne. Dla ozdoby moze postugiwaé sie wprawdzie do pewnego
stopnia ksztaltami pozyczonymi ze Swiata zwierzecego, roslinnego
i t d.; ilekro¢ nie sg jednak samoistnymi przydatkami, tak ze mo-
gtyby uchodzi¢ za osobne dzieta plastyki lub malarstwa, tylekroc
podlegaja najsurowszym warunkom stylu architektonicznego. W za
sadzie kazda ozdoba powinna by¢ ksztattem czysto geometrycznym:;
mimo to widzimy n. p. liscie na gtowicach u stupéw korynckich i t p.
Sa to plastyczne ozdoby, wykraczajace juz poza obreb czystej archi-
tektury i wiodace nas wyzej. Stanowig one ozdobng ceche stylu
powabnego. Podlegajg jednak najscislejszej prawidtowosci 1 mu-
szg by¢ przykrojone wedtug wymagan architektonicznych. Dlatego
naprzod juz wybiera¢ nalezy ksztatty najtatwiej dajace sie zastoso-
wac¢ do matematycznej Scistosci (lis¢ akantu, wierice i t. p.). Réwnie
i ksztatltow zwierzecych uzywamy czestokro¢ symbolicznie; nawet
i ludzka posta¢ stuzy czasami do dzwigania (Atlasy, Karyatydy).
Rzecz ma sie inaczej tam, gdzie plastyka i malarstwo wystepujg
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samoistnie, architektura za$ stuzy im tylko za rame, podstawe lub
okolenie.

Na dzieta architektury patrzymy; stad i pod wzgledem
barwy powinny zadowoli¢ nasze poczucie piekna. Gdzie sam juz
materyat nie rodzi naturalnem swem ubarwieniem przyjemnego
uczucia, tam nalezy mu przyj$¢é z pomoca. Jak szerokie jej nadac
rozmiary, to zawisto od kazdorazowych okolicznosci.

Ws$rod nadobnej przyrody, ktéra im blizsza pieknych dziet
sztuki, tern snadniej poddaje sie sama tadowi i tern strojniej ubiera
na gruncie odpowiednio uprawionym przez wygtadzenie poziomu,
wzniesienie teraséw, architektoniczne ujecie wody w spokojne to-
zyska, wodospady i studnie artezyjskie, wydoskonalenie ogrodni-
czej sztuki i t. d., wznosi sie piekna budowa, ozdobiona dzietami
plastyki i malarstwa, wyposazona przyborami sztuki technicznej
(meble, sprzety domowe, obicia i t. p.), spetniajgca przeznaczenie
pozytku i piekna, dajaca ludziom cielesnie i moralnie pieknym
spokojne i wygodne mieszkanie — oto ideal architektury! Jaka
szkoda, ze zamozne warstwy dzisiejszego spoteczenstwa nie pod-
niosty sie jeszcze do wyzyny usposobien, jakie zywily juz nieraz’
czasy poprzednie n. p. epoka renesansu.



VI.
Przeglad stylow.

)Jominiemy fantastyczne groty Indyan i budowle z cegiet sta-
rozytnej macierzy ludéw, Mezopotamii, pominiemy dzieta
Perséw i Mato-Azyatow. W Egipcie spotykamy budowle z cioso-
wego kamienia. Olbrzymie gtazy sg tu materyalem jedynie uzywa-
nym do wznoszenia gmachoéw architektonicznych, a przedewszyst-
kieni $wigtyn. Budowa ich wymaga tysiecy rak. Zadaniem S$wigtyni
byto wyosobni¢ z potoku zjawisk Boga i jego obraz. Bog jest
istotg zamknietg w sobie, nalezy go wiec ubezpieczy¢ od wzruszen
wiotkiego S$wiata. Mury wznoszg sie w ksztalcie watow. Wejscie
do Swiatyni otoczone po bokach spietrzonemi w ksztalcie wiez bu-
dowlami. Wewnatrz mieniajg sie korytarze, najezone lasem kolumn,
i rozlegte dziedzince z wazkiemi komnatami o kamiennych powa-
fach. Catos¢ ma posta¢ groty. Budowle te sg ciezkie, potezne
(fig. 14.), wewnatrz uroczyste i ponure. Uksztattowanie zas ko-
kolumn i malowidta majg wiele fantastycznosci i dziwactw pra-
wdziwie wschodnich. Kolumny n. p. tacza z pieknymi i powaznymi
ksztattami gtowic, formy nie majace zadnego sensu, bedace li swa-
wolnym kaprysem. Olbrzymie masy usitowano ozywi¢ malowaniem,
naduzywajac go wtedy bez miary. Wogdle cechg tych budowli jest
sita, trwatos¢ i zuzycie olbrzymich mas kamienia, wtloczonych w ze-
lazne formy.
Na piramidach widzimy, ile dokonaé¢ moze wielko$¢, regu-
larno$¢ i proporcyonalno$¢ budowy. Niema tu cztonkowania, niema
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rytmu; jedynie Kkaty mieniajg sie z poziomem plaszczyzny, na
ktorej stoi cata budowa; a przeciez sprawiajg one nie tylko
potezne, lecz i harmonijne wrazenie. Kolosalniejszych budowli
Swiat nie znat dotad; celem ich, zdaje sie, byto tylko zapetnienie
przestrzeni.

U Grekdw znajdujemy najdoskonalsze wzory architektury
pieknej i charakterystycznej. Nigdzie lepiej nauczy¢ sie niepodobna,
co znaczy, dzieto sztuki w najprostszy a razem w najszlachetniej-

Fig. 14.
Swiatynia Chenzu w Karnaku (wstepny dziedziniec).

szy sposob podnies¢ do wyzyn piekna. Od nich nalezy sie uczyc,
jak uwydatnia¢ ksztatltem istote materyatu i przeznaczenie jego.
Od bardzo dawnych czaséw budowat Grek swe domy z ka-
mienia i okrywat je drzewem. Wznoszac $wigtynie, toz samo uzy-
wat kamieni, nie mogt jednak zapomnieé dachu i stupdw, ktérymi
podpierat budowe z drzewa. Patrzmy, jaki byt rozwéj tych ksztattow.
Przedewszystkiem stupy (kolumny, fig. 15.). Wiele o nich
pisano, najrozmaitsze wypowiadajgc zdania. Tu jeszcze jedno
objasnienie. Kazde drzewo, ociosane z lisci, uchodzi¢ moze za

lemcke estetyka



kolumne; same korzenie trzymajg je prostopadle. Mozna je réwniez
wyjaé¢ i wsadzi¢ do ziemi. Pien zapomocg miota albo kafara wbi-
moze u gory peknaé. Dla przeszkodzenia temu,
spajamy go pierscieniem.’Przy dalszem uderzaniu tw™orzy sie z drzewa
rodzaj kotnierza wystajgcego dokota poza wstege pierscienia. Koniec

jany w ziemieg,

no,
i 1

Fig. 15-

/

pnia w gdre zwrdcony jest odpowiednio wzro-
stowi drzewa cienszym. Plaszczyzna jego
szczupta i wazka uderzaniem w nig tern bar-
dziej zostata nadwatlong. Jezli wiec ciezki
przedmiot zamierzamy umiesci¢, na stupach,
bedzie rzecza roztropna, potozy¢é wprzéd na
nich plyte, idacg od stupa do stupa, z ktérej
ciezka masa nie mogtaby sie tak tatw™o zesli-
zng¢, ani ztamac. Na ptycie dopiero kfadziemy
poprzeczne belki.

Zatrzymajmy ksztatt stupa drewnianego,
a zamiast drzewa obierzmy kamien. Wnet
otrzymamy kolumne doryckag. Woyrasta
ona jak pien lub drzewo ze ziemi. Glowica
jej sktada sie z wieka (abacus) (a) t j.
oy plyty, dzwigajacej na sobie wyzsze cze-
§ci budowy i z toku (echinus) (h), wgie-
tego ku dotowi i tgczacego pien kolumny
z tern wAszystkiem, co na niej spoczywa. Na
wieku opiera sie nads tupie (architraw)
(f), zwane takze brusem i bedace gtadkim
kamiennym tramem, przeznaczonym do dzwi-
gania poprzecznych belek i catego dachu.
Tok za$ przechowat sie jeszcze z owych cza-
sow', gdzie nad pierscieniem wyrastat kot-
nierz z rozpryskujgcego sie pod naciskiem

uderzeh drzewa. Ponizej toku widzimy szczatki pierscienia (d).
Czy nie sprzeciwia sie okragly ksztalt stupa istocie kamienia
polegajacej na krystalizacyi? Grek sadzit nie inaczej. Nasladowat
on wpraw'dzie w kamieniu pien drzewny, ale przerwat okragtos¢
jego ztobkowaniem. Przez to znikt takze $lad uwarstwienia,
powstajagcy naodwczas, gdy kolumna nie sklada sie z jednego glazu.
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i co chwila mozna dostrzedz spoidfa wigzace pojedyncze warstwy.
Pionowe te ztobki dodajg kolumnie polotu; zdaje sie, jakby rosta.
Ksztatt pnia drzewnego zachowano tu S$ciSle; stup jednostajnie
gruby nie budzitby uczucia wzrostu i bylby niezgrabnym, ciezkim.
Stad stopniowe zwezanie ku gorze.

W budowaniu kamiennem nalezato stupy ustawiac blizko przy
sobie, azeby mogtly dZwiga¢ nadstupie, nie narazajagc go na zia-
manie. Na nieni kladziono poprzeczne, robione z drzewa belki,
ktérych ociosane przody tworzyly fryz czyli nadbrusie. Jak
dtugo byty z drzewa, chroniono je od pekniecia ztobieniem i bro-
zdowaniem przodow. Z tych brozd powstaly w belkowaniu kamien-
nem tréj wreby (triglify), jakich dwa widzimy na rycinie, tak
nazwane od wrytych w nie pionowo potrojnych ztobieh czyli wre-
béw. U dotu sg ozdobione szeScioma paciorkami czyli peretkami.
Widzimy je takze na rycinie. Czy pochodzity one z czas6w jeszcze,
gdy belki byly drewniane? Czy stuzyly im za ozdobe, albo czy
stanowity przejscie do architrawu, tego dzi$ juz nie wiemy. Pod
samym dachem umieszczono otwory na przyptyw powietrza i Swiatta.
MowiliSmy juz o nich. Zatrzymano je i w budowaniu kamiennem.
Sg tot z metopy (g), wolne pola. Byly one pierwotnie otwarte;
pézniej wkiadano w nie dla ozdoby naczynia, garnki i t. d. ozy-
wiajgce ciemng przestrzen. Kiedy do $wigtyn poczeto wpuszczad
Swiatto otwartym dachem, nie mogac metopami oswieci¢ tak roz-
'Rg przestrzeni, zamknieto je kamiennemi ptytami, ktére nastepnie
ozywiano ptaskorzezbg Inb malowidtem. Na to wszystko kladziono
dopiero krajniki czyli gzemsy (i) faczace sie bezposrednio
z dachem. W budowaniu drzewnem zdobiono fronton kratami, ro-
botg snycerskg lub malowidtem. W kamiennem ozywiano go naj-
czesciej rzezba lub malowidtem, pokonujac w ten spos6b ciezar
i jednostajnos¢ frontowego trdjkata. Metopy i fronton dachu, na
ktorych wznosity sie rzezby i posagi, musiaty mie¢ tto zabarwione.
| reszta czeSci ozywiala sie i zdobita chetnie malowidlem. Szczyt
czyli fronton zakonczony silnie listwa ztobiong (st7Tna) jezyt
sie na cyplu i bokach ozdobami strzelajagcemi hardo w powietrze.
Obierano zwykle w tym celu ksztalty zwierzat i kwiatow (poro-
wnaj fig. ,3.).,

Gdyby chciano rozlegte budowle pokrywa¢ dachem z kamie-
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nia, musianoby pietrzy¢ lasy kolumn, jak to sie dzialo w Egipcie.
U S$wigtyn, ktérych metopy uchylono od wplywu storica wystaniem
naprzéd przysionkéw, jeto sie innych $rodkéw, aby otrzymac Swia-
tto i wraz unikng¢ zametu kolumn wewnatrz budowy. Poczeto
wyjmowaé¢ znaczng cze$¢ dachu, tak, ze tworzyla sie¢ wewnatrz
Swiatyni rozlegla, niekryta przestrzern. Stad nazywano te Swigtynie
]lypaithros t. j. pod-niebne. Skoro jirz materyat kamienny nakia-
niat do zmniejszania rozmiaréw dachu, o ilez silniej wplywala na
to potrzeba ukrycia luk powstatych wskutek wyjecia! Im nizszym
za$ dach byt, tern wyzszym fronton i nadstupie. Wiasciwe zresztg
poczucie piekna nakazywato Grekom ustawia¢ kolumny w niero-
wnych odlegtosciach. Badzto uwydatniano wejscie do Swigtyni roz-
rzedzeniem tychze, badzto idac od s$rodka ku bokom zblizano ie
coraz bardziej ku sobie dla uwidocznienia perspektywy.

Architektura grecka celuje spokojem i trwatoscia. Wszelkie
inne wzgledy staly u Greka poza tym. Pogardzat on tukiem, ktory
rozsadza budowe, ktory, jak trafnie moéwiono u Indéw: »nigdy nie
zasnie«. A jak umial polgczy¢ te niespozytg i prawie przesadng
trwato$¢ z najczystszag pieknoscig, jak sztucznie odejmowat igj
wszelki wyraz ciezkosci!

Z niezréwnang prostotg i wykluczeniem wszelkiej samowoli,
budowata sie ta Swigtynia grecko-dorycka, arcydzielo w swoim
rodzaju! (Patrz: Bottichera »Tektonika Hellendw«, gtowne zrédio
odnoszace sie do starozytnej architektury; szczeg6lnie prawa kon-
strukcyi wybornie tu pojeto i w calej ich pieknosci wykazano).
Silna podstawa dzwigata jg i taczyta z ziemiag. Nad nig dopiero
wznosita sie pier$ jej okolona szeregiem kolumn, z najszlachetniej-
szych utoczona stosunkéw! Stosunki te byly najrozmaitsze. Tak
n. p. wysokos$¢ kolumny roéwnata sie cztery albo sze$¢ razy wzie-
tej Srednicy. Wszedzie tu najpiekniejsza miara, niezamacona jasnosé
i harmonia! Wszystko cechuje sie prostotag. Nigdzie braku i nigdzie
zbytku, nic sie nie kr5je, wszystko wyziera ku nam spokojnie
i wyraznie, wszystko ma swoj cel i pozytek. Strojg cato$¢ ozdoby
plastyczne, necg wzrok malowidfa (n. p. glowic). Podpory $wiadczg
o0 swej trwatosci na pierwszy rzut oka; wszelka ociezatos¢ znikia!
Cata budowa uktada sie tak harmonijnie, jest w sobie tak skon-
czong, tak uspokaja nas tagodng wyrazistoscig sw3'ch linii, swoich
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ptaszczyzn i stokéw! Dach wznosi nas ku niebu, a przeciez nie
oddala nazbyt od ziemi. Spokojniejszej pieknosci niepodobna wy-
mysleé. Wszedzie natura, a jednak wszedzie sztuka! Wszedzie ma-
terya pokonana, wszedzie spokdj, miara, rozum i pieknos¢!

Jezeli chcemy pozna¢ r6znice miedzy $wigtynig dorycka a zwy-
czajng budowlg, majgca li pozytek na oku, natedy zostawiwszy te
samg forme, nadajmy kolumnie jednakowa $rednice, usunmy ztob-
kowanie, pominmy tok i wieko, ztgczmy ja bezposrednio z nadstu-
piem, odrzuémy fryz z jego tréjwrebami i metopami, dach oprzyjmy
bez gzemsu na architrawie, a otrzymamy najpospolitszg stodote

Fig i6.
Erechtheion.

»Z obejsciem«. Jakze daleka na pozor droga od gminnej lepianki
do wspaniatego poematu sztuki, ktory cztowiek wyspiewat w ka-
mieniu!  Oto najlepszy sposdb uzmystowienia sobie istoty piekna
zapomocg ksztattow.

Styl jonski przedstawia daleko wiecej urozmaicenia. Cechg
jego charakterystyczng jest kolumna, zupetnie rézna od opisanej
co dopiero doryckiej.

Jezeli wbijamy pal w ziemig, czesci jego narazone na zetknie-
cie z wilgotnym gruntem, niszczejg predko. Stawimy go wiec na
podnézu kamiennem, a niebezpieczehstwo wnet usuniete. W takim



razie gérna czes¢ stupa dre-
wnianego nie tupie sie wsku-
tek uderzania, ani nie skraca
wkopywaniem w ziemie. Stad
niema juz i mowy o tak ob-
fitem belkowaniu, jak w ko-
lumnie doryckiej. Nie potrze-
ba juz toku, ni wieka. Dla
unikniecia wiec bezposrednie-
go spotkania sie kolumny
z architrawem, kladziemy na
niej plyte, ociosang na bokach
i zwinieta w Kksztatcie $lima-
ka, przez co powstaje harmo-
nia pomiedzy nig a okragtym
ksztattem kolumny. Te plyte
zowiemy $limacznica
luta). Na fig. i6. sa one wi-
doczne.

Toz samo zastosow™ano do
kolumny kamiennej.  Stopa
(basis) jej spoczywa na ciosie
czworograniastym lub okrg-
glym (plinthus), +tgczac sie
z trzonom zapomoca obra-
czek i kregu (trohilus).
Trzon 6w, smuklejszy i wyz-
szy od doryckiego, zaopatrzo-
nym jest w 24 glebszych
i okragtej wyrobionych Ztob-
kéw. Glowica zdobi sie S$li-
macznicami. Niektorzy twier-
dza, ze takowe pochodzag od

e wolich rogéw, umieszczanych
dawniej na plytach. Widzimy z powyzszego opisu, dlaczego sta
wigc dwa pietra kolumn, kladziono zwykle szereg jonski ponad
doryckim. Na pozér chaos! W istocie jednak usprawiedliiony
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smuklejsza budowag kolumny jonskiej i naturg doryckiej, ktora ja
wigze do ziemi.

Tréojwrebow, Swiadczacych o wewnetrznem spojeniu, niema
w jonskiej budowie. Nadstupie dzieli sie na dwie, zwyczajnie na
trzy warstwy; dorycka warstwa tréjwrebow i metop bywa tu cat-
kiem gtadka, jakkolwiek mozna jg takze przystroi¢. Pojedyncze
warstwy i wogéle cze$¢ posredniczaca miedzy dachem a S$ciana,
ozywia sie wychyleniem naprzdd, jakotez wstegami peretek,
bisiorkow, jajownikéw, pleciennic, zawojow it d

Fig. i8.
Panteon rzymski (w przekroju).

Dach, odpowiednio do wiotkiej budowy kolumn, jest lzejszym od
doryckiego. Toz samo cata budowa w pordéwnaniu z pierwszg. Owe
ozdoby rozliczne, jakiemi dtuto ubiera jej mury, dodajg catej Swig-
tyni wiotkosci i swobody (fig. i6.).

P6zniej rozpowszechnit sie koryncki styl kolumn (fig. 17.).
Na stupie ktadzie on, podobnie jak to juz czyniono u wschodnich
ludéw, plyte kamienna, ociosang w ksztatcie kielicha. W Egipcie
dawano jej posta¢ palm}’, rozktadajacej u goéry lis¢ swoj w korone.
~ Grecyi obrano w tym celu kwiat akantu. W ten sposéb na-
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brata gtowica koryncka wiekszej swobody; mozna ja byto do woli
przystraja¢. Nie bede zatem opisywat jej szczeg6towo, bo nie miata
statych prawidet. Wystepuje tu wszedzie przepych, strojnos¢, prze-
tadowanie; prostote i piekno dziewiczo-czyste, tak podziwienia go
dne w jonskiej i doryckiej kolumnie, zastgpiono tu strojnoscia.

Kolumny stuzg do ozywienia $wiatyni. Dodajg jej rytmiczno-
$ci, odmian, gry Swiatet i cieni. Wesota i otwarta, zapewnia obrone
od zaru stonecznego i niepogody. Przysionki za$ wiodace do wia-
Sciwego przybytku (cella), nadajg jej urok trwalej i zamknietej
w sobie catosci. Jednolita, zewszad objeta pierscieniem i okryta
dachem, przedstawia obraz najsurowszej prawidtowosci. Wszystkie
linie regularne: nie przerywa ich zadna wieza, zaden zygzak, zadna
wklestos¢. Szczyt panuje nad wszystkiem; szlachetne ozdoby, rzezba
i malowidto wabig oko. Najpiekniejsze to z dziel, ktére artysta
wyciosat z kamienia. Dalszego cztonkowania unikano w Grecyi;
sztuka jej pozostata przy pieknej, krystalicznej formie pierwotnej,
nie rozwijajac jej dalej i pomagajgc sobie tylko ztozeniami ksztai-
téw, otwarciem wolnych przestrzeni i t d. Odsetam do Erechthe-
ionu (fig. i6.). Co do uzycia postaci ludzkich za podpory (jakie
widzimy w przysionkach), nalezy postepowaé ostroznie. Czlowiek
uginajacy sie pod brzemieniem ciezaru, sprawia wrazenie przykre.
Tylko posta¢ niosgca swobodnie i lekko, nie dreczy swym wido-
kiem. Dlatego powinno sie usuwac¢ wszelki obraz przesadnego cia-
zenia, czynigc brzemie masy chocby na pozor lzejszem przez na-
danie jej ksztattéw sklepionych, podmalowanie i t. d. Cd innego,
gdy chodzi o wybér os6b fantazyjnych, jak sylfy, gnomy i t. d,
lub gdy potrzeba wyrazi¢ idee ciezaru. Wtedy dzwigajacy niewol-
nik jest wybornym dla niej symbolem.

Architektura Etruskéw pozostata daleko w tyle za grecka.
Jeszcze z czaséw budowania drzewnego zatrzymano tu szerokie od-
stepy miedzy kolumnami. Stad budowa goérna ze swag potezng ko-
puta zdaje sie spoczywa¢ na nogach zbytnie watlych. Przyjawszy
tok dorycki, umieszczono kolumne na zitozonym z kilku warstw
plincie.

Etruskowie znali jednak sklepienie, czego brakowato Gre-
kom. | sagsiedni Latynowie uzywali go chetnie. Z podniesieniem
sie Rzymu powitaliSmy styl nowy — sklepienie.
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Szeroko jak niebo nad ziemig rozciggato sie panowanie Rzymu
nad prowincyami, krepujac ludy; toz samo czynita koputa ich $wig-
tyni. Sklepienie szydzi z rozlegtosci, ktérych architektura oparta
na belkowaniu spoi¢ nie mogta, tak samo, jak dzisiejsze klamry
zelazne przewyzszajg sklepienia Rzymu. Czas nasz spaja w podo-
bny sposob cate sSwiaty — Anglie z Indyami! Koputa rzymska
owladneta budynkiem w zupetnie inny sposdb, jak dach szczytowy
Grekéw. Krystaliczno$¢ budowy znikla, sztuka oswobodzita kamien.

Fig. 19.
tuk Trajana w Beuewencie.

W szczeg6tach nie dorownali jednak Rzymianie Grekom.
W opracowaniu stupow i ozdob zostali $lepymi ich nasladowcami.
Wielkos$¢ i przepych zastgpity skoriczong piekno$€. Tam Perikles,
tu Cezar, tam Alcybiades, tu Nero, tam Sokrates, tu Kato, tam
Demosthenes, tu Gracchus, tam tysigce, tu miliony! Taki stosunek
panstwowego zycia w Rzymie i Grecyi. Architektura zas jest sztuka
uajscislej spojonag z panstwem. Budynki greckie i rzymskie poro-
wnywa¢ mozna, jak owych ludzi. Tamci piekniejsi a czasem d o-
skonali, ci potezniejsi, czesto kolosalni. Rzym rozwinagt sie
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z wlasnego rdzenia. Tylko zewnetrzny przystréj, ogtade przyjat od
Grekow. Tak samo budownictwo. Wplyw grecki zatrzymat sie na
powierzchni, nie wnikt do wnetrza Swiatyni, do ksztaltow jej za-
sadniczych.

Sklepienia i koputy ozdobit Rzym grecka suknig, przyjawszy
smukta, ozywiajgcag catos¢ kolumne. Z pomiedzy réznych jej gatun-
kéw wybrat koryncka; najozdobniejsza byta mu najmilszg! Czesto-
kro¢ jednak stawiano je bez ogniwa i zwigzku z budowlg; chciano
ozywia¢ masy, otaczajagc je kolumnami, ktére nie mialy nic do
dzwigania; kladziono wiec na nich ciezkie i roztozyste belki cio-
sowe, aby uczyni¢ je pozytecznemi. Ale naprézno. Mimo nawet
posagow, ktére na nich mieszczono, nie zdobyly one tu sobie
owego naturalnego prawa bytu, posiadanego w Grecyi, gdzie otwie-
raty Swiatu goscinne wnetrze Swigtyni. Brakowato im pieknej pro-
stoty. Inne natomiast budowle celowaly stylem pojedynczym, samem
uwydatnieniem ksztaltu rodzac potezne i zadowalniajace wrazenie.

tuki, sklepienia i kopuly rzymskie przemawiajg spokojem
i powaga starozytnego ducha. Sa to poétkola. Centrum lezy we
$rodku. Obaczymy, jak wieki $rednie caty swdéj niepokdj, caly roz-
fam ducha z naturg wyrazity w architekturze. W luku rzymskim
nic sie nie zderza, jedno wyptywa z drugiego; w budowie goty-
ckiej szorstkie zetkniecie linii i rozstrzelenie centrow.

Oprécz koputy zastuguje na szczegbélng uwage jedna z form
architektury rzymskiej, ktora rozpowszechnita sie po catym prawie
Zachodzie. Jestto bazylika rzymska. W nowszych czasach przeczono,
jakoby bazylika chrzescijariska pochodzita od rzymskiej, upatrujac
jej poczatek w egipskich domach mieszkalnych.

Chrzescijanie zmuszeni poczatkowo zgromadza¢ sie na mo-
dlitwe w domach prywatnych wywiedli nastepnie z ich ksztattéw
budowe Swiatyn. Usuwajac wszelki wplyw starej bazyliki na archi-
tekture chrzescijanskich kosciotow, postepujemy, jak z kazdem
innem odkryciem nowych czaséw zbyt jednostronnie. Zwigzek tu
bowdem widoczny, zgodno$¢ zupetna. Wyobrazmy sobie przestrzen
otoczong kruzgankami, albo, skoro tak lepiej, budowle zamykajaca
w swem wnetrzu dziedziniec niepokryty w goérze. Na jednym krarncu
budowli jest potkulista nisza, pokryta péikoputg i stuzaca za sie
dzibe urzednikom targowym: w kruzgankach kupcy skiadajg suc
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towary. W pozniejszych czasach wiekszego bogactwa, nakryto i te
przestrzeh Srodkowa. Lecz jak wtedy oswieci¢ tak rozlegta bu-
dowle? Grecy poprzestawali na otworze w dachu. Inaczej Rzy-
mianie. Co pierwsi zdotali tylko skrystalizowaé, to rozwineli i wy-
petnili drudzy.

Podniesiono wiec niury budowy S$rodkowej tak wysoko, ze
uzyskano miejsce na okna. Przestrzenn cala rozpadia sie na $rod-

Fi){. 20.
Whnetrze dawnej bazyliki $w. Piotra w Rzymie.

kowg i dwie poboczne, oknami oswietlone nawy. Rozczlonkow'anie
takiej catosci od razu wystepowato na jaw. Plaska powate zasta-
piono pozniej sklepieniem, sadzac, ze bezposrednie zigczenie dre-
wnianego dachu z kamiennemi $cianami zepsutoby harmonie.

W zachodniej czesci rzymskiego panstwa, dochodzacy do rzg-
dow chrzescijanie przyjeli forme bazyliki; na Wschodzie za$ rozlu-

bowano sie w koputach i uzyto ich za podstaw'e stylu bizan-
tynskiego.
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Styl ten obrat za forme zasadniczg Swiatyni,
0 4 wystajgcych ramionach.
Ponad s$rodkiem kosciota sterczy olbrzymia koputa,

kazdg z naw bocznych, pomniejsze.
kiem,

krzyz grecki

ponad
Azeby je potaczy¢ ze sro

rozbito mur pierwotny na potezne filary, polgczone arka-
dami u géry. Ponad nimi dopiero pietrzyta sie koputa. W mej
umieszczano otwory na Swiatto. Nawy boczne okrywano réwniez
n Nie moge wchodzi¢ blizej w szczegoty doskonalenia sie tego
stylu. Uczynit on wielkie postepy w rozcztonkowaniu mas, chociaz
nalezy przyzna¢, ze popadt z czasem w przesade. | w szczegotach

Fig. 21.
Przeciecie bizantynskiej Swigtyni z kopula,

jednak widzimy postep; oryginalnie uksztattowaty sie przedewszyst-
kiem gtowice (fig. 22).

Pod wplywem Islamu wytworzyt sie styl nowy, oparty na
Wschodzie o bizantynizm, na Zachodzie o styl bazylik. Spokojne
potkole sklepienia znika; wystepuje tuk spiczasty, podkowias y
(fig. 23.) lub ostro-sptaszczony (fig. 24.).

Jestto styl mahometanski. Jalowos¢ i
ktére na Wschodzie tak przedziwnie sie zlaly, wystepujg powig
zane i w tych budowlach. Fantazya i fantastyczno$¢ objawia se
szczegblnie w przystroju (arabeskach), ktorych uzywano w sposo
nieumiarkowany i przesadny. Moznaby tutaj dowie$¢, jak wsze

fantastycznosc,
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prawda estetyczna cierpi na przesadzie. Stusznie poznali jednak
Arabowie, ze Scistos¢ matematyczna, bedaca podstawg architektury,
tern silniej powinna sie wyrazi¢ w ozdobach. Gdy bowiem religia
zakazywata im umieszcza¢ na Scianach jakiekolwiek obrazy, prze-
ksztatcono wszelkie ozdoby w matematyczne figury. Stad mimo
catej dowolnosci pozornej, przeziera z nich przymus formy i spra-
wia wrazenie przyttaczajgce.

Styl romanski, ktory rozwinat sie w zachodniej stronie
dawniejszej rzymskiego panstwa, pomiedzy nowo utworzonymi,
t. z. romanskimi ludami, trzymat sie wogélle zasad architektury
starorzymskiej, o ile pozwalaly na to zrozumienie rzeczy i szczupty

Fig. 24.

Fig. 23.

zasob srodkéw. Gdy dachy plaskie poczely z czasem ustepowad,
a nawa $rodkowa znacznie sie podwyzszyta, jawig sie nowe od-
miany stylu. Nacisk poteznego sklepienia budowy S$redniej, wyma-
gat znacznego wzmocnienia podpdr. Ustuge te spetniat najlepiej
gruby filar. Mury wiec prawie nic nie dZzwigaly, wszystko opierato
sie na filarach. Sadzono, ze byloby marnotrawstwem nadawaé ca-
jm Scianom jednakag site; poczeto wiec uwazaé je za luzne wy-
petnienie obszaru pomiedzy filarami. Tak samo i sklepienie starano
sie zrobi¢ lzejszem, skiladajac je ze szeregu pdl czworokatnych, po-
Przerzynanych parami krzyzujacych sie w ksztalcie przekatni zeber,

ra te fgcz}dy po dwa przeciwlegte filary w ten sposéb, iz pierw-
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szy filar Sciany prawej tgczyt sie z drugim lewej, pierwszy lewej
z drugim prawej i t d. W $rodku poél sptywatly sie przekatnie ze-
ber w t. z zworniku czyli kluczu sklepiennym. Oprécz
zeber szty od jednej $ciany ku drugiej pasy poprzeczne, dzielgce
catos¢ sklepienia na szereg poi odrebnych. Gdy zas dodamy jeszcze
luki, wigzace filary jednej $ciany ze sobg (pierwszy filar prawej
z nastepnym, tenze z pierwszym i trzecim, trzeci z drugim i czwar-
tym i t d), obaczymy, ze kazdy filar tgczyt sie z dwoma filarami
tego samego szeregu i z trzema przeciwnego. Jakiez to bogactwo
wigzan, przej$¢, wspoinaleznosci! Jaki ruch w pordéwnaniu z po-

Fg 26

Sklepienie romanskie.

waznym spokojem stylu greckiego. Wszystko to uwidocznia nam
dokfadnie fig. 25.

W najcharakterystyczniejszych budowlach romanskiego i gO'
tyckiego stylu, ruch ten zamienit sie w niepokojgcy chaos. Nie za-
puszczajac sie w polemike o wylaczng lub goérujacg warto$é stylu
greckiego, rzymskiego, romanskiego lub gotyckiego, na to jedno
zwrocimy uwage, ze utrzymanie miary i wyraz powaznej, spokojnej
wytrwatosci jest podstawg estetycznego upodobania. Sztuka musi
usungé¢ sztywny przymus, nadajac mu wyraz pieknej swobody. Nm
mogta wiec ugrzezng¢ w skostniatych ksztattach ociezatej, bezdu-
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sznej architektury egipskiej lub najdawniejszej doryckiej. Ale musi
strzedz sie zarazem obrazenia najpierwszej zasady estetycznej, nie
moze zastgpi¢ prawdziwej sztuki kaprysami sztuczno$ci, ani
technicznem wirtuozostwem rozprasza¢ spokoju budowy, czego do-
strzegamy w najdoskonalszych dzietach architektury sklepiennej.
Wszystkiemu nadawaé ceche polotu, bujania, skocznosci i t. d., to
znaczy zniza¢ architekture do poziomu sztuczki. Piekny styl grecki
i prostota sklepien tern wiasnie sg dla niej, czem dla sztuk innych
natura. Widzimy tam najnaturalniejsze i najpiekniejsze zarazem
ksztatty.

Styl romanski przeksztatcat coraz gorliwiej forme bazylik
w krzyzowga, a mianowicie w tak zwang forme Kkrzyza
tacinskiego. Pozniej zigczyt z kosciotlem wieze, kladac szcze-
golny nacisk na ozdobe, jakg dawata budowie. Zatrzymat okragly
tuk stylu rzymskiego. Rozwinelty go przedewszystkiem zakony,
majace wysoce udoskonalony smak artystyczny. Ze Swiatem ze-
wnetrznym taczyta sie budowa obszerng bramg i niewieloma, sto-
sunkowo matemi, oknami. Cato$¢ przedstawiata skupiony, jednolity
widok. Inng poszty kolejg rzeczy, odkad budowa Swiatyn zajeto
sie mieszczanstwo i warstwy Swieckie. Wtedy ujrzeliSmy styl
gotycki.

Na pytanie, jaki byt jego poczatek, rozmaicie dotagd odpowia-
dano; spor jednak trwa do dzisiaj. Czy tuk spiczasty rozwdnat sie
w Sycylii za wplywem Mohamedanéw? (Luk taki spostrzegamy
juz w kruzgankach piramid i w najstarszych budowlach Islamu).
Czy przebywajacy tu Normanowie zanies$li go do ojczystej Francyi?
Czy ma on jaki zwigzek ze spadzistoscig dachu? W tych bowiem
tylko krajach rozwingt sie i utrzymat, ktére uzywaly dachéw spa-
dzistych. A moze rozwingt sie poprostu z okragtego za wpltywem
wzgledéw czysto konstrukcyjnych? (Twierdzg tak wielce powazne
glosy; Bottichera »Tektonika starozytnych«, Viollet-le-Duc i innych).
Lub czy nie dziataty tu pobudki wewnetrzne, duchowe? Wysokosé
jego podnosi umysty, Swiatto wpada przez jego kraty mistyczniej,
Scielac zmierzch tajemniczy po sali. tuk ten sklada sie z dwéch
zetknietych u gory pod katem ostrym odcinkéw kota. Kat moze
by¢ tepszym lub ostrzejszym. W miare tego budowa jest mniej,
lub wiecej polotna. Jestto dazenie w goére, fantazya, ktorg sie wy-
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razit charakter owych czaséw. W odcinkach, z ktdrych szczyt tuku
sie tworzy, moznaby dostrzedz owe dwa miecze, ktére Bog wedtug
wiary éwczesnej zawiesit nad Swiatem — miecze cesarza i papieza.

Styl gotycki zachowat gtéwne formy romanskiego, uczyni-
wszy je tylko smuklejszemi i wznioSlejszemi. Wyzszy tuk wymagat
wyzszej nawy $rodkowej i wyzszych murdw. Aby za$ nalezyty po-
stawi¢ opo6r naciskowi poteznych sklepien na watle Sciany, oto-
czono $rodkowg nawe od strony zewnetrznej szeregiem przypor, opa-

Fig. 26.
Porzadek gotycki.

trzonych dla tern silniejszego podparcia mostem tukéw przerzutnych.
Juz styl romanski uzywat tego Srodka. W ten sposob cata bu-
dowa rozwigzuje sie w las filarow i przypér, dla ktérych mury
stuzg tylko za rodzaj spoidta. W takim tlumie znikly najpotezniej-
sze okna.

Filar i okno byly tu zreszta wszystkiem. Kazdy filar by
grubszym u dotu dla wytrzymania nacisku bokoéw; kazdy byt przy-
tem rozcztonkowany, a konczyt sie ostrzem. Wieza musiata nasla
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dowac¢ o0go6lng daznos¢ w goére i potezniata u wazniejszych budowli
do niebotycznych rozmiaréw. Z czworokatu przeszta w ostrokat,
ponad ktérym zbudowat sie dach w ksztalcie piramidy. Nie mo-
zemy tu blizej opisywa¢ ukiadu pojedynczych czastek ani rodzaju
0zdob; dosy¢, jezeli powiem, ze odzwierciedla sie w nich to samo
usposobienie, ktore zrodzito pieknosci i dziwactwa dwczesnej poezyi.

I wewnatrz budowy starano sie odpowiednio przeksztatci¢
i rozwinaé przyjete ksztatty stylu romanskiego. Widzimy to na
sklepieniach, filarach, ornamentyce i t. d. Brakowi $cian, a temze
samem podstawy dla malowidet, ktérych blasku potrzebowaty tak
bardzo wieki $rednie (styl romanski zuzytkowat Sciany w tym wia-
$nie kierunku) zapobiegano w ten sposob, ze uwazano okna za
przestrzen od natury przeznaczong na tlo dla dziel pedzla i po-
czeto je zapetnia¢ malowidtami. Wkrétce rozwineta sie poteznie
sztuka malowania na szkle. To zabarwienie okien byto niezbednem,
tworzac pewng zapore zbytniemu naplywowi Swiatta zewnetrznego.
Sztuka malarska dokonata tego, W czem zbigdzita architektura; od-
graniczyta Swiagtynie od ruchliwego i plytkiego $wiata, a skierowata
umysty ku skupieniu sie i czutej modlitwie. Magiczne osSwietlenie
wnetrza zestrajalo sie z prgdem Owczesnych uczué. Cudowng byta
wiara tej epoki; cudownem wrazenie takiej katedry!

Wszystko zatem — dach, tuki, filary i wieza, byly wyrazem
dazenia w goére i prawa wysokosci; wytworzyt sie najgtebszy kon-
trast hellenizmu zaréwno w zyciu, jak w architekturze koscielnej.
Sktonnos$¢ ku wyosobnieniu i samoistnosci, cechujacg ludy german-
skie, usposobienie fantastyczno-sredniowieczne, rozwiniete zetknieciem
sie z mahometanizmem, to wszystko starano sie uwydatni¢ i od-
zwierciedli¢ w ramach stezalych prawidet, jakie otrzymano. Fan-
tastyczno$¢ wyrazita sie w ozdobach, skitonno$¢ ku przesadnemu
rozcztonkowaniu w niezliczonych wiezyczkach, wyrazajacych gorny
polot budowy. Kazda wieza, kazda wiezyczka wiericzy sie iglicami,
ostrostupkami, kwiatonami, fiotami, pinaklami (aigtdlle, pinacle,
clocheton) i t. d. Wszystkie oznaczajg dazno$¢ gotycyzmu w gore,
wszystkie zdajg sie wotaé: »Wyzejl« Wszystko to urozmaicone
wreszcie szczycikami, sterczynami, zabkami, Wb5uastajgcemi na kra-
wedziach szczytownic. Sag to rzezbione linie, nizszg ijedrniejsza cze-
écia lezace na pochytej krawedzi, a wyzsza i lzejsza zwioniete w gore.

LEMCKE. ESTETIKA
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Tak to wyrazit styl gotycki swoj charakter az do kraricowych
ostatecznosci, az do najdalszych wynikéw porzadku sklepiennego
w przeciwstawieniu do stylu architrawéw. Styl grecki i gotycki,
obydwa idealy udoskonalenia w swoim rodzaju, legty na odwro-
tnych biegunach; pierwszy wyraza spokoéj, drugi ruch ustawiczny.
(Poréwnaj fig. 27.)

Styl gotycki wtargnagt i do Wioch, budujgc tu katedry w Sie-
nie, Oryieto i Medyolanie. Ale sprzeczno$¢ natury wiloskiej a go-
tyckiego budownictwa ujawniata sie bez odwioki. Z poczagtku prze-
ksztatlcano je, na ile sit statlo; gdy jednak starozytno$¢ odzyta
w epoce renesansu, odepchnigto gotyke najzupetniej. Biledy jej i ory-
ginalnosci budzity w umystach zaptodnionych ideami renesansu,
groze i oburzenie. Wyréwnano zatlom spiczastego tuku. Wrdcity
znow'U pozioma linia greckiego architrawu i tuk starorzymski. Prze-
sadne rozcztonkowanie, ktdére skonczyto sie zupetnem rozstrzele-
niem, usunieto. Luki przerzutne uwazano za estetyczne barbarzyn-
stwo; wyszukane ozdoby poswiecono poteznemu wrazeniu masy.
Cala przewaga zywiotu konstrukcyjnego, ktdéry pochitongt gotyke,
upadta, a na ozywnenie zewnetrznej budowy uzyto powszechnie
uznanych ozdéb. Ksztattéw pozyczono u starozytnych.

Odpowiadato to wybornie klasycznym dazeniom renesansu,
ze W owym czasie poczeto juz usuwac religijno-koscielne zycie
z pierwszorzednego stanowiska, jakie zajmowato dotad w cywili-
zacyjnym pochodzie ludéw. Architektura przestawata by¢ wytgcznym
wyrazem religii, a w miare nowych, ku zadaniom panstwa, spote-
czenstwa i osobistej swobody cztowieka skierowanych daznosci, po-
czety budowle Swieckie, jak patace ksigzat i szlachty, jak publiczne
budowle miast i stowarzyszen i t d, zajmowaé¢ wylgcznie uwmge
architektow. Epoka renesansu wstawita sie patacami. Charaktery-
styczng cechg nowego stylu byt wiekszy spokdj, bijacy od mas
poteznych i unikanie przesadnego rozstrzelenia. Jadro budowy sku-
piono; obfite kruzganki dodajg mu jednak przejrzystosci. Wrécity
napowro6t linie poziome. Przetadowania wiezyczkami, szczycikami,
zabkami starannie unikano, rzuciwszy sie w drugg ostatecznosc,
w zbytek prostoty. W gotyku cala masa budowy kolysata sie cia-
gtym ruchem, tu jedynie ozdoby uruchomiajgc cato$¢, bedaca wy-
razem blogiego spokoju.
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Architektura renesansu tworzyta w niezamaconej, prawdziwie
artystycznej swobodzie ducha, nie trzymajgc sie martwych szema-
tow i czynigc zado$¢ najrozmaitszym zadaniom i warunkom w za-
rowno piekny jak ochotny sposéb. Poroéwnajmy styl patacu flo-
renckiego z weneckim, a obaczymy, jak uwzgledniono w obu po-
trzeby i warunki miejscowe. Budowa tam jedrna, potezna, warowna,
tu w spokojnej, wojnami ani buntami niezamaconej Wenecyi, nad
bystrg falg kanatow, lekka i otwarta, cata uosobiona w ozdobnym
froncie.

Niestety! ozywcza sita renesansu niedtugo zyta. Jedni popadli
w oschtos¢, zbyt Slepo przykuwszy sie do skapstwa form, jakie
znalezli u starozytnych, inni pograzyli sie w przekwittym baroku,
nie mogac ukochaé¢ prostoty i przejrzystej pieknosci stosunkéw.
Duch czasu zdrobniat; dalekie widnokregi, jakie ogarniat w XV
i w poczatkach XVI-go wieku, zciesnity sie we Wioszech, wiladna-
cych smakiem Europy. Nadeta ptasko$é¢, przywigzana do biyskotek
i szychu, rozgoscita sie po dworach i rzeczachpospolitych, sprowa-
dzajgc przesadny i bezduszny styl barocco, ktéry byt wyrazem
swawoli i rozpasania w dziedzinie sztuki. Po dobie prawdziwych
geniuszO6w nastgpit czas genialnego uganiania sie za niezwyktoscia,
ktora zastgpi¢ miata istotng pieknosc.

Kosciot sw. Piotra w Rzymie jest streszczeniem epoki rene-
sansu w tern, co zdziatata dobrego i zlego. Zbudowany w stylu
grecko-rzymskim z koputg rzymska. Ta koputa nie lezy jednak
bezposrednio ponad budowa, tak, zeby wykoriczona w kule, oprzeé
sie mogta o ziemig, jak to widzimy w Panteonie (fig. 28). Za
przyktadem katedry florenckiej, dzieta Filipa Brunellesco, ktdry
wyksztatcony na gotyce, torowat drogi odrodzeniu, podniesiono jag
na barkach t. z. bebna (tambour), wysoko ponad resztag budowy.
Bylo to uzmystowienie dazacego z modlitwa w gére chrzescijan-
skiego ducha. Koputa ta majagca 140" w”Srednicy, a 405" wyso-
kosci, przewyzsza rozmiarami, $miatoscig i pieknoscig wszystko, co
przed nig stworzyly czasy dawne i nowe. Zbudowat jg Michat
Aniot Buonarotti. Nie przewyzszona w pieknosci stosunkow i linii,
a przejrzysta i pojedyncza w uktadzie — najwznio$lejsze arcydzieto
budowniczego ducha! Budowano ten kosciét przez péttora stulecia;
na murach tego kolosu odpoznaé¢ mozna $lady spo6znionego rene-
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sansu i baroku, poteznej swobody pierwszego i
wigztosci okresu Berniniego.

Epoka renesansu wyrodzita sie w nienaturalny i rozigrany
barocco, ktory zamienit site w nadetos¢, prostote w ptaskos¢, swo-
bode w kaprys, jednem stowem, popadt w maniere. Obok niego
wytworzyt sie styl oschly, malpujacy, jakby odgtos form utartych,
t z styl warkoczowy (Zopf), uosobiony w koszarach. Przy-
zna¢ jednak wypada, ze niektore dzieta nawet baroku i zopfu
Swiadczg o szczerem poczuciu piekna, o $miatoSci w uzyciu i po-
dziale przestrzeni, a wreszcie o sile gtebszego przekonania. Archi-
tekci wiedzieli najczesciej, czego chca, i tworzyli
w siebie i swoja sztuke.
dzisiejszych »mistrzachx,
wet charakterystyczna.

Od XVI wieku poczawszy,

niesmacznej roz-

z dobrg wiarg
Tego nie moznaby powiedzie¢ o wielu
u ktérych brzydota nie pragnie by¢ na

kwitnie w calej Europie energi-
czna i czestokro¢ przesadna reakcya nowokatolicyzmu przeciw re-
formacyi. Reakcya ta postugiwala sie zawsze architekturg, dziata-
jacg masami. Sg to echa kolosalnego Michata Aniota. Budowle ko-
Sciotow, klasztoréw i zaktadéw duchownych, byly zywym kontra-
stem dawnego skgpstwa w uzyciu przestrzeni. Popatrzmy na
mieszkania wiejskie zamoznego Bawarczyka; przestronne jego
ksztatty wyrobity sie pod wplywem wioskiego stylu koscielnego.

Jezeli rzucimy okiem na prace architektoniczng ludzkosci
w kilku ostatnich wiekach, uderzy nas wielka zastuga Francuzéw
pod jednym wzgledem. Starali sie oni ozywi¢ i urozmaici¢ jedno-
stajng pochytos¢ stromego dachu, zdobigc go artystycznie komi-
nami i t p. Budowle Mansardéw S$wiadczg przynajmniej, ze wie-
dzieli, gdzie lezy gtéwna trudnos¢ i jak jg oming¢é. Wiosi poruszali
sie w granicach form utartych i nie stworzyli nic wielkiego. Roz-
tropni Anglicy zatrzymali styl norraansko-angielski tam, gdzie raz
juz zakwitnat, nie starajagc sie wcale go ozywi¢. Taz samag oschto-
$cig cechowaly sie ich patace i wille budowane w stylu woskim.
llekro¢ chcieli dowies¢ oryginalnosci, raza dziwolagami. W obszer
niejszych jednak budowlach wywotujg potezne wrazenie sama juz
sitg rozmiardow.

Niemcy szty na pasku innych narodéw. Witosi za$, Francuzi
i Niderlandczycy, jak we wszystkiem, tak i w architekturze przo
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i wyczubiong pretensyonalnoscia! Zwyczajny budynek z cegiet,
o dobrym podziale obszaréw, o silnem odgraniczeniu piatr zapo-
mocg gzymsow a okien zapomocg tukéw albo nadstupia, o jedrneni
podmurowaniu i odpowiedniem spojeniu z dachem, wyda sie cha-
rakteryst}~czniej i piekniej, nizii w sukience bezmysinych ozdob.
Jezeli linie pigtr odgraniczono waziutka listewka, jezeli wstega
dzialu biezy tuz pod oknami, a wiec nieréwno z podtogg komnat,
mozemy w tem dopatrze¢ chyba $lepego nasladownictwa krajow
(Witochy i Francya), w ktérych okna siegajg do podtogi. Pozorne
architrawy i luki powinny budzi¢ wrazenie, jakoby mogty unies¢
wsparty na nich ciezar. Nie nalezy roéwniez zbytniego ktas¢ na-
cisku na mur pomiedzy oknami. Niektorzy architekci, idac (to pra-
wda!) za przykladem najwiekszych mistrzéw, nie uwazajg go za
proste wypetnienie obszaru, lecz za jadro catej budowy. Sadze
jednak, ze rozwieszanie lekkich i wystajagcych dachéw nad brze-
mienng fasada, znaczytoby tyle, co wiozenie stomianego kapelusza
na zbrojnego od stép do gtowy husarza.

Te uwagi sg szeregiem wskazowek, jak patrze¢ na rzeczy.
Estetyka podnosi tylko rzeczy ogdlne; szczegdly wysnué musimy
sami. Wszystko inne znajdziemy w nauce budownictwa i w dzie-
jach architektury. Ciekawych odsylani do Bottichera, Schnaasego,
Kuglera, Liibkego, Burckharda i innych.



VII.
R z e z b a .

architektura zajmuje sie pieknos$cig nieustrojowa. Zadaniem jej

‘6 rownowaga i matematyczny porzadek. Nadaje ona martwemu

materyatowi Sciste i odmierzone ksztatty, ukiada go w piekng

i jednolita budowe, nie majacag pierwowzoru w naturze, z ktorej

moga by¢ wziete co najwiecej ozdoby, a i te ulegaja matematy-
cznemu przeksztatceniu.

Od idei do bytu jakaz droga! Rzezba wyobraza nam wolna,
cielesng pieknos$¢ zywej istoty. W tym celu uzywa trwa-
fego materyatu, uwzgledniajgc wiasciwosci i prawa nim rzadzace,
i ksztattujgc go w miare kazdorazowego zadania. Materyat o tyle
w niej co$ znaczy, o ile stuzy celowi. Od najprostszego, rzemiesl-
niczego ociosania az do najwyzszych dziet sztuki, wyrazajgcych
petng, cielesng pieknos¢ cztowieka i zwierzat siega jej sfera. Pra-
gnac w jedrnym i ciezkim kamieniu uwiezi¢ znikomg i falujaca
piekno$¢ zycia, uwzglednia jedynie formy pelne, jedrne, wydatne;
innych wykona¢ nie umie, albo wspomaga sie manierg. Ciata n. p.
cienkie jak linia lub witosek obejmuje tylko w zbiorowej masie,
odtwarzajac piekno rytmicznego ztozenia a nie jednostki. W tern
lezy jej granica i sita. Co nie jest piegknem dzieki wiasnej formie,
co nabiera estetycznej wartosci dopiero z o$wietleniem, przystro-
jem 1t d, co wabi tylko pozorem i suknig a nie istotg formy,
to nie nalezy do jej zakresu. Tak n. p. roslinnos¢, o ile sie po-
doba dla barw3", socz>"'stosci i t. d., o tyle nie stanowi przedmiotu
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rzezby, lecz malarstwa. Dotkniecie oka i reki musi w jej utworze
dosledzi¢ piekna; jednos$¢ i zwigzek w najbogatszych odmianach,
rytmicznos$¢ form cielesnych, stanowia istote i sile plastyki. Kwiat
roslin rodzajem swego piekna, nieokreslonoscia swego uktadu i roz-
maitoscig swego uksztattowania, zbyt rzadko odpowiada warunkom
rzezby; zbiorowo nie moze by¢é nigdy jej przedmiotem, chyba
w jednostkach. Liscie, gatgzki, kwiaty, owoce, girlandy i t. d., do-
starczajg jej ksztatltbw ozdobnych i pieknych, wedtug potrzeby
i materyalu badzto skrepowanych wiezami najsurowszej prawidto-
wosci n. p. ornamentyka w architekturze, badZz wystepujacj~ch na-
turalniej n. p. w robotach spizowych. Wyzszym jednak przedmio-
tem rzezby nie moze roslina by¢ nigdy; pojedyncze bowiem jej
czesci majg zbyt mato znaczenia i wyrazistosci. Toz samo nizsze
gatunki zwierzat uboczn5'in sg tylko przedmiotem rzezhy; te szcze-
golniej, ktdrych zewnetrzne ksztatty nie odzwierciedlajg zycia duszy,
tak ze odtworzenie ich byloby czystem nasladownictwem. Obraz
ich moze" byé zabawnym, komicznym, nawet sztucznym, lecz nigdy
artystycznym. Dopiero wyzej rozwiniete zwierze, a przedewszyst-
kiem cztowiek, sg wlasciwymi przedmiotami rzezby; u nich bo-
wiem rytmicznos$¢ falujgcego ciata jest wyrazem duchowego i du-
chem tylko objetego zycia. Komu cudowno$¢ ludzkiego ksztattu
ujawnita sie w pehli, kto zrozumiat uciele$nienie sie duchowosci
lub uduchowienie ciata, kto zdotat piekng, cielesng formg wyrazie
ducha, ten jest rzezbiarzem! Jezeli rzezba jest wyrazem najdo-
skonalszej rytmicznosci ciata, nie trudno pojac, ze naj-
wyzszem jej dzietem obraz nagiego cztowieka. Nic bowiem
sie nie rowna niewystowionej rytmicznosci jego.

Starano sie uzasadni¢ wykluczenie ros$lin z obrebu rzezby
Scistoscig, jaka nig wilada. Oto, co moéwi o tern niezréwnany
Schnaase %,

»Jest na to probierz bardzo trywialny i pospolity, azeby po-
znaé, jakie ksztalty zycia odpowiadajg najlepiej warunkom rzezby.
Takie tylko, ktére mozna odtaczy¢ od ziemi. Drzewo
n. p. tkwi w niej uwiezte. Przedstawic¢ je, znacz}doby tyle, co przed-
stawi¢ rzecz martwg. Zwierze wiec tylko moze by¢ przedmiotem

* Schnaase: Geschichte der bildenden Kunste.
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rzezby, a przedewszystkiem cztowiek, 6w nieporéwnany utwor na-
tury! Szlachetniejsze zwierzeta stuzg jej w sposéb symboliczny za
przeniesieniem na nie ludzkiego znaczenia«.

Cudowng przeszliSmy droge od chwili, gdy kto$s dla zartu
dziwaczny pien drzewa ociosat, lub kawatkowi gliny nadat ksztatt
kuli, lub na miekkim kamieniu wystrugal gtowe, az do czasu, gdy
w podobnych igraszkach uznano cel powazny, gdy zrozumiano
istote piekna i najwspanialsze postacie poczeto ztobi¢ z martwego
kamienia. Z niewolniczego i bojazliwego nasladownictwa wywinat
sie ksztatt zywy. Zdolno$¢ ujecia go rosta razem z technikg u wy-
branych ludéw. Sa bowiem jednostki, zaréwno jak ludy, ktére
w swych usitowaniach plastycznych nie wyszly poza granice naj-
pierwotniejszego symbolu, i ktérych nieudolno$¢ objawita sie po-
tem w swawolnych dziwolagach. Jedni nie zdotali pokonaé materyi;
inni pokonali jg wprawdzie, ale piekno$¢ zostata im nieznang;
rzezba ich jest wyrazem najsilniejszej lecz i najbezrozumniejszej
fantastycznosci. U wybranych dopiero ludéw znajduje Daedal, »syn
dzielnego rekodzielnikax, tajemnice prawdziwej sztuki, ktéra »na
glazach pisze zyciex. Takim ludem sg przedewszystkiem Grecy.
Tam to poznajg i odczuwajg pieknos¢ cztowieka z taka glebig
i takg jasnoscig, ze oczy nasze wobec ich oczéw sg prawie Slepemi,
a uczucia wobec ich uczuc niememi. Jezeli kiedy cztowiek w swem
dziele dosiegnat ideatu, to na twej to ziemi, Grecyo, to przez two-
ich natchnionych rzezbiarzy! Ich bogowie! Ich ludzie! Jacy to
bogowie! Jacy ludzie! Jezeli pieknoscig mozna uwielbi¢ béstwo,
to najswietniej uwielbiono je w Grecyi!

Zanim jednak zwrdcimy sie do rzezby ijej celéw, zastanéwmy
sie wpierw nad materyalem, z ktdrego tworzy swe dzieta. Z takiego
rozpatrzenia sie nie jedna wypfynie korzy$é. Poznamy granice,
wéréd ktorych sie obraca.

Zadaniem rzezby jest uwiezi¢ w trwatym ksztalcie
ulotng pieknos$¢ zycia. Wszelki materyal zatem, ktéry sam
zmienia swe formy, niedokfadnie je uwydatnia lub szybkiemu ulega
roztozeniu, nie moze by¢ jej przydatnym.

Glina, gips, wosk, drzewo, kosSci, kruszce, kamien, sg mate-
ryatlem najprzydatniejszym dla rzezby. Glina w stanie wilgotnym
jest bardzo gietka, a przytem tkwi w niej pewien $lad zycia; stad
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wybornym by¢ moze modelem. Daje sie tatwo przeksztatcac. Ale
jest ciemng i chionie Swiatto; delikatniejszych ryséw nie zdota
uwydatnié¢, ani zachowa¢. Wysuszona rysuje sie, kruszy i marszczy
w spos6b nieréwny; przestrzenie jej rozleglejsze schng predzej,
nizeli drobne, tak, ze nadang sobie posta¢ rzadko dochowa. W ni-
czem nie mozna sie na nig spusci¢! Wypalona posiada niewyczer-
pang trwatos¢, ale (pomijajac juz barwe, ktérg mozna, gdy sptowieje,
naprawi¢) nie na wiele sie przyda, skoro nie zdota wyrazi¢ piek-
nosci. Uzycie gliny za materyat zmusza nas mimowolnie do rea-
listycznego opracowania. Szczegdly poboczne i przypadkowe wy-
razic w niej mozna bez trudu; najlzejszy nacisk palca albo diuta
ztobi w niej wypuktos¢ lub wklesto$¢, tak ze artysta nie moze
ustrzedz sie czasem pokusie. tatwo w niej oddaé ksztatty wielkie
i jedrne; na subtelnosci jest nieczuta. Przedmiot wydaje sie wtedy
suchym, bez zycia. Trzeba pomagac sobie farbg. — Gips natomiast
ma barwe jasna, na ktdrej mozna uwydatni¢ najlzejsze przejscia.
Ale biel jego razi martwotg. Jest stezatg, i nie moze uzmystowié
pulsujacego zycia, jak to widzimy na wilgotnej glinie, najswietniej
na marmurze. | gipsowi szkodzi wysuszenie; zaciera bowiem ostrg
wydatnos$¢ ksztattow. Zastepuje on, jak wiadomo, marmur; przej-
rzj~stos¢ jego barwy ufatwia mu te role. Niestety! za wiele widu-
jemy dzi$ gipsowych, za malo rzezb z marmuru. Nie potrzebuje
dowodzi¢ korzysci odlewu, ale jedng z niematlych szkéd zehn ply
nacych bywa, ze wzwyczajamy sie do martwoty gipsu, ktora nie
moze nas rozgrza¢, i tracimy stad glebszg sympatye dla rzezby.
O wiele zywiej odczulibysmy piekno$s¢ marmuru, gdybysmy me
znali przedtem tyle rob6t gipsowych. Glina jest wedtug rzezbiar-
skiego przystowia zyciem, gips $miercia, marmur zmartwychwstaniem.

Wosk jest materyatem nadzwyczaj zmiennym; jasno$¢ i gtad-
kos¢ jego czynig go w bardzo wielu razach przydatnym. Mozna
zen wyrabia¢ doskonale modele. Nie bede tutaj méwit o figuryn
kach pomalowanych, jakie zeh lepig. — Kos$ci sg zimne, jak wapno.
Nie tworzg one wiekszych mas, potrzeba je przeto skiladaé. Szer-
szego zastosowania doznata kos$¢ stoniowa. Olejna i gtadka jej po®
wierzchnia uzdatniata ja do nasladowania ludzkiej skory; zoka zas
jej barwe tagodzono ozdobami ze ziota. Rozposcierano ja na drze
wie. Mimo, ze przy zbijaniu obojga nie mogto sie obyé bez szpar
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i ryséw, uzywano jej bardzo chetnie, ilekro¢ chodzito o kolosalne
obrazy w zamknietych przestrzeniach, gdzie drzewo byto ubezpie-
czoneni od wilgoci. Z kamienia lub kruszczu nie datyby sie wyrobi¢
takie kolosy, jak Jowisz Olimpijski: pokrycie drzewa stoniowg ko-
Scig i ztotemi blaszkami nie przedstawiato najmniejszych przeszkod.
Tak Athene Fidyasza wynosi 26 tokci; tak potezny Jowisz w po-
stawie siedzacej, przeszto 40". My takich dziet nie widzimy, nie
mozemy wiec wyrobi¢ sobie wlasnego zdania o uzyciu podobnych
raateryatow, a gtownie dla tego, ze nie zdotamy poja¢ zbiorowego
wrazenia, jakie wywieraly zilgczone barwy kosci, ztota i ozdéb.
Drzewo wybornym bywa materyatem. Ale brak mu trwatosci.
Wymaga bacznej obrony przed wilgocig; inaczej paczy sie i gnije.
Przytem barwa jego zbyt blada; potrzeba jg ozywia¢ podmalowa-
mem. Nieopisang miekko$¢ i glebie mozna niem wtedy wyrazic.
Z kruszcu odlewamy najrozmaitsze ksztatty. Jedrnosé i sita
oporu w nim tkwigca, uzdalnia go do spetnienia najtrudniejszych
przeznaczeh. Niektore odznaczaja sie rzadka trwatoscig. Brunatne
zelazo jest za posepnem dla rzezby; delikatne przejscia ging w niem;
fatwo sie przytem ukwasza. Ztoto i srebro celujg trwatoscig i giet-
koscig. Nie powinny jednakze blyszcze¢, gdyz migot ruchliwego
Swiatta na powierzchni rozrywa tok wrazen. O wiele odpowiedniej-
szg jest powloka matowm. Wysoka cena obu kruszcow utrudnia
czestsze ich uzycie, a miekkos¢ zmusza do mieszania z innymi.
Dziwne to jednak, ze przy sktonnosci wspoétczesnej sztuki ku po-
Zlacaniu i posrebrzaniu wszystkiego, nie uzywajg ich czesciej do
przystrojenia kruszcow mnmj cennych. Mdodwig, ze to obudzitoby
zbyt wiele materyalnego zajecia przedmiotem; uwaga niestuszna.
Grecy uczyniliby daleko szerszy uzytek ze zlota, anizeli my dzisiaj.
Ale my lubimy tradycye i dla tego, ze co$ nie byto w uzyciu da-
wnigj, ze czego$ nie umiano robi¢, lub nie wiemy, jak robiono,
nmkamy postepu i za nic w Swuecie nie dalibySmy sie nakioni¢
do przedarcia papierowych obreczy, jakie zatknieto na drodze. Naj-
czesciej postuguje sie rzezba mieszaning kruszcow™3, bronzem;
jest on jasnym, przejrzystym i podobnym do ziota. Ale i tu po-
trzeba zwazaé, aby zbytecznem wygtadzeniem powierzchni nie wy-
wotano za wiele refleksow. Najprzydatniejsza w tym celu jest rdza,
powlekajaca go z czasem i tlumigca zbyt jaskrawg gre Swiatta.



— 34B —

Cztowiek nieswiadomy gniewa sie i oburza metng powtoka, ktéra
zanieczyszcza, jego zdaniem, powierzchnie. W kruszcu mozna wy-
razic najSmielsze potozenia, ktére w drzewie, kamieniu i t. p., nie
dalyby sie wcale przedstawi¢. Podczas gdy figury kamienne pod-
piera¢ nalezy ptaszczami, drzewcami i t. p., te wznoszg sie lekko
i smukte, bez wszelkiej podpory.

Na realizm kruszcowych odlewéw wplywaja najsilniej formy,
jakie modelujemy wprzdéd z gliny. Gtowng przyczyng ich surowosci
i chetnego wyposazania sie ozdobami i szczegdlikami jest cie-
mna barwa, ktéra im nie pozwala uwydatni¢ przejs¢ delikatniej-
szych, i martwa jedrnos¢, ktérag drobnostkowem wypracowaniem
szczegotow staramy sie ozywi¢ i zmiekczy¢. Pilnik stuzy wybornie
do zlagodzenia szorstkosci odlewu. | tu jednak strzec sie nalezy
powierzchni nazbyt gtadkiej, odzwierciedlajacej przedmioty zewne-
trzne, a przez to rozpraszajgcej wrazenie. Jedrnos¢ i statos¢ spizu,
ciagtos¢, jaka posiada w przeciwstawieniu do marmuru; tuskowa-
tos¢, ktérej nie mozna usungé, usposabiajga go wybornie do przed-
stawienia twardych i zamknietych w sobie charakteréw. Szczegél-
niej postacie fantazyi po6tnocnej, ktore nie wymagaja uksztattowania
harmonijnego, dadza sie najwlasciwiej wyrazi¢ w spizu, mniej zas
w marmurze; toz samo wogole, jedrne i meskie ksztatty. Gdzie
suknie sg tuskowate, tam spiz nadaje sie sam przez sie.

tatwo poja¢, czemu zwierzeta odlewajg najczesciej ze spizu.
tuskowatos¢ jego na.Sladuje ich naturalne pokrycie. Marmur za$
wydaje sie nagim; nie moze wiec przedstawi¢ skory. Natomiast
uwydatnia najszlachetniej cztowieka.

Kamienie szlachetne sg za mate; przytem razi ich zbytnia
przejrzystos¢. Niektdre ich gatunki z powodu twardosci nie dadzg
sie obrobi¢; inne majg uklad niejednostajny; niektére wietrzejg
natychmiast, inne tupig sie albo kruszg za uderzeniem: niektore
chtona zbyt pozadliwie swiatto. Sztuczny uktad wielu kamieni cz>ni
je materyatem szczeg6lnie przydatnym w rzezbie. Ksztalcg bowiem
i rozwijaja biegto$¢ i pomystowos¢ techniczng. Marmur poddaje sie
najdelikatniejszemu opracowaniu; jezeli ma piekna, jednolita barwer
przesciga rytmicznoscia uktadu wszystkie inne, réwne mu pod
wzgledem trwatosci i jedrnoSci, materyaly rzeZbiarskie. Najlepsze
gatunki marmuru majg barwe tagodng, z lekka zo6ttawg; zlozenie
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krystaliczne czyni go podobnym do dziurkowatej skory, tagodna
przejrzysto$¢ sprawia wrazenie, jakoby wnetrze zeni przezierato.
Z tych wszystkich wzgledoéw stanowi marmur najodpowiedniejszy
materyat na uzmystowienie najpiekniejszego ksztattu — ludzkiego.
Przejrzysto$¢ nie powinna by¢ jednak zbyt wielka, gdyz przepa-
diaby scistos$¢ ksztattow. Delikatng reke kobiety inaczej wypada
rzezbi¢, niz reke Herkulesa, twarz dziewczecia inaczej, niz oblicze
sedziwego rycerza. Grecy umieli lekkiem napuszczeniem wosku
unikng¢ niestosownej albo zbytecznej przejrzystosci.

Rozwigzmy tu zaraz kwestye malowania na rzeZbie.
Jak wiadomo, przez diugie czasy strzezono sie wszelkiego jej zabar-
wiania, odwotujgc sie do peinych smaku i delikatnego poczucia
Grekow, ktorzy potepiali realizm farb i hotdowali w czystej, nie-
winnej bieli marmuru dziewiczemu idealizmowi! Tymczasem poka-
zalo sie obecnie, Zze ciz sami Grecy uzywali malowidet, tak ze na-
wet urosto pytanie, czy w najswietniejszych czasach swej rzezby
nie zabarwiali wszystkich bez réznicy posagow?

Starajmy sie z jak najwiekszym spokojem ten spdr uchylic.
Rzezba ma uwydatni¢ forme przedmiotu. Azeby nie szkodzita
sobie w tern zadaniu, przyktada wielkg wage do barwy materyatu.
Widzie¢ Kaukazyjczyka w czarnym, a Murzyna w Kkararyjskim
rzezbionego marmurze, byloby rzecza wstretng. Sprzecznosci, ktoére
nie przynosza pozytku, a moga szkodzi¢, nalezy unika¢. Rzezbiarz
uzywa wiec materyatu, ktéry i barwag odpowiada przedmiotowi;
biatego n. p. lub zéttawego marmuru do przedstawienia biatego,
nagiego cztowieka. Gtdwng mimo to rzeczg pozostaje forma; wiemy,
ze tagodna, biata i zotta barwa, uwydatniajg najlepiej delikatne
odcienia. Przypusémy, ze mamy przed sobg statue marmurowg zot-
nierza w petnej zbroi. Gdy marmur za przejrzysty, linie tracg na
wyrazistosci; nadwczas takie opracowanie jest pozadanem, ktore
usuwa zbyteczng przejrzysto$é. Czy znaczy to wystepowac przeciw
istocie rzezby, jezeli sie usuwa jej niedogodnosci? Przedstawmy
sobie statug w pewnem oddaleniu tak, ze poznanie szczegétow
bytoby utrudnionem. Umies¢my jg n. p. w kopule $wigtyni. Barwa
jest rzecza pobocznag, forma gldwng. Na to przeciez zgodzg sie
wszyscy. Lecz jezeli forma jet rzecza gtébwna, to musi barwa by¢
istotnie poboczng, a wszystko, co przeszkadza doktadnemu uwyda-



— 350 —

tnieniu formy, nalezy usuwaé. Przedstawmy sobie bialy posag
z marmuru, wzniesiony nad biatg réwniez $ciang, jak tego pragng
ludzie nienawistni barwie. Czyz najbystrzejsze wtedy oko — a mu-
simy przypusci¢, ze Grecy mieli wzrok do.skonaty i lekka”atmo-
sfere — zdota dopatrze¢ bez dalowida albo lornetki ksztaltéw po-
sagu? Czyz wiec nie lepiej poswieci¢ jego biatos¢, chociaz tak
czystg i podmalowa¢ jg, aby tylko rzecz gtéwna t. j. forma, tern
dokfadniej zostata wyrazong? Gdy juz i to sie stalo, wcale me
fatwiej bedzie odrozni¢ hetm od ciala, jezeli twardo jest natozonym.
Nagolenica za$ wyda nam sie jak skrzywiona tydka. Czyz wiec
nie mamy pomdédz formie i poswieci¢ dla jej uwydatnienia barwe
marmuru? Czyz nie wymaga tego istota rzeczy? Czyz nie bedzie
rozsadnem pomalowaé, a najlepiej poztoci¢ hetm, pancerz, naple-
nice i t d.? Nie inaczej postgpi¢ wypada z bronig i sukniami,
ilekro¢ ich nie mozna odr6zni¢ od ciata. W takim wypadku pod-
malowanie podnosi urok nadobnych ksztattéw. A gdy usta powleke
lekkg purpurg, a oczy biekitem, czyz nie dostrzegam lepiej twarzy?
Czyliz jest w tern przesadny realizm? A je$li posag znowu posta-
wie na ziemi, tak ze moge go palcem dotknaé, czy mam go dalej
malowac? Jesli niema potrzeby, to nie; nic nad to, czego wymaga
uwydatnienie formy. Gdy poziota wyrdznie wios oblicza, gdy usta
owione lekkim tchnieniem roézy i wogole calag posta¢ obleje tago-
dng barwa, potegujaca delikatne przejscia ksztattow, gdy drobnymi
prazkami, albo lekkim pokostem uwydatnie fald sukni, a bron
z boku wyztoce, c6z wtedy? Czyli postaé zepsuta?... NaUiralnie
potrzeba »umie¢« malowaé. Umieé! Dotad nie umiemy, ongi zapo-
mniawszy. Gibsona Venus — to wcale nie dowdd. Praksiteles cenit
takie posagi najwyzej, ktére malowat wielki mistrz swojej sztu
Nikias. Mozajki, jakie robiono w Rzymie z biatego i czarneg
marmuru, byly zabawka bez smaku.

Jezeli oprzemy plastyke jedynie na zmys$le dotykania, wtedy,
biorac rzecz konsekwentnie — i $wiatto niepotrzebne! (Patrz o tern
Estetyke Zimmermanna 8 905, 917, i t- d.). Ale wszystkie obraz
jace sztuki polegaja na spostrzeganiu. A w owym wzroku naszym,
ktorym patrzymy na dzieta rzezby, tkwi dotkniecie, jak w=>bor
to zauwazyt Herder.

Wracajagc do materyatu, nie potrzebuje powtarza¢ tu po
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on w kazdej

wszystkiem, co powiedziatem w czeSci ogdlnej, ze i
Rzezba pasu-

formie swego opracowania osobnego wymaga stylu.
jaca sie z twardym kamieniem ulega wszystkim jego prawom.
Przedewszystkiem wdec prawu ciezkosci. Przedmiot z wiasciwego mu
srodka ciezkosci wypchniety — wyjawszy plasko-rzezbe — wydaje
sie nienaturalnym, powinien upas¢. Tylko sztuczno$¢ pozwala sobie
takich kaprysow i wspo6tubiega sie na tern polu z malarstwem,
ktére wolne od prawa ciezkosci owladneto najbezwzgledniej zjawi-
skiem. Malarz moze przedstawi¢ cztowieka w skoku, uwisnietego
na fah powietrza; inaczej rzezbiarz kujagcy w marmurze. Jesli go
sie postara utrzymac¢ w zawieszeniu za pomocg n. p. zelaznej sztaby
popetni niedorzeczno$¢. Niedorzecznemi sg wszystkie bujajgce w po-
wietrzu postacie, owe n. p. golebie, unoszace sie nad glowami Swie-
tych, jako symbole $wietego Ducha. Jezeli wiec mamy diutem od-
tworzy¢ cziowieka, sam juz materyal zmusza nas do surowego
przestrzegama warunkéw ciezkosci, a wiec do nadania mu szerokiej
podpory, réwnowagi i mitej symetryi w budowie czionkéw. Posag
ma by¢ spokojnym, bez ruchu. Temu sprzeciwia sie istota czto-
wieka, jego ozywienie i swoboda poruszen. Scisty, matematyczny
porzadek nie podnidstby go estetycznie, ale skrepowal; piekna,
rytmiczna wolno$¢ musi wiec skruszy¢ peta.

Takie sprzecznosci ma pojedna¢ rzezba. W poczatkach prze-
waza W niej prawo materyi; u szczytu widzimy zgode. Ruch i zy-
cie wyrazone w sposéb godny podziwu, pomimo ze artysta nie
gwalcit materyi. — Z czasem jednak ustepuja jej prawa na plan
rugorzedny. Peiny, prawdziwy styl gubi sie w zapedach ku t. zw.
pokonaniu materyi; artysta troszczy sie woOwczas jedynie

osnowe a nie o materyat. »Zawdle« i »trudne« znaczy tyle co
»piekne« 1 »petne stylu«. Rzezba kamienna wspodtubiega ze spizo-
wym odlewem, a spiz pragnie doréwna¢ malarstwu. Tu sie zaczyna
XciT Technika i niezwykto$¢ kwitna, ale duch piekna

N Tyle w czesci ogolnej. Czestokro¢ bywa trudnem, a nawet
memozebnem oddanie rzezbg pewnych subtelnosci natury, ktoére
ma arstwo z takg wprawg odtwarza. Przypomne tylko wiosy, bione,
piora, grzywe, delikatne uzylenie, siatke zmarszczkéw i t. d. Mate-
Da rzezby zgda form statych, pewnych, architektonicznych, Zada
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Scistosci ksztattow i zjednoczonej rytmicznosci wszystkich czion-

kéw; form poszarpanych, rozstrzelonych, wyskubanych, nalezy uni-
ka¢ najgorliwiej. Zestawmy twarz, na ktorej bigka sie usmiec
tagodny, z wykrzywiong nerwowym chichotem. Pierwsza pr~dsta-
wia ukfad ryséw prawidlowy; druga szereg trudnosci wyné&ajacych
z chaotycznego nagromadzenia zmarszczkOw i brozdek. Najstaran-
niejsza praca niewiele tu pomoze. Madry rzeZbiarz nie zuzywa
swej sity na pokonywanie trudnosci, ktére mimo catego trudu,
jakiby im poswiecit, nie stworzg piekna, ale zwrdci usitowania swe
w kierunku, w ktdrym on i sztuka jego sa nieprzewyzszone. Ostre
granice nie dadzg tu sie pociagng¢; wyksztatlcona techni a, posu-
wajgc je coraz dalej, wyrzeka sie prawdy artystycznej dla
prawdy natury, i sadzi, ze osiggneta zenit, jesli przedstawi obraz
rzeczywistosci; mozoli sie nad ksztattami .trudnymi., ktére dowo-
dzag raczej wprawy, nizeli sztuki. Jesli ogladajagcemu posag wpadnie
najpierw pod oczy jaki$s szczegdt, jezeli podziwia przedewszystkiem
tecLike, wtedy jest rzecza pewna, ze w dziele sztuki bylo wiecej
maniery, niz istotnego stylu.

Rzezba dziata przez forme. Barwa jest w niej rzeczg podrzedna,.
Duchowos$¢ oddaje ksztattami ciala; kamienne lub spizowe oblicze
nie moze nabra¢ takiego wyrazu, jaki ma oko w swym blasku ze-
szklonym i jakie umie nasladowa¢ jedynie malowidto. Rzezba wiec,
aby sobie pomodz, przemawia calem ciatlem. Stad postacie jej musza
by¢ w sobie zamkniete, skonczone, musza przedstawia¢ duchowe
jednostki. Owa skonczono$¢ stanowi istote rzezby. Tyto
artysta zdolny umie nada¢ swym ludziom wyraz peinej, skupionej
w sobie catosci, posiada sty 1l Plastyczny. Nie oznacza to bez-
wzglednego spokoju. Najsilniejsza namietnosc,
najgtebszy bol, moga wyrazi¢ sie w rzezbie, ale muszg wyp ynac
z duszy postaci, nie z odzwierciedlenia zewnetrznych wplywoi”.
W grupie oddziatuja na siebie pojedyncze osoby, ale kazda musi
stanowi¢ zamknietg catos$¢, tak ze wyosobniona ttumaczytaby réwnie
jasno tres¢ swojej duszy. Je$li wyraz postaci zawist Sciste °©
nej, tak ze bez niej nie datby sie pomysle¢, natedy przestaje by
plastycznym i wchodzi w zakres malarstwa.

W tak poteznie wzruszonej grupie Laokoona (fig. 28) wy
raza ojciec najgtebsza a w sobie skupiong bolesc,

najwyzsza uwaga,

toz
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miodsze, jakoby kwiatek, pochylone dziecie. Ale starszy syn zawist
juz catkiem od ojca. Wzrok jego wyszedt zen i spoczat na cier-
pieniu rodzica. Toz samo wyraz twarzy. To jest malownicze. Tak
i belwederski Apollo ma w postawie i wzroku co$ malowniczego,
jaki$ wyraz duszy wystanej poza siebie! Natomiast posag »ciska-

Fig. 28.

Gnapa Liaokoona.

Jacego diskiem« pomimo zawilej postawy jest catoSciag w sobie
zamknieta. Niobe, gtowe podnoszaca ku niebu, jest zupetnie pla-
styczna. — RO&znice nie dadzg sie tu dokladnie oznaczy¢. Wzrok
utopiony w jednym punkcie, nie bywa jeszcze malowniczym. Wszak
sawny »chlopiec, wyciggajacy ciern z nogi« patrzy w nig bystro.
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Faun spogladajacy na winne grono — toz samo, a przeciez sa
plastyczni! Wszystko polega na skupieniu duszy, ktora prze-
ziera z dziela. Zauwazmy n. p. Lorenza Medyceusza i Mojzesza
(fig. 38). Pierwszy skupiony w sobie, zamys$lony, snujacy wojenne
plany, jakby przepadlty dla Swiata; Mojzesz wyszedt caly ze siebie!
Jest to najbardziej malownicza z rzezb Michata Aniota, ktéry w ma-
larstwie lubiat znéw plastyke. Jedna cze$¢ duszy Mojzesza bawi
poza nim; zdawaloby sie, ze sita jej chciataby kazdej chwili gwatl-
townie zen wystrzeli¢. (Mowiagc o dzietach starozytnych, ktdre prze-
kraczajg granice rzezby, nasuwa sie znowu kwestya malowidet. lle-
kro¢ widzimy gwattowny ruch cztonkéw, a wejrzenia stezate, jak
w grupie Eginetéw, tam nalezy przypusci¢, ze twarze byty malo-
wane dla tern $cislejszego zwigzania ich z potozeniem).

Juz z tego streszczenia sie duszy w samej sobie, ktorego wy
maga tak niezbicie materyat rzezby, mozemy wnioskowa¢é, ze glo-
wnem jej zadaniem jest przedstawienie jednostki. Gdy
za$ uktada catg grupe, musi jg ztozy¢é w jednolitg i wzajemnie uzu-
petniong cato$¢. Aby jednak nie zwichngé zasad wtasnej stylu,
nie powinna obiera¢ takich momentéw dramatycznych, ktére uwy-
datniajg sie wzajemnem oddziatywaniem dusz na siebie droga
mowy i wzroku. Rzezbiarz nie powinien zapomnie¢ nigdy, ze
nie przemawia, jak malarz, barwa, ani jak aktor, stowem, lecz ca-
lem cialem. Takie wiec tylko usposobienia duszy, ktore zostawiajg
swoj $lad na catem ciele, n. p. mitos¢, obawa, gniew, zwatpienie,
Smiatos¢, zal, duma i t. d., mogg by¢ przedmiotem”™ rzezby. Stad,
i z potrzeby nadania postaciom wyrazu w sobie skoniczonego, ktéry
nie potrzebuje objasnien poza sobg, tatwo poznaé, dlaczego pla
styka, tworzac grupy, wymaga raczej pieknego zestawienia postaci,
anizeli dramatycznego zwigzku. | on by¢ moze, lecz bywa niebez-
pieczcnym! Jak daleko siegaja przeciez granice rzezby, niech nam
dowiedzie grupa Galléw z Villa Zjudouisi (fig. ap9-

Obok zamordowanej kobiety barbarzyniec, chcacy ujs¢ przed
niewola, przebija piers wiasng mieczem. llez ruchu i straszliwego
zwatpienia w tej grupie, a jak wszystko plastyczne! Jezeli z nig
poréwnam grupe Aepyta i Meropy (fig. 30.), o ilez mniej wyda mi
sie plastyczng. Jestto kompozycya na wskros dramatyczna, w kto
rej Aepytos wyrazem swej twarzy zawist od Meropy. Przedstawi
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ona raczej sceng, anizeli chwile, w ktérej streszcza sie potozenie.

Z przelotnego momentu, zakletego w kamien, powinien widz od-

gadna¢ wszystko, co byto i co bedzie. Tu za$, czy to mozebne?
Ubieganie sie za dramatycznoscig bywa pierwszg wskazowka,

/!

Fig. 29.
Grupa Galléw z FzHa Ludovist.

ze plastyka przekracza swoj zakres. Chce ona podwyzszy¢ wiasny
poziom, a tymczasem go zniza. Przypomnijmy Krystyne Canoyy
kosciele Augustynéw we Wiedniu. Nie chce moéwié¢ o tern, jak
po ask ttumu rozmitowanego we wszystkiem, co kolosalne, $miate
misterne, popycha artyste na niebezpieczng droge tworzenia grup,

23*
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uderzajacych gwattownoscia uktadu i wzruszen. Droga to najnie-
bezpieczniejsza dla plastycznego stylu. Gdziekolwiek bedzie stero-
wat rzezbiarz po niespokojnie rozdetych falach swej sztuki, me
przestaniemy go nawotywaé, aby pamietal, ze guiazdg biegunowa,

Fig. 0.
Aepytos i Merope.

za ktorg zawsze nalezy $ledzi¢, azeby sie me zbigkaé, jest spokoj
i prostota!

RozrézniliSm}”™ dotad posag jednostkowy i grupe. Zastanéw
sie blizej nad uczynionym podziatem.

Ksztatt jednostki rozwdngt sie w rzezbie bardzo tatwym 1na
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turalnym sposobem. Blok podiuzny z kamienia lub drzewa ustawia
sie pionowo, na nim lub obok niego wyztobig gtowe i tutdéw, po-
czatkowo w postawie siedzacej, nastepnie opartej, a w koncu obu-
stronnie wyosobnionej.

RzeZbiarz chce bowiem uwydatni¢ peing, wszechstronng
pieknos¢. Gdzie z uwagi na materyat ustawia¢ musi podpory przy-
staniajace ciato, powinien je umieszcza¢é w ten sposéb, azeby za-
krywaty najpodrzedniejsze cztonki. Skoro podpory siegng wyzej
potowy ciata, praca artysty fatwa, lecz posta¢ pozbawiona wszech-
stronnego uwydatnienia, $cigga uwage widza ku pewnym tylko
punktom.

Przedewszystkiem chodzi tu jednak nie o podpory, lecz o samg
postawe ciata. Im swobodniej i rytmiczniej rozwinety sie i uwy-
datnity wszystkie cztonki, tern wiekszg zastuga artysty. Postawa
skiebiona, zastaniajgca najwazniejsze z nich, moze spotegowac wra-
zenie innych, lecz w kazdym razie przenosimy cato$¢ swobodna
i nieostonieta. Krzyzowanie na piersiach ramion, prezenie nég i t. p.
nie stanowia bynajmniej zalet plastycznego stylu. Natomiast prze-
wijanie sie nagiego ciata z faldami sukien (u Amazonek Kresilasa)
jest pozwolonem, a nawet pieknem; zreszta powinien rzezbiarz tak
ukfada¢ ramiona, aby nie przystanialy twarzy, ani tutowiu i nie
tlumity naturalnej pieknosci /). Takie krzyzowanie sie czesci utru-
dnia przeglad catej postaci. Wenus medycejska (fig. 3.) rzezbiono
bez uwagi na ducha plastyki; nagos$¢ i surowy obyczaj usprawie-
dliwity tu w czesci pomytke artysty. Lecz nawet w plaskorzezbie,
ktéora pod wielu wzgledami odrebne ma wymagania, nalezy speinié
wedle moznos$ci ten warunek.

Z wyjatkiem plaskorzezby, ustawia plastyk swoje dziela na
wolnej przestrzeni. Stad wszechstronne wyksztatcenie pieknej po-
staci bywa jedna z najwiekszych trudnosci posagowej rzezby. Sta-

h Jeden z nowszych artystéw ubolewat, Zze w najwiekszych dzietach

swojego diuta nie umiat zachowa¢ powyzszego prawidta. Dopiero z czasem

naszego przekonania. Pomijajac juz wzgledy wyrazistosci, nadaje

o dalone od ciata trzymanie ramion wielkiego ozywienia catej postaci; bywa

je nakze trudnem, jezeli nie da sie uzasadni¢ namietnoscia albo szczegélnym

ceem, a ma by¢ tylko wyrazem spokojnej duszy, witajacej uprzejmie i po-
waznie przychodnia. Od starozytnych wiele jeszcze mozemy sie nauczy¢.
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wigc na piedestalu jednostke, zdaje sie by¢ rzezba ubozszg od
malarstwa, ktére uktada w cato$¢ najrozmaitsze przedmioty i wszyst-
kie musi duchem ogarna¢, zanim je uzmystowi w obrazie. Rzez-
biarz wyrabia tylko jedng posta¢, uzywajac jeszcze modeléw i po-
miaru. Ale obraz przedstawia przedmiot z jednego punktu widze-
nia, rzezba daje nam ujrze¢ go zewszad. Tam rozmaito$¢ spetana
w jednosci, tu jedno$é spotegowana rozmaitoscig. Obie sztuki ro-
wnow'azag sie, jak widzimy.

Tu mozemy juz wskaza¢, jak dzielo plastyczne, jak utwor
sztuki, nie powinien by¢ nigdy w bezposredniem zetknieciu z nie-
ustrojowg przyroda. Skoro juz architektura wymagata warstwy po-
$redniej miedzy budowlg a gruntem, o ilez potrzebniejszem jest
posrednictwo miedzy obrazem ustroju a nieustrojowg przyroda! Jak
wygladatby posag zatkniety wprost w ziemie? Kamienny cziowiek
wyrastajacy z ziemi sprawia wrazenie wstretne i nienaturalne. Juz
samo potozenie musi nadawa¢ posggowi pietno dzieta sztuki. Dzieje
sie to za pomocag podnoéza, ktére go podnosi nad ziemie.

V., Najodpowiedniejsza przegrode obu S$wiatéw stanowi¢ moze
utw'or sztuki architektonicznej. Nie bywa on niezbednym, ale naj-
wiasciwszym. Posag Piotra Wielkiego na koniu stoi na poteznym
bloku z kamienia. Na placu przeznaczonym do wojskowych prze-
gladéw nieociosany kamien spetnia juz dostatecznie stuzbe po-

Sredniczenia i podniesienia nad poziom. Dalszym
posrednikiem jest korn monarchy; cztowiek wyrastajgcy wprost
z pierwotnego kamienia, rodzitby uczucie niezgodnosci. | symbo-

lika ma tu swoj udziat. Potezny, surowy kawat gtazu przedstawiac
moze Rosye, ponad ktora zawist jej cesarz. Wogdle jednak pod-
pora architektoniczna jest odpowiedniejszg. Pomijajac wzgledy, jakie
sie w™ywigzujg z idei przedmiotu, musi by¢ ona tern silniejszg i wy
razistszg, a zatem n. p. wyzszg, im grunt jest dzikszym i mniej
uprawnym. Naturalnie, Zze tam jej nie potrzeba, gdzie grunt po-
kryty dokota ptytami, ciosami lub dzietami architektury. W izbie
lub korytarzu wysokie podnoze nie miatoby sensu; na rynku w}
brukowanym i otoczonym budynkami moze by¢ nizsza, niz umie
szczona w zarostym ogrodzie, lub na placu wysypanym zwiréwka
W kazdym razie nie powinien posag tkwi¢ w ziemi. Na grupie
elektora (fig. 31.) siedza jency zbyt nizko; brak jej szerszego po
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noza, ktoreby stanowito przejscie. Wogdle posag cztowieka na koniu
nie wymaga wysokiej przegrody, gdyz sam kon juz gra role po-
Srednika. Nie nalezy psu¢ takze widoku fatszywem ustawieniem
zwierzecia, ktéreby odstaniato nazbyt spod jego brzucha lub inne
cztonki. Nalezy wreszcie uwzgledni¢ proporcye miedzy samym po-
sagiem a podnézem, toz samo oddalenie od widza. Biusty poko-
jowe powinny siega¢ do wysokosci ludzkiego ciata, albo mato co
wiecej. Shupy, na ktérych stojag, nie powinny razi¢ ani zbytnig
gruboscia, ani wattoscig, aby nie przypominaty podobnych ksztat-
tow ciala.

U wysokich posagéw nalezy zwaza¢ i na to, ze przy ogla-
daniu ich z blizka, czesci wyzsze skracaja sie od spodu ku gorze.
To niszczy harmonie stosunkoéw. Jezeli usuniemy sie dalej, niebez-
pieczenstwo ominiete. Skoro jednak odlegto$¢ jest nazbyt wielka,
tak, Zze zalety catosci a tern samem i pojedynczych jej czeSci nie
datyby sie dojrze¢, wypada radzi¢ inaczej. Azeby najwazniejsze
cztonki ludzkiego ciata (gtowa, piersi, szyja i t. d) nie wydaly sie
nad miare krotkimi, nalezy oznacza¢ stosunki i potozenie ze sta-
nowiska, z ktdérego posag zaréwno w catosci, jak w szczegdtach
najpiekniej sie przedstawia.

To moze skioni¢ artyste, w razie, gdy statua ma by¢ widziang
z blizka, do stopniowego wydtuzania jej ksztaltow od spodu ku go-
rze, co byloby niedorzecznem, gdyby wzrok nasz nie skracat sobie
dowolnie wiasciwych stosunkéw. Przy tern nalezy zwaza¢ na uklad
postaci; im wyzszym posag, tern ukosniej powinno sie nachyla¢
oblicze, azeby dato pelny swdj obraz; inaczej musiatby widz po-
przesta¢ na brodzie, dolnym kawatku nosa i brzegu policzka. Fi
dyasz byt, jak wiadomo, mistrzem w obliczaniu takich stosunkdw.

Przedstawienie jednej, pieknej postaci, moze uwydatni¢ catg
piekno$¢ rzezby; ono jest nawet wilasciwem jej zadaniem. Cosmy
powiedzieli wogoble o pieknosci cztowieka i powszechnych este
tycznych prawidtach, to odnosi sie i do rzezby. Idea i zjawisko
muszg zaréwno odpowiada¢ warunkom piekna. Ale rzezba nie za
dowala sie pojedyncza postacig. Zestawia ona ich dwie albo wiecejr
pod pewnym wzgledem nalezy tutaj statua przedstawiajgca czto
wieka na koniu, chociaz w niej tak sa zlane obydwie postacie, ze
moga stanowi¢ jedng. Konia odlewaé¢ nalezy ze spizu; on bowiem
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tylko zdota przedstawié zwierze bez podpory, podczas gdy kazdy
inny materyal z powodu smuktosci ndg zwierzecia bywa nieprzy-
datnym. Nie zapuszczajgc sie

dalej w szczeg6ty i nie zasta- /4
nawiajgc nad wspaniatoscig sta-

tuy konnej, to tylko pragnatbym

zauwazyé, ze posadzenie jezdzca

na spokojnie stojgcym koniu

jest btednem pojeciem jazdy,

ktora polega na unoszeniu sie /

z miejsca. Artysta, ktory przed- jl

stawit w ten sposob Welling- / i

tona, pragnat wyrazi¢ spokdj / /

wodza, kierujgcego bitwa. Za-

patrzony w mysl te, wykroczyt

jednak przeciw dobremu sma-

kowi i popetnit bigd estetyczny,

a to wszystko dlatego, ze nie

chcial wyrzec sie konia! Grupe

z natury ciezkg zep.suto za$ do W\

reszty umieszczeniem jej w po-

przek drogi. Oto przykiad, jak (0"
sie nie umie pokonywa¢ trud-

nosci. Grupy konne maja ich

wiele. Zwieszona gtowa i szyja zwierzecia za- \\\
krywaja z przodu wiekszg cze$¢ ludzkiej po-
staci. Artysta pomaga sobie w tym razie zwro-
tem gtowy i zgieciem szyi u konia, albo
zwiekszeniem ksztattéw u cziowieka; w tym
jednakze wypadku powinien wystrzega¢ sie
nadania takiej postawy koniowi, jakoby tenze
chciat rzuci¢ sie w otchlan. Nalezy zatem
przedstawia¢ konia w ruchu, i lepiej nawet
zmniejszy¢ jego rozmiary w stosunku do
jezdzca; w przeciwnym bowiem razie zwierze
przytltacza go soba. Na statui Bartt. Colleoni

w Wenecyi kon jest za wielkim; toz samo na
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pomniku Raucha; odpowiednig natomiast ma wielko$¢ na posagu
Maksymiliana w Mnichowie. Wybornie obliczonym na wysokos¢
jest kon elektora w berlinskiej grupie Schlutera (fig. 31.). Pomija-
jac potezng budowe konia i jezdzca, nalezy uczy¢ sie z linii two-
rzacych kark i gtowe zwierzecia, a powtérzonych jeszcze wspanialej
w piersi, glowie, wiosach i plaszczu jezdzca, jak tgczy¢ takie po-
stacie! Jak tu sie wszystko zbiega w poteznej glowie! Jak dzierzy
trezle jezdziec, jak marsowo kon stgpa! Jaka sita i jaki spokdj!
Pomimo, ze kroczy wolno, moznaby sadzi¢, ze ten czlowiek na
takiem zwierzeciu wyprzedzi dziesie¢kro¢ razy szybciej pedzacego
jezdzca.

Cztowiek obok zwierzecia albo drugiego cztowieka stanowi
dopiero wiasciwg grupe, do ktorej odnies¢ nalezy wszystko,
co$my kiedykolwiek wyrzekli o jednos$ci i cztonkowaniu. Jednolita
idea musi ozywial ja i wigzaé; co powiedziatem o podziale na dwie,
trzy i pie¢ czesci, stosuje sie i tutaj. Swobodna postawa dozwala
wiekszej wolnosci w ukladzie; wzajemna réwnowaga pojedynczych
postaci jest warunkiem pieknego wrazenia. Jezeli grupa opasana
jest architektoniczng rama, jak to widzimy w szczytowych fronto-
nach greckich, powinna odpowiada¢ najscislej prawidtom archi-

. tektury i warunkom symetryi, o tyle jednak, azeby nie popadia
w skrepowanie wiasciwe nieustrojowej przyrodzie.

Trudnosci swobodnej grupy dadza sie tatwo dojrze¢. Kazda
posta¢ powinna by¢ piekng i to piekna z kazdej strony, z ktorej
na nig patrzymy; linie powinny by¢ zawsze harmonijne i piekng
nacechowane rytmicznoscig. Gdy dwie postacie stang obok siebie,
muszg nakrywac albo przecina¢ sie nawzajem, w miare tego skad
na nie patrzymy. Nalezy wiec unika¢ nieharmonijnego krzyzowa
llia sie linii. Jedna dostraja¢ sie powinna do drugiej. Im wiecej
postaci, tern zadanie trudniejsze. Przy tern nalezy je wigza¢
idea; stosunek ich wzajemny od razu powinien by¢ zrozumiatym,
a mimo to nie nalezy przekracza¢ plastycznych regut, owej n. p,
ze kazda posta¢ stanowi cato$¢ duchowo zamknietg w sobie. | cie-
leSnie nalezy tak tgczy¢ postacie, aby je mozna tatwo w kazdej
chwili rozdzieli¢. Malowniczemi sg n. p. Gracye Canovy. Jakobj
paczek spitywajg sie trzy postacie.

Przedmiot najwazniejszy w catej grupie powinien wiadac



— 363 —

catoscig; wsz3”stko powinno zwraca¢ sie ku niemu. Malarz ma na
swoj rozkaz farby, rzeZbiarz tylko forme. Najodpowiedniejszym
ksztatter™ dla grupy zdaje sie by¢ ostrostup. vSzczyt jego panuje
nad catoscig i wiaze boki. W kierunku jego linii uktada rzezbiarz

Fig- 34-
Zasniecie N. P. Maryi, rzezba na drzewie Wita Stworza.

Malg scene, tak, ze najwazniejsza posta¢ stanowi szczyt ostrostupa.

rupy frontowe (fig. 32. i 33.) zmuszone sg kierunkiem ram archi-
tektonicznych do przybrania takiego uktadu. Posag bostwa albo
ubdstwionego bohatera stoi w posrodku; po obu jego bokach sy-
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metrycznie ustawione postacie, kleczace, siedzace i lezace,
tworzg stoki trojkata. Z obu stron dazy wszystko do uwydatnienia
gtbwnego przedmiotu. Nie mozemy tu rozpatrywac¢ pojedynczych
dziet rzezby; roéznice ich wykazg sie jednak bez trudu, skoro tylko
zestawie Dyane z jeleniem, Wenere i Marsa, Laokoona,
skiego wotu i pomnik Medyceuszéw Michata Aniota.

Plaskorzezba zawi.stg jest najscislej od tta, na ktérem jg umie-
szczono. Rzezba przylegajgca don jest pokrewng jej pod wielu
wzgledami; swobodnie jednak postawiona, nie zwaza na tto zaréwno
naturalne jak sztuczne. Jedynem woOwczas jego przeznaczeniem jest
lepsze uwydatnienie rzezby; dokonywa go nie przykuwajac
do siebie wzroku, nie wigzac go zbytkiem barwy i wogdle me
macagc spokojnego widoku rzezby. Takiem jest tlo stawnej rzezby
Wita Stwosza w wielkim ottarzu archiprezbyteryalnego kosciota
Najsw. Maryi Panny w Krakowie; »Zasnigcie Najsw. P. Maryi«
(fig. 34). Na przodzie scena alegoryczna pofgczenia ziemi z nie-
bem. Matka Chrystusowa w otoczeniu 12 apostotdw usypia. Sto-
dycz i cisza na jej twarzy, spokdj i wiara na obliczach sedziwej
druzyny jej Syna. RzeZba pochfania w sobie cate zajecie widza;
tto jej uroczyste i powazne uwydatnia znaczenie sceny, a boga-
ctwem szczegbtdw nie rozprasza skupionej uwagi. Jestto najszla-
chetniejszy pomnik rzezby Sredniowiecznej, a ornamentyka wypra-
cowana w stylu gotyckim zachwyca umiarkowaniem i

Blekitna powietrznia wzieta za tlo posagu,

tak ze

farnezyj-

godnoscia-
zweza jego po-
Najodpowiedniejsza bywa zwyczajna $ciana. Architektura
dostarcza tta najwiasciwszego. Budowg swa,

stacie.

ubarwieniem i t. d.
uczyni¢ moze zado$¢ kazdemu wjmiaganiu.

Plaskorzezba sagsiaduje z malarstwem. Sg to sztuki pokrewne.
Obraz nie wystepuje w niej swobodnie, lecz uwieziony na pt
szczyznie. Im wiekszg jej ptaskos¢, tern silniej dziata samym ry-
sunkiem; im petniej i swobodniej rozwineta ksztatty, tern silniej
wystepuje cielesno$¢ z calg gra Swiatet i cieni. Plaskorzezba skre-
powana jest plaszczyzng, z ktorej wyrasta. Nie moze ona jej po
konaé, jak malowidto, ktére okolice albo grupe przedstaiyia w per-
spektywicznem zagtebieniu z wszelkim pozorem cielesnosci. Jo
chce zachwyci¢ pozorem i prawda, i potgczy malarstwo z plastykag*
powstanie bezsilna potowiczno$é. Tak wiec zasadg plaskorzez y
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jest szeregowanie postaci obok siebie w kierunku diugosci;
perspektywiczne zagtebienia nie odpowiadajg istocie rzezby. Jezeli
za$ dla ustrzezenia sie jednostajnosci ustawia postacie warstwami
poza sobg, musi tak postepowaé, aby jak najmniej uzywata per-
spektywy. Plaskorzezba jest melodyag »bez towarzyszeniax. Prze-
kracza swg granice, gdy chce stworzy¢ harmonie. Pojedyncze jednak
akordy tej melodyi powinny sie zestraja¢ w piekng rytmicznos¢;
jedno$¢ z rozmaito$cfag, odmiana ze statecznosciag nadajg rzezbie
znamie wyzszej sztuki.

%

Fis- 35-

Fryz parthenonski.

Plastyka grecka i w plaskorzezbie zdobyta najdoskonalszag
piekno$¢, poznawszy i przyswoiwszy sobie w ciszy jej prawa.
Umiata ona zachowa¢ miare i nie przekracza¢ granic. Zdobily ja
prostota i jasnos¢; celem jej byla piekno$¢ postaci i harmonijne
ich zestawienie w melodyjnem nastepstwie. Z pordwnania parthe-
nonskiego fryzu (fig. 35) z plaskorzezbg asyryjska w Nimrud
(% 36), lub z wieksza czescig ptaskorzezb rzymskich doby poé-
/™ejszej (fig. 37.), dowiadujemy sig, wiele ofiar ponies¢ musiat
artysta, zanim utworzyt dzieto piekne i nacechowane stylem, jak
powinien obraca¢ materyal na cele sztuki, lub go wecale nie tykac.
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jezeli go nie zdota owladngé, jak wreszcie ograniczeniem potezniej

czestokro¢ mozna dziata¢, niz petnia.
Assyryjczyk wyrzezbit przejscie rzeki przez krola. Nie znat

Fig. 36.
Ptaskorzezba assyryjska w Nimrud.

on perspektywy; postacie wiec, ktére miaty sta¢ obok siebie,,umie-
Scit ponad soba. Okret i wozy, kroi i jego dworzanie, ciggnacy

Fig. 37-
Plaskorzezba na tuku Trajana.

ich niewolnicy i wioslarze, uwigzane i ptywajace konie, wszystko
to napietrzone jedno nad drugiem! Ochoczo i radosnie wzigt sie
do pracy i wykonat ja wedle sity. W sposob juz mniej naiwny,
ale nie mniej podobny, postepowata sztuka czaséw po-greckich.



upatrujgca piekno$¢ w zrecznosci, chaosie i ozywieniu. Poczatkowa
zachowata ona styl pewien, ale wkrétce wyswobodzita sie zen zu-

1//\

5

Fig- 38
Ptaskorzezba drugich wrét Ghibertego.

pelnie, przetamujac wszystkie zapory. Plaskorzezba zaczeta wspdt-
zawodniczy¢ z malarstwem.

Rzezba rzymska oddziatata stanowczo na $redniowieczng i po
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pchnefa artystbw na bezdroza stylu malowniczego. Zdumie-
wajace wyrobienie, doktadnos$¢ i pracowitos¢, obok innych przy-
miotéw artystycznych, cechujg niektore dzieta tych czaséw. Przy-

pomne tylko drzwi Ghibertego i ptaskorzezbe Aleksandra Colina
na pomniku cesarza Maksymiliana w Insbrucku. W razie, gdy
ptaskorzezba ma by¢ widziang z blizka, uzycie stylu malownicz g
mozna jeszcze wybaczy¢. Rzezba Ghibertego tkwi we drzwiac
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i jest ze spizu (fig. 38). Wogoble jednak, nie powinien artysta mar-
nowa¢ sit wilasnych na wdzieranie sie w prawa sztuk innych,
w ktérych nie ma biegtosci.

Prawdziwy styl plaskorzezby, ktdry zaginat, przez tego lub
owego artyste zaledwo przeczuwany, odnalazt napowrdét w catym
blasku Wojciech Thorwaldsen. Przekonat on $wiat gonigcy za mo-
zajkowym beztadem, ze styl prawdziwy, jaki utworzyt Fidyasz, na-

Fig. 40.
Noc, rzezba Thorwaldsena.

cechowany prostotg, umiarkowaniem, jasnoscig i szlachetnym po-
rzadkiem, piekniejszym jest od falszywego, ktéry swoje prawidia
odkrada malarstwu. Arcydzielem jego w tej mierze jest pochod
Aleksandra (fig. 39.).

Plaskorzezba wspartg jest na ptaszczyznie, ktéra jej tlo sta-
dowi; stad uktad postaci jej u niej swobodniejszym i $mielszym,
podobnie jak w rysunku i malowidle. Nie potrzebujg one szukac

LEMCKE.  ESTEHKA. 34
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oparcia w sobie, bo majg wygodne wezgtowie i nie wymagajg owej
Scistosci, ktora wyosabnia kazdg posta¢ w grupie rzezbiarskiej.
Nawet powietrze moze by¢ jej zywiolem. Oto bujajg ptaki; orzet
Jowisza unosi Ganimeda, a noc zmeczona z powieka zamknietg
i dwojgiem drzemigcych dziatek na tonie, spuszcza sie zwolna ku
ziemi (fig. 40.), oto bogowie i geniusze plyng eterem!

Zmieszanie rzezby wiasciwej z plaskorzezba, gdzie jedno wy-
stepuje swobodnie z ram ptaszczyzny, drugie tkwi w niej uwiezle,
jest potowicznoscig godna potepienia. Bywajg jednak hermafrodyty,
o ktorych nie wiemy, gdzie je zaliczy¢. Kazdy styl nalezy zacho-
waé w czystoSci i strzedz sie zatarcia charakterystycznych ryséw.

PoznaliSmy zalety i wady rzezby; nalezy zastanowi¢ sie jeszcze
nad pewng koniecznoscig, wyptywajaca z jej ograniczenia. Rzezbiarz
nie moze przedstawi¢ w malowniczej prawdzie, lasu, morza, rzeki,
géry, domu i t. p, moze je tylko naszkicowa¢. Wi6cznia, pies
mysliwski lub uchodzgca zwierzyna cechujg Strzelca. Trdjzab, ry-
baka i Neptuna. Sitowie i zdr6j wody, ptynacej z odwréconej urny,
uzmystawiaja bostwo rzeki. Laska lub flet pasterski oznaczajg pa-
sterza, gatgzka palmowa zwyciezce, wiosto kaze domysla¢ sie wody,
hetm i miecz rycerskiej wyprawy. Do tych ogo6lnie zrozumiatych
symboléw dodaé nalezy wyptywajace z duchowego zycia ludu, do
ktérego artysta nalezy. Krzyz przypomina Chrystnsa, klucz $w.
Piotra, religia objasnia tu sztuke. Orzet i blyskawica oznaczaly
Jowisza, paw stat przy Junonie; sowa, ptak nocy, towarzyszyta
Palladzie,'jako str6z wiedzy. Mitologia przyjmuje tu role ttumacza.
W podobny sposdb wydobywa artysta z kazdej czynnosci, z ka-
zdego zwyczaju to, co stanowi ich rdzen charakterystyczny, aby
tern wyrazniej nacechowac¢ swoj utwor. Praca taka bywa nierzadko
trudna, a dla potomnosci czestokro¢ nieczytelng. Kazdemu wiadomo
przeciez, ile to trudu kosztuje naszych archeologéw (czasem nad
potrzebe!), zanim odgadna, co znaczy posta¢ owego boga, bohatera
albo gymnasty? Jezli dzisiejszy Anglik ujrzy przed sobg obnazo-
nego az do pasa cztowieka z grubemi rekawicami i w postawie
szermierza, nie trudno mu przyjdzie zgadna¢, ze ma przed sobg
boksera; tak samo nago$¢ u Grekdéw oznaczala atlete. Szata owija
jaca glowe u Rzymian, skupienie sie w modlitwie koturn byt
cecha teatru. Na ogo6lnie zrozumialg symbolike ruchéw potrzeba
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mi tylko wskaza¢. Skltadamy rece modlac sie albo blagajac; ktédz
me zrozumie, co znaczy upadek do ndg, dion konwulsyjnie Sci-
$nieta lub ramie wzniesione w gore? Sa to znaki powszechnie zro-
zumiate, jakkolwiek nalezy przyznaé, ze niektore z nich nie u wszyst-
kich przyjety sie ludow.

Nie jesteSmy dzi§ mistrzami symboliki. Wogoble, artysSci nasi
nie doréwnywujg w tym wzgledzie starozytnym; wina lezy czescig
w nich samych, a czescig poza nimi. Przedewszystkiem popetniajg
btad wielki, ze nie sg oryginalnymi; dobierajg niewolniczo symbo-
lbw uzywanych w starozytnosci, zamiast korzysta¢ ze zmienionych
stosunkOw. Z drugiej strony przyznajmy, ze stanowisko ich wielce
dzi$ utrudnionem; niema obecnie tej naiwnosci i tej fantazyi, ktora
zadowalata sie niegdys$ czastka, oznaczajgcg catos¢. Wychowani na
dzietach malarstwa, nie chcemy wierzy¢, by stupek wiotki na
ptaskorzezbie zastgpi¢ mdgt Swiatynie, a helm — wojenny ryn-
sztunek.

tatwo moznaby zapyta¢, w jaki to spos6b rzezba przy skre-
powaniu, w ktérem jg widzimy, zdota wyrazi¢ piekno? A przeciez
trzymajgc sie prawidet tworzyta ona dzieta, ktére moze najblizej
zetknely sie z ideatem! Niczem nie zachwycali sie giebiej ludzie,
jak olimpijskim Jowiszem i knidyjska Wenus; zadna sztuka nie
potrafita ubd6stwi¢ tak cztowieka w przedstawieniu duchem prze-
sigknietego ciata, jak rzezba grecka! Dotad rozwazaliSmy warunki
ptyngce z materyatu i techniki. Popatrzmy teraz na prace we-
wnetrzng artysty. Kto pragnie stworzy¢ piekno$¢, musi posiadac
jej poczucie. Kto pragnie ciato przedstawi¢ w jego spotegowanej
pieknosci, ten musi wpierw ja duchem odczyta¢. Gilebokie uczucie
pieknej formy musi tkwi¢ w jego piersi; mozna je obudzi¢ i pie-
legnowaé, wpoi¢ go nie mozna. Posiadajac je raz, bedzie zachwy-
cat sie pieknoscig ludzkiej postaci, jako szczytem natury i nie spo-
cznie, dopodki nie odtworzy tych form wspaniatych, tej falujace
nabrzmiatosci ciata, tej delikatnej gry linii, tej piesSciwej gietkosci
i tego niewystowionego jezykiem powabu! Bytoby préznem usito-
waniem, przedstawi¢ tu catg pieknos$¢ ustrojowych ksztattéw, ktérg
jedynie malarz, a przedewszystkiem rzezbiarz godnie potrafi uzmy-
stowi¢. Nawet czlowiek, ktorego oczy i dusza widza, w niektdrych

tylko chwilach odczuwa w catej petni te pieknos¢. Widok jej moze
24*
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upajac. Oblicze, ciato, moze zachwyca¢. Wyraz duszy blednie nawet
czasami wobec form, czynigcych wrazenie najgtebszej symfonii swa
rytmicznos$cig, swa nieskonczong grg ksztattow okragtych, smuklych,
miekkich, twardych, poteznych, wiotkich, wobec tych, z pod mate-
matycznej $cistosci uchylonych, a jednak tak pelnych miary linii.
Przemawia z nich nieskonczonos$¢, ktérej nie zdotasz objgé; kazdy
ruch zmienia i tworzy nowe ksztalty. Aby to wszystko poznac
i odczu¢ potrzeba mie¢ oko plastyczne, ktére czuje przedmioty,
dotyka sie wzrokiem, jak Winkelman i Herder, ktore odczuwa
kazdg zmiane, kazdy wzgérek i kazda wklestos¢. Dla takiego oka
niema ptaszczyzny; wszystko sie wznosi i ociera az o giab duszy.
Sg cale wieki i ludzie, widzacy tylko wycieniowane szkice; spop
rzenia ich $lizgajg sie po wierzchu ksztalttéw, me majac w sobie
zywiotu réwnowagi i uspokojenia. Nie zdotajg one zgtebi¢ zadnego
przedmiotu, zbaczajac nieustannie ku temu, co lezy obok. Sg to
ludzie bez plastycznego zmystu, smakujagcy w malowniczosci; g vy
za$ i dla niej zabraknie im uczucia, przepadajg raz na zawsze dla
sztuki i blagdza bez oparcia — dusze rozptynne jak woda. Kazdy
przedmiot odbija sie w nich mocniej lub stabiej, w miare przejrzy-
stosci lub zamacenia wody, ale wszystko drzy, wiruje i zlewa sie
chaotycznie. Bez plastycznego wzroku, bez silnej, tworczej, w sobie
skonczonej duszy, w ktdrej poteznych formach odciska sie, ze tak
powiem, wyrzezbig obraz wszechswiata, nie mozna by¢ plastycznym
artystg. Wzrok taki nalezy w sobie ksztatci¢. Nabywamy go nader
rzadko, bo braknie nam spostrzezen, ktoreby go budzity i kszta-
city. Z gorsetow i sznurdwek, z wypchanych surdutow i straczko
watych pluderkéw, nie zdotamy nauczy¢ sie piekna. Nie widzac
nagiego ciala, nie poznamy tej muzyki form cudownych. Wszystko,
co stworzymy, bedzie klejonkg. Dlatego poczucie plastyki tak mato
dzi$ rozwiniete, o wiele mniej, niz malarstwo. Kto pragnie® >
ksztatci¢ wzrok swdj, powinien dlugo i czesto przygladac e
rzezbie. Chociazby w pierwszej chwili dostrzegt tylko, ze cos jes
pieknem, lecz w istocie nie uczut zadnego podziwu, chociazby nie
pojmowat, co ludzie widzg w niem tak wielkiego, nie powinien si¢
odstrasza¢. Niech tylko skupia coraz bardziej spojrzenia, nm patrzac
na prawo ni lewo, a wnet martwe rysy nabiorg zycia, linie poczng
falowa¢, a pod kamienna forma roztetni zycie! Wtedy juz mysi
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czoto, juz widzi oko, juz oddechajg usta i poruszajg sie cztonki —
wtedy mam wzrok plastyczny! Suknie nasze, zakrywajgce cialo az
do gtowy i dtoni, i pojecia nasz-e o wstydliwosci, oburzajg sie takim
widokiem. Widzie¢ naga pieknos$¢ pici drugiej bywa dla niektérych
najrozpasansza rozpustag. Nie wiedzg oni, ze ukrywanie nagiego
ciata rodzi daleko wiecej zmystowosci, anizeli poczucia piekna.
| osoby pici wihasnej podziwia¢ mozemy tylko we wspdlnej ka-
pieli! Ostaniajagc za$ formy ciala tak, aby nikt nie poznal naszej
pieknosci albo brzydoty, nie chodzi nam réwniez o to, aby je za
pomoca gimnastyki lub wiasciwego sposobu zycia upiekszyé.
Skutkiem tego nie wyksztalcamy w sobie cielesnej pieknosci w tej
mierze, jakby to czyni¢ wypadato i jakbySmy ja w innem ubraniu
i z innemi zasadami obyczaju z tatwoscig wyksztatcili. Artysci nasi
majg do zwalczenia podwdjng trudno$é. Muszg pomagac¢ sobie mo-
delami, ktore, szczegdlnie u pici zenskiej, nalezg po wiekszej czesci
do przekwittych raczej, niz rozwinietych pieknosci. Na jakiez to
postacie patrzat rzezbiarz grecki! Nadzy, wspaniale rozwinieci
gimnastycy, ciala ostoniete powazng draperya, u kobiet najczesciej
biust, ramie i noga obnazone, ksztalty nie S$cisniete gorsetem ani
wypchane watéwkag! Tu oko miato wyborng szkote; tu objawita
sie cielesnos¢ w najpowabniejszej formie. My za$ widzimy tylko
twarze i wyraz duszy; skazani wiec jesteSmy wytgcznie na malar-
stwo. Grek rozkoszowal sie powabami ciata, podczas kiedy my je
trwonimy; odnajdywat tam bosko$é, gdzie my skrywamy oczy, bo
patrze¢ na to, co Bd6g uczynit pieknem, bytoby grzechem! On
uwielbiat, upajat sie tern, co my ostaniamy milczeniem i — spddnica.
On pit z pelnego puharu, podczas gdy czas dzisiejszy rozdraznia
sie bez potrzeby i wiecej teskni, anizeli uzywa; piekna zmystowos¢
nie rozwija nas, ale stepia. W ogrodzie zbytku umieramy z pra-
gnienia! Nalezaloby przeciwstawi¢ greckiego Herkulesa w jego sile
meskiej Faustom naszych poetow, azeby sie przekona¢ o chorobli-
wej zmystowosci czasu.

Pragniemy tu rozwazy¢ kwestye nagosci i ubrania. Niema
nic piekniejszego nad ciato. Klimat zmusza cztowieka do przy-
wdziewania sukien dla ochrony od Zaru i zimna. Tam nawet, gdzie
klimat czynitby je zbytecznem, skiania nas ku temu poczucie wstydu.
Nawet u plemion o0 najnizszym stopniu cywilizacyi widzimy po-
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krycia niektérych czionkéw. Przypomnijmy sobie, cosmy mowili
w rozdziale o roslinnosci. Najdoskonalszym ksztattem roslinnym
jest kwiat. Jakze tryumfalnie rozgtasza on przed Swiatem, ze po-
siada rozrodczag site, ktéra go wznosi ponad stworzenie, istniejace
tylko, ale bezsilne! Co jest najwiekszg chlubg u jednych stworzen,
to bywa najtroskliwiej przystanianem u drugich. Czlowiek okry-
wajac niektére cztonki zdaje sie wiedzieé, ze takowe sa podrze-
dnymi. Duchowo$¢ tylko nalezy odstania¢, narzedzia za$ rodzenia
i karmienia powinny by¢ tajemnica, bo przypominajg zwierzecosc!
Oto dzisiejsze pojecial Stad rozwija sie z czasem szlachetniejsza
i rozumniejsza wstydliwos¢. Ona to wymaga poskromienia zwie-
rzecych popedoéw; zmystowa namietno$¢ ulega wtedy gtosowi roz-
sadku, ktory ja uszlachetnia. Im bardziej upowszechniajg sie takie
pojecia, tern okrycie bywa troskliwszem. Gdzie jednak rozwineto
sie prawdziwe uszlachetnienie duszy, gdzie zmystowos$¢ wystepuje
w calej naturalnosci, a mimo to oczyszczona, tam niema wstydu
w pospolitem znaczeniu, ktorj“by szat wymagat. Tam nagos¢ czyst
szg jest od okrycia, ktére przypomina raczej, niz pozwala zapo-
mnie¢, ze 00$ ukryto! Artysta, ktory z czystym zamiarem (sztuka
powinna by¢ czystg!) dazy do wyrazenia piekna, nie troszczac sie
0 poziome, zmystowe skitonnosci i cele, utworzy dzieto sztuki,
ktére w najwstydliwszej duszy nie wzbudzi odrazy, a zdota jg od-
uczy¢ jatowej przesady. On nie zwaza na zwyczajne reguly przy
zwoitosci, ale tworzy cztowieka w jego naturalnym blasku. Plastyk
zatem, ktdry ludzka istote w najpiekniejszym uzmystowi¢ chce
ksztalcie, rzezbi cztowieka nagim — mezczyzne czy kobiete.
Inaczej naturalnie musi postepowac, jezeli swego dzieta nie
tworzy w celach idealnej prawdy, lecz je zastosowywa do czasu,
obyczaju i nawyknienia, lub jezeli obok wyrazu pelnej, cielesnej
pieknosci inne ma jeszcze na oku wzgledy. Przypusémy, ze chce
przedstawi¢ n. p. nie tylko pieknego cztowieka, ale Boga. Jowisz,
z ktorego gtowy rodzi sie Minerwa, Jehowah, ktéry Swiat wywiodt
z niczego, nie sg istotami ptodnemi, jak cztowiek. U Minerwy,
ktéra nie ma kochankéw, jak Wenus, nalezy ukry¢ w”"szystko, co
wyraza piciowie popedy, glebiej, niz u Wenery albo $miertelnej
kobiety. Tu obowigzkiem artysty, ostoni¢ szatg te czionki, ktore
uwydatniajg piciowos¢. Dlatego rzucit Grek plaszcz na Jowisza,
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ktéry mu odkryt dolng potowe ciata, dlatego przystonit Atene, dla-
tego ubierat pierwotnie wszystkich bogébw, nim z biegiem czasu
poczat coraz silniej uwydatniaé w nich ludzki pierwiastek; wtedy
to poczynajac od owych bogbéw, ktoérzy w ustach poetéw wySpie-
wali sie najbardziej ziemsko, a koriczac na boginiach, pozrzucat
wszystkie suknie. Dlatego przedstawit nago boginie mitosci. Czasy,
w ktorych powstata knid5Nska Cypris (Wenus), patrzaly na nig z pe-
wnem uboéstwieniem; z czasem zmienita sie jednak w rozkoszng
kobiete, u ktérej bdstwo znikto poza pieknoscig. Taka Wenus mu-
siatla byc nagg. | Michat Aniot, ktéry nie wiele zabawiat si¢ ubra-
niem i patrzat raczej do wnetrza natury, wyobrazajagc Boga uzywat
sukni. Co do nagosci ludzkiej, tatwo zrozumieé, ze ksztatty, ktére
przez wiek utracity swa petnie i Swiezosé, nalezy pokrywaé, chyba,
Ze sprzeciwiajg sie temu osobne wzgledy. Jezeli piekne ciato mio-
dej kobiety jest pieknem, rzadko niem bywa u starej matrony. Na-
gos¢ wymaga ksztaltow idealnych, t j. przedstawiajgcych czto-
wieka w calej prawdzie jego idei, a nie jako wytwor rozkladaja-
cego i niszczacego czasu. Sukni wiec uzywaé nalezy, albo ze wska-
zanego co dopiero powodu, albo dla uwydatnienia stanowiska,
ktore zajmuje przedstawiony cztowiek, doby dziejowej, do ktoérej
nalezy i t d W tym wypadku chodzi o wierno$¢ historyczng
sukni. Moga nareszcie wptywac¢ i wzgledy czysto techniczne. Przy-
patrzmy sie melijskiej Wenus (fig. 2). Suknia pokrywa dolng po-
fowe jej ciata i stuzy za podpore. Artysta nie chciat bdstwa obna-
zy¢, ani go podpiera¢ (delfinem, klocem drzewa i t. p.). Do czego
stuzg szaty u Laokoona, Meropy i t. d., nie trudno zgadngé. Gdy
artysta chce uzy¢ sukni za podpore, powinien tak jg ztozyé, aze-
bySmy zamiaru jego nie dostrzegli. Widz nie powinien dopatrzyé
sie niczego, procz spltywajacej powtdczysto sukni. Wielez to posa-
gow zawdziecza swg szate jedynie wzgledom technicznym! Przejdzmy
do uzytku, jaki dzi$ czynig z ptaszcza. Gdyby dzisiejszy artysta
osobe wspoiczesng chciatl przedstawi¢ we wspdtczesnym kostyumie,
gzitby nas widok rozpostartego jednostajnie na plecach sukna.'

rzbiet nagi z barkami, koscig pacierzowg, migsniami i t. d., jest
obrazem wspaniatym. Przypominam tors, albo llionczyka. Sztywnie
zas wygtadzony, razi nieplastycznosSciag. Tu przybywa w pomoc
rytmiczny, piekny, fatdzisty ptaszcz starozytnych. Siegajac az do
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ziemi, albo spierajgc sie na podnézu, stuzy za doskonatg podpore.
Nalezatloby zada¢ raz na zawsze, aby ptaszcz siegat do ziemi
dla ukrycia cienkich i stabych nézek, ktére potwornie wygladajg
wobec poteznego roztoczenia sie barkdw. Nogi wygladajg naéwczas,
jak laski. Plaszcza uzywajg dzi$ dosy¢ czesto, nie majac jednak
pojecia 0 rzeczy. WAidziniy posagi narzucone ptaszczem, chyba dla-
tego, ze plaszcz jest pieknem okryciem! Mowia, ze stare i Srednie
wieki byly naiwnymi; ja zas twierdzitbym, ze w ich sztuce byto
wiecej mysli niz w naszej.

W przedstawieniu idealnych ksztattow czlowieka, nie prze-
wyzszono dotad Grekdéw. Nie tylko pieknos$¢ catego ludu, alei re-
ligia przyczynita sie do stworzenia kierunku, szukajgcego skornczo-
nych ideatéw plastycznych. Politeizm i wiara w bohateréw
(herodw), popychata rzezbe ku tworzeniu postaci bezwzglednie piek-
nych. Bdg chrzescijanski usuwa sie z pod diuta; jest on za czy-
stym duchem. Chrystusie i matce jego moga chrzescijaniscy
artysci przedstawi¢ ubostwienie czlowieczenstwa. Aniotowie sg zbyt
rozptynni; za mato w nich krwi i miesa. Najbardziej do bohaterow
zblizeni sg Swieci. Wyzyskali te analogie wielokrotnie artyéci, na-
potykajac jednak na szkoput stad urosty, ze u Swietych przewaza
pierwiastek duchowy, a cielesna piekno$¢ usuwa sie zbytnio na
bok. Gdyby$Smy mieli wiecej Michatow Aniotow, skutki bytyby
inne. Jego Chrystus w syxtynskiej kaplicy, jego Mojzesz (fig. 41.),
sg dzietami fantazyi zupetnie oryginalnej, nie troszczacej sie o po-
wszechnie iitarte prawidta. Stucha on tylko wiasnych podszeptéw
i tworzy bohaterskich po6tbogéw, nie ustepujacych w niczem hero-
som Grecyi. Zagladnat on do biblii i spamietat, ze Mojzesz w gnie-
wie zgtadzit Egipcyanina, ze tysigce Lewitow kazal wymordowac,
ze u Jehowy wybtagat pochtoniecie najpotezniejszych mezéw Judy.
Dlatego dat mu cztonki o tak olbrzymiej sile, ze mogtby z nimi
pomsci¢ nie tylko krzywde Zydéw na Egipcie, ale pozby¢ sie
opieki Boga i zmiazdzy¢ wrogéw catego Swiata. A gdy malowat
w sykstynskiej kaplicy Chrystusa, to nie kazat mu kona¢ z ckliwo-
boleSnem obliczem na krzyzu, ale dat mu chioste do reki i rzucit
go w przedsionku kosciota pomiedzy hatasliwych przekupniow.
Oto Bég gniewny po ludzku! Michat Aniot nie zapominat nigdy
o ciele, bo widziat w niem bosko$¢; wielu artystéw silito sie bez
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owocnie 0 wyrzezbienie cichego spokoju gteboko czujacej duszy.
Jakze to nieplastyczne! Wiele najpiekniejszych rzeczy mozna byto
utworzyé w tym rodzaju, ale pojeta w taki sposob rzezba nie mo-
gta sie rozwing¢ tak wspaniale, jak w Grecyi, ktora zlewata naj-
przedziwniej rzeczy boskie z ludzkiemi. Swiat bogéw i bohateréw

"~

Fig. 41-
Mojzesz Michata Aniota.

az nadto znany, abym tu potrzebowat szeroko dowodzi¢, ile w nim
bylo postaci, stanowigcych w swej idealnej pieknosci wyborng
osnowe sztuki. Poczgawszy od miodzienczego Erosa (Amor), az do
Baccha, Hermesa, Apollina, Aresa, Poseidona, Jowisza! A Pallas
Athene, Artemis, Afrodite, Here, jakiez bogactwo typow! Boskosé
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wymaga wyrazu ogolnego i to w najwyzszej pieknosci; dlatego
stworzyta Grecya ideat kazdego Boga. Przypomnijmy tylko Zeusa
i Athene, Phidyasza lub Here Polycleta. Znang jest ich wspania-
tos¢. Sadza, ze Jowisz z Otricoli (fig. a2) ma pewne podobieristwo
do Fidyaszowego. Wiele moze by¢ prawdy w tern przypuszczeniu,

Fig. 42.

Jowisz z Otricoli.

ale wazkiego czota, jakie widzimy na tym biuscie, nie radbym przy
pisa¢ Phidyaszowi. Analogiczng z nim posta¢ zeriskg stanowi gtowa
Hery we Villa Ludovisi (fig. 43).

Czas nasz rozwinat jednostke; stad i w rzeZzbie pragniemy
wigkszego zindywidualizowania ogdlnych typéw, a idealy greckie,
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jak n. p. Here, wydaja sie niektorym postaciami chtodnemi. Zwa-
zy¢ jednak wypada, ze taki posag stat zwykle w $wiatyni, a oto-
czona spokojem architektury idealnosc wcale odmienny przybiera
wyraz od wepchnietej w potok rwacego zycia. Co umieszczone
posrod natury wydatoby sie zbyt idealnem, to na tle cichych od-
dechoéw gtazu razi niepokojem i ruchliwoscig. Jedno nie przydaje
sie w kazdym wypadku, i malo ten posiada artystycznego taktu,

Fig- 43-
Glowa Hery we Villa budovisi.

ktéry wszystko wymierza jednakg miara, sadzac, ze mato w tern
réznicy, czy jaki$ posag stoi na rynku, czy w ogrodzie albo $wiatyni.

Najswietniejszymi byly te czasy dla rzezby, kiedy umiata
bosko$¢ jednoczy¢ z pieknoscia, kiedy jedynie piekno miata na celu,
2 przeciez boskie idee na wskrés ja przepetniaty. Pare stéw o ide-
alnych ksztattach greckiego oblicza. Czoto splywato sie w nieni,
bez widocznego rozgraniczenia z regularnym, prostokreslnym no-
sem.  Nabrzmiate usta i silna broda ozywialy dét twarzy. +tuki
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oczOw poteznie rozwiniete. Glowa stosunkowo nie wielka, loki spa-
dajg na czoto. Byt to utwor idealny, zrodzony w artystycznej fan-
tazyi rzezbiarza, statuy bowiem portretowe, jakich posiadamy wiele
z tych czaséw, pouczajg, ze profil taki u Grekow bywat rzadkim.
Przez spilyniecie sie¢ nosa z czotem zostata w nie weciggnietg, jak
zauwazyt bystro Hegel, $rednia cze$¢ twarzy. A czoto byto zawsze
tak myslacem! Artysci greccy, szczegOlniej rzezbigc w marmurze,
unikali troskliwie rozdziatu gornej i S$redniej czesci oblicza. Usu-
wajac w gigb oczy dla uzyskania poteznego cienia, umieli uwy-
datni¢ $ciezke pomiedzy niemi, budujagc w architektoniczny niejako
sposéb grzbiet nosa. Sciezka ta bylaby zatartg i wszelki zwigzek
pomiedzy czotem a policzkami zerwanym, skoroby w miejscu, gdzie
nos dotyka sie skroni, zrobiono zalom, spotegowany jeszcze ze-
tknieciem sie brwi obfitych. Dalsze cechy greckiego profilu mozna
bez trudu wyttumaczy¢; szczupte rozmiary gtowy usprawiedliwiajg
sie stusznym wzgledem, jaki miano na jej stosunek do reszty ciata.
Psutoby to hoza swobode idealnych ksztaltow, gdyby potezna
gtowa ciezyta nagiemu cialu. Czoto posggdéw greckich bywato takze
matem, gdyz nie chciano miodzienczym postawom, peilnym boskiej
swobody i przejrzystosci, nadawa¢ znamion troski i zamyslenia,
a zresztg wielka, szeroka, nieozywiona przestrzeh nie bardzo byta
ponetng. Loki na brodzie i wiosach rodzg piekno$¢ i rozmaitosé
linii, podczas kiedy kedziory sprawiajg beztad, a wtosy powitdczyste
dajg widok przesadnie jednostajny. Najwspanialszy uktad wiloséw
spostrzegamy na posagach Jowisza; na $rodku spietrzone, bokami
spadajg w ksztalcie lwiej grzywy; toz samo broda, pokryta pote-
znymi zwojami lokéw. (Patrz dzieta Winkelmana, Herdera; »O pla-
styce« i t. d).

W przedstawieniu idealnem cztowieka nie dali sie Grecy prze-
wyzszy€. Mniej szczeSliwymi byli w rzezbieniu zwierzat; przynaj-
mniej nie stanowig w tej mierze tak bezwzglednego wzoru. Chce
tu przypomnie¢ owe lwy i konie, ktérych nie moga sie czestokro¢
nachwalié! llez nie nawielbiono sie koni na fryzie parthenonskim.
Prawda, ze niektére z nich majg piekne gtowy, ale trudno
przyznaé, ze towarzysza im zle szyje i zte grzbiety. Warunki pt
skorzezby skionity przytern artyste (albo artystéw?) do przesadnego
znizenia ndg pod ciatami, rowniez nie nazbyt wysokiemi. Jakko
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wiek wiele uzytych w czasie Panathenedéw koni éwiczono w tane-
cznym kroku, przedstawienie takich podrygéw nie zdaje mi sie
szczeSliwem. Artysta uczacy sie z tych koni, powinien dobrze wy-
biera¢ i nie da¢ sie uwie$¢ szyi wydluzonej na wzor jelenia, ani
krzyzom- sterczacym powyzej grzywy. Nie potrzebuje wprawdzie
artysta, chcacy utworzy¢ idealnego konia, dobiera¢ ksztattow m o-
dnych, ale brzydkimi nie powinny by¢ nigdy. Skoro wypraco-
wuje cztowieka z realizmem najwierniejszym epoce, nie ma prawa
dowolnie postepowaé¢ z koniem. Na posagu Fryderyka W. (Raucha)
ganimy konia, ktory nie odpowiada w niczem postaci »starego
Fritzax, majac ksztatty zupetnie nowoczesne. Czemuz nie posadzono
kréla na »Cezarzex, lub »Kondeuszu«? Czemu nie pamietano
0 Scietym ogonie zwierzecia, nasladujagc tak wiernie kapelusz, laske
1 obcas jezdzca? — | pojecie lwa nie bywa u rzezbiarzy greckich
najlepszem. Zdaje sie, ze artysSci rzezbigcy lwa, nie widzieli go
w naturze, podobnie jak w poczatkach Thorwaldsen. Biledy ich
uwazajg potomni za cechy stylu i nasladujg; stad widzimy dziwa-
czne bestye o kolosalnych grzywach i potwornych tapach, majace
Iwéw przedstawia¢, a niepodobne do prawdziwego zwierzecia w za-
dnym rysie! Badajcie wiec naturg! Starozytni czynili to wedle sity.
Dzik florencki tego dowodem; opowiadania o Kkrowie Myrona,
wskazujg niemniej, Zze istoty idealnego tworzenia nie pojmowano
wcale w ten spos6b, aby wyztabia¢ ksztatty zrodzone we S$nie.
Uszlachetnia¢ nature, wydobywac¢ i przechowywa¢ co w niej piek-
niejszego, to znaczy idealizowaé; przemienia¢ ja podtug zachcianek
fantazyi, na nic sie nie zda; wyjda stad herbowe puklerze, ale nie
dzieta pieknej, wspaniatej rzezby.

Co do plastyki portretowej, najpierwszem jest prawem, ze
artysta powinien doby¢ z oryginatu wszystko, co w nim jest piek-
nego i znaczacego. Zresztg rzadzg tu prawa stylu. Jak nie nalezy
sztukg matpowaé wioséw, tak nie powinien rzezbiarz wyztabiac
lada brézdeczki, lada rowka, a przedewszystkiem takich nieprawi-
dtowosci, ktére same za siebie nic nie méwig. Tu jednakze powi-
nien sam pociggna¢ wilasciwg granice. Nie da sie doktadnie ozna-
czy¢, kiedy rzezbiarz poczyna by¢ bezdusznym i drobnostkowym,
a kiedy uwiecznia state rysy zjawiska. Jezeli musi tworzy¢ posta-
cie nieplastyczne, jezeli suknie wrecz sa przeciwne istocie rzezby.
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pracujgcemu w okretowym warsztacie strawe, a gdy ten jadi, po-
rywat za siekiere i ztobit dalej zaczete todzie! Czy déw czas lepszym
byt od naszego? Czy nasz wiecej zmanierowany? Czy tamten pla-
styczniejszy, madrzejszy? Chiopiec zwat sie Bertel Thorwaldsen;
wyrost i byt rzezbiarzem! Patrzyt przez suknie; nie zwazat na kupy
plugastwa, na ghlupia przewrotnos¢, na falszywa prace, na pocieszng
zarozumiato$¢. Stuchat wihasnego ducha i greckich wzoréw', — i oto
zrodzity sie arcydzieta rzezby i Swiat utongt w zachwycie po raz
drugi! Odrzucit on, czego nie mogt uzy¢, a stworzyt lub dodat,
czego brakto. Swiat utyskiw'al wdecznie, ze to lub owo mu zawa-
dza. A potem przychodzit geniusz i przetamywat albo usuwat za-
wady. Naturalnie potrzeba uzdolnienia i energii. Ale bez tych przy-
miotéw nie stworzy sie nic wielkiego, a co dobre, cho¢ stare, ze-
psuje. Jakkolwiek wiec trudnem zadanie rzezbiarza, hastem jego
niech bedzie: »wbrew wszystkiemu'!« A jezeli dazeniem jego szcze-
rem bedzie pieknos$¢ formy, ta jasna i silna piekno$é, jezli posiada
przytem dusze i talent plastyczny, nie dajacy sie Sciggng¢ na ma-
nowce, wdedy utworzy i upowszechni znowu, jak ongi, wspaniate
piekno dtuta.



VIII.
Malarstwo.
1 Uwagi ogolne.

»Twojg namietnoscig, obja¢ wesotem
spojrzeniem wspaniate postacie pieknego
Swiata«. (Goethe).

ptaskorzezba zawiodta nas do sztuki, w ktdrej wszelka rzeczywista
(v cielesno$¢ znika, w ktorej artysta porzuca Scislejsza, plastyczng
piekno$¢ jednostki wyosobnionej i w sobie samej tworzacej catosc,
a wkracza w potok zjawisk, powigzanych ogniwem wzajemnych
stosunkéw, gdzie tylko pozdér rzeczy, jak sie przedstawia oku
z pewnhego punktu widzenia, znajduje swdj trwaly wyraz,
dewszystkiem do sztuki malarskiej, ktéra na gtadkiej ptaszczyznie
odbija wierny w ksztattach i barwach obraz widomego, pieknego
i zaréwno ideg, jak formg estetycznie wyro6zniajgcego sie przedmiotu.
Przedmiotem tej sztuki jest wszystko, co w obrazie moze
wydac¢ sie pieknem i znaczacem, co potkniete chwila mogtoby zni-
knag¢ na zawsze, a nadto ma wartosci, aby$my nie pragneli oglada¢
go wiecej, dajac niem wyobrazni estetyczne uzycie, nowg osnowe
i nowe zaptodnienie. Tu nalezg nie tylko obrazy Swiata rzeczywi-
stego, lecz i te réwniez, ktéresmy artystyczna, wrodzong sita, prze
oczy wdasnej duszy wywiedli. n t tw
Przestrzen wypetniong ksztattami widzimy za posrednictwe
Swiatla. »Wiele rzeczy na raz«, jak moéwi Herder. Tium zjawis
spietrzonych obok siebie, na sobie, poza soba, obejmujemy nanm
okiem — w jednej chwili wspdtczesng mnogos¢é. »Caty wszechswi

a prze-



385

przedmiotéw, ktorychbysmy nigdy nie zdofali odrézni¢ w chaosie,
lub ktérebySmy tylko ze spostrzezen innych zmystéow poczuli, wy-
jawia oku, a z niem calej duszy jeden promyk biatego Swiatla, —
wielkie zjednoczenie przedmiotéw obok siebie i w sobie, upo-
rzadkowane wedtug ustaw odwiecznych.

Zjawiska widome odzwierciadlajg sie w oku; jezeli obraz
przedmiotu obejmiemy duchem, patrzenie nasze jest rozuranem.
Widzimy tylko zewnetrzne ksztalty zjawisk, uwydatnione stabiej
lub mocniej gra Swiatta, potozeniem otaczajgcych przedmiotéw i t. d,
i z nich wnioskujemy o istocie, albo innych ukrytych wasnosciach
przedmiotu. Wiedza o rzeczach, uzyskana z nauki i do$wiadczenia,
pomaga w patrzeniu; w przeciwnym razie, ograniczeni na pozor
zewnetrzny i na te nikle, niewyrazne czestokro¢ (przy wielkiem od-
daleniu i t. d.) ksztatty, nie moglibySmy ich obja¢ i oceni¢ dokita-
dnie i sprawiedliwie.

Ogdlne warunki sztuki, tyczace sie osnowy przedmiotu sg te
same. co w poprzednich wypadkach. Zjawisko powinno by¢ waznem
i zmystowemu objeciu przystepnem. Bezksztaltne nattoczenie barw
niezgodnych ze soba, nie jest utworem sztuki. Rysunki i malowidia,
budzace wrazenia czysto powierzchowne, a niedajace fantazyi zy-
wych obrazéw, moga by¢ nader sztucznemi i majg w swej pod-
rzednej wartosci — n. p. malowidta Scienne i t. d. — wysokie nawet
znaczenie, nie nalezg jednakze do dziet wyzszej sztuki.

Rzezba wyosobnita przedmiot w jego czystej, wtasciwej formie,
wykluczajgc obce przymieszki i wptywy. Czysty rysunek stoi naj-
blizej rzezby. (Liczymy go do malarstwa; niektorzy upatrujg w nim
przedsionek do catego obszaru sztuki obrazujgcej). Daje on wedle
sit swoich najdoktadniejszy wizerunek zewnetrznych ksztattow przed-
miotu, bez poddania ich wplywowi swiatta i barwy, ktére odmie-
niaja gruntownie ksztatt obrazu. Jesli postepuje inaczej, jesli rysun-
kiem przedstawia takie ksztalty, jakie wytwarza dziatanie Swiatta,
Cleniu i otaczajagcych przedmiotow, wyrzeka sie wiasnej natury.
Rysunek zdjety z rzeczywistego przedmiotu w chwili, gdy ten po-
zostaje pod wplywem razacego jaskrawoscig barw uswietlenia, moze
Wyda¢ sie utamkowym, niedoktadnym, a nawet brzydkim i nie-
artystycznym obrazem tegoz. Jezeli malarz z calg potegg odda gre
barw na zjawisku, gteboki i soczysty koloryt moze czestokro¢ za-
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trze¢ wydatnos$¢ ryséw, jska widzimy na szkicu. To znaczy, ze
rysunku Michata Aniota nie mozna powlec kolorytem Tycyana.
Kazde pojecie ma swoj styl wiasny, w ktorym jedno kojarzy sie
sie z drugiem, a eklektyczne skiadanie rzeczy sobie przeciwnych
rodzi catos¢ kiamliwg i wstretna.

Tu juz powiedzmy, ze od malarza wymagamy miary i przej-
rzystosci ksztattow przy pieknem zestawieniu koloréow i $wiatet,
do czego znéw potrzeba wielkiej zdolnosci w jednoczeniu pier-
wiastku idealnego z realnym, jezeli obraz nie ma by¢ lichym i za-
bazgranym. Pojecia jednostronne: uwydatnienie ksztattow obok
zaniedbanego kolorytu, i peilny, tudzacy koloryt obok zupeinego
nietroszczenia sie o wyrazisto$¢ rysbw — stanowig dwa bieguny.
Pierwsze wiecej plastyczne, drugie nazwatbym dla zmieszania od-
cieni barwnych, muzycznem. We wiasciwych granicach kazde
z tych poje¢ jest iiprawnionem i pozytecznem. Za wzOr pigknej
miary niech stuzy jednak Rafael po wieki. Stulecia po stuleciu
stawig go najwiekszym!

Malarz przedstawia obraz przedmiotu dojrzany okiem na
plaszczyznie, wedtug prawidet techniki malarskiej. Moze on uwy-
datni¢, jak to juz podniostem, jedynie gtéwne i zasadnicze linie
obrazéw, ktére ma przed okiem, zostawiajac reszte fantazyi widzow.
Postacie moga by¢ czasem takiemi, ze dokiladne wypetnienie zary-
sow ciatlem i barwg byloby rzecza wrecz niepodobng (n. p. w nie-
ktérych kompozycyach fantastycznych). Malarz moze rysunkiem,
oswietleniem lub wycieniowaniem przedstawi¢ obraz duszy bez
uzycia najlzejszej barwy. (Rysunki przeznaczone do rozpowszech-
nienia, n. p. miedzio- i drzeworyty, litografie i t. p. skiadajg sie
najczesciej tylko z linii, Swiatla i cieniu).

W stosowaniu wypada stad prawo: Rysownik musi obiera¢
ksztalty piekne i wyrazne, posiadajgce juz w zarysie petng i 7.ro-
zumialg powszechnie waznos$¢ i zdolne nawet bez uzycia barw,
Swiatta i cieniu odpowiedzie¢ ogélnym warunkom piekna. Wyklu-
cza za$ wszystkie rysunki mgliste, niewyrazne, ktore jasnoscig
wyposaza dopiero cierl, barwm i Swiatta; rysownik pragnacy z takich
ksztattow ztozy¢ piekna cato$¢, idzie falszywa drogg i stworzy
dzieto niesmaczne. Przypomnijmy roboty krajobrazowe dyletantéw,
ilez to nameczy¢ sie musza bezowocnie! Od chwili, gdy przeocza
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ten pierwszy, z istoty rzeczy piynacy warunek, praca ich jest bez-
owocna.

Toz samo prawo przejrzystosci stosuje sie do rysunku, wy-
petnionego cieniem. 1 on wymaga pieknych, cielesnych ksztattow,
ktore W Swietle i cieniu, nie tracac wyrazistosci, zgodnie sie uzu-
petniajg; wszystko, co dopiero za posrednictwem koloréw nabiera
wybitnej postaci, jest osnowg dla rysownika niewdzieczng. Przed-
stawia on zatem ksztaity i szate zewnetrzng, ztozong ze stopniowych
natezenn $wiatta i cieniu. Obok plastyki ksztattéw, otwarto mu sie
nowe pole. Za posrednictwem cieniowania, moze nastrajaé rysunek
pewnym tonem, rodzagcym w duszy pewne usposobienia.
Jezeli zwréci gtébwna uwage na 6w nastroj obrazu, wyrazistos¢
zarysOw ustepuje na plan poboczny. | tak byé powinno. Najwie-
kszg bowiem kleska sztuki sg wysitki rownoczesnego zadowolenia
wszystkich.

Nie potrzebuje dowodzi¢, w jak wysokim stopniu tez same
uwagi odnies¢ mozna do kolorytu. Bedzie to tylko omoéwieniem
tego, co juz dowiodtem, jezeli powiem, ze w tych w”ypadkach, w kté-
rych zwrécono gtéwna uwage na koloryt i harmonijne zlewanie
barw, pieknosci, jakich wymaga rysunek, sg nieuzyteczne; szorstkiem
uwydatnieniem rysow i poteznymi kontrastami Swiatta, cieniu i barwy
uniemozebnia sie bowiem okazanie pieknosci, ptynacej z przelewa-
nia sie barwy i Swiatta. W rysunku powinno sie w'Szystko wyosa-
bnia¢, w malowidle jednoczy¢ i zlewa¢. To prawo nalezy mie¢ na
oku w chwili wyboru osnowy. Zachdéd stohca nad morzem nie
moze by¢ przedmiotem dla rysownika, a jakze wspaniatg stanowi
osnowe dla malarza! Przeciwnie malarz, ktéry nadaje koloryt natu-
ralny przedmiotom, nie lezagcym w obrebie rzeczywistosci, ale zro-
dzonym w jego fantazyi, popetnia czyn artystyczny, pozbawiony
taktu i smaku; koloryt idealny powleka¢ musi idealne ksztatty,
podczas gdy rzeczywistos¢ w miare nacisku, jaki kladziemy na
uwydatnienie jej w catej prawdzie i sile, w™ymaga ubarwienia natu-
ralnego, realistycznego.

Che¢ i koniecznos¢ splywajg sie w nierozdzielny sposoéb;
jezeli artysta chce tego, musi zrobi¢ i tamto; jezeli to wykonat,
musi chcie¢ wykona¢ i tamto. | w tern jednak objawia sie za-
réwno u artystéw, jak u sedziéw niezawodowych, dziwna niejasno$é

25
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i niewyrozumiato$¢. Wszytko robiniy na jedng modte, a idealizm,
realizm, naturalizm zlewamy i mietosimy razem, podczas gdy kazdy
z nich ma swe prawa i swoje granice. Obszar piekna jest wielkim,
szczegOlniej obszar malarstwa, gdzie byt skojarzyt sie tak Scisle
ze zhuda.

Przypusémy, ze artysta ma doktadnie odtworzy¢ jaki$ przed-
miot malowniczo-piekny, lezgcy na zewnatrz niego; zdejmuje on
wtedy okiem fotograficznie wierny obraz, ktéry potem na przezna-
czong ku temu plaszczyzne wypromienia ze siebie. W zwyczajnym,
perspektywicznym rysunku nie trudno o dokladny obraz przed-
miotu. Pomys$lmy tylko, ze plaszczyzna, na ktérej ma sie odbic,
lezy pomiedzy okiem a przedmiotem. Pociggnijmy od najwazniej-
szych punktéw jego linie do oka, a w miejscu, w ktorem przecinac¢
beda ptaszczyzne, wytworzy sie zmniejszony obraz rzeczywistego
przedmiotu. Nie nalezy jednak zapomnie¢, ze w swobodnym akcie
tworczym, osnowa, chociazby nawet wzieta z rzeczywistosci, ulega
przetworzeniu i oczyszczeniu fantazyg, odpowiednio do powszech-
nych warunkéw piekna i okolicznosci, towarzyszacych zjawisku;
utwory za$ idalne, wylegaja sie wylacznie w artystycznej fantazyi
i stajg gotowe przed okiem duszy. W tym razie obraz uderza oko
z wnetrza, przenika je i uzmystowia sie na ptaszczyznie pedzlem
artysty. Co niby zywy utwér natury zrodzito sie w oczach duszy,
to przyjmuje widome, zmystom dostepne ksztaity!

Rzezbiarz na jednej postaci spelni¢ moze najwyzsze zadania
sztuki; ale te posta¢ oddaje w catym jej ustrojowym skladzie,
w calem jej roztoczeniu przestrzennem; stad wyptywa rozmaitos$é
stanowisk przy jej osadzeniu. Piekno$¢ owiewa dokota posag,
widz moze jg oglada¢ i podziwia¢ z wszelakiej strony. Malarz
przedstawia rozmaito$¢ w tudzacej wspodiczesnosci, oblang powie-
trzem i Swiattem, lecz ogranicza siebie i widza na jednem stano-
wisku i obejmuje przedmioty jednostronnie, a przynajmniej nie tak
zupetnie, jak rzezbiarz. Z jednego punktu widzenia, jednym Kie-
runkiem spojrzen, ws$réd okolicznosci wywotanych stanowiskiem,
osSwietleniem i naturg wzroku, stwarza obraz urozmaiconej mno-
gosci.

To dowodzi, jak waznym jest wybor stanowiska i czasu na
ogladanie i zdjecie obrazu.
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0 wyborze stanowiska nie wiele da sie powiedzie¢. Nalezy
przedstawi¢ najpiekniejszg, najwyrazniejsza, najchararakterystyczniej-
szg i wreszcie najrozleglejszg strone przedmiotu. Tak np. gdy chodzi
0 przedstawienie ciata, zaleca¢ nalezy stanowisko, ktére nam dany
przedmiot nie z jednej tylko przedstawia strony, lecz ukazuje row-
niez czesci sasiednie, graniczace, tak ze od razu spostrzegamy uwido-
czniong istote ciata. Niechetnie wiec staje malarz przed budynkiem
na stanowisku, z ktérego widzi tylko front jego; obiera on raczej
miejsce, okazujgce mu perspektywiczne spltywanie sie bokoéw, toz
samo nie mozna odda¢ dokfadnie twarzy, patrzac na nig wytgcznie
z przodu albo wytgcznie z boku. Obranie stanowiska wobec obrazu
nalezy do rzeczy najtrudniejszych i, biorac rzecz $cislej, nie daja-
cych sie w zasadzie oznaczy¢; wszystkim wymaganiom zados$¢
uczyni¢ moze jedynie takt artysty.

Toz samo powiedzie¢ mégtbym o wyborze najodpowiednigjszej
do zdjecia obrazu chwili. I tu wypada odnie$s¢ stowa, ktére umie-
Scitem powyzej. Powinnismy szuka¢ chwili, w ktdérej przedmiot obja-
wia sie w swym ksztalcie najpiekniejszym i najcharakterystyczniej-
szym, ona wigze nas bowiem z przesztoscig, zaréwno jak z przy-
sztodcig przedmiotu. Wszak tylko chwile w najscislejszem znaczeniu
stowa uwydatnia obraz. Chodzi wdec o to, aby jak najwiecej mo-
wita. W przedstawieniu wypadkow, dziatan, czynéw i t. d., obiera¢
nalezy moment, streszczajagcy w sobie cala osnowe zdarzenia. Znang
jest naiwna swoboda $redniowiecznych artystow, ktorzy sobie w ten
sposob radzili, iz najrozmaitsze przejScia rozwijajgcego sie toku
zdarzenn przedstawiali na jednym obrazie. Patrz na rzezbe Ghiber-
tego (Fig. 38).

Skutki ptynace z odmiennego materyatu i sposobu przedsta-
wienia, dajg osobne pietno malarstwu i rzezbie. Nie trudno je odga-
diigt. Rzezbiarz musi opracowywaé kamienny, ciezki materyat, i to
w rozpostarciu przestrzennem. Nie tatwo mu wiec przedstawi¢ w ciele
stalem to wszystko, co z natur}™ swojej niestate; ratuje sie symbolem.
Zjawiska powietrzne, $wietlne, ogniste i wodne uchylajg sie z pod
Jcgo whadzy, ograniczonej na formy namacalne. Potozenia i ruchy
zalezg Scisle od warunkéw rownowagi, jakim ulega materyat,
w ktorym rzezbi. Nieokre$lona i na powierzchni niespojona ze
sobg mnogos¢ nie moze by¢ przedmiotem sztuki plastycznej. Przed-
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stawiajac jednostkowe postacie w ich rzeczywistem roztoczeniu
przestrzennein i pozbawiona miary plyngcej z poréwnania stosun-
kow, perspektywy i t. d., skazang jest wylgcznie na widok rzeczy-
wistych rozmiaréw przedmiotu, ktére odtwarza, pragnac wywotaé
jak najsilniejsze estetyczne wrazenie, w naturalnej wielkosci. Stad
posagi i biusty zachowujg najczesciej rozmiary oryginatu, a czasem
je poteguja. Rowniez i malarz portretowy, wyosobniajacy przedmiot,
jak w rzezbie, z tta, ktére samo nic nie moéwi (szare, fioletowe,
oliwkowe i t. d), a tylko podnosi catos¢ kolorytu, odtwarza zwykle
rozmiary naturalne. Jezeli zamiar zmniejszenia ich nie przeziera
doktadnie z portretu, nie mozemy sie ustrzec powatpiewaniu, czy
artysta posiadat wiasciwag miare w oku?

O ilez swobodniejszym jest malarz od rzezbiarza! Przedstawia
on tylko pozdr; materyatem jego barwa i Swiatto. Nieokreslona
mnogo$¢, niespojona rozmaito$¢ ksztattdéw n. p. roslinnosci, drzeu,
zboza, wioséw i t. d. — to wszystko, co w nieskonczonej swej
tozsamosci, nie budzitoby dosy¢ zajecia w rzezbie, moze sie rozprze-
strzeni¢ w powabny i zajmujacy spos6b na rozlegtej ptaszczyznie
obrazu. Bedzie to zluda, ale najczesciej bogata wdziekiem, a nawet
w zmniejszeniu ksztattow, budzaca zywe zajecie. Bytoby rzecza nie-
rozsadng. gdyby kto dab olbrzymi, z wszystkimi jego konarami,
lisciem, korg, i t. d. chciat odmalowa¢ w naturalnej wielkosci. By-
foby to przesadnem trwonieniem powtarzajgcych sie w nieskon-
czono$¢ ksztattdw. Wielkos¢ przedmiotu na obrazie ma bardzo
wzgledne znaczenie. Wszystko zalezy na tern, jak daleko stoimy
od przedmiotu. Jezeli malarz przedstawia pieknos$é, ktéra nie wy
maga przesadnej troskliwosci w opracowaniu szczeg6tow, lub jezeli
odtwarza ksztatty, ktére przy zbytniej dokladnosci moglyby razie,
n. p. skdra z porami, potrzebuje zmieni¢ tylko zajete stanowisko,
a szczegOly zdrobnieja. Czasem uwydatnienie pewnego stosunku
pomiedzy dwoma przedmiotami, daje nam pozadang miare. Tak
wystarcza n. p. przestrzen, jak dion mata, do przedstawienia kilku
milow™ych krajobrazow; potrzeba tylko umiesci¢ na niej czlowieka,
drzewo i t. p.

Ze wzgledu na wielko$¢ obrazu nalezy sobie zastrzedz, abysmy
go z pewnego punktu widzenia dokladnie w catej pieknosci roz
pozna¢ i obja¢ mogli. Fryz, ktérego oglagdanie wysmaga kolejnego



— 391 —

obejscia catej budowy, ulega innym zupetnie prawidtom, nie odpo-
wiadajagc warunkom jednolicie zesrodkowanego malowidta. Nie
rzadzi nim prawo wspotczesnosci, ale nastepstwa. Malowanie
Scienne, niedajace sie przejrze¢ z jednego stanowiska, n. p. malo-
widla koscielne obejmujgce powale i Sciany, przekracza wiasciwe
granice zakreslone istota sztuki obrazujacej. Pomagac sobie nalezy
w takim razie podziatem catosSci na pojedyncze, zamkniete w sobie
grupy, albo na samoistne obrazy. Podzialy takie dokonujg sie we-
dtug tych samych zasad, co rozcztonkowie najmniejszych catostek.

Gtowng osnowa malarstwa dziatajacego Swiattem, cieniem
i barwg musi by¢ wszystko, czego istote stanowi cienn, barwa
i Swiatto. Wiele przedmiotéw, ktérych nie mogt przedstawic
rzezbiarz, znajduje w obrazie artystyczny swoj wyraz; wszystkie
zatem ciata powietrzne, przezroczyste, Swiecace, soczyste: powietrze,
Swiatto, ogieni, woda, sa przedmiotem malarstwa. Tak n. p. roslin-
no$¢ w jej soczystych i barwnych zjawiskach. Dalej przedstawienie
potysku i barwy oka w obrazie cztowieka i zwierzecia, majgce takg wa-
zno$¢. (Tern Swiattem oka jest dusza. Nie potrzebuje dowodzi¢, jak
wymownem jest oko, zwierciadto duszy). Nareszcie owe wszystkie
gwattowne zmiany farby, Swiadczgce tak poteznie o zyciu wewnetrznem
(u cztowieka n. p. skutki wzruszen: bladosé, trwoga, réz wstydu, pto-
mien gniewu i t. d). Wszystko to wskazuje, ze podstawg malarstwa
jest ugrupowanie dramatyczne, ktéresmy wykluczyli w rzezbie, po-
wigzane ogniwami spojrzen i uzupetnianiem sie duchowem o0s6b.

Wstepujemy tu wiec, jak rzeklem na poczatku, na prég ow”ego
piekna, ktore sie wytwarza ze stosunkéw rzeczy i wrazeh pomiedzy
sobg. Malarz nie jest zwigzanym tak niewolniczo gatunkowa pie-
knoscig przedmiotu; moze on przedstawia¢ nawet ksztatty niepiekne
pod upiekszajgcym wplywem Swiatta i barwy; przedmiot nie ma
dlan czestokro¢ wartosci sam przez sie, jak w rzezbie, ale stuzy za
uzupetnienie innego, pieknego zjawiska, albo za cze$¢ ztozonej ca-
fosci. W tym razie, nawet pozorny dyssonans uzytym by¢ moze
do spotegowania powszechnej harmonii. Potrzeba wreszcie zwmzy¢
1 na to, ze nie jedng rzecz nazywamy brzydka, nie dla tego, ze
razi oko; przyczyna wstretu lezy w odrazie innych zmystdw, albo
w odmiennem pojeciu zycia. Taki przedmiot mniej brzydkim wyda
sie na ptotnie, niz w rzeczywistosci.
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W obraz mozemy przela¢ daleko wiecej usposobienia duszy,
daleko wiecej podmiotowego uczucia anizeli w rzezbe; pieknos¢
malownicza o wiele jest swobodniejszg od plastycznej. Gra tu
rowniez potezng role assocyacya wyobrazen, ktorg pod-
nieslismy, moéwiac o pieknie w zywym potoku zjawisk. Posag jest
wyosobnionym, budzi wiec w duszy uczucia jednolite; obraz po-
rusza najrozmaitsze strony wewnetrznego zycia i wydobywa z nich
urocza symfonie.

Rzeczy piekne juz same w sobie przedstawia¢ nalezy, jakiemi
sg; jezeli bowiem domieszka artysty jest brzydsza od rzeczywistosci,
natedy psuje on dzieto natury. Przeciwnie, jezeli przedmiot sam
w sobie nie ma znaczenia, musi je spotegowaé fantazyg sztuka.
Wszystko, co pozbawione zycia, znaczenia i duszy, musi je otrzy-
mac¢ z woli i ducha artysty. Inaczej wybor przedmiotu pospolitego
i bezbarwnego nie miatby sensu. Artysta zanurza przedmiot w poe-
tycznej glebi wilasnego ducha. Naturalnie, ta poezya wewnetrzna,
ktora wlewamy w przedmiot, musi odpowiada¢ jego naturze. Oto
ogblne warunki stylu.

Wyobrazmy sobie budynek pod wzgledem architektonicznym,
pozbawiony wszelkiego stylu, dziwaczny i nierozsadny. Przy oswie-
tleniu jednak zachodzacego storica, albo tajemniczego ksiezyca jest
on klejnotem okolicy. Jak tu pogodzi¢ sprzecznos¢? To dowodzi,
ze przy zupelnym nawet braku architektonicznej wartosci, budynek
moze by¢ malowniczym. Z tego stanowiska sgdzac, ma on wysoka
wartos¢. OSswietlenia jednak nie zna wcale rzezba. Posag przema-
wia ksztaltem, a nie barwg. Bezmyslno$¢ budowy i przystroju,
nieprzydatno$¢ dla celéw praktycznych (mieszkania, pracy i t d.),
cata przewrotnos$é¢ architektoniczna bydynkn, nie obchodzg malarza.
Wolny od wzgledéw tego rodzaju, widzi on piekno$¢ swobodng
i malowniczg w ostonie Swiatet i cienidw, ktére na niej igraja,
w harmonijnym zestroju z otoczeniem, zwaza nature usposobien,
jakie obudzg w duszy — i maluje! Usuniecie w tyt frontéw, ka-
prysny uktad okien, chaos kominéw, ozdob i wiezyczek, zawojow
i t d, poteguje gre barw i Swiatel; wszystkie glosy, jakimi prze-
mawia niedorzeczno$¢ i dziwotworno$¢ ksztattéw, nadajg sie wy-
bornie do obudzenia pewnych uczué i usposobien. Stad wartos¢
ruin, wywotujacych obrazami $wiatet i cieni tysigczne kontrasty
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i uczucia, necgcych zwigzkami architektury z roslinnoscig i uno-
szgcych w kraine marzen. Tresc nowa, z ktdrg nie tgczy sie zadna
historya, zadne powinowactwo wyobrazeh, nie bywa pozadanym
przedmiotem malarstwa; ono szuka przesztosci historycznej, pamia-
tek, zwietrzatej tradycyi. Ulubiong jego osnowa jest piekno$¢ roman-
tczna. Jej ruiny budzg w nim wyobraznie, usposabiajg go poe-
tycznie, unosza w $wiat idealnego rozmarzenia. W ten spos6b obraz
bywa piastunem najwznio$lejszych uniesienn fantazyi. Cate zycie
rycerskie $rednich wiekéw, jego ruiny, ogniska domowe, wojny
i spustoszenia — wszystko nam staje przed oczyma, a ten urok
rozbudzonych obrazem wspomniehh podnosci jego warto$¢ i nadaje
mu olbrzymig, idealng potege.

Zauwazmy komnate i przypatrzmy sie jej kolejno, w porze
posepnej, pi?zy blasku storica i lampy; albo okolice w zmierzchu
poranka, w o$wietleniu potudnia, pod catunami burzliwych obto-
kéw, lub jednolitej, szarej chmury deszczowej, we mgle wieczoru
i ksiezycowem osrebrzeniu; zawsze jedne i tez same plastyczne
ksztatty, a ilez odmian w nastroju i kolorycie! Zamiast nierucho-
mego bytu, nieskonczone falowanie potokiem zjawisk miotajacej
zludy. W ten rwacy potok rzuca sie malarz; nastraja sie jego uspo-
sobieniem i wlewa wen swoje. Wszystko za$, co wyczerpie lub
wetchnie wiasng piersia, wydaje mu sie jedynag rzeczywistoscig
1prawda. A gdy za osnowe wezmie cziowieka, niewyosobnionego
z calosci, jak w rzezbie, ale w objeciu petnego zycia, w tlumie
zjawisk i uczué, zrodzonych naturg chwili, natedy wielka czes¢
powszechnego bytu w swym najwspanialszym objawie uwieczni sie
w jego dziele. Artysta w niem roztacza swg site boska; posrod
wieczystych przemian kaprys$nej natury, w potoku ciagtych ksztat-
towa¢ i zniszczen, budzenia sie i usypiania, utrwala on to, co
wieczne. To jednak, co uznaje godnem pamieci, powinno by¢ iscie
pieknem i charakterystycznem.

Rozwazmy przez chwile jeszcze stosunek malarza do artystow
pokrewnych mu sztuka.

U wszystkich pracuje fantazya. Architekt osnuwa plan bu-
dowy i ustawia w nim wszystko w ksztaltach matematycznie-
wymiernych, uzywajac w tym celu tych samych $rodkéw pomocni-
~z>ch, co malarz w pierwszej fazie swojego dzieta: w rysunku. Do
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séw. Jakze swobodnym jest malarz! Jego S$rodki jakze zwyczajne!
Nie potrzebuje on pomocy. Czego potrzeba innym do pracy wste-
pnej, tern on sie zadowala stanowczo; papier, ofdwek, czernidtio,
kawatek ptotna, pedzel, farb kilka — i cale przygotowanie skon-
czone! — Wyposazony tak szczuptymi srodkami, rzuca sie w odmet
zycia. Nie potrzebuje chwyta¢ za klamke zamoznych; sztuka jego,
ze uzyje wyrazu dzi$ modnego, jest bardziej demokratyczng. Nie
potrzebuje dodawaé, ze panuje w niej najszersza podmiotowa samo-
wola.

Nie mojg rzeczg badaé, czy pierwsza mys$l obrazu zrodzita sie
z cieniu, jaki rzucit Swiecacy przedmiot na lezacg poza nim plasz-
czyzne, lub czyli cztowiek spostrzegt, peten podziwu, Ze jedna
ptaszczyzna zdota odzwierciedli¢ ksztatty wielu przedmio-
tow iw miare tego poczat nasladowaé rzeczywistosé. Wzglad
pierwszy wspotdziatat moze od poczatku, drugi zrodzit sie niewatpli-
wie pézniej i stopniowo. Koniecznym nie byt zaden. W cztowieku
tkwi caly poped do odtwarzania rysunkiem rzeczywistosci, usitu-
jacy nasladowac linie ciala, a szczegélniej te ostre linie, ktére je
odgraniczajg od ciat innych. Zwyczajne koto przybiera z boku wy-
pukio$¢ nosa, otwierajg sie usta, podbrddek przecigga sie nad szyja®
ramie¢ okreslaja dwie linie; krotko moéwigc, bez napojenia ryséw
cieniem, powstaje rysunek wypetniony jedynie zasadniczemi liniami
n. p. oczéw. Z jednolitego kota, bedacego dopiero symbolem, wy-
tworzyta sie rzeczywista gtowa. Tak samo dziata poczucie barwy;
gdzie ono sie zjawi, zadowala sie poczatkowo jednostajnem zapusz-
czeniem ciat barwa, bez uzycia gry Swiatet i cieni. Na tym stopniu
rozwoju malarstwa, zgdza barwienia przechodzi zwykle w przesade
i rozmija sie z granicami smaku. Jaskrawo$¢ i pstrokato$¢ wow-
czas bywaja poszukiwane; lzejszych odcieni nie widzg i nie pragna;
jeden ton barwy zastepuje calg skale pokrewnych. Skéra n. p.
ludzka, ma odciern czerwonawy; kazdy kolor czerwony jest nadw-
czas dla malarza czerwonym; maluje wiec cztowieka purpurowym,
albo ceglastym, a gdy chodzi o skére bialg, bierze rozczyn wa-
pienny. O stopniowaniu, przejsciach, tgczeniu barw, nie chce nic
wiedzie¢. Rozmitowanie w barw™ach jest niepohamowanem; o wier-
no$¢ naturze nikomu tu nie chodzi, jak to widzie¢ mozna u dzieci,
nie patrzacych w nature, tylko w swoje puzderka z farbami. O nic
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im nie chodzi, jak o natozenie barw najjaskrawszych. Jestto juz
wyzszy stopien rozwoju, gdy cztowiek samodzielnie ksztattuje przed-
miot i pragnie stworzy¢ obraz podobny sobie. Poczatkowo dziata
tu wytgcznie fantazya, wskutek czego powstajg ksztatty dziwaczne
i nieprzystepne dla znajacych istote rysunku. Ludzie i cate narody
nie wychodzg czestokro¢ poza prdg tego przedsionka, nie znajg
natury. Krok nie dajacy sie zmierzy¢ w swych skutkach uczyniono
w tej chwili, poczeto porownywac¢ i dokladniej odtwarzac
nature; wtedy runely wszystkie zapory, mogace tamowaé wzrost
sztuki. Pojeto teraz malarstwo, ze przedmiotem jego powinien by¢
obraz ruchu, podczas kiedy istota rzezby jest przedstawienie spo-
koju. Nie tamujg go wzgledy ciezkosci, materyat jego nie zgru-
choce sie i nie potrzeba go podpiera¢; wszystko jedno dla ryso-
wnika, czy ramie zwieszone ku ziemi, lub odiaczone od ciala, czy
nogi krocza, czy tez stojg oparte na ziemi, czy pltyng w powietrzu
i t p. Rzezbiarz pomija najczesciej rece i nogi, lub uklada osoby
w postawie siedzacej, z przytulonemi do ciata ramionami, rysownik
przedstawia cztowieka w ruchu. Skionita go ku temu wilasna nie-
nieporadno$¢. Wiedziat on, ze cztowiek ma po dwie rece i nogi;
bytby wiec sadzit, ze rysunek jego nie jest zupeilnym, skoroby jedna
reke przystonit ciatem, lub gdyby jednej nogi nie dojrzano z za
drugiej. Woéwczas mogtoby sie powtdrzy¢ pytanie dziecka; »czy
cztowiek ma jedng noge?« albo »gdzie druga reka?« Dla tego na-
sza miodziez przedstawia w swych bazgraninach ulicznych najche-
tniej cztowieka, podobnie, jak na egipskich i greckich ptaskorzez-
bach, w postawie po6tobrotowej, okazujgcej nam piers potezng z sil-
nemi ramionami i postepujgca naprzéd noga.

Gdy chodzi o giebokos¢ obrazu, ustawiamy przedmioty obok
siebie, za sobg, lub wreszcie ponad soba. Plaskorzezba z Nimrud
(fig. 36) uzmystowia nam te maniere, ktéra zastepuje nieznana,
a uzupetnia niedoktadnie pojeta perspektywe. W takich warunkach
mozna przedstawi¢ kazdy przedmiot, — wszystko, co jest widzial-
nem w przestrzeni, co ma ksztatt albo barwe. Niema tu ograniczen,
jak w rzezbie. Na tym stopniu rozwoju sztuki przypuszcze¢ mozna
juz nawet site, delikatnosé, uczucie, jakkolwiek wiele jeszcze braknie
do prawdziwego artyzmu, a przedewszystkiem owego smaku w do-
borze barw zgodnych ze soba.
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Dopiero jednak, od chwili, gdy cielesno$¢ poczeto uzmysta-
wia¢ barwami, a Swiatto, cienie, przejscia i zalomy wyrazaé¢ juz nie
rysunkiem, ale grg barw harmonijnych, rysowmik zostat malarzem.
Lecz krepuje go jeszcze wielo$¢ przedmiotow; widzi, jak one ma-
lejg pod wplywem oddalenia, jak przybierajg inne natezenie barwy,
i odtwarza to wszystko wedle sit swoich; mimo to jednak czuje,
ze poczety swobodnie obraz, bywa czestokroé¢ nieprawdziwym, ze
oddalone przedmioty nie sptywajg sie na nim a miasto harmonii,
panuje nieporzadek. Musi wiec wprzéd wynaleZzé prawa perspe-
ktywy. Nig dopiero owiladnie przestrzen. Chociaz wykonywa swa
prace na plaszczyznie, zdota wowczas przedstawi¢ wszelkg giebo-
kos¢ i wypuktosé. Perspektywa jest odrebng cecha malarstwa; po-
zna¢ z niej nieporadno$¢ cztowieka. Widzimy wszystko perspekty-
wicznie; potozenie kazdej rzeczy zawisto od kierunku naszego spoj-
rzenia; co lezy na prawo i na lewo od linii, ktorg patrzymy,
zbiega sie ku niej w kierunku skosnym. Oto prawo najprostsze,
a stulecia minely, zanim je pojeto i zastosowano. Mamy oczy a nie
widzimy! Perspektywiczny ten zwigzek rzeczy, rodzi jednolitos$¢
obrazu. Jak diugo sztuka, ktérej istota jest przedewszystkiem jednosé
i zlewanie zjawisk pokrewnych, innych uzywa Srodkéw do jej zdo-
bycia, trud jej bezowocnym, a nawet szkodliwym. Skad wiec to za-
Slepienie? Stad, ze czlowiek za malo powaza nature i woli raczej
snu¢ z wilasnej fantazyi, nizeli jasnym wzrokiem czerpa¢ z pierw-
szego zrodia, z wielkiej ksiegi przyrody, biorgc ja za nauczycielke,
a wszystko reszte uwazajac za pomoc i objasnienie.

Przesada w perspektywie szkodzi obrazowi. Malarz powinien
strzedz wzgleddéw przestrzeni i kompozycyi, tak, aby jego praca
byta utworem sztuki, nie sztucznym. Jakkolwiek trudno od-
biera¢ mu ucieche, jaka przynosi zawsze $wiadomos$¢ wirtuozostwa,
to jednak sam najwieksza ponosi szkode, ilekroé mu pozwoli za-
tryumfowaé nad pieknem. Je$li zdota przetamaé w taki sposéb
trudnosci, ze ich nikt nie dostrzeze, a wszystko wyda sie konie-
cznem i naturalnem, dowiedzie, ze jest artysta; jezeli za$ takowe
uderzajg wnet oczy i budzg niepokéj, harmonijne wrazenie prze-
pada. Swiadectwo wielkosci daje sobie artysta nie tylko pokonaniem
stawionych przeszkod, lecz i ukryciem, ze jakowe$ byly! W tern
lezy smak wykwintny, aby nie trwozy¢ widzéw. Przedewszystkiem
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sie i plowienie w miare perspektywicznej odlegtosci. | one maja
swe $wity i zmierzchy — i z ich kielichéw ulatuje won, jak z kie-
lichow narcyza. Artysta musi posiada¢ najdelikatniejsze poczucie
tej gry odblaskéw i tego falowania odcieni barwnych. llez to
sztuki wymaga przedstawienie jednos$ci i rozmaitosci oswietlenia
w obrazie. Z powodzi barw i blaskéw, jakie wyselajg pojedyncze
ciala, zlewajac sie i walczac ze soba, wzbi¢ sie powinna jednolita
symfonia.

Czytajmy zajmujgce opisy H. Helholza, w jaki to sposob
usitujg malarze wattymi S$rodkami, jakie majg w swych rekach,
przedstawi¢ $wiatto, oddajac sie na taske jego despotyzmu. »Azeby
uwydatni¢ jasny blask stonca, nadajg i nap6t oswieconym przed-
miotom koloryt jaskrawy; w blasku ksiezyca czynig je zupelnie
czarnymi. Z tern {aczy sie wzglad inny, polegajacy na sposobie
odczuwania. Przy jednolitem spotegowaniu sity barw rozmaitych,
rosSnie wptyw barwy czerwonej i z6ttej o wiele potezniej, niz bile-
kitnej. Jezeli poréwnamy niebieska i czerwong d¢wiartke papieru,
majace w $rednim promieniu stonecznym te samg jasnos¢, wyste-
puje przy Swietle jaskrawszem daleko silniej czerwona, a przy
blasku gwiazd albo ksiezyca, blekitna. Barwy widma posiadaja
te same wiasnosci. Uzytkujg z tego malarze, nadajac krajobrazom
stodecznym koloryt przewaznie zohy, ksiezycowym za$ przewaznie
biekitny«. Oto jeden przyktad =zastepujacy wiele innych. Artysta
tworzyt od wiekdw poditug zasad, ktére dzisiaj dopiero odkrywa
badawcza umiejetnosé.

Technicznie musi malarz pozna¢ te wszystkie prawidta. Du-
chowe jednak ujecie piekna poprzedza wykonanie. Artysta przed-
stawia petnie zycia; w petlni wiec zycia ujg¢ i podnies¢ nalezy
przedmiot na skrzydle fantazyi. Malarz nie jest maszyng fotografa —
choéby dla tego, ze chwili nie moze odtworzy¢ w chwili, jak
storce wigzace przedmiot na powierzchni szkta w potozeniu, jakie
sprowadza przypadek. Zjawisko nie jest skorupg, lecz wyrazem
istoty; na to baczyé powinien artysta, mieszczac je w blasku Swia-
tla i pod wplywem wzajemnych stosunkéw”™ Kto wiec maluje czto-
wieka, nie przedstawia powiloki, ale istote uwidomiong w zjawisku.
Kto nie patrzy w dusze cziowieka, kto nie zna jego uczué¢ i na-
mietnosci, ten nie zdota odmalowa¢ go w stanie wzruszenia.
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W miare zdolnosci skierowanej badzto ku plastycznemu ujeciu
ksztattow, badzto ku przedstawieniu gry S$wiatta i og6lnego uspo-
sobienia obrazu zwraca sie malarz to w te, to w owa strone; jeden
odtwarza piekne chwile z zycia natury, przedstawiajgc malowniczo
i poetycznie przedmioty niezyjace, inny wykrada szepty tajemnicze
ich sercu, trzeci maluje cztowieka w spokojnym albo dramatycz-
nym nastroju dusz}. Jakakolwiek obierze jednak osnowe, jest on
przywigzanym najscislej do zjawiska i porusza sie w granicach
swej sztuki. Piekno widzialne, ktorego jednak techniczne S$rodki
nie zdofajg przedstawi¢ — n. p. storice w jaskrawym blasku —
i wszystko zresztg, co w idei albo zjawisku nie odpowiada warun-
kom sztuki, wszystkie pieknosci, ktorych na ptaszczyZznie odzwier-
ciedli¢ nie mozna, gdyz tracg na niej swe charakterystyczne wia-
snosci, n. p. przedmioty, ktoreby sie zgubity w perspektywicznem
zmniejszeniu — wszystko to jest nie malowniczem. Wiele jest pie-
knosci w naturze, ktérych nie wolno dotkng¢ malarzowi. Zapomi-
namy jednak o tern zbyt czesto i marnujemy sity na przedstawienie
brawurowych obrazéw, ktére sg chlubg technika, ale z naturg nie
znosza poréwnania.

Przedmiot obrazu powinien b} wyraznj'm i zasobnym w kon-
trasty barw i ksztattéw, Swiatet i cieni, drobnych i poteznych roz-
miaréw, tak aby widok jego pelnym byt rozmaitosSci; inaczej
wsz}Nstko sie powikia i nie odbierzemy wrazenia pieknej i uroz-
maiconej przestrzeni.

Jesli istote mamy w}'razi¢ ksztattem, powinien by¢ tenze po-
wszechnie zrozumiatym. Mysli oderwanych nie zdotamy odmalowac,
gdyz jedno i to samo zjawisko moze by¢ wyrazem najrozmaitszych.
Z ludzkiego czota nie poznamy, czy cziowiek mysli, albo liczy
albo jaka$ logiczng formute rozpatruje. Malarz przedstawia poto-
zenie, a ono kaze nam samo dorozumiewac¢ sie dalszych zwiazkow.
Cztowiek badajacy z cyrklem w reku geometryczne figury powiada
nam, ze tu chodzi o geometrye. Idealnie ujeta posta¢ kobiety,
z cyrklem i geometrycznymi przyborami w rekach bywa uosobie-
niem Geometryi. Zwyczaj i wiara pozwalajg zatem przedstawi¢ oder-
wane pojecia w hieroglifowy, malowniczo-poet}'czny sposéb. Ale
wihasciwg osnowag malarstw'a nie beda one nigdy! Ograniczenia,
jakim ulegatl rzezbiarz party nieztomna koniecznoscia ku alegoryi
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i symbolowi, nie krepuja malarza. Pelne zycie zjawisk jest polem
jego sztuki. Moze on przedstawié¢ Zwyciestwo, albo Smieré w po-
staci miodzienca ze spuszczong pochodnig; ale wlasciwem jego za-
daniem bedzie obraz chwili zwyciestwa. Arena, miodzieniec biezacy
do mety, poza nim towarzysze, rados¢ i oczekiwanie widzéw, sedzia
podnoszacy w gére wieniec debowy, — oto przedmiot obrazu. Bez-
wzglednych jednak regut i ograniczen i tutaj niema.

Fig 44.
Madonna ksiecia Alby.

Skadkolwiek czerpie malarz osnowe, z rzeczywistosci, czyli
z fantazyi, a w tym razie, wlasnej, czy obcej: malowniczo$¢ obrazu
powinna by¢ pierwszem jego baczeniem. Gdy kto maluje osta sto-
jacego na moscie, trzymajac sie niewolniczo objasniajgcego tekstu
1 nie ma innego celu, jak uzupetlni¢ go pedzlem, ten nie stuzy
prawdziwej sztuce. Obraz kazdy powinien moéwi¢ sam za siebie;
jedynym ttumaczem powinno by¢ oko, wskazujace czyli obraz jest
pieknym i zrozumiatym?

Od czaséw »Laokoona« i objasnien Herdera bytoby rzecza

lemcke  estetvk™ 2



zbyteczng wykazywac réznice miedzy poezya, ujmujaca przedmioty
w nastepstwie czasu, a sztuka obrazujaca, ktora je przedstawia we
wspotczesnosci czasu i przestrzeni. Nie zaszkodzi jednak przypo-
mnie¢, ze malarstwo nazbyt czesto pozwala wplywaé na siebie
poezyi, tam stuzac za illustracye, gdzie mogtoby rozkazywad.

Dobrze jest, gdy z malownicza pieknoscig potgczy¢ mozna
wierno$¢ natury. Gdzie obydwa pierwiastki nie dadzg sie skojarzj”c,
zachodzi pytanie, co wazniejszem; dokladno$¢ czyli sztuka? W pierw-
szym razie jest obraz kopig rzeczywistosci: w drugim wiadajg nim
prawa artystycznej fantazyi.

Wielcy artysci ucza, jakiemi sa one. Stuchajac z petng swo
boda regut, jakie znajdujg, tworza nowe pojecia i zapatrywania; sg
wyptywem czasu i Zrédiem czasu. Zauwazmy Madonny. Aby Rafael
mogt pomysle¢ i odmalowa¢ Madonne della Sedia lub ksiecia
Alby, jakiejz odmiany usposobienn catego ludu potrzeba byto przed-
tem, a z drugiej strony, czyz bylyby powstaty te wznioste dzieta
bez owej szlachetnej, prawdziwie artystycznej swobody, z jaka
Rafael owtadnat swdj przedmiot (fig. 44)? Jako wzoOr dalszy zau-
wazmy »Stworzenie cziowieka« przez Mlichata Aniota (fig. 45)

Pelen ciezkosci ziemskiej, za bezwladny jeszcze na duchu
i ciele, aby sie podnies¢ i jasno myslec, legt pierwszy cztowiek na
stoku wzgdrza w malowniczy sposéb uzmystowiajac wyrazy: | Bog
ulepit cztowieka z bryly ziemi. Dalej za$ méwi Pismo: | wetchnat

jego nozdrze oddech zycia. Zamiast przedstawi¢ te wyrazy do
stownie, uwiesit Michat Aniot Boga w powietrzu nad rgbkiem gory,
na ktoérej usiadt Adam. Wianie ducha odczuwamy w powiewach
wiatru, kotyszacych Boga. Wycigga on prawg reke ku cztowiekowi,
ktéry bezwiadnie i teskno wznosi do niego lewg, aby go podzwi-
gnat; cho¢ palec bozy jeszcze go nie ruszyl, czujemy przeptyw
zycia, ktéry podnosi cztowieka zaptodnionego duchem w raczej
sile nad ziemie. To znaczy malowniczo poja¢ i wykonaé osnowe.

Kto jednak nie posiada tyle twoérczosci, azeby jg uja¢ i opra-
cowa¢ samoistnie, bez ogladania sie na poezye lub inne s$rodki,
niechaj obiera taka przynajmniej osnowe, ktéra nie zostata wyczer-
pang juz catkowicie przez inne sztuki. Malowa¢ obraz w'edlug
poematu, ktéry powigzat mysl za mys$lg z jak najwiekszg doktadno-
8cig, jest rzeczg trudng. Mimowolnie ulega wtedy malarz wply
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wowi poezyi i stara sig, miasto uwydatnienia malowniczosci przed-
miotu, o odtworzenie poetyczne. Mysl jednak, rozwoj w czasie, sto-

pniowania i t. d., sa to szkopuly dla malarza, ktérych nie ominie;
jezeli bedzie gwattownie tego pragnat, jezeli zechce wiersz kazdy
26*



— 404 —

odczyta¢ w obrazie, utworzy dzielo podobne do lichego przektadu.
Czesto nieznaczny przypadek sprowadza malarza na biedne drogi.
Publiczno$¢ sadzi wowczas, ze ma przed sobg illustracye, pragnie
odnalezé w niej wszystko, co bytlo w poezyi i zniecheca sie me
znajdujac. Z czasem zamiast walczy¢ z nieSwiadomoscig i przeciw-
stawi¢ jej glebsze zrozumienie, rzuca sie artysta za pradem, Kktory
go unosi, i plynie na doét rzeki, a geniusz czystej sztuki naprézno
go przyzywa do siebie, Ale niech si® nawréci! Gdy nie ma sily
oprze¢ sie pradowi, niech z nim nie plynie, bo to go zepchnie z wy-
zyn. Z malarzem jeszcze gorzej niz z muzykiem, ktory dobiera
poezye. Tu przynajmniej obydwie sztuki rozwijajg sie w czasie,
dzwigk stowa plynie tern samem {ozem, co wyraz nieskoriczonosci.
A przeciez i muzyk nie obiera poezyi, tworzgcej zwartg catosc.
Rzadko uzywa n. p. sonetu, najczesciej za$ piosenki, zlozonej
z ustepdw, po ktorych mys$l snuje sie, niby po schodach. Mala-
rzowi potrzebna wolnos¢; skoro go krepuja prawidta innej sztuki,
nie moze wykonywa¢ swobodnie wiasnej. Urasta dzieto potowiczne,
a nigdy piekne. Stad pochodzi, ze pozadanszg dla poety dramaty-
cznego osnowg bywa luZznie wigzgca wypadki kronika lub niedo-
tezna nowella, anizeli wierna i dokfadna historya lub wielotomowy
romans. Tak jest n. p. biblia nie tylko dla bogactwa przedmiotéw,
lecz i dla zwiezlej prostoty w opowiadaniu, niewyczerpang krynicg
poetéw, malarzy i muzykéw. Poréwnajmy ukrzyzowanie i pogrzeb
Chrystusa w Ewangelii $w. Jana ze $miercig i pogrzebem Patrokla
w lliadzie. Tam prosta opowie$¢ zdarzenia, ze stanowiska artysty-
cznego sadzac, wspaniata w swej prostocie. Fantazyi naszej pozo-
stawiono szerokie pole do uzupetnieri; mozemy sie zanurzy¢ w przed-
miocie, na ile nam starczy giebokosci ducha. Gdy struna serca za-
dzwieczy, zwracamy sie najchetniej ku Ewangelii. Stad powszechna
skutecznos¢ tej poezyi; kazdy ja zrozumie, kazdego porwie; nie-
wyczerpana, bezbrzezna, nie stawigca najlzejszej zapory. Czytajac
ja, pracujemy sami najlepsza czastkg wiasnej istoty; Homer na-
rzuca bezwzglednie swojg. Jego poezye mozemy tylko podzi-
wiaé. Okresla on wszystko najdoktadniej i nie pozostawia naszemu
pojeciu drogi do wyboru. Wszystko tu potrzeba zrozumiec tak,
a nie inaczej. Pigkno$¢ ta jest przedziwna, ale wiasnie dla tego, ze
rys po rysie jg wypracowano, skape zostawia pole dla innych arty-
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stow. Malarzowi nie pomoze, lecz go skrepuje. Tylko stanowczos$é
i energia, z jaka tworzyli artysci dawnej szkoty, zdota z podobnej
tresci wysnu¢ swobodny i piekny obraz.

P6zniej rozwazymy kwestye wyboru osnowy w malarstwie. Tu
rzuémy tylko pobiezny wzrok na nig, jakotez na kompozycye i »po-
rzadkujace« dziatanie malarza. Mozemy zacza¢ stowami Poetyki Ary-
stotelesa, ktéra mowi; »Jak w innych sztukach na$ladujgcych, naj-
wyzszem zadaniem jest przedstawienie jednego przedmiotu, tak
i powies¢ (fabuta), bedac przedstawieniem czynnosci, jedng tylko
a nie zadng inng powinna przedstawia¢, a zdarzenia, ktore sg jej
czesciami, takim sposobem powinna taczy¢, aby, gdy przestawimy
lub opuscimy jeden szczeg6t, catos¢ wydata sie rozdarta i rozprze-
zong. Co moze bowiem by¢ albo nie by¢, nie wywierajagc wptywu
na ogolne dziatanie, to nie jest wcale czescig catosci«. Te stowa
odnosza sie rowniez do malarstwa. Niech malarz przeczyta dzie-
wigty i nastepne rozdzialy z Poetyki, a korzysci w zastosowaniu
pokaza sie nieobliczone. Jedno tylko zdanie z nich wyjme o wy-
borze przedmiotu: »Z rozmaitych powiesci i dziatan, najgorszemi
sg takie, w ktorych jest wiele epizodéw. Nazywam za$ taka po-
wies¢ epizodyczng, w ktdrej ani prawdopodobienstwo, ani koniecznos¢
nie wymagajg, aby dziatajgce osoby w takim a nie innym porzadku
wystepowaly«. Malarz przechowujacy ten przepis w pamieci, nie
przetadowuje swego obrazu bezpotrzebnemi wstawkami i ubocznymi
szczegOtami, ktore dzieto gmatwajg, zamiast je podiug zamiaréw
artysty wzbogaci¢. Zjawiska, bedace w sobie skoriczong, malowni-
czg jednostka, nalezy i w obrazie przedstawi¢ oddzielnie i samo-
istnie, odosobniajac je od reszty n. p. ramami i t. p.

Malarz zanim sie wezmie do opracowania przedmiotu, powi-
nien go uporzadkowaé. Zle, jesli nie zna architektoniki wiasnej
sztuki! Przedewszystkiem chodzi za$ o przejrzysty uktad wielosci,
zamknietej w obrazie. Przejrzysto$¢ te zdobywa artysta roziozeniem
catosci w grupy, z ktérych kazda jest w sobie znowu skonczona,
piekng catoscig. Nie skupia on n. p. trzynastu os6b razem, lecz je
zestawia w potréjng grupe. Zauwazmy wieczerze Leonarda da Vinci
(fig. 46). Jest tu zachowany troisty podziat.

Chrystus usiadt w posrodku dwo6ch grup ubocznych, z kt6-
rych kazda zlozona ze szeSciu osob. Stanowiskiem posredniem
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trzymaniem rak i ramion taczy on takowe samym ukladem ksztat-
tow, nie moéwiac juz o wyrazie twarzy i giestach uczniéw, skiero-
wanych wytacznie ku niemu. Petnia $wiatta wpadajacego gtownemi
drzwiami, podnosi jego znaczenie; Swiatto bowiem i natezenie ko-
lorytu potegowa¢ musi jednostke. Leonardo nie zadowolnit sie tern
jednak, ze troistym podziatem catosci uczynit jg przejrzysta, ze uwy-
datnit jej $rodek, a postacig Chrystusa powigzat sceny boczne. Kazda
grupe rozdziela on znowu na dwie pomniejsze tak, ze catosc zto-
zyta sie z pieciu. Przytem uniknat przesadnego wysuniecia naprzéd
Judasza, jak to widzimy u innych mistrzow, ktdrzy pietnujg zdraj-
czego apostota brzydota i ztym, rozproszonym wyrazem twarzy.
W ostatnim wypadku bywa Judasz przeciwstawieniem Boskiego
Syna, pierwiastkiem zia, pasujacego sie z Chrystusem, wcieleniem
dobra. Takie przeciwstawienie nadaje obu postaciom pewng réwno-
rzednos¢, podczas gdy Judasz wobec Chrystusa powinien byc istotg
wyzszg. Uczniowie nie wiedza, ktéry z nich ma zdradzie Mistrza;
Leonardo wiec dobrze zrobit, ze nie chce go zna¢ réwniez i nie
pietnuje zdrajcy tak silnie, aby kazdy od razu powiedziat: oto ten!
Konwulsyjnie $cisniety worek, twarz ponura, chciwa i szorstka,
charakteryzujg go dostatecznie. Na rytmicznos$é linii u kazdej
z 0s6b tej wspaniatej sceny z lekka tylko zwracam uwage.

W przedstawieniu jednej postaci na obrazie kierowaé sie
nalezy prawami, ktore objasnitem w rozdziale o rytmicznosci linii.
Malarz dazy jednak zwyczajnie do zestawienia dwojga 0s6b: zadanie
to tatwiejsze dla niego, niz dla rzezbiarza; moze bowiem rozwingé
cala potege kolorytu i wzmocni¢ to, co w rzezbie wydatoby sie
bladem i wattem. Dwoistosci tej moze nada¢ wyborne powigzanie
uktadem ostrostupowym grupy, badzto uwydatniajac zbieganie sie
linii, badzto kazac nam sobie dosnu¢ ich kierunek, n. p. w »Na-
wiedzeniu Najsw. Panny« Rafaela. Jakkolwiek w gronie dwodch po-
staci porusza sie z calg swoboda, -najpozadanszym dlan bywa uktad
troisty. Dla tego przepadajg arty$ci za $w. Janem, ktory w obrazie
rownowazy i oddziela Chrystusa od Matki. W »Madonnie ksiecia
Alby« Jan z Chr3/stusem réwnowazg prawie posta¢ Najsw. Pann)'
MowiliSmy juz dawniej, ze matka i dziecie stanowig artystyczng
przeciwwage mezczyzny. Grupy ziozone z trzech oséb dajg artyscie
pole do rozwiniecia najwiekszej swobod3”™ Nie jest zresztg konie-
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cznem, aby osoba duchowo najwazniejsza tworz5da S$rodek. Prz}'-
patrzmy sie n. p. »Stworzeniu kobiety«, Michata Aniota (fig. 47).

Mamy tu trzy postacie w dwoistym podziale. Bo6g tworzy
jedng potowe obrazu. Wszystkie linie ptyng ku niemu Giowa jego
panuje nad caloscig. Powazna, sztywna linia poteznego plaszcza,
w ktérg przelewajg sie linie wtoséw i plecow, odcina posta¢. Ciato
Adama rzucone na ziemie, tworzy podstawe obrazu; ale poczawszy
od poteznego sklepienia piersi, przez ukosnie zaklestg gtowe, dalej

F'g- 47-
Stworzenie kobiety przez Michata Aniota.

przez grzbiet i gtowe Ewy, az do reki i glowy Boga, plynie jedna
powazna linia. Ten sam kierunek przybierajg ramiona Ewy. Posta¢
otulonego w szeroki ptaszcz Boga tak jest wspaniatg, ze zjedno-
czone postacie Adama i Ewy zaledwo jg rownowaza. Jaki duch,
jaka potega w obrazie, jakie poczucie linii, jaka moc artystyczna!
Wogdle styl przestrzegajacy surowiej ksztattow zestawia swe
postacie i grupy z wiekszg Scistoscig architektoniczna. Im wigkszg
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za$ wage przyktada malarz do kolorytu, tern chetniej rozgrzesza
sie od jej zachowania Wszak on moze farbami potozyé nacisk,
gdzie mu sie tylko podoba! Zupeine jednak zaniedbanie ksztattéw,
a wylaczna uwaga na koloryt, zamienia tatwo swobode w brak
stylu. (Poréwnaj z wszystkiemi uwagami o kompozycyi fig. 4%

To znaczy porzadkowa¢ przedmiot. Dotad uwzglednialiSmy
tylko rozmiary w szerz; zauwazmy teraz wysokos¢. Obraz nizki
sktania artyste do uzycia linii tagodnie sie wznoszacych i lekko
sptywajacych, wyzszy do stromych i wypuktych. Czestokro¢ obie-
ramy ksztatt ostrostupowy, ktory skupia postacie i wigze je u gory;
czasem przenosimy droge odwrotna, najwazniejszg posta¢ obrazu
usuwajgc ha dot (fig. 4qg). Nie potrzebuje dodawaé, ze kazda kom-
pozycya w budowie i ugrupowaniu zalezy SciSle od w™ewnetrznej,
w przedmiocie tkwigcej koniecznosci, ze nie mozna igra¢ z warun-
kami osnowy, ze calo$¢ obrazu powinna byc przejrzysta a najwa-
zniejsze czesci w miare waznosci uwydatnione. Kompozycya, ktéra
nie zachowuje tych warunkéw, jest chybiong, chociazby zachwycata
szczeg6tami.

O przewagach barwy, Swiatla, cieniu, zycia, masy, nad ciatami
nie posiadajgcemi tych wiasnosci, nie potrzebuje méwié po wszyst-
kiem, co wiemy o prawach réwnowagi. Ze ciata glebszym cieniem
albo silniejszg barwg napojone przygniatajg swoim ciezarem takie,
ktére sg pozbawione efektéow Swiatta i kolorytu, fatwo wyczytaé
z dobrych obrazéw.

W podobny sposéb i z tych samych powoddéw porzadkuje
artysta osnowe, ilekro¢ z powodu gtebokos$ci obrazu niezbedng
jest przejrzystos¢ kompozycyi. Daje on tlu malowidta troisty po-
dzial, ustawiajgc przedmioty na pierwszym, drugim lub trzecim pla-
nie. Gtdwny nacisk w miare potrzeby i natury przedmiotu, kladzie
na jednym albo na drugim. Przypomnijmy osoby na krajobrazach,
ktére majac najwieksze wsrdd catosSci znaczenie wysuniete sg na
tto pierwsze, n. p. na obrazie Giorgiona »Jakob i Rachelax. Na
pierwszym planie Jakéb i Rachela, na $rednim pasterze z trzodami,
na ostatnim krajobraz. Na obrazie Schnorra przedstawiajgcym wej
Scie Fryderyka Rudobrodego do Medyolanu, widzimy cesarza na
planie $rednim; toz samo na obrazie przedstawiajacym spotkanie
Fryderyka z papiezem Aleksandrem. Pierwsze tlo zajmujg tam
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grupy niemieckich zoinierzy i Medyolanczykéw, tu strojne todzie;
architektura stanowi tlo ostatnie. Wstega goér rozesnuta nad pla-

Fig- 49-
Koronacya Najsw. Panny, Velasqueza.

szczyznami nadaje mu czestokro¢ znaczenie pierwszorzedne. Jedno$cé
osnowy powinna uwydatni¢ sie jaknajwyrazniej; takie podzialy nie
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powinny jej maci¢, ale tern silniej spaja¢, aidea przewodnia tern jasniej
wystgpi¢. Tho trzecie, skoro jg wyraza, nie powinno irlega¢ gnio-
tacemu naciskowi dwdch pierwszych, jak to widzimy n, p. w przy-
toczonych powyzej obrazach Schnorra. W razie za$, gdy posiada
warto$¢ dla osnowy podrzedng, powinno mie¢ wyraz jedynie dopet-
niajacy. Takiez samo zadanie ma tlo $rednie w tym razie, gdy
idea obrazu wyraza sie w pierwszem, poteguje ono wtedy nastrgj
obrazu rzuceniem n. p. odblasku stohica, mgtg powleczonej prze-
strzeni i t. d. Wazna grajg tu role proporcye odpowiednio ujete.
Widzimy tedy, jak utwdr sztuki na pozér tak dowolnie rzucony,
dzieli sie wedtug miar najscislejszych w kierunku diugosci, szero-
kosci i gtebokosci. Po wszystkiem, co powiedziatem, nie trudnem
bedzie uskuteczni¢ podziat obrazow grupowych, jak n, p. Zburzenie
Jerozolimy Kaulbacha, jego Wieza Babel it. d. Swoboda i porzadek
sg ich cecha. Artysta powinien zwaza¢, aby w obrazie jego pano-
wata jednos$¢ nie tylko pomyslana, ale rzeczywista, od razu bijgca
w oczy. Czy taka jedno$¢ uderza w Jerozolimie Kaulbacha? Grupy
nazbyt odgraniczone tak rozrywajg catos¢, ze zdaje sie, jakoby kilka
obok siebie zestawiono obrazéw. Taki bywa skutek, ilekro¢ jednag
grupe tak szorstko wydzielimy z catosci, ze caly zwiazek zostanie
przerwanym i kazda czes$¢ istnieje dla siebie. Gdybysmy taka grupe
ujrzeli osobno, nie poznalibySmy, Zze jest czesScig szerszej catosci.
W swym »Wieku reformacyi« zjednoczyt Kaulbach postacig Lutra
wszystkich, nowa epoke torujgcych ludzi, a tern samem gtéwng idee
wyrazit w przodujgcem zjawisku.

Malarz odgranicza swoj obraz, tworzacy, jak wszelkie dzieto
sztuki, jednosScig i wewnetrzng harmonig $wiat osobny, od reszty
Swiata jakim$ znakiem widomym. Najczesciej pehnig te stuzbe ramy.
One to nadajg zewnetrzny wyraz owemu skupieniu sie obrazu w so-
bie i czynia zehn samoistng jednostke. *

Pare jeszcze uwag technicznych. Malarz tworzy obrazy na
ptaszczyznach z drzewa, kamienia, wapna, kruszen, porcelany, szkia,
kosci stoniowej, skory, ptotna, papieru lub innych materyatow.
W miare ich natury innem by¢ musi jego postepowanie. Raz po-
krywa grunt caty farbami, uwazajgc go wylacznie za tto przezna-
czone do ich przyjecia n. p. w malarstwie olejnem; to znéw uzy-
tkuje zenn bezposrednio; w akwareli n. p. pozwala przeziera¢ biatym
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przestrzeniom papieru, a barwy kladzie przejrzyscie, wskutek czego
obraz}" wodne wywigzujg ze siebie tak silne czestokroé¢ Swiatio.
Malarstwo pastelowe uzywa such3'ch, barwnych trzonkéw, ktorych
rysunek potem sie zaciera. W malarstwie olejnem zlewajg sie bez
trudu najodleglejsze barwy wskutek nasycenia olejem. Dawniej uzy-
wano w tym celu kleistej wody, bitego jajka, lub soku z delika-
tnych latorosli figowego drzewa; malowano na drzewie i pt6tnie
nasycanem w gipsie, toz samo na murze. Malowidio na suchym
gruncie nazyw™a sie w przeciwstawueniu do al fresca suchem (secco).
W starozytnosci powlekano malowidta rozczynem woskowym; po-
czem za przylozeniem rozzarzonych plyt kruszcowych wytapiano
wosk w'e farby, ktére nabieraly przez to szczegoélnego potysku.
Z pow'odu wypalania (¢"/y-iéw), jakie tu zachodzi, nazwano ten ro-
dzaj enkaustyka. W malarstwie freskow™em naktada sie farby na
grunt mokry i delikatnie w™apnem powleczony, ktérj™ schnie razem
z farbami, przez co takow™e nabierajg trwatosci. W ostatnich cza-
sach rozpowszechnia sie bardzo stereochromia. Na suchy grunt
naktadajg sie farby rozrobione w ocz}"szczonej wodzie; poczem na-
tryskuje sie obraz krzemianem potasowym, ktéry go chroni od
wszelkich wpltywoéw zewnetrznych.

Kazdy rodzaj ma swa wiasciwg technike i swdj styl osobny.
Malarz freskowy maluje wielkimi pociggami i szybko, jest bowiem
skrepowany w'"ilgociag wapna i szorstkoscia muru. Skoro ten w'-
schnie, zanim go pedzel wypetni, musi znéw by¢ otartym i Swiezo
pokostowanym. Stad malarz freskowy powinien mie¢ szeroki i Smiaty
rzut pedzla, stad uw'aza on tylko na r}'sy gtéwne, a pomija pod-
rzedne. Ramy freska stanowi architektura, stad jego zalezno$¢ od
jej surowych prawidet. Dla tego powiedziat Michat Aniot, ze malo-
wanie alfresco jest sztuka mezéw, olejne, kobiet. Ograniczenie
w uzyciu barw, jakiemu ulega malarz alfresco, zmusza go do tro-
skliwego wzgledu na forme, do wydoskonalenia kompozycyi, do
przestrzegania wymiaroéw, rytmicznosci, grupowan i t d. Jak za$
technika gry na organach nie przydataby sie dla fortepianu, tak
samo zasady freska nie licuja z prawidlami malarstwa olejnego.
~ogole, tak dzi$ odwykliSmy od freska, ze na widok jego dozna-
jemy czestokro¢ rozczarowania i zwiemj" go nedzng sztuka, nie

idzac zachowanych w niem zasad malarstwa olejnego (gtebokosci
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kolorytu, troskliwego opracowania szczeg6tow i t. p.), a nie umie-
jac oceni¢ $miatosci pedzla, wielkosci i doskonatosci kompozycyi.
Malowidta scienne wymagaja podobnie, jak rzezba, dtuzszego z niemi
obcowania, zanim roztoczg przed widzem wszystkie swe wdzigki.
(Na przeciwnym biegunie staneto malarstwo miniaturowe ze swemi
drobniuchnemi postaciami i szczeg6likami zaledwo naznaczonymi).
Gdzie malowanie alfresco wyszto z uzycia, tam znajdujemy naj-
czesciej sktonos¢ do ksztattow zdrobniatych a wystrojonych. Michat
Aniot byt herosem w swoim rodzaju; toz i freski, w ktérych tak
sie lubowal, sg sztukg bohaterskg. Dawatl on wptywaé szeroko na
swoj pedzel rzezbie; myslacy bowiem, w nieznane glebie zanurza-
jacy sie duch jego nie smakowal w malowniczych »pozorach«. Stad
miara, jaka przyktadat do rzeczy, o jeden stopieri bywa za wielka.
Malarstwo olejne, wiasciwie pojete, skoro nie gubi sie w drobia-
zgach, jest sztukg meska. Jedynie malowidla poswiecajgce site wy-
razu delikatnosci, gtadkosci i wymuskaniu, nazwa¢ mozna sztuka
niewiescia.

Widzimy stad, ze méwiac o malarstwie, te zwykle rozumiemy
pod niem rodzaje, ktére przedewszystkiem dziatajg kolorytem, a wjec
malarstwo olejne. Ono tylko zdolne pokona¢ wszystkie trudnosci
ptynace z uzycia barwy, ktdérej najlzejsze uwydatnia odcienie; gle-
bokos¢ i sita koloréw zalezy od jego woli; jedynie pod wzgledem
Swiatta nie doréwnywa rodzajom, u ktérych przeziera tto niezabar-
wione. Zadna farba nie zastapi blasku naturalnego $wiatta. Stonca,
elektrycznego ptomienia i t. d. nikt odmalowac¢ nie zdota.

Malarz przedstawia na plaszczyznie ciato. W tym celu, jak
widzieliSmy, uzywa przej$s¢ od Swiatta do cieniu, od ksztaltéw nie-
okre$lonych do wyraznych i t. d., przez co otrzymujemy gre barw,
cielesnos$¢, glebie przestrzeni, odmiane ksztattow i t. d. Ta rozma-
itos¢ jest istotg malarstwa. Wszystko, co jednostajne, co sie po-
wtarza, nie rzuca cieniu, i t. d., nie lezy w jego zakresie. Glad-
kiego, jednolicie zabarwionego muru nienawidzi; rozpadie gruzy,
pelne zatlomdéw, z poszarpang zebami czasu $ciang, obroste mchem
i trawg — sg rozkoszg malarza! Gladko lezacy frak i naciggnieto
strzemionami spodnie przepeiniajg go zgrozg; stu wymuskanych,
mizdrzacych sie wykwdntnie dandyséw oddatby malarz za jednego
Slepego zebraka w tachmanach! Wielkich jednostajnych ptaszczyzn
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rowniez nie znosi; rozpadliny, bruzdy, chocby na twarzy, sa mu
o wiele milsze. Poznamy te rzecz lepiej, zastanowiwszy sie nad
tern, dla czego malarz mniej chetnie od rzezbiarza przedstawia na-
gosc? Przedewszystkiem nie chce on tworzy¢ ogolnych, idealnych
ksztattow; woli przedstawi¢ cztowieka w jego powigzaniu ze $wia-
tem zjawisk; to bowiem odpowiada snadniej istocie jego sztuki.
W tym celu potrzebng a czestokro¢ niezbedng bywa suknia okry-
wajaca cztowieka, a w niektérych wypadkach historyczna jej nawet
Scistos¢. Pomingwszy to, wystepuja trudnosci techniczne. Dla tego
malarze z drobnymi wyjatkami unikaja zupetnej nagosci, a przy-
najmniej nie czynig jej gtbwnym przedmiotem obrazu. Wielkich
malarzéw nagiego ciata mozna zliczy¢ na palcach — Michat Aniot,
Correggio, Tycyan, Rubens i kilku innych — Michat Aniot tworzy
swych ludzi i $wietych nago, Correggio rozbiera Antygone, Tycyan
stawia Wenus nagg przed okiem zdumionego widza, Rubens piesci
sie nagiem ciatem. Czy za$ inni malarze unikali jej z poczucia
obyczajnosci i wstydu? Nie mieliby powodu, skoro nie wstydzit sie
Michat Aniot. Przyczyna najprostszg jest, ze malo artystow umie
malowa¢ nago$¢ w szerszych rozmiarach i bez uzycia kontrastow
Swiatta, a przy oswietleniu jednolitem uchodzi im owa lekka gra
Swiatet i cieni, ktérag pedzlem wyrzezbi¢ zdota tylko gleboka
znajomo$¢ formy. Tworzg zamet potwiatet i pdlzmrokéw' a nie
daja prawdziwej cielesnosci; potrzeba znaé¢ doktadnie uktad miesni,
azeby odczué¢ i uw/ydatni¢ wszelkie najlzejsze wzniesienie, wszelkg
najlzejsza wklestos¢. Tycyan i Correggio umiejg tysigce szczegotow
uwydatni¢ w*opracowaniu ciata; nie potrzebuja pomocy jakrawego
Swiatla i malujg tam ciato, ztobig tam formy plastyczne, gdzie inni
widzg tylko grzbiet ptaski, lub udo gtadkie, jezeli im nie pomoze
bogate oSwietlenie albo przesada w natadowaniu miesni. Dla tego
widujemy nago$¢ tak opracowana, jakby malarz chciat dawmé lekcye
anatomii; dlatego przenosi on skiebione lub atletyczne ksztatty nad
fagodna, wdziecznie nabrzmialg ich piekno$¢. Przyczyng wystrze-
gania sie nagosci bywa zatem brak uzdolnienia daleko czesciej,
anizeli brak woli; dla niektorych jest ona niemalownicza, gdyz nie
Widzg w niej dosy¢ odmian, a cho¢ i widza, nie majg uzdolnienia,
sby ja odtworzyé. Chociaz zatem twarz ludzka bylaby sama przez

dla malarza nieskonczenie wygodng, dostarczajgc mu szeregu
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odmian w ksztattach i oswietleniu (nos, oczy, wyciecie ust i t. d),
to przeciez stara on sie takie obra¢ stanowisko, na ktorem dziata
wplyw Swiatta i cieniu. Dla tego nie lubi ani stanowczego profilu,
ani petnej twarzy. Portrety, jakie malowat Hans Holbein miodszy,
w petnem S$wietle a bez malowniczych »efektéw«, n. p. jego Erazm,
bytyby dla dzisiejszych malarzéw zadaniem tytanicznem. Ale i oSwie-
tlenie czesto nie wystarcza; dla tego przenosi malarz oblicza szor-
stkie, pomarszczone, zwiedle, konczate, nad gtadkie i wylizane; dla
tego kiadzie nad niemi kapelusz ocieniajacy gtowe, zawigzke, dtugie
wiosy, brode i t p., przenosi jesienny obraz nad zielen wiosny,
ruing nad gtadki patac, dla tego szuka fatdow u sukni, dla tego
zebrak strojniejszym jest od modnisia, a weteran 30-letniej wojny
albo maroder lub wreszcie rozbéjnik z lasu pozadanszym dlan od
wymuskanego oficera gwardjd. Najwiekszg trudnoscig jest piekna
prostota (fig. 50). Wielu gorszy sie w obliczu Madonn Rafae-
lowskich tg ich prostota. Jak one jednostajnie oswietlone, jak ubo-
gie w efekta kolorytu. A czy wiedza ci ludzie, ze takie malowanie
jest najtrudniejszem? Ze obraz przepetniony grubymi, od razu wzrok
razacymi efektami jest prozng zabawka? Nie w szorstkiej zmianie
Swiatta i cieniu tkwi Rembrandtowska sztuka, ale w tern, jak on
mistrzowsko je zlewa i stapia! Im silniej przedmiot neci do kon-
trastéw, tern bardziej strzedz sie powinien artysta, ab}' nie ulegt,
ale zachowat miare i unikngt »malowania na efekt«, najniebezpie-
czniejszej ze skat podwodnych, ktore leza na dnie jego pradow.
Woda ociera go nieustannie o te fatalng skate; niechaj wiec baczy
i dobrze steruje, aby nie zeszedt z wilasciwej drogi! Nie jeden sa-
dzit, ze plynie na glebsza wode, tymczasem napotkat rafy, albo
ugrzazt w mieliznie. Wiele dumnych okretéw utoneto w odmecie!

Tak wiec malarstwo otwarto sztuce caty Swiat zjawisk. Archi-
tektura stanowi grunt jej, petna cielesno$¢ kryje sie poza szatg
»POZOru«.

Swoboda jego olbrzymig. Tylko, co jest bezwzglednie brzyd-
kiem, skoszlawionem, okropnie-straszliwem, uchyla sie na zawsze
z pod pedzla, chyba gdy je zwigzemy z jaka$ inng, szlachetna,
zywotng idea. Wstretu, ani okropnej grozy nie powinien w nas
budzi¢ zaden obraz. Polem jego wilasciwem sg za to wrazenia
straszliwe. Wszystko, co potezne, wspaniale, przerazajgce, tra
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giczne, wznioste, piekne, wdzieczne, milutkie, dalej przechodzac na
pole komicznosci, caly obszar zjawisk codziennych i plaskich,
tworzy osnowe, z ktdrg malarstwo moze poczyna¢ dowolnie, uczucia
nasze stopniujagc od strachu i wewnetrznego dreszczu az do zarto-
bliwego podraznienia. Malarzowi wolno stragca¢ do piekta i dzwonié
zebami potepionych; groby otwieraja sie przed nim i okazujg umar-
tych; maluje on bole$¢, meczarnig, Smier¢ i zwatpienie — ale wska-
zang wyzej granice musi zachowa¢. Okropnosci w rodzaju »Meczarni
Sw. Barttomieja« Ribery, postacie wstretne, nadgnite trupy, przesa-
dne okrucienstwa i rozbestwiona brutalno$¢ scen katowniczych, jak
wogole wszelkie obtgkanie, wszelki rozktad uczu¢ i zycia, nie lezg
w zakresie malarstwa i wogole, sztuki. Dosy¢ juz nieszczescia, ze
dzieje apostolskich meczarh dostarczyly tyle osnowy dla obrazéw
budzacych wiecej wstretu, niz smutku i tragicznosci.

Mimo jednak catej swobody w przedstawieniu zjawiska i po-
zoru, jaka posiada malarz, celem jego dazenia jest pieknos¢
jednoczgca obydwa pierwiastki, ideatlem: piekna istota (byt)
w pieknej szacie (pozér). Malarstwo, gdy o tern zapomina, staje
sie jednostronnem i powolnie upada, mimo, Ze przez czas jaki$
tudzi jeszcze poprawnoscig rysunku, albo czarami kolorytu, powa-
zng i bogatg osnowa, albo zewnetrznym, ol$niewajacym wdzigkiem.

2. Podziat malarstwa wedtug tresci.

Robia mnéstwo podziatdw malarstwa. Kwiaty i owoce, zycie
w cichej ustroni, architektura, krajobraz, dzieje, zwierzeta, sceny
rodzajowe, portrety i t. d. Kazdy rodzaj ma swoje gatunki. Wogdle
jednak podzieli¢ je mozna wedlug natury martwej i zZyjacej.
Jedna z nich, lub obydwie moga by¢ rdéwnocze$nie osnowg malo-
widta. Jest rzeczg malarza pozna¢, co ksztattem albo barwa, lub
ksztattem i barwa nadaje sie do przedstawienia; rzeczy nieznaczacej
moze on umiejetnym rozdziatem Swiatta i cieniu albo stosownym
kolorytem nada¢ petne, artystyczne znaczenie, wddzi bowiem zjawi-
ska, nie jakiemi sg, lecz jakiemi sie zdajg, a wskazaliSmy juz,
jak zajmujacem i przyjemnem by¢ moze pod wpltywem oswietlenia
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i rozlanego nastroju, zjawisko posrod innych okolicznosci nawet
brzydkie. Na zachodniera niebie wloka sie otowiane chmury, po
widnokregu przeciagaja wazkie, jednostajne, mgliste warstwy obto-
kéw. Wszystko zimne, jednobarwne. W tern wschodzi storice; mgta
nabiera koloréw i zar sie sypie po chmurach; ogniste ich rabki
tezeja, a szary fiolet wyiskrzg sie ztotem. Przed chwilg byto w du-
szy posepnie i chtodno, teraz rozptywa sie btoga, szczesliwg, rzewng
tesknota. Ale storice zachodzi, i co blyszczato purpurg i zlotem —
siwieje!

Malarz obiera z pomiedzy pieknych zjawisk najpiekniejsze.
Rozdziela Swiatlo, napawa $wiezym, jasnym potyskiem, napetnia
zarem potudnia, rozwiesza opony mgliste, rozrzaza pochodnie
stonica, gasi ja w calunach obtokdw, rozsiewa mrok i cisze nocy.
Pozwala stoncu przyswiecac¢ jasno, albo rozesnuwa gestwine lasow,
przez ktérg ledwo ukradkiem przemyka sie oliwkowy promien, albo
wprowadza do ciemnego pokoju, skad wypedzit caty blask dzienny,
a tylko jeden przepuscit promyk, oswietlajacy kotyske dziecka
i oblicze troskliwej matki, podczas gdy ojciec pracuje przy oknie.
Albo niebo i ziemie zalegta straszna ciemno$¢; tylko nad glowa
Ukrzyzowanego przedarly sie jakby nieskoriczono$¢ wieszczace
obtoki, i sptywa z nich zar ponury na gtowe Boga-cztowieka, mu-
skajac lekko rabkiem koszlawe ciata zbrodniarzy. Wszystkie te
czary wskrzesza malarz farbami, niemi zachwyca, niemi wiedzie
nas, kedy zechce i usposabia na modly swych uczué, jesli uczucia
nasze dadza sie wzruszy¢! A czaruje nas formg! Dla tego forma
jest owym konarem, okoto ktérego wigzg sie powoje uczu¢. Malarz
przedstawia zjawisko w najpiekniejszym ksztatcie; jesli go niema
w naturze, nadaje mu go. A ze w zwigzku przedmiotéw mato jest
rzeczy, ktéreby nie mialy poteznego wdzieku i nie byly w swym
rodzaju pieknemi, tatwo pozna¢, jak nieskonczonem jest krolestwo
tej sztuki.

W kazdym razie moze artysta opracowa¢ swoj przedmiot
w sposob badZto plastyczny, odtwarzajac wiasciwg jego pieknosc,
badzto pojeciem i zestawieniem nadajagc mu wiasciwy nastroj, ktory
staje sie gtdéwna dzwignig jego wplywu. Zupetna przedmiotowosc
bez wszelkiej podmiotowej przymieszki malarza bytaby niepodobna,
toz samo zupeilna podmiotowo$¢ bez wszelkiego przedmiotowego
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az do najdalszych cypléw lodowych! Kto tutaj nie nabierze poczu-
cia barwy, ten nie zdobedzie go nigdy! A mimo to nie znajdziesz
w Wenecyi tagodnego sptywania sie ksztattow, jakie widziate$ na
wybrzezach Holandyi, gdzie ponad zwinietemi we mgle dolinami
chmura wydaje sie jeszcze najwyrazniejszym ksztattem, gdzie naga,
falujgca linia wydmy piaszczystej, wobec tumandéw i jednostajnego
zwierciadta fali, zalewajagcych widnokrag, stanowi potezne urozmai-
cenie!l Dokota Wenecyi pietrza sie wynioste, silne, potezne Alpy,
szerokie tuki, wspaniate linie, nieporéwnane formy! Nie dziw, ze
dziecie z Cadore wychowane w takiej Wenecyi wyrosto na Tycyana;
dziwniejsza, ze w miynie szlezwickim urodzit sie Carstens, co miat
nauczy¢ malarzy pieknej formy i kompozycyi:

Przejdzmy kilka rodzajow malarstwa, poczynajac od kwiatow
i owocow. Malarz wyrzadza sprawiedliwo$é tym wdziecznym, rado-
snym, strojnym ksztattom $wiata roslinnego, ktére zaniedbat tak
bardzo plastyk. Bukiet zachwycajacy barwag kwiatéw i zielonoscig
listkbw, soczysty owoc, otulony wonig, sg przedmiotami godnymi
pedzla. Powabna druzyna niw i gajow, ktérej chwile mijajg tak
predko, bierze z rgk sztuki niewiednacy zywot. Juz w rodziale
o roslinnosci nie moglisSmy wiele poswieci¢ jej uwag, gdyz pieknosé
barw i ksztaltéw nie da sie opisaé. To¢ i o kwiatach malowanych
nie wiele zdotam powiedzie¢. Azeby sobie upodobac ten rodzaj ma-
larstwa, potrzeba mie¢ wzrok myslacy, spokojny, zamitowany w bar-
wach; stowo pragnetoby naprézno uzmystowié te subtelnosci dro-
bnych ksztatltéw, te won tagodna, ten czar koloréw, ktory powleka
owoce i kwiaty. Obrazy takie musza by¢ bardzo pieknymi, aby
sie podobaly; nalezy pamieta¢ bowiem, ze malarz nie zdota odtwo-
rzy¢ najestetyczniejszej wlasnosci kwiatu, jego woni, ktora watle,
nikte czestokro¢ zjawiska S$wiata roslinnego czyni mitemi. Tem
bardziej powinien baczy¢ na ksztatt i barwe. Niezbednem jest gle
bokie wnikniecie w istote zycia roslinnego, w to, cobySmy nazwali
jego strong duchowg, zanim pokusimy sie o prawdziwy i piekny
tegoz obraz; ma sie rozumie¢, ze nie biore tu wyrazu w jakiems
znaczeniu mistycznem, ktérego tak naduzyt czutostkowy dyletan
tyzni ostatnich wiekéw. Skoro juz kwiaty, chocby z wazonami,
w ktére je zw'yczajnie wkladamy, wiodg nas w podwoje t. zw.
cichego zywota, to ilez bardziej owoce, przypominajace nam
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zaraz kosz, potmisek i t. p. Cate nieuszkodzone jabtko jest owocem;
rozkrojone, z nozem obok lezagcym, nalezy juz do obrazéw »cichego
zycia« (Stillleben). Rodzaj ten przedstawia nam dziatalno$¢ czio-
wieka na tle zycia domowego, wiasciwie tylko jej $lady, gdyz
cztowiek i wszystko, co zywe, zostato zen wykluczone. Tu za$ na-
lezg sprzet}™ ktérych uzywa i ktore sam sobie sporzadzit, jadto
nagotowane do spozycia, przestrzen, ktorg zastosowat do swoich
potrzeb i t. d. Toz samo niezywe zwierze, jezeli cztowiek ma z nieni
jakikolwiek zwigzek. Niezywy zajgc jest, biorgc artystycznie, zwie-
rzeciem; zabity ze strzelbg obok, obrazem cichego zywota. Obraz
taki musi nam ukazaé¢ Slady ludzkiego zycia, albo dziatanie ludz-
kiej reki; zywot powszedni i cichy, znamionujacy sie w*yborem,
sposobem uzytkowania i t. d. pewnych narzedzi, stanowi jego osnow”e.
Odrebna poezya wyraza sie w nim. Stot nakryty pozw™ala wgladnaé
w zamoznos¢ domu. Szklanka piw'a z kawatkiem rzodkwi, wywo-
tuje w duszy obraz monachijskiej piwiarni. Pétmisek ostryg lub
morskich rakéw, butelka renskiego wina i pare cytryn, — i ktézby
na ten widok nie uczut sie przeniesionym w chiodng altane nad-
morskiego miasta, ktoby nie utongt mys$la w rozkoszach kapielo-
wego zycia? Rozbity dzbanuszek i lalka ttumaczg sie jasno. Zaczeta
ponczocha, okulary i fotel — komu nie przypomng poczciwej ba-
buni? Zabity bekas, strzelba i para zabtoconych butéw, czyliz nie
sg symbolem mysliwca? Malarz »cichego zycia« stangt na granicy
malarstwa rodzajowego; przedstawia on scene, lecz usuwa aktora.
Podobnie ma sie rzecz w obrazach architektonicznych; niewolnicza
kopia budowy nie miataby samoistnej wartosci; powietrzem i oto-
czeniem, a szczeg6lniej uwydatniem jej pozytku dla ludzi, tworzy
z niej malarz cato$¢ malownicza. Obraz architektoniczny sasiaduje
z krajobrazem. Wiasciwie tak sie z nim zlewa, ze niepodobna ozna-
czy¢ granic.

Krajobraz nalezy do najswiezszych zdobyczy artystycznego
ducha. Dopiero od kilku wiekéw nauczyt sie artysta przenikac
duchem i owladng¢ technikg wieksze przestrzenie natury. Krajobraz
rozwingt sie z tla, ktore podkladano portretom. Nie rozwingt go
Tycyan, ale bezwiednie dawat mu poczatek. Rodzi on sie z jasnego
spojrzenia w nature, z poteznej sity tworczej, ktéra posréd obrazdw,
roztaczajagcych sie przed okiem, najpowabniejszy obiera za osnowe.

27+
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Byloby zadaniem nader ciekawem, podstucha¢ uczucie natury, jakie
posiadaty kolejno pojedyncze narody, szczegdlniej w starozytnosci.
(Patrz Humboldta Kosmos Il. i Jak. Burckhardta: Epoka renesansu
we Wioszech, K. Woermana: O krajobrazowem poczuciu natury
u Grekéw i Rzymian). Bylo ono bogatszem, niz sgdzimy, nie miato
tylko, jak tatwo poja¢, owej przymieszki czuto.stkowej, ktérg je
napojono od zesziego wieku. Bardziej, niz brakowi glebszego za-
jecia naturg, wypada przypisa¢ spézniony rozwdéj krajobrazu tru-
dnosciom wykonania. Prawdg jest, ze cziowiek widziat tak diugo
w naturze wroga, jak diugo jej nie pokonat, i ze zwyciezca napawa
sie najchetniej obrazem zw}ciezonego. Dla tego to Grecy w przed-
stawieniu ogrodéw Alkinoosa, Laertesa, wieszczki Kalypso, — i Rzy-
mianie, a nastepnie wieki $rednie, szczeg6lniej pogromcy morza,
Holendrzy, zachwycali sie chetniej widokami natury uporzgdkowa-
nej, prawidtowo ujetej, poddajgcej sie przewadze cziowieka, anizeli
poteznem dzietem jej swobody, i ze cztowiek, im srozej od przyrody
naciskany, tern chetniej zamyka sie w sobie, we wilasnej skorupie,
malujac izbe, dom, architekture i t d. Ceni on je daleko wyzej,
anizeli dziki, nieokietznany krajobraz. Poczucie jednak dla urokéw
natury po.siadat zawsze; Rzymianin podrézujgcy do Bajae lub Ti-
buru umiat ja ceni¢; nawet dzikim lodowcom czestokro¢ pobtazat,
iakkolwiek w poteznej, surowej naturze podejrzywal raczej swojego
wroga. My ludzie zadymieni w izbach cieszymy sie, gdy ja ujrzymy
w pelni rozsrozenia. Starozytne Kkrajobrazy przedstawiajg widoki
petne stylu, ozdobne architekturg, zapetnione sladami ludzkiej reki;
szczegOlnie jednak miano zamitlowanie w obrazach morza, gor,
ogrodow, budowli i t d. Udoskonalenie krajobrazu wymagato roz-
winiecia techniki w podwdjnym kierunku. Chodzito o perspe-
ktywe tinii i perspektywe powietrza. Przytem niezbe-
dnym byt poped wewnetrzny. Cziowiek musiat odgraniczy¢ sie
wpierw przesadnie od zywej przyrody miejskiemi $cianami, tak ze
reakcya byta konieczng. Ona to rzucita go znéw gwattownie na
tono przyrody, bronigc od jednostronnosci i osamotnienia. Mdogtbym
wskaza¢ na dwa przyktady. Sokrates mawiat, ze od przyrody nie
wiele sie mozna nauczyé, dla tego bada cztowieka i madros¢; gdj
go nie zmuszata potrzeba, nie wychodzit nawet za mury miasta.
I Michat Aniot szukat przedewszystkiem czitowieka i odrzucat
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w malarstwie nature — istne dziecie starozytnosci! Ale jak Sokra-
tes pod cienistym klonem nad wodami Illisu w'ybucht zachwytem,
tak i z Michatla Aniota wydobyt sie gtos uczucia na echo przyrody.
Przypominamy sobie Mojzesza, spogladajacego na Obiecane ziemie,
gdy patrzymy na Michata Aniofa, jak stanat na wzgdrzach Spoletu
i napawa sie ciszg natury! »Odwiedzitem w tych dniach«, tak pisze,
»Z wielu kosztami i wielkim trudem pustelnikdéw, mieszkajacj*ch na
goérach Spoletu i tyle tam doznatem rozkoszy, ze zaledwo z potowa

i»"l

Fig 51-
Krajobraz Claude Korraina.

serca wrdcitem do Rzymu; zaprawde, w lasach tylko mieszka pra-
wdziwy spokdj«. Kiedy to pisat, w oczach duszy musial mu rosngc
krajobraz! Gdyby nie byt juz wtedy starcem, zgarbionym pracg,
czestsze odwiedzanie leSnej przyrody bytoby nam zrodzilo nowe
dzietlo geniuszu. Lecz stato sie inaczej. Krajobraz czekat na Miko-
faja Poussina. Nastepcy jego Gaspard Potissin i Claiide Lorrain
idac Sladem przezeh w.skazanym i doskonalac szkice rzucone przez
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Leonarda da Vinci, Giorgiona, Tj”cyana, Rafaela i t. d. rozwineli go
do zenitu; na Po6inocy Holendrzy w swych krajobrazach uczucio-
wych wspotzawodniczyli w najszlachetniejszy sposéb z dzietami
Potudnia. Szybko rozwingt sie krajobraz w ciggu XVII wieku
a Poussin, Claude Lorrain i Ruysdael stanowig dotad niedosci-
gnione wzory, Poussin w potedze kompozycyi, prowadzeniu linii
i szlachetnos$ci stylu, Ruysdael w sile uczucia i pojecia ducha na-
tury, Claude Lorrain (fig. 51) w harmonijnem potaczeniu obu pier-
wiastkow.

Nie tu miejsce zagtebia¢ sie w szczeg6ty, jakkolwiek silng
czujemy ponete, podnie$¢ zastugi tej, dzi§ tak zastuzonej gatezi
malarstwa, wskazac, jak szerokie otworzyta nam widnokregi i jaka
stata nam sie potrzebg, — nam, ktérzy wieksza cze$¢ zycia prze-
pedzamy w miastach, a i w podrézy nazbyt rzadko oddechamy
Swiezem, czystem powietrzem natury. Wogdle dwa sa gatunki
krajobrazu. Raz kiladzie malarz gtéwna wage na ksztalty i barwe,
a wtedy krajobraz przemawia pieknoscig li przedmiotowg, to znowu
wigze nas bezposrednio uczuciem ze scena krajobrazu, tak ze,
pogoda, niepokoj, wdziek, straszliwos¢ i t. d. wyrazone w obrazie
nabierajg dla nas bezposredniej waznosci; nadwczas czujemy upat
potudniowego stonca, otowiana atmosfere deszczowa, burze i blask
piorunéw, wesoto$¢ albo smutek natury. Tam realizm, tu idealizm.
Tamten moze by¢ martwym, zimnym, ten trywialnym. Czysty natu-
ralizm bez sity, uczucia i smaku, $wiadczy o wirtuozostwie w ko-
lorycie 0 niczem wiecej! Jak cudownie moze by¢ pojetg osnowa
najprostsza, dowiedzie nam pierwszy lepszy obraz Ruysdaela. Plasz-
czyzna; we $rodku pare drzew, na prawo krzak, pomiedzy nimi
droga w gére, gdzie komin; na lewo pole, na widnokregu kosciot
i pare dachow; nad wszystkiem ptowe niebo — i cbéz nas wigze
tak silnie do tak zwyczajnych widokow? Piekno$¢ ich i wieczyst>
powab stanowi obok doskonatosci wykonania owa pierwotnosc
uczucia, owa naiwno$¢ w pogladzie na przyrode, prawie niepojeta
u artysty, ktoéry tyle gruntownej pracy poswiecit na jej poznanie.
Nigdzie tu nie przeziera zamiar, nic tu nie przeksztatcono. Jestto
oryginalnos$¢, ktorej nabierajg potezne tylko duchy, patrzace okiem
dziecka na przyrode, a mimo to stojagce na wyzynach sztuki. Po-
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dobnie, jak 6w aktor z teatru Globe w Londynie, ktéry cate swe
zycie spedzit pomiedzy kulisami, w garderobie, na deskach sceny
i w izbie do pracy, a wie lepiej od wszystkich, jak wicher jeczj"
po stepach, jak smetng jest noc na przygastem pobojowisku, jak
mroznym wicher szarpigcy wlosami oblgkanego krdéla — po prostu,
jak Szekspir albo Homer, tak samo czuje Ruysdael! Wiesniak,
zotnierz, wedrowny rzemie$inik powierzajacy swe losy pogodzie,
wiedzacy lepiej od kogokolwiek, jak pali lub grzeje storice, jak
ochtadza cien lesnych ustroni, jak przenika na wskrés wicher
jesieni, jak widok nocj™ przeraza — te dusze oddechajgce naturg,
nie moga czu¢ glebiej od mistrza, ktory zna wszelkie wyracho-
wania rysunku, wszelkie tajemnice kolorytu i catg rafinerye sztuki.
Ta naiwno$¢ obok sztuki tworzy prawdziwego artyste; szczegot
najprostszy nabiera u niego waznosci, bo jest ujetym w swej wie-
czystej prawdzie. Dlatego nie zachwyca nas to, co tylko wielkie
i piekne! Tam dopiero, gdzie istote przyrody wypowiedziano
w taki sposéb, ze czujemy owg pierwotnos$¢ uczucia, wi-
tamy najgtebszy oddech sztuki. Naturalnie, ze obydwa rodzaje
mozna polaczy¢, a u wielkich pejzazystébw nawet sie igcza; cho-
dzito mi tylko o wskazanie, jak w najwyzszej prostocie lezy
wieczysta pieknos¢. Z szczerem, glebokiem poczuciem natury wita
umyst artysty kazdg zmiane przyrody; powietrza, okolicy, pory
roku i t. d.; czestokro¢ zdolno$¢ jego artystyczna ogranicza sie
tylko do pewnych form i uczu¢; jeden przedstawia tylko melan-
cholijne krajobrazy Poinocy, inny petne zaru widoki Potudnia; tu
Backhuysen maluje nadmorski piasek, pedzony szorstkim oddechem
wiatru, tam Salvator Rosa wiedzie do pieczar straszliwych, albo
na skaliste, ztobione jaskiniami wybrzeza Italii,

Najnowsze czasy rozwinelty wspaniale krajobraz. Kto chce
glebiej rzecz poja¢, niech bada Rottmana, Calame’a, Schirmera,
Prellera, Lessinga, Achenbacha, Lofflera, Schleicha, Th. Rousseau’a,
Gudina, Daubignego i t. d. Oni mu wskazg roznice stylow. Lu-
bigcy jednak prz}wode mieszczuch powinienby dla nabrania wzroku
przyglada¢ sie jak najwiecej zywym krajobrazom, i to nie w peini
storica, ale w réznych nastrojach przyrody. Wieksza cze$¢ ludzi
patrzy na nig co najwiecej od wschodu do zachodu .stonca i zna
tylko niewielkg cze$¢ jej przedziwnego zywota.
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Krajobraz bierze na swoje ptétno, podobnie jak architektura,
istoty zywe dla urozmaicenia a raczej objasnienia widoku natury..
Uwagi jednak naszej nie powinny pochtania¢ albo rozstrzela¢ zwie-
rzeta i osoby. W chwili, gdy zycie cztowieka albo zwierzecia po-
chionie uwage widza, krajobraz traci swoj wiasciwy charakter
i schodzi na plan drugi; tam nawet, gdzie zachowano réwnowage,
nie poteguje sie, ale zniza takg plataning artystyczne zajecie; przy
calej pieknosci, petni i swobodzie obrazéw taczacych zycie z przy-
rodg, nie wywierajg one takiego wrazenia, jakie powstaje wtedy,
gdy uwaga sktipia sie w pewnym przedmiocie. Wstawiajagc zwie-
rzeta i ludzi w krajobraz, nalezy baczy¢, aby odpowiadaty charakte-
rowi przyrody, inaczej rozrywamy harmonie catosci. Wogdle naj-
bujniejsza nawet roslinno$¢ domaga sie uzupeinienia jej zyciem
ustrojowem. Krajobraz bez jego $ladéw wydaje sie martwym, pod-
czas gdy ptoche zwierze, ktére na nim widzimy, nadaje mu urok
samotnosci. Ulatujagca  sarna ozywiawidok lasu, rodzi w duszy
niepokdj, kazgc nam sie domysla¢ mys$liwca albo gonigce zwierze.
Usiadly na gatezi lub kotujacy orzet oznacza spokéj; nic nie za-
drga nawet w powietrzu, coby dzikiego, bystrookiego ptaka po-
pchneto do lotu. Pasgca sie krowa oznacza blizko$¢ czlowieka
Kon albo krowa z uzdg na szyi, rzucona pos$réd dzikiej przyrody,
obudzg w nas ciekawos¢, skad sie tu wzieta? Szary krajobraz
jesieni, nad ktérym wieczOr zawiesza catuny, smetny, ponury, budzi
melancholie. Starzec wlecze na nim ospale wiagzke drzewa, i oto
obraz wieczoru zycia, polgczonego z posepnym, chiodnym wieczo-
rem roku. Wiosna przekwitta i lato mineto — czas chyli sie ku
schytkowi, ku zimie, ku zasnieciu.Gdzie rados¢ zycia? Wiatr
Swiszcze po zeschlym  lesie i tamiesuche gatezie, dni kwiatéw
i storica minely; rok zaumiera, jak zycie, a trud i nedza gniotg
przyrode i cztowieka, zanim ich grob i zima pochtong. llez obra-
z6w, ile poréwnan!

W obrazach zwierzat usitujg malarze przedstawi¢ nie tylko
ksztatty, ale i dusze zwierzecia. Zadanie to spelni¢ mogta i rzezba,
dla ktorej wyosobnienie sie duszy zwierzecej byto wyborng osnowa,
ale warunki réwnowagi stanely na przeszkodzie. Obraz moze przed-
stawi¢ najszybsze ruchy, najrozmaitsze potozenia z zycia zwderze-
cego, snujac z nich nieskonczony watek poezyi. Granice malarstwa
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tam, gdzie granice ziemi! Obejmuje ono pedzlem lodowce po6ino-
cnego bieguna i tawy piaszczyste réwnika — noc i dzien; podo-
bnie wiada krélestwem zwierzat; wyptasza biatego niedZzwiedzia
z jego lodowej nory; dzikie bestye opadaja t6dz szybujaca po
skrzeptej wodzie, n6z, maczuga i lanca kruszg sie pod tapami
wéciektych zapasnikéw. A polowanie na lwa! Drapiezny olbrzym
sity wskoczyt na barki spietrzonego rumaka; tam kona tygrys na
trawie, chrapigc przerazliwie nozdzami! Czilowiek i zwierze pasujg
sie i ging. Dzik wypada z ostepdéw. Dokota rozszarpane charty;
ale przed nim i za nim lecg nowe sfory — ile w tern wszystkiem
zycia, wsciektosci i energii! Inny znowu malarz nie lubi polowac.
Nie neci go niedZzwiedz, ani lew, ani wilk, ani orzet. Jest on uspo-
sobienia tagodnego; woli zwierzeta ciche i domowe. | oto wyniosty
jelen wystgpit z lasu, wysmukte charty igrajg swawolnie; lis wy-
szedt z jamy i zabawia swe miode. Ale porzuémy zwierzyne dzika;
oto bydlo na tgce; zycie zwierzat splecione z zyciem ludzkiem;
widzimy, jak sie obydwa snuja z jednego kiebka; krowa i pasterz
dwa druhy; powiastka wiejska sama sie sklada; na echo obrazu
wystepuja dawne wspomnienia! (fig. 52). Albo trzoda owiec na
wzglérzu — nudny ludek te owce! Nudny? Stary cap wstrzgsajacy
dumnie rogami, a obok niego miode, hasajg, szturchajg sie, jeza
ogonki! | t>de zycia, tyle werwy miatozby nudzi¢? Albo koéz trzoda;
albo Neptun brodzacy po uszy w stawie, albo brytan pomrukujacy
gderliwie z budy, albo komiczny pudel, rozpieszczony a serdecznie
brzydki mopsik i t. d. A stajnia, a ujezdzalnia, a tgka, po ktorej
hasa kon, faworyt cztowieka!l Od wyscigowca az do woziwody
ilez odcieni! Albo ten staw z powloéczystg girlandg kaczek, lub
dziedziniec nasiany kurczetami — czyliz to wszystko nie kaze sie
kocha¢, podziwia¢? Badzmy spokojni. Znajda sie malarze, ktérzy
to wszystko polubia, szczegdlniej u nas, ludéw Pdéinocy.

Najszlachetniejszym jednak rodzajem sztuki malarskiej zosta-
nie ten na wieki, ktéry obrat za przedmiot cztowieka. Juz pierwej
wskazatem, Zze nie nalezy sadzi¢, jakoby malarz przedstawiajacy
cztowieka, tern samem juz wyzsze wykonywat dzieto, anizeli n. p.
pejzazysta. To zalezy od wartosci idei, ktorg wyraza i od wy-
konania.

Malarstwo biorgce za osnowe cztowieka dzieli sie na rodzg-
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a wreszcie czystoscig pojecia stat sie przedstawicielem idei zywotnej
dla miliondw.

Malarstwo rodzajowe objeto cate zycie. Krotochwila, komedya,
dramat, tragedya mieszczanska, wszystkie te rodzaje poezyi datyby
sie w niem zamkng¢ — nie prowadzmy jednak za dateko poréwnan.
Od kolebki do grobu towarzyszy artysta cztowiekowi wzrokiem
powaznym, dobrodusznym albo figlarnym, obejmuje wszystkie stany
i wszystkie usposobienia. Przedstawia dziecie w kolebce, pierwszg
budzaca sie samowiedze, jak wycigga do matki raczeta; ucz}” je
chodzi¢, zna jego grzeczne i niegrzeczne psoty, zna dziewczynke
i chtopca w szkole i poza szkolg, w domu i na dziedzihcu. Oto
tlum chtopakéw pedzi ze szkoly i wpada odrazu w siano! Co
za koziotki! Z boku dwoéch »przyzwoitych« malcéw przyglada
sie hecy — jakaz tesknota, jakie poczucie swobody w nich sie bu-
dzi, jakzeby chetnie utoneli w szalonej rozpuscie! Ale surowy nau-
czyciel powiada: To nie dla was, moi Panowie, to dla ulicznikéw,
co nie majg zakietu i kamizelki! | tak idzie artysta w $lad za czio-
wiekiem przez cate zycie; chiopak uliczny zostaje studentem. To
juz magnat ksztuszacy sie pierwszem cygarem! Inny oddaje sie
rzemiostu, a z czasem zostanie majstrem, trzeci pocznie kradziezg
jabtka, a skoniczy na kartach fatszywych i ostrym nozu leSnego
mordercy. Albo rozwinmy sztandar i niech uderzg w bebny! Wiwat
zycie wojskowe! Niech zyje zwyciestwo nad wrogiem i dziewczyna,
traémy w kielichy! — Zwierze od urodzenia towarzyszy dziecieciu.
Pies i kotka siedzialy nad jego kolebka, kanarek S$piewat mu
w klatce, ge$, kura, wot i osiet, patrzyly na pierwsze jego kroki.
Niech duchy Gotéw i Hunow bijg sie w powietrzu, niech anioto-
wie bujajg po biekitach, a dziecko musi mie¢ swoj fotetik i swego
konia i swo¢j dziedzinczyk ze stogiem siana i swojg jabton, albo
cokolwiekbadZ zresztg, byleby mogto hasa¢, kaleczy¢ sie i grymasic!
Wszystko zalezy od ujecia przedmiotu. Gdyby bohaterowie Cara-
vaggia nie siedzieli w brudnej szynkowni i gdyby wiesniak Adryana
van Ostade nie utozyt sie na zwalonym koszu; gdyby malarz dat
pierwszym arene do idealnych pot}'czek, a drugiego posadzit na
ideatnym odtamie freska, rzecz bylaby wecale inng. Wszystko tu
zalezy na dokfadnosci. Az do guzika od kamizelki i taty na trze-
wiku wypracowuje rodzajowy malarz swoj obraz. Czy Chriembilda



nosi wetniang albo ptdcienng suknie, kogoz to obchodzi? Ale jaka
sukienka otulito sie dziewcze Netscliera (fig. 54), co z taka kokie-
terya podaje kasek papudze, to jest rzeczg zaréwno wazng dla nas,
jak dla dziewczecia. Kazdy rodzaj ma swoje prawa. Szczegdt nie
majacy znaczenia w obrazie historycznym, nabiera go w scenie
rodzajowej. Tu wszystko ma swojg waznos$¢, bo wszystko objasnia,
charakteryzuje. Malarz historyczny moze zapomnieé, czy kon jego

54
Niewiasta karmiaca papuge, Netschera.

bohatera nie zgubit podkowy, albo Wouverman wie doskonale, na
ktorej nodze, na prawej czy lewej, na tylnej czy przedniej zabrakio
jego szkapie zelaza. Miecz w rekach Archaniota jest obojetng dro-
bnostka, chociazby miat nig pokona¢ Belzebuba; lecz stara miotla
w dioni parobka, ktory nig gndj wymiata, jest szczegdtem tak do-
niostym w obrazku rodzajowym, ze warto nad nim trzy doby prze-
siedzie¢. Gerard Dow czynit nie inaczej.
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Dalszg wedrowke przez rozlegte obszary rodzajowego malar-
stwa niech odbywa juz sam czytelnik; ktézby mogt przedmiot wy-
czerpa¢ chocby tylko w najznakomitszych utworach! Caty Swiat
jest szeregiem rodzajowych zjawisk, a matarz zanurza reke i wyj-
muje co najpiekniejsze! Pare jednakze uwag jeszcze nie zaszkodzi.

Po raz pierwszy widzimy tu sztuke w jej zupeinej swobodzie,
zstepujaca do tych podziemi estetycznego zycia, kedy wylega sie
ptaskos$¢, rubaszny komizm i pospolitosé. Tu wiec nalezy odniesé

55-
Biesiadujacy pijacy, Adryana van Ostade.

wszystko, co powiedziatem o tym rodzaju zjawisk. Wejdzmy
z Adryanem Brouwerem albo Adryanem Ostade do szynku. Oto
siedzg pijacy z fajkami w gebach, albo fajkarze z kuflami w rekach

55) Jakiez to gminne, plugawe twarze, jakie nosy obrzmiate,
jaki wyraz gtupowaty oblicza! | oto kit6ca sie dragale! Izba cata
dudni; w grubych, opitych wejrzeniach pali sie wsciekto$é, noze
btyszczg w zabrudzonych tapach! Obraz rodzajowy, w ktérym jednej
warstwie ludu postawiono przed oczy zwierciadlo! Wyraz to pod-
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rzednej idei, ale w sztuce i w zyciu takie burdy majg znaczenie,
chocby jako przestroga przed wybujatym idealizmem, ktéry pomija
zycie i prowadzi do chorobliwych, bezcielesnych mrzonek. Obok
malowniczosci ma wiec przynajmniej znaczenie przeciwwagi. Albo
odpust, Swieto wieSniakow, c6z za kopalnia dla rodzajowego ma-
larzal Zuzytkowano jg tysigckrotnie. Muzyka, taniec, biesiada, wie-
cznie tez same; plugastwa nie brak. | malarz nie zapomina o niem;
umie on wybornie podpatrze¢ humorystyczng jego strone, Rubens
bierze za pedzel. Maluje kiermasz, a obraz jego staje sie panoramg
bachanalii flamandzkich. Ozywia go humor, a jeszcze bardziej dzika
ochota i rozpasana wesotos¢, bedace wyrazem poteznej sity ludu.
Ten lud musi by¢ jeszcze dzikim; na obrazie przynajmniej niema
Sladu ogtady, poczawszy od dziewki, co tak charakterystycznie
przysiadta, az do karmnika, skad wieprze powystawiaty swe gtowy!
Rozpusta, opilstwo i wyuzdanie, ale zarazem i zdrowa rzezwos$é
pierwotnego, nienadpsutego plemienia. Sita i polot artysty moga
podnie$¢ taki obrazek wysoko ponad powszednio$¢ rodzajowego
malarstwa. Tylko artysta wielki umie tak zrozumie¢ i zatrzymac
zycie w jego raczym potoku. Nie potrzebuje wspomina¢ o komi-
cznej sile rodzajowego malarza; mogtbym go nazwa¢ zarowno ma-
larzem tragedyi mieszczanskiej, patrzac na »Utopionego rybaka«
Rittera. (fig. 56). Jaka bole$¢ niewystowiona w ojcu, ktoéry usiadt
bez jednej tzy w oku, milczacy a gtosny — jakby cios przeznaczenia
rozmiazdzy¢ chcial w dtoni! Nieszczescie wstgpito do chaty, ktérg
opromieniat dotad wysmukly, piekny miodzian. Lata wspomnien
i nadziei zburzono ze szczetem. Oto prawdziwa S$mier¢ i boles¢!
Patrz na tych ludzi. Pocieszy cie moze chyba 6w starzec siwo-
wihosy. Ale w jakiej gtebinie zasngt syn jego na wieki? Wszystkim
jednaki koniec grozi. Zywocie ludzki, zywy obrazie $mierci! — Albo
ten krél usiadty nad tozem, gdzie skonata przed chwilg kobieta,
bedagca mu jedyng ostodg zycia (fig. 57). | on milczy, jak rybak,
a w tej ciszy zawodza wszystkie pogrzebione marzenia i zbladie
idealy. Ten obraz, chociaz przedstawia osoby historyczne, jest ro-
dzajowym. Smutek moze by¢ charakterystycznym wyrazem zycia,
podobnie jak humor i rozpusta. Spokojny i cichy smutek melan
cholia — stanowi jeden z najpoetyczniejszych czynnikéw malarstwa
rodzajowego (fig. 58). Krdél z rekami zatamanemi nad tozem uko
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chanej i karczemne sceny Rubensa przedstawiaja zaréwno idee
zycia w jego prawdzie i wiecznej tresci.

Ale porzuémy te obrazy szczeScia i bolesci. Glupota i pierw-
sza mito$¢, spokdj babuni i rado$¢ matki, ekstaza i smutek nadmo-
gilny — to wszystko na palete zbiera malarz zycia!

Przedmiot obrazu rodzajowego powinien zmiesci¢ sie na nie-
wielkiej przestrzeni. Im mniej znaczacy, tern mniejszy w przedsta-
wieniu. Zwierze w naturalnej wdelkosci nuzy jednostajnym wido-
kiem skory; przy najwiekszej Starannosci wykonania, baczgcego na
kazdy wiosek, podziwiamy w niem raczej zreczno$é, anizeli sztuke.
Toz samo i w obrazku rodzajowym; za to niezbednem jest szczego-
towe, delikatne opracowanie. Uwydatnienie kazdego rysu, dokia-
dno$¢ i powab muszg zastgpi¢ wazno$¢ osnowy, wielko$¢ rozmia-
réw i surowe piekno. I”ecz i tu wielkg stanowi réznice, czyli obraz
wyrwano z zycia, lub czy zrzekajac sie rzeczywistosci, przedstawdono
osnowe fantazyjng. Malarz przedstawiajgcy n. p. scene z Olimpu,
bytby prawdziwym glupcem, gdyby swoje postacie ubrat w jedwa-
bne i welniane suknie, lub gdyby ich ugoscit butelkg wina. Chyba,
ze bytby zartownisiem, albo jak Rembrandt w »Ganimedzie« chciatby
nas troche zblizy¢ do Olimpu. Obrazom zaczerpnietym w dziedzinie
fantazyi nie mozna sie przyglada¢ okiem kamerdynera, modniarki
lub materyalisty.

Portret odtwarza posta¢ cztowieka. Obranie stosownej chwili,
uwydatnienie zasadniczych ryséw jest warunkiem niezbednym. Ar-
tysta, ktéry wymalowat twarz brzydsza, pospolitsza od rzeczywistej,
jest partaczem. Malarz, co nie ukryje $ladow” jakie bol glowmy wyci-
sngt dzisiejszej nocy na obliczu kobiety, albo pryszczyka na ustach,
ktory od kilku dni jg martwa, jest pozatowania godnym; ale sto-
kro¢ nedzniejszym bytby ten dziwak, coby skrohn pomarszczong
Cromwella wygtadzit i owe bruzdy czcigodne usunat, w ktérych
wyztobity sie bitwy, zwyciestwa i troski — mysli potezne i plany
Swiatotwércze. Prawda jest hastem malarza. Ale prawda tego, co
jest istothg prawdag i prawdziwg istotg. Wszystko, co przypadkow”e
1 niewazne, przepada w sztuce, jak w zyciu. W pierwszym razie
me moze on poswieci¢ wiloska; najlzejszy zatom faldu moze bycé
niezbednym; w drugim nic go nie wigze.

W obrazie ideowym i historycznym (tak nazywamy rodzaje
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malarstwa, bedace piastunkami og6lnych albo dziejowych mysli),
znajdujemy wdele analogii z dziejopisarstwem i, jak stusznie po-
wiada Carriere, z filozofig historyi. Juz dawniej méwiliSmy o istocie
stylu historycznego. Sg to wielkie i wazne chwile powszechnego
zywota, ktére uwiecznia rylec historyi. Chodzi ona po szczytach,
wskazujac drogi wiodace w dot i na goére, ale nie mierzy ich krok
za krokiem. Malarz przedstawia bitwe. Zotnierze Napoleonscy ida
do szturmu, grono nieztomnych weterandw — glebokie bruzdy
wyoraly sie w ich szeregach, a mimo to pedzg naprzéd odwaznym
krokiem. Smieré szaleje, trupy dokota. To obraz rodzajowy, scena,
ktéra zdarzytla sie tysiac razy i nie ma odrebnej dziejowej donio-
stosci. Ale oto widzimy toz samo wojsko: ws$rod niego na spietrzo-
nym rumaku spizowy cztowiek w szarej kapocie. Za trezle pochwy-
cili generatowie i btagajg, aby sie cofnat. Dokota ging szeregi gre-
nadyeréw, posefajac ku niemu ostatnie wejrzenia. To juz Waterloo
i Napoleon — wielki dziejowy moment! Albo ten wieszczy kaptan
Matejki, ktéry zgromadzonemu w kosciele narodowi zwiastuje boza
zemste za grzechy (fig. 59). Cata epoka zebrata sie pod stropami
Swigtyni, w ktorej brzmi stowo kaznodziei. Grzechy i losy narodu
wypisaly sie na twarzach krola, ksiedza i dyplomatéw. Czué ducha
dziejow skupionego w obrazie.

Pojedynczy cztowiek nalezycie pojety, moze by¢ takze obra-
zem historycznym. Juliusz 1l przedstawia epoke; Karol |1 Van
Dycka, Napoleon skiadajacy korone, Pawia Delarocha, pierwszy
peten spokoju, drugi w potozeniu gteboko dramatycznem, zamkneli
w sobie okresy dziejow. Pierwszy jest historyczng biografig, drugi
tragiczng katastrofg. W ten spos6b nie tylko portret, ale i rodza-
jowy obrazek moze nabra¢ znaczenia historycznego; portret kwi-
tngcych cérek Palma Vecchia (fig. 60) stat sie rozdziatem z historyi
wioskiej, przedstawiajagcym hoze, blyszczace zycie dwczesnej Italii.

Obraz historyczny przez podniesienie w nim ogé6lnych ryséw
a usuniecie jednostkowo$ci, przemienia sie w obraz ideowy, ze tu
przypomne tylko »Bitwe Konstantyna« albo »lJerozolime« Kaul-
bacha. Jak sie to sta¢ moze, wskazatem juz méwigc o Madonnie
della Sedia; toz samo widzimy na »Sw. Rodzinie« Rembrandta
i tylu malowidtach, ktére wprowadzajagc osoby Swiete, uszlachetniaja

przedmiot i wznoszag nas ponad sfere codziennego zycia. Niepoh-
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czonycli zwigzkéw, jakie zblizajg ku sobie malarstwo portretowe,
rodzajowe, historyczne i t. d., nie mozemy S$ledzi¢ tu szczegoétowo.
lle ich w zyciu, tyle w sztuce. Moge zaledwie wskaza¢, jak trudno
oddzieli¢ historye od mytu, podania i t. d, wcielajgcych w siebie
powszechno-dziejowe nj’¥¥i. Zadne zre'sztg wzgledy nie krepuja
artysty, chyba ten jeden, zeby nie wykrzywiat w taki sposéb hi-
storyi, izby z najlepszg wiedza klamal, zyjacej albo umariej postaci
historycznej wstyd albo krzywde przynoszac. Ogdlne wymaganie

Flg. 60.

Trzy corki, Palma Vecchio.

prawdy w zyciu stosuje sie i do sztuki. Malarz ani poeta nie
zaréwno jak historyk, totra uczyni¢ bohaterem.

Rozwazmy jeszcze kwestye t. zw. realistycznego, czyli wier-
nego naturze opracowania historyi. Jakich zada¢ mamy n. p. ko-
styumow? Jakiego wogodle przedstawienia? Tyle da sie powiedziec,
ze artysta powinien sta¢ na wyzynie swojego czasu. Jezeli zajmuje
sie jaki$ przedmiotem, stusznie mozemy wymagaé, aby go zbadat.
Inaczej da nam obraz idei, ale nie historyi. Rzecz ma si¢ z nim,
jak z poeta. Duch przedmiotu jest rzecza gtéwng; pojecie catosci

lemcke. estetyka. 28
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rozstrzyga. Jezeli malarzowi chodzi o realizm, niechze go uwydatni
jaknajdokiadniej; im swobodniej, idealniej zachowuje sie wobec przed-
miotu, tern predzej moze sie rozgrzeszy¢ od baczenia na szczegOty.
Gdzie nalezy po6js¢ jedng, a gdzie drugg droga, to zawisto od za-
dania przedmiotu i artysty. Mowiac o historycznej wiernosci przy-
tocze stowa Levesa powiedziane z powodu Goethowskiego »Gotza
z Berlichingen«; »Niektorzy arty$ci tak sg o jej (wiernosci) poteze-
bie przekonani, ze starajg sie wszelkimi sposobami dowies¢, iz
poeta Szekspir byt wielkim w sztuce wiernego przedstawienia epo .
Zapominajg oni, ze barwy miejscowe naktadajg sie dla kryty ow
i publicznosci uczonej, a nie dla serca i dla fantazyl; ze nalezg do
historyi, a nie do dramatu. Nawet w peruce z harbejtlem i ee-
gancka szpadg mogtby Makbet przeraza¢ obrazem iigrzeztej w zbro-
Liach duszy, a poprawa kostytimll nie uczynitaby tragedyi bardziej
wzruszajaca, gdyby Swiat nie byt tak przesadnie krytycznym i me
zadat tam wiernosci, gdzie czasy z poczuciem iscie dramatycznem,
zadawalaly sie namietnoscig.. Stowa te nie potrzebujg uzupetnien,
aby je odnies¢ do historycznego malarstwa. Wogole me zdotamy
innego wywiesi¢ sztandaru procz artystycznej prawdy, ktorgsmy
objasnili na poczatku obecnego rozdziatu, i tern chyba skoriczymy,
ze panstwo jej ogromne i kazdy niech dazy za ma na wilasng
reke! Zauwazy¢ i to wypada, ze niejedno, co dzi$ wydato sie wa-
znem po kilku latach traci swe znaczenie. Kto dzis daje robie
swoj portret, ubiera sie wedtug najSwiezszej mody. Ale po kilku
latach nikt nie wie tego. czy moda przedstawiona w obrazie byta
wspotczesng lub zeszioroczng, i kto dzi$ tajat artyste, ze pozwo i
sobie swobody w kostyumie. podziekuje mu kiedy$, ze miasto prze-
sadnej Scistosci, wprowadzit artystyczng piekno$¢. Jak z mateml
rzeczami, tak i z wielkiemi. Kt6z sie troszczy po latach, czy ten
tub 6w historyczny wypadek w tej albo innej zewnetrzne) odegrat
sie formie? Ktoz podziekuje nadwczas artyscie, ze nasladujac rze
czywisto$¢ utworzyt obraz pozbawiony smaku? Co najwiecej a a
cywilizacyi, starozytnik i t. d.I Kto pojmie wazno$¢ tak prostej
mysli i dzieto sztuki odrozni od illustracyi (jak poemat od pr
zaicznego opisu), ten potrafi ocali¢ jej swobode i w kazdym razie
obierze stanowisko wiasciwe. .
Co do poruszanego tylokrotnie pytania, czy malarz powinien
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przedstawia¢ rzeczy nadzmystowe, odwotam sie do uwag, ktére
wypowiedziat w tej mierze Lessing, a uzupeinit Herder. Dla tego,
ze malarstwo przedstawia wybornie rzeczywisto$é, zamykaé mu
idealny Swiat czystej fantazyi ze wszystkiem, co pieknego, wznio-
stego dokonata w tym wzgledzie ludzko$¢, peta¢ swobode artysty
i ogranicza¢ sztuke na malg przestrzenn zostawiong jej przez nature,
bytoby jednem 2z owych poteznych zboczen, do ktorych policzyé
mozna stawng n. p. za Gottscheda teorye: jedynie rzeczywi-
sto$¢ jest przedmiotem poezyi. Nie przecze, ze styl musi
zastosowac sie do idei. Przedmiot czysto-idealny nie $Cierpiatby
opracowania naturalistycznego. Cornelius n, p. byt w malarstwie
nowym Klopstokiem; tworzyt wielkie, potezne dzieta idealne wsrod
Spotecznosci poruszanej drobnemi chuciami i biezacemi sprawami
chwili (fig. 6i). Zite to Swiadectwo dla fantazyi ludu, gdy sie za-
dowala jedynie rzeczywisto$cia, a nie pragnie uzupetnienia w Swiecie
ideatu; Zle roéwniez, gdy jedynie w nim szuka oparcia, a z rzeczy-
wistosci nie umie wydoby¢ tresci poetycznej.

O pojedynczych gatunkach malarstwa ideowego i history-
cznego musze zamilcze¢, gdyz suche wyliczanie bytoby bezowocnem.
Wspomne tylko imiona Corneliusa, Schnorra, Genellego, Overbecka,
Kaulbacha, Delaroche’a, Matejke, Yerneta, R. Fleury, Gallaita (stre-
szczam chwile obecng albo najmiodszg przesztos€), a rdznice kie-
runkéw zaraz uderza. Przebiezmy tylko myslg »Fausta« Corneliusa,
jego widoki z »Campo Santo« i »Sad ostateczny«, obrazy »cesarskie«
i »biblijne« Schnorra, malowidta $wiete Overbecka, ideowe kartony
Kaulbacha, kompozycye oparte na starozytnosci Genellego, obrazy
historyczne Delaroche’a w stylu Macaulaya, szerokie wizerunki
zycia stepowego Brandta (fig. 62) — a niemozebno$¢ wykazania po
krotce ich roéznic az nazbyt sie wyjasni. Kazdy wielki artysta
i kazdy wielki przedmiot majg styl wiasny. Nadmiar okresleri mato-
hy pomdgt. Zostawiam szczegély osobnym badaniom czytelnika,
1to tern chetniej, ze zamiarem jest moim, nie zaciera¢ stowami
wrazen, jakie kazdy z bezposredniego ogladania dziet sztuki moze
odnie$¢, i ze celem podrecznej ksigzki bywa wskazywanie kierun-
kéw a nie kazdego jasnego punktu na widnokregu sztuki. Wiasna
nauka, wiasny sad, a przedewszystkiem zapat artystyczny, muszg
dokonac reszty.

28*
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W malarstwie dzisiejszem, szczeg6lnie w Niemczech, widzimy
przewage techniki, realizm kolorytu w zupelnem przeciwienistwie
do wszechwtadzy mysli, jaka panowata w szkole Corneliusa, i kie-
runku idealizujgcego, ktory uprawiali malarze dysseldorfscy, czer-
pigc osnowe z poezyi romantycznej. Wiek nasz rozwingt ol$niewa-
jaca technike. Francya i Belgia, a w najnowszych czasach i Niemcy
sg jej mistrzami. Szczegdlna zastuga nalezy sie w tym wzgledzie
Pilotemu. Mato ktéremu z mistrzéw powiodto sie wyksztatci¢ w tak
predkim czasie tylu wybornych uczniéw. Wogole, ilekro¢ chodzi
0 to, aby charakterystycznie i rzezwo przedstawi¢ nature, ilekro¢
potrzeba tylko Swiezosci pomystu i biegtosci wykonania, sztuka
dzisiejsza wspoizawodniczy z epokami najwyzszej Swietnosci. Nato-
miast brak jej glebszego idealnego tchnienia. Masy a nie artysci,
sg temu winny, jezeli przewaga realizmu poteguje sie w stosunku
przerazajgcym. Trywialno$¢ i brak wyzszej mysli przy Swietnej
technice grasujg dzisiaj Wszechwiadnie. Genialne tymczasem, do
wielkich celéw dazace umysty, w ktorych wyraza sie potega wspot-
czesne] fantazyi w przeciwstawieniu do pospolitosci i ubdstwa po-
mystéw, popadajg czestokroé w przesade i mrzonki, albo nie maja
owej pewnosci, ktéra nam wpaja ciche i rozlegte pojecie S$wiata,
nie matpujace idealizmu dawnych epok, ani wyrzekajgce sie energii
dla nerwéw. Na jego tylko tonie, wypiastowa¢ mozemy wielkie
1 potezne dzieta.

































1X.
Muzyka.

d sztuk obrazujacych, ktérych przedmiotem byty zjawiska

cielesne, przejdziemy w $wiat ulotnionego z wszelkiej cie-
lesnosci dzwieku, ktory jedynie stuchem, jako pewien ksztatt
ruchu, mozemy pochwycié. Tysigce nitek wysnutych z najrozmait-
szych zmystow krzyzuje sie nawzajem. Z ich sieci wydobywamy
poznanie wszechrzeczy.

Styszymy dzwiek. Powstaje on wskutek drgania najsubtel-
niejszych czastek pewnego ciatla. Powietrze, czute na ruch najlzej-
szy, przenosi go az do nerwOw naszego ucha. Ruch t>rzmiacy jest
mniej albo wiecej regularnem wahaniem sie owych czastek. Ono
to budzi w nas poczucie tonu. Zlanie sie Kkilku tonéw tworzy
dzwiek, bedacy, jak widzimy, nastepstwem szybko i peryodycznie
powtarzajgcych sie wstrzaénien powietrza. (Patrz giebokie dzieto
Helmholza: »Nauka o odczuwaniu tonoéw, jako fizyologiczna pod-
stawa teoryi muzyki«). Tu odnajdujemy nasze stare prawo — po-
rzadek i prawidtowo$é. Szelest powstaje wskutek ruchéw niepe-
ryodycznych. Ruch wewnetrzny, rodzacy brzmienie, a gdy jest
prawidlowym, tony, zalezy od najrozmaitszych warunkéw: od we-
wnetrznego ukladu czgstek brzmigcego ciata, od ich wiasnosci.
Wzajemnych zwigzkow, sity, elastycznosci, réownosci i t. d. Wszyst-
kie te przymioty maja swoje znaczenie, a tgczg sie z nimi rézne
okolicznosci  zewnetrzne, stosunki, w jakich cialo pozostaje do
swego otoczenia i t d. Zauwazmy dzwiek uderzanej ptyty meta-



438 —

licznej. Zalezy on od rodzaju kruszcu, od jego objetosci i ksztattu,
ptaskiego lub wypukiego i t d. Nastepnie wiele zawisto od przed-
miotu uderzajacego ptyte, n. p. czyli miotek jest metalicznym, dre-
wnianym albo skérzanym. Najwiekszy wplyw nareszcie ma stosu-
nek plyty do ciat jg otaczajacych: czyli plyta przypiera do ziemi
lub spoczywa na innych ciatach, czyli przestrzen sprzyja ruchowi
powietrza, czy przedmioty na ptycie tamujg lub ostabiajg drganie?
Wreszcie, jak czesto plyta bywa uderzang, czy lezy pod sklepie-
niem, czy w miejscu zle odbrzmiewajagcem i t. d.? Widzimy, jaki
szereg stosunkow taczy sie z brzmieniem, i jako Swiat wewnetrzny
i zewnetrzny zarazem warunkujg rodzaj i site dzwigku.

Rozwazajac istote tonoéw, odrézniaé je nalezy miarg wyso-
koséci, nizkosci, sity i barwy dZwieku. Juz dawniej ozna-
czono wysoko$¢ tonéw za pomocg liczby drgniern na sekunde i obli-
czono takowe. Wogdle ucho nasze pewna tylko ilo$¢ drgnien zdota
odr6zni¢ i pochwyci¢. Ponizej 8 (i6?) niepodobna odréznié tonu,
liczba za$ 40.000 jest niedostepng dla ucha; ton staje sie odtad
metnym. Tony w muzyce uzywane skladajg sie z 30 do 4.000
drgnien, pomiedzy ktérymi tony ponizej 40 brzmig nieczysto i metnie.
Im liczba drgnienn wyzsza, tern jest ton wyzszy; szybkos$¢ wiec
ruchu jest miarg tonu.

Sita tonu zalezy od szerokosci fal drgajgcych. Im te sg szer-
sze, tern ton silniejszy. Barwa za$ jego zalezy od sposobu drgania,
ktéry znow'U najscislej zawist od istoty brzmigcego ciata, od wia-
Sciwosci tegoz indywidualnej i gatunkowej. Inaczej brzmi drzewo,
inaczej kruszec, albo trzewiowa skéra. Flet mozemy odréznié nie
tylko od basu, ale i od wtérego fletu, wydajgcego te same tony,
to znaczy, wykazujgcego tez samg liczbe drgnien i tez samg sze-
roko$¢ fali. Stu Spiewakdéw moze ton $piewaé, a sto razy ton bedzie
roznym. Mowigc o barwie tonow, nalezy zwroci¢ uwage na roznice
plynace z pitci i wieku. Oprocz osobistych wiasnosci glosu,
rozrézniamy cztery wielkie jego odcienie czyli barwy; bas, tenor,
alt i sopran.

Sita dZwieku jest czynng albo bierng; gtosnym by¢ moze ruch
tylko wtenczas, kiedy spotyka opoér. Ciato martwe, spoczywajgce,
musi by¢ poruszonem, obudzonem jaka$ przyczyng zewnetrzna.
Dzwiek bowiem tkwi w ciele u$piony, rozproszony. Niema w uini
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duchowego zjednoczenia, niema zesrodkowania ogdlnej sity, ktdra
sie nastepnie rozktada na swe czynniki. W istotach majacych du-
sze dzieje sie inaczej; za posrednictwem duszy objawia sie zycie
wewnetrzne z calg swoboda, jakkolwiek ta swoboda zalezy od
mnostwa okolicznosci wynikajgcych ze zwigzku z ciatem. Z zyciem
taczy sie zwykle wiadza samoistnego wydawania gtosu, bedacego
Swiadectwem ruchdéw i wstrzasnien duszy. llekro¢ zetkng sie ciata
pokrewne, drganie jednego wprawia w tenze sam rodzaj ruchu
ciato drugie. Jezeli wyrazito sie w niem pewne usposobienie duszy,
przeplywa ono w ciato wspoétczujagce, i obudza w niem toz samo
usposobienie. Istoty wyzsze posiadajg gtos.

Od czego gtos ten zawist, o ile ttumig go albo wspomagaja
zywioly, posréd ktorych sie budzi, jakie gtosy wydaja ziemia z po-
wietrzem, jako gtebiny wszelkie sg nieme, jako hucza i zagtuszaja
sie nawzajem batlwany, jako roéliny i powietrze sprzyjajg Spiewowi
ptakéw, okazatem juz w czesci ogdlnej. Zauwazy¢ chciatbym tylko,
ze mowa zwierzgt czworonoznych przewyzsza w serdecznosci $piew
ptakéw, jakkolwiek nie wyréwnywa mu w pieknosci, czystosci
i zmianie tonéw. Ryk i jek u zwierzecia bedacy ttlumaczem jego
bélu, zadowolenia albo radosci; glos, ktdérym sie otaczajacej przy-
rodzie ze stanu duszy tlumaczy i t d., wszystkie te odcienie go-
dnymi sg troskliwej uwagi. Za mato zajmowano sie dotgd gtosami
zwierzat. Za gtusi i za ptascy sg ludzie na to, wyjgwszy dzieci
i ludzi natury.

Pragniemy rozwazy¢ mowe zwierzat pod jednym tylko wzgle-
dem: o ile ton sam przez sie jest wyrazem uczucia wewnetrznego.
To, co u zwierzecia byto usitowaniem, tego dokonat cziowiek.
Zwierze pragneto wyrazi¢ osnowe swej duszy, cztowiek uczynit
to stowami. Cztowiekowi o wiele tatwiej przyszto okresli¢ gtosem
usposobienie duszy; przyszty mu bowiem w pomoc wiadze rozu-
mowe, a tony jego nie sg juz wyrazem ponurych albo jasniejszych
przeczu¢, lecz rozumnego pojmowania. Samogtoski sg tonami za-
sadniczymi tej cudownej mowy; wigza je i odgraniczajg Scislej
spotgtoski. Dopiero w mowie staly sie tony wyrazem wyosobnia-
jacego i kojarzacego pojmowania. W krzyku, radosci i bolu, w $mie-
chu, przerazeniu, zdziwieniu i t. d. wyraza sie w spos6b nieokre-

i O0gélny usposobienie duszy; w stowie duch pojat i wyrazit
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z calg Scistoscig mysli stany zewnetrzne i wewnetrzne. Duchowe
pojmowanie zastgpito tu bezposrednie uczucie.

W ogélnej czesci okresliliSmy wpltyw dzwieku na czitowieka.
WidzieliSmy jego dziatanie podniecajace, ktére stopniowato sie az
do nadmiaru. Cisza ma w sobie pewien pozér $mierci; ilekro¢ po-
zadamy brzmienia i dzwieku, a nie znajdujemy go, powstaje w nas
wrazenie stanu nienaturalnego, nie mozemy sie z nim oswoic.
Wrzawa zbyt glosna zaglusza i przygniata. Ton, dzwiek rozwesela
nature; wyraza sie w nim ruch i zycie, z ktérem wspotczujemy.
Jak domagamy sie w nim porzadku, jak pozadamy czystosSci
tonu i dzwieku, jak radujemy sie jego prawidtowoscia, wskazalismy
w okresleniu pojecia tonu.

W muzyce uzewnetrznia sie za pomocg tondéw niezgiebione
zycie wewnetrznych uczu¢ od form ich najpierwotniejszych az do
najwyzszego natezenia, jakie owladna¢ moze ludzkg dusza. Tony
sg materyatem. tad i Scistos¢ byly pierwszem wymaganiem, jezli
wrazenie miato by¢ przyjemnem. Wspdtbrzmigce tony wymagajg
pewnego stosunku w uktadzie, aby zrodzity w uchu poczucie har-
monii. Wystepuje tu znowu tak czesto wspominane poczucie po-
rzadku potgczonego ze swoboda, wymaganie jednosci w urozmai-
ceniu, aby sie wszystko nie rozpadio w chaos!

W nastepstwie ton6w, Scisle oznaczonych miarg nizkosci i wy-
sokosci, utworzono pewne stopnie. Kazdy z nich dzieli sie znowu
wedtug pewnych stosunkéw. Z nich ro$nie caty gmach tonicznej
architektury. Miara, ktorg dzielimy tony, nie byla w réznych cza-
sach i u roznych ludéw jednaka. | nasza sklada sie z szeregu
prawidet, nie stanowigcych ani wiernego, ani pierwotnego zakonu.
Uzywamy skali siedmiostopniowej. Oktawa jest zasadg wszelkiego
porzadku; skiada ona sie z tondéw, ktoérych drgania stojg do siebie
w stosunku 1:2, to znaczy, z ktorych jeden w danym czasie dwa
razy tyle drgnien zdota wykonaé¢, co drugi. W ramach tego naj-
ogolniejszego prawidta, leza tony oparte na innych scisle okreslo-
nych stosunkach. Uzywamy pospolicie nastepujgcych: kwinty
(stosunek 2:3, to znaczy, dwa tony pozostajg do siebie w sto-
sunku kwinty, jezeli w danym czasie wyzszy z nich wykona trzy,
nizszy dwa drgnienia); kwarty (stosiinek 3:4); wielkiej
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tercy (4:5); matej tercy (5:6); wielkiej sexty (3:5)
i matej sexty (5:8).

Chcacego pozna¢ blizej nauke tondéw, odsytamy do dziet spe-
cyalnych. W niektérych pézniejszych uwagach oprzemy si¢ na zna-
komitem dziele A. B. Marxa; »Nauka muzyki i kompozycyi«.

Najprostszg kolejg, jaka ton przebiega, jest rozbrzmienie
i ustanie. Rodzi sie i umiera w czasie. Gdy szereg pewnych
tonéw nastepuje po sobie, mozna je utozy¢ w pewien kolejny po-
rzadek. To prawo, to uporzgdkowane nastepstwo w czasie nazywa
sie rytmem. Bez niego i bez Scisle oznaczonego czasu trwa-
nia kazdego tonu, powstatby chaos. Ten czas trwania odmierza
sie najdoktadniej; rownie waznem jest utrzymanie ogélnego
stosunku trwania pomiedzy tonami; jeden ton powinien
byé 2, 3 razy tak diugo wytrzymanym, jak drugi i t. d. 0Ogoélna
miara, jakasmy zachowali, rodzi tempo, ktére oznacza, z jaka
szybkoscig caly szereg tonéw, zwigzanych statymi stosunkami, po
sobie ma nastepowaé. Podobnie jak tony, odmierzajg sie i przy-
stanki (pauzy) pomiedzy nimi. Podlegajg wiec réwniez tempu.
Szereg tondw, stanowigcych logiczng cato$¢, wymaga rozcztonko-
wania w duchu tkwigcego w nas dazenia ku jasno$ci i przejrzy-
stosci. Dokonywamy go za pomocg taktu, rozkladajacego catosé
na pewna liczbe rownych sobie czescii W ramach tego Scistego
porzadku, tych surowych prawidet, musi panowa¢ powabna roz-
maitos¢.

Nalezycie odmierzony czas trwania kazdego tonu ma sta-
nowcze znaczenie w muzyce. MoéwiliSmy juz o wplywie podnieca-
jacym szelestu, dzwieku, krzyku i t. d. Zycie spotyka sie tu z zy-
ciem i wywotuje wspotczucie w najszerszem znaczeniu stowa. Ruch
obudzg ruch w ciele drugiem, chociazby obudzone' wcale inaczej
brzmiato od budzgcego. Takt, tempo, rytm brzmienia rodzg tez
same formy wspotczucia, wstrzgsnieniem ciatla wprawiajg je w ruch
odpowiedni; prawidlowo$¢ rytmu przenosi sig, owlada i kieruje
cialem, na ktére dzwiek natrafit. Wiadomo, jaki wplyw obudzg
rytm na cztowieku wrazliwym, jak on go lubi, jak na echo jego
dygoce. Nie tylko podiug niego uktada tony, ktére postyszy —
nawet sam porusza sie w rytmie! Odczuwa go tam nawet, gdzie
go niema, n. p. w zgrzycie kolei zelaznej. JesteSmy wdéwczas twor-



— 442

cami rytmu. Miocarze, kowale i t. d. midca, kuja w takcie. Nie
wymagamy nawet, aby rytm sie pofgczyt z prawdziwymi diwie-
kami, ktoérych czysto$¢ i petnia moglyby sie podobaé. Beben dziata
jedynie brzmieniem i rytmem; nie ma witasciwych tonéw, a tworzy
cuda! Ponurej potedze jego niepodobna sie oprze¢. Niepokoi nas,
wprawia w dygot; brzmienie jego przenika nas, porywa; idziemy,
zachowujgc takt niewolniczo! Mnoéstwo jest narzedzi podniecajg-
cych w podobny sposéb. W ostatniej potrzebie zastgpi¢ je moga
oklaski i tupanie. Im nizszy stopien wyksztalcenia, tern snadniej
zadowala samo brzmienie rytmiczne; ludzie duchowo nierozwinieci
nie pragng zmiany tondéw. Zmyst ich estetyczny zadowala sie wy-
razem zycia, objawionego juz w gtosSnym ruchu, i fadem jego.
I na wyzszych stopniach cywilizacyi wymagamy porzadku w ru-
chu; tam nawet, gdzie pozadanie tonéw juz obudzone, ale toni-
czna zdolno$¢ jeszcze nie rozwinieta. Ogo6t nie pozna sie na dziele
sztuki, jak diugo nie dostrzeze w niem krepujacych wigzadet. Sty-
szy je najdobitniej w muzyce taca. W takcie i rytmie znajduje
grunt staty, na ktérym kazdy moze sie oprze¢; sonata, ktorej po-
rzadek wewnetrzny bardziej ukrytym, wydaje mu sie kaprys$na; jej
prawidtowos$é, jej piekny, stopniujacy sie rozwdj mysli odczuje tylko
znawca. Im jaskrawiej wystepuje takt w muzyce, tern gwattowniej
porywa nasze ciatlo do odpowiednich ruchdéw; wyzsze porzadki
melodyi i harmonii dzialajg zas na wladze duchowe. Zachwycanie
sie brzmieniem jedynie rytmicznem zdradza pewne barbarzynstwo
umystu, pewien brak wyzszego uobyczajenia i wyksztatcenia; wogéle
jednak mozna je uwaza¢ za wspolny przymiot nierozwinietej ludz-
kosci. W poréwnaniu z Grekami przytepito sie u nas wielce po-
czucie rytmu, czego najlepiej dostrzezemy w taricu. Moze usitowa-
nia muzyczne nowszych czaséw n. p. Ryszarda Wagnera wy-
ksztatcg nowy kierunek rytmicznosci, skrepowanej przesadnie suro-
wemi prawami.

Rozwazmy inny rodzaj tonicznego ruchu. Kazdy ruch skilada
sie z szeregu faz pojedynczych, ktére w najrozmaitszy sposéb moga
sie ujawni¢. Przypusémy, ze jaki$ ruch sie poczat. Musi on prze-
by¢ swojg droge i dopiero po wszystkich zmianach i przeobraze-
niach, jakie mu byly przeznaczone, umilkngé. Nadwczas otrzymamy
catos¢. Inaczej ruch uwisnie nagle przerwany w powietrzu; dzieto
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nie bedzie skonczonetn, zupetnem. Ruch uczu¢ tego rodzaju wyra-
zony dzwigkiem, rozwigzujacy sie pasmem swobodnych, peinych
i rytmicznie ztozonych tonéw, rodzi melodye. Jak nieskonczo-
nem jest zycie duszy, tak nieskoriczong sfera melodyi. Ona jest
zyciem rosngcem, ksztattujagcem sie i gingcem w czasie, ona jest
wiasciwg duszg muzyki. Ogdélne prawidta stosujg sie i do niej.
*(Muzyk nazywa melodyg uporzadkowane i rytmicznie w pewng
mys$l muzykalng sktadajgce sie nastepstwo tonéw). Tres$¢ jej musi
by¢ wazng, w uktadzie jedno$¢ potgczona z rozmaitoScig, catosc
ztozona z wystepu, Srodka i zakonczenia, rozcztonkowanie i t. d.

Melodya jest zyciem i dzialaniem. Pieknemu rozwojowi jej
mysli odpowiada¢ powinien piekny uktad tonéw, jako zewnetrznego
materyatu; inaczej nie bedzie harmonijnym utworem sztuki. Tres¢
i forma sa u niej nierozigczne, jak u kazdej sztuki. Klasyczng jest
melodya, gdy odpowiedni wyraz uczucia wyrazit sie w najpiekniej-
szym, zewnetrznym uktadzie tondéw, dopetniajacym zasad rytmi-
cznosci toniki i harmonii. Bywa za$ bez zycia i martwa, jezeli
rozwéj tondéw nie wyraza silnego, wewnetrznego zycia. Gdzie niema
pierwiastka duchowego, dzieto sztuki jest martwem i jalowem, nie-
wolniczem i sztywnem. Gdzie zndéw uczucie rozpostrze sie samo-
wolnie, depcac wszelakie prawidta, rujnujac wszelki porzadek, tam
niema mowy o utworze sztuki. Niechaj grzmi, krzyczy i szlocha,
melodyi ono nie wyda!

Ze wspoOtbrzmieniem tonéw otwiera sie jeden z najprzedzi-
wniejszych zakresow muzyki. Kilka tonéw brzmi razem. Wspot-
brzmienie ich podoba sig, to znowu razi. Tam splywanie sie har-
monijne, tutaj wzajemny rozstréj i rozdarcie. Nie mozemy rozbie-
ra¢ blizej zasad harmonii; ciekawszy niech zagladnie do Helm-
holza: »Nauki o odczuwaniu tonéw i t d«

Pewien ton zostaje w stosunku harmonijnym z drugim;
wspotczujg ze sobg, drugi zawarowany jest pierwszym; zawist od
niego. Uzupetniajg sie nawzajem i tworza szerszg petnie. Najpro-
Sciej odbywa sie to, gdy zestroimy tony zupeinie sobie réwne.
Nastepujgcy ton poteguje pierwszy. Podobnie rzecz ma sie z oktawa,
w ktorej odnajdujemy ton pierwszy wzmocniony. Wiekszg
rozmaitos¢ nadaje tonowi pierwotnemu wzmocnienie ¢go przez
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kwinty, tercye i t. d. Z tych zgodnosci i niezgodnosci wylewa sie
szerokie morze harmonii.

Przyjawszy szereg tondw harmonijnie zlozonych, mozna je
przeprowadzi¢ przez wszystkie wskazane porzadki. Melodye
mozna wzmocnié¢ i rozszerzy¢ harmonig. Jezeli kilka
gtoséw jednakich $piewa um sono, albo sobie w oktawie towarzy-
szy, niema w tern zwrotu nowego, lub tylko warunkowo; kiedy
jednak stan duszy wyrazony melodya (uczucie) obudzi inne po-
krewne, otrzymujemy harmonijne, w nieskonczonos¢ rosnace zwigzki
tondw, ktére zachwycaja rozmaitoscia bez konca. W ten sposob
towarzyszenie harmonii objasnia melodye.

Kilka melodyi moze tgczy¢ sie razem i postepowaé obok sie-
bie, kazda z pelnem, samoisthnem znaczeniem, a wszystkie powig-
zane jedng harmonig. Badz to plyna spokojnie obok siebie, badz
jednoczg sie razem, podnoszac na falistych barkach nowa, wyzsza,
wszystko zalewajgcg melodye. Jako mitos¢ ztozona z tesknoty, na-
dziei, bojazni, narzekan i jekéw, jednoczy w sobie te wszystkie tak
rézne uczucia, tak i najwyzsza melodya sptywa ze wszystkich po-
jedynczych, ktére ja wytworzyty. Szeroko i poteznie rozbrzmiewa
potem, podobna do wartkiego strumienia, petnego wiréw i progow,
to rozlanego szerokiem jeziorem, to sgczgcego sie gorskim potokiem.

Potegowanie sie melodyi jest wyrazem spote-
gowanego uczucia. Prostota i zawito$¢, przesada i jatowosc,
harmonia i beztad pewnej epoki odzwierciedlajg sie w niej z calg
sita. Chyba, ze silimy sie na to, aby nie by¢ wyrazem chwili.
Wtedy podobni jesteSmy raczej do mauzoledw, niz do ludzi zyja-
cych. Prawdziwe piekno jest wiecznem, ale ma niezliczone ksztaity,,
w ktorych sie objawia.

Skoro muzyk jest dzieckiem epoki podobnie jak malarz i poeta™
w jego utworach odpoznamy najwazniejsze jej prady. Poréwnajmy
dzieta Delacroix, Wiktora Hugo i t d., z tern, co pragneli wyrazi¢
Berlioz, Fr. Liszt i inni z tej szkoty w muzykalnych obrazach,.
ktorych olsniewajacy koloryt, niezwykly, uderzajacy tok zycia i do
prowadzona do przesady namietnos$¢ zastgpity to, coSmy nazywali
zwyczajnie idea.

I najnowsi muzycy — poprzesta¢t mozna na wymienieniu
najwybitniejszych, jak Mascagni, Leoncavallo, Puccini we Wioszech,
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Humsperdinck i Kienzel w Niemczech, Grieg i Swendsen w Skan-
dynawii, Charpentier we Francyi — daja nam w swych dzietach
doskonate odbicie pradéw panujacych wszechwiadnie w obecnej
chwili. Szukanie nowych drég, pogon za efektem, podbijajagcym na
razie stuchacza, wreszcie silenie si¢ na oryginalno$¢ formy - oto
cechy wspotczesnego kierunku; jesteSmy wiec w epoce przejscio-
wej, ktora ostatniego wyrazu na skreslenie swych idei jeszcze nie
znalazia.

Rozwazmy nastepnie, jakich materyatdw uzywa muzyk.
Gtos ludzki 1 narzedzia gedziebne wydajg tony. Kazdy ton musi
byc zaokraglonym, ociosanym, jak sztuka marmuru. »Architektura
jest skostniala muzyka«, powiedziat Schlegel. Dzieto muzyczne po-
dobnem bywa do przejrzystego budynku, ktorego wszystkie wia-
zanm sg widoczne; ton kazdy musi byé czystym, jasnym, nalezycie
spojonym, chociaz tysigce ich sie wigze; przeciwnie w architektu-
rze widzimy tylko powierzchnie i z niej musimy wnioskowac¢ o we-
wnetrznem spojeniu, trwatosci i t. d. W dziele sztuki najlzejszy
blad ukfadu, najmniejsza nieprawidtowos¢ drobniuchnej czastki daje
sie dostrzedz Swiadomemu oku. Nieczysty ton zgrzytnie jak rys
po szkle w uchu! Dlatego wymagamy od wirtuoza mistrzowskiej
wprawy w sztuce. Nie moze on by¢ nigdy pospolitym kamienia-
rzem, ale skonczonym artystg.

Do wydobycia tonéw stuzy glos ludzki, a nastepnie narze-
zia z materyalu bezdusznej, albo zmartwiatej natury. Glosy pta-
kéw 1 zwierzat nie przydajg sie sztuce. Nazbyt ograniczone du-
chowo, azeby poja¢ ludzkie wskazoéwki, nazbyt krnagbrne i samo-

ne, aby sie nagig¢, stuza chyba do sztuczek; niektére ptaki

n. p. Swista¢; zreszta pomimo przyjemnego wrazenia, jakie
$piew ich obudzg, sztuka z nich nie korzysta.

Swiat kopalny i roélinny dostarcza najrozmaitszych narzedzi,
toz samo materyaly zwierzece. One to musiaty wejS¢ najpierwej
w uzycie; w surowym juz bowiem ksztatcie zdradzajg swe przy-
moty. Ponurym jest ryk bawotu, jak dzwiek jego rogu; ponurym

C préznej, napietej skdry, z ktorej poczeto z czasem robic
sruny. Z ta chwilg zrodzita sie nowa epoka — ze strun przemé-
wit dopiero calem gardtem S$wiat dzwiekéw. Za dalekoby nas od-
"lo o, zagtebia¢ sie w estetyczne znaczenie rozmaitych narzedzi
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gedziebnych. Dzwon, piszczatka organow i skrzypce, te ostatnie
w zastepstwie skorupy zO6twiej z nawigzanemi strunami, przedsta-
wiajg trzy sSwiaty; kopalny, roslinny i zwierzecy. Wielka réznice
W5dwarza spos6b uzycia narzedzi. Przyjrzyjmy sie blizej wazniejszym.

W niektdr5~°ch wypadkach sam ksztalt i potozenie ciata za
wplywem czysto naturalnych $rodkéw obudzaty w niem site dZzwieku.
W arfie eolskiej n. p. muzykiem jest wiatr tracajgcy struny i wy-
dzierajacy z nich dzwiek tak naturalny a tak przedziwny! Toz sama
piszczatki organéw rozbrzmiewajg jedynie za dotknieciem powie-
trza; posrednio gra na nich czlowiek. Stad to arfa eolska nie na-
lezy do sztuki; dzwieki z niej wykrada sama, bezwiedna natura;
organy za$ sg jednem z najpotezniejszych narzedzi muzycznych.
Artysta kieruje i zestraja ujarzmione zywioty, nie oddziatujac jednak
bezposrednio. Niezwykty czar i niezwykla sita tkwi stad w orga-
nach. Surowe, potezne, gtebokie, zadng przymieszkag ludzkag nie za-
macone, W najlzejszych tonach i w burzliwem ich rozpasaniu za-
wsze samoistne! Grajacy otwiera przystep fali powietrza i kieruje
pradem wiatru, ale samych tonéw odmieni¢ nie zdota, wdasng sitg
ani wlasng miekkoscig nie wzmocni ich, ani zlagodzi. On kaze im
brzmie¢ i szale¢, ale on rozwiazuje tylko j.ezyk natury, azeb}” rozlata
struge czystych tonéw. Sita i wspoiczesne ich brzmienie, dalej
fatw™os¢ w odmianach barwy, czynig organy jednym z najpotezniej-
szych instrumentéw; dzwiek ich owlada masy, zalewa przestrzenie
oceanem harmonii. Jak orkan wsciekty przygtusza $piew cziowieka,
tak i potega brzmigcego powietrzal Na zwiazek pomiedzy czcig
Boga a natury zwréce tylko uwage. Cztowiek uwielbiat zawsze
Boga w naturze i jej poteznej, rozlewajacej sie wszechswiatem po-
tedze, stad to stuzg organy, jako wyraz przedmiotowej, wiecz5"stej
natury, do us$wietnienia religijnych obrzadkéw. Zaden instrument
nie zdradza takiego wyswobodzenia sie z pod ludzkiej podmioto-
wosci. Cztowiek przemawia z fletu, skrzypcoéw, rogu; w organach
grzmi jaka$ wyzsza, w swej sile przescigajaca, rzektbym, gniotaca
ludzka site potega. Religie pojmuja tam podmiotowo, czule i miekko,
gdzie uzywajg narzedzi detych lub rznietych. Pojeta czysto huma-
nistycznie postuguje sie ludzka piersig: $piewem i mowa. Gdzie
panuje pierwotna cze$¢ natury, tam przestajg na dzwiekach naj-
podrzedniejszych; dzwonki, beben, kruszcowe drazki, hatas, kota-
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tanie, szczek, tomot i szum ponury — oto odgtos uniesien reli-
gijnych u ludéw pierwotnych; tony czyste, melodya petna duszy,
harmonia, porzadek, pieknos$¢ i sztuka jednem stowem, sg wiasci-
woscig wyzszej oswiaty. Nie trudno dopatrze¢ w brzmieniach, to-
warzyszacych obrzedom chrzescijanskim glebszego duchowego zna-
czenia. Spizowa pier§ dzwonu odzywa sie z wiezy; przejdz po
fakach i polach, czy nie poczujesz rozmodlenia natury? Prosty,
naturalny dzwiek dzwonu, zupetnie wolny od ludzkiej przedmioto-
wosci, dostraja sie najsnadniej do szerokiej, pierwotnej przyrody.
Dzwon jest glosem natury, ale prosty i piekny tad jego dzwiekow
czyni go tak ponetnym dla ludzkiego poczucia piekna. Niech poeta
objasni blizej, co powiedziatem;

Oto jest Panski dzien!

Sam stoje wsréd pol i wzgorz.

Kona gtos dzwonu brzmien

| cisza wszerz i wzduz!

W dot czoto! w gore dion!

O stodka grozal! tajny bol!

Jak gdyby ttum niewidny skron

Wraz chylit wsroéd tych pol!

W bezbrzezny biekit wzrok mi dan

Tak jasny — uroczysty!...

Jak gdyby piers swa rozwart Pan

W swoj dzien — stoneczny, gwiazdzisty!... i)

Tak opiewat Uhland potege tajemniczg dzwonow, ktore sty-
szymy na dalekich niwach.

W organach brzmi podobnie jak w dzwonie glos czystej
natury, ale bogatszy, sztuczniej zestrojony i o wiele artystyczniej
zuzyty. Dzwon rodzi piekne dzwieki — organy otwierajg piekny
wszechs$wiat. Podobne do dziet poteznej, groznej architektury. Rzezba
1 nialarstwo posiadajg wiecej podmiotowosci. Muzyka organéw nie
godzi sie z Bogiem rzezby i Swietymi. Na co jej ludzi i ziemskich
ksztattéw, gdy ona brzmi gltosem uwielbienia dla samego Bostwa?
Organy sg posrednictwem niebios i ziemi, raz pocieszajg, jakby
ocho boskie, to znowu szlg prosby, niby piersia cztiowieka. Tum

* Przekiad Ernesta Bulawy.
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gotycki i one wystarczajg sobie! Cze$¢ boska, oddawana postaciom
ludzkim, zrodzita $Spiew i narzedzia, w ktérych cztowiek jest gra-
jacym podmiotem: trzezwy racyonalizm zadowala sie prozaiczng
mowg i rzadko wzlatuje Spiewem w kraine wyobrazni. Opariszy
sie na idealnym pierwiastku muzyki, ciekawe mozemy rzuci¢ spoj-
rzenie w kraine tych idealnych, najwyzszych poje¢, ktorym, jako
Bostwu, poswieca muzyka swoje tony. Gdzie obrzedy religijne we-
dlug naszych wyobrazen sg bezmy$inymi, tam i muzyka bywa
czcza, draznigcg nerwy, bezmyslinie namietng. Fetyszyzm nie zna
wznioslejszej muzyki nad tomot kamieni, zamknietych w préznej
skrzynce, albo zgrzyt skory rozciggnietej na bebnie. Najpospolit-
szem jest odkradanie dzwiekéw naturze: ryk fali, turkot grzmotu,
szum lasu. Lecz dosy¢, potaczenie organdw, $piewu, muzyki instru-
mentalnej, mowy i t d. w obrzedach religii chrzescijanskiej $wiad-
czy o wszechstronnosci jej ducha.

W narzedziach detych oddech cztowieka jest zrodiem tonu.
Natura istrumentu wchodzi tu w bezposredni zwigzek z wiasci-
wosciami charakteru czlowieka. Z pomiedzy brzmigcych narzedzi
blaszanych wymieniamy wrzaskliwg trgbe, ktorej przenikajace
dZwieki ptoszg wszelkie uczucie spokoju; rég miekki, przeciagty,
jakoby uczucie rozlewajacy w przestrzen, a wreszcie gromki, gte-
boki puzon. Narzedzia drewniane i piszczatkowe bywajg mnigj
dzwiecznemi, lecz bardziej pieSciwemi i czulszemi na oddech. W na-
rzedziach blaszanych ptynie peiny, nieztamany prad fali powietrznej;
chwilow'o uwieziona, wydziera sie nastepnie szorstko i namietnie.
Z narzedzi piszczatkowych mozna ton ftatwiej dobyé, ale zbywa
mu zwykle na jedrnosci i mocy. Tutaj miejsce miekkiego, czutego,
bezbarwnego fletu, tu ostrego piccolo o spiczastych tonach,
ktére ztgczone z bebenkiem, kiujg jak szpilkami; dalej zmystowego,
a przytem petlnego wyrazu klarnetu, przenikajacej, nerwowej
oboi i t d Pomiedzy narzedziami detemi osobny dziatl stanowig
smyczkowe. Struny napiete na dnie odbrzmiewajgcem, pocierane
smyczkiem albo szczypane palcem wydajg rozliczne odcienie tonéw.
Materyatem brzmigcym jest skoéra zwierzeca, wplyw cztowieka po-
$redni; jedynie bowiem dotkniecie reka wywotuje ruch brzmigcy.
Z drugiej strony wptyw ten moze by¢ nader swobodnym i rozle-
glym. Flet zalezy od ludzkiego oddechu, ktérym nie tak tatwo
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mozna owtadngé, jak lekka, do stuzby wzwyczajong, od funkcyi
zywotnych niezalezng reka, ktéra podiug rozkazu skrzypka pro-
wadzi smyczkiem. Naturalnie potegi dZwieku, jaka posiada narze-
dzie dete, tu catkiem braknie. Narzedzie smyczkowe nie wydaje
owego tonu o metalicznej $wiezosci, ktora objawia sie tak petno,
radosnie i przeciagle; tu bywa ton kapry$nym, niechetnym; upor
zwierzecy, jek, wymuszenie dzwieczy w tych tonach, i tylko praw-
dziwi mistrze zdofajg tak owitadna¢ skrzypcami, ze dzwiek ich bywa
czystym, swobodnym i jasnym. Zamiast petnosci brzmienia posia-
daja za to narzedzia smyczkowe niezwyklg przenikliwos¢ i site
uczucia. Pomimo bezposredniego zetkniecia pomiedzy artysta a in-
strumentem, nie zdofajg kruszec ni drzewo przemoéwié¢ tak czule
i tak rzewnie, jak skrzypce lub wiolonczela. Niewystowiona rados¢
1 niewystowiona bole$¢ mieszkaja na dnie ich. Wielkg korzyscig
w uzyciu narzedzi smyczkowych jest mozno$¢ dowolnego rozcig-
gania, wigzania i stapiania tonéw, a dalej tatwo$¢ w prowadzeniu
smyczka. Ale i tu bywaja trudnosci; artysta nie ma tonéw goto-
wych. Zaden instrument nie bywa tak opornym, tak falszujacym,
jak skrzypce zle uzyte. Mimo to krolujg one wposréd smyczko-
wych narzedzi. Trudno je scharakteryzowa¢. Niema nic wstretniej-
szego nad dzwiek ich, niezdarna dobyty reka;, tarcie, drapanie,
zgrzyt ich, przywodzg do rozpaczy; ale toz samo krngbrne, chra-
pliwe narzedzie, ujete reka mistrza daje przyktad rzadkiego postu-
szenstwa. Miekkie, stodkie, czyste, powietrzne ich tony za chwile
zdolne przedzierzgng¢ sie w szalong burze dzikich namietnosci —
wpadajg w gniew, zwatpienie, skarge i jeki! Wszystkie namietnosci
i wszystkie uczucia artysty piers ich odbrzmiewa. A potem tony
radosne, srebrne, wesote! Skrzypce brzmig najmilej w potgczeniu
z innymi intrumentami. Wtedy objawia sie dopiero cata ich war-
tosé. Czute tony unoszg sie tak lekko, tak skrzydlato ponad ocie-
zatymi dzwiekami narzedzi towarzyszacych, a wrodzona ich szorst-
kos¢ topnieje. Miekszg w tonie, ale silniejsza i mniej gwattowng
~ przejsciach jest t. z. altbwka. Nie wpada ona tak namiegtnie
w rozpacz i wesele; ma w sobie raczej co$ refleksyjnego. Peing
uczucia, ale przyttumiong i w tonach wysokich nosowg jest wio-
lonczela. Przeziera z niej tajemnicza, petna sity glebokos¢. W na-
niietnych ustepach wstrzagsa do giebi stuchaczem. Jakby silny
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mezczyzna pasujacy sie z wielka bolescig — tak brzmi wiolonczela!
Namietnos¢ jej, zwatpienie i skarga wszystkie brzmig mesko.
Stad moze by¢ komiczng, gdy Zartuje.

Poréwnania najczesciej nie majg sensu. Ale mimo to $mial-
bym poréwna¢ skrzypce i wiolonczele z namietng kobietg i silnym
a pelnym uczucia mezczyzng. Kontrabas bytby naowczas ojcem lub
opiekunem pary; altéwka bytaby miodziehcza siostrzycg skrzypiec.

Kontrabas jest glebokim; zwolna, ale poteznie kroczy po swej
drodze. Mowa jego jest ciezka, pelng znaczenia i wagi, majestaty-
czna w porywach; ponurym i groznym gniew jego. Do pieszczot
nieprzydatny; bytby w takim razie komicznym. W kwartecie tgczy
sie chetnie z altdbwka, ale skrzypce prowadza ton pierwszy, weselg
sie, tkaja, ptacza... Pomimo scen mitosnych, jakie wygrywajg na-
spot z wiolonczelg, ktéremi kiopoce sie altéwka, a oburza gniewny
kontrabas — nie moéwie tu o drugich, siostrzanych skrzypcach,
ktére graja zazwyczaj spokojnie — tworza z innymi instrumentami
najpiekniejszag harmonie. Cho¢ rozbiegaja sie wszystkie daleko, na-
lezg do siebie; réznice ich natury rodza bogactwo zycia; ospatosci
nie moga Scierpie¢. Zgodne ich wspotdziatanie mogioby dla nas
by¢ wzorem, jak zestraja¢ sprzecznosci zycia.

Przechodzimy do instrumentéw, brzmigcych za szarpnigciem
struny. Ton ich bywa odmiennym w miare tego, czy struny sg
kruszcowe, albo skorzane. Poczawszy od giebokich, petnych, do
dzwonu podobnych dzwiekdéw az do najlzejszego szelestu i ptaczli-
wego rozwiewania sie — wszelakie tony mozna z nich wywiazac.
Wielka tu sprawia réznice twardos¢ i miekkos¢ reki.

Pominmy jednak lutnie, arfe, cytre i gitare, a przejdzmy co
predzej do fortepianu. Miotki wprawione w ruch przez klawi-
sze, uderzajg w kruszcowe struny. Stad juz widzimy, ze fortepian
jest instrumentem bardziej przedmiotowym; nie pozwala on nigdy
objawi¢ sie duszy grajgcego tak bezposrednio, jak skrzypce albo
klarnet. Ton w nim gotowT- Nie mozna go za pomocg nacisku,
przewlekania, zatrzyma¢. Tern samem nie wigze sie tak szybko
z innymi — nie sptywa. Wiele jednak zalezy od grajgcego; praw
dziwy artysta znajdzie tysigce sposobéw do przeprowadzenia elek
trycznej potegi swego uczucia po przez wszystkie posredniczace
czynniki. Tony fortepianu sg krotkie i szybko przebrzmiewaja,
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stad nie moze rozwinaé sie melodya, gdyz braknie mu wewnetrz-
nego powigzania w nastepstwie tonéw. Pod pewnym wzgledem
wynagradza sie brak ten wielkim zasobem harmonii. Znaczna ilos¢
strun, uzycie wszystkich palcéw, pewno$é w roéwnoczesnem ude-
rzaniu wielu klawiszéw, dla ktérych tony drzemig gotowe, umo-
zebniajg wydoskonalenie harmonii. Przez to, ze wszystkie tony cze-
kaja tylko na uderzenie, aby sie ockng¢, bywa fortepian bardzo
wygodnym, ale czestokro¢ zwodniczym. Kto zdota wygra¢ czystg
game, juz mysli, ze jest artystg! Stad gra bywa tak czesto mecha-
nika palcéw i prowadzi do sptaszczenia muzycznych poje¢. Zrecz-
nos¢ w czytaniu nut, biegtos¢ palcéw i gra pozbawiona uczucia
uchodzi za sztuke. Artystyczne przeniknigcie osnowy zdaje sie nie-
potrzebnem, brak jego dostrzeze tylko znawca.

Zalety fortepianu sg powszechnie znanemi. Rozszerza on wy-
ksztatcenie muzykalne, obznajamia ogé6t z wielkimi utworami orkie-
stralnymi za pomocg transkrypcyi i t. d. Carriere poréwnywa go
z miedziorytem i przeciwstawia malarstwu olejnemu, ktére bo-
gactwem barw swoich zbliza sie do muzyki instrumentalnej. Mo-
znaby poréwnaé¢ go z tuszem, gdyby$Smy inne narzedzia muzyczne
ochrzcili barwami palety. Nadaje sie wybornie do rzucania pierw-
szego szkicu i do probowania Swiatet i cieni, ktére wypetnia na-
stepnie barwami. Musi jednak odcierpie¢ na swoim grzbiecie wszyst-
kie grzechy niezdarnych dyletantéw.

Za pomocg wskazanych narzedzi ujarzmia sie niejako i zmu-
sza do objawienia tony uwiezione w naturze. Artysta musi poddac
sie prawom kazdego instrumentu; jak w architekturze materyat
budowy nie znosi kapryséw, tak samo w muzyce; jak tam powi-
nien artysta okaza¢ harmonie istoty ze zjawiskiem, tam samo ba-
czy muzyk na wiasciwos$¢ uzytego przezen materyalu tonicznego.
Falsz pozbawiony smaku rodzi sie wéwczas, kiedy artysta nie zwa-
lajac na styl, wiasciwy instrumentowi, pragnie mu narzuci¢ swoj
wilasny; toz samo, gdy wirtuoz grajacy nie zachowuje stylu. Mozna
zmusi¢ narzedzie muzyczne do spetnienia przeznaczen drugiego,
ale nie bedzie w tern sztuki!

Barwa gtosu ludzkiego zalezy od pici i wieku. Kobieta i mez-
czyzna nierozwiniety (dziecie, miodzieniec) $piewajg sopranem (dis-
cantem) lub altem. Tenor i bas sg glosem dorostego mezczyzny.

29*



— 452

Dalej odrézniamy tony piersiowe i z gtowy (falset, fistula). Pierw-
sze sg petne i swobodne; nimi wyraza sie codzienna mowa i stowo
Spiewane; drugie wydobywamy za zwezeniem szpary gtosowej.
Gardto zostato tu narzedziem samoistnie muzycznem, stad nalezg
do drugich szczeg6lniej tony bez stébw. Sopran jest wyrazem ko
biecosci, posiada on wszystkie jej bledy i zalety — czysty, jasny,
tagodny, ostry, namietny, faczy wszystkie sprzecznosci kobiecej
natury. Glebszym, trwalszym, powazniejszym jest glos altowy. Tony
dzieciece odznaczajg sie czystoscig i niewinnoscig; naiwnos$¢ i burz-
liwos¢ potaczona z ograniczeniem czynig z dzieci wyborne instru-
menta muzyczne. Tenor jest wyrazem ognistej, miodzienczej sity;
bas bywa grzmiacym, ponurym i surowym. Posredniczy pomiedzy
nimi baryton, jak miedzy sopranem a altem mezzo-sopran. Naj-
czesciej taczy sie z rozwinieciem tonu stowo; rzadko objawia sie
on samoistnie n. p. w trylu, ¢wiczeniach gtosu i t. d.

Spiew ludzki taczacy stowo z tonem, rozwija potezng site
wspotczucia w cztowieku. Nic nie zdota tak silnie nami owladnag,
nic tak zagtebi¢ sie w Swiat naszych uczué¢! Uczucie tu przeptywa
bezposrednio z czilowieka w cziowieka; wszelkie za$ inne tony
przektada¢ dopiero trzeba na ludzki jezyk. Ton jest najsilniejszym
wyrazem bolu i radosci, najprawdziwszym ttumaczem wewnetrznego
zycia. Widok niemego cierpienia o wiele mniej ma wptywu od
bezposredniego wykrzyku #kajacej skargi i t d. Tak samo porywa
nas sSmiech i wesotosc.

Stusznie powiedziano, ze $piew ludzki podobnie ma sie do
muzyki instrumentalnej, jak rzezba do architektury. Przewyzsza on
kazdg muzyke bezposrednim wyrazem uczucia, a nie doréwnywa
jej rozmaitoscig i rozlegtoscig $rodkéw muzycznych. Na tern wiec
polu nalezy jej szuka¢ udoskonalenia; w uczuciowosci S$piew ja
zawsze pokona.

Dzielimy muzyke na wokalng iinstrumentalng, a po-
taczenie ich stanowi rodzaj trzeci. | tu wiec podziat troisty.

W muzyce wokalnej gtos podnosi sie do potegi Spiewu; spo-
tegowane uczucie podwyzsza albo zniza, przedtuza albo skraca
gtoski wyrazéw; wewnetrzne wstrzasnienie objawia sie wyzszg albo
nizsza, krotsza albo dluzsza falg gltosowa. PowiedzieliSmy, ze stan
duszy, odkad zostal pojetym, wyraza sie w stowie; ogdllne zas.
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nieokreslone uczucie objawia sie w ruchu tonéw czystych n.p.
w $piewie dziecka jeszcze nieswiadomego mowy t j. poje¢, w nu-
ceniu cztowieka, ktérem tenze chce wyrazi¢ jakie$s ogolne, nieokre-
Slone w stowie, dotad nie skrystalizowane usposobienie. Gdzie za$
mowa oblekia sie we forme $piewu, tam podstawg i Zrodiem jego
musi by¢ pewne, $cisle okreslone uczucie. Jezeli ze stowami nie
da sie potaczy¢ uczucie, natedy wyraz jego, t. j. muzyka, nie ma
dla siebie pola; muzyka nie wyrazajgca uczuc jest czystem niepo-
dobieristwem, chyba, ze $wiadomie pragniemy niedorzecznosci! Ab-
strakcya wszelka, mysl czysto rozumowa, lezg poza jej sfera. »Lo-
gika jest naiikg o prawach mysleniax — takiemu zdaniu nie pod-
tozytby zaden Berlioz melodyi, chyba, Zzeby swdj klopot w>"Yazit
w rozpaczliwym chaosie niezrozumiatych tonéw! W calem zdaniu
niema ani jednego stowa przystepnego dla muzyki. Jej potrzeba
wzruszenia, namietnosci. Gdzie nie dosy¢ jest czué, ale potrzeba
mysleé¢, tam opadajg jej skrzydia. Ludzie zamitowani w ostateczno-
$ciach dowodza tern najlepiej metnosci swych wyobrazen, ze nie
uznajg zadnych granic. Wkrotce ustyszymy logike albo elementarz
wygrany na fortepianie.

Kazda, pewne wzruszenia uczu¢ wyrazajgca osnowa da sie
wyrazie muzykalnie. tatwo jednakze poja¢, dlaczego muzyk zw’raca
sie najchetniej ku poezyi. Ona to bowiem, podobnie jak muzyka,
krazy zdata od wszelkich abstrakcyi i zamyka sie w Swiecie zmy-
stbw. Ona zaréwno jak muzyka, maluje spotegowane wzruszenia
duszy. Wiersz liryczny jest muzykalnym sam przez sie; jest mu-
zyka, zada muzyki. Ona bowiem wywigzuje sie zawsze ze wzruszen
serca i przyobleka poetyczng formg w takich nawet wewnetrznych,
czestokro¢ niewyjasnionych burzach, jakich liryk nie umie pojac.

W najrozmaitszy sposéb taczy sie muzyka z mowa. Nadajemy
jej Spiewnos¢. Pierwiastek uczuciowy stowa wybijamy silniej, uwy-
datniajac i potegujgc muzyke nieokreslong, ktora tkwi w kazdej
mowie. Stowo bedzie nadwczas nie tylko pojeciem, ale i uczuciem.
Ruch muzykalno-dramatyczny ozywi mowe. Albo nie wykraczajgc
poza granice zwyklej deklamacyi, dodajemy tylko instrument.
W akordach odbija on usposobienie deklamujgcego; rzucony cza-
sami ton ponury albo jasniejszy, przyspieszony lub zatrzymany,
fala jasnej harmonii albo zgrzyt cierpki dysonansu — oto cata
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przymieszka muzyczna, a przeciez nieskonczenie potegujaca wra-
zenie! W stowie wyraza sie mys$l, a w muzyce ogolny nastroj.
Albo glos wzbiera $piewem: towarzyszenie instrumentu trwa ciagle.
Muzyka poczyna wspoOtzawodniczy¢ z ludzka piersig, towarzyszac
jej krok za krokiem. Gilos nabiera tern samem wzmocnienia; co$
nadludzkiego tgczy sie z ludzkiem! Albo muzyka wyswobadza sie
catkowicie i rozwija calg potege zamknietego w sobie uczucia. Ko-
rzysta z polifonii. Podpiera $piew, towarzyszy mu, uzupetnia, ob-
jasnia, stopniuje, owija sie jak sznur peret; melodye taczy z har-
monia. Mowa jest ograniczong; jezeli ma by¢ jasng, musi by¢
Scista. Muzyka uzupetlnia jg dzwiekami o naturze nieokres$lonej,
og6lnej. Spiewak n. p., ktéry $piewa: »Ach! moje serce jest wzru-
szonem!«, pomimo najlepszej checi wyraza jedno tylko uczucie,
n. p. miekkiej bolesci. Muzyka w swej niezgtebionej potedze wy-
powiada od razu site, miekko$¢, wesele, czutos¢, ucisk, niepokoj
i to wszystko, co z ktéremkolwiek z tych uczu¢ sie fgczy; otwiera,
ze tak powiem, wszech$wiat uczucia. Okoto $piewu, niby jadra,
skupiaja sie wszystkie tony serca.

Najtatwiejszem bywa zadanie muzyki, gdy powtarzajac te
same wyrazy, uwydatnia w nich coraz nowe odcienie uczuc. Calg
za$ glebie umystu wyczerpuje muzyka w harmoniach. Krok za kro-
kiem otwiera najdalsze widnokregi. Nie tylko instrumentéw po-
trzeba jej do tego. Z rownym skutkiem uzywa zwiekszonej liczby,
glosow. Z jednym S$piewakiem staje w szeregu drugi. Ten zwigzek
poteguje doniostos¢ i petnie Spiewu. Kiedy sto, dwiescie lub tysiac
ludzi w tenze sam ton uderzy, jakiez olbrzymie wzmocnienie tonu!
Najpierwsza odmiana powstaje wtedy, kiedy dwa gtosy S$piewajg
w oktawie. Przybywa nowy wzglad estetyczny: réznica wysokosci
i nizkosci. Kiedy za$ wiecej gtébw odezwie sie w swobodniejszych
harmoniach, nastepuje wzmocnienie silniejsze. Jedno$¢ uczucia wigze
Spiewajgce grono, a mimo to najszersza rozmaito$¢! Nie chce dalej
wskazywaé, jak w tercetach, kwartetach i t. d. gtosy o roznej bar-
wie, biezac harmonijnymi zwrotami, rodza bogatg i urozmaicong
pieknos¢, jak wzmocnienie kazdego gtosu i towarzyszenie instru-
mentow poteguja urok catosci, jak za kazdem dotknieciem pulsu
otwierajg szerokie, niezmierzone, szydzace z bystroSci oka prze-
strzenie. Wydaje sig, jakby brzmialy nadziemskie sfery.
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Jeszcze jeden przytocze rodzaj tgczenia $piewu z czystymi
tonami. Z ogdlnych, niewystowionych stanéw i uczué, ktére ze
stopniujgcg sie tesknota szukajg wyrazu, wywija sie fala S$piewu.
Nie potrzeba dodawaé, ze muzyk w obiorze tekstu powinien tu
by¢ nader ostroznym. Afrodite ma wytoni¢ sie z morza, ale nie
potrzeba nadymac¢ goéry, gdy ma sie mysz urodzi¢! Poezya powinna
odpowiada¢ muzyce glebokoscig i sitg mysli.

O pojedynczych formach $piewu, jak potegujagce mowe recita-
tivo, skromna, w ogdélnych uczuciach rozlewajgca sie piosenka, bar-
dziej wewnetrznie wzruszona i sztuczniejsza w ukiadzie arya, po-
tezny chér, ziozona ze wszystkich form wspomnianych kantata
i t d, — nie moge tu moéwi¢ z osobna.

W muzyce instrumentalnej uzywamy tonéw zrodzonych przez
narzedzia gedziebne. (Méwilismy dawniej, ze i gtos ludzki mozna
uwaza¢ za takiez samo narzedzie, skoro nie wyraza sie w stowach,
lecz poprzestaje na gwizdaniu, nuceniu i t, d.; tam nawet, gdzie
stow $piewanych nie mozemy zrozumieé, badito z powodu nie-
znajomosci jezyka, badz dla niewyraznej wymowy; szczegOlniej
$piew choréw zaliczy¢ mozna nieraz do muzyki instrumentalnej).
Tu najdokfadniej poznajemy réznice mowy i muzyki. Zadna, cho-
ciazby najwiernej stan duszy malujaca muzyka, nie zdota naslado-
waé mowy — chyba jg zmatpuje! Nigdy muzyka nie zastapi $ci-
stosci mowy, i na odwrdt, nigdy mowa nie wyrazi nieokreslonej
uczuciowosci muzyki. Tony sg materyatem artysty, ktory on we-
diug idei i praw muzycznych ksztattuje. Nie wchodzac w to, czyli
go ozywiaja w chwili tworzenia pewne okreslone uczucia i mysli,
muszg one wyrazi¢ sie sposobem jedynie muzyce wihasciwym, to
jest nieokre$lonym. Dzieje sie tu podobnie, jak w architekturze.
| architekt przeklada w swojej fantazyi wszystkie uczucia, pojecia
1t d na formy architektoniczne. Zdania jego n. p. o wzniostosci
powotania monarchy, o jego potedze, bogactwie i t. d. przerabiajg
sie w jego fantazyi we wielkie, potezne, bogate formy, w najszla-
chetniejsze stosunki, najsSwietniejsze ozdoby i t. d. Wyrazniej prze-
mowi¢ nie moze architekt, ograniczajacy sie Scisle na wiasnej sztuce
1 nie radzacy sobie symbolami, plastyka lub malarstwem. Tak samo
przenosi muzyk uczucia; stosunki tondéw, ich nizko$¢ i wysokosc,
mh barwa i kolej nastepstwa sg jego materyatem. Nie potrzebuje
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on bra¢ za punkt wyjscia pewnych okreslonych mysli. Czestokroé
wysnuwa sie zgdza tworcza z najogOlniejszych uczué i wzruszen:
spokojna wesoto$¢ wytwarza ruch spokojny, rado$¢, przyspieszony
bieg pulsu wyraza sie szybciej; niepokdj, pospiech, rozstrzelenie,
zamet rodza wihasciwe ruchy; toz samo sita spetana i wyswobo-
dzona, moc, tagodno$é, surowos$¢, pomieszanie, jasnosé i t d.
Wszystko to odbija sie w rodzaju i ruchu tondw. Jak dtugo
ogodlne te stany duszy tkwig w nieokre$lonej uczuciowosci, kiedy
przeobrazajg sie w jasne i Sciste uczucia i mysli, to nie da sie
obliczy¢. Muzyk obrawszy piekna, muzyczng forme, moze okazaé
na niej w najprzedziwniejszy spos6b za pomoca fugi, jak rozmai-
to$¢ wywija sie z jednosci. Jestto najprostsza a zarazem najglebsza
forma muzyczna; sktadaniem ksztattéw harmonijnych a odtrgcaniem
dysonanséw uzmystowig kolej powszechnego tworzenial

Muzyk moze ulega¢ ze zupelng swobodg biegowi swoich
uczué; poezya moze by¢ punktem wyjscia. Uczucie jego musi byc¢
szczerem i pieknem; wcielajgc je musi baczy¢ na prawidtowos¢
w ukiadzie tonoéw i na istote muzycznego narzedzia.

I tu odnajdujemy nasze stare prawa. Symetrya, réwnowaga,
rozcztonkowanie i t d. majg te samg waznos$¢, to samo narzedzie.
Wskaze tylko na mistrzowstwo w grupowaniu rozlegtych catosci
u wielkich kompozytoréw. Podczas kiedy utwory mniejsze, w kté-
rych twoérca przewija mys$l krotka przez wszystkie jej przejscia
i zwigzki, zlozone sg z pojedynczego pasma melodyi, rozpada n. p.
symfonia na wielkie, bogato rozcztonkowane grupy. Tam catosc
sktada sie ze zdania i przeciwzdania; uczucie przechodzi w po-
krewne albo przeciwne sobie, tak dtugo, az zlejg sie harmonijnie.
Przez wszystkie ogniwa tego pasma przesnuta, powraca melodya
do swego poczatku. W ten spos6b wszystko zamyka sie w catosc
i po burzliwych walkach odpoczywa uczucie. W dziele grupowem
to samo przejscie odbywa sie w kazdej grupie, ale zbiorowe
uczucie nie moze sie wyrazi¢ w tak prosty sposéb. »W sonacie
ujawniajg sie dwa zywioty. W pierwszej czesci spotykajg sie one
i przenikajag, w drugiej walczg ze soba, pasujg sie w najrozmait-
szych zwrotach muzycznych, zmieniajg swa nature i charakter, aby
sie w trzeciej potaczyé. Obok nich plyna introdukcye, finaly i t d,
wszystko sie rozplata z osobna, a przeciez wszystko stanowi ca-
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fo$¢ i za taka powinno by¢ uwazanem« (Marx). W czterech, cza-
sem w mniej albo wiecej czeSciach zawiera sie cala idea symfonii;
allegro, adagio, scherzo ifinale sg temi czeSciami; ruchoma sita,
myslacy spokoj, wesota igraszka nastepuja po sobie. Finat potezny
faczy i zamyka wszystko. Jakiem bogactwem s$rodkéw muzycznych
rozporzagdza¢ moze artysta, wskazaliSmy w charakterystyce poje-
dynczych narzedzi. Cata pieknie brzmigca natura zdaje sie by¢ jego
materyatem. Jak on ja sklada, wigze i buduje z najwyzsza mate-
matyczng $cistoscig, moge tu jedynie zaznaczy¢; wogdle w muzyce
instrumentalnej daleko surowszy porzadek, niz we wokalnej.
Przypusémy, ze kompozytor opanowany byt wrazeniem po-
wiesci o losach Achilta. Achill zbroi sie: nastréj wojenny; jego
pogrézki, updr, btagalny gtos matki; nieporuszony rzuca sie w za-
met bitwy; kurzawa boju, wsréd niej przebrzmiewa, jakby daleka
skarga, to gtos Thetidy wiedzacej, ze syn jej po odniesionem nad
Hektorem zwyciestwie zginie. A moze to glos kochankil... Lecz
Achilles nielitosciwy w swej zadzy zemsty i w swem rozwscie-
kleniu odpycha uczucie mieszajgce sie nieSmialo pomiedzy echa
zwycieskie. Wszystko to srozy sie, walczy, szlocha i raduje w to-
nach... Zwyciestwo!... Potem $mier¢ Achilta. Przedziwna piesn
zaloby ucisza walke; z fal wytania sie Thetis z corami morza;
chor zalobny nad ciatem bohatera i kochanego syna! Przystepuje
podobnyz chér Grekéw; w niebogtosy grzmi skarga, potgczona
z pochwatg wodza; wieczystem, nieSmiertelnem bedzie imie jego —
wstgpi on miedzy Bogi! Oto bylaby tres¢ allegra i adagia. Coz
teraz? Czyli ma kompozytor przedstawié igrzyska i uroczystosci
na grobie Achilta? Lub czy ma odmalowa¢ Nereidy, jak niosg
dusze miodzienca do pomieszkania matki? Boles¢ ziemian minela;
tu i owdzie przebrzmiewa jeszcze uroczystem echem, ale przema-
SAN juz rado$¢ i ochota; wszakze dusza miodzienca nie schodzi
do krain smutku, wszak on zasiedzie w gronie herosow i Bogow!
Rados$¢ Elizj'um albo Olimpu zamyka cato$¢. Zwyciestwo, zgon
1 apoteoza! Jednos$¢ przewija sie wsréd rozmaitosci. Uczucia gniewu,
zemsty, odwagi, zwatpienia, tryumfu, S$mierci, zaloby, wesela zle-
wajg sie w jeden ton heroiczny. Marsz wojenny, muzyka bojowa,
Spiewny, rytmiczny pochdd rado$nego obrzedu nastepujg po sobie.
Bohaterowie, bogowie i boginie, zoinierze i kobiety ttoczg sie w ma-
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sie tondw; kazdy przemawia swoim jezykiem, a przeciez nic nie
wykracza poza granice tonéw, chociaz btagania matki, up6r syna,
$piew Nereid i t. d. pragnetyby sie gwattownie wystowié¢. Mu-
zyk czyni to — lecz tonami. Gdy nam jednak nie powie, co go
wzruszyto, nie odpoznamy z muzyki przedmiotu. Bedziemy tylko
przypuszcza¢ bez konhca. Nie ustyszymy Achilla, Thetidy, Grekdw,
ale wznioste, tagodne, btagalne, wojenne tony... Odgadng¢ ze sa-
mej muzyki osnowe poezyi, bywa rzeczg niemozebng; tak samo
czytajgc poemat nie podobna przeczu¢, co zen uczyni muzyk. Tyle
0 przektadach poezyi na jezyk tondw.

Jak powiedziatem wyzej, olSniewajg nas polotem, $miatosScig
1 potega te gtownie dzieta, w ktérych artysta stanagt u granic swojej
sztuki — lub je przekroczyt. WidzieliSmy to w rzeZbie malowni-
czej i malarstwie muzykalnem. W muzyce spotykamy usitowania
do przedzierzgniecia sie w stowo. Gdy mistrz tego probuje, sztuka
zawsze co$ zyska. Ale kleska i tylko kleska zdobywa sie nadwczas,
gdy potezny artysta posiada nasladowcéw, nastepcéw i zwolenni-
kéw, Kktorzy skierujg wszystkie swe usitowania ku wspétzawodni-
ctwu z innemi sztukami. Co u mistrza dowodzi bogactwa i sity,
to u jego nastepcow bywa skutkiem prézni; szukaja dokota sie-
bie, bo wnetrze ich puste! W ten sposéb nie zdobywa sie szczescia
ani sztuki.

Bezwzgledne nasladownictwo natury w muzyce bywa plaska
sztuczka. Ta uwaga odnosi sie do tudzacego matpowania gtoséw
zwierzecych i ludzkich, jakie wirtuozi wydobywajg tak czesto z instru-
mentéw. Sprzecznosci jednak tkwigce w takiem nasladownictwie
mozna wyzyskaé w spos6b komiczny. Stadto pozwalali go sobie
nawet prawdziwi artysci w chwilach wesotych, swobodnych uspo-
sobieri; ktoby go potepiat z bezwzgledng surowoscia, dowodzitby,
ze nie umie zrozumie¢ zartu i nie posiada humoru. Niech sobie
kuka kukutka, niechaj nuci skowronek, niech beczy klarnet, skoro
tego potrzeba! Czystego piekna w tern nie znajdziesz, ale jest
wdzigek lub humor.

Pod wzgledem formy podlega muzyka najsurowszej prawidto-
wosci. System toniczny utozony jest z matematyczng Scistoscig:
pracowaty nad nim wieki badzto uczuciem, badz namystem. Z od-
czutych i obmyslanych prawidet mozna wywota¢ kazdg forme
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piekna. Moge uderzy¢ w jakas harmonie i przeprowadzi¢ jg przez
wszystkie tony. Bedzie w tem piekno, chociaz martwe. W ten spo-
séb mozna dowie$¢ znajomosci i fantazyi formalnej. Kazda harmo-
nizacya wymaga znawstwa formy. Zycia nie wywolamy jednak
z takiej muzyki. Jest ona raczej podstawg dla muzyki ozywionej,
melodyjnej, przyczem naturalnie pod raelodyg rozumiem wiecej, niz
$piewng zwrotke.

Potgczenie muzyki instrumentalnej z wokalng stanowi rodzaj
trzeci. Rozwazymy tu jedng tylko jego forme powszechnie znana.
Méwie o operze. W oratoryum spotykamy juz $piew dramaty-
czny; braknie mu jednak ozywionej akcyi; w operze ruch dzia-
tajacych osob tgczy sie ze $piewem. Muzyka instrumentalna towa-
rzyszy, wspiera, uzupetnia $piew i dziatanie.

Taki dramat moze by¢ albo caly $piewanym (wilasciwa opera),
albo tylko w ustepach przybiera forme $piewu (melodramat). Z tego
to echa greckiego dramatu wyrosta opera.

Nie zaleca on sie jednolitoScig; $piew i mowa innem odde-
chajag powietrzem. Pokrotce wskazemy tu réznice, jakie zachodzg
pomiedzy greckim a wspoOtczesnym melodramatem. Zupelnie inng
bylo to rzecza, gdy gdrnobrzmigce wiersze Aeschyla, same w sobie
przepyszne utwory sztuki, wypowiadano z koturnowym patosem,
anizeli gdy nasza proza albo wiersz, ktéry mato kto wierszem na-
zwie, wybucha nagle $piewem. Proza, naturalno$¢, ruch powszedni,
a za chwile postawa, reka na sercu, oko do goéry — i oto Spiew
gotowy! U Aeschyla, gdzie cala mowa nabrzmiata poezya i du-
~hem, przejscie nie byto trudnem. Przytocze chér z Choeforow;

Ziemio ostrowow! drogi przybytku!
Czeg6z tu nie wycierpie? ach! dokadze w Apii
Ujde? gdzie tajemnicze znajde miejsce schronu?
Uszedibym jak czarny dym.
Uleciat w lot Zeusa chmur!
Znikibym bez gtosu
Jak wietrzny, lekki pyt,
Bezskrzydly powiatbym tumanem!

Nie! bez ratunku nie badZz moja trwogo!
Drze caty, gromki trafit mie gtos ojca! —
O! wolnym bedzie mi skon.

Gdy szorstki dech zaprze sznur.
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Zanim to tono
Skleta przez Bogéw tknie dion,
Raczej mi zosta¢ sroga pastwa Smierci!
Gdziez znajde miejsce w powietrznej otchtani,
Kedy obtok wilgotny $niegiem sie roztapia.
Kedy ztom suchej skaty, stromy, dech ttumiacy,
Ortéw i kéz gniazdo dzikie,
Skad jeden krok do biekitéw, —
Zanim serce przeklenstwu tej nocy $lubnej ulegnie? %)

Marx sprzeciwia sie muzykalnemu opracowaniu takiej poezyi.
Ja sadze, ze jak plastyka tgczy sie z architekturg, tak tutaj wigzana
mowa ze $piewem; po mowie Danaosa poczynajg Danaidy: »Ziemio
ostrowdw!« Z gleboka trwogag nabrzmiewa ich mowa recitativem, az
przy wyrazach:
»Uszedtbym jak czarny dym«

Z rytmu w S$piew sie przelewa. Czyz nie ma w niej tesknoty, ale
ponurej, rozpaczliwej? Po chwili znowu zwrot niespokojny: »Nie!
bez ratunku!« Ze stowami: »gromki trafit mie glos ojcax, grzmi
rozpacz $mierci.

»Zanim to tono
Skleta przez Bogoéw tknie diorn« —

czyz moze by¢ ustep dramatyczniejszy? A potem zndw niepokdj
i zwatpienie: »Gdzie znajde miejsce?« —

Podobne opracowanie we formie recitativa jest bardzo tru-
dnem, nie zdotamy bowiem uchwyci¢ wzniostego, powaznego stylu,
w jakim odgr}*wa sie dramat grecki.

Przypatrzmy sie niektérym rodzajom melodramatu. Wpierw
jednak stéw pare o tek$cie. Spiew rozwinat sie ze spotegowanej,
gtebokiem wuczuciem nabrzmiatej mowy. Tony za$ same w sobie sg
réwniez wyrazem ogdélnych uczué¢. Pomigdzy tymi zatem biegunami:
dramatyczng, ze stowem $ciSle zwigzang namigtno$ciag a wyrazem
nieokre$lonych wuczué¢ steruje muzyk. Usposobiony dramatycznie
uderza najchetniej w ton wyraznej, sformutowanej namietnosci, do-
bierajac poteznej, wstrzgsajacej, oryginalnej mowy. Namietnemu

tekstowi dopomaga nastepnie instrumentami, wydajacymi szereg

) Przeklad Ernesta Bulawy.
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pokrewnych lub wrogich sobie uczué. Im wiekszym jest kompo-
zytor z natury, im chetniej unosi sie falami nieokreslonej, marzacej
uczuciowosci, im usposobienie ma liryczniejsze, tern chetniej uzywa
tekstow niejasnych i mglistych. Muzycy lubujg sie zazwyczaj w ogdl-
nych, nieujetych uczuciach; stad unikanie tekstéw silnych i jedr-
nych, a poped za poezyg nieokreslong i mglista. Maja w niej da-
nem uczucie, to im wystarcza; z wieloznaczacemi stowami moga
zrobi¢, co im sie podoba. Najsuchszg gatgzke poezyi mozna obwi-
na¢ splotami bluszczu. Mimo, ze tekst najgtupszy, najtrywialniej-
szy, kompozytor taczy z nim najlepsza muzyke, a $piewacy radzi
ja $piewac¢ najchetniej. llekroé mowa nie wigze sie z muzyka,
ilekroc muzyka zdota na pierwszy plan sie wysungé, tylekroc
chwyta kompozytor za sposobno$¢ do rozwiniecia wszystkich zalet
swojej pomystowosci. Szuka on w tekscie ogolnych uczu¢, ktoreby
mogt w najrozmaitszych odcieniach i przejSciach wyrazié. Tekst
bywa dobrym, gdy go co kroku mozna roztozyé, gdy uczucie pedzi
w nim za uczuciem. Wezmy n. p. stowa: tra cento ajfetti e cento
vamm’' ondegiando il cor (wsréd sta a sta bolesci drzy serce moje).
Gdyby Donna Anna i Don Ottavio jeszcze wiecej razy powtdrzyli
te stowa, anizeli to czynig, nie byloby dla muzyki trudnem ciagle
nowe podkilada¢ im uczucie.

Muzyka lubi teksty uczuciowe; S$cisle logiczne potaczenia
i sploty mysli sg dla niej wstretnemi. Pomijajac to, ze abstrakcye
nie lezg w jej zakresie, przenosi ona potgczenia luzne, juz dla tego
samego, ze ustepy nie wypelnione przez poete moze wypetni¢ me-
lodya. Z calg sitg rzuca sie w te prozne otchlanie i rozwija w nich
caly zas6b wrodzonej twdrczosci.

Gdy przeniesiemy te uwagi do catych oper (libretto), oba-
czymy toz samo. Co kompozytor piosnki pomiesci pomiedzy jednym
a drugim wierszem, to uczyni Gounod w spotegowanej mierze
z aryami, duetami i t. d. Tekst, wygodny dla kompozytora powi-
nien wprawdzie posiada¢ idee jednolitg; w szczeg6tach jednak musi
zrzec sie Scistego powigzania, azeby muzyka mogta sie rozwingé.

Zanim przejdziemy do dramatu tgczacego muzyke ze Spiewem,
oméwmy rodzaj, ktéry jedynie muzyki wymaga.

Podniosta, uroczysta, giteboko odczuta mowa moze by¢ pod-
niesiona muzyka. Tego wymaga n. p. Goethe w scenie snu Egmonta.
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Uczuciowo$¢ muzyki przydaje sie jednak tylko do scen pojedyn-
czych. Czasem natchniona mowa wybuchnie nagle $piewem, kto-
remu towarzyszy orkiestra. W dramacie konwersacyjnym, wsrod
powszedniego dziatania, przeskok taki od prozy do $piewu byiby
komicznym. Co innego, gdzie sama poezya zbliza sie do muzyki.
Mowa podniesiona i rytmiczna, idealny koloryt catosci nie tylko
przypuszcza, ale domaga sie $piewu. Takim byt dramat grecki.
Takg — pominawszy juz »Narzeczong z Messyny« — jest »Marya
Stuart« Szylera. Wezmy pierwsza scene Ill-go aktu. Tutaj uczucie
rozlewa sie tak hojnie, ze stowa:

O! daj mi uzy¢ nowej wolnosci.
Pozwél by¢ dzieckiem i t d.

stajg sie czystg piesnia, dopdki wyrazy Kennedy napominajace do
spokoju i roztropnosci, nie zbiorg uczu¢ w rytmiczne toze spokoj-
nego wiersza; ale refleksya trwa krotko; nowy $piew rozwija sie
potegowany odgtosem rogéw. Ze stowami:

»Wzrok méj wolny swobodnie
Kapie sie w przestrzeniach bez konca it d.«

uczucie wzmaga sie coraz wyzej. Tesknota, nieukojona zadza! Wig-
zanej mowie rosng skrzydta do $piewu:

Tam! kedy we mgtach sine stercza gory.
Panstwa sie¢ mego poczyna granica,

A owe chmury, co mkng na potudnie
Szukajg Francyi mojej wod ojczystych.

Stowa: »Ulotne chmury, zeglarze niebioséw«, sg takim samym $pie-
wem, jak ten, ktéry zawodza Danaidy Aeschyla. W ostatnim wier-
szu: »wy tej krolowej'scie nie poddanymi« $piew znowu stabnie
i wypoczywa krokiem zwyczajnej mowy. Wiersze:

»Styszysz rég towoéw? Styszysz jego brzmienie
Przez gory, lasy i dolin przestrzenie?«

sg znowu pelnym $piewem; odgtos rogéw dodaje catemu ustepowi
niepokoju, miekko$ci, a w ostatnich wierszach poteznej sity. (Szy-
lera natchnety do takiego liryzmu — patrz »Dziewica Orleariskax —
greckie choéry, a moze najbardziej éw choér Aeschyla)
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Tyle dzi$ pisza o operze, libretach i t d. Wszystko tu zalezy
na osobistej zdolnosci. Z opera rzecz ma sig, jak z malowaniem
rzezby. Potrzeba »umiet«. Gdyby takie sceny, jak powyzsza,
umiano dzi$ pisa¢ i $piewaé, doznalibySmy szeregu nowych wzru-
szen, jakich doznawali chyba niegdy$ stuchacze Aeschyla. Potrzeba
sie uczy¢ od Grekdéw. Sztuki pieknego wigzania poezyi z muzyka
nikt nie posiadat w tej mierze, co oni.

Dotad mowa przewazata nad muzyka; teraz przejdzmy do
whasciwej opery. Tu stosunek odwrotny. Czasem tylko wplata
sie mowa. Bywajg ustepy, konieczne dla catosci, ktére nie znosza
melodyi i $piewu, czasem za$ wywierajg podobne przeskoki wra-
zenie komiczne i dlatego sg pozadanymi. Azeby jednak cato$¢ nie
postradata stylu, nalezy im nada¢ rytm wolny i podniosty. Taka
muzykalna, patetyczna mowa nazywa sie recitativem. Zauwa-
zy¢ wypada przytem, ze recitativo opracowane we formie $piewu
moze by¢ czesto przewlektem; wtedy lepszem bywa juz samo pod-
niesienie gtosu. Inaczej bowiem czynnik, ktdrego przeznaczeniem
bytlo popycha¢ akcye, wstrzymywaltby jg i opozniat. Wymaga on
przeto jedrnego, naprzod pracego tekstu, ktéryby odpowiadat wzro-
stowi obudzonych namietnosci, albo jest ociezatym i nudnym.

Zwyczajnie odrzucamy dzi§ to uzupeilnienie mowa, a cata
opera sktada sie z grup wylgcznie $piewanych. Gdy jednak utwér
taki wymaga zaokraglenia, rozpadtaby sie opera, gdyby ich nie
wigzata muzyka orkiestralna. Z obu tych czynnikéw ro$nie jednos¢
uktadu i mysli. Opera taka jest sznurem peret. Jezeli perly nie
przystaja do siebie i co chwila przeziera sznurek, cale pasmo nie
piekne!

Przyzna¢ wypada, zeSmy w tym wzgledzie popadli w osta-
tecznos¢, ktorej gwattownie potrzeba zaradzic. Dobry tekst bywa
rzadkim; zty trafia sie tatwo i stgd bywa ich tyle! Jedna arya bez
fadu rzucona przy drugiej; dla w”ydobycia zwigzku niedorzecznos$¢
w tekscie; bezsens przykryty muzyka, niedostyszany w ustach
lichego S$piewaka, ktory stow nie wymawia — ot i opera, jakich
dzi$ tyle styszymy! Przy wrodzonym popedzie muzyki do rozta-
piania sie w usposobieniach nieokreslonych, i tekst popada w spto-
wiatg bezbarwnos$¢; muzyk oddziatywa tu na poete. Kazdy pojmie,
co stad wynika.
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Gubi sie prawdziwa namietno$¢. Opera upada. Szczeg6ty moga

by¢ piekne, ale jednoséci i sity braknie coraz bardziej. W przeciw-

stawieniu do tych zboczen szukaja inni jednolitego spojenia, wiel-

kiej, kojarzacej idei, poteznej namietnosci,

prawdziwie dram atycznej
jezyka. Melodyjnym,

przyjemnym pieszczotom ucha, wdziecznej znie-
wieéciatosci i zmystowej fantazyi przeciwstawig powage, surowa

wzniosto$¢, a nawet szorstkie dysonanse. Tak dzieje sie w kazdej

sztuce. Tak wystagpit Haendel w swych »Oratoryachc

zyce wtoskiej, tak samo Gluck w »lfigeniach«.

przeciw mu-

Wielkg i oryginalng

droga szedt wielki Beethoven. Przeciw operze lirycznej wystapita

przedstawicielka pradow z przed roku 1848 — opera Meyerbeera.

Petna wielkich pomystéw kreélita w zywych, efektownie barwio-

nych obrazach protestancka historye, ale przy catej potedze ducha,

przy catej zrecznos$ci i odwadze, brakowato jej pierwotnej sity ge-

niuszu i dlatego przesilita sig wkrotce. Panowata w niej energia

wymuszona, potega sztuczna, jak w catej sztuce i zyciu owych

czaséw. Byto wiele ducha, krytycyzmu, bystrosci, nie byto naiwnej

sity tworczej, ktéra jedynie rodzi arcydzieta!

Jako najnowsza a najsilniejszag reakcye w dziedzinie muzyki

powaznej, wspomnimy tutaj oratorya Perosiego, miodego kompo-

zytora wtoskiego, odrodzenie muzyki religijnej w klasycznych for-

mach, od dawna zaniedbanych — oto cel i ideat utalentowanego

muzyka. Reformatoréw opery wspé6iczesnej wymieniliSmy juz po-

przednio; wystarczy w tern miejscu doda¢ jedynie nazwiska Bizeta,

Thomasa i Masseneta, azeby obraz uzupetnic.
Nie piszemy historyi muzyki, mozemy wiec robi¢ skoki. Jak

rzeczy dzisiaj stojag, poznaliSmy btedy swojego czasu, aleSsmy ich

nie porzucili. To jest wygodnem, ale nie postuzy na dtugo, bo

kazda chwila wymaga nowych ksztattow. Epoka chce sie wypietno

waé i w sztuce. Silniejsze duchy — nie moéwie o wymoczkach

mody, spekulujacych pozytecznie na poklask — rzucity sie istotnie

na nowe drogi. Czego pragneli na polu poezyi Hebbel, O. Ludwig

i inni, tego poczeto szuka¢ i w muzyce: prawdy wuczucia,

choé¢by jej wyraz byt szorstkim! Przedewszystkiem chodzito o od-

danie namietnos$ci wspdétczesnej, bogatej w sprzecznos$ci i dysonanse,
a ubogiej w czysta idealnos¢.

Ryszard W agner przeniést prady nowego czasu do muzyKki.
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Z poczatku w osnowie i ukladzie szedt droga Meyerbeera. Ale
wrodzona sktonnos$¢ ku wielkim namigtnosciom, dazenie do prawdy
i zgtebienia uczué powiodlty go wkrétce szlakiem nowym — od
iednej reformy do drugiej. Chcac uczuciom swojego czasu daé
Swiezy wyraz, rozszerzyt harmonie. Poczatkowo obierat historyczne
lub do historyi zblizone przedmioty. Po6Zzniej przemdgt w nim zu-
petnie duch mow}\ Wpadt mu pod oczy grecki dramat. Przetozyt
go wiec muzykalnie i poetycznie na jezyk ojczysty. Czem byt dla
Grekéw czas mytu i herodéw, tern epoka bogéw i bohateréw dla
Niemiec. Jego »dramat przysztosci«, jego teatr, wykonywanie mu-
zycznych utworéw podczas wielkich $wigt ludu i t d. — wszystko
to modeluje sie na sposéb grecki. Pragnac stang¢ obok Aeschyla,
wybiera w dzietach, ktoére uwaza za swoje najlepsze, przedmioty
mytologiczne lub alegoryczne, poezyg i muzyka wyraza najwyzsze,
nauka Schopenhauera wszczepione sobie wyobrazenia. (Ze teorya
Wagnera o »dramacie przysztosci« pod pewnym wzgledem glosi
pomieszanie stylow, nadmienie tylko nawiasem. Zadna reforma nie
obeszta sie dotad bez przesady i jednostronnosci).

Nie chodzi mi o krytyke usitowan chwili. Sadze, ze w tych
skromnych uwagach znajdzie czytelnik niejeden spokojny rzut oka
na przedmiot. Ten, kto stoi spokojnie ponad wasniami obozow,
odnajdzie prawde w zasadach, a przesade i niedotestwo w zastoso-
waniu. Pragng w mgnieniu oka dokona¢ wszystkiego co jest po-
trzebnem, ale na dzi$§ niemozebnem. WTogowie i przyjaciele pedza
reformatora w przepas¢.

W ten sposOb patrzac na rzeczy, wyjasni nam sie walka naj-
zawilsza a pozorne sprzecznos$ci sptyng do harmonii. Poznamy fatsz
i prawde, ale pojmiemy zarazem, jak wszystko walczy¢ i znosi¢ sie
musi. Co$ iscie wspaniatego jest w takim boju, w ktérym po obu
stronach walczg potezne duchy. Wszakze, gdy pod murami Troi
Scierali sie Grecy, sami bogowie zstepowali z Olimpu. Pomimo, ze
w dzisiejszym turnieju muzycznym nie wielu jest bohateréw', po-
mimo, ze nie widzimy natchnionych méwcéw, a za to wiele pu-
stego brzeku i tumanéw kurzu, pomimo to wszystko obraz jest
ciekawym. Heraklit powiedziat: walka jest matka rzeczy.

Ten poglad ogdlny musi wystarczy¢. Nie mozemy badac
wzruszen, jakie rodzi muzyka. Nie mogliSmy podstucha¢ ani czutej

LEMCKE  ESTETYKA. w
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piosenki mitujacego serca, ani pastuszego zachwytu nutg tesknej
fletni, ani tonoéw liry Demodokowej, gdy wstrzasat duszg strasznego
Laercyady —

Tak $piewat stawiony Demodok. Ale Odyseus
Szybko ptaszcz purpurowy dionia podnoszac zylastg
Zarzucit go na gtowe i ukryt w nim piekne oblicze,
Nie chcac tez pokaza¢ Feakom, ktdre gesto ronit. —

Nie styszeliSmy fletow, ktére wiodly Spartanéw do boju, ani
dzikiej muzyki barbarzyncéw, ani orkiestry putkowej, ani bebnéw
grzmigcych do szturmu —

O jak gtosno wota mie beben!
Ojcze, matko, ach! stodka kochanko!
Mnie nie zostac,
O! bo beben,
O! bo beben — wota mie tak gtosno!

Nie styszeliSmy ani cytry, ani kobzy, ani dudziarza na gorskiej
polanie. Nawet nie poszliSmy do tarica, nie ustuchaliSmy mrukli-
wego basu, ani mysliwskiego rogu, nie poskoczyliSmy za cyganska
bandurka. Nie poszliSmy do kaplicy, kedy grzmig uroczyste akordy
Bacha, ani do salonu, kedy Beethovenowska roni si¢ symfonia,
ani do teatru, kedy wstrzagsa Don Juan, gdzie wzdycha Cherubini
i »Flet« czaruje, ani na msze zalobng, otwierajaca niebiosa i groby.
Nie zagladneliSmy do kwitngcej ciszy domowego przybytku; mu-
sieliSmy sie ograniczy¢ na uwagach ogolnych.

Pare stow jeszcze na zakohczenie.

Bywaty czasy, w ktérych umiano lepiej ceni¢ ksztatcacy wplyw
muzyki, niz dzisiaj. Widzimy to w starozytnosci, w wiekach $re-
dnich, a nawet w czasach nowszych az do naszego stulecia. Zapy-
tajmy sie, czy wptywa dzi§ muzyka na wyksztatcenie ludu? Wiele
klekotu w uszach, a mato muzyki w gtowie i w sercu! Nalezatoby
troskliwiej uprawia¢ jg w szkotach ludowych, szczegolnie wiejskich.
Zdolniejszych mozna uczy¢ gry na instrumentach. Jak wiele mu-
zyki $pi w duszy ludu, $wiadczy jego podziw dla organéw, jego
pocigg do harmonijki ustnej i t d. Wiadomo, jak chetnie $piewa.
Nalezy rozwija¢ te sklonnosci. Ale nie bierzmy sie za uczenie do
rzeczy, i nie wkltadajmy mu do gtowy najwyzszych zasad! Potezny
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skutek wywiera muzyka koscielna. Ona to rozwineta u niejednego
ludu jego zmyst muzyczny. Szczeg6lniej u Stowian muzykalne
sktonnosci ludu bywajg potezne. Lubi on zaréwno muzyke, jak
piesni. Wiele wart jest wiasciciel wioski, ktéry swoim pastuszkom
daje do ragk fletnia. Gdy na dziesie¢ prob dobrze powiedzie sie
jedna, zréwnowazy dziewie¢ nieudanych; od jednego wiejskiego
wirtuoza wyuczy sie z czasem tamtych dziewieciu. To prawdziwe
nieszczescie! Lud (chiopcy i dziewczeta) szaleje na odgtos muzyki;
cuda mozna nig dziata¢; widzimy to w kazdym tancu, gdzie chiop
niezgrabny nabiera ognia i staje sie zywem srebrem, gdzie za pierw-
szym pociggiem smyczka palg sie oczy dziewek i drepca nogi
chtopcow a mimo to nic sie nie robi; co najwiecej daje sie
pozwolenie i to bardzo urzedowe do sprowadzenia na $wieto lub
niedziele kilku szynkowych grajkéw. Jak urabia¢ ten materyat, jak
przelewa¢ go w S$ciste formy, to nie nalezy do mojej ksigzki. Chce
tylko zrobi¢ uwage: cieszymy sie nad miare odkrywszy nowy skarb
w ziemi, rzucamy sie z namietno$cig do kopania nafty. A skarbow,
ktore w tonie ludu, nikt sie nie dokopuje. Sg one — a nikt ich
me szuka! Nadejda czasy roztropniejsze. Potomkowie nasi podejma
szelag ze ziemi /).

b Nie mozna stéw autora dzisiaj powtdérzy¢ bez zastrzezen; w tym kie-
runku ruch panuje w catej Europie, a my poszczyci¢ sie mozemy wspaniatym
zbiorem melodyi ludowych, dokonanym przez Kolberga. Z kompozytoréw na-
szych spozytkowat te skarby nader umiejetnie Wiadystaw Zeleniski w swej
najnowszej operze p. t. *Janek«. Roéwniez Jan Gall, znakomity i rozgto$ny
piesniarz, utozyt caly zbior piesni ludowych umiejetnie do Spiewu.
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Uwagi ogodlne.

'otad rozpatrywaliSmy zjawiska materyalne, umieszczone w prze-
strzeni i dostepne oku, nastepnie zwigzki obudzajace czucie
zmystowe w narzedziach stuchu. Zjawiska spostrzezone drogg zmy-
stowg bylty tu istotnymi przedmiotami piekna. Utwory
tych sztuk byly wiec bezposrednio przystepnymi i ogdlnie zrozu-
miatymi.

StaneliSmy w progach sztuki, ktorej zewnetrzny wyraz (stowo)
przestat by¢ istotnym przedmiotem piekna, a stat sie tylko $rod-
kiem do jego wyrazenia, i to czestokro¢ bardzo podrzednym. Wtia-
Sciwg czynno$¢ artystyczng spelnia tu praca wewnetrzna
fantazyi.

Piekno w niej tkwigce, o ile moze by¢ wyrazonem
stowami, jest osnowg poezyi.

Nie mozemy tu bada¢ istoty ducha, ktéry posiada samo-
wiedze, pojmuje $wiat i siebie, poznaje istote zjawisk, badaniem
przyczyn i skutkéw dochodzi do rozwiktania wigzacych $wiat
ogniw, pojmuje zjawiska w ich wieczystej osnowie, a wreszcie sile,
ktéora mu daje swobode obok poznania, rozum i jego wyraz,
mowe.

Mowa, o ile jest wyrazem styszalnym, podlega wielu prawom,
ktore rzadzity juz muzyka. Bardzo to rzeczg wazng, czyli dzwieki,
z ktorych sie sklada, dla ucha brzmig przyjemnie, czy sag cichymi,
gtosnymi, ponurymi, syczacymi, predkimi, czy ruch ich jest rytmi-
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cznym it d. Sztuka postugujgca sie dzwiekami, ztozonymi w stowa,
musi uwzglednia¢ wszystkie te warunki. Pewne dzwigki rodzg
w duszy shtuchacza pewne pojecia, na ktérych oznaczenie shuza,
przyczem sie przypuszcza, ze stuchacz rozumie duchowe znaczenie
brzmiacych albo widomych (pismo) znakéw t j. rozumie mowe.
Poezya zatem jest ograniczong w swej swobodzie wzgledami tego
czysto-zmystowego narzedzia. Jezeli w tresci jest najogdlniejsza, to
we formie najbardziej skrepowang. Aby zrozumie¢ pierwsza, po-
trzeba zna¢ wprzédy druga, azeby pojac¢ sztuke, potrzeba owia-
dna¢ narzedziem. Miesci ona w sobie najwyzsze skarby moralne
ludéw; trudnosci mowy nie dozwalajg jej upowszechni¢ sie w obcem
spofeczenstwie tak szybko i bezposrednio, jak muzyce lub malar
stwu. Natomiast przechowuje ona w sobie najwierniej narodow}'
charakter, bedac idealnym wyrazem ogélnej duszy. Architekture,
rzezbg, malarstwo, muzyke, mozna przesiedli¢ tatwo na obcag glebe.
Wpt3”v ich na spoteczenstwo rozpocznie sie zaraz. Nie mozna tego
uczyni¢ z poezya, ktérej niepodobna zrozumieé, jak diugo sie nie
zna jezyka. Przektady z obcych jezykdéw nie sg zadaniem fatwem.
Zywy materyal mowy stawia silniejszy daleko opér, niz martwy
kamien. Potrzeba czestokro¢ zupetnej przemiany ludowych wyobra-
zen, zanim obca poezya bedzie zrozumiala.

tatwo pojaé, ze dla sztuki, ktérej wjuazem zewnetrznym jest
mowa, wszystko, czego nie mozna wypowiedzieé¢ jasno, charaktery-
rystycznie i pieknie stowami, nie moze by¢ osnowa. Osnowa zalezy
éciSle od narzedzia — i odwrotnie. Tak uchyla sie z pod zakresu
poezyi, co wymaga niezbednie objecia wzrokiem albo zmystami,
i zadng, chociazby najobfitszg petnig wyrazéw nie da sie doktadnie
i zywo przedstawié. Sg tu wiec ograniczenia, plyngce z istoty
mowy.

Musi ona wystarczac¢ osnowie; musi by¢ tak bogatg w po-
jecia, w Scistos¢ i delikatno$é, w gietkos¢ i t. d., jak tego wymaga
przedmiot. Gdy jest niewyksztalcong, gdy widnokreg jej uczuc
i wyobrazen za ciasny, a przeto materyat jej niewystarczajacy, w swej
sktadni sztywny i kruchy, nie moze by¢ wyrazem szerokiej osnowy,
a wszystko co siega wyzej, nabiera w niej formy utomnej, skostniatej
i przewrotnej. Przykltadem sg poezye ludéw s$redniowiecznych w po-
czatkowej dobie ich cywilizacyi. Ciekawem bytoby Sledzi¢, jak ciz
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sami poeci w udoskonalonej i urobionej mowie tacinskiej daleko
lepiej i dzielniej pisali, anizeli w rozwijajgcej sie dopiero z pieluch
ojcz}”stej.

Rozumie sie przytem, ze poeta nie moze by¢ partaczem te-
chniki — musi on owladnaé¢ pod kazdym wzgledem mater3at swej
mow}

Poeta »nie przedstawia zmystom obrazéw bezposrednio, potraca
on tylko fantazye stuchacza, aby ten sam wysnut ze siebie w ksztaicie
przezen mu nasunietym zupeilny obraz«. Toz osobnego potrzeba
natchnienia i zywej sily, aby zmusi¢ stuchacza do takiej samo-
dzielnosci i utrzymac jego fantazye diuzej w natezeniu.

Jak wszelka sztuka, jest poezya czynnos$cig wyobra-
Zni. Z niej wyptywa i na nig dziata. Wszystko, co jej nie zatrudnia,
nie moze by¢ osnowg poezyi.

Musi ona przedstawi¢ nam w stowach poruszajacy fantazye
przedmiot, a w dalszym jego rozwoju pobudzi¢ ja do twdérczego
i wspoitczujgcego dziatania.

Wszystko, co z pominieciem fantazyi zwraca sie do rozumu
i woli, przyoblekajgc odpowiednig im forme, nie nalezy do zakresu
poezyi. Dla tego w danym razie, wszystko, co nie zaspokaja wy-
magan fantazyi, nalezy tak przetworzy¢, izby jej odpowiadato. Tresé
nadzmystowa, nieokre$lona, musi przemieni¢ sie w zmystowe zja-
wisko, ogdlne naukowe pojecie w ozywione wyobrazenie, teorya
w przyktad. Oto pierwszy warunek. Inaczej niema poezyi. Nie na-
zywamy tego poezya, co nie wyraza sie sposobem jej wlasciwym.
Nie nalezy jednak zapomnie¢, ze tam, gdzie celem poety jest przed-
stawienie rozlegtych zjawisk n. p. przebiegu ludzkiego zycia, mozna
wktada¢ catkowite ustepy wyjete z innych zakreséw mysli, byle
nie z przekroczeniem rozsgdnej miary. Stuzg one do spotegowania
ogolnej charakterystyki. Musza mie¢ jednak uzasadnienie w ramach
catosci. W utworze czystej fantazyi n, p. w romansie, mozna roz-
biera¢ kwestye rozumowe, gdy n. p. bohater jest cztowiekiem ro-
zumu. Gdi™ jednak w takich wypadkach wstrzymuje sie co chwila
czynno$¢ fantazyi, a zmusza do pracy rozum, przez co ginie poezya
wrazen, nalezy przestrzega¢ jak najscislej miary; inaczej pomimo
woli, przy calej prawdzie i wartosci obyczajowej takich ustepéw,
rozprzega sie jedno$¢ przedmiotu i gubig wszelkie znamiona stylu.
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Zmieszanie dwoch zywiotdw nie pozwala uwydatnié sie dokladnie
zadnemu.

Formy mieszane, n. p, poezya dydaktyczna, stojg ponizej form
czystych, sa wyrodkami prawdziwej poezyi. Dziatanie ich bywa
chwilowo poteznem, ale szybko znika. Ze osnowa zupelnie obca
duchowi poezyi, nie bedzie poezya, gdy jej nadamy zaokraglong
forme (wyrazajac ja w hexametrze lub innym rytmie), zrozumieé
tatwo. Na maskaradzie kazdy sie pozna.

W czasach, w ktérych istote poezyi zapoznajg, gonigc za
trescia i wplywem fatlszywemi drogami, wdzierajg sie poeci nie-
rzadko w obce, chociaz do gruntu wstrzasajagce umystami dziedziny
poje¢c. W najlepszym rAzie mieszczag na miejscu skonczonych idea-
téw zaledwo blade ich szkice. Takie bezkrdlewie rzeczywistej poezyi
widzimy zawsze, ilekro¢ nastepuje rozbrat z panujacymi ideatami
a nie nadchodzi geniusz, ktoryby wykituwajace sie nowe idee
z szybkoscig blyskawicy wcielat w zywotne ksztalty i rzucat spra-
gnionym umystom, a w braku niego $leczg duchy podrzedne, aby
za pomoca doswiadczen krytyki i rozumu wydoby¢ nowe pojecia
i ksztalty. Szczegdlnem znamieniem takich usitowan jest silne uwy-
datnienie tendencyi. Czeg6z nie dokona uczciwa tendencya! Jak
czesto przenosimy poezye, wymeczong rozumem nad czyste dzieto
sztuki, nad zywy, swobodny, jednolity utwor fantazyi! Ale jak
sz5"bko znika w powodzi zapomnienia taka »madra« poezya! Wszy-
stkie te szwy, spoidia, kliny, podpory, ktéremi posklejano utwor
fantazyi, pryskajg, rozchwiewaja sie, rdzewiejg, przynoszac upadek
catemu dzielu, podczas gdy czysta piekno$¢ promieni wieczyscie.
Co zyje w sztuce, musi zy¢ peing dusza. Spoetyzowane dzieto ro-
zumu jest utworem pozbawionym sity do zycia. Sztuka jest ciggtem
Nizmystawianiem.

Odrézni¢ nalezy Sciste wyosobnienie sztuki a zwlaszcza poe-
zyi, od wielostronnosci skutkéw, jakie wywiera, budzac w czio-
wieku sity nie majgce z fantazyg ryc wspoélnego. Chociaz w pojeciu
swojem jednolita, a we formie swoich objawéw ograniczona, chociaz
najscislej przywigzana do zjawiska i zmystéw, oddziatywa jednak
wszechstronnie. Im gwattowniej porywa i unosi catg istote czto-
wieka, im wiekszg jego cze$¢ ogarnela, im szerszy skutek wywiera
na wszystkie czynnosci jego duszy, tern potezniejszem jej znaczenie.
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Od prawdziwej poezyi nie tylko mozemy, ale musimy zadaé elek-
trycznych wzruszen catej duszy ludzkiej. Poeta n. p. nie moze da¢
petnego ideatu czlowieka, nie majac go w catosci przed oczami
swej duszy. Kazdemu ideatowi ludzkiemu w poezyi wasciwemi sg
pewne rozumowe idee i obyczajowe zasady. Phlozofia i etyka szu-
kajg ich w zjawisku, pragnac je cho¢ w przyblizeniu odnalez¢,
choc¢by nie zdotaly same utworzy¢ ideatdw, ani poeta nie utworzyt
ich z pelng samowiedzg. Wszelka poezya jest, jak obaczymy,
pewnym pogladem na zycie; toz jak wytrysta ze zjednoczenia
wszystkich duchowych sit poety, tak owltadngé¢ powinna cata
istotg stuchacza.

Wszystkie spostrzezenia i uczucia sg osnowg dla pojeciowego
poznania; byt i tworzenie sie, istote rzeczy w ich zywym pradzie,
poznajemy i wyrazamy stowami. Mowa sktada sie z poje¢ Scistych,
ale ogoélnych. Jest Scistg i zarazem og6lna, podczas gdy dzwiek jest
nieokreslonym wyrazem czystego uczucia i nie stanowi pojecia.
Zjawisko wiec, jakiem go pokazujg zmysty, wyosobnione z ogotu,
jednostkowe, nie moze sie catkowicie wyrazi¢c w mowie. Musi
by¢ chyba powszechnie znanem, albo stuzy¢ za materyat dla fan-
tazyi, ktéra je uzupetnia w Sciste a og6lne wyobrazenie.

Ten ogdlny charakter mowy wptywa pod wielu wzgledami
na stosunek poezyi do sztuk innych. Ksztattéw ukiadajacych sie
w przestrzeni z wilasciwg naturze swoboda niepodobna za pomoca
mowy doktadnie uprzytomni¢ zmystowemu objeciu wyobrazni. Ciata
n. p. lub oblicza zadna poezya nie wyobrazi tak dokladnie, jak
obraz. Pomys$imy o szczegétach; powiadamy, ze nos diugi, zgiety,
szeroki u korzenia, chrzastkowy i t. d.; w granicach tych okreslen
znajdziemy tysigc jeszcze rozmaitych noséw!

Toz samo zjawiska barwne uchylajg sie w swych delikatnych
odcieniach z pod wiadzy jezyka. O dokladnosci w oznaczeniach
barwy nie moze by¢ mowy. Jedynym s$rodkiem bytyby olbrzymie
szeregi liczb, oznaczajgcych w ~przyblizeniu wymiary przestrzeni,
natezenie barwy it d. To jednak nie ma zwiazku z fantaz}'s

Dalsza rdznica miedzy poezya a innemi sztukami polega na
tern, ze ostatnie przedstawiajg zjawiska w przestrzen-
nem wspotistnieniu, pierwsza za$ w czasowem na-
stepstwie wyrazow'. Uzmystdbwmy sobie to zdanie, przypa-
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trujgc sie obrazowi rosngcemu stopniowo w chwili, gdy go maluje
poezya. Przedmiotem niech bedzie twarz ludzka. Wydobyw'ajg sie
kolejno wilosy, skron, oczy, nos, usta, policzki i t d.  Zakrywamy
obraz twarzy, wystepuja wilosy, nikng one, wychyla sie czoto. Oto
jak buduje i usuwa swe utwory poezya. Oddech jej tworzy i zwdewa
osnowe w tej samej chwili. Jakze innym bedzie na koricu zbiorowy
obraz, gdy go budujemy stowami, cd prawdziwego obrazu, ktory
w przestrzeni, w zwigzku i wspotczesnosci przedstawia malarz.

Poezya, ktéra dazy do owej doktadnosci i przejrzystosci, jaka
ma natura lub inne sztuki, ponosi zawsze kleske. Od czaséw Lao-
koona pojecie tej zasady tak sie utatwito, ze dluzej go nie bede
omawiat. Dzisiaj zdanie: poezya jest mowigcem malarstwem, ktére
z innera: aut prodesse voludt aut delectare poetae, tyle nieskon-
czonego narobito zametu, wyszto z uzycia.

Z muzyka ma poezya wspllne: dzwiek i przejsciowo $¢
Ro6zni sie od niej Scistoscig poje¢. Muzyka wihada Swiatem nieokre-
Slonych uczué¢, taczy wiec i zestawia najrozmaitsze tony. Ztozenie
dzwiekéw (gtosek) w stowo czyni je wyrazem S$cistego pojecia. To
a nie inne odtwarza sie w naszej duszy na odgios stowa. Muzyka
rodzi tysigc poje¢ i uczu¢ réwnoczesSnie, poezya w nastep-
stwie czasu. Slyszalne uchem tony sg zewnetrznym wyrazem
przemian zachodzgcych w przedmiocie. Obraz i rzezba pozwalajg
nam tylko przez wierzchnig powiloke przejrze¢ do glebi, poezya
maluje stowami wszystkie koleje wewnetrznych wzruszen.

Duch myslacy pojmuje zaréwno byt, jak tworzenie sie i wy-
raza obie te formy zycia stowami. To wznosi poezye nad inne sztuki.
Co jednak zyskuje na rozszerzeniu osnowy, to traci na wattosci
swego narzedzia. Nie moze dziata¢ bezposrednio na zmysty. Jezyk
i jego sztuka nie zastapig wzroku i stuchu.

Oto sg dowody przeciw tyle stawionej wspétrzednosci sztuki.
Gdyby mie zapytano, ile zdola poezya w przeciwstawieniu do mu-
zyki i sztuki obrazujgcej, powiedziatbym: nie zdota dokona¢ tego,
co tamte w najwyzszym rozwoju; skoro jednak w tej troistosci ma
zawsze¢ sie sztuka, przypada jej to wszystko, czego nie zdolajg
wykona¢ tamte.

Sztuka obrazujgca przedstawia powierzchnie rzeczy, a istoty
duchowosci pozwala nam sie tylko domysla¢. Poezya pojmuje istote
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ducha, idee, charakter, dusze, stawia przed nami zjawisko, jakby
w zywej terazniejszosci, a ubrawszy je w Kkilka charakterystycznych
ryséw, pozwala sobie uzupetni¢ obraz. Znajac istote przedmiotu,
zadauie to fatwe. Plastyka przedstawia chwile. Poezya nie moze
dtugo bawi¢ u jednego przedmiotu, ona przedstawia ciggle przeo-
brazanie sie w czasie. Zdarzenia w ich rozwoju s3a jej oshowa.
Diugie opisy mato kogo zwabig. Charakterystyka wiec i dziatanie
sg wihasciwg sitg poezyi. Podczas gdy muzyka jest ciggiem czerpa-
niem wrazen ptynacych ze zjawisk, ktérych nie zdotamy wyobrazi¢
zmystami, podczas kiedy jej sfere stanowi zatem nieokre$lone uspo-
sobienie (patos), poezya wigze najscislej uczucie z wyobrazeniem.
Nie moze ona bezposrednio rozrusza¢ nerwdéw ani obudzi¢ uczud,
lecz tylko droga poje¢. Wyobrazenia budzg prad uczuc.
Muzyka jest echem bez ciata. Kto traci z przed oczu wyobrazenia
i roztapia sie w nieokre$lonej uczuciowosci, ten zejdzie na bez-
droza. Ze za$ poezya, chociaz posrednio, dociera do najgtebszych
tajemnic duchowego zywota, nie chce ponownie dowodzic.

Oto, jezeli mam sie stresci¢ w jakiej definicyi, ktdéraby data
nam trwalg podstawe, uczynie to najlepiej, powtarzajac wyrazy
Szylera (O poez3d naiwnej i sentymentalnej): »Poezya powinna
by¢ skohczonym wyrazem ludzkiej natury«, a wiec wyrazem jej
pogladéw, uczu¢ i dziatann. Przyjgwszy te pojecia za podstawe po-
dziatu, otrzymujemy trzy wielkie formy poezyi: epos, lirj~ke
i dramat.

Granice poezyi, jak wszelkiej sztuki siegajg od charakterysty-
cznego ujecia rzeczywistos$ci az do utworow czysto ideal-
nych. Jak w kazdej sztuce poza wieczystem pieknem, ktore sie
uzmystawia w poezyi, stoi wieczysta prawda i wieczyste
dobro.

Jezeli natura ludzka stanowi tlo poezyi, to szczytem jej da-
znosci jest przedstawienie ideatu cztowieka, jakim sie okazuje
w zyciu. Tam tylko, gdzie prawdziwe ideaty cztowieka i ludzkosci
byly podstawg natchnienia, moze by¢ mowa o istotnej poezyi. Czego
za$ potrzeba, aby je zdoby¢, jak wszystkie sity nalezy zestroi¢ do
najwyzszej zgodno$ci i najwyzszego zadowolenia, to nie mojg rzeczg
wj-jasnia¢. Zrozumimy to, badajac gtebiej historye, w ktérej sie
wywigzuje, rozwija i ginie wszj”stko.
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Skoro tylko natura przeziera z poezyi, jak z krysztatu zwier-
ciadla, spetniono wielkie dzielo. Wartos¢ jego nieobliczona. Diuzej
od czynéw Z¥je stowo, ktdére za taskg wdziecznych bogin wykrada
iezyk mysli, powiedziat juz Pindar.

Niema nic wyzszego i bardziej ubezpieczajacego dobro ludz-
kosci, jak poglad na zycie, uzacniony poezyg. Nie w ksztattach
oderwanych, nie w sztywnych formutkach, nie w upakarzajacej
zawistosci od kapryséw przypadku, ale w peini dziatania i bytu,
w swobodnem i czystem wyosobnieniu, wieczne widzac w zniko-
luem, maluje poezya ludzi z ich pogladami, uczuciami, czynami
1 losami, w owej prawdzie, ktdrg juz Arystoteles nazwat filozofi-
czniejsza od historyi, dla tego wiasnie, ze maluje to tylko, co
og6lne i wieczne.

Istotna poezya jest wyrazem, ucieczkg i rekojmig uszlache-
tnionej ludzkosci. Do niej chroni sie ujarzmiona ciemnotg, w niej
wypoczywa, z jej ideatdw czerpie nowe zycia i szerzy w koto szla-
chetne poglady. Poezya jest podstawg ludzkiego i narodowego
wyksztatcenia. Wplyw jej posredni na oswiate potezny i nieobli-
czony. Co pokazato doswiadczenie w ksztattach utomnych, zmaco-
nych i watpliwych, to maluje poezya w petni, sile i prawdzie.

Stad ptyng obowigzki poety. Kto chce ich widzie¢ zywymi
przed sobg, niech bada zycie poteznych wieszczéw, n. p. Szylera
i Byrona.

Poeta utw'orzyt w swej fantazyi poetyczng osnowe, widzi, jak
wszystko zyje, sptywa sie i przeobraza. Wewnetrzne uczucie za-
stgpito miejsce zmystowego czucia. Wszystko, co weszto w sfere
poetycznego utworu, przybrato odpowiednie ksztalty; mys$l oder-
wana zamienita si¢ w najpiekniejsze, zmystowe zjawisko. W miare
osnowy pracowata fantazya spokojnie, powaznie, wesoto, namigtnie,
przedmiotowo, podmiotowo, jedynie piekno$¢ majac na wzgledzie.
Wyrazita sie w najpiekniejszym jezykowym Kksztatcie. Stworzyto jg
$niete, 0 sobie zapominajgce natchnienie. Bo6g przemowit z poety,
jak mowili starzy; dziatania jego i potega nadziemskie!

Oto obraz tworzenia. Starajmy sie poznaé teraz, co je wy-
wotuje.

Poezya przenosi wyobrazenia za pomocg mowy. Stowo bedace
ich zmystowym znakiem, budzi je w cudzej duszy. Jezeli wyobra-



476

zenie ma by¢ silnem, musi leze¢ w obrebie nam przystepnych,
a stowo powinno by¢ tak dobranem, aby wzruszyto naszg wyobra-
Znie. Stowo nieokreslone budzi takiez samo wyobrazenie; naodwroét
wyobrazenie metne, ciemne, bezbarwne, nie ozywi sie i nie wyjasni
stowem. Potrzeba zatem po pierwsze: sity, pewnosci i zapasu wyo-
brazen, powtdre; odpowiednich wyrazéw i ozywczej potegi tychze,
ktéra wtedy jedynie sie znajdzie, gdy w cztowieku tworzacym i bu-
dzacym w3'obrazenia t. j. w poecie, tkwig one silnie i jasno. W tym
jednym tylko razie moze on porwac i zmusi¢ do wspotczucia. Wyo-
brazenia jego przeptyng w nas elektrycznie i obudza pokrewne.

Przedmiot, ktéry ma w nas obudzi¢ silne i zywe wyobra-
zenie, musi by¢ sam znaczacym, wyzszym i ciekawym. Unikaé na-
lezy wszystkiego, co maci, rozprasza lub ostabia fantazye. Inaczej
wrazenie bedzie metnem i stabem. Mowa powinna odpowiada¢ naj-
scislej mysli, by¢ charakterystyczng. JesSli mamy tak wzru-
szy¢ stuchacza, aby szedt naszym S$ladem, nie nalezy go oszatamiac;
wtedy go sie narowi i tamuje. ROwniez nie powinien on spotykac
trudnosci, dajacych sie pokona¢ jed>mie droga zmudnego m\$lenia.
Wszelka abstrakcya, przerywajaca czynno$é fantazyi, jest szkodliwa.
Urok wzbudzonych wyobrazen powinien stuchacza tak usidli¢, ay
sie zen na chwilke nie oswobodzit dla snucia wiasnych. Przede-
wszystkiem nie nalezy go oburzaé¢ trescig przedmiotu; wtedy bo-
wiem wyobrazenia jego porywajg sie do walki z poetg. Bj™wa to,
ilekro¢ w jego utworze odkryje niedorzecznos¢, albo gdy moralne
poczucie oburzy sie w nim na wyobrazenia poety.

Ogélne zasady estetyczne, ktéresmy spotykali na kazdym
kroku, wystepujg tu w petnej sile: porzadek, przejrzystos¢, zgodnosé
istoty ze zjawiskiem i t. d. W catosci i szczegdtach zadaniem jest
petnapieknos$¢.

Im zywszemi sg przytem wyobrazenia, im silniejszem odbi-
jaja sie echem w duszy, im bardziej wszystko sie porusza i prze-
lewa, im prosciej rozwija sie pasmo zdarzen, tern lepiej.

Przypus¢émy, ze stuchacz pobudzonym zostat do wspoétczucia
z poety; teraz jednak nadchodzg wyobrazenia, ktorych nie pojmuje,
ktére w nim lezg bezsilne, nieprzystepne jego fantazyi, zbyt nad-
zmystowe i t. d, wtedy musi pomodz sobie poeta uzyciem obra-
z6w i porownan, podajacych stuchaczowi wyobrazenia zmystowe
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i przystepne. Gdzie iiarod nie dzwignat sie do wyzyny nadziny-
stowej, tam poeta uzywa wyobrazen jedynie zmystowych. Przede-
wszystkiem powinien staraé sie o ich ozywienie. Nie tylko wzma-
cnia on wrazenie silnymi przymiotnikami, ale wybiera i podsuwa
ze zbiorowego pojecia te szczego6towe, ktére majg najwiecej
zycia, martwag nature przedstawia ozywiona i t. d. Chcac pewne
wyobrazenia szczegoélniej wpoi¢ stuchaczowi, pobudza najpiekniejsze,
najsilniejsze, najwdzieczniejsze z tych, ktoére ten juz posiada, i z ta-
kowych uklada obrazy i poréwnania.

Takiem jest znaczenie i doniosto$¢ obrazéw i poréwnan
w poezyi, wszystkich t zw. figur krasomowcz3ch, uzmp™
stowien, przeno$ni, uosobien i t. d.

Okret nazywamy »narzedziem krajgcem morze«. Charaktery-
styczng wielce czynnoscig jest zeglowanie; stagd miasto okretu, md-
wimy »zagiel*. Oto jest poréwnanie. Metafora ktadzie przedmiot
poréwmania w miejsce poréwnanego. Zamiast »okret pedzit po falach,
jak morski olbrzym«, moéwi od razu: »morski olbrzym pedzit po
falach«; zamiast: »bohater skoczyt, do lwa podobny«, moéwi: »lew
skoczytl«. Wilk jest wieczyscie gtodnym, hyena drapiezng. Poezya
ozywia ich wilasnosci i zamiast powiedzie¢: »cztowieku nienasycony!«
»kobieto drapieznax powiada: »Wilku! Hyeno!« Z uosobieniem po-
je¢ tacza sie poréwnania; tutaj nalezy »uSmiechniete storice« »je-
zioro whabigce do kapieli« i t d, tu wszystkie zwroty, ktore ozy-
wiajg przyrode: »wypadta gniewna strzata« zamiast: »wy-
puscit w gniewie strzale«; »w$ciektos¢ grotow tamie silne
tarcze«, »miecz biezy za rang« i t d. Wyobrazenia nadzm3~stowe
zastepuje poeta zmystowerai (metonymia); n. p. zdanie: »cztowiek
w zaden sposob nie moze ujs¢ przed Bogiem«. »UjsC« jest poje-
ciem zmystowem, przypomina chdéd, ruch it p, a wiec czynnosé
dostrzegalng zmystami. Ale »w zaden sposob« jest pojeciem wylg-
cznie zmystowem. Poeta wiec przerabia takowe na jezyk zmystow;
przedstawia nam szereg usitowan dareninyt:h, jakieby cztowiek mogt
przedsiebra¢ dla ujscia przed bozym gniewem. Psalmista mowi:
»Jezelibym wstapit do nieba, jeste$ tam; i jeSlibym sobie toze
uscielit w piekle, i tame$ przytomny. WozigHibym skrzydta rannej
zorzy, abym mieszkat na koncu morza. | tamby mie reka twoja
prowadzita, a dosiegtaby mie prawica twojax. Bdg jest poteznym
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i wielkim. Pojecia niejasne; oto ich uzmystowienie; »niebiosa sg
jego stolicg, a ziemia ndg jego podnoézkiem«. Takie przemiany
wyobrazen nastepujg co chwila. Sg one wybornym S$rodkiem nauki.
Miast dtugich wywodéw i napomnien, powiadam: kto wezmie do
rgk smofte, ten sie powala. To wystarcza. Wchodzimy w dziedzine
przystow, zdan obyczajowych i t. d. Gdzieindziej uzmystawiamy
znowu mysl alegoryg; nauke objasniamy poréwnaniem, parabolg,
bajka i t, d.

Przesada razi, tamuje, tamuje, zniecheca. Ciagte poréwnania,
przenosnie, obrazy mogg cztowieka niecierpliwego przywiez¢ do
rozpaczy. Celem ich, ozywianie, uwydatnienie; gdy przekroczymy
graniceg, nastepuje skutek wprost przeciwny celowi. Obrazy niewy-
razne zostaly wykluczone, lecz i najlepsze mogg by¢ chwastem,
ktory potrzeba wypleniaé. Poezya wschodnia i poinocna grzesza
w tym Kkierunku najczesciej; w potnocnej niewtajemniczony musi
zmudne czestokroé¢ przedsiebra¢ badania, aby dowiedzie¢ sie w koncu,
ze gdy:

»pogromca zycia bodzie pier$ rycerzag,
pogromcag tym jest wiocznia. Miare w obrazowaniu natezy zacho-
wac¢ koniecznie. Fantazya nazbyt zywa ulega czesto pokusie i roz-
ptywa sie w samych, przepysznych zresztg obrazach; u Aeschyla
i Szekspira obrazy potracaja sie, jak rzesze potepionych u Danta.
Ale wielki poeta, cho¢ rozpusci wedzidta fantazyi, zostanie zawsze
poteznym i prawdziwym; porywa i nie pozwala odetchng¢! Czytaj
»Troita i Kresside« Szekspira (akt Ill, scena 3), mowe Ulissesa,
poczynajaca sie od stéw: »czas nosi kosz na grzbiecie . . .« Nagro-
madzenie zbyteczne alegoryi oziebia fantazye. Wogble u Szekspira
razi nattok poréwnan i to sktadanych w stylu barocco; byt on
dzieckiem sw™ojego czasu; Aeschyl ma ich nieporéwnang ilos¢
a nierzadko prawdziwie wschodnig gwattownos¢. Pindar bywa prze-
sadnym, Dante dziwacznym i szorstkim; Sofokles, Goethe petnymi
miary. Nic nudniejszego, jak poetyczna niemoc, starajgca sie do-
wies¢ bogactwa fantazyi nagromadzeniem obrazow.

Takie chorobliwe umitowanie malowniczosci widzimy u poe-
tow niemieckich drugiej szlaskiej szkoty (wiek XVII). Nie dosy¢,
ze gromadzenie obrazoéw statlo sie moda, ale byly one jedynym
celem niektérych catych poematéw! Wszystko krecito sie koto nich.
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Tysigce zawojow i floresow gmatwano tak bez konca, ze wszystko
jednym stato sie floresem. Nazwac réze »krélowg kwiatdw«, ktdzby
sie wahal? Ale gdy Kasper Lohenstein tak zaczyna: »Oto krélowa
ziot i kwiatéw, narzeczona niebios, obrona S$wiata, dziecie gwiazd,
za ktérg wzdycha mitos¢, do ktorej teskni stonce, chodzaca w ko-
ronie zitotej, w lisciach z jedwabiu, w todydze ze szmaragdow, kto-
rej blask wstydzi rubin, ktérej sok czyni gorzkim cukier i t. d,
i z takich poréwnan uklada poemat, to znajdujemy sie jakby
w tartaku.

Przedewszystkiem unika¢ nalezy poréwnan fatszywych i nie-
jasnych:

»Zatos¢ plynie ku niebiosom, jak cienie drzew letnich«.

Rozsadek musi zawsze kierowaé fantazyg. Obrazy niezrozu-
miate i obce stuchaczowi nie budzg pozadanego wrazenia, a macac
potok wiersza, meczg go i zniechecaja. lliada i Odysea daly szereg
wspaniatych obrazéw Iwa. Ale Grek azyatycki znat go z doswiad-
czenia, z codziennego zetkniecia, cierpiat niejednokrotnie piekielng
trwoge widzac, jak wsciekte zwierze wypada na ofiare; gdy go
spostrzegg trzody, skupiajg sie trwoznie, a rozjuszony tyran wpada
miedzy przelektg druzyne — i gromadka co predzej ulatuje. Z lwem
wiec porownywat Homer swych bohateréw, a z trzodami lub strzel-
cem ich przeciwnikéw. Odwaznego cziowdeka mozemy Iwem na-
zwaé; kazdemu on znany z postaci, przymiotéw, sity i t d. Gdy-
bySmy jednak poréwnanie zastosowali do dzisiejszego oficera w taki
mniej wiecej sposlb; »Jak lew, ktory obaczywszy Strzelca, $cigga
brwi nad oczyma i smaga boki ogonem, rzuca sie potem nagle,
tak samo stat na czele kompanii porucznik i t d« poréwnanie
byloby zaréwno niestosownem, jak $miesznem. Uczmy sie od Ho-
mera dobierania odpowiednich ksztattéw. Oto n. p.

Gdzie ttum byt najgestszy.
Rzuca sie otoczony hufcem pancernych Achajow;
Jako ptomien, gdy porwie siekierg nie tkniety
Ras, a wiatr nim pomiecie i az do korzenia
Wywraca stare deby, zzarte paszcza ognia.
Tak przed Agamemnonem, synem Atreja, padaty
Gtowy Trojan . . .
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Wobec ptongcego lasu cztowiek jest bezsilnym. Niebo tylko
spuszczeniem ulewy albo cofnieciem wiatru moze go wyratowac.
Wiemy teraz, jak poteznym byt napad Agamemnona.

taczac wiekszg ilos¢ obrazéw, poréwnan i t d, baczyé wy-
pada, azeby jeden obraz nie przykrywat sobg drugiego, a tern samem
catos¢ nie tracita swej przejrzystosci. Psalm: »Panie, ty$ moja skata,
twierdzg, wybawicielem i Bogiem!« stopniuje tenze sam obraz. Gdy
za$ nazwiemy bohatera w jednem oka mgnieniu obronnym watem,
btyskawicg, lwem i t. d, obraz sie rozrywa i niszczy.

Wszystko to wiaze sie najscislej z potegg fantazyi i sita po-
jecia, jakie lud kazdy posiada. Na ogo6lne wiec tylko znaczenie
i zwyczajne bezdroza, w ktérych pograzaja poetéw te »pokusy fan-
tazyi«, chce tutaj wskaza¢. W uosobieniach (personificatio) przed-
miot nadzmystowy bywa uzmystowionym, martwy ozywionym, nie-
osobisty zabiera osobistosci. Miodzienczy duch ludu, w swoim
pradzie ku powszechnemu uzmystowianiu lubuje sie w tej figurze.
Uosabia on wszystko. Jak diugo sita wiary tkwigcej w piersiach
ludu, ktory wydat poete, albo sita jego wilasnego przekonania byta
zrodtem ogolnej personifikacyi, tak dtugo jest ona ksztattem poezyi
wdzigcznym i pozadanym. Czemze bowiem jest pojecie madrosci
wobec Pallas Atheny? o ile wyzej od zwyczajnej idei burzy, stoi
Thor z gromowtadnym miotem? llez poezyi zawiera sie w Panie!
Wogoble sa bogowie, boginie i bohaterowie wspaniatymi utworami
fantazyi. Ale gdy zycie z nich ustgpi, stajg sie podobnymi do ma-
sek i figur woskowych; Juno zachwycajaca u Homera, nudzi u poety
XVII w. Ares, Apollo, Dyana, Hefaistos, zalotna i wdzieczna Ky-
pris! lle na echo tych imion rodzito sie wyobrazehn u Greka! A jak
nedznemi poczwarkami juz byly u Rzymian! Co6z dopiero, gdy
bawig sie niemi poeci >Zgfus<\ Czy jest rzecz komiczniejsza, jak
cztowiek moéwigcy o Dryadach, a nie zdolny zapomnie¢, ile koszto-
wal go sazen drzewa? Tak samo rzecz ma sie z alegorya, bedacg
wyrazeniem obszerniejszego pomystu za pomocg uzmystowiajgcych
wyobrazen. Niema w niej ani jednego poréwnawczego wyrazu,
a przeciez catos¢ jest poréwnaniem, uzmystowieniem oderwanej idei.
Kazde pojecie wchodzace w sktad obrazu jest zmystowem, przyste-
pnem, naocznem. Jako przydawka poetyczna nie staneta ona nigdy
wysoko. Kiedy za$ bywa dodatkiem, a kiedy samoistng, wyzsza.
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najgtebsze pojecia wyrazajgcg forma, to jest rzeczg osobych badan.
Zawsze jednak powinna mie¢ samoistng, poetyczng wartos¢, powinna,
jak to mowig, »sta¢ sobg«. Gdy jest dzietem rozumu, gdy az poje-
ciowymi manowcami potrzeba jej dochodzi¢, przestaje by¢ poezya.
Burza w postaci gwattownego ale dobrego Boga, jest uosobieniem
petuem jedrnosci. Ale z drobnostkowg $cistoscig przemieniaé wszy-
stkie przejscia szalonego orkanu w sztuczne, wymuszone, nienatu-
ralne opowiadanie o emanacyach Boga, bytoby to, wymusza¢ wstre-
tng alegorye i na miodziericzg fantazye wylewaé co chwila ceber
zimnej wody.

Na zmystowy poczatek wielu nadzmystowo w dzisiejszym
jezyku wyrazajacych sie poje¢, moga tylko pokrotce wskazaé. Nie
wiemy czestokro¢ sami, dla czego mowa, nacechowana najwyzszg
prostota, wydaje nam sie tak poetyczng, tak petng nieporéwnanej
sity i jasnosSci. Przypatrzywszy sie jednak blizej, znajdziemy, ze
caly urok lezy w uzywaniu wyrazow, ktére zachowaly jeszcze $lady
znaczenia zmystowego tam nawet, gdzie majg wszelki poz6r nad-
zmystowy. Aby odnalez¢ taki wyraz, potrzeba delikatnego uczucia,
glebokiej znajomosci mowy i wysoce rozwinietego zmystu spostrze-
gania. »Nieszczescie go ugieto, zgruchotato, rozdarto, powalito« i t. d.
oto szereg wyrazen codziennych, a przeciez majgcych tyle uroku
i sity — dla tego, ze budzg wyobrazenia zmystowe.

W dzieciectwie i miodosci jezykéw i ludéw przewaza zmy-
stowe spostrzeganie; ztozone w stowach wyobrazehi-a odnosza sie
wylacznie do Swiata zjawisk. Dopiero z czasem zdobywa czyste
myslenie zewnetrzny swdj wyraz w stowie. Dlatego mowa ludu
miodzienczego, podobnie jak dziecka, jak wszystkich, ktdorzy osnowe
wyobrazenn czerpig ze S$wiata zjawisk, dopelnia 6w najpierwszy
warunek poezyi. Jest przewaznie zmystowa; pojecia przyobleka
w ksztatty. Dla tego jezyk ludu jest zawsze tak poetycznym. Na
szczytach uczonej poezyi porywa nas czestokro¢ niezgiebiona
tesknota za mowa ludu. Wtedy Spiewamy jego piesni, stuchamy
jego gadek.

Spoteczno$¢ niewzwyczajona do czynnego zycia, zajmujaca sig
przewaznie pojeciami oderwanemi, postrada szybko zmystowo$¢
mowy, tern bardziej, gdy uzywa stéw obcych, ktére posréd obcego
ludu tracg zawsze swdj charakter zmystowy. Wyrabia sie wtedy
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mowa bezbarwna i sucha. Niech sie potem Bo6g wie jak sztucznie
zaplata i zdobi; gdy niema w niej soku i Swiezej sity, nie wyda
zywej poezyi. Dla tego poeta musi ociera¢ sie o Swiezsza, zmy-
stowszg mowe ludu, i z jego poezyi albo zycia czerpa¢é nowe zapasy
natchnienia. Inaczej wyschnie mu w gardle. Ona jest zywem Zzrdodiem
i jedynym puharem odrodzenia. Jezyk pismienny i wyksztatcony
musi odswieza¢ sie nieustannie doptywami z mow}" i narzeczy lu-
dowych. Gdyby poming¢ juz zaptodnienia duchowe, jakie stad ptyna,
to sama potrzeba obrazéw i form zmystowych powinna b}'¢ dosta-
tecznym bodZzcem.

Stowa obce brzmig czestokro¢ przyjemnie, ale nie posiadajg
zmystowej barwnosci, chyba w dZwieku. Wyrazenie: »On z nim sie
brata«, jest mimowoli silnym, zmystowym obrazem; »on z nim
fraternizuje«”™, wyraza tylko martwe pojecie. Dlatego nalezy unika¢
stow obcych szczegdlnie w poezyi, gdzie tak nad miare chodzi
0 zywe przedstawienie.

Tyle o zmystowosci, trafnosci i przenikliwosci wyobrazen.

Mowa jest wyrazem i skladem poje¢. Spostrzezenia i uczucia
znalazty w niej réwniez stale i Scisle sobie wiasciwe wyrazenia.
Pytanie, jak sie to stato? nalezy do najglebszych i najbardziej zaj-
mujacych poszukiwan umiejetnosci. Narzedzie mowy u cziowieka
tak zostato utworzonem, ze bez trudnos$ci wyraza wszystkie potrze-
bne odmiany tonu. Najstarszemi samogtoskami sg a, i, u. Moznaby
je poréwnaé z czerwong, z6kag, niebieskg barwa, jako zasadniczemi.
Tutaj mozemy zbada¢ roznice tondw; a jest petnem ijasnem, i cien-
szem, ostrzejszem i jasniejszem; u ponurem i przyttumionem. Z niemi
facza sie o \ e; o pelniejsze od a i "jasniejsze, ale bezbarwne. Na
jednym ze Zzrédtostowdw niemieckich wybornie mozemy odczyta¢
charakter wszystkich samogtosek. S ticken oznacza maly, cienki
a ostry kotek (i), Stecken cienkg laske (e), Stacken drag (@r
Stock i Stuck ciata zbite i jedrne (o, ti), swojg drogg takze
laske w codziennem znaczeniu. Czy samogtoski te sama roznicg
swojego tonu nie uwydatnity rosngcych stopniowo ksztattow? Czyz
nie zastgpity wybornie przyrostkbw oznaczajgcych spotegowanie
albo zdrobniato$¢? Podobne jednak manewry jezykowe, jak ten,
ktérySmy wykonali, sprowadzajg czestokro¢ komiczne skutki; mowa
jest petnym i skonczonym ustrojem, ktory domystéw i mrzonek
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nie znosi, Tylko zawodowi badacze jezyka moga sobie pozwalaé¢
takich analogii. Powréémy do samogtosek. Wyraz, w ktorym prze-
waza dzwiek a n. p. brzmi wecale inaczej, niz gdyby w nim przewa-
zalo au, ai, eu, t, e, eu, g}, 0,0j, u. Poeci korzystajg z tej barwy dzwieku,
jakg posiada kazda samogtoska i wiedzg dobrze, jakich uzywaé dla
nadania zasadniczego tonu uczuciom w swoich utworach. Czeste
uzywanie u czyni mowe posepna, grozna, tajemnicza. Przewaga
samogtoski e pozbawia jg dzwieku i charakteru; o rodzi nastroj
uroczysty i pompatyczny, ale troche ponury; a rozjasnia horyzont
i jest petnem sity; i ma podobienstwo do barwy zo6itej; raz bywa
jasnem, twardo albo rozciggte wypowiedziane wydaje ton ostry
i przeciaglty. Azeby wrazenie byto harmonijnem, samogtoski muszg
sie zmienia¢; wogole jednak nalezy unika¢ niemego e. Jaki wplyw
maja samogtoski, wskaze nam kazdy wiersz dobry. Jak falisto
i uroczyscie rozbrzmiewa n. p. wiersz nastepujacy, przewaznie ze
samogtosek o i u ztozony:

Wesoto zeglujmy wesoto
(o] ¢] u 00
Po zycia burzliwym potoku!
o u (o]¢]
Cho¢ wichry, pioruny w okoto,
o ou 000
Wesoto zeglujmy wesoto!

Samogtoski e, t, a kilkakrotnie powtdrzone rozpogadzaja na-
stroj poezyi, w ktorej czué kotysanie sie meskich wio$larzy. Ze
nawet e z umiarkowaniem i w harmonii z innemi samogtoskami
uzyte brzmi wcale przyjemnie, przekonywa nas wiersz nastepujacy:

O! jasne, stodkie, o przeczyste wody,
W ktorych zwierciadlanej fali

Laura kapata swa anielska postac.
Drzewko wysmukiej urody!

| ty bedziesz Swiete u mnie;

W twym cieniu lubita zostaé¢

Nieraz siedzac zam}'Slona;

I przesliczne jej ramiona

Spoczely nieraz na twej majowej kolumnie.
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Komu za$ otowiana atmosfera nie osiedzie na duszy wobec wiersza,
ktéry sie tak poczyna;

»Ponuro wisza chmur ptowe catuny« i t. d

a kto nie spojrzy na trawe stepu, jak faluje wzdymana oddechem
rannego wiatru, gdy czyta:

»Z nizin wieje, cichy wiater wieje«? i t. d.

Samogtoska podnosi i zniza nastroj wiersza. Jestto odplyw
i przyplyw morza. Takiz sam skutek wywierajg spotgtoski. Trudno
nie dostysze¢ sgczenia sie wody w takim wierszu:

»Raz le$nych jezior szmerem szelesci,
lub niepokoju morskiego przedburza —
»Zdarto zagle, ster prysnat, ryk woéd, szum zawiei« i t. d.

Jakze wybornie nasladujg dzwieki rzeczywistej natury takie n, p.
wyrazy: szczek, brzek, Swist, turkot, burza, grzmot, dech, szum,
blask i t. d. Poréwnajmy stowo »ptyngé« z biegiem wody. Czy nie
jest ono malowniczem? W tym wyrazie jest pewna potoczystos¢
a razem spokdj. Dodajmy spéigtoske r do stowa, a wnet spokdj
zmacony, wszystko sie rwie, prse, naprséd, pryska. Ruch staje sie
gwattownym, rwacym; jak przy wymawianiu brzmien rs, str, brzd,
i t d, potrzeba znacznego wysilenia, tak samo i pojecia w nich
tkwigce mieszcza w sobie niepokdj i rozstrdj, ktéry trzeba pokonad.
Te samg szorstkos¢ i ruchliwo$é nadaje wyrazowi spotgtoska n. p.
sgczy¢; t (d) ma charakter wskazujgcy: tu, tam, dotad, ten i t d,
przytem jest ostrem i gwaltownem. Wyraza uczucia nienawistne
i wrogie. tatwo zresztg odgadna¢ samemu, jakie wrazenia sprawia
w uchu przewaga spotgtosek &, fi, m i t d. PieSA opiewajaca
burze poczyna sie od ztowrogich rc/estchnienn i odde<;//6w natury,
przechodzi mimowolnie w tony ostre, ruchliwe, wrsace, ponure.
Cale to usposobienie streszcza sie dostatecznie w samem stowie
burza. W ten sposéb cudowny budujg sie wyrazy. Poeta nie bada
ich poczatku, nie doszukuje sie historyi stowa, utworzonego przez
zmystowe praludy, ale czuje i ma pod rekg te wszystkie subtelnosci
i potegi jezyka.
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»1 wre i Kipi i huczy i pr3'ska«.

Poeta nie rozmyslat, piszac te wiersze, nad skltadem samogtosek,
A przeciez jaka tu logika! Od mdlego e, ktére oznacza¢ moze
spokoj i gtuche wrzenie morskiego odmetu, dzwiek przedziera sie
za pomocg i podwOjnego nha powierzchnig; nastepuja szorstkie,
ostre, gwattowne starcia nacierajacych pradéw; zgrzyt, Swist i jeki;
balwany pietrza sie coraz potezniej; to juz nie plusk pierwszych
uderzen, ale huk ryczgcego, od wierzchu do gtebi rozbudzonego
zywiotu (u)\ az pod obtoki pryska brudna piana (r)\

A w tych stowach jak dzielnie oddany ped kopyt konskich
i uczu¢ jezdzca;

W cwat mdj koniu! koniu w cwal!
Btyska zorza z wschodnich stron.
Za godzine bije dzwon.

Nim uderzy ranny dzwon,

Mamy sadzi¢ pare skat.

Pare rzek i pare gor;

Za godzme drugi kur!

Poeta kieruje sie uczuciem; ono to ksztattuje mowe w zywym
pradzie nasuw/ajacych sie mysli. Dobiera¢ wyrazéw nie mozna; one
przychodzag same — razem z myslami. W rzadkich tylko wypad-
kach potrzeba tylko udoskonalaé forme, wyrzezbia¢ jag, pitowad.
W dziele geniuszu my$l rodzi forme. (Wyborne wskazowki o wszyst-
kiem, co tu powiedziatem i jeszcze powiem, zawiera dzietko Poggla:
»Rys teoryi rymuc).

Nie mowiliSmy dotad o artystycznym uktadzie materyatu
jezykowego. Wszystko powiedziane odnosito sie do poetycznosci
a wihasciwie malowniczosci jezyka zaréwno w poezyi jak w prozie.
O zasadach owego #tadu, ktory jest podstawg wszelkiego wiersza,
pomoéwimy za chwile. Tu jeszcze pare uwag pobocznych.

Ogolnych prawidet jezykowych uczy stylistyka. Jak nalezy
opracowywac proze, azeby odpowiedziata zasadniczym warunkom
wszelkiego upodobania, jak ukiada¢ jg w tad i porzadek, to wszy-
stko wskazuje retoryka czyli sztuka krasomoéwcza. Ona to
zatem zada, azeby tres¢ odpowiadata formie (idea zjawisku), a gdzie
cel pewien ma sie dopetni¢, azeby mowa odpowiadata jego waznosci.
Ona to przestrzega tych wszystkich regut estetycznych, jakiesmy
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tylokrotnie gdzieindziej podniesli, ona kaze zdawa¢ rachunek, czy
je wykonano? Zada wiec jednosci potaczonej z rozmaitoscia, roz-
cztonkowania, harmonii w czesciach, czystosci stylu (Scistosci, wy-
razistosci, doktadnosci i t d), uwidocznienia podziatu (na wstep,
Srodek i zakonczenie) i t. d. Takie sg bowiem podstawy umiejetne
dyalektyki, szukajacej prawdy, i whasciwej retory ki, wplywa-
jacej na wole i przekonanie za pomocg namowy.

Gdzie forma zewnetrzna poezyi nie zostata ujeta w Scisty tad
artystyczny, poezya tkwi w prozie. Jestto poetyczna proza,
albo prozaiczna poezya. Spetlniono tu ogdlne warunki wszelkiej
poezyi pod wzgledem osnowy, zmystowosci wyobrazen, barwy, ozy-
wienia i t. d., ale nie obrano S$cisle poetycznej formy. Tu nalezy
n. p. prozg napisany dramat. Jednos¢, rozcztonkowanie, rozmaitosc,
harmonia i t. d.,, wszystkie powyzsze zadania tu zaspokojono; tylko
artystycznego ukfadu jezyka — rytmu i rymu, czyli wiersza
braknie. Toz samo w romansie. Uzywamy czestokro¢ wyrazu »pro-
zaiczny«, W znaczeniu »niepoetyczny«. Proza tego rodzaju, stano-
wigca osnowe formy ujetej w tad artystyczny (w rytmy i rymy),
a nie majgca w sobie pierwiastku iScie poetycznego, uchyla sie
z dziedziny wilasciwej poezyi.

W petnej poezyi wszystko jest uswiecone sztukg, od wyo-
brazen az do dzwieku najkrotszej zgtoski.

Rozwazmy prawidta, w ktérych duchu poezya porzadkuje
i ksztaltuje materyat jezykowy. Mnostwo tu form sie nastrecza.
Przebiezemy wazniejsze.

Niektére ludy uktadaty nawet szyk mys$li w pewien Scisty
porzadek, jak to widzimy w tak zw. ré6wnolegtosci czton-
kow (paralleUsnms memhrorum) u Zydéw i Egipcyan. Tutaj
zdaniu, mysli, przeciwstawia sie mys$l i zdanie odpowiednie; »Szu-
katem 1i nie znalaztem go, J]Wotatem \i nikt sie nie ozwak«. —
»Pan jest krolem, 1ldla tego drzg ludy, \ Siedzi na tronie Cherubi-
néw, ldla tego porusza sie ziemia«. | »Panie, nie karz mie w gnie-
wie Twoim 1i nie smagaj w zapalczywosci Twojej . ... Twoje
strzaly tkwig we mnie | a reka Twoja ugniata mie . . . Niema
zdrowego cztonka w mojem ciele przed grozbg Twojg | a w kosciach
moich niema spokoju przed moim grzechem ...» Myslom nawet
kazano sie tu réwnowazyc.
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Najzw3'klej.szym podziatem wiersza jest rozcztonkowanie go
na zgtoski. Pewna ilo$¢ zgtosek stanowi jego miare. Kazd)™ wiersz
dtuzszej catosci musi posiada¢ réwna liczbg zglosek. Gdy zas po-
rzadek taki byilby jeszcze zbyt wattem znamieniem wiersza, uwy-
datnia go sie wyrazniej kohcowka roéwnodzwieczng z koncowkami
jednego, dwoch albo trzech wierszy nastepnych. Tak powstat rym.
Czestokro¢ nadaje sie dituzszemu szeregowi wierszy pewien wspolny
charakter za pomocag aliteracyi. Jeden dzwiek powtarza sie
w kilku po sobie nastepujgcych wierszach n. p. samogtoska a
To calemu utworowi nadaje osobny, przez poete zamierzony nastroj.
Najpotezniejsza jednak sita poezyi jest rytm, czyli prawidlowe
nastepstwo dtugich i krétkich, akcentowanych i nieakcentowanych
zgtosek. Powtarzaja sie tu prawa muzycznego taktu.

Mowa sktada sie z dzwiekéw, ktoére w nastepstwie zgtosek,
przy sobie ustawionych, w czasie rozbrzmiewajg. Powtarzanie sie
tegoz samego brzmienia bytoby nuzacem. Akcentuacya, podnoszenie
sie i opadanie glosu, pauzy, skracanie i rozcigganie tondéw czyli
zgtosek tworzg powabng rozmaito$é. Kiladziemy nacisk na zgtoskach
i stowach najwazniejszych; samogtoski ztozone z natury juz sg diu-
giemi; podobniez przedtuza mowe przesadne skupienie spotglosek.

Niektére ludy wydoskonality do wysokiego stopnia zasade
akcentuacyi i w)"bijania glosem- wazniejszych zglosek. Grecy
obrali za podstawe rytmu dtugos$é i krotkos¢ tychze Skitonity
ich moze do tego dzwieczne a brzemienne samogtoskami koricowki
n. p. w deklinacyi; zgtoski zrédtostowowe zginetyby pod ich cie-
zarem, gdyby sie zadowalano podniesieniem glosu (akcentuacyg).
Mierz~di zatem stowa, rozkladajagc je na diugie i krotkie gloski.
Nie tu miejsce, aby wyktada¢ obszernie rozlegta metryke Gre-
kow. Powiedzmy krdtko, ze jedna zgtoska dtuga réwnowazyta dwie
krétkie. Najzwyklejszemi stopami wierszowemi byly Igalbo
——————— Z niemi tgczyla sie jednak akcentuacya; a zatem L
Najprostsza odmiana lezata w __ albo __ Stopa oznacza sto-
sunek wzajemny zgtosek ze wzgledu na ich miare (dtugos$¢ lub
krotkos¢). Ona jest podstawa rytmu. Nastepstwo kilku stop rytmi-
cznie ztozonych, stanowi wiersz. Jest on zatem zaokraglong w sobie
catoscig, zlozong z pewnej liczby stop rytmicznych. Po jednym
wierszu poczjma sie drugi, najczesciej z t¥ch samych stop utozony.
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Nazwijmy kilka stép najwazniejszych: trocheus Z  jam-
bus u -L, spondeus JL __, dactylus Z u anapaestus ™y -L,
amphibrachus  _L bacchius §  ----- , paeon _L u it d
tatwo poznamy, jakie wrazenie moze sprawie kolejne nastepstwo
stép rytmicznych. Trochej chyli sie i upada. Wiersza nim pisanego
stuchamy jakby rozmotywania przedzy na kotowrotku;

Swieé sie, $wieé sie, wieku miody.
Snie iia kwiatach, $nie mo¢j zioty i t. d.

Szeroki, potoczysty pragd mowy dobrze sie nim wyraza; stad
uzywamy go chetnie w epicznem opowiadaniu. Podczas, gd} trochej
sptywa na dét, jamb ~ _  wznosi sie do gory; kroczac nie wstecz,
ale naprzéd, ma nature zaczepna, wylaniajaca sie ze siebie. Dla tego
bywa uzywanym w rozmowie i uroczystych przemowach. Spondej
___ toczy sie ciezko, powaznie, dosadnie; ciezar jego zwiastuje
wazno$¢ osnowy. Raczo i ruchliwie pomyka daktyl _i ™ ™ rozle-
wajac sie szeroko do kota. Anapest ~ J- pedzi gwattownie w gore.
Z potaczenia stép rytmicznych wywigzuje sie niewyczerpane bo-
gactwo.

Opowiadanie czyli powtdrzenie stowami z zewnatrz ode-
branych wrazen jest najprostszg, najtatwiejszg czynnoscia mowy.
Gdy chodzi o zywe opowiadanie, przydaje sie najlepiej chyzy,
przestronny, falisty daktyl _L\vju. Tworzac zen szereg, nalezy uni-
ka¢ uktadu dwoistego, odpowiedniejszym bywa ukiad z trzech albo
pieciu daktyléw. Ale i tutaj nalezy zachowaé symetrye. Skladajgc
grupe z trzech daktyléw, nalezy mu przeciwstawi¢ druga grupe,
rowniez troistg. Otrzymamy stad wiersz homerowski szesciostopowy
(hexameter). Grupa z pieciu daktylow databy w takim razie wiersz
dziesieciostopow}®™ Dla Grekéw byt on za diugim; przeniesli wiec
porzadek pierwszy. Mamy zatem wiersz daktyliczny:

Szereg ten zaczepiajac o wiersz nastepujacy, ztozony réwniez wy-
facznie z daktylow, mogtby nas tatwo znuzy¢. Nalezy go zatem
odcigé; wtedy rozcztonkowanie bedzie istotnem. Dochodzimy do
tego rozmaitg droga, najtatwiej skroceniem ostatniej stopy; Grekowi
nie trudnem byto takie uciecie. Zamiast — ~ kiadt — o albo
i to wystarczato. Wtedy jeden szereg daktylow odgranicza
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Azeby wiersz kazdy nie byt odsobnionym, nalezy go ni5”¢la
wigza¢ z nastepnym. Nie mozna jej przerywac¢ z kazdym wierszem;
wypadtaby stad cato$¢ niespojona i luzna. Oto n. p. wyborne wia-
zanie strzegace sie zawitoSci i rozproszenia;

Tehmina stata przed nim: od ziota i drogich kamieni
Wdziek miodosci na twarzy z wstydu wdziekiem potgczony
Jak lilia, ktéra przy roézy, rozkwita w ogrodzie, wonnej.
Rubinowy ust jej zamek tajemnice jaka$ chowa.

Kto jeste$? zadziwion wielce tagodne Rustem rzekt stowa.
Tehmina moje imie, rzeknie dziewica, kroél ziemi

Ojcem mym; ale smutna, losy dotknieta cigzkiemi.

Nie przescigneta wiotka sarna ni wietrzyk wio$niany.
Doscigneta tesknota, srogie zadajac mi rany.

Styszatam ja o tobie, wszedziem i zawsze styszala,

Jaki waleczny z ciebie, a niema, kogoby sie bata

Dusza twa, jako Iran twenii zastaniasz ramiony.

Widziatam, jak drzy Turan, gdzie oszczep zabtysSnie twdj wrony.
Pragnetam widzie¢ ciebie, ujrzatam dzisiaj. O Panie,

Chcesz mig za zone? Wola twa niechaj we wszystkiem sie stanie.
Nikt nie dotknat zastony, co czysta dziewice kryje.

Dzisiaj mi rozum wzieta mitos¢, co w sercu mem zyje.

(»Schach-Name«, przektad Jézefa Szujskiego.)

Albo obraz walki Pandawoéw' z Kurawami, ktérg mistrzowsko
kresli Mahabharata:

Ale gdy wzejszto storice, zagrzmiata pobudka kreconych
Muszli i bebny zagrzmiaty i wozéw turkoty pedzonych

I rzenie si¢ koni rozlegto i stoniow przeciaglte krzyki.
Hasta wojenne stychac¢ i gtosne dow™odzcow jezyki.

| stanal przeciwko sobie ttum niezliczony narodu.

Na wschéd Pandawéw wojsko, Kurawow’ za$ od zachodu.
Gorzaly zapatem szyki, petne zwycigestwa pewnosci:

A gdy sie storice podniosto, stanety w stonca Swiattosci
Piechota, konnica i stonie i wozy stanety bojowe:

Ow ostrze oszczepu jasne wzniést zamaszysto nad glowe.
Ten w dioni miecz dzierzyt gromki, maczuge inny, ten $ciskat
Sztylet, 6wdzie piorunem strzat celnych wojownik btyskat.
Wialy ksiazece choragwie $wiecace znaki jasnemi,

Ale nad wszystkich r}cerzy Fiszma zajasniat, cud ziemi.
Na srebrnym starzec stat wozie, $nieznego wiosa i brody,
W biatym turbanie jechat, a z wiatrem niebios w zawody
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Biata sie z ramion szata, niby dwa skrzydta rozwiata.

A srebrng byta zbroja, ktéra pod szata mu I$niata.

Biate go konie uniosty, ze wydat sie gora Sniezysta,

Xa wzniostym palmy sztandarze pie¢ gwiazd sie Swieci srebrzysto,
Wiec do rycerzy obrécon, rzuci im stowa z wysoka,

A stowa wydaty sie grzmotem z czarnego na niebie obtoka;
»Dzisiaj wam, meze waleczni, na $ciezaj otwarte wrota,
»Ktéremi chadzali ojcowie, gdy bojow zawrzata ochota,

»W rozkoszne $wiaty Indry. ktére wam stojg otworem,
»Chwate unoszac wieczysta pradziadéw poéjdziecie torem.

»Nie chcecie $mierci w doma, wyscie waleczni i miodzi,

»Na polu bitew jedynie, Szatryo, umiera¢ sie godzi!'<

Tak stary wotat Fiszma. Toz krzyk zapatu sie mnozyt;
Wtedy ztocistg do ust swych, krecong muszle przytozyt.
Zadat policzki dwoma; gtos wielki z muszli wypada.

Huczy, a wroég z daleka takimze odglosem zagada.

Ruszyly oba zastepy, ziemia zajekta pod nimi,

Piesi zmieszali sie z kormi, stonie z wozami strasznemi.

Niby ocean w burzy, co rzuca szalone batlwany,

Tak na roéwninie bitwy dwu wojsk zderzyly sie $ciany.
Chwiaty, tamaly z soba, a miecze, oszczepy i strzaty

Nad czarng odmetéw fala, biyskawicami sie zdaty.

Tam wozy leciaty bojowe, tam stonie dwa zbrojne na siebie.
Owdzie z jezdzcami jezdziec w wojennej sie spotkat potrzebie.
Tu piesi dwaj walczg ze sobg, tam wozy opadta piechota.
Owdzie zwycieski woéz $rodkiem przez trupy piechuréw grzmota.
Tu jezdziec strojnego konia woZnice obciat toporem.

Tam rycerz z wozu waleczny, tukiem wiadajacy sporym
Napastnikéw' potracat celnymi strzaty z wysoka.

Owdzie szalone stonie na ksztalt rwacego potoka

Leca, trgbami bija, ktami ptataja, nogami

Miazdza konie i ludzi. Ale z strasznymi stoniami

Nie waha sie walczy¢ waleczny, wymija, tlucze maczuga.
Razi oszczepem zwierza, ze krwawag posoki swej struga.
Wyjac zatobnym gtosem, haniebny odwrét swoéj znaczy.

Ale w okropnej bitwie, w ktorej los szczescia majaczy.
Wysoki ldszmy sztandar zawsze wsréd wrogéw pot3'skat:

Od stonca strzat chmura go strzegta, ktére na Pandéw wyciskat,
A pod pociskéw chmura, sam jasniat jak storice na ziemi.
Gdzie konie poniosty go biate, tam z wozy gonity préznymi
Przestraszone rumaki, padaty gtowy tysigcem.

Ciemnosciag w'ydato sie wszystko, on ciemno$¢ ptoszacem byt storicem”.

9 Przektad Jbézefa Szujskiego.
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Indyjski wiersz epiczny, sloka skiada sie pierwotnie z czte-
rech podwdjnych jambdw, nastepnie dla wiekszego urozmaicenia
przypuszcza w dwoch jambach podwojnych odmiany.

Epiczny wiersz u Grekow nazywat sie hexametrem.
W opowiadaniu nalezy zachowa¢ tok jednostajny; nie mozna chwy-
ta¢ za ton ciggle nowy, nie mozna miesza¢ bez tadu jambow, dak-
tylow, paeonéw i t. d Kazde opowiadanie powinno zawrze¢ sie
w mierze jednolitej i ptyng¢ lekko a potoczyScie. Inaczej bedzie to
tomot wody po kamieniach.

Toz samo dla rozmowy znaleZli Grecy wiersz odpowiedni
w jambach. | tu widzimy architektoniczng przeciwwage. Oto po-
dwojny trimeter jambiczny:

Skrepowanie, jakie widzimy w tym wierszu, uchylano przesu-
waniem $redniowki. Najbardziej niewolniczg forma trimetra byta
t zw. aleksandryjska.

I tutaj réwniez, aby unikng¢ sczepiania sie wyrazéw ze sto-
pami, koniec stowa nie powinien stanowi¢ zamkniecia stopy, a prz}'-
najmniej nie zawsze! Koniecznem jest réwniez przenoszenie mysli
z jednego wiersza w drugi. Dla wiekszego jeszcze urozmaicenia
poczeto uzywaé z czasem zgtoski diugiej na miejscu krotkiej, albo
dtuga rozktada¢ na dwie krotkie. Powstat stad wzdr nastepny:

u f f oK) _I_ fAl a0\ o

Teraz wszelka jednostajno$¢ stanowczo uchylona.

Dotagd mowiliSmy o wierszu pltynacym naprzéd, jak toze po-
ziomej rzeki. WidzieliSmy podziat hexametru na dwie potowy. Ale
gdy chodzi o dokiadniejsze skupienie wiersza w sobie, nie wystar-
czatlo Grekowi zestawienie rownolegte dwoch potéw; uciekt on sie
do zasad symetryi. Ruch mowy podnosi sie i opada. Oto podstawa
pentametru:

NiVyZ Luw L ~2Z
We $rodku dwie diugie zgtoski, niby szczyt wiersza. Plynie

do gory i sptywa. Dla lepszego uzmystowienia przedstawmy go
w trojkacie:
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Oto budowa czysto symetryczna. Wiersz taki jest silnie w so-
bie spojonym; owo podnoszenie sie i spadanie tamie go na dwie
rowne potowy. Dla tego nie tatwo w nim zamkng¢ szeroki potok
mowy; natomiast przydaje sie wybornie do wyrazenia mysli krétkich,
w sobie zamknietych: tamuje wtedy
lawe uczucia. Spokojny spadek rodzi
wrazenie, jakby po kazdym wysitku n
nastepowata bezwtadnos$é i wyczerpanie.
Wiersz epiczny z nim polaczony wyraza
czestokroé¢ smutek. Polgczenie to hexametru z pentametrem, tworzace
dwuwiersz (t. zw. distichon) nazywali starozytni wierszem ele-
gijnym:

I—yiyi f Wyj yiNi L oyi

_Luyivyi yiNi yivyi

Tutaj mys$l koriczy sie z dwuwierszem. Stad urosta zwrotka
czyli strofa. Niema tu juz owego nieskohczonego powigzania
ogniwem jednej mysli. Kazda zwrotka stanowi calos¢. Oto jej
przykiad:

Juz wstazke pawilonu wiatr zaledwie musnie,
Lichemi gra piersiami rozjasniona woda,

Jak marzaca o szcze$ciu narzeczona mioda:
Zbudzi sie, aby westchna¢ i wnet znowu zasnie.

Albo:

Smutno mi Boze! Dla mnie na zachodzie
Rozlate$ tecze blaskéw promienista,
Przedemng gasisz w lazurowej wodzie
Gwiazde ognista,.

Cho¢ mi tak niebo Ty ztocisz i morze.
Smutno mi Boze!

Zwrotka bywa szczegOlnie tam pozadang, gdzie mysl, niedajgca sie
zamkna¢ w jednym wierszu, ale silnie w sobie zesrodkowana, chcia-
taby wyosobni¢ sie z og6tu. Zwrotka stoi wtedy sama dla siebie,
stanowi jednak czastke obszerniejszej catosci. Diuzszy nawet wiersz
(poemat) moze sktadaé¢ sie z takich zwrotek (Luizyada, Jerozolima
wyzwolona. Boska komedya). Zwrotki sktadajg sie z dwoch, trzech
1 wiecej wierszy. Grecy budowali ody swe w ten sposéb, ze zwrotce
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odpowiadata przeciwzwrotka (Antistrophe) i dospiew (epode). Po-
dobne ksztatty znano i w poezyi $Sredniowiecznej.

Zamiast powaznej miary, ktorej uzywa opowiadanie i roz-
mowa, postuguje sie rozbudzone uczucie, niepohamowane wstrzg-
$nienie, rytmem ruchliwszym, gwattowniejszym. Rozpasanie uczuc
wyraza sie najzupetniejszg samowolag rytmu. Jak dtugo jednak sztuka
jest naszym celem, nie moze brakng¢ miary, choéby ukrytej.

W tym rytmie swobodniejszym wyrecza sie trochej z dakty-
lem, jambem i t. d.

I tu jednak swoboda ma swoje granice. Jest nig zwrotka.
Rytm, choéby najswobodniejszy, jednej, powtérzy¢ sie powinien
w nastepnej:

Gdzie gwozdzikéw won urocza potudniowych niosa wiatréw tchnienia.
Gdzie w brzeczacym od pszczét lesie brzmig kukuiki zawodzenia,

Z dziewczat gronem Kriszna tam zawodzi;

O Radho! czemuz nie pomni,

Ze w twoje serce tein godzi?

Gdzie Kesary kwiat wspaniaty, lis¢ ztocisty swoj rozplata,
Gdzie z Patali jasnych kwiatéw czarodziejska won ulata,
Z dziewczat gronem i t. d.

Od Sandalu b wonny caly, w z6ttg szate obleczony,
W wiencu kwiatéw, wisiorami trzasa w tancu na wsze strony,
Z dziewczat gronem i t. d.

(»Gita Gowinda«x — przekiad J. Szujskiego.)

Obok metryki symetrycznej, widzimy szereg form swobodnych,
ktére mimo to ulegajg pewnym staltym prawidtom, jezeli wszystko
nie ma sie rozpasc.

Z pomiedzy wielu rytméw i ksztatltéw strofy podniesiemy
tylko alkejski. Zdaje sie, jakby go wykradt poeta szumowi fal
spienionych, gdy bija o wybrzeze. Fala nabiera i z gltuchym grzmo-
tem upada. Toz samo powtarza sie za chwile. A potem pedzi coraz
wyzej i tyyzej, pieni sie i huczy, az zilamana ukiada sie do snu.

Gin_Ol~ ~dgn
G _ul_LrnooA

* Kadzidto.
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W niektérych odach i hymnach rytm bywa jeszcze bardziej
ozywionym. Ale najdiuzsze nawet zwrotki zbudowano tu z pra-
widlowoscig, ktora zdumiewa. Tak n. p. w Odach Pindara odnale-
ziono tad prawie architektoniczny.

O! promieniu stonca, ty!
Ktorys dzis rozswiecit nam
Ponad siedm tebanskich bram
Najpiekniejszy z pieknych dni:
Ztote oko dnia! twdj bieg
Ztotem barwi Dyrcyi brzeg 9!
Jako spieszny pochéd twoj.
Tak w ucieczce 6w potezny
Pierzchat od nas wrég orezny,
Biato-tarczny Argéw rgj.
Gwoli Polinika zdrad,

W przerazliwy okrzyk z gory.
Jako orzet $niezno-piory.

On na ziemie nasza padt.

A wystapit grozny, zbrojny;
A helm jego wilosem strojny.

On przy murach naszych stat,
Uzid morderczych stawiac wat
Koto siedmiu miasta bram;

Lecz nim krew wytoczyt nam.
Nim ptomieniem buchnat w graod.
Sam haniebnie umknat wprzod.
Tak Haresa, grzmiacy krok
Rzuca na wstecz wrogéw sz3k;
Nieprzyjaciel pierzcha smok.
Pyszny jezyk — Zeusa gniew;
Wiec on widzac ziota blask.

Ich orezéw dumny trzask.

Ich przedwczesny chluby $piew.
Ziongt grom — wrdég rungt z gory
I ucichty zwyciestw chory.

") Dyrcya, krynica czyli strumyk saczacy sie u podnéza Teb».
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Zadrzat 6w witez, co z ogniem stat

I rozjuszony na ziemie legt,

A zloscig wsciekta na miasto ziat,

A tchem przeklenstwa powietrze siekt.
Na innych inne rozrzuca kleski

Z bojowej dtoni Hares zwycieski.

W siedmiu, przed siedmig Tebow bramami
Cieli sie wodze z siedmig wodzami;

I wszystkich zbroje i wszystkich bron
Przeszia, jak trofej na Zeusa dion.
Lecz najbiedniejsi dwaj zapasnicy

Z jednego ojca, jednej rodzicy.

Co dtugo walczac o ojcéw tron.
Wspolny w zwyciestwie znalezli zgon.

Zwyciegstwo! ... huknie radosna wies¢
Na w™ozo-stynny tebariski groéd.
Ucichty kleski i caty lud

Ciagnie do Swiatyrn; bogom na czes¢
Przez noc, noc cata plasy zawiedzie,
A Bach rozkoszny Teboni na przodzie.
I otéz wihasnie zbliza sie sam.

Zbliza sie Kreon, syn Menajkow,
Krélem tej ziemi przysadzon nam
Wedtug niedawnej bogéw umowy.

I co$ waznego w mysli mu ciazy,

I co$ nam zjawi¢ pewnie tu dazy.
Gdy te powazna starcéw gromade
Glosnym rozkazem wezwat na rade.

(»Antygona« Sofoklesa, w przektadzie K. Koszewskiego).

Jakiejz to potrzeba bylo wymowy dla uwydatnienia trudnych
i zawiklanych miar w niektérych odach i hymnach, tak, azeby sie
budowaty przed wyobraznig stuchacza w rytmiczne gmachy, nie
zadajgc gwaltu naturze jezyka. Czy mamy dzisiaj chocby pojecie
owego zamitowania i rozumienia formy, owej czystosci i glebokosci,
jakag posiadano w Grecyi?

Nie przemawiamy za powrotem do metryki greckiej. Trudno
jednak nie przyznaé¢, ze ona stala sie najpotezniejszym czynnikiem
udoskonalenia nowozytnych form poetyckich. Klopstok odrzucit
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rym i $Spiewatl ody w stopach klasycznych, a »Messyade« napisat
W rytmie starozytnego eposu. Za nim poszedt Goethe. To sprowa-
dzito w Niemczech odmiodzenie jezyka i obudzito poczucie sub-
telnosci rytmicznych. Doréwna¢ Grekom nie zdofajg nasze jezyki
w owej dzwiecznosci, ktora z takg swoboda, lekkoscig i petnia sa-
czyta sie z ich rytméw. Nasze formy jezykowe, nasze bezbarwne
i nieme koricéwki zamknely nam po wieki wrota do krainy grec-
kiego dzwieku.

Dalszym czynnikiem poezyi ze wzgledu na jej forme jest rym.
Wigze on muzykalnie. Polega na jednakowem brzmieniu zgtosek
zamykajacych dwa albo kilka wierszow. Rym, u ktdrego akcent
lezy na zglosce ostatniej nazywa sie meskim albo tepym n. p.
bdj, wasnh; jezeli na przedostatniej, tak, ze ostatnia, nieakcentowana
zgadza sie z takgz sama ostatnia drugiego wiersza, zenskim
czyli dzwiecznym n.p. czara, wiara. Czestokro¢ zgadzajg sie trzy
ostatnie zgtoski n. p. waleczny, stateczny.

Po zniknieciu tak rozpowszechnionej ongi aliteracyi (dwa albo
trzy najwazniejsze wyrazy jednego wiersza poczynajg sie jednakowa
gtoska), poczeto uzywal w poezyi epicznej wiersza zlozonego ze
szesciu stop i zwigzanego rymem z nastepnym, takimze samym
wierszem. Dwuwiersz ten tgczy sie potem z drugim i tworza
zwrotke; w czasach skitonniejszych do liryki, poczeto ostatni pét-
wiersz przedtuza¢ o jedng zgloske akcentowanag dla wydatniejszego
odgraniczenia zwrotek.

Hexameter ozywit sie bardzo od czasu, kiedy dwie zgtoski
krotkie daktylu poczeto zastepowaé jedna dlugg. Poeci $rednio-
wieczni inng poszli drogg. Im chodzitlo jedynie o to, azeby wiersz
liczyt sze$¢ zgtosek akcentowanych L |_L L L, ostatni za$
we zwrotce siedem:

Pomiedzy nie za$ wstawiali tyle zglosek nieakceutowanych,
ile sie komu podobato i t d. Stad wytwarzato sie wielkie uroz-
maicenie we formach i fatwos¢ w uwydatnieniu mysli; kazda
osnowe mozna bylo wyrazi¢ w takim wierszu, poczawszy od lek-
kiego potocz3'“stego opowiadania, a konczac na gruchocacym tomocie
zywiotdw. Taki rytm znachodzimy w piesni o Nibelungach, cho-

LEMCKE. ESTETYKA. &
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cigz najwieksza cze$¢ jej przelozono, niby dla oczyszczenia miary
wierszowej, w jamby, tworzac wzoér taki:

Jn 11 L~ A

Nie byto w tern jednak oczyszczenia a raczej oschto$¢ i monotonial
Jak hexameter nie powinien sie sktada¢ wytgcznie z daktyléw, tak
nie nalezy ozywionego wiersza Nibelungéw zakuwaé¢ w peta jedno-
stajnych jambow.
Duchowi jezyka polskiego odpowiadajg nastepujace cztery
stopy wierszowe: trochej pojedynczy (LY i podwdjny
daktyl i amphibrach One stanowig podstawe
i site rytmicznosci naszego jezyka; wszystkie inne miar}”*tworza
pofaczenia zgtosek nienaturalne i wymuszone.
Oto wiersz trocheiczny:
Modre tonie i kipiele.
Gdy zagraja wkoto ciebie,
Tak ci porwag dusze $miele.
Jakbys$ skrzydta miat, i w niebie
Miat sie oprze¢ na tej todzi!
Jakbys w chmury z tej powodzi
Miat wylecie¢ z t6dka spotem
Nie zeglarzem — lecz Aniotem.

Wiersz daktyliczny:

Odkad znikneta, jak sen jaki zioty,
albo:
Tutaj Kasztelan poprawit wylotow.

Widzimy tu na koncu trochej w miejsce daktylu. Wiersza
czysto daktylicznego trudno odszuka¢ w naszej poezyi; natomiast
przyjmuje on chetnie wszelkie potgczenia.

Wiersz amfibrahiczny:

O! wida¢ i stycha¢ w ogrédku skowronek,
Z piosenka podleci, upadnie;
I moje kwiateczki z rozpuktych nasionek
Jak wschodza zielono i tadnie!
O! milsze krosienka
I milej z okienka
Zadzwoni piosenka
La la la piosenka!
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tatwo pojaé, ze zasadnicze te stopy mogg sie wigza¢ naj-
rozmaitszym sposobem pomiedzy soba, tak, Zze nie powinnismy
narzeka¢ na rytmiczne ubdstwo jezyka.
~ Jezyki nowoczesne oparly swag rytmiczno$¢ badzto na diu-
gosci 1 krétkosci zgtosek, badzto na zasadzie akcentowania Rymu
uzywajg réwniez po wiekszej czesci; muzykalny jego pierwiastek
ujawnia sie szczegOlnie w utworach przeznaczonych do $piewu
Zarowno poezyi metrycznej o pojedynczej budowie, jak opartej na
a centowaniu oddaje on niespozyte ustugi. W ostatnich czasach
robiono proby zespolenia rymu z trudniejszemi i zawilszemi for-
mami rytmu. Zamierzano z takiego zwigzku wywiesé nowe zasoby
dzwigku. W licznych wypadkach nic temu nie przeszkadza; widzie-
ismy te zasade juz w poezyi rymowanej, w ktérej obliczono jedynie
zg oski akcentowane (Nibelungach). Ale tam, gdzie wiersz zbudo-
wano z catym wysitkiem artystycznym, gdzie architektonika rytmu
oparta na metryce greckiej, przedstawia skonczone dzieto sztuki’
gdzie wszystko sie réownowazy albo uklada w symetrye, tam polg-
czenia rytmu z rytmem zrodzily wiersz nienaturalny i w sobie
sprzeczny. Rym wzmacniajgcy zakornczenie wiersza zwichnatby calg

udowe oparta na réwnowadze i przeciwwadze. Wtedy nalezatoby

chyba rymowa¢ poczatek wiersza z kohcem, aby nie burzvé

symetryi. W $rodku wiersza przypuszczamy powtarzanie sie pe-
wnych dzwiekéw, podobne do starozytnej aliteracyi - ale nic
wiecej! Rym na koncu zgruchotatby wszystkie podstawy rytmi-
€znosci.
Wskazalismy powyzej na trzy wielkie dziedziny poezyi.
~ Duch ludzki pojmuje drogag myslenia zycie wewnetrzne
1 Swiat zewnetrzny; obojga wyrazem jest mowa. Obydwa $wiaty
wywierajg wzajemny wplyw na siebie. Tam gdzie styszymy echo
jednego, przebrzmiewa tajemniczo i drugi. Zaréwno uczucia wiasnej
uszy, jak przedmiotowe objecie Swiata zewnetrznego moze byc¢
oshowg poetycznego dzieta. Uczucia i spostrzezenia sa trescig poezyi.
zeby jednak obydwa $wiaty stopity sie harmonijnie, aby nie prze-
wazata uczuciowo$¢ wewnetrzna, ani wplywy zmystowe, nalezy
0 azac, jak ostatnie wplywajg na pierwszg, jakim poddajg prze-
' talceniom dusze i jakie nawzajem od niej odbierajg wpfywy.
ak powstat dramat. Nie uczucia, nie zdarzenia sg jego trescig,’
3r
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ale duch ludzki w dziataniu, we walce ze S$wiatem zewnetrznym;
charakter i czyn dopetniajacy sie w oczach widzéw sa zywiotem
owego pogodzenia.

Poezya zatem, przemierzajagc trzy owe zakresy ludzkiego
ducha, dzieli sie na opisowg (epos), uczuciowg (liryka) i dra-
matyczng. Objecie Swiata zewnetrznego wyprzedza u dziecka
i u ludzkosci poznanie wdasnej duszy; powie$S¢ epiczna wyprze-
dzita zatem liryke i dramat.



Poezya opisowa czyli epiczna.

Wszystko jest dziataniem i postacia.

Humboldt: »Herman i Dorota«

epopei czyli powiesci opowiada sie pewne zdarzenie (sttoc,
(stowo).

Azeby powie$¢ (rozumie sie poetyczna) stata sie dzietem sztuki,
musi odpowiada¢ warunkom piekna. Wazno$¢ osnowy, jednosé
w rozmaitosci, piekny zwigzek, rozcztonkowanie, skonczona w sobie
catos¢, doktadne uwydatnienie szczegétow, zgodnos$¢ osnowy z formg
i t d — stanowig jej podstawy.

Im osnowa jest wazniejsza, tern wiekszg chwata poety, gdy
chlubnie dokona dzieta. Najwyzszg osnowg dla cztowieka jest czio-
wiek: on to w swem najwspanialszem zjawisku, w swych najwa-
zniejszych uczuciach, pogladach i dziataniach, przedstawiony we
formie opowiadajgcej a poetycznej, stanowi przedmiot najgodniejszy
prawdziwego poety. Gdzie tego wymaga natura osnowy, nalezy
uzupetnié¢ go podmiotowymi rysami do wysokosci ideatu. Trywial-
no$¢ nie budzi zajecia i jest wykluczong z zakresu poezyi; ptaskos¢
obudza wstret jej; ale humor moze zawtadna¢ obiema i nada¢ im
estetyczne znaczenie, a szlachetna namietno$¢ moze je nawet wy-
bra¢ za osnowe, azeby je pokona¢. W konicu bywajg one do-
skonatym kontrastem i stuzg do jaskrawego uwydatnienia piekna
i wzniostosci.

Dalej zadamy jednos$ci urozmaiconej. Opowiadanie
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sktada sie z szeregu pojedynczych wydarzen, ktére nie moga po-
wtarza¢ tej samej osnowy, ale muszag sie tgczy¢ w pieknym i przej-
rzystym zwigzku. Powstajg stad grupy, z ktorych kazda powinna
budzi¢ osobne zajecie. Cato$¢ musi by¢ w sobie zupelng i skon-
czong; powinna sklada¢ sie zatem ze wstepu, S$rodka i za-
konczenia.

Kompozycya taka w szerszych epopejach, jak tatwo pojac,
bywa nie fatwg. Pierwszy btad ten popetnia, kto przeocza, ze ma
przedstawi¢ zdarzenie rozwijajgce sie w czasie. Uwie-
dzeni przykladem historykéw, Kkrepuja sie czestokro¢ poeci jedno-
Scig czasu. Juz Arb5”stoteles przestrzegat ich przed tern, powiadajgc:
»epopeja nie powinna i$¢ torem zwyczajnego dziejopisarstwa, ktére
musi przedstawia¢ nie pojedyncze dziatanie, ale pewien okres czasu
i wypadki, ktore sie w tymze wydarzyly badz to jednej, badz wie-
cej osobom, a z ktorych kazda pozostaje do drugiej w stosunku
przypadkowym. Jak bowiem w tym samym czasie odbyta sie bitwa
pod Salaming i z Kartaginczykami w Sycylii, ktdre nie miaty wspol-
nego celu, tak wydarza sie w scistem nastepstwie czasu jeden wy-
padek obok drugiego, chociaz z obu nie mozna wysnu¢ jednego
celu. Mimo to wpadajg poeci w ten btad najczesciej. Dlatego i pod
tyra wzgledem uwaza¢ nalezy Homera za poete przed innymi bo-
skiego, ze nie zamierzyt w swym poemacie opisu catej wojny, ktéra
przeciez miata swoj poczatek i koniec — bylby wtedy za diugim
i nie dosy¢ przejrzystym — albo innej, co do rozmiar6éw mierngj,
ale dla rozmaitosci wydarzenn zawiktanej. On jednakze wyjat z nigj
tylko pewng chwile, a inne uzyt do epizodéw, ktérymi urozmaicit
osnowe poematu. Inni natomiast poeci obierajg za przedmiot jedng
osobe, jeden czas a rozgateziong czynno$é, jak autorowie Kypryi
i malej lliady«. Ze stow Arystotelesa przekonywamy sie, ze ro-
zumne ograniczenie stanowi prawdziwg site artysty.

Homer opiewa w lliadzie wypadki, wigzgce sie ze sporem
Agamemnona z Achillesem i z tegoz gniewem, a w Odysei powrdét
Odyseusza. Gdyby chciat opowiedzie¢ calg wojne Trojanska, bytby
musiat uczyni¢ bohaterami epopei Helene, Menelaosa i Parj”sa,
a postacie Achilla, Patrokla, Hektora, ktore podczas wojny umie-
raja, zastgpione innemi, zesztyby na plan drugi. W Odysei uderza
jedno$¢ mniej w oczj'; poeta wplata w swojg opowies¢ rozmaite
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wj'padki podrozy, a mimo to wszystko zmierza ku powrotowi
do Itaki.

O zgodnosci pomiedzy trescig a forma po tern, co powiedzia-
tem dawniej, mato juz dodam. Forma opowiadania zalezy $cisle od
osnowy, tak w ogolnem ujeciu rzeczy, jak nawet w rytmicznej
stopie. Opowiadajgcy powinien dojs¢ do wyzyny przedmiotu, rzecz
wielkg wielkimi przedstawi¢ rysami, piekng obejrze¢ czutym na
piekno wzrokiem, poja¢ ja w istocie i ksztalcie, a nastepnie od-
tworzy¢. Sztuka jego zawista od natury przedmiotu. Gdy chodzi
0 osnowe z zycia powszedniego, ktorej potrzeba jedynie lekkiego
oczyszczenia, forma nie tylko powinna, ale musi byé w dobrem
znaczeniu stowa zwyczajng. Nalezy uzy¢ prozy. Poezya w tym razie
bytaby niesmaczng. Romanse, ktérych tres¢ chociaz wzieta z fan-
tazyi, ugrzezta w plaskosci codziennego zywota i ubiera sie we
wszelkie pozory rzeczywistosci, wymagaja niezbednie formy pro-
zaicznej. Im wiecej ma przedmiot znamion idealnego dzieta fanta-
zyi, im wyzej wydziera sie ponad rzeczywisto$¢ w swobodng kraine
poetycznej prawdy, tein potrzebniejszag mu jest forma poezyi.
{Najpowszechniejsze formy opisowe moga najrozmaitsza osnowe
wyrazie; hexameter n. p, moze opowiada¢ rzeczy najpospolitsze
1 nadzwyczajne; opisuje on chate Eumeosa i Olimp; natomiast
forma stancow jest bardziej ograniczong). Tres¢ czysto idealna wy-
maga formy roéwniez idealnej. Inaczej bedzie niedorzeczng i niena-
turalng. Dlatego szczytna, prawdziwa poezya nie da sie niewolni-
czo przetozy¢é na proze, ale ulega wprzédy zupetnemu przeobrazeniu.

Gdy idealno$¢ w naiwnej wierze uwazamy za prawde, jak to
czyni n. p. klechda, musimy jej nada¢ forme rzeczywistosci. Klechdy
wierszowane nie sg juz prawdziwemi klechdami. Natomiast romanse
fantastyczno-rycerskie, dla ktorych forma poezyi tak byta odpo-
wiednia, zeszly w prozie do $miesznego bezsensu, ktdry okazat
1 pokonat humorem i przeciwstawieniem urojen prawdzie Cervantes.
Wobec »Orlanda szalonego« i »Jerozolimy wyzwolonej« caty hu-
mor Don Kiszota okazat sie bezsilnym. Pragnac uwidocznié sobie
roznice miedzy poezya a proza, przeczytajmy Homera w przekla-
dzie prozaicznym, albo pierwszy, juz w zabarwionej poezyg mowie
napisany plan »lIfigeniik Goethego. Poezye przetozy¢ na proze,
czestokroé¢ znaczy tyle, co wyskubac¢ piora blyszczacemu ptakowi.
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»Naodwczas tylko, kiedy zdarzenie cate tak jest poecie widocznem,
jakby mu byt przytomnym, odnajdzie wiasciwe dlan ksztatty
i ustrzeze sie wszelakiej niestosownos$ci«. Stad plynie plastyczna
sita poezyi. Co sie w ten sposob wyraza, staje przed fantazyg shu-
chacza, jak zywe.

Demodoku! ja¢ wyzej nad $miertelnych cenie
Czy Muza, czy Apollon dat ci to natchnienie?
Ze$ tak dokladnie nasze Achiwy wyliczyt.
Gdzie byli, co robili, i jak los ich ¢wiczyt.
IScie, by$ z ust im wyjat, lub razem byt z nimi. (Odyseus).

Do tego potrzeba zupelnego przenikniecia przedmiotu i czy-
stej, gtebokiej wrazliwosci; ozywiona zmystowos$¢, umyst panujacy
przedmiotowo nad zjawiskami, réwmowaga duszy, spokojny i nie-
zamacony poglad na rozwdj natury i zjawisk, sa podstawami epi-
cznego uzdolnienia.

W opowiadaniu poeta uzywa najwiekszej swobody; oprocz
potrzeby zwigzku nic go nie krepuje w ksztattowaniu osnowy.
Wszystko zalezy od jego woli i estetycznego sadu. (Inaczej rzecz
ma sie z dramatem, ktdry przedstawia dziatanie z catym pozorem
rzeczywistego faktu; tutaj wszystko powinno sie wigza¢ ogniw™em
przyczyny i skutku). »Przez dni dziewie¢ btgkatem sie teraz, dzie-
sigtej nocy zawiedli mie bogowie do Ogygii, tam, kedy mieszka
bujnowlosa Kalypso«. Po dokfadnym i wykoriczonym obrazie burzy
ta krotka wzmianka! Poniewaz nie widzimy w eposie osoby
dziatajacej (t j. nie widzimy oczami, a tylko fantazya), mozna wmo-
wi¢ w stuchacza rzeczy nadzwyczajne. Inaczej w dramacie. Zda-
rzenia, ktore wydatyby sie $miesznemi, gdyby je ze $wiata urojen
przeniesiono w sfere rzeczywista, gdyby je n. p. aktor przedstawit
na scenie, sg wyborna, pozadang a czestokro¢ niezbedng osnoug
dla fantazyi i jej idealnej, poza szranki rzeczywistosci wyrywajgcej
sie, estetycznej sity.

Bioragc wzory z Homera, zadano od eposu cudownosci, t. j.
catej, tak wydoskonalonej w Helladzie maszyneryi bogow. Juz Ary-
stoteles zajmowat sie tern pytaniem i twierdzit, ze w eposie przed-
stawia¢ mozna rzeczy nieprawdopodobne, mogace obudzi¢ najv\yz
szy stopienn podziwu. »Co bowiem obudzg podziwienie, rozwesela
to mozna juz z tego poznaé, ze kazdy opowiadajacy chetnie prze
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sadza w mniemaniu, iz tern sie przypodoba. Homer jednak pokazat
wszystkim poetom, jak sie opowiada nieprawde«. Cudu epos nie
potrzebuje; kreslac jednakze obrazy Swiata fantazyjnego, uwalnia
sie poeta od wiezéw rzeczywistosci. Naturalnie, musi wtedy mieé
wszystko prawde poetyczna, zycie idealne. Pomaga tu poecie prze-
dewszystkiem wiara. Nie potrzeba mi diugo dowodzi¢, ze Homer
uwazat swoich bogéw nie za maszynerye eposu, podobnie jak Edda;
podobnie dla poety chrzeScijaniskiego Bdg, aniolowie i rzesza Swie-
tych i dyabtdw nie jest koronka brabancka dla przystrojenia sukni.
Stosuje on sie do wiary ludu. W duchu tej wiary sg to prawdy!
Ale kiedy poeta idealnym postaciom, jakiekolwiekby one byty, nie
umie wla¢ prawdziwego zycia, i przedstawia nagie abstrakcye lub
martwe lalki miasto zywych utworéw wiary, przestaje by¢ poetg
i w miejsce 0os6b wprowadza maryonetki.

Wymaganie to »boskiej« maszyneryi da sie pojaé jeszcze ina-
czej. Doktadny obraz cziowieka W5“mega, azeby go przedstawiono
w stosunku do wszjNstkiego, co nazywamy Swiatem, bdéstwem, prze-
znaczeniem, do najwyzszych poje¢ o bycie ludzkim, o S$mierci,
0 przysztosdci i t d.

Kiedy epos przedstawia ustep zycia w jego calej powaznej
prawdzie, nie przes$lizgujagc sie z lekka po gtadkiej powierzchni,
lecz okazujac wszystkie jego burze, natedy zetknie sie nieochybnie
z najwyzszemi tajemnicami zycia, nie bezposrednio-filozoficznie, ale
posrednio-poetycznie.  Zycie, $mieré, szczeécie, cierpienie, albo,
zbierzmy to wszystko w jeden wyraz; przeznaczenie, stanowd tio
jego wieczyste. Najwyzsze idee czasu wyrazajg sie w prawdziwym
eposie, a zatem i wyobrazenia religijne, jakiegokolwiek bytyby ro-
dzaju. Kto jest chwiejnym w swej wierze i w swojem pojeciu z\xia,
ten nie utworzy charakteréw silnych i wybitnych, bo nie zna ideatu.
Tej pewnosci i sity pogladéow nie mozna zdoby¢, wymusi¢, ani
w sobie wyrobi¢; wola tu jest nieptodng; musimy sie z nig uro-
dzi¢, musimy ja posiada¢ we krwi i kosciach. Czyj stosunek do
zycia niejasny, ten go nie zdofa idealnie odtworzy¢; co najwiecej,
weZmie zen jeden albo drugi szczegét. W czasach, w ktérych lud
zyje w rozdwojeniu ze samym sobag, w ktoérych zwatpit o wszyst-
kich podstawach zycia, utrudnia sie bardzo zadanie poezyi; prze-
ciwnie, gdy lud ma ufno$¢ do siebie i zgode w sobie, poezya two-
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rzy sie sama. Sam on sobie wysnuwa idealy; poeta nadaje im tylko
ksztatty. Streszcza, co rozproszone. Widzi jasniej, co dla innych
jest cieranem i przedstawia w jednosci i pelnem zyciu to, co utomne.
Wtedy powstajg wielkie, nieocenione dla ludéw epopeje.

Gdy umyst potezny z namystem rzuca na szale swag podmio-
towos¢ i nie pozwala opowiesci przemawia¢ samej za siebie, ale
okrasza jg uczuciami swej duszy, epopeja przechodzi w opowiada-
nie liryczno-epiczne.

W prawdziwej opowiesci epicznej, poeta, ze tu uzyje stow
Arystotelesa, powinien »bardzo mato méwié¢ za siebie; gdzie albo-
wiem to czyni, przestaje by¢ nasladowca. Inni poeci wysuwajg
osobe swojg w catem dziele na sam przod, a nasladujg mato i z rzadka;
Homer po kilku stowach poczatkowych wprowadza natychmiast
mezczyzne albo kobiete, lub jakg inng istote, i kazdg wyposaza
osobnym charakterem«. Podobnie méwi Goethe: »Mdwigc o opra-
cowaniu catosci, rapsoda, opiewajacy przesztos¢, wydaje sie medr-
cem, ktory spokojnym wzrokiem rozwaza przesztos¢; opowiadanie
jego bedzie dazylo do uspokojenia stuchaczéw, azeby mu wytrwale
i chetnie towarzyszyli: rozdzieli on interes poetyczny jednolicie nie
mogac wywotywaé nagle zbyt zywych wrazen; poditug upodobania
siega¢ bedzie na prawo i na lewo; ma bowiem do czynienia tylko
z wyobraznig, ktora sama sobie tworzy obrazy i dla ktoérej bywa
rzecza obojetng, jakie tworzy obrazy. Rapsoda nie powinien w po-
wiesci okazywac¢ samego siebie, niby wyzsza, z gory patrzaca istote;
niech czyta z poza ostony, tak aby nie widziano zadnej osoby,
a tylko styszano gtos Muzy«. (Goethe: »O poezyi epicznej i dra-
mat3"cznej«).

Wielki poeta epiczny, ktéry opowiada znaczace i rozlegte
zdarzenie sposobem wyzej okreslonj-m, bywa zwierciadtem zapatry-
wan swojego czasu. Wskazuje on zywe, a wiec nie oderwane i mar-
twe, lecz ludzkie idealy, potezne charaktery, ich mysli, uczucia,
postepki i zachowanie sie posrod waznych wypadkéw zycia. Wszyst-
kie piekne zjawiska ze Swiata zmystow (.styszalne i widzialne) przy-
wotuje w pomoc swojemu dzietu. Uczucie piekna, ktére ma w du-
szy, rozlewa na Swiat caly. W jego fantazyi dokonywa sie nieu-
stanna asoc>"‘acya najpiekniejszych wyobrazen. Wiada $wiatem zmy-
stowymi i nadzmystowym. Zycie i caly obraz piekna musi objag.
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duch iscie boski! Rzeczy ziemskie i niebieskie przedstawiajg mu sie
zar6wno pieknie, zaréwno jasno, zaréwno silnie. Szczesliwy nardd,
ktéry wydat takiego poete!

Tak owlada fantazya wszystkiemi dziedzinami piekna. Do-
szlismy do najwyzszej, najrozleglejszej a czysto idealnej sztuki.
Poniewaz jednak obrazy, jakie tworzy poezya, bywaja natury czysto
wewnetrznej i nie przeoblekajg widomych ksztatltow, zakres jej
nazywajg sztucznie ograniczonym.

Dla lepszego zrozumienia staro-epickiej poezyi i og6lnego
rozwoju eposu, przypatrzmy sie opowiadaniom dziecka i ludow
dzieciecych.

Poeta (opisowy) ludu nierozwinietego umystowo i dziecko
opowiadajg rzeczy, ktére sie wydarzyly. Dusza ich potrzebuje wyo-
brazen ptynacych z zewnatrz, nie zastanawia sie jeszcze nad sobg
i nie posiada sity, azeby siebie poja¢; zalezy od Swiata zewnetrz-
nego i nie umie sie inaczej poruszaé, jak w zawistosci; rzeczy ze-
wnetrzne tak jg opanowaty, ze nie ma nawet pojecia osobistej swo-
body. Czuje sie czeScig ogdétu i niczem wiecej; wolnosci ducha,
ktora cztowdeka przeciwstawia catemu Swiatu i rosci sobie prawa
u catosci, nie posiada wcale. Fakta zewnetrzne, o ile dadzg sie
poja¢ zmystami, uwaznie bada, aby zapobiedz ubdéstwu wewnetrznej
osnowy. Zdarzenia, ktérych przyczyn poznac¢ nie pragnie, gdyz jej
sg obojetne, o ile ich nie widzi, zestawia obok siebie, nie uwzgle-
dniajac zwiagzku, ktérego czestokroé nie rozumie. Zycie wewnetrzne,
niepojete, usuwa sie zupetnie z pod jej uwagi. Nie bada przyczyn
ukrytych, ale widoczne, powierzchowne. Tak n. p. gdy dziecie po-
pelnito co$ zlego, co zastuguje na kare lub zlty wzieto obrét. To
nie dziecie zawinito, lecz to lub owo! »Ono nie chcialo tego uczy-
ni¢, ale przyszto drugie i namowito je lub uczynito samol« Bdg
albo kawatek cukru winien wszystkiemu, co zie i zakazane. Dla-
tego dziecie i cztowiek w stanie umystowego dzieciectwa nie tamig
sie pod ciezarem winy; fatwo ja zmywajg ze siebie. Cb6z winien
cztowiek-dziecko, ze byt tak pozadliwym, gniewnym, zazdrosnym,
nierozumnym? Czemuz go tak drazniono? Fatalne okolicznosci!
Zka bona albo Opatrzno$¢ nie uwazaty lepiej — i zle sie stato!
Duszy, charakteru nie uzna tam nikt za pobudke, bo nikt ich nie
zna. Fakta i formy, przyczyny zmystowe i powierzchowne, zamito-
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wanie we wszystkiem, co nadzwyczajne i nadspodziewane, co zyje,
rusza sie i podpada zmystom, skionno$é¢ ku cudownemu plgtaniu
zdarzen i wiara w cudownos$¢, rozlegta praca fantazyi — oto pod-
stawy takiego zycia.

Taki poeta nie wiele bada. Wszystko stato sie tak z pewno-
Scig, jak widziat i styszat. Nie rozwaza on, nie zaglebia sie w so-
bie; opowiada tylko, co mu wpadio pod zmysty, przyczem wiele
rzeczy nie w gltowie mu wyjasnia¢! Tak posuwa sie wielkimi kro-
kami; po chwili zatrzymujg go przedmioty uboczne, nad ktorymi
sie rozwodzi, bo swojg niezwyczajnoscig wzbudzity w nim zajecie.
Na to, co prawidiowe, najczesSciej nie zwaza; dziecie n. p. nie zaj-
mie sie nigdy obliczem pieknem, podczas gdy nos haczykowaty
albo wybite oko pochtong wnet jego uwage. Garbusa nigdy nie
zapomni. Jezeli nazwie cokolwiek pieknem, z pewnoscig bedzie
w zjawisku co$ wyjatkowego, n. p. diugie, zéte wilosy, niezwjkle
oko, blyskotliwe zeby, potezne brwi, loki, broda i t. d. Strojna
suknia wpada mu zaraz w oczy, toz samo ubiér dziwaczny, od-
wazne zwierze i t. d. To co styszy, powtarza niewolniczo, przed-
miotowo, machinalnie. Henry$ powiedziat: »ja tego nie zrobitem!«
a Tadzio mu zaraz na to: »to ty zrobite$l«

Wstepu nie wymaga opowiadanie. Najlepiej zaraz przystgpic¢
do rzeczy. Zywo zajaé fantazye, nie ukrywaé pokatnych celéw, nie
przerywac refleksyami, chyba tu i owdzie pouczajagca uwaga, uni-
ka¢ wszelkiej nadzmystowosci, odrzucajac ja albo uzmystawiajac,
oto droga, ktéra ptynie opowies¢ epicznego poet}'. Jednolitos¢ opo-
wiadania przerywajg obrazy przedmiotow albo zdarzen, na szcze-
go6lna zastugujacych uw'age, nie mogacych by¢ jednak obrazem
istotnym; poeta nie troszczy sie bowiem o kazdy szczeg6t, a tylko
0 przymioty stanowcze i znaczace.

Takie opowiadanie posiada olbrzymig site. Jego zycie, koloryt
zmystowy, jedno$¢ pogladu nie zamagcona refleksyami, watpliwo-
$ciami ani badaniem przyczyn, jezyk obrazowy i malowniczy na-
daja mu niezgtebiony urok.

Stabe strony tej formy poetyckiej moze tatwo pokonaé umyst
wyksztatcony i bystro wnikajacy. Nie podobna jednak wyszukaé
drogi pewniejszej nad tg, ktora znalezliSmy juz u dziecka. Jestto,
ze tak powiem, wrodzona ludzkiemu rodzajowi forma epiczna.
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Z tag samg naiwnoscig i z tej samej potrzeby wewnetrznej
przemawia lud w swej pierwiastkowej poezyi. Nie zna on zamiaru
ani teoryi. Opowiada, bo ma w duszy prad ku wyjawdeniu swej
tresci. Poezya ta w miare usposobienia ludu moze by¢ silng, gwal-
towng, ptaczliwg, piekng i t d., ale naiwng musi by¢ zawsze. Przy-
pusémy, ze temi samemi drogami chodzi wielki poeta, a obaczymy,
Ze jego epopeja, arcydzieto sztuki, i proste opowiadanie wysaczone
z ust ludu zetkng sie w gtéwnych rysach. Pierwsza wyrzezbi tylko
delikatne pobudki i charaktery.

Azeby opowiadanie (epos) zadowolito stuchacza, powinno mie¢
zajmujacg osnowe i piekng forme. Przebieg jego powinien by¢
takim, abySmy zen poznali przyczyny zdarzen, pobudki dziatan
i zwigzek wypadkéw. Uczone objasnienia nudzg albo gniewaja;
samg trescig nalezy objasni¢ wszystko; ukryty zwigzek rzeczy, kto-
rego nie dotkniemy rekami, ani nie wyczytamy wzrokiem, powi-
nien odstonie sie wilasna przejrzystoscig. Gdzie takowy odkr}wa sie
bezposrednio n. p. za pomoca monologu osoby dziatajgcej, tam
poeta moze by¢ tylko sprawozdawcag. Jezeli stoi na stanowisku
naszem i zajmuje sie z réwnym zapatem powiescig, tern lepiej. Ale
naucza¢ nas, bakatarzy¢, nie wolno mu nigdy!

Osoba poety nie powinna sie narzuca¢, ale usuwaé; nie cho-
dzi bowiem o niego, lecz o historye, ktérg opowiada. Ze opowiada
ja wiernie, przypuszczamy; ze dobrze, to jego zastuga. Azeby
dobrze opowiada¢, niezbednym bywa spokdj. Zaréwno potepiamy
pospiech i przesadnag zwiezto$é jak chtdd, rozwlektos¢ i czeste od-
stepowanie przedmiotu. Nie jesteSmy ciekawi oblicza poety. Wiecej
chwaty dla niego, jezeli powiemy, ze umie wybornie opowiadac,
niz, gdy dowiedzie, ze jest cziowiekiem szlachetnym, roztropnym
lub dobrodusznym.

W najdawniejszych czasach opowie$¢ miata forme, jaka$my
opisali powyzej. Opowiadano zdarzenia. Przewazata tres¢ zmystowa,
oparta na spostrzezeniach; sama w sobie byla juz poetyczng. Po-
danie z}do przekazywane z ust do ust stowem. Pomagano pamigci
uporzadkowaniem wyrazow; wuodzone zamitowanie porzadku, po-
czucie pozytku i piegkna pomagaty sobie nawzajem. Z czasem two-
rzy sie odpowiednia forma, miara, stopy, rytm, akcent, podiug
usposobienia i potrzeby ludu. Tak to przelewa sie pierwiastkowa
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tradycya w poezye. Zmystowy koloryt fantazyi, malowniczo$¢ i stata
forma zapewniajg jej byt w pamieci; forma wierszowa, nie tatwa
sie przetwarzajgca, tkwi w niej przez dlugie czasy. Stad zdanie,
ze poezya byta najstarszym jezykiem ludow.

Jak diugo opowie$¢ nie wychodzi poza usta ludowe, nie znaj-
dziesz w niej ani jednego r3'sy, ktorj'-by nie byt wysnutym z na-
tury ludu; obszar mysli, majacych ogdlne wziecie, jest wylgczng
osnowg takiej poezyi. Ozywiona wyobraznia ludu pomija wszelkie
badanie myslace, lekcewazy wszelkie zwigzki, a podnosi do prze-
sady wszystko, co juz z natury cudowne i nadzwyczajne. Stad wy-
twarzajg sie wszystkie wilasciwosci mytu. Dajmy na to, ze chodzi
0 przedstawienie historyi; nie zrozumiano jeszcze przyczyny i skutkuj
stad w/ytwarzajg sie btedne potaczenia; wiele rzeczy waznych i rze-
czj™wistych pominieto; najréznorodniejsze stosunki powigzano; cud
wydaje sie rzeczg codzienng i naturalna, jak diugo rozum nie od-
kr>d powigzania wszech rzeczy; toz nie zapominajg o cudzie nigdy™
on jest zrédtem kazdego wazniejszego zdarzenia. Zycie tej poezyi
nie samownedne, nie zna istoty poetyckiego zm5”S$lenia.
Tworzy z wrodzonego popedu, nie W artystycznym zamiarze. Ozy-
wia wszystko, poczawszy od Boga a konczac na sprzecie domo-
wym. Miecz jest dla niej istotg osobng i zywa.

Podanie opracowuje w spos6b ludowo-poetycki osnowe histo-
ryczng, zesrodkowang w osobach i bohaterach. Jestto zestawione
obok siebie, czestokro¢ zupetnie luzne, albo gwaltownie nawigzane
pasmo wypadkoéw, czestokro¢ niejasnych, dziwaczn5'ch, nadnatural-
nych, wijjetych z duszy ludu; jako najwyzszy wyraz ich wiasci-
wosci w zakresie uczucia i mysli. Natura takiego ludu jeszcze pier-
wotna i nie ztamana, zaréwno w ziem jak dobrem. Powie$¢ wy-
ksztatca sie albo przetwarza opowiadaniem tak diugo, dopoki me
skrystalizuje sie w ksztatty, jedynie odpowiednie charakterowi ludu;
poetg jest lud i czas. Oto najstarsza historya.

Od poczatku S$wiata uderza nasz umyst niejedno wrazenieN
ktore najptytszego cztowieka neci do szukania objasnieri. Skad bie-
rze sie to tub ow'o? Skad ten przypadek? to szczeScie? to nie-
szczeScie? Skad pochodzi to, a skad owo? Dlaczego to tak dziata,
a to inaczej? W ten sposob rozwija sie pierwsza filozofia natury
i pierwsza religia ze wszystkiemi swojemi dziwactwami, jak nauka
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0 bogach i poczatku S$wiata, pojecie nadzwyczajnych wypadkéw
natury i t d. Gdy wyobrazenia takie zapragng wyrazu, powstaje
myt. Cl bowiem ludzie nie znajg poje¢, wszystko przeksztatca sie
u nich w poetyczne wyobrazenia. Myt jest najstarszym ksztattem
filozofii, objasnieniem zjawisk, pierwszem spekulacyjnem usitowa-
niem nie rozumu, jak by¢ powinno, ale fantazyi. Jak diugo myt
znajduje u ludzi wiarg, jak dlugo uwazajg go za prawde a przy-
najmniej za prawdopodobienstwo, tak dtugo jest mytem.

Gdy jednak czynnos$¢ mysli zastapi fantazye i uzywa jej
ksztattow do przyoblekania swoich idei, powstaje symbolika, ktéra
wkrétce przemienia sie w skostnialg alegorye. Co dlajednych bywa
symbolem, to uwazajg inni przez czas jeszcze diugi za myt naj-
czystszy. Kazda mitologia daje tego dowody. Jak tlumacza n. p.
burze? Oto Boég jaki$ grzmi, blyska, uderza piorunem it d. Jestto
wiec czynnos$¢ samowiedna ni5™Slacej istot} BOg — to burza, bu-
rza — to BAg! Ot6z uosobienie! Jowisz btyska, a Thor kuje mio-
tem. W zimie burz niema. Cé6z wiec robi Thor w zimie? Kedy
miot jego? Fantazya objasnia to mytem. Z czasem Thor i wszyst-
kie olbrzymy, niewiasty gorskie i t d. przeksztalcajg sie w burze,
w deszcz zaptadniajacy przyrode, w groty skaliste, w gwattowne
przeobrazenia natury i t d. Myt poetyczny przeksztatcamy w dy-
daktyke lub alegorye.

Czesto myt i podanie zlewajg sie razem. Myt uwazajg za po-
danie, a na podaniu haftujg mityczne kwiaty. Tam, gdzie myt
ustepuje z pola stopniowo, wypierany przez rozumng oswiate, przy-
biera charakter warstw, u ktérych ostatnie znachodzi schronienie,
a zatem dzieci i tym podobnych istot. Przeradza sie w bajke (po-
wiastke). Odrézni¢ od niej nalezy opowiadania cudowne, w ktérych
snuje stubarwng przedze dobroduszna fantazya.

Powies¢ zwierzeca siegga do najdawniejszych czaséw towie-
ckiego zycia, opowiada wiasciwosci i obyczaje zwierzat. Postuchajmy
dzisiejszego Strzelca, albo pastuszka trzody, a przekonamy sie, do
jakiego stopnia panuje dotad sktonno$¢ przypisywania zwierzetom
ludzkiej natury, celéw, zamiaréw, usposobieh i t d. Szczegdlniej
odnosi to sie do zwierzgt podstepnych i drapieznych. Naturalnie,

taki poped inaczej sie wyrazit w zacisznej glebi po6inocnych
laséw, a inaczej pod niebem Grecyi. Ten lub 6w bdg posylta silnego
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Iwa albo dzika do lasu, aby wielkosScig i srogoscig przerazit ludzi.
Gdzie ludzie mieszkajg obok siebie, n. p. w miastach, zwierze zo-
staje zwierzeciem; gdzie zyja z niemi pospolu n. p. na pustyni,
zwierze nabiera wyzszego znaczenia. Dla mieszkanca lasow jest wilk
i niedzwiedZ réwnym jemu w godnos$ci rabusiem, ryw"alem, petnym
odwagi, chytrosci, zadzy zemsty, myslacym i rozwazajgcym, jak

cztowiek. Powie$¢ zwierzeca nie opisuje towéw — te beda po
wieki osnowag mysliwskich opowiadan — ale charaktery i zycie
zwierzece.

Rozkwit epopei zwykt nastepowaé woéwcezas, kiedy fantazj™a
ludu przenikneta w podaniach i mytach do gruntu nature i histo-
nyk. gdy uzyskata zatem bogata osnowe w odpowiedniej zmystowej
formie, a nadszedt wielki poeta, albo wielcy poeci i jeli sie wiel-
kich przedmiotéw. Wschodzg oni na barkach $piewnych i rado-
$nych czaséw, posréd natchnionych usposobienn ludéw, jakie n. p.
kresli Homer opowiadajac, jak ttumy z podziwieniem stuchajg De-
modoka.

W takich czasach ksztattujg i opracowujg podania o bogach
i bohaterach. W pierwszym razie nie dziatajg pobudki artystyczne;
religia, hierarchia i filozofia sg piastunami podan o stworzeniu,
zyciu bogéw i t. d. Drugie sg pierwszg historyg ludu. Pewne po-
danie, pewien bohater, albo bohaterowie wzniesli sie ponad rzesze,
ktéra ich czci nadewszystko i loséw ich stucha najchetniej. Takie
powiesci sa rdzeniem dla nowych cykléw epicznych. Przedstawmy
sobie n. p. epoke, w ktérej piesn o Nibelungach przyjela swoj
ksztatt dzisiejszy. Jakiez gtebokie poczucie i znawstwo sztuki roz-
lewato sie wowczas na wszystkie warstwy ludu! Budowano jasne,
wspaniate katedry — taki duch czasu potrafit wprowadzi¢ archi-
tektonike i do poezyi; toz niema w tej powiesci luznego, przymu-
sowego zestawienia pojedynczych ustepéw; wszedzie najdoskonal-
sza kompozycya, wszedzie splatanie sie czesci w cato$¢, podpo-
rzadkowanie szczeg6téw, umiejetne i zreczne wykonanie, bacznosc
na wzgledy piekna, a czestokro¢ mistrzowstwo, ktérego mozemy
tym czasom pozazdroscic!

Homer, $piewak Nibelungéw, Firduzi tworzyli w ten sposéb.
Nie chodzi mi o to, ile osnowy znaleZzli tworca czy tworcy
lliady, Odb5\sei, Nibelungéw, pragnatbym tylko zauwazy¢, ze poe-
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matéw, o ktérych mowa, nie zestawiono z luznych, porozrzucanych
okruchéw. Sg one plodem jednolitej pracy fantazyi. Tresci nie
wzieto z glowy, formy rdéwniez, przynajmniej nie u Homera;
(zwrotka Nibelungéw byta oryginalng, przedtem znano tylko alite-
racye); ale tworcow tych epopei zniza¢ do rzedu sklejaczy réwniez
niepodobna. Moze by¢, ze tylko kleili, ale trudno im odmoéwi¢, ze
kleili genialnie! Sg inne epopeje sktadane, ale w nich niema sztuki.
Te za$ sg budowane, jak gotyckie katedry, przez wielkich archi-
tektow. (W szczegotach moze wydaé sie niejedno, jakby wtraconem
bez zastanowienia; wydarza sie to zawsze w czasach tak naiwnych).
Aby utworzy¢ epopeje, potrzeba wyzszej sztuki, diugiego cwicze-
nia, poetyckiej szkoty. Homer (uwazajmy go za jednostke)
miat wielu S$piewakoéw przed sobg. Juz pamieciowe owladniecie
przedmiotu wymagato od poety, ktéry tworzyt i $piewat, dtugich
lat wedréwki po nauczycielach. Mistrz nowych tonéw i nowych
powiesci znajdowal, gdy tego pragnat, rzesze taknacych ucznidw.

Grecya data nam dwie wspaniate i nieSmiertelnie piekne epo-
peje. Najdoskonalsze potaczenie natury ze sztuka!

W lliadzie obrat poeta za osnowe zdarzenia wigzace sie ze
zywem podaniem Grekéw o wojnie Trojanskiej i gniewie Achilla,
tego ulubierica mytu hellenskiego, ideatu miodosci i sity. W tych,
bezposrednio ze sporu pomiedzy Achillein i Agamemnonem ply-
nacych wypadkach, zamyka sie osnowa powiesci. Z wybuchem
gniewu poczyna sie opowiadanie. Poczatkowo zwyciezajg Grecy bez
Achillesa. Wkrotce jednakze widzg, ze gniewny bohater wstrzymuje
sie od walki. Trojanczycy biorg przewage; juz wtargneli zwyciesko
az do $rodka greckiego obozu. W najrozpaczliwszem potozeniu
zezwala Achilles Patroklowi da¢ pomoc zwatpiatemu ludowi. Pa-
troklos, serdeczny przyjaciel Achilla, ginie w chwalebnym boju
z Hektorem. Dumny i niegodnie z Achillem postepujacy Agamem-
non odbiera kare w Kklesce swojego wojska; podobnie Achill za
gniew swoj zapalczywy i upér przesadny. Teraz porywa za bron,
chociaz za pozno dla Patrokla; do czego nie mogly go skionic
prosby i zaszczyty, ku temu popycha go zemsta. Za nim idzie
zwyciestwo, jak to przepowiedziat Jowisz Tethydzie; kleski Gre-
kow Swiadczyly o jego wartosci. Po walce, w ktérej bogowie sami
biorg udzial, zabija Hektora. Peten bolesci, w poczuciu, ze doko-
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nana zemsta nie zwréci mu przyjaciela, grzebie Patrokla. Piekny
i spokojny dos$piew poematu, po tylu namietnosciach i krwawych
zapasach, stanowig igrzyska na cze$¢ Patrokla i opowiadanie, jak
Pryara u Achilla btagat zwiok Hektora. Znanem jest bogactwo
wypadkow, z ktdrymi sie wigze owa historya Achillowego gniewu.
Cale zycie bohaterskiej epoki rozwija sie przed nami, rzesze tro-
janiskie i greckie — pojecia, wyobrazenia, uczucia, czyny, wiara
0s6b i catlych ludéw. Stapajg przed naszem okiem jak zywi; znamy
ich posta¢, ubior, zbroje. Cudowne spojrzenia na przyrode, na zy-
cia zwierzat; pojecia artystyczne swojego czasu, a potem caly Swiat
idealny bogéw — wszystko jak piekne, jak petne zycia, jak sztu-
cznie zbudowane! Poemat zaczyna sie od sporu Achilla z Aga-
memnonem. Achilles ustepuje zadasany. Po kolei przesuwajg sie
bohaterowie: Agamemnon, Menelaos, Dyomedes, ldomeneus, Ajaxy,
Odyseus i t d., dokonuja kazdy z osobna bohaterskich czynow.
Ale mimo tego nic sie nie wiedzie w nieobecnosci rozgniewanego.
Potezny Hektor z trojanskimi bohaterami zwycieza. Walka na okre-
tach wydaje sie szczytem zametu i powiklania. Ale po $mierci
Patrokla, za pojawieniem sie Achilla, ruch jeszcze wiekszy: bogo-
wie sami rzucajg sie w zamet walki — potezny Pelida odnosi zwy-
ciestwo! Poseidon burzy wode, ogniem zionie Hefajstos, tak ze
Nereidy wydajg krzyki zwatpienia, a fale gtuchng... Ziemia roz-
pada sie, gory dygoca — istny sad ostateczny! Z olimpijskiego
tronu przyglada sie obrazowi us$miechniety pogodnie Jowisz, ale
gdy ambrozyjskie loki opadng mu na czolto i kiedy brew swojg
zmarszczy, to czué tomot po catym Olimpie!

lliada byta od wiekéw pierwowzorem epicznej poezyi. Homer
jest natura, a natura Homerem! Nigdy nie pojeto tak poetycznie,
nigdy nie wy$piewano tak pieknie rozleglejszego, potezniejszego,
wspanialszego przedmiotu! Osoby, natura, wypadki — kreslone nie-
poréwnanym pedzlem.- Pomiedzy najwiekszymi, nieSmiertelnymi
utworami ludzkiego ducha, zajmuje lliada najpierwsze miejsce.

Trescig Odysei jest powrét przemysinego kréla do ojczyzny.
Wysnuwa sie ona z lliady, okazujgcej wszedzie swe tlo bogate
i wielobarwne. Wiedzie nas przez morze trojanskie do Tracyi,
Egiptu, Krety, do kraju cymmeryjskiego i krolestwa cieni. Wszyst-
kie cuda fantazyi wystepujg przed nasze oczy. Widzimy obce lud>,
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potwory, olbrzymdéw, boginie na swoich wyspach, szcze$liwych,
wiecznie wesotych ludzi. Obok cudownosci wierna rzeczywistosc;
tam Kalypso, tu bolejagca matzonka, tam Cyklop, tu powabna sie-
lanka pasterza $win Eumea, tam Scheria i Alkinoos, tu Laertes,
tam Feacy i $nieznoramienna krdlewska praczka Nausikaa, tu za-
lotnicy w kroélewskim patacu, roztrwaniajagcy mienie Odyseusa.
Poemat zaczyna sie od tego, ze Jowisz daje Odyseowi na przekér
woli Poseidona pozwolenie do powrotu. W Itace nie spodziewajg
sie kréla. Butni zalotnicy otaczajg jego zone Penelope, dreczg i prze-
$laduja jego syna Telemaka i wyjadajg jego zapasy w komorze. Po
wielu przygodach przybywa Odysej do kraju i msci sie na nikcze-
mnikach. Po strasznej rzezi na nich dokonanej, urywa sie nagle
opowiadanie. Szkoda, ze poeta, ktory wyczerpat swg osnowe, nie
wprowadzit jeszcze choéby powracajacych przyjaciot Odyseusa, dla
zaokraglenia catosci. Na Itace Smieré¢ grasowata réwniez za srogo.

Wobdc lliady, epopei iscie bohaterskiej, zbliza sie Odysea do
now'ozytnego romansu. Niema tu owej wylgcznosci wojennego zycia.
Obraz catego ludu, poczawszy od krola a konczac na zebraku.
Ujawniajg sie zalety, sktonosci, cnoty i wystepki catego spoteczen-
stwa. Podanie bardziej ucztowieczone, niz w lliadzie; pojete w du-
chu zapatrywan pézniejszego czasu. Poeta nadaje przygodom jednos$¢
i powigzanie. Lud morski lubi sie przystuchiwa¢ morskim powie-
sciom, przyglada¢ czarodziejskim wyspom, Kannibalom, bitwom,
rozbitkom okretowym, cudownym ocaleniom. Kupiec, ktéoremu kot
wyjednywa u obcego monarchy bogactwa lub Robinson Crusoe —
byli utworami tej samej fantazyi, ktéra stworzyla Odysee. Tylko
ze w Grecyi lud wyniosty i chciwy piekna wyjmuje ze skarbca
swoich podan bohaterskiego kréla, ktéry w kazdej potrzebie i w ka-
zdej przeciwnosci zachwyca meska odwaga, ktory wszedzie, kedy-
kolwiek porzucg go losy, jest wzorem, ideatem. Poeta nie wybiera
zwyklego wojownika, nie Menelaja w jego powrocie! ale uosobienie
greckiego charakteru — jego $miatosci, podstepu, sity, zuchwalstwa,
wytwornosci. Odyseus jest obrazem duszy i wesotej natury gre-
ckiego ludu — az do jej stron najciemniejszych.

Jak hozo i swobodnie spoglagdat Grek na zycie, nigdzie lepiej
nie poznamy, jak w Odysei. Z boskich ramion Kalypso do wiernej
Penelopy — krok jeden!

33*
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Germanie stworzyli epopeje podobng greckiej, choé nie tak
doskonalg. Jestto powies¢ artystyczna, podobnie jak Odysea. Wska-
zemy tylko na dwa wspaniate poematy, ktore tylokrotnie porowny-
wano z obu greckimi: Nibelungi i Gudrun, piesn wojenna i piesn
morska!

Piesn o Nibelungach wysnuta sie z tradycyi $piewanej i opo-
wiadanej od wiekéw. Myt i podanie widzimy tu powigzane; myt
przeobrazit sie w podanie, a podanie stato sie mytem. Odnosimy
te stowa do Sygfryda (Baldur?), Hagena (moze echo Hodura?), Die-
triecha z Bern (myt Odyna?), Brunchildy i t. d. Naturalnie, ze pod
wplywem chrzescijanstwa, zaréwno myt, jak podanie, splowiaty;
poeta niemiecki nie miat pod reka, jak Homer, jasnej, skrystalizo-
wanej, cudownie pieknej mitologii, z ktorejby czerpat ideaty bogow;
krepowaly go sprzecznosci poganskich i now”~ochrzescijanskich zasad
wiary. Potezne rysy, przekazane w podaniach Pétnocy, musiat opu-
szcza¢ albo gtadzi¢. Dlatego w pierwszej czeSci, opartej przewaznie
na mycie, nie umiat zachowac¢ jednostajnosci, ani zestroi¢ niezgo-
dnych zywiotéw. Wiele tu rzeczy niejasnych i stabych. Moze byly
nawet wytworem czasow poézniejszych. Druga czes¢, ktora nie miata
juz takich trudnosci do pokonania, stanowi posag z jednego glazu.

Catos¢ jest w poréwnaniu z Homerem chropawg i szorstka;
nadmiar aliteracyi. Poglad na zycie o wiele ciasniejszy i wylgcznie
germanski, niema tu owej szerokiej, ludzkiej, wesotej swobody,
jaka cechuje Grecye. Wogo6le nikomu na mysl nie przyszio poro-
wnywac¢ epopeje germanskie z greckiemi. Pod wielu jednak wzgle-
dami posiadaja Nibelungi niezréwnane zalety. Zalozenie poematu,
dramatyczny obraz germanskiego zuchwalstwa, charakterystyka po-
jedynczych postaci, nie majg sobie réwnych. Sygfryd nie doré-
wnywa za to Achillesowi. Natomiast Hagen z Tronje moze si¢
mierzy¢ w potedze i dzielnoSci z wszystkimi bohaterami, jakich
kiedykolwiek stworzyta poezya. Niema postaci, ktéraby go prze-
wyzszyta od chwili, kiedy sie dowiaduje z ust wodnych dziewic
o losie Burgundéw. Malowidio charakteréw i scen wspaniate. Bu-
dowa z matymi wyjgtkami, wyborna. Wina snuje sie przez caly
poemat, Sygfr}'d za wstgpieniem na arene bojowa szydzi z Bur-
gundéw; odtagd Hagen i Ortwin sg jego wrogami. Brunchilda
$cigga na siebie kare, bo nie umie poskromié gniewu. SzczeScie
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Chriembildy jest zrodiem walki. Krolowie i Hagen mieszajg sie do
niej. Smieré bohaterskiego Sygfryda bolesnie rani serce Chriem-
bildy. Stad jej pragnienie zemsty; speknia ja, jako zona Ezla. Zu-
chwalstwo Hagena i Volkera roznieca powszechny ogien, porywa
w odmet walki wszystkich bohateréw i prowadzi ich do powsze-
chnej zguby; z pogromu wychodzg cato tylko Ezel, Hildebrandt
i Dietrich.

Czas, w ktorym piesn o Nibelungach nabrata ksztattu, miat
juz tak wiele, niestety! dworackiego charakteru, ze i poezya prze-
sigkneta wspoétczesnym smakiem. Ustepy, prawigce o strojach, dwor-
skim przepychu i t. d. sg rozwlekte i nudne, toz samo tyrady,
w ktorych poeta wystawia ksigzat. Obyczaje panujgce na dworach
moznowtadcow, i formy rycerskiego zycia zlewaja sie niezgrabnie
z rysami bohaterskiej epoki. Poeta nie ma czestokro¢ epicznej sity,
niezbednej do przedstawienia rozlegtego obrazu; nie umie odmalo-
wacé tta jego, wyosobni¢ i wyrzezbi¢ postaci. Zamiast pokaza¢ nam
ludzi w dziataniu, w ruchu, pomaga sobie cudzemi pochwatami:
»moéwia, ze dzieluyra byt jezdZzcem« i t d. Prawi o sile, odwadze,
dzielnosci bohateréw, zamiast ich przed oczy postawié. Tam zas,
gdzie chrobra, germanska natura w}/stepuje w catej ochoczosci wo-
jennej, poemat nie ma sobie réwnego.

W podobnym stosunku, jak Odysea do lliady, stoi Gudrun
do Nibelungéw: powies¢ petna powabnych, iscie ludzkich ustepow,
ktore byly wskazéwka, jakimi torami powinna chodzi¢ niemiecka
epopeja.

Obok powiesci ksztatcita sie stopniowo inna forma poezyi.
Byt to obraz ob %czaj owy, malejacy czasami w sielanke. Je-
dnym z najwspanialszych obrazéw tego rodzaju jest »Herman i Do-
rota Goethego. Opowies¢ jego (podiug prawdziwego zdarzenia)
przedstawia nam cichy a jedrny zywot mieszczanskiego zakatka,
z jego szczeSciem i bieda, jego uciechag i smutkiem, jego uczuciem
i mysla, jego podwoérzem i ogrédkiem, jego rolg i bydtem, rodzing
1 sgsiadami. Epoka wypadkéw dziejowej natury, w jaka przeniost
poeta swe opowiadanie, dodaje catosci powazniejszego znaczenia
1 wyzszego nastroju. Wzorem sielanki, obrazka skromnego zycia
na tonie natur}®, pozostanie na zawsze poezya Teokryta. Jakkolwiek
istota jej malowidto zycia, uwieztego na miejscu, niech sie ucza



poeci od niego, jak przeplata¢ opisami wypadki bez przerywania
ich toku! Sielanka rosnie czestokro¢ w epopeje (Dioskury Teokryta),
przybiera forme dramatyczng, daje sie wreszcie opracowac lirycznie
i dydaktycznie. Oto najczystsza jej forma:

Pospiesza Wiestaw i lasem i polem,
Ale sie osta¢ nie moze przed bdlem;
Bo kiedy mito$¢ raz w sercu osiedzie.
Daremny namyst i rozsadek bedzie.
Przeto, co myslat, co czyni¢ przystato.
Stanowi wyzna¢ i szczerze i $miato.

Oczekiwany wjechat do podwodrka.
Wybiegt gospodarz i matka i cérka.
Gtaszcze koniki i wigze u plotu.

Cieszag sie wszyscy z rychiego powrotu,
Z taniosci kupna i z konikéw radzi;
Ojciec do stajni wraz je sam prowadzi.
Predka wieczerze rozkazuje matce.

Skoro milczacy Wiestaw usiadt w chatce.
Matka go z corka o zdrowie pytaly;
Milczac, Bronice dat gosciniec maty.

Przybyt tez razem i sasiad ciekawy,

Dobry do rady, dobry do zabawy,

Jan, co za stotem niejednym juz siedziat.
Madrze pomyslat i prawde powiedzial;

Ale sie wszystkim dziwnie wydawato.

Ze Wiestaw smutny i moéwit tak mato.

Wszedt i gospodarz — do stotu zasiedli.
Skromna wieczerze przy rozmowach jedli i t. d.

Gdy juz pismo zastgpi tradycye, a rozumne badanie fantazye,
lud nie przestaje powtarza¢ i przeksztatca¢ powiesci; rodzag sie na-
Owczas ludowe piesni. Rozwojowi literatury gminnej staje na
przeszkodzie wspotczesny rozwdj piSmiennictwa. Fantazya ludu
watleje za dotknieciem sie ksigzki, dziennika i t. d. Zawsze jednak
zyje ona w powiastkach o bohaterach i wielkich ludziach wspét-
czesnych, ktore lud sobie ukiada i z ogniem powtarza. Kazdy na-
rod ma takich ulubiencow ludowej wyobrazni. Ksigze Eugeniusz,
»stary Fryc«, Napoleon, Blicher, Wellington i t p.

Pierwotna powie$¢ zwierzeca rozwija sie w osobng artysty-
czna forme po dobie najwyzszego rozkwitu epopei. W tych jednak
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czasach zaciera sie juz najczesciej naiwny stosunek cztowieka do
zwierzecia. Rzecz ma sie podobnie, jak z mytami i podaniami.
Poeta szuka formy, w ktoérejby sie wyrazit dobry jego humor; tru-
dniej mu to uczyni¢ w opowiesci o bogach i bohaterach, ktére
lud przywykt uwaza¢ za religie, obiera wiec powie$¢ zwierzeca.
Poezya ta bywa humorystyczna, czasem ironiczng, a nawet sarka-
styczng. Pierwszy odcien znajdujemy w greckiej »Wojnie myszy
z zabami«; drugi w S$redniowiecznym poemacie przez Goethego
przyswojonym literaturze wspotczesnej: »Reinecke Ruchs«-.

Z podania chrzescijansko-religijnego, wyksztatcita sie w $re-
dnich wiekach legenda, czyli poetyczna opowie$¢ ze zycia Swie-
tych i religijnych bohateréw.

W dobie najwyzszego rozkwitu epopei, poczyna sie przejawiac
zywiot podmiotowy. Taka kolej zwyczajna rzeczy. Gdy poezya
epiczna rozwineta sie do najwyzszej doskonatosci, rozbrzmiewa nie-
Smiaty gtos liry; gdy zakwitnie poezya liryczna, wykluwa sie forma
zespalajgca przedmiot z podmiotem — dramat.

Pdzniejsza epika skiania sie zwyczajnie do liryki i dramatu.
Ten ostatni kierunek dostrzegamy w nadmiarze dyalogéw;. poeta
przestaje opowiadaé, a objasnia wszystko ustami moéwigcych oséb
(w idylli greckiej, balladzie szkockiej i t p). Tak samo przeplata
liryka epos. Tu nalezy opowiadanie we formie piesni, gatunek bal-
lady (n. p. krél z Thuli), wiasciwa ballada (pierwotnie pie$n tane-
czna) i romanca. O tern wszystkiem obszerniej w rozdziale o poezyi
lirycznej. Wiersz epopei wymaga budowy prostej; liryka lubuje sie
w sztucznym uktadzie zwrotek, wiersza i rymu.

Epopeja artystyczna (w przeciwstawieniu do ludowej) wywodzi
swoje dobre i zte przymioty od »Eneidy« Wirgilego. Btedy rodzg
sie tam najczesciej, gdzie nie usitujemy zaczerpnietej osnowy od-
powiednio do warunkéw czasu i spoteczenstwa przeksztatci¢. Gdy
poeta obiera starozytna osnoweg, myt, podanie, lub cokolwiek badz
zresztag, a nie zdola jej artystycznie przenikng¢, tak aby zjawisko
odpowiadato istocie, jezeli nie umie sie przenies¢ w ducha epoki,
ktorag przedstawia, utworowi jego zabraknie zdrowego gruntu.
Sprzeczno$¢ bedzie w nim leze¢. Wirgiliusz obiera podanie z czasu
bohaterskiego, a wypetnia je duchem epoki rzymskiego cesarstwa.
Postacie jego jakkolwiek w swoim rodzaju tak wybitne, nie odpo-
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wiadajg nigdzie imionom; bywajg og6lnymi typami, to znowu ludzmi
rzymskimi. Poréwmajmy tak uwielbiang scene Nisosa i Euryala,
z nocng wycieczkg Odyseusa i Dyomedesa! Wzér Wirgilego byt
zabljczym dla poetéw, ktorzy wzorem Homera uwazali mieszanie
bogéw do epopei za rzecz konieczng. Co u Homera byto bdstwem,
to u Wirgilego maska. Czas jego wymagat nowych ksztattéw, no-
wych ideatéw; na rozdrozu miedzy Homerem a os$wiatg wspotcze-
$nie rzymska, nie umiat on pogodzi¢ sprzecznosci, ani postaci swych
napoi¢ zyciem. Pomiedzy tre$cig a wykonaniem, na ktére wptyneto
nasladownictwo i refleksya, otwarta sie przepas¢, z ktorej chiod
wieje. Wszystkie pieknosci, cala plastyka zmystowa »Eneidy« nie
moga zatrze¢ prz3?krego wrazenia.

Firduzi roztapiat sie zupelnie w swoich postaciach. Jego
Szaoh-Name jest epopeja wspaniata.

Jako osobny rodzaj poezyi epicznej uwazaé nalezy opowiada-
nia Sredniowieczne t. z. dworskie. Kwitly one szczegélniej w Niem-
czech. Byla to epoka najwyzszego rozkwitu Niemcéw. Ich cesarze
od Fryder>'ka Rudobrodego poczawszy, pracowali gorliwie nad
rozwojem ojczystej poezyi! Jakze wspaniatym bytby polot epoki,
ktéra wydata Nibelungéw, gdyby poeci tak potezni jak Wolfram
z Eschenbachu, Gotfryd ze Strassburga i inni, osnowe do swych
powiesci czerpali ze zycia! Lecz dziato sie inaczej. Przenosili oni
tres$¢ obca, dla ktérej naréd bjd obojetnym. Opowiadali cudze po-
wiesci, tu i owdzie tylko napawajac je podmiotowym kolorytem,
przez ktéry, jak przez szybe, potrzeba zaziera¢ do wnetrza.

Podmiotowo$é ta sredniowieczna byta niezupetng i jedno-
stronng. Umieli oni malowa¢ czuto$¢, tagodnosé¢, dowcip, zatopie-
nie sie w Bogu, wesoty usmiech, jedrne i szorstkie rysy; ale ogdl-
nego nastroju lirycznego jeszcze nie znali. Kilka uczu¢ malujg do
znudzenia: czuto$¢, zachwyt wiosenny, mitos¢ Boga it d. Podmio-
towos¢ ta byla dla owych czaséw czem$ nowem; stad popisujg sie
nig co kroku. Pasmo wj”padkdw najczesciej rozwlekte i nielogi-
czne przerywajg co chwila ustepy lir3'czne; dziatanie wlecze sie,
a zwigzek przepada; zywiot opisowy ponosi srogg kleske.

Jedynie wow'czas ozj™wia poete sita prawdziwie epiczna, gdy
opiera sie na wlasnem spoteczenstwie, na jego potrzebach i oby-
czaju. Naréd sam powinien tworzyé osnowe do swych epopei. Ina-
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czej bedzie to poezya pewnych warstw, a nie ludu. Poezya mody!
Dzi$ rodzi sie, a jutro umieral

Z potezng podmiotowoscig tworzy Dante swojg »Boskg ko-
medye«. Ale tres¢ jej powazna i surowymi kre$lona rysami, nie
znajaca igraszki, ani kapryséw, a wyrazajgca sie przeciagta lawa
namietnosci, czyni pomimo tego wrazenie przedmiotowe. Tres$¢ poe-
matu, nieprzystepng z natury dla ludu, czestokro¢ oderwang, usi-
tuje mu zblizy¢ poeta namietnymi wylewami swej duszy, skiero-
wanymi ku przedmiotom og6lnej mitosci lub nienawisci. Te ustepy,
wigzace sie z epoka, sg najsilniejszym urokiem Dantejskiej »Ko-
medyi«. Pisang jest w tercynach, wigzacych sie rymami:

Hrabia Gualandi, Sismondi, I,afranchi,

Szczuja na czele: zdobycz bedzie tatwa!
Juz wilk znuzone zatrzymuje kroki.
Upada wreszcie i ojciec i dziatwa,

I widze klami rozprute ich boki. ..
Budze sie! Jeszcze noc nie zeszta z nieba.
Juz moje dziatki, wspodlniki niewoli

Szlochaja przez sen i wotaja: chlebal!
O! jesli dotad serce cie nie boli,
Kiedy pomyslisz, co sie¢ we mnie dziato i t. d. ®

»Boskiej komedyi« braknie rozwijajgcego sie stopniowo dzia-
fania. Dlatego nie jest prawdziwa epopeja. Uklad jej rownolegty:
pochéd przez pieklo, czysciec i niebo. Jednostajny tok catosci po-
teguje sie jeszcze mocniej bogactwem opowiedzianego materyalu.
Tylko olbrzymia $miato$¢, energia i sita tej poezyi pozwalajg za-
pomnie¢ jej niedostatki.

Aryosto zaczerpnagt osnowe do swego poematu z kopalni tak
utartego w S$redniowiecznych oswieconych kotach podania o Ka-
rolu Wielkim i jego Paladynach, i stworzyt powabng cato$¢: »Or-
landa szalonego«. | on nie przenosi sie w czas bohaterski, lecz
opracowuje swoj przedmiot podmiotowo. Sprzeczno$¢ te wyraza
sam w dobrowolnem, komicznie ufozonem zrzeczeniu sie. Poemat
jego, rozkoszu}™ i zartobliwy jest wzorem epopei humor3”~styczne;.

b Przektad Adama Mickiewicza.



ze wszystkimi btedami i zboczeniami humoru. Gdyby mniej byt
rozproszyt osnowe i artystycznie jg ograniczyt, jego S$wiat idealny
bytby jeszcze piekniejszym.

Tasso obiera wielkie dziejowe zdarzenie; jak Wirgili zatoze-
nie Latium, tak on opracowuje swa »Wyzwolong Jerozolime«. Na-
Sladuje Wirgilego. U Aryosta za wiele dobrego; ale romantyczna
osnowa i $miato$¢ w opracowaniu usprawiedliwiajg sie nawzajem;
historya nigdzie nie staje na drodze. U Tassa razi nas ciggte prze-
wijanie sie historyi ze $wiatem wyobrazni i maszynerya bogdéw,
nasladowana z Wirgilego. Tasso kresli postacie historyczne, a mimo
to mato w nich rysunku; sam koloryt liryczny. A czutostkowosé
i malowidio duszy nie sa przedmiotem epopei; szkodag jej nawet.
Forma wierszowg Wilochéw, uzywang w poezyi liryczno-opisowej
byta stanca. Dwa szeregi po trzykro¢ rymujacych sie wierszow
postepujg obok siebie, konczac sie rymowanym dwuwierszem.
Kazda zwrotka tworzy organiczng cato$¢. WzOr zatem taki: ab,
ab, ab, cc:

Skionit sie nisko Aniot, i ochoty

Peten, tak raczo niést pidra pierzchliwe.
Ze mysli ludzkiej niedoscigte loty

Z nim poréwnane, zwa¢ mozna leniwe.
Woprzéd empirejski przeszedt patac zioty.
Tam, kedy dusze mieszkaja szczesliwe:
Wiec krysztatowe, wiec gdzie jasne koto.

Gwiazdami wite obraca sie wkoto.

Potem przechodzit sferami réznemi.

Wprzéd Saturnowa, potem Jowiszowa,

Ktére Anieli, rekami wlasnemi

Sprawuja, cho¢ je ludzie btedne zowa.
Stamtad sie puscit polmi przestronnemi.

Gdzie grom sie rodzi i $nieg z woda dzdzowa.
Gdzie Swiat sam siebie zywi i pozera,

I w swej sie zwadzie rodzi i umiera.

(Tassa »Jerozolima wyzwolona« — przektad Piotra Kochanowskiego).

Pomijajgc Miltona, stow pare o wielkiej epopei, jakg wydaty
Niemcy, o »Mesyadzie« Klopstoka. Osnowa byta powszechnie znana,
w znaczeniu religijnem olbrzymiag; wybdr o tyle szcze$liwy. Samym
przedmiotem przemoéwit Klopstok do catego ludu. Ale przedmioty
takie bywajg niebezpieczne z powodu uniesienia religijnego czysto
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Gottschalla, Wilh. Herza, ktéry mistrzowskim jezykiem, z glebokiem
zrozumieniem i gorgca namietno$cig odtworzyt podania Sredniowie-
czne, Roquette’a, Grossego, P. Heysego (»Narzeczona z Cypru« we
wdziecznej formie stancéw), Geibla, Lenaua, Bodenstedta, v. Schalka,
Roberta Hamraerlinga, najwiekszego poete dzisiejszych Niemiec,
Jordana i Hermana Lingga, ktérego »Wedréwka ludéw« nalezy
do najwspanialszych utworéw biezacej chwili.

Zy™wiot naukowy, jak wiadomo, wykluczono z poezyi. Poezya
dydaktyczna jest rodzajem poronionym i potowicznym. Jak diugo
nauka ni™ roztopita sie w ksztaltach fantazyi i nie postradata cechy
zamiaru, tak dtugo czujemy sprzeczno$¢ pomiedzy osnowg a wia-
Sciwg istotg poezyi. Sg utwory S$lizgajace sie na samej granicy dy-
daktycznosci, sg inne przekraczajgce naumysinie zakres wiasciwej
poezyi; tworcy ich bowiem sadza, ze osiagajg doskonatos¢, tgczac
poezye z moralnoscia. Sa to hermafrodyty nalezace na poly do
poezyi, na poly do umiejetnosci.

Bajka, zamiast podawa¢ suchg nauke, opowiada wypadek,
z ktérego mozemy ja wysnué¢. W tym celu wymysla krétka, bez-
posrednio i ScisSle do przepisu obyczajowego zastosowang historyjke,
osnowy czysto zmystowej. Lecz toby jej nie odréznito od zwyczaj-
nego opowiadania. Poetyczng zatem strong tej formy jest przenie-
sienie wypadku z codziennego zycia w kraine fantazyi, to znaczy;
w kraine niemozebnosci, bajeczng, jak to zwyczajnie moéwimy,
w ktoérej zwierzeta i niezyjaca przyroda myslg i moéwiag, jak ludzie.
Juz to samo wskazuje, ze bajce nie chodzi o samg opowie$¢; z dru-
giej znow strony opowiadanie ma wszelkie pozory rzeczywistosci,
a ta naiwno$¢ wiary w prawde niemozliwych wydarzeh, usuwa
wszelkie prz3~puszczenie, jakoby celem byta wylaczna, kaprysna gra
fantazyi. Z powodu tej wilasnie naiwnosci w opowiadaniu wymaga
bajka formy niew)'muszonej i zadowala sie nawet proza. Przycze-
pia¢ na koncu moral, byloby poetyckim grzechem; jest to naj-
prostszy sposOb rzucania mostu pomiedzy fantazyg a rozumem
i ze tak powiem, uderzenie nosem o nauke moralng, ktora wy-
ptywa z opowiesci.

Prz}”powies¢ (-3cpaioXvj) uzmystowig nauke obyczajowg przy-
ktadem z ludzkiego zycia, opracowanym w ksztalcie samoistnej,
artystycznie zaokraglonej powiesci. Ksztatt jej zmystowy uprzy-
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Stepnia ja ogdtowi; osnowa jej tern lepiej dobrang, im zrozuniialszg
dla wszystkich. Wymaga prostoty w pojeciu i wykonaniu. Swobo-
dnej fantastycznosci, bedacej podstawg bajki, nie znosi; cel jej wy-
maga przedewszystkiem jasnosci zmystowe;j.

Obydwa te rodzaje, nalezycie pojete, nalezg do poezyi: zy-
wiot naukowy roztopit sie w nich zupetnie; w-kazdym razie jednak
poetyczna ich doniosto$¢ ograniczong. Sa to drobnostki, ale po-
zyteczne.

Przystowie stanowi najzwiezlejsza naukowo-poetyckg forme.
Zmystowos¢, obrazowos$¢ wyrazu jest niezbednym jego warunkiem.
Gdy osnowe zupeinie prozaiczng wtloczymy w ramy wierszowe,
aby jg zachowaé tern fatwiej w pamieci, nie bedzie w tern jeszcze
poezyi. Gdy nauke uprzj~stepnimy dla umystéw stabszych lub takich,
ktérych abstrakcya nudzi, uzmystowieniem osnowy i ozywieniem
poetyczng barwag, a zostawimy przytem wiele zywiotu naukowego,
wytworzy sie ksztatt potowiczny, zawieszony miedzy poezyg a umie-
jetnoscia, ktdry juz nieraz uwazano blednie za wyzsze zjednoczenie
obu. W miare osnowy utwoér taki bywa mniej albo wigcej poety-
cznym. Zamiast szerokich i abstrakcyjnych opiséw, lepiej przed-
stawi¢ stosunki oparte o bezposrednig zmystowos$¢. Zamiast opisy-
wac istote rolnictwa, poetyczniej bedzie przedstawi¢ wieSniaka
w roznych porach roku.

Rolnicze piesni Wirgilego moga by¢ wzorem. Napisa¢ poemat
naukowy o Alpach, ukladajagcy wszystko w surowy porzadek, nie
znaczy utworzy¢ poezye. Za to podréz przez Alpy moze by¢ poe-
tyczng. Forma obrana przez Hallera, opisujaca zycie alpejskich
gorali w rozmaitych porach roku, byta zreczng, chociaz opracowa-
nie podobne nie zdota nigdy doréwna¢ poezyi, pomimo pieknych
ustepOw. Bedzie to zawsze nizanie pieknosci na jeden sznurek, ale
nie dzieto sztuki. Poréwnajmy z tem czarujgce opisy Byronow-
skiego »Childe Harolda«.

Kiedy zamiar pouczajacy, poprawczy, wystepuje pod formg
satyry, prawidta nasze stosujg sie do niej. Dowcipkowanie, kryt}'-
kowanie, $cigganie z piedestatu, tu nie wystarcza. Wyzszego polotu
nabiera ona wtedy, gdy, jak to pieknie powiedziat Szyler, ma przed
oczami ideat i z nim poréownywa powaznie lub wesoto przedmiot
ganiony. W takim razie urasta namietnoscig w niej tkwigca do
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rzedu istotnej poezyi. Ognista namietnos¢, zapat dla ideatu, sg
czynnikami najwyzszej poetycznosci.

Przechodzac do poezyi we formie prozy, nalezy przypomniec
wymagania zgodnos$ci pomiedzy osnowa a forma, jakiesmy okreslili
wyzej. Forma nie bywa tu rzeczg obojetng, jak tego uczy sztuka
krasoméwcza. Im osnowa ubozsza, tern poetyczniejszym powinien
by¢ jez}'’k. W obszern5un romansie cato$¢ jest zawsze poezya; po-
jedbmczy ustep stanowi czastke tak malg, ze nie wchodzi w ra-
chube. Mysl, ukiad artystyczny, zmystowe przedstawienie calego
przedmiotu, stanowig poetyczng istote romansu; zreszta nie po-
gardza on zywiolem naukowym ani obyczajowym; im wiecej za-
wiera podobnych ustepéw, tern jezyk powinien by¢ prozaiczniej-
szym, aby do btedéw osnowy nie dodawat sprzecznosci formy.

»Prozak, jak méwi Arystoteles w swej Retoryce, »nie powinna
by¢ mierzong, jak poezya, ani pozbawiong wszelakiej miary —
wszystko bowiem, co nieoznaczone i nieprawidtowe, jest niepo-
chwytnem i nieponetnem«. Liczba prostuje i uktada wszystko; dla-
tego iloczas czyli miara czasu oparta na liczbach, stanowi pod-
.stawe kazdego wiersza. Dlatego i mowa niewigzana powinna mie¢
swoj iloczas.

Podstawg jego nie jest krotsza lub diuzsza wymowa zglosek,
ale zwiezto$¢ i przejrzysta budowa zdan, z ktorych kazde stanowi
petny, samoistny obraz. Poetyczna proza nie powinna zawierac¢
zdan diugich, jak historya albo nauki Sciste; wtedy przepada ryt-
micznos$¢ jezyka. Prosze sobie przypomnie¢ jakakolwiek powiastke,
przystowie albo bajke, jak ona bywa zwiezlg! »Byt raz kr6l majacy
trzech synéw, ktorych gorgco mitowat. A gdy miat umrzeé, pierw-
szemu darowal panstwo i wszystkie swe mienie ruchome i t d«
Wszystkie wywody umiejetne, wsuwanie moratdw, przerywanie
mysli, definicye, zamykanie w nawiasy i t. d. obciazajg jezyk; uzy-
waé wjpada ich nader rzadko i to, jedynie w zamiarach komi-
cznych. Zaréwno nalezy unika¢ stylu przetadowanego obrazami
i przenosniami, jak zbytniej dramatycznosci.

Dowiedlismy, jak sie warunkujg osnowa z formg. Kto opo-
wiada proza, wyrzeka sie naprzéd wszystkiego, co jedynie we for-

Kroétkie lub diugie wymawianie samogtosek. (Przyp. ttum.).
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mie idealnej odpowiedni znajduje wyraz, chyba, ze chce obudzi¢
wrazenie komiczne, albo ma tyle naiwnosci, iz nie rozumie réznicy
pomiedzy fantazya a rzeczywistoscig. Inaczej moéwigc; opowia-
danie przedstawiajace zwyczajng prawde zycia, po-
winno mie¢ forme prozaiczng.

Romans, najpowszechniejsza forma nowoczesnej opowiesci,
rozwingt sie z poetycznej epopei. Przez diugi czas tkwit on w nie-
zgodnos$ci pomiedzy fantazyjng osnowg a prozaiczng formag, ktora
dla poczciwego Don Kiszota i jego wspoétczesnikow byta tak nie-
bezpieczng; podobne bowiem pomieszanie rzeczywistosci z cudem,
zamiast fantazyi rodzito niedorzecznos¢ i zawite fantasmagorye, usu-
wajace ziemie z pod stopy temu, kto sie niemi rozmarzat. (Zwra-
cam uwage na wiele plodéw rozpasanej romantyki niemieckiej,
gdzie ujawnifa sie najjaskrawiej sprzeczno$¢ pomiedzy fantazyg
a prawda). Z czasem rozdwojenie obu zywiotéw poczeto sie zacie-
ra¢ i powstata nowa, prozaiczna epopeja, majgca te same podstawy,
co wiasciwa, ale zastosowane do warunkéw prozy. Ze Swiata fan-
tazyi przeniesiono nas w pelng rzeczywistos¢. W jej obrebie wiada
z calg swobodg fantazya. Nadnaturalne stato sie tylko nadzwyczaj-
nem. Nigdzie rozbratu z rzeczywistoscig, czyli, co na jedno wy-
chodzi, z mozebnoscig!

Co romans utracit na swobodzie formy, to powetowat sobie
w kierunku innym. Nie moze on lata¢ po wyzynach fantazyi, ale
tern szerzej rozposciera sie¢ po obszarach zycia. A zycie jest szero-
kiem! Nie ma tej sity idealnej, ktérg posiada epos. ale ma wiecej
przedmiotowej osnowy, bedac zwierciadtem bezposredniem zycia.
Prawda, ze to go uwodzi czestokro¢ na manowce dydaktyki, prze-
sadnej rozwlektosci albo modnego wyzyskiwania pewnych »intere-
sujagcych« stosunkow spoteczenistwa. Czytelnik moze tatwiej wcieli¢
siebie w bohatera romansu, gdyz ten odegrywa sie na gruncie
rzeczywistym, podczas gdy idealy epopei unoszg sie ponad nim,
tak ze pomiedzy czlowiekiem a Swiatem epicznego zmyslenia, roz-
twiera sie zawsze przepa$¢ budzaca (to prawda!) szlachetng tesknote
i dazenie do ideatu. Rozumie sie przeto, ze romans powinien czer-
pa¢ site ze zycia, strzegac sie ptaskosci a wyzyskujgc w sposob
godziwy caly obszar rzeczywistych stosunkow.

Romans rozwingt sie z poematéw owego czasu, w ktorym
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serdeczna mito$¢ dwojga istot byta gtownym przedmiotem fantazyi:
tajemnice serca, jego tesknoty, cierpienia, pasowanie sie z losem,
oto jej wieczysta osnowa. Mitos¢ i niezwykle, czestokro¢ cudo-
wnoscig nacechowane wypadki tworzyly od najdawniejszych cza-
sOw nhajulubienszy przedmiot romantycznosci. Romanse owe ogra-
niczaly sie pierwotnie na prostem opowiadaniu, jak obudzita sie
i jak zakonczyla mitos¢, t j. czy kochankowie sie potaczyli, czyli
nie, Slubem dozgonnym? Weselem albo $miercig konczyt sie kazdy
romans.

Mitos¢, wigzaca mezczyzne z kobietg jest najwazniejszym pier-
wiastkiem ludzkiego zycia; jest ona sama w sobie potegg idealizu-
jacg ”) i dlatego zostanie po wieki najulubiensza osnowa poezyi.
Nie moze by¢ jednak osnowg jedyna dla prozaicznej opowiesci,
najmniej za$ ogranicza¢ na gruchaniu dwojga dusz miodych. Tre-
$cig romansu moze by¢ zaréwno pozycie matzenskie, jak wszelki
inny stosunek ludzki. Dzis wychodzi juz nawet z mody romans
uczuciowy; zastepuje go spoteczno-historyczny.

Wszystkie reguly powszechnej kompozycyi odnoszg sie do
romansu; zajmujacy przedmiot, waznos$¢, jedno$¢ urozmaicona i t. p.
Trywialno$¢ bez fantazyi wyklucza sie, jak z kazdej dziedziny
sztuki. Dlatego tak wielka liczba romanséw przedstawiajac}*ch co-
dzienne, powszednie, nudne stosunki Z}”cia, nie zdota przetrwaé
doby. Romans, jako dzieto sztuki, powinien zachowaé jednos$¢. Nie
zadowala nas jedno$¢ bohatera. Sto powiastek o jednjm cztowieku
nie stworzy jednolitego zwigzku. Splatanie wiec anegdot i przygod
nie wyda dzieta sztuki, ktére wymaga jednosci wyzszej, duchowej.
Wezmy za przykiad Odysee. Tesknota Odyseusa do kraju i jego
usitowania powrotu, stanowig podstawe i site popychajaca naprzod
zdarzenia. Ale w obrazach przygdéd zachowano miare i rozmaitosc,
ktéra nie jest luzna wieloscig; okazuja one powracajgcego do zony
i domu tulacza w najpiekniejszem Swietle; nic go nie moze po-
wstrzymaé, ani walka z rozpasanymi zywiotami, ani dzikie ludy,
ani rozkosze boskiego zycia na tonie pieknej Kalypso i Circe, ani
szczesliwos¢ ludzka w krainie Feakdéw. Poeta ustrzegt sie pokusie

#*) Kto$ wybornie powiedziat: ivamotir cest Véchange des deux fantaisies*

(Przyp. tium .).
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opowiedzenia dwudziestu jeszcze zdarzen, ktére nie bytoby trudnem,
a rozprzegtoby jednos¢. Dazeniu Odyseusa przeciwstawit przezna-
czenie, gniew Poseidona i t d. Wywigzuje sie stad powabna roz-
maitos¢. Tym sposobem powinna sie rozwija¢ kazda jedno$¢ w pasmo
réznorodnych zdarzen. Przytem baczy¢ wypada, ze owo przewle-
kanie ostatecznego rozwiniecia nie moze przedtuza¢ sie nad miare,
a bohater powiesci nie powinien by¢ narzedziem opdznienia wy-
padkow.

Moze byc niem czasami; ale woOwczas poeta powinien tak
ukfada¢ wypadki, aby go party naprzod i wywotywaty ruch odpo-
wiedni. Moze by¢ jednak energicznym, a nadwczas wypadki po-
winny przelewa¢ sie teni szerszem korytem, dla okazania go w naj-
rozmaitszych potozeniach. Ostatni bieg rzeczy nalezy przenosi¢, ma
bowiem wiecej ruchu; pierwszy popada najczesciej w rozwlekig
dydaktyczno$é, przeciwng duchowi poezyi. Goethe przedstawit
w swym poemacie » }Vilhel}u der Aieister? bohatera peinego by-
strych dazen; ale checi jego nie mialy jasnego, spokojnego opar-
cia; zamiast, przebywszy zawdéd aktora, rzuci¢ sie z calg sitg w od-
met czynnego, prawdziwego zycia, ktérego scena jest pieknem
zwierciadtem, on popada w usposobienie bierne i przestaje by¢ bo-
haterem. Z powodu tego bledu, jak i sposobu opracowania przed-
miotu, ktére raz przypomina ubiegte stulecie, to znéw je wyprze-
dza, poemat Goethego nie moze by¢ wzorem. A niestety! byt nim
tak czesto!... Jak rzezbiarz, ktéry tnie kamien za gleboko i nie
moze si¢ juz poprawi¢, tak zdarzyto sie i Goethemu, ktory za-
czynajgc romans, nie znat jeszcze sposobu rozwigzania. Jak nie
zdotamy nasladowac¢ nienaturalnego, przypadkowego zaciecia, tak
i bledu poety.

Wybo6r osnowy romansu jest w zakresie powyzej wskazanych
warunkéw dowolnym. Mozna obra¢ przesztos¢ i terazniejszosc,
obraz ciasniejszy lub szerszy. Wogdle gdzie wprowadzamy S$wiat
pospolity (w estetycznem znaczeniu), opracowanie humorystyczne
albo komiczne bywa niezbednem; inaczej nie mozna zdobyé upo-
dobania; romans rzezimieszkéw musi by¢ komicznym, codziennym,
pozbawionym stosunkéw idealnych, humorystycznym. Zycie powsze-
dnie pojete idealnie wydaje rodzaj podobny do sielanki. Romans
familijny, salonowy i t. d. jest obliczonym na pewne warstwy;

UMCKE. ESTETYKA.
34
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dobry i szeroki nie ogranicza sie na jedng warstwe, lecz obejmuje
cate zycie w jego nizinach i szczytach, w jego bogactwie i niedo-
statku, w jego szczesciu i nedzy, baczac naturalnie na harmonie
catosci i czesci. Jaskrawe przejscia nie rodzg pozadanego skutku.
Powiastka wiejska, dzisiaj tak modna, jest przeciwstawieniem ro-
mansu salonowego, a przeto jednostronng, jezeli nie przybiera
ksztattu sielanki i jako taka nie ma w sobie skohczonej harmonii;
podobna jednostronnos$¢ razi w romansach zotnierskich, teatralnych,
artystycznych i t d. Punkt ciezkosci musi spoczywaé gdzie$ ko-
niecznie; stanowisko bohatera wymaga, abysSmy w nim dojrzeli na
pierwszy rzut oka zotnierza, art}’ste i t d, i to na tle odpowie-
dnich stosunkéw. Ale ten obraz wyjatkowego zycia nie powinien
wytania¢ sie szorstko, jaskrawo z poziomu stosunkéw ogoélnych;
miara artystyczna powinna byé zachowana. Wrazenie czczosci albo
nieprawdy bedzie skutkiem przesady, podobnie jak w zyciu. Dla-
tego przenosimy stosunki, ktore pozwalaja przedstawi¢ zycie w jego
calem bogactwie i okaza¢ zarbwno wyzsze, jak nizsze jego pier-
wiastki duchowe. Powie$¢ wiejska, romans artystyczny, salonowy
i t d. grzesza tutaj najczesciej. Zycie salonu, w ktérem $wiat pra-
cujacy wystepuje zaledwo w postaci lokaja, jest nudnem i nie-
prawdziwem. Wszystkie formy jednostronne, majg procz tego po-
cigg do opis6w i nauczania. Gdy przedmiotem romansu jest zycie,
(a zycie, jezeli nie pragniemy rozdwojenia, nosi barwe na wskros
realistyczng), powinien romans unika¢ idealizmu! Proza ma swoje
prawa, ale i sztuka, ktérej on czes¢ stanowi, swoje. Potrzeba za-
dowoli¢ obydwa zywioly. Harmonia tu zaréwno niezbedna, jak na
calym obszarze sztuki.

Romans pouczajacy, tendencyjny i t. d. sa mieszancami poe-
zyi, moralnosci i nauk S$cistych; sg one niezbednymi dla tych wartw
spoteczenstwa, ktére nauke pojmujg tylko w poetycznem uzmysto-
wieniu, a inaczej sie nudzg!

W ostatnich czasach romans wydoskonalit sie i rozszerzyt
niepospolicie. Zatozenie szerokie, charakterystyka wyczerpujgca, bo-
gactwo tresci, sa jego znamionami w obecnej chwili.

Pare stéw jeszcze o stanowisku romansu do historyi i poteg
dziejowych. Romans, jako poezya, wymaga zupeinej swobody. Ce-
lem najwyzszym poezyi, o tern nie nalezy zapomnie¢, jest zawsze
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prawda ogoélno ludzka. Forma za$ prozy przywigzuje go do przy-
padkowej rzeczywi.stosci i kaze mu $ledzi¢ za mozebnoscia. Stad
powstaje daleko czesciej rozdwojenie pomiedzy prawdg historyi
a romansem, anizeli n. p. pomiedzy historyg a dramatem. Pomie-
szanie prawdy ze zmysleniem w romansie razi daleko bardziej; pola
ich nazbyt zblizone; ludzie biorg jedno zbyt czesto za drugie. Dla-
tego nie nalezy obiera¢ za bohateréw powszechnie znanych, dzie-
jami przekazanych postaci, gdyz to krepuje nazbyt poete, tak, ze
me zdota zado$¢ uczyni¢ wymaganiom piekna. Kazde zmyslenie,
kazde uzupetnienie albo przeistoczenie prawdy, wyrzadza jej krzy-
wde. Bohaterowie znani z dziejow nadajg sie snadniej do roman-
tycznej historyi, niz do historycznego romansu. (Zycie Aleksandra
Wielkiego; Mlodo$é Cyrusa; Zycie Fryderyka W. Napoleona 1.;
Kugler w swej »Historyi Fryderyka Wielkiego« ujgt ton odpo-
wiedni; Thiers w swej »Historyi Cesarstwa« zna tajemnice poe-
tyckiego zmyslenia. Chociaz przemawia za bezstronnoscig historyka,
me pozbawia sie efektu dla prawdy; ma przed oczami cel poety-
czny, zaréwno jak umiejetny; chwata narodu (gloire!) jest prze-
wodnig myslag jego historyi, ktéra miata by¢ epopejg wieczystg
Francyi). Natomiast moze poeta uzytkowa¢ w catej pelni z wiel-
kich dziejowych wydarzen,, obierajac je za tlo opowiesci, a tylko
tu i owdzie dla ozywienia i uprawdopodobnienia, wprowadzajac
postacie” historyczne. (W kazdym jednakze razie unika¢ nalezy tera-
Zniejszosci i najblizszej przesztosci. Poeta nie powinien tendencyj-
nie uprzedza¢ krytyki historycznej). Walter Scott pozostanie na
dtup wzorem. Tylko ten sposob wigze romans z rzeczywistoscig
i nie wytwarza rozdwojenia.

Romans nalezy swoja popularnosciag i swojem rozpowszechnie-
niem do najwazniejszych poteg cywilizacyjnych obecnej chwili. Po-
zytek jego i szkoda moga by¢é ogromne. Ale poeta bywa odbla-
skiem swojego czasu. Zauwazmy romans francuski w ostatnich
latach. Czyz nie przemogta tu forma zewnetrzna, budzaca zajecie
niezwyktoscig, wszelkich innych form zycia i piekna? Czy ich bo-
haterowie i bohaterki posiadaja wewnetrzng site, poczucie obo-
wigzku, pragnienie ideatu? Przypomnijmy ulubiony romans dru-
giego cesarstwa: -»Lejeune homme pauvre« (Mito$¢ ubogiego mio-
dzienca) O. Feuilleta. 1 c6z giebszego tkwi w tym ideale? Na
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jakaz potege wyzszg wskazuje tu poeta, oprocz wytwornego tonu
Swiatowego cztowieka, ktory pomimo ze zubozat, ol$niewa ogtada?
O powiesciach genialnej G. Sand zamilcze. Opracowuje ona za-
gadki, ktérych nikt rozwigza¢ nie zdota i to najczesciej z fatszy-
wego punktu widzenia. Maci a nie oczyszcza, drazni a nie uspo-
kaja, pobudza a nie wyjasnia. Wiecej sprawia zametu, niz przy-
sparza jasnosci nowym drogom. Ci bohaterowie idealni francuskiego
romansu, ktorych sita lezy w przekroczeniu ludzkiego obowigzku,
niechaj sie majg na bacznosci przed ludzmi, ktorzy go wypetniaja
1 ktorzy wielkich potrzeb $wiata nie lekcewazg dla wilasnych na-
mietnosci lub intereséw. Na francuskie romanse spada wielka czes¢
winy za ostatnie kleski. Co do arystokracyi angielskiej, ostatni
romans d’lsraelego byt bardzo ztg wrdzbg. Ci ludzie, ktérzy nic
nie robig, a udaja, ze robia, lub co najwiecej szukajg za ideatami,
aby rozerwa¢ znudzone zycie — to juz nie ludzie ambitnej, ruchli-
wej, w polityce jadro bytu widzacej arystokracyi, ktora byta tak
potezng wiasnie dlatego, ze byta czynna.

Nie mozemy sie zastanawia¢ nad pojedynczymi rodzajami
opowiesci, jak anegdota, fraszka i t. d. Stowo jeszcze o noweli.
Powstata ona we Wtioszech w przeciwstawieniu do opowiesci bo-
haterskich, rozlegtych, opisowych. Byla pierwotnie opowiescia Swie-
zego zdarzenia i wykluczata wszelkg opisowos$¢, wszelkie obrazy
natury, ludzi i t. d., tak niezbedne w rozlegtym romansie. Ciggty
postep opowiadania, prostota jego i przejrzysto$¢, stanowig probierz
dobrego nowelisty.
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Poezya liryczha.

poezyi epicznej poeta opowiadat zdarzenia, kryjac poza niemi
% wilasna osobe. Wypadki i przedmioty stanowity jej gtéwna
osnowe. Byt on tylko ustami, ktére posiadajg dar pieknego i wier-
nego przedstawienia. Miodem ich karmia sie pszczolty Hymettu.
W liryce natomiast wszystko jest wyrazem uczuc¢. Tam nawet,
gdzie pozornie zalezy na wypadkach, przedmiotowe ich opisanie
usuwa sie na plan drugi, a podmiotowe pojecie i zrodzone niem
usposobienie jest rzeczg gtowna.
liryce cztowiek wypowiada sam siebie. W~ ystepuje w niej
cala jego istota z wiasciwosciami nie dajacemi sie okresli¢ ani cat-
kowicie wystowi¢, widzimy, jak cieszy sie i smuci, jak przeciw-
stawia wiasne uczucia zewnetrznym wplywom S$wiata. Uczucie,
jako wyraz istoty czlowieka, podniesione sztuka, stanowi poezye
liryczna. Przemawia w niej dusza ludzka, wsigkajaca i wypro-
mieniajgca ze siebie Swiat calty a skladajgca przytem Swiadectwo
swojej odrebnosci. Potrzeba mie¢ site uczucia i potrzeba jg w sobie
obudzi¢! Najwyzszem jej spotegowaniem jest namietnosc.

Obszar to niezmierzony; byloby prézng troska, okresla¢ go,
dzieli¢, opisywaé! WidzieliSmy juz nieraz, jak nietatwg bywato rze-
cza wyznaczaé granice. Swiat wewnetrzny i zewnetrzny warunkuja
siebie nawzajem; czestokro¢ niepodobna rozstrzygnaé, gdzie ten
lub 6w sie konczy, ani czy mamy przed sobg epopeje czyli poezye
liryczng? Poeta moze usungé wszystko oprécz swych uczué, ale
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moze przemawia¢ réwniez samemi pojeciami, a pomimo tego méwic
tylko o sobie, albo przeplata¢ je echem uczu¢! Moze nareszcie zle-
waé obydwa zywioly.

Epopeja, przedstawiajaca obcg nam osnowe, bywa czestokroc
nieprzystepng pojeciu; liryka jako tres¢ duszy, jest mowg powsze-
chnie zrozumialg. Sprawdzajg sie tu bardziej, niz kiedykolwiek,
wyrazy Goethego: »Tres¢ poezyi jest trescig wilasnego zycia«.
Piekna liryka wymaga pieknej duszy.

Liryk oddziatywa wiasng osobg. Gdy ona nie jest szlachetna,
silng i gteboka w uczuciu i namietnosci, umyst jego nie wznio-
stym i nie rozlegtym, jednem stowem, gdy nie posiada wiasnosci
nadzwyczajnych, brakuje mu lirycznego uprawnienia. Cztowiek po-
spolity nie ma prawa zatrudniaé sobag drugich. Nalezy zapamietac
uwagi Szylera o Burgerze, z ktérych przytaczamy niektére ustepy;
»Stusznie wymaga on (cztowdek uksztatlcony) od poety... azeby
stat z nim na jednym poziomie wyksztatcenia i moralnosci, gdyz
i w godzinach uzycia nie chce spas¢ nizej siebie. Nie dosy¢ pod-
niostemi barwami malowa¢ uczucie, potrzeba czué podniosle. Na-
tchnienie samo nie wystarcza; wymagamy natchnienia wyzszego
umystu. Poeta daje nam swojg jednostke. Musi ona by¢ godng
przedstawienia $Swiatu i potomnosci. Te to jednostke, wedle sit
uszlachetni¢ i oczysci¢, niech bedzie pierwszem staraniem czto-
wieka, ktéry ludzi doskonaltych zachwyca i wzrusza. Najwyzsza
wharto$¢ poematu stanowi to, ze zawiera w sobie skoriczone, petne
odzwierciedlenie zajmujacego stanu duszy, zajmujgcego petnego,
ducha. Taki jedynie umyst powdnien sie odzwierciedla¢ w utworze
sztuki; poznamy go po najlzejszym rysie; kto za$ go nie posiada,
naprézno bedzie sztukg pokrywat niedostatek pierwotny«.

Liryka przybiera najrozmaitsze formy. Raz przedzierzga sie
w opisowo$¢, innym razem przybiera odcien dramatyczny, a nawet
(ale wtedy usuwa sie poza obszar poezyi!) dydaktyczny. Wogole
mozna powiedzie¢: namietnosci uczucia, na ktérej polega, odpo-
wiada forma ruchliwa. Epopeja stgpa mierzonym krokiem i zacho-
wuje ton jednostajny, o ile na to pozwolg: rozmaitos¢ wypadkow,
niezbedne ozywienie i t. d. Podobniez poezya dramatyczna i dy-
daktyczna. Prostota i jednolitos¢ majg tu byé rekojmia przeciw
zboczeniom. Liryka za$ wymaga nieustannego ruchu; ciagta zmiana
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form krotkich i diugich, nizkich i wysokich, to przydaje sie wy-
bornie do $piewu i muzyki z odmianami tonéw, to silnych i sta-
bych i t. d. Epopei odpowiada spokojna ($piewna) mowa, formie
dramatycznej (jambow) deklamacya, ztozonym ksztattom lirycznym
Spiew. Tam, gdzie liryka kojarzy sie z poezya opisowg, dramaty-
czng lub dydaktyczng, ksztalty bywaja jednostajniejsze (ballada,
piesn ludowa, dyalog), niz w liryce wiasciwe;j.

Zywiot liryczny odigczyt sie zwolna od opisowego. Dtugiego
potrzeba byto czasu i wytrawnego dojrzenia podmiotowosci,
zanim wydzielita sie zupelnie ze Swiata zmystow i uznala jego sa-
morzad. WOwczas dopiero mogta przyoblec szate czysto-liryczna.
Dlatego przez diugi czas uzywa liryka miary i ksztattéw epickich,
zarbwno w skardze zatobnej, w apoteozie hymnu, jak w rozkwile-
niu mitosnem. Stowo nie umie tu jeszcze w spos6b liryczny od-
malowa¢ stanu duszy, a tylko we formie opisowej, w czynach
i cnotach podnosi pierwiastek uczuciowy. Giebszemu wzruszeniu
stuzg mimiczne i muzykalne $rodki: radosny wykrzyk, taniec, jek,
ptacz, tamanie rgk i t. p., a obok tychze muzyka: flet, lira, skrzypce,
cytra i t. d. Czestokro¢ poezya sama wystarcza sobie na wyrazenie
wewnetrznego ruchu, w miare tego, im swobodniejszy wyraz osigga
uczucie. Forma epicka tamie sie w liryce. Grek n. p. obok heksa-
metru stawia pentameter, albo szeregi mieszane jambodw, spondedw,
daktyléow, anapestéw i t d. Wiersz liryczny moze przybra¢ forme
wrecz opisowa, nadwczas i tres¢ bywa pozornie takaz, n. p.:

I czesto cichym, gwiazdzistym wieczorem.

Gdy swoim blaskiem ksiezyc do mnie wchodzi.

Gdy aniot ciszy na meni sercu chorem

Ktadzie swe dtonie i bole$¢ tagodzi.

Czuje, jakobym juz byt tylko cieniem.

Ulatujacym z ksiezyca promieniem.

Wtedy, ach ide po srebrzystej fali

| cata droge miniong odnawiam.

Pozdrawiam ludzi, co mnie dzieckiem znali.

Gaje i taki i pola pozdrawiam,

I zatrzymuje sie nad kazda miedza.

Gdzie ztote mary lat dziecinnych siedza.
albo nastepujacy nokturn Or—ot'a, rzucajgcy melancholie nastroju
lirycznego na epicki prawie obraz romantycznego Srodowiska:
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Pamietasz ty wieczorne ciche zmierzchy,
Gdy legion gwiazd btekitne srebrzyt tonie,
Gdy ksiezyc wszedt nad drzew szumigcych wierzchy,
W anielski blask twe biate strojgc skronie?
W oddali drzat piosenki ton echowej.
Urocza won rozkwitte siaty bzy —
Miniony juz ten wieczér ksiezycowy.
Pamigtasz ty?

Pamietasz ty ten stary dworek biaty?

Pod cieniem lip pamietasz dwie altany?

Szeroki staw, gdzie wodne lilie drzaty.

Wzorzysty klomb, z pachnacych kwiatéw tkany?

Stowiczy $piew, tesknota rzewna tchnacy.

Co w jasna noc, jak srebrny dzwonek drzy —

Ten marzen Swiat, kolorem tecz blyszczacy.
Pamietasz ty?...

Ach, widze cie w koronie twych warkoczy.

Ach widze cie w $niezystej twej sukience.

Pertami tez wezbraly modre oczy.

Gdy kibi¢ twa oplotlty moje rece.

W ten senny zmierzch, w teczowa jednag chwile:

»Ja kocham ciel« — szepneta$ cicho mi —

Ach, naszych snoéw i ztotych marzen tyle
Pamigtasz ty?...

Przemingt czas... Przeminat... i nie wrdci.
Skonata basn, poezyi czarem tchnaca,
W gestwinie drzew ptaszecy choér nie nuci, .
Szumiacy wiatr pozotkte liscie straca,
W powietrzu mkng jesiennych burz lamenty.
Steskniony wzrok srebrzyste macag tzy...
Zamierzchty dzi$ Swiat rojen, Swiat zaklety.
Pamiegtasz ty?... (Or—ot)

Niema tu osnowy istotnie epicznej, a pomimo to forma opo-
wiadajaca z posagowym spokojem duszy, ktéra bitadzi po niwie
wspomnien.

A oto formy krotsze, ruchliwe, petlne niezliczonych odmian,
w wyrazeniu stosunku przyrody do nastroju dusz}”™ ludzkiej:

Przez kepy traw.
Moczaréw mchy,
W falistych ruchach wcigz —
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To tu, to tam,
Jak zioty waz.
Przelata ognik zly.

Juz masz go, juz!
Ach pierzcht z pod n6g —
Wigc gonisz go co tchu,
To tu, to tam,
To tam, to tu.
Przez tysigc kretych drog.

A on, jak z tecz
Uwity szal.
Blaskami neci wzrok.
Zapierasz dech.
Podwajasz krok —
On ciggle ptynie w dal.

Dotyka traw.
Catuje mchy
W falistych ruchach wciaz
| petza tak.
Jak chytry waz, .
To jasne rzuca skry.

»— Kto jestes ty,
Z tych Swiatet gra
Z tysigcem zitotych drzen?«
»— Jam zwodny duch,
Czarowny cien —

Mnie ludzie »szczesciem« zwax«. (K.

albo z lirykéw K. Tetmajera:

Samotna limba szumi
Na zboczu stromem,
U stép jej czarna przepasé
Zastana ztomem.

Wkoto sie pietrzy granit
Zimny, ponury.

Ponad nig wicher ciemne
Przegania chmury.

W Kkrag otoczona taka
Pustka okrutna.

Samotna limba szumi
Bezdennie smutno.

Gliriski).



538

albo;
Zaszumiat ciemny, gieboki las:
Zato$é sie po nim niesie,
Niezmierny smutek, ogromny bol
Zaszumiat w ciemnym lesie.

Czemuz, o lesie, konary twe
Tak smutnag piesn zawiodty?
Czy piorun spalit, lub topor Sciat
Twe najpiekniejsze jodty? (K. Tetmajer.)
albo:
Czy widzisz Swiatta rzut?
Ktéry w blekitow przestrzeni
WsSréd nocy niebo rumieni.
Zwiastujgce storica wschod.
Czy widzisz? widzisz — tam w dali
Jak ksiezyc igra na fali
Spokojnych woéd?

Czy widzisz W blasku promieni,

W grze Swiatet lekkich i cieni

Wiecznej pieknosci cud?

Czy serca twego nie pali

Ptynacy w wianku korali
Jutrzenki wschéd?

Jezeli w sercu twem
To wszystko styszysz i czujesz.
Jezeli rozkosz zgadujesz.
Co Swiat ozywia tchem,
Jezli twe usta rézane
Goniag pragnieniem owiane
Za jakim snem,

Jezli sie w niebo wpatrujesz
I wonne kwiaty catujesz
Z wzruszeniem walczac swem.
Zejdz do mnie dziewcze kochane.
Konczy¢ marzenia wio$niane
Na sercu mem! (El...y)

Jezeli chodzi o wz6r opisowosci lirycznej, to zapewne od cza-
sow nieSmiertelnego poematu Stowackiego »W Szwajcaryi«, nie
rozwinieto jej wdzieczniej i bogaciej, jak w tym poemaciku Bo-
zydara:
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Pamiegtasz?. ..

Jeszcze jedno rzuce ci wspomnienie,

Jak ziota gwiazde w biekit majaczacej dali.
Gwiazda btysnie i wskrzesi przelotne widzenie,
Potem spadnie, jak perta, w gigb zazdrosnej fali.
Pamietasz?...

Wiejski ganek winem oplatany.

Ciemna masa zieleni dzielit dworu skrzydia;

Bita istna kaskada lisci z biatej Sciany.
Dziwaczne z arabesek znaczac'(“ialowidia.

Gdy wiatr szarpnat, kaskada z gluchym szumem drzata.
Miotajac koronkowy szlak cieni na murze.
Zielonych pasem siatka zrywata sie cala,

I, jak weze Meduzy, wita sie ku gorze.

Ganek byt wtedy straszny — mysmy go lubili —
Bo, kiedy przeszta burza, ta masa zieleni

Znowu stodko i cicho szeptata po chwili.

I nieraz tusmy $nili w gaszcz lisci wtuleni.
Pamietasz?. ..

Zmierzch juz minat i storica blask ztoty

Zgast dawno na zachodzie w rézowej przezroczy.
Noc cicha rozpinata btekitne namioty

| gwiazd sie¢ otwieraly brylantowe oczy.

Z klombéw plyneta tutaj worn upajajaca.

Tysiace sennych szeptéw w nocnej ciszy drzato,

Z za drzew wyjrzata nagle srebrna twarz miesigca
| oprawita w srebro $ciang dworu biata.

Ulewa srebrnych blaskéw sptyneta ukradkiem

Na ganek, przesigkajac przez lisciaste zwoje...
Pamietasz? — mysmy w ganku zeszli sie wypadkiem ...
Pamietasz?... Oh, przestraszyl ksiezyc nas oboje...
Jeszcze sie usta nasze razem nie spotkaty.

Chociaz z nich, jak won z kwiatéw, spiyneto zwierzenie,
I jak kwiaty w stoneczne i skwarne upaty.
NosiliSmy na ustach milczacych — pragnienie.
Pamietasz, zeSmy nawet oszukac¢ sie chcieli?...
Jam do ust kwiat przytulat juz zwiedty i blady.
Bo kwiat ten byt wyjety z witoséw twych kapieli
I twego pocatunku nosit jeszcze Slady. ..
Naproézno! Kwiat spality ust spieczonych zary,

I usta moje ust twych wiecej pozadaty...

Oh, bo te usta twoje takie miaty czary.

Taka won, taki ptomien! . ..

Tak spitynat dziern caty.
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Pamietasz ten na ganku wieczér ksiezycowy?
O, nie pton sie! Pamietasz? ... Nagta btyskawica
Kotem srebrzystych blaskéw oplotta nam gtowy. ..
Drgneta$ i wstyd ci bylo bladego ksiezyca.
O nie pton sie! Wszak mysmy nie zgrzeszyli sami.
1 ksiezyc cho¢ nas podszedt, sam nie byt bez winy —
W klombie catowat réze srebrnemi ustami
I $pigce, rozmarzone catowat krzewiny.
Catowaly sie roéze, wiatr, gwiazdy, biekity,
Discie dzikiego wina ponad nasza gtowag —
A byt to pocatunek, na czastki rozbity,
Ten — ktéry z ust nam splyw™at w te noc ksiezycowa...
Pamietasz? MySmy w ganku zeszli sie niechcacy.
Zegnaliémy sie przedtem dlugo, bardzo diugo.
»Dobra nocl<f — rzekta$ wreszcie, i z dioni goracej
Wypuscitem twa reke jedna, potem druga;
Oddalali$my chwile rozstania najdtuzej —
RozstaliSmy sie wreszcie.

Jam moje pragnienie
Poszedt zwierzy¢ tej wonnej, purpurowej roézy.
Ktéra muskaly z okna twojego promienie.
Widziatem, $Swiatto blyszczy jeszcze i nie gasnie...
Nie spisz? Marzysz? Czy o mnie? Prézno gwiazdy ptona.
Wracam ... Wtem w ganku widze — ciebie, rozmarzona,
Mdlejace réze w klombie pity srebrne rosy
I na skrzydta wietrzyka ktadty stodkie wonie — —
My$my stali zmieszani. Nagle, twoje wiosy
Uczutem na mej skroni, spotkatly sie dtonie.
Serca zabity mocniej, zywiej obok siebie,
| oblaty nas warem — krwi goracej strugag —
Droga, mysSmy na ziemi jeszcze, czyli w niebie? —
Usta! ... Czuje twe usta!... diugo ... diugo ... diugo ...
O nie pton sie! Wszak mysmy nie zgrzeszyli sami!
Bez winy nie byt réwniez i ten gos$¢ niebieski.
Co nas sptoszyt, znienacka sypiac tu iskrami,
1 w ganku rozpalajac srebrne arabeski.
Ksiezyc ci aureole rozpigt ponad glowa,
I statas, niby Swieta, z tern srebrzystem kotem.
Bytas czysta, jak przedtem, w te noc ksigezycowa.
Bytas tylko kobieta razem i aniotem.
Pamietasz? To ostatnie rzucam ci wspomnienie.
Gwiazde pochitonie biekit, perte — modra woda.
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Zniknie tez i wskrzeszone przelotne widzenie .. .
Tak przeszedt i przeminagt dzien jeden ...
Oh, szkoda!

Oto wzér, jak w prostocie formy mozna wyrazi¢ niezmierzone
bogactwo tresci lirycznej:

Szkoda kwiatéw, ktére wiedna
W ustroni

I nikt nie zna ich barw Swiezych
I woni;

Szkoda peretl, ktore leza
W morz toni.

Szkoda uczué, ktére miodosé
Roztrwoni;

Szkoda ofiar, ktore nie sg
Rozkosza,

Szkoda marzen, co sie¢ w ciemnosc
Rozprosza;

Szkoda pragnien, co nie moga
Wybuchag,

Szkoda piosnek, ktorych niema
Kto stuchagd;

Szkoda mestwa, gdy nie przyjdzie
Do starcia,

I serc szkoda, co nie maja
Oparcia. (El...y)

Kazdy wiersz z do$piewka jedynego wyrazu zawdera catko-
witg mysl, ktérgby mozna rozesnu¢ w poemacik liryczny; a catos¢
owiana jedng atmosferg elegijnej rzewnosci.

Ruchliwos¢ formy odpowiada ruchowi uczué. Na wyzynach
liryki tre$¢ i forma skladajg sie w doskonalg zgodno$¢ i zadna
nie przewaza. Gdy umyst osiggnat swobode juz w tym stopniu,
ze poczyna kaprysnie igra¢ z wlasnemi uczuciami, gra ta ujawnia
sie i we formie. Poeta wydoskonala ja, chociaz tres¢ juz poczyna
wysychaé. Aby zatem wypetni¢ wySrubowang, przesadng, wymiz-
drzong forme, stara sie obudzi¢ gwatltowne uczucia. Wtedy po-
wstaje liryka bogata w sztuczne formy, dzwieczna w wyrazenia,
a gonigca za przesadna i nienaturalng uczuciowos$cig. Poczynajg
sie wlwczas igraszki z forma, rodzac bezmys$lne dytyramby, sztu-
czne rymowanie i t. p.
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Oto przyktad, jak przeplatanie wierszy mniej albo wiecej sto-
powych nadaje wasciwe pietno charakterystyczne wierszowi:

Na kwiatach $ni czarnobrewa
Anielskich czaréw sny —
Nad nig gdzie$ ptasze $piewa,
W izach wonne kwitng bzy. ..
Nad nia lutnia Eola

Ponad taki i pola,

Zatosny wieje ton

Gdzie on?! gdzie on!?

A jej sie $ni mazurek.

Jak z lubym idzie w tan,

| dat jej peret sznurek

Jej serca drogi pan ...

I $ni jej sie, w kosciele

Ze z lubym bierze $lub,

W koto ludzi tak wiele.

Ojcu sie chyli do stép ...

A jemu pod debami
Tam miedzy zotnierzami
Krucy grzebig gréb i t d.

Wiersze skrdécone czynig nastrdj liryczny tej poezyi czulszym,
elegijniejszym; rytm plynny, jednolity, nie zatrzymywatby uczucia
na kazdej fazie rozwoju; tutaj za$ kazdy dwuwiersz tworzy pewng
liryczng cato$¢, nad ktdérg mozemy sie chwile zadumac.

Wielkiego i charakterystycznego urozmaicenia dodaje poezyi
powigzanie na przemian rymowanych i nierymowanych wierszy.

Juz dawniej mowiliSmy o zwrotce lirycznej. Szczeg6lnie zwra-
camy uwage na t z refren, to jest powtarzanie sie po kazdej
zwrotce jednego albo kilku tych samych wierszy. Zwrotki przewi-
jaja uczucie w jego najrozmaitszych odcieniach i przejsciach, refren
za$ wyraza i z naciskiem uwydatnia raz po raz idee przewodnia,
ton zasadniczy uczucia;

Mow o ruinach, ze im czas nie szkodzi.
Ze kazda wiosna okrywa je kwiatem.
Tkanina bluszczéw i makéw szkartatem.
Na ktore pszczota ztotoskrzydita godzi;

Mow, ze na gruzach stowiki wcigz dzwonia
Nie hymn pogrzebu, lecz weselng ode.
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I ze po lisciach wonne wiatry gonia

W te potudniowych stref dziwng pogode;
Moéw mi o stoncu, ze jedno nie tudzi
Nie pozyczanym palac ogniem czola,
Albo mi swojskie przypominaj siota,
Tylko mi nie méw o mitosci ludzi!

Moéw o czarownej potedze natchnienia.
Co z kilku tonéw $wiat muzyki tworzy,
Z liter niewielu ogrom mysli bozej

I ozywione istoty z kamienia;

Méw mi o liczbie i wadze i mierze.

Ze w nich spoczywa réwnowaga ziemi.
Ze kto w nich mistrzem, ten zwyciestwo bierze
I policzony miedzy poteznemi;

Moéw mi o stawie, co do czynéw budzi
| o zdobyczach na martwej naturze,
L,ub $piewaj biate konwalie i roze,
Tylko mi nie méw o mitosci ludzi. . .

albo w takim rodzaju;

Zasneta cicho i nic jej nie zbudzi,

Ani ptacz siostry, ani matki tkanie,
Ani gwar obcych a ciekawych ludzi.
Co otoczyli $miertelne postanie.

Juz jej dosiegna¢ zaden bol nie w stanie.
Zasneta cicho i nic jej nie zbudzi.

Na zawsze swoje zamkneta powieki.
Spokojna, blada, smutna narzeczona
Aniota, co ja poslubit na wieki;
Jakoby w jasny posag zamieniona,
Zaziemskich widzen jasnoscig ol$niona
Na zawsze swoje zamkneta powieki.

Sg jeszcze rodzaje zawilsze, n. p. pantum:

O, graj, $piew'aku miody, graj!
Czy styszysz zycia nowy dech?
Zaszumial gaj — zaszumiat gaj
W tysiaczny choér radosci ech.

Czy styszysz zycia nowy dech?
taczy sie gwar zbudzonych zadz
W tysiaczny choér radosci ech!
Spojrz! Gotebica leci, drzac!
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taczy sie gwar zbudzonych zadz

W szmer cichy fal — w szum cichy drzew.
Spojrz! Gotebica, leci drzac,

Nucac mitosny cichy $piew.

W szmer cichy fal — w szum cichy drzew
Stoneczny blask wlat zycia ruch!

Nucac mitosny cichy S$piew.

Usciskiem drzy gotebi puch.

Stoneczny blask wlat zycia ruch

W zielone kregi lesnych tchnien:

UsSciskiem drzy gotebi puch —

To zycia dzien — mitosci dzien.

W zielone kregi leSnych tchnien —

O, graj $piewaku miody, graj.

To zycia dzien — mitosci dzien —

Zaszumiat gaj — zaszumiat gaj! (A. Langie)

Tu nalezy réwniez powtarzanie pewnego zwrotu, bedgcego
punktem wyjscia dla catego szeregu budzacych sie, réznorodnych
uczuc:

Jej portret Spiewam, gdy na lgkach kwiaty
Czota schylajag biezacej z uSmiechem,

Jej portret $piewam, gdy wiosy i szaty
Wiatr muska gajow wiosennym oddechem —
Jej portret $piewam z ptaszkami poranku,
Kiedy jej nuca w storicu bezustanku.

Jej portret Spiewam, kiedy zbyt szczesliwa
Ma dusza, dusze jej w tecze odziewa.

Jej portret $piewam, kiedy za nig gonie,
Kiedy ucieka w skaliste ustronie .. .

Kiedy sie zegnam, kiedy sie spodziewam,
Kiedy catuje ja — jej portret Spiewam!

Jednos¢ epopei stanowito pewne wydarzenie, okoto ktérego
owijato sie pasmo szczeg6tdéw i epizodéw. Duch poety byt dla
niego zwierciadtem, ktére oczyszcza, upieksza, uwydatnia. Z jedno-
sci wysnuwata sie rozmaitos¢. W liryce te jednos¢ stanowi uczucie,
ktére wyspiewuje poeta. Gdy jest prawdziwem i silnem, odtraca
wszystko, co obce i nienaturalne, a przyciaga magnetyczna po-
tegg pokrewne sobie usposobienia. W obrebie rozlegtego uczucia
albo jednej, lirycznej mysli wytwarza sie pigkna rozmaitos¢, ktéra
poeta wygrywa w ksztatcie fugi, przemierzajac caty obszar uczué
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wspoétnaleznych, azeby po tysigcznych zwrotach powréci¢ do pier-
wotnego, ale oczyszczonego i podniesionego uczucia. W to koto
uczué¢ tajemnicze, glebokie wcigga poezya lir3”czna wszystko, co jej
sie przedstawi w postaci zmystowej; zanurza je w sobie, aby od-
rodzi¢ w nowym, piekniejszym ksztalcie. Jak roslina wyrasta z ciem-
nego gruntu, aby sie rozprzestrzeni¢ u gory, tak z uczucia liryczny
poemat, tkwigc w niem, rozradzajac sie zen i zywigc jego sokami;
jakbadz tam Swietnie roztoczy sie jego korona, choéby najgwatto-
wniej rozszalat burza dytyrambicznego uniesienia, tak ze niepo-
dobna odnalezé w nim zwigzku, zawsze zrédtem pierwotnem jest
uczucie. Wszystko sie zrasta i tgczy — najdrobniejsza gatazka
i paczek. Zamet korzeni, bogaty ustr6j korony, a mimo to jednos¢
wszedzie!

W poezyi opisowo-lirycznej, osnowa epiczna powinna sie
ksztattowa¢ wedtug przepisobw epopei, ale pierwiastek liryczny musi
w niej znalez¢ szerokie pole rozwoju, inaczej widaé, ze tre$¢ nie
nadawata sie do lirycznego opracowania.

Oto przyktad poezyi na pozér opisowej, a w zatozeniu i na-
stroju swoim lirycznej:

Byt wieczér Paschy: w milczeniu gtebokiem
Siedli napoju pozywac i jadta —
Wieczernik szarym napetniat sie mrokiem,
P6t-jasno$¢ zmierzchu, mglista i wybladta
Na stot biatymi zastany rantuchy

I na ich twarze tagodnie sie kiladta

| cisza byta; a w tej ciszy gtuchej
Przez krate okna powiew coraz rzadszy
Gnat z pdl zielonych wio$niane podmuchy.

Posréd rybitwéw tych ubogich siadszy,
Chleb w obie rece wziat i kielich wina
I zadumany w twarze ucznidéw patrzy.

A w tych Zrenicach Cztowieczego Syna
Mistycznych brzaskéw grata jasnos$¢ ziota

I mys$l ogromna jakas — i jedyna...

Z ich oczu — serca patrzata prostota:

Pierwsi pi¢ mieli z Kielicha Mitosci,

Pierwsi pozywaé mieli Chleb Zywota,

1z byli, jako ptaki leSne — prosci. (L. Rydel)

IEMCKE  ESTETYKA 35
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Pare przyktadéw lirycznej formy. Przedewszystkiem krotki
a najodpowiedniejszy wierszyk liryczny, piosnka ludowa, jakich
stworzono miryady:

Rosta kalina z lisciem szerokiem.

Nad modrym w gaju rosta potokiem.

Drobny deszcz pita, rose zbierata,

W majowem stoncu liscie kapata.
W lipcu korale miata czerwone,
W cienkie z galazek wiosy wplecione.
Tak sie stroita, jak dziewcze miode,
I jak w lusterko patrzata w wode,
Wiatr co dnia czesat jej diugie wiosy
A oczy myta kroplami rosy.

U tej krynicy, u tej kaliny

Jasio fujarki krecit z wierzbiny —

I grywat sobie diugo, zatosnie.

Gdzie nad krynica kalina rosnie.
Kalina liscie zielone miata,
I jak dziewczyna w gaju czekala.
A gdy jesienia w skrzynke zielong
Pod czarny krzyzyk Jasia ztozono.
Biedna kalina sna¢ go kochata.
Bo wszystkie swoje liscie rozwiata.
Zywe korale rzucita w wode,
Z zalu stracita swoja urode.

Zwykle poczyna liryk piesh swojg uczuciem, ktére ma by¢
tonem zasadniczym catosci. Powinien strzedz sie jednak, aby go
nie uzupetniat stopniowem objasnianiem, rodzajem poetycznego ko-
mentarza. Podobna kompozycya pomimo ol$niewajgcego bogactwa
szczeg6tdéw, zastuguje na potepienie. Utomnos$é jej artystyczng po-
znajemy po tern, ze kazdg cze$¢ pojedyncza mozemy wyjaé bez
uszczerbku catosci. Obierzmy przykiad sam w sobie wspaniaty:
»Bogéw Grecyi« Szylera — poznat on z czasem bledy miodocianej
twdlrczosci! Poeta rozpoczyna mysla zasadniczg; Gd5>'Scie jeszcze
tym $wiatem rzadzily, piekne béstwa Swiata bajecznego, jakze ina-
czej tu bytlo! Mysl te rozprowadza nastepnie diugim szeregiem
obrazéw szczegdétowych tego, co i dlaczego byto pieknem w prze-
ciwstawieniu do trzezwej krytyki naukowej: gdzie my widzimy
zakrzepta materye, tam promienit sie Helios, kgpaty Najady it d;
wszedzie bogowie i boginie, zstepujacy do ludzi; wszystko hoze.
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radosne; gry, zabawy bacchijskie na ziemi; nawet $Smier¢ bvia piek-
niejszag i niebo weselsze; cztowiek mogt zostaé potbogiem! Po tern
rozcztonkowaniu pierwszej mysli, nastepuje cze$¢ druga: dzisiaj
powiew potnoc} rozwiat te uroki; w jaki spos6b? dowiadujemy
sie znowu w szeregu obrazéw. Trudno uwierzyé, azeby takie syste-
matyczne opracowanie mogto ptyng¢ z natchnionej prawdziwie du-
szy. W Swietnym dospiewie powraca zndéw poeta do mysli po-
czatkowej i stopniujac ja, stawia ze smutkiem wieczysty pewnik:
wszystko, co jest, musi zgingé. Co ma nieSmiertelnie odzy¢ w poezyi,
powinno przepas¢ w zyciu! Gieboki ten roztam pomiedzy pieknym,
bostw petnym Swiatem greckiego ideatu, a trzezwym, rozkladowym
pogladem umiejetnosci, opiewat takze Arystophanes w »Chmurach;
podziwia¢ nalezy, jak poeta mysi te (sposobem komicznym na tle
powaznem) przyoblekt w krew i ciato. Tak zwana poezya rozu-
mowa naraza sie¢ na niebezpieczenstwo popadniecia w takiez samo
zboczenie.

Wz6r pieknego uktadu podat zndéw Szyler w swojej: »Prze-
chadzce«. Poeta wstepuje w Swiat przyrody; radosnie napawa sie
jej wdziekami. Ale wdziek ten jeszcze niewyjasniony; jedna piek-
no$¢ ujrzana za chwile ustepuje drugiej; nowe nadchodzg; wreszcie
unosi sie poeta; smutne, straszliwe mysli nacierajg na jego dusze,
chcac jg pograzy¢é w odmecie zwatpienia i potarga¢ pierwotng har-
monie uczu¢. Tu zwrot poezyi; harmonia zwycieza i wyplywa
z wiru burz jasniej, wyzej, szlachetniej; z niw i gk wchodzi poeta
do lasu; $ciezka prowadzi w gore, nagle otwiera sie widok na da-
lekg okolice. Wsie i pola budzag w nim sielankowe usposobienia;
droga kieruje w dal wzrok i dusze. Miasto rozlegto sie przed jego
oczyma. Ludzko$¢ w niem zamieszkala, jej zycie polityczne, spo-
teczne, artystyczne (tu znowu szeregowanie) pobudzajg go do roz-
myslan. Rozum roztacza w niem swojg site wyjarzmiajgca, rozkuwa
wiezy ciemnoty i barbarzynstwa. Ale tu wynurza sie znowu po-
sepna mysl poety; ile to nieszcze$¢ przyniesie niezrozumiana, 23-
dzami rozpasana wolno$¢? Z przerazeniem odwraca sie od czynow
ludzkosci natchnionej szatem zbrodni i nedzy, w ktérej nic juz nie
pozostato z pieknej, tagodnej, prawdziwie ludzkiej natury. Peten
trwogi obaczyt sie nareszcie w kamiennej przepasci, posrod dzikiej,
straszliwej, osamotnionej przyrody — on sam jeden!

35*
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Ale przychodzi do siebie, straszliwe obrazy byly snem tylko!
otacza go wieczysty fad harmonijnej natury; pomimo zmian, walk
i wzruszen, jakie przebywa jej tono, zawsze powraca ona do har-
monii; rados¢, z jaka poeta rzucit sie w jej ramiona, rozbrzmiewa
silniej i wzniostej; pewniej spoglada w zycie. Wszystko, co piekne,
opasane jednym pierécieniem; pod tym samym biekitem i po tej
samej zieleni przechodza pokrewne sobie i obce pokolenia, a stonce
Homera $wieci naszemu wiekowi!

Oto przyktad w™yborny, jak szereg walk i sprzecznosci za-
konczy¢ potezng harmonig. Podobnie »Eufroz3Uie« Goethego. Z naj-
wyzszych szczytéw pasma lodowego ustepuje purpura zachodza-
cego stonca, — tern rozpoczyna sie elegia a konczy; tzy nocne
pltyng, a ponad lasem przeciera sie poranek!

Rytmiczny zestrdj liryki mozna wyjasni¢ po tern, co powie-
dzielismy, tatwo; chodzi o wiasciwy i zgodny rozwdj uczucia i mysli.
Sztywnego pofaczenia, jakiego wymaga logiczny zwigzek poje¢ na-
wet we formie, nie znosi poezya; tam chyba, gdzie sama jest re-
fleksya myslowa n. p. w sonecie; im wyzej poteguje sie uczucie,
im bezwiedniej wytrj“ska z duszy, tern potaczenie mysli bywa swo-
bodniejszem. W natchnionej ekstazie, wybucha niby szatem bac-
chijskim, ale szat jej piekny i poetyczny! Ze stopnia na stopien,
z jednej mysli na druga, skacze, unosi sie, przelatuje, ze niepo-
dobna jej towarzyszy¢, a cztowiek wlokacy sie za nig leniwa wj'O-
braznig, utyka co chwila; nie wie, gdzie odszuka¢ zagubiong droge.
Ale prawdziwe, jednolite natchnienie, zachowuje wieczysScie zwigzek;
t}dko falszywe, sztuczne, nasladujace polot rodzi potaczenia roz-
biezne, albo kulawg niedorzecznos¢. Gdy uczucie gtebokie przelewa
sie w piosnke, melodya bywa ogniwem jednoczacem; z niej wy-
tryska mysl jedna po drugiej. Stuchacz dotwarza sam potaczenia,
jak to czesto widzimy w naszych $piewach ludowych.

Ze i w liryce czesci powinny zachowaé piekny stosunek do
catosci i odpowiednig miarg, nie potrzebuje szeroko dowodzié¢!

Najtatwiejszym jest podziat liryki wedtug tresci; epiczno-
liryczua, czysto-liryczna i mys$lowo-liryczna; a zatem opowiadanie
przesigkle usposobieniem poety, tak ze opowies¢ stanowi jadro;
albo uczucie postuguje sie przedmiotami w celu uzmystowienia
formy; albo myslowa przedza wypowiada sie zwrotami lirycznego
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uniesienia. | tu, jak zwykle, najdoskonalszemi sg czyste formy, ale
zarébwno w teoryi, jak w rzeczywistosci niepodobna wyznaczy¢ gra-
nic. Zauwazmy usposobienie duszy; ilez to z odmian jego wytoni
sie form lirycznych; dusza natchniona, ulatujagca w niebo, szero-
kiem tozem rozlana uczuciowos¢, réwnowaga, nastrdj surowy, po-
wazny, smutny; niejako przyttoczony swa trescig i t d.

Poezya epicko-liryczna nie wymaga dtugich objasnien, po tern,
co powiedziatem o epopei. Poeta wystepuje z pogladami i uczu-
ciami wlasnej duszy na scene epickich wydarzen. Nie pozostawia
czytelnikowi zupeinej, przedmiotowej swobody umystu, nie pozwala
nam sadzi¢ wypadkéw miarg wiasnych uczu¢, ale przSmiusza pa-
trze¢ przez barwne szklto wiasnych uczu¢. Kto tak czyni, powinien
mie¢ wazng osnowe. Nalezy obiera¢ przedmiot wysoce uczuciowy,
ruchliwy, niespokojny. Harmonia lezy nadwczas w pieknem rozto-
czeniu przelewajacych sie uczué, ktére pomimo wszelkich kontra-
stow, powinny sie splata¢ w jedno$¢. Wiele poezyi Sredniowie-
cznych liryczno-epickiego zakroju, nosito te wade, ze ptytka aroz-
wlekta opowie$¢ za szczupty wymierzata zakres uczuciom. Byron
umie wygrywac¢ najpiekniejsze symfonie namietnosci z epopeja.
Podczas gdy epik wiasciwy przechodzi in medias res od razu, tu
wielkiego znaczenia nabiera uczuciowe, nastrdj duszy tlumaczace
preludyum. Oto »Karton« Ossyana:

Powies¢ lat dawn3ch, czynéw dni ubiegtych —
Szmer fal twych Loro! te przesztos¢ mi wskrzesza,
Garlmalar! — laséw twych szum mie pocieszal

Tu dopiero roztacza sie pierwszy krajobraz:

Widzisz Malwuno! tam z nad bton rozlegtych
Skate, co hardo wyrasta w niebiosy.

Jej czoto w zmarszczkach, lecz wyzsze nad losjd
Trzech sosen grzywy u jej bioder trzmiela,

W dét sie tagodna s$ciele potonina.

Od szczytéw ryczy spieniona gardziela

Gorski zdroj i t. d. ¥

Z tego ustepu juz czuje sie, ze to nie bedzie poemat czysto-
przedmiotowy, ale ze co chwila wybuchnie liryczny wulkan poety.

* Przekitad Ernesta Butawy.
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Albo;
Odkad znikneta, jak sen jaki zioty,
Usycham 2z zalu, omdlewam z tesknoty.
I nie wdem czemu ta dusza z popiotow
Nie wylatuje za nig do aniotow?
Czemu nie leci za niebieskie szranki
Uo tej zbawionej i do tej kochanki?

Po tej przegrywce poczyna sie dopiero;

W szwajcarskich goérach jest jedna kaskada.
Gdzie Aar wody btekitnemi spada i t. d. ")

Kazdy poemat epicko-liryczny poczyna sie takg uwerturg. Poeci
lubig nawet kazdy nowy ustep nawigzywa¢ w podobny sposéb.

W rozdziale o poezyi epicznej omawialiSmy blizej piesn
gminng, opisowg. Tu dodamy ballade i romance, jako ksztatty
epicko-liryczne. Balladg byta pierwotnie piosnka, $piewana do tarnca;
piesnig taneczng byt Spiew Demodoka o mitostkach Marsa z Afro-
dytg. Przy piesniach epickich tanczyli do najnowszych czaséw
mieszkancy Faeroer. Z biegiem czasu przeniosta sie nazwa na
piesni liryczno-epickie w ludowy sposéb opracowane i wymagajace
Spiewu, w ktdérych przedstawiano ciekawe i znaczace wydarzenia,
przystepne wyrazom uczu¢. RoOznica pomiedzy balladg a romanzg
polega na tern, ze ballada nosi charakter bardziej ludowy, podczas
kiedy romanza przechowata spuscizne romantyczno-rycerska w po-
jeciach poswiecenia, mitosci i nabozenstwa. W obu przebija sie
usposobienie poety, pomimo zachowanej przedmiotowosci. Ballada
péinocna, bedaca wzorem tej formy, lubuje sie w opracowaniu
zwiezlem, treSciwem, mieszczacem czyn obok czynu. Jakkolwiek
w czytaniu ma wiele podobienstwa do liryczno-epickiej opowiesci,
nie wypada zapomnie¢, ze $piew i melodya byly podstawg jej formy
i sposobem wygtoszenia.

Na rozwdj romanzy nowoczesnej wplynela przewaznie romanza
hiszpanska, ktéra pozostanie na zawsze jej wzorem, podobnie jak
wzorem ballady jest angielska i szkocka. Romanza wyréznia sie

Daleki jestem od zamiaru szukania w uajkaprysniejszym utworze
Stowackiego pierwowzoru jakiejkolwiek formy, ale poczatek powyzej przyto-
czony nadawat sie wybornie do wskazania, jak w powiesci epicko-lirycznej
pierwsza mys$l poety musi trysnaé z serca. (Przyp. tium.).
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od ballady wiekszg melodyjnoscig, bardziej potudniowem, rycersko-
dworskiem pojeciem honoru i mitosci i t. d. 1 ona jest ruchliwa,
opowiada w sposob dramatyczny, ale ma wiecej powigzania i gtad-
kosci w formie. W balladzie uczucie wre niespokojniej; romanza
wylewa sie jednostajniejszg i powazniejszg fala:

Od ottarza i z kosciota
Orszak ciagnie sie weselny,
Don Rodrygo i Ksymena;
Uroczyscie przy Ksymenie

Szedt krol, opiekun matzonkow;
Po Rodryga zasie stronie
Zacny biskup, a za nimi
Dtugi orszak wlékt sie wezem. ..
Jasnym tukieni tryumfalnym
Orszak zmierzat ku zamkowi,
Z wszystkich okien ziotolite
Wiaty strojnie wywieszone

Z pompa kobierce, makaty . ..
Ziemia byta potrzasnieta
Gateziami zi6ét wonnemi.
Cata wonnym rozmarynem ...
Po ulicach i po placach.
Wzdtuz i wszerz az do patacu
Brzmiaty chérem jednogtosnym
Struny ciche, melodyjne,
I krzykliwe tez cymbaty,
Winszowania, $piewy, plasy.
Smiechy, dygi i ukiony.
Wkoto pompa — wkoto wrzawa . ..
Alwar Fannez ws$rdod przyjaciot
Cyda, zawsze byt najpierwszy,
Teraz w licznym stug orszaku
Ozdobiony rogi dwoma.
Patrz! udawat sam bawota!
Antolin zas, sam na osle
Byt za konia tak przebrany.
Ze sie zdato w krotochwili.
Jakby kon na osle jechat.
Marcin Pelez miat za$ pecherz,
Z ktérego na wszystkich miotat
Twardym grochem poséréd wrzawy —
Do rozpuku krél jegomosé
Smiaé sie raczyt i paziowi.



- 552

Co na postrach dam udawat
W maskaradzie tej szatana,
Dat gars¢ petna Marawedow,
By je miedzy lud rozrzucit

| prowadzit krél po prawej
Sam Ksymene a krélowa
Jejmos¢é sama w swej osobie
Podejmowac ja raczyta,

A za nimi dworskie pany.
Dwor byt gtosny i wesolty —
I pszenicy ziote ziarna

Tak miotano, ze kroélewski
Petny ziarna byt kapelusz,

I Ksymena peilno miata
Ziaren takichze za gorsem —
A krol ziarna jej wybierat

Z $miechem wobec swojej pani;
Alwar Fannez, co to widziat.
Jako bawdét ryczat gtosno;

— »Zamiast glowy kréla pana
Wolatbym mie¢ jego rekel«
— »Dajcie koszyk mu pszenicyl« —
Wotat kr6ol — »a ty Ksymeno,
»Gdy przybedziesz do patacu
»To usciskaj go dla zartul«
Ale od Ksymeny duszy
Dalekim byt $miech wesela.
Zbyt sie dzi$ szczesliwg czuta.
By wesolg sie okaza¢ —
Wymowniejsze jej wesele,

Niz wesoto$¢ najgtosniejsza!

Wiasciwe opowiadanie, chociazby najpetniejsze dramatycznego
ruchu, nie przedstawia nigdy osob moéwiacych, bez poprzedniego
wprowadzenia: »On rzekl«, »na to ona«, i t. p. Ballada dramaty-
czna rozwija sie najczesciej w ten sposob, ze wszystko, zdarzenia,
czyny i t d. wyrozumie¢ musimy z dyalogu. N. p. owa stawna
ballada szkocka; »Edward«, roztaczajaca szereg wypadkéw, o kto-
rych dowiadujemy sie wylacznie z rozmowy matki ze synem.

Nietatwym jest podziat ballad i wykazanie, na czem polega
ich nastr6j podmiotowy i przedmiotow’y. Czué¢ w nich czestokro¢
daleko wiecej poete, anizeli na pozor widaé. Wpiyw jego duszy
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odpoznajemy w calej formie opowiadania, w podniesieniu i prze-
milczeniu niektérych ogniw, w uktadzie catosci i t. d.

Nad wieloma najpiekniejszymi utworami n. p. Szylera, mozna
dtugo rozmyslaé, czyli sa romanzami, czy balladami? Szyler nazwat
»Walke ze smokiem« romanzg chyba dla rycerskiego tonu, jaki
w niej panuje i romantycznosci wypadku. »Rekojmie«, »Pierscien
Polykratesa« nazywa balladami; inni zwa je natomiast romanzami
dlatego, ze sceng ich Poludnie. Niemniej uzna¢ nalezy zdanie, ze
niektore ballady i romanze Szylera (»Nurek«, »Rekojmia« i t. d.)
nie sag wiasciwie ani jednem, ni drugiem; tworzg one osobny, z ba-
dan nad starozytnoscig uzyskany rodzaj opowiadania, ktéry nie ma
zadnego zwigzku z balladg, ani romanza. Nalezy je nazwaé po-
wiesciami.

Opracowanie bardziej podmiotowe dla podniesienia uroku pra-
wdy i uzmystowienia wydarzen, opowiada we formie terazniejszosci:

Rzekiszy, twarz chustka zastoni,
— »Aneto! ktéra godzina?«.

— »Pot bitok, — spojrzy po btoni
I znowu ptakaé zaczyna.

Ten spos6b uzycia wspolczesnosci ozywia, ale nie potrzeba
zapomnie¢, ze rozmija sie z istotg opowiadania. Obrazuje on raczej,
nizeli opowiada.

Nie moge przywodzi¢ tu z osobna nieskoriczonego szeregu
form epicko-lirycznych, nie bedacych romanza ani balladg. Obszar
tego malarstwa rodzajowego liryki, nieskohczony! W ostatniem
wiasnie dziesiecioleciu nie bylo w historyi ani zyciu obyczajowem
jednego rysu, ktdregoby lirycy nie uzyli za osnowe swojego ma-
larstwa.

W liryce wiasciwej wszelka przedmiotowo$¢ opiera sie na
uczuciu. Nie gra ono juz tutaj roli pomocniczej, ale jest zrédtem
i celem poezyi. Tam nawet, gdzie podnietg byt fakt zewnetrzny,
uczucie pochtania go natychmiast i odradza we formie wspanial-
szej, idealniejszej. Tam »gdzie potrzeba dokiladnego, przedmioto-
wego wyobrazenia, liryka nie bylaby na miejscu«. Jest ona kwia-
tem, wonig, a nie korzeniem i todygg rosliny; Pindar $piewa swe
hymny nie dla opowiedzenia bitwy. To bytoby zadaniem epopei.
On przypuszcza, ze zdarzenia sg znane i wielbi bohatera: chwa-
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lebnem jest zwyciestwo, ktére twoj trud nagradza! Przed catym
narodem kwitnie twoja chwata! Uczynite$ zaszczyt krajowi twemu
i godzien jeste$ jego bohateréw! Obudzasz nasladowcéw mestwa!
Wieniec ciggtego wesela zwyciestwo wkiada na twoje skronie.
A mdj Spiew o tobie przekaze je péznym stuleciom! — Oto tresé
owych piesni. Poréwnajmy z tg liryka, epicki (Igrzyska na grobie
Patrokla, u Homera) albo epicko-liryczny (Dioskury Teokryta) opis
takiego zwyciestwa.

Oto przyktad, jak z najwatlejszej osnowy epickiej wytrysngc
moze bogaty potok uczué. Dziewczyna stoi przy klatce i odmyka
ja leniwie raczkg — ptasze ulatuje — dziewcze osamotnione wy-
lewa swojg skarge w elegii, ktéra poza obrazem duszy maluje obra-
zek z powszedniego zycia;

Le¢, le¢, ptaszyno! otwieram ci klatke,
Juz moje szczescie z chmurami powiato.

Ulatuj ptasze! swobodnie i $Smiato,
Odzyskaj wolno$¢ — i braci — i matke!

Przy pustej klatce zostang, zigbnace
Bede w cichosci podlewata kwiatki,
Czasami dla mnie zaspiewaj na iace.
Serce me — na ksztalt twogjej pustej klatki!

Le¢, le¢, o zegnaj! a gdy zejda $niegi
I gréb moj Swiezy porosnie fiotkami.
To powrdé, powrd¢ nad tej rzeki brzegi
I dawna piosnke zanu¢ — nad grobami.

I wolne ptasze z szczeSciem uleciato,
Znikto w biekitach z wiescia o swym losie,
I wszystkim gajom dzwonito po rosie,

A serce z klatka puste pozostato,

Ach! i juz nie wiem, co sie dalej stato...

Poniewaz liryka powinna by¢ zawsze wonia, wywigzang z rze-
czywistego kwiatu, przypuszczamy, ze fakt, z ktérego wysnuto sie
uczucie, jest rowniez znanym. Dlatego im ogdlniejsza, im bardziej
ludzka byta pierwotna rzeczywista osnowa, tern potezniej rozwija
sie uczucie. Dusza poety jest podmiotem jego, tam nawet, gdzie
zdaje sie szybowaé uwista w powietrzu. Nie potrzebuje wskazywac.
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ze prostota i przejrzystos¢ uczucia jest gruntem liryki, na ktérym
wschodzi najwspanialej. Wszystko, co niezwykte, misternie ztozone
i t d wymaga rozleglejszego pola, aby sie rozwineto przystepnie
dla stuchacza;

Kt6z nie zrozumie tej piosnki?

Zapada wieczér — przed jesieni stworem
Sptoszone listki ze szmerem uchodza,

Z dalekiej drogi, w noc, debowym borem
Trzej muzykanci wedrowni przechodzs ...

Grajkowie krocza, znuzeni pochodem,

A miody skrzypek bolescia ztamany,

Bo ledwie przebrzmiat dzwonéw korowodem
Pogrzeb bogdanki, tak mu ukochanej. ..

Z starego debu zielonej dabrowy
Wyglada maty Jezusik drewniany.
Kleczac, kedziory miodzian jasnej gtowy
Schyla w modlitwie za dusze wybranej . ..

I we trzech razem pie$nn koscielng pieja

I skrzypek piesni przegrywa, a echo

Niesie pielgrzymich piesniarzy piesn knieja,
Ginace w posréd boru ... cicho... cicho.. .!

O ilez wiecej pracy refleksyjnej wymaga wiersz nastepny:

Ludzkosci! ty Atreusza rodzie,

Wsréd ciagtych walk idziesz naprzéd niespokojna,
I wiasng pier$ ranisz w tym pochodzie,

Glucha na tzy, nienawiscia zbrojna.

Przebyty boél ptacisz nowa meka,

I chcac sie méci¢ — mscisz sie wiecznie, lecz na sobie,
Bo kazdy cios twa zadany reka

Spycha cie w dét — we krwi i zatobie.

Ty$ sama jest katem i ofiara,

| padasz w proch, kiedy kroczy¢ chcesz zwyciesko,
I tryumf twdj jest dla ciebie karg

I zwyciestw szat jest dla ciebie kleskg!

Lecz mimo klatw, bdlu i zwatpienia,
Przeczuwasz cel, ku ktéremu dazysz zwolna —
On czoto twe zawsze opromienia,

Cho¢ ujaé go jeszcze$ nie jest zdolna.
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Piesh wyspiewana w szale natchnienia, w pijanym zachwycie,
ktérg uprawiano w Grecyi na czesc Bacchusa, zowie sie dyty
rambem. Kazdy wylew uczucia niezglebionego, rozptywajacego
sie we wzniostej ekstazie, nazywamy dytyrambicznym. Duch unie-
siony szczytnos$cig przedmiotu, rzuca sie w jego odmet; niema tu
spoczynku, ani zastanowienia; nie poeta owifadnat uczuciem, ale
uczucie owladneto poetg i uniosto go ponad ziemie. Musi to by¢
umyst niepospolicie tworczy i wielkg obdarzony potega, azeby nas
uniost w taki nastroj podniosty.

Oto dytyramb chrzescijanski;

Pokton Przeczystej Dziewicy!

Gwiazdami twoj wieniec plonie,

Nad niebiosa twoje skronie,
Jehowie po prawicy.

Ninie, dzien tobie uswiecamy wierni,
Sréd twego blysnij kosciotal

Oto na ziemie ztozone czota,

Oto wsréd niemej bojaznia czerni
Powstaje prorok i wota:

Uderzam organ twej chwale,

Lecz z bostwa idzie godne bdéstwa pienie.
Wséréd twego blysnij kosciota!

I spus¢ anielskie wejrzenie!

Duchy me bdéstwem zapale.

Gtosu mi otwoérz strumienie!

A zagrzmie piersia, jako Cheruby
Zagrzmiag Swiatu na skonanie.

Gdy proch zapadlty w wiekéw otchtanie
Ze snu nicosci wybija;

Takim grzmotem twoje chluby.

Gdzie piekto, gdzie gwiazdy $wieca.
Nieskonczonos¢ niech obleca.
Wieczno$¢ przezyja!

A ktoéz to wschodzi? Wchodzi na Syon dziewica.
Jak ranek z morskiej kapieli

I jutrznia Maryi lica;

Sniezy sie obtok, storice z ukosa

Smugiem zitota po nim strzeli:

Taka na $niegu, co szaty bieli,

Powiewnego jasnos¢ wiosa.
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Pojrzat Jehowa i w Niej upodobat sobie;
Pekly niebios zwierciadia,

Biata gotgbka spadta.

I nad Syonem w réwni trzyma skrzydta obie!
| srebrzystej pierzem teczy,

Niebianki skronie uwienczy.

Grom btyskawica!

Stan sie, stato;

Matka dziewica
B6g ciato!

Poeta opanowany tutaj szatem religijnej ekstazy ). W hymnie,
formie bardzo zblizonej do dytyrambu, umyst przejmuje sie rowniez
przedmiotem wzniostym. Wre w nim taz sama sita dytyrambi-
cznego uniesienia, ale okielznanego miarg. Dusza jasna, rozlegia,
czysta, spoglada ku niebiosom i opiewa chwate Boga albo najwyz-
szych istot;

Od Ciebie moja niech zabrzmi lira.
Twoja na zawsze strojona wiara:

Znajoma Tobie moja mysl szczera

I usta zgodne z serca ofiara.

Czem tchne, co czuje, co mig wzbi¢ moze.
Twoja to wola. Twoja moc Boze!

Hymn jest mowa religii. Psalmy Dawidowe sg hymnami:

Btogostaw duszo moja Pana!
Wielce wielmoznym jeste$S Boze i oblokie$ sie wielka chwata i ozdoba.
Przyodziate$ sie $wiattosciag, jak szata
I rozciggnate$ niebiosa, jako opone.
Zwierciadto wod stworzytes, a chmury Twoim podnézkiem.
Skrzydta wichréw, sg skrzydtami Twemi i t. d.

Podnies¢ nalezy wspaniate hymny staro - chrzescijanskiego
kosciota.

Kazda pieSh uroczysta, podniosta, miesci w sobie zywioty
hymnu i dytyrambu. Pindar w swoich piesniach zwycieskich (epi-
nikie), taczy pierwiastek religijny ze wszystkiemi wzruszeniami boju

» »Hymn na dzienn Zwiastowania Najsw. Panny« A. Mickiewicza, zowig
powszechnie za poeta hymnem. Uwazatem jednak za rzecz whasciwsza okazacé
na mm wzér dytyrambu starozytnego. Zbliza on sie don potega uniesienia i zame-
tem formy. Hymn bywa spokojniejszym i prawidtowiej zbudowanym. (Przyp. it.)
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i zmystowg rozkoszg zwyciestwa. W choérach tragedyi greckich,
w miare osnowy, podobnaz forma:

Bachu, boze réznych mian!
Matki cnej ozdobas Ty,

Céry Kadma; ojcem Ci

Zeus nasz, gromowiladny Pan.
Czczony$ wsrod italskich ziem.
Gtosny na wybrzezu tern,
Gdzie Eleusy wspdlny groéd
Na dzien igrzysk zwabia lud.

Goscisz i w naszej ziemicy

W Tebach, w Bachantek stolicy,
Gdzie Ismenu I$ni przezrocze,
Gdzie nasienie wzrosto smocze.

Jasny ptomien ku twej czci

Na Parnasu wzgoérzach I$ni.

Gdzie Kastalski bije zdr¢j

I gdzie nimf Korynckich r¢j

Z Bachantkami idzie w tor.

Ty z Nyzejskich schodzisz gor.
Rzucasz bluszczéw geste stroje

I zielone winnic zwoje;

Stuchasz, jak Bachantek grono

W Tebach piesn grzmi nieskonczona.

Ty, co$ widzem gwiazd na niebie,
Ty, co posréd nocnej pory
Uroczyste zbierasz chory;

Synu Zeusa! prosim ciebie

Zstagp do nas, zstap ze swemi
Tijadami Maksyjskiemi %),

Co po grodzie w nocy cate
Dzika pie$nia chorowodem
Rozbrzmiewaja Jacha chwate,
Ktéry szalenistw ich powodem.

(Sofokles — przektad K. Raszewskiego).

Zmienity sie czasy i nastroje; forma tazsama stuzy¢ moze
najodmienniejszej tre$ci. Jak Psalmy Dawida i chory greckie byly

D Grota w gérach Parnasu.
#) Tijady, Menady, Bachantki, wszystko to kaptanki Bacha czyli Jaccha.
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wyrazem swojego czasu, tak dzisiejsza doba znuzenia, sptowienia
ideatéw i ratowania sie z otchtani zmystowoscig wyrazita sie cha-
rakterystycznie w dwoéch wspaniatych hymnach Tetmajera, w kto-
rych forma Pindarowa stuzy nowocze$nie odczutej tresci;

(»Hymn do Nirwany«):

Z otchtani klesk i cierpien podnosze gtos do ciebie

Nirwano!

Przyjdz twe kroélestwo jako na ziemi, tak i w niebie
Nirwano 1

Ztemu mnie z szponéw wyrwij, bom jest utrapion srodze
Nirwano!

I niech juz wiecej w jarzmie krwawigcem kark nie chodze
Nirwano!

Oto mi ludzka podios$¢ katem w Zrenice bryzga
Nirwano!

Oto sie w ztosci ludzkiej btocie ma stopa $lizga
Nirwano!

Oto mie wstret przepetnit, ohycfa mie zadusza
Nirwano!

I w bélach konwulsyjnych tarza sie moja dusza
Nirwano!

O przyjdz i dionie twoje potldz na me Zrenice.
Nirwano!

Twym unicestwiajacym oddechem pier$ niech syce
Nirwano!

Zem zyt, niech nie pamietam, ani wiem, ze zy¢ musze
Nirwano!

Od mysli i pamieci oderwij moja dusze

Nirwano!

Od oczu mych odegnaj zte i nikczemne twarze
Nirwano !

Czlowiecze zburz przedemng bozyszcza i ottarze
Nirwano!

Niech zywot mie silniejszych, stabszych $mier¢ nie uciska
Nirwano!

Niech btedny wzrok rozpaczy przed oczy mi nie btyska
Nirwano!

Niech otchtan klesk i cierpien w tonie sie twem pogrzebie
Nirwano!

1 przyjdz kroélestwo twoje na ziemi, jak i w niebie
Nirwano!

Albo (»Hymn do mitosci«):
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Ty$ jest najwyzsza z sit, wszystko ulega tobie
Mitosci.

Zycie jest zadza, a ty$ z zadz najwieksza.
Précz samej zadzy zycia; dusza duszj'

I sercem serca zycia tys$ jest

Mitosci.

Jesli najwyzszem szczeSciem zapomnienie.
Bezwiedza i niepamigé wilasnego istnienia;
To$ ty jest szczeSciem szczeScia, ty co dajesz
Omdlenie duszy i omdlenie zmystom,

I mysli kladziesz kres upajajacy

Mitosci.

Jesli ztudzenia sa jedynem dobrem:

To$ ty najwiekszem dobrem, najsilniejsze

Ze wszystkich zludzen, ty, moc mocy.
Pierwotna, dzika, nie znajgca kietzan.
Swieta potego

Mitosci.

Jesli pragnienia sa jedyna owa

Porecza, ktéra chroni

Od upadniecia w przepas¢ rozpaczy i wstretu;
Jesdli sa jedynym

Mostem, po ktéorym mozna is¢ nad odmet nudy;
Jesli jedynem sa lekarstwem, ktére

Broni od cierpien zwatpienia i zbrzydzen.
Pogardy $wiata i od samowzgardy:

To ty, o matko pragnien, jeste$ owa
Porecza, mostem i lekarstwem, jeste$
Zbawczynig ludzi.

Mitosci.

Czas idzie i zmieniaja sie wiary.

Béstwa w proch upadaja, jedne po drugich.
Dzi$ czczone, jutro deptane.

Przechodza przed oczyma ludzkosci.

By wigcej nie powrdcic.

Ty trwasz, wieczysta, jak strach, gtéd i zawisé.
Pierwotna, tak jak one.

Jak one tryumfalna.

Nad wszystko wyniesiona, niepokonana.
Niczem i nigdy, tak, jak one.

Pierwotna, dzika potego

Mitosci.

Wdzieku, pieknosci natury.

Kedys$ jest wobec wdzieku i piekna mitosci:
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Jeste$, jak rama

Do obrazu, jak otecz promieni
Skrzacemu kregowi stonca.

Kedys jest, lisciu rozy,

Wobec ust ukochanej?

Kedys$ szafirze niebios, morza biekicie.
Wobec 6cz ukochanej?

Kedys$ szumie jaworéw i $piewie ptakéw
W wiosenne rano.

Wobec gtosu ukochanej?

Kedy$ ciszo grot posréd paproci.

Pod gestemi zaplotami bluszczéw,
Wobec milczenia ukochanej?

Kedys jest $niegu, rézowiony blado

Od blasku stonca.

Wobec koloru ciata ukochanej?
Kedyscie linie cudowne

Gor i skat, kedy tuk teczy Swietlisty.
Kedy przepysznych wodospadéw wstegi.
Smukite narcyzy, palmy wybujate.

Kedy obtoki lotne i powiewne.

Wobec ksztattéw ciata ukochanej?
Kedy$s mchu miekki, lisciu aksamitny.
Wobec jej piersi dotkniecia i dtoni?
Kedy$ marmurze gtadki, grzany storicem,
Wobec jej biatych bioder, sptywajacych
Cudowna linig

W odurzajacy wzrok, dech wstrzymujacy
Ksztatt, ktéry reke przykuwa do siebie?
Kedy$ jest czarze nocy ksiezycowej.
Czarze poranku, kiedy stonce wschodzi
Z za gor dalekich;

Uroku jezior, co sie nagle jawia

Posréd skat, senne,

I tej zieleni zlocistej, ze szczytow
Widzianej w dali.

Wobec czaru ukochanej?

Kedy$ jest melancholio wieczoréw jesiennych
Wobec jej smutku?

Kedys$ wesele letniego potudnia

Przy jej radosci?

Kedy o stawie sny, sny o potedze.
Zwyciestwach dumy, odptaceniu krzywdy,
O nieznoszeniu niesprawiedliwosci.

ESTETYK*.
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Wobec snéw o ukochanej?
Kedy$ pragnienie posiadania ziota
Przy posiadania jej ciata pragnieniu?
Kedys$ jest zadzo poznania wszystkiego,
Co jest poznanem, albo niem by¢ moze,
Wobec pragnienia poznania wskré$ duszy
Ukochanej kobiety?
Tak, ty$ najwyzsza z sit, ty$ zyciem zycia.
Mitosci.
Najstodsza rozkosz i najsrozsza boles¢
Ty sprawiasz; ty$ jest tak, jak Smier¢, krélowa
Wszechistnienn ziemskich, pierwotna potego
Mitosci.
Oda jest podziwianiem wspaniatego przedmiotu, ktéremu
w hotdzie przynosimy calg sile, petnie i tkliwo$é uczucia, nie w dzi-
kiej, albo naboznej formie dytyrambu lub hymnu, ale w usposo-
bieniu powaznem, podniostem. Bo6g, wielcy ludzie, kraj i t d,
wogoble, wszystko, co wielkie, potezne i wznioste, moze byc¢ jej
przedmiotem. Krok ody uroczysty nie jest krokiem zwyczajnym,
a ksztatty jej niepowszednie. Dziwaczna nie powinna by¢ nigdy;
wszelka przesada formy tu wykluczona. Strumien jej rozlewa sie
majestatycznie, powaznie, uroczyscie. Musi ona by¢ przeciwstawie-
niem powszedniosci. Zwracamy uwage na ody Klopstoka. Szkoda
tylko, ze czutostkowy, miekki nastréj epoki, zepsut w nich czesto-
kro¢ jedrnos¢ wystowienia.
Przedziwnie piekng jest oda do piesni (L. Rydla):
Wstan piesni, wstan z drgajacych strun
I dzwon i dzwiecz;
Przez blask wieczorny ztotych tun.
Przez tryumfalne tuki tecz

Plyrn w lazurowa nieba ton
| dzwiecz i dzwon.

Pod tobg w dole, w dole gdzies.
Wsraéd lip i brzoéz,
W zielonych sadach cicha wie$
I Swiegot ptasi w gaszczach 16z
I dymy, ktére wiatru dech
Gna z niskich strzech.

Pod tobg tany chlebnych zbéz
I wstegi rzek
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I szafirowe tafle morz

I skalnych szczytéw srebrny $nieg,

Pod tobg w chmurach $pigcy grzmot
I ortéw lot. ..

O ptyn przez gwiazd promienny pyt
W otchtanie sfer,

W zawrotny wir ognistych bryt,

W szkartatny odmet krwawych skier,

W blask opalowy — le¢ i ton
| dzwiecz i dzwon!

Przyjrzyjmy sie wiasciwej piesni. | tutaj odrézniamy ludowa
od artystycznej. Jezeli poeta tworzy piosenke niewysnutg ze zycia
warstwy, ale oparta na powszechno-ludowem uczuciu (mysl jej
moze byc¢ jakakolwiek, byle wzruszata kazdego i miata silny a pro-
sty wyraz) natedy jego piosenka bedzie takze ludowa: i na odwrét,
piesn prawdziwie ludowa, przez lud wysSpiewana, jezeli ma by¢
piekna, powinna by¢ artystycznie ztozong. Przepas¢, jaka dostrze-
gamy pomiedzy obu rodzajami, pochodzi stad bezwatpienia, Zze na-
sza pie$n artystyczna bywa poezya warstwy a nie catego spote-
czenstwa, piesn za$ czysto-ludowa uchyla sie z pod wszelkich pra-
widet sztuki. Rozumiemy pod piesnig ludowg pare zwrotek liry-
cznych, umitowanych od ludu, i z jego duszy wysnutych, ktore
przetwarzajac sie w szeregu pokolen, przesigkaly uczuciami i po-
jeciami swojskiemi, wydzielajagc to wszystko, co sie sprzeciwiato
domorodnym sktonnosciom ludu. Kto$ jg wysSpiewat pierwszy;
drugi powtorzyt ja z pamieci; jedng zwrotke zapomniano, a kto$
dorzucit drugg. W ten sposoéb lud sam tworzy swe piesni; powoli
oczyszcza sie mozajka, a pozostaje to, co najlepsze. W tern lezy
cata glebia i sita ludowej piesni; jest ona wtedy najpetniejszym
wyrazem duchowym ludu, jego bolesci, szczescia, tesknoty i szy-
derstwa. Czestokro¢ braknie jej powigzania; wiersze biegng luznie,
jeden obok drugiego; ten nie zgadza sie z tamtym. Dowolnie Kkleja
w cato$¢ réznorodne czesci. Dlatego mamy po kilka tekstow ludo-
wych piesni; tutaj ma cztery, tam siedem zwrotek! Poezya liryczna
nie wymaga tak surowego zwigzku, jak opisowa; ale mie¢ go po-
mimo tego musi; dowolne ultra romantyczne nizanie zwrotek bez
fadu i sktadu, chociaz tak ulubione, nie moze by¢ wzorem. Dobra

piosenka ludowa byta zrodiem i poczatkiem wszelkiej poezyi.
36+
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Jak okresli¢ jg blizej? Czemze jest piesn ludowa? Uczuciem
oblekajgcem sie w szate zmystowa i budzacem nowe uczucie. Jest
prawdziwie liryczng, a wiec wymaga S$piewu:

Siwy koniu, siwy koniu!

Co$ tak zadumany?

Nie wiesz drogi, nie wiesz drogi
Do mej ukochanej.

Moja mita nas rzucita.

Nie wyrzekiszy stowa:

Jak nie znajdziesz do niej drogi.
Zgina¢ nam gotowa.

Siwy koniu, siwy koniu!
Ciezko tobie bedzie.
Przegonimy wiatr, co wieje.
Nie spoczniemy w pedzie.

Siwy koniu, siwy koniu!

Ciezej sercu memu —

Bo stracito juz nadzieje.

Samo nie wie czemu!

albo:

Bodaj owa rzeczka szuwarem zarosta.
Ktéra mnie miodego w obcy kraj zaniosta;
Bodaj owa rzeczka rybek nie rodzifa.
Ktéra mnie mitodego z domem rozigczyta.
Bodaj owa rzeczka wyschia do ostatka.
Ze mnie tam zaniosta, gdzie nie znajdzie matka.
»Nie trzeba ci bytlo, o mdj chtopcze miody.
Puszcza¢ sie tak tatwo na wezbrane wody.
Nie trzeba ci byto z domu sie wydziera¢.
Nie musiatby$ teraz z tesknoty umierac.
Rzeczka bedzie rzeczka i wcigz bedzie ptyna¢ —
Wstecz nie wroéci woda, musisz marnie zginac!
A twojej mogity nie oblejg tzami,
Tylko nad nia burze wy¢ beda nocamil«

Zauwazmy tylko: wiecznie tre$¢ jednakowa; tysigc lat przed-
tem i tysigc potem! Lud zna tylko kochanke, dom rodzinny, dziar-
skiego zotnierza, mogite... Postuchajmy go, a zaspiewa nam jedna
z tych rzewnych piosnek, niby starych a swiezych! Kto rozumie
dusze ludu i zna jego serce, niech $piewa za nim. Niech sie nie
rozpytuje diugo, lecz stucha! A gdyby pragnat wiedzie¢, czego mu
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potrzeba, to powiem: prostoty uczué, czutej mitosci, bélu rozig-
czenia, szalu wesela, odwagi miodzienczej, serca dla gwiazdzistego
nieba i dla tgki majowej, gaju ze Spiewem stowika, muz5™ki lesnej
i powiewéw majowych i chmur, ktére ptyng z ojczyzny. To wszystko!

Kto sie nie nauczy w ten sposob, nie nauczy sie nigdy! Pro-
stota i szczeros¢, oto kolebka piesni. A nie nalezy zapomina¢ o hu-
morze!

Oto jest poezya ludowa. W podobny sposéb rodzg sie wszyst-
kie dobre piesni w miare sfer ducha, w jakich zyje poeta. Uczucie
przejmuje dusze jego i wydobywa z niej wesela, tesknoty, smutki,
stowem wszystko, co jest w niej pieknem i silnem. Piekno wigze
sie z pieknem. Poeta nie szuka i nie wybiera; jedno uczucie wabi
magnetycznie drugie. On sam nie wie czestokro¢, jak piosnka po-
wstaje. Nie moze obudzi¢ usposobienia; ono splywa nan samo
i ustepuje bez jego wiedzy i woli. Tworzenie sie piesni ludowej
o tyle tylko jest réznem od kompozycyi artystycznej, ze $piewak
wygtaszajacy ja z pamieci i bez namystu dorzuca mysl nowa, zy-
wem natchniong uczuciem. Wykorniczony utwoOr poety nie znosi
takich wstawek. Przytem inny spos6b upowszechnienia za pomoca
druku i ksigzki.

Nie podobna omdéwi¢ mi z osobna pojedynczych ksztattow
liryki ludowej i artystycznej (piesn koscielna, towarzyska, okoliczno-
sciowa, taneczna i t. d.). W osnowie panuje najswobodniejsza rozmai-
tos¢; mozna jg znales¢ w kazdem uczuciu, we wszystkiem, co nabiera
lirycznej barwy; réwniez i forma tej poezyi nie da sie blizej okre-
$li¢, procz ze powinna byé¢ Spiewna. Im nieokietznanszym jest ruch
uczu¢, tern forma powinna by¢ prawidlowszg, aby nie popasé
w 0g6lny chaos.

Za wzér przytoczymy tu jeden ze S$licznych mazuréow Bo-

zydara:
Nuze, grajku, z mazowiecka
Gra¢ od ucha masz!
Z drogi ludzie! od zapiecka
Grzmi juz mazur nasz!...

Od hotupcéw lecg widry,
Idzie mazur w skrach —
Juzci Mazur bije z gory.
Ze az patrzeé strach!.. .



- 566 —

Przytupuje Mazur z nogi,
Ptomienn w licu ma —

Ejze, ludzie! ... Kto zyw z drogi!
To mazur — hu! ha...

Otworzcie sig¢ stare wrota,
Gdy Mazuréw grzmi ochota
I cisowe biate progi
Mazurowi dajcie drogi!
Rozstgpcie sie cztery Sciany
I ty dworze malowany!
Bo to mazur nasz da-dana!
Bo to mazur nasz!...
A ty skrzypko czarowana
Chyba ogniem grasz!. ..
Leca zuchy, leca — piyng —
Czapka w garsci nad czupryna.
Potyskuja srebrne skéwki.
Skry sie sypia z pod podkdéwki,
W po6t sukmana podkasana —
Po6jdz, dziewczyno ukochanal. ..
Taki mazur nasz! .. . da-dana!
Taki mazur nasz,
A ty skrzypko czarowana
Chyba ogniem grasz!. ..

Idzie dziewcze w tan zdradziecki.

Ptomienisty, mazowiecki.

Skrami sypia $liczne oczy.

Furcza wstegi u warkoczy.

Niby wstegi kosy ptyng —

Choc¢by zgina¢ za dziewczyna! .. .
Taki mazur nasz! — da-dana!
Taki mazur nasz!
A ty skrzypko czarowana
Chyba ogniem grasz!. ..

Przytupneta — przystaneta.

Fartuch wzigla — w bok sie wspieta

Przytupuje lekko z nogi.

Biezy Mazur do niebogi —

Ona stoi w zar odziana ...

Hej, Mazury — na kolana!
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Taki mazur nasz! — da-dana!
Taki mazur nasz!

A ty, skrzypku czarowana,
Chyba ogniem grasz!...

Niech sie Swieci tan polisty.
Mazowiecki tan.

Co wychowat zamaszysty.
Ten siarczysty tan!

Rwie sie dtuga ni¢ przedziwa.
Szara, senna nic.

Gdy sie skrzypka ozwie zywa;
Dzis! dzi§! zy¢ — zy¢ — zyc!

Przytupuje Mazur z nogi.
Ptomien w licu ma —

Ejze, ludzie! kto zyw, z drogi! ...
To mazur! hu! hal...

Stowo starego mistrza Goethego niechaj zakonczy ten rozdziat
O poezyi, a szczegblniej o poezyi lirycznej.

Goethe powiada w »Stowie dla miodych poetéw«, ze jak
cztowiek z wihasnego wnetrza dziatacé, tak poeta zen tworzy¢
musi, gdyz jakabykolwiek przybierat ming, zawsze tylko wiasng
jednostke wyrazi. »Gdy sie przytem do dziela zabierze ochoczo
1 raznie, zdota ujawi¢ warto$¢ swej duszy, jej wdziek albo wznio-
sto$¢, albo ich potgczenie, wedtug tego, co mu data natura. Zresztg
nie trudno mi pozna¢, na kogo oddziatatem. W ten tylko sposob
rodzi sie poezya natury i tak tylko mozna by¢ oryginalnym. Szcze-
Sciem technika naszej poezyi tak jest wydoskonalong, zastuga wy-
boru dobrej tresci tak powszechng, ze widzimy co chwila powsta-
wanie najpiekniejszych utworéw. Ten stan moze polepszaé sie
jeszcze i nikt nie wie, dokad nas on zawiedzie; ale kazdy powinien
znaé siebie, gdyz nie wystarczy zadna miara obca.

»Pokrotce jednak powiem, na czem gtdwnie zalezy. Miody
poeta niech wypowiada to, co zyje i dziala pod jakgkolwiek po-
stacig; niechaj sie strzeze ducha sprzecznosci, wszelkiej niecheci,
zwatpienia, negacyi: z niej bowiem nic nie powstanie! Nie moge
dostatecznie zaleci¢ moim przyjaciotom, azeby pilnowali siebie i przy
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pewnej biegtosci rytmu nie zapominali o tresci, doskonalagc ja co-
raz bardziej-

»0Osnowa poezyi jest osnowag wilasnego zycia; tej nam nikt
nada¢ ani odebra¢ nie moze, co najwiecej, zasepic. Wszystko, co
jest proznoscia i bezpodstawnym egoizmem, stracito kredyt bardziej,
niz kiedykolwiek.

»Powiedzie¢: jestem wolny, byloby zarozumiatoscia; gdyz to
znaczy powiedzie¢, ze mozemy opanowac siebie, a kt6z to moze?
Do moich przyjaciot, miodych poetéw, powiem co nastepuje. Nie
macie w tej chwili zadnego prawidla, musicie je sami wyrobi¢;
przy kazdym nowym wierszu pytajcie, czyli zawiera tres¢ przez
was przezyta, i czyli tres¢ ta popchneta wasz rozwéj? Gdy opta-
kujecie kochanke utracong przez roztgczenie, Smier¢ albo niewier-
nosé, czyli to sprzyja waszemu rozwojowi? To wszystko nic nie
warte, chocbyscie poswiecili. Bog wie, ile zrecznosci i talentu.

»Nalezy opiera¢ sie o zycie postepujace naprzod i bada¢ je
przy kazdej sposobnosci: tak bowiem przekonywamy sie co chwila,
czy jestesmy, albo czy byliSmy zywymi«.

W liryce myslowej zrédiem natchnienia jest rowniez uczucie;
ale umyst, zamiast je wlasnem przepusci¢ tozem, wiezi je i pod-
daje myslowej kontemplacyi. W swej formie najdoskonalszej bywa
ona czarodziejska gra uczu¢ i pieknych, w szacie poetycznej na-
ptywajacych rozmyslan.

Tak we wiasciwej elegii. Smutek nie jest warunkiem jej ko-
niecznym; moze ona wyrazi¢ kazde uczucie, byle miato charakter
kontemplacyjny. Starozytno$¢ wytworzyta stalg jej forme: heksa-
meter z pentametrem. Podczas gdy pierwszy pedzi naprzéd, drugi
zdaje sie cofa¢ albo ociggaé. To jg uzdalnia do przyjecia tresci
mys$lowej. Zreszta rozmiary elegii nie sg ograniczone; obszar i roz-
maitos¢ tresci jedynie rozstrzygajag. Ogoélny nastréj liryczny wymaga
zwieztej albo rozlegtej formy, w miare bogactwa wewnetrznego.

Oto wzory elegii sielskiej, napojonej uczuciem powszechnie
zrozumiatem, i rozumowej, przelewajacej uczucia w kontemplacye:

Na dolinie, na zielonej
Widze w dali wioske mata,
Domek ptotem ogrodzony.
Na zakrecie brzoze biala.
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Do goscinca droga dtuga,

Na niej lipy i topole;

Poza wzgérzem srebrna struga,
A za struga szczere pole.

Jaka cicha, szczesna chatka.
Przy niej matka, dziewczat dwoje;
Czemuz to nie moja matka,
Czemuz to nie siostry moje?

Ptak powrdécit w swoje gniazdo.
Zwinat skrzydta utrudzone.

Chmurna loséw moich gwiazdo.
Gdziez mie wiedziesz, w ktéra strong?
I'tyncie! ptyncie tzy tesknoty.

Nie ulotne tzy tutacze.

Moze, jezli dzien przeptacze.

Noc przyniesie mi sen zioty.

Tesknota jest uczuciem tu panujgcem. Wogdle zauwazy¢ wy-
pada, ze wilasciwg istote elegii stanowi nastrdj rzewny, teskny, roz-
pamietujagcy dawne szczescie, dawng chwate i dawng wielkosc¢.

Oto elegia o tresci szerszej:

Czemu mi smutno? Czy ze wiatr jesieni
Lasy i pola juz odart z zieleni,

I tam wysoko po niebie nademng
Dachem otowiu rozbit chmure ciemna,
I w uszach skarga jekliwg przewiewa

I pedzi tuman lisci spadtych z drzewa,
Jakby lis¢ kazdy byt dusza cziowieka.
Co wirem szatu i losu porwana

Po szlakach drogi nieznanej nieznana
Leci, az padnie smutna i daleka.

Gdy wiatr ucichnie lub jej braknie sity.
Nad brzegiem jakiejs tam obcej mogity?

Czemu mi smutno? Czy ze tu wokoto
Zadne przyjaznig nie promieni czoto.
Zadna dton bratnia z podrézy nie wita.
Zaden gtos chetny: co stycha¢? nie pyta;
| ze tak wszyscy w rézne chodza strony.
Kazdy ku swojej gwiezdzie obrécony.
Kazdy niedbaty, co na drodze jego.
Przepas¢, czy kamien, czy serce blizniego.
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Czotga sie podle, lub zuchwale leci,

Byle tam stanat, gdzie ta gwiazda $wieci.
Co w oczach jego tak piekna, bo ziota,

A w oczach Bozych gars¢ tez, krwi i btota!

Widzimy, jak wielki obszar wyobrazen weciggnieto w koto ele-
gijnych rozmyslan. To wyjasni nam wielostronno$¢ elegii pod
wzgledem osnowy.

Elegiag nazwa¢ mozna »Bogéw Grecyi« Szylera, albo wiersz

nastepujacy:

Psyche! ty stoisz w marmuru tunice.
Wiecznie niewinna, wiecznie zadumana.
Piers sie nie wzdyma i nie chmurzy lice.
Lecz jak cie mistrza uwiezito dtuto,
Przetrwatas wieki natchnieniem owiana —
I do bialego marmuru przykuta

Kotysze przeszto$¢ jakas teskna nuta!

Na przechylonej z melancholig twarzy.

Co czystych linii przyswieca profilem,’

Zadna namietno$¢ usigsé sie nie wazy —

I wzrok, co trzymasz spuszczony ku ziemi.
Najwyzej — goni¢ moze za motylem.

Co ponad kwiaty przebiegat wonnemi

Przed chwila wiekéw — i znikl miedzy niemi.

Dotad natchniona apostrofa. Tu nastepuje wiasciwa tresé ele-
gijna, rozpamietywanie rozwoju ducha i piekna, owianego wonig
fantazyi greckiej;

Kamienna siostro! przebudz sie na chwile,
I sennych marzen twoich tres¢ opowiedz:
Dzi$ sama jeste$ na plemion mogile,

A nie zna¢ w tobie sierocej bolesci,

Tylko jak urna zdobigca grobowiec.
Ktéra juz zadnych popiotéw nie miesci.
Zostatas petna tajemniczej czesci.

Kiedy$ spoczeta na milczacym gtazie
Paryjskiej skaty, inny Swiat cie witat i t. d.

Jaki byt ten Swiat, ktdry opisuje poeta, przepetniony tesknota
za nim, to nas dzi§ nie obchodzi.

Wzorem powinny by¢ »Elegie rzymskie« Goethego, kre$lone
na wzér starozytny.
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Tu przytoczy¢ mozna elegie zmystowg Tetmajera, »Narodziny
Afrodyty«, w ktorej motyw klasyczny daje podniete wzruszeniom
i tesknotom zmystowym naszej doby:

Ztocisty to byt dzieri. Bilekitne zadumanie

Objeto caty Swiat. Na modrym oceanie

Stoneczny zasnat blask. Na ziemi i na niebie

Cisza zdawata sie wstuchiwa¢ sama w siebie.
Omdlewat w okrag Swiat od Swiatta i goraca,

Ré6zany ptonat kwiat, srebrniata lilia drzaca.

Nad cicha, modra tori nieskoriczonego morza

Ptyneta kwiatéw won, jak lutni dzwiek, w przestworza.

Wtem — jakby zwiewny réj motyli skrzydtem drzacem
Potracit Spiacy blask i $piaca gtab pod stoncem:
Zadrgata sennos¢ sfer i kwiaty zaszeptaty.

Niepokdj jaki$ swiat ogarnagt nagle caty.

Oczekiwanie — — cud jaki$ sie dziwny isci, — —

Z bkekitno-ztotych woéd, z zielono-ztotych lisci
Dzwieczacy wybiegt szmer, lekliwy i radosny.

Zadrgata sennos¢ sfer, jak w narodzin)' wiosny.

I ze srebrzystych pian, co w stoncu nieruchomie

W teczach $wietlanych skier lezg na woéd ogromie.
Wsréd blasku, ciepta, mgiet ztocistych, z wod krysztatu.
Nagi niewiesci ksztatt w'ynurza sie pomalu — —
Zdumienie zdjeto Swiat: przejrzyste milkng sfery,

Drze¢ przestat rézy kwiat, liliowe Scichly szmery.

Jakby zakleta, won staneta skrysztalona

I w zadziwieniu w ton spojrzata nieb opona.

A ze srebrzystych pian Afrodis wyszta biata

I naprzéd storicu swoéj promienny usmiech stata.
Potem przez modra gtgb powoli szta ku ziemi.
Znaczac swej drogi $lad kroplami $wietlistemi.

I boski usmiech $le niebiosom, ladom, wodzie,
A Swiat dziwowat sie przecudnej jej urodzie.
Blask ja osusza¢ biegt, won obcierata z rosy,

U noég jej sSnieznych legt ocean modrowiosy,

A ona w stoncu swe suszyta ciato biate.
Zefiry pieszczg ja z rozkoszy oszalate.
Slizgajg sie od stép po nogach jej do tona.
Catuja piersi jej i szyje i ramiona.

Spijaja perly pian z jej zagie¢ i lubiezne,

W lotny okraza tan jej uda smukie, $niezne.
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Zwolna sie sung wzdtuz jej petlnych biédr, a potem,
Ku ustom z wonig réz wzlatuja nagtym wzlotem.

Muskaja wiosy jej ztociste, miekkie, $liczne.

Ztocisty szafir 6cz owiejg balsamiczne,

I omdlewajac juz do stép jej kornie padna. ..

A ona reke swa podniosta Swiatowtadna,

I naga stata tam, a dziwna jej potega.

Az do Hadesu bram nieprzekroczonych siega,

| zadrzat wszechswiat w krag, bo z morskich gtebokosci.
Sprawczyni wyszta mak najsrozszych dla ludzkosci.

Potrzeba zwazy¢ na to, ze elegia przeobraza sie raz w utwor
czysto rozumowy, albo w czysto liryczny, albo w opisowg po-
wiastke i sielanke, w miare tego, czy uczucia panuja nad kontem-
placya, czy kontemplacya pochfania uczucie.

Poezya, zam5”kajgca sie w krotkiej i zwiezlej charakterystyce
pewnego przedmiotu, tworzy epigram, ktory poczatkowo nie byt
satyrycznym. Stowo greckie oznacza »napis«; formy tej uzywano
pierwotnie do napisbw na pomnikach Swiateczn5'ch i t. d.; cho-
dzito o przywigzanie pieknej mysli do pamiatki, zdarzenia; im byta
krétszg, tern pozadansza. Zwyczajnie zamykata sie w dwuwierszu.
Z czasem postepowano swobodniej; ostra, dowcipna uwaga zastg-
pita rozmys$lanie i przeistoczbda epigram w satyre. Odtad bywa
wierszykiem ztosliwym, gryzacym, sarkastycznym. Liryk drazliwy,
ktérego uczucie mozna tatwo zamaci¢, ma w nim bron straszna.
Przyktadéw epigramu satyrycznego nie potrzebuje szukaé. Tyle ich
powstaje co chwila. Wzorami szerszych, powaznych byly epigramy
Szylera i Goethego. | one sg formag bardzo rozpowszechniona.

Nie' szukaj nieba w goérze, gdzie mysl sie rozkruszy.
Gdzie ksiezyc srebrny, gdzie stonce ogniste.
Niebo médj synu, zamkniete w twej duszy,

A raj, to serce czyste!

Nie moge tu omawia¢ pojedynczych rodzajow liryki kontem-
placyjnej. Pare tylko najpowszechniejszych jej wzoréw przedstawie.
Wiosi — az do Petrarki chodzacy po zmroku — znalezli w so-
necie wiasciwa forme liryki myslowej, ktérg uwaza¢ mozna za roz-
szerzony epigram.

Sonet liczy zwyczajnie czternascie wierszy, podzielonych na
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cztery zwrotki; dwie cztero- a dwie tréjwierszowe. Najscislejsza
forma sonetu daje wzor nastepujacy pod wzgledem rymu:

abbalJabbalcdc]cdc].

W ostatnich dwodch tercynach rym wigze sie réwniez w ten
sposéb: ¢ de lc del. Poeci pozwalali sobie bardzo wiele wol-
nosci. Oto sonet Szekspira:

Na wiosne wiasnie bytem od ciebie daleki,
Wtedy gdy kwiecien w szaty ubrany Swiateczne
Takim ogniem ozywiat-rzeczy podstoneczne,

Ze nawet Saturn ciezki tafnczyt posréd spieki.

A przeciez ani ptakow Spiewy, ani rzeki

Szemrzace, ani kwiatoéw urok niebezpieczny.

Nie zwiodlty mnie; z natury, szczeSciem, bylem sprzeczny.
Tworzy¢ piesn, lub paczki kwiatéw rwa¢ — daleki!

Ani sie zachwycatem biatg lilii szata,

Anim podziwia¢ umiat r6z wonne purpury,
Cuda wiosny mi tylko postuzytly na to.

Bym je z toba poréwnat mysla i wspomnieniem;

Zresztg bez ciebie wszystko skrywaly mi chmury
I méwitem z kwiatami — jako z twoim cieniem! b

Szekspir rymowat zwykle ostatnie dwa tercyny w taki sposoéb:
abalbab; dwa rymy naprzemian powtarzaty sie trzykrotnie.

Budowa sonetu tamigca go na dwie potowy (cztero- i troj-
wierszowg) miesci w sobie pewne formalne rozdwojenie, ktére po-
winno uwydatnié¢ sie réwniez i w tresci. Druga cze$¢ sonetu po-
winna wyraza¢ osnowe (mysl, uczucie) poréwnawczg albo przeciwng
pierwszej. Co w greckim dwuwierszu (distichon) wyrazat penta-
meter po heksametrze, to samo w sonecie koricowe tercyny. Liryka
$piewna nie umie sie wyrazi¢ w tej formie, natomiast wybornie
kontemplacyjna; ona bowiem wymaga S$cistego powigzania mysli,
przelewania sie zwotki w zwrotke; gwattowne skoki nie sg jej
do twarzy.

Kontemplacyjno$¢ moze by¢ tkliwa, tagodna, smetrm, czasem
nawet tragicznie ponura. Najgltebsza tres¢ filozoficzna wyraza sie

* Przektad Wit Ordona.
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w formie sonetu z réwng tatwoscig, jak pogodna obrazowo$¢ na-
tury. Ktoz nie podziwiat »Sonetéw krymskich« Mickiewicza? Na
dowod, ze sonet, 6w uroczy fiotek poezyi lirycznej, godzi sie z naj-
posepniejszg nawet trescig, niechaj postuzy nastepujacy przedziwny
sonet Or—ot’a p. t »Czaszka«:

W catunie nocy $wieci fosforycznie
Wprost mojej glowy zotta czaszka trupia,
I oczodoly szydersko wytupia

Smiejac sie do mnie smutnie i cynicznie.

W mistycznym locie $nigc melancholicznie,
Z pet sie zmystowych dusza wyskorupia,
A ona patrzy ohydna i gtupia,

W pomiete réze strojna fantastycznie.

W tej jam potwornych grobowej omroczy
Widze, tam moje palily sie oczy.
Tam chciwe usta szalaly rozrzutnie.

W otchtaniach nocy przerazliwie jasna.
Na wpot sprochniata moja czaszka wiasna,
Smieje sie do mnie cynicznie i smutnie.

Oryginalng forme wytworzylt Wschéd — gazele. Pierwsza
zwrotka ztozona z dwdéch rymujacych sie wierszy. Od drugiej po-
czawszy kazdy wiersz pierwszy distichonu snuje mys$l nie rymujac
sie z zadnym, a kazdy drugi wigze jg z pierwszg zwrotka jej wia-
snym rymem.

Oto wzor gazeli:

aalbalcaldaleal it. d

Ciagte tu powracanie do pierwszego motywu, ktdéry rozwija
sie i uzupetnia w kazdym nowym dwuwierszu; zupetny brak do-
wolnosci.

Co do liryki mys$lowej, ktora z ramion fantazyi wydariszy sie
ulatuje ku sferom czystej rozumowej abstrakcyi, a znalazta pote-
znych przedstawicieli w Szylerze i Herderze, ale juz za czasow
pierwszego doznata potepienia przez Wilhelma Humboldta w jego
przedmowie do »Hermana i Doroty«, przypominam wskazane po-
wyzej prawidla. Gdzie ustepuje wyobrazenie zmystowe, a rozpiera
sie samowladnie abstrakcya rozumowa, pogardzajgca posrednictwem
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obrazéw i barwy, tam konczy sie poezya a poczyna retoryka, skre-
powana miarg wierszowa.

Taka retoryka w poetycznej szacie moze by¢ bardzo uzyte-
czng, wszczepiajac masom pojecia, ktére w pierwotnym naukowym
ksztatcie wydatyby im sie suchemi, wyposazone za$ formg poety-
czng, znajduja echo.

Poezya musi chiong¢ idee czasu, jezeli pragnie stgpaé po wy-
zynach i nie chce by¢ w oczach ludzi dojrzatych igraszkg wzru-
szen miodosci. Wciela¢c w zmystowe ksztatty wielkie, nowe prawdy
umystu, nalezy bezwatpienia do rzeczy najtrudniejszych; jak diugo
poeta i czas walczy¢ muszg z prawdami i pojeciami, ktére dopiero
sie wylaniajg, zupetne owladniecie ich wyobraznig jest niemozebnem.
Pomimo to idee pragng sie wyrazi¢. Gdy poeta je zdota ucielesnic,
uwalniajagc od mys$lowej abstrakcyi, dokona zadania najwyzszego
w ogoblnej pracy spotecznej. Ale gdyby go nawet nie dokonat
w catosci, gdyby stargat sie bezowocnie z materya, gdyb}™ pojecia
uosabiat tylko a nie ozywiat — i wtedy jeszcze powitajg go wszy-
scy radosnie. Kazdy umyst o$wiecony skieruje sie ku niemu. Przed-
siewziecie jego olbrzymie; trud jaki podejmuje, niezmierny. Praca
torujgca ludziom ich drogi zastuguje na podziw ogélny. Szyler
usitowat przyswoi¢ poezyi zdobycze osiggniete w zakresie mysli.
Poemat »Artysci« jest estetyka wypowiedziang jezykiem poezyi.
Szczegllnie w poczatkach swojego zawodu tamat czestokro¢ szranki,
ale zawsze w godziwym i wzniostym celu. Idea szuka ideatu, a znaj-
duje tylko wyobrazenie, przez ktore pojecia przezierajg. Mimo to
nalezg utwory takie polotem i $miatoscig idei do zjawisk najwspa-
nialszych. Szyler byt niedoScignionym w tej formie. Kt6z mu wy-
rowna tam nawet, gdzie zabraklo mu sity? Jakiegoz polotu dodat
on epoce, ilez drég nowych pokazat? Mimo tego wzorami te poezye
nie sg. ldea przewazyta wyobrazenie; brakio harmonii pomiedzy
osnowg a zjawiskiem. Szyler czut sam to i pracowat nad pokona-
niem bteddw. Pordéwnajmy »Artystbw« z »PieSnig o dzwonie;
ilez w niej usitowan na rzecz wyobrazen i warunkéw poezyi! Forma
»Artystbw« jest bez watpienia ponetng dla mysliciela z usposo-
bieniem poety. Dlatego z tym wiekszym naciskiem wypada zauwa-
zy¢, ze sprzeciwia sie ona prawidiom istotnej poezyi. Poezya filo-
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zoficzna ociera sie 0 sama granice sztuki. Zywe i pelne wyobra-
zenie, oto wieczysty jej materyat, pojecie stanowi podstawe filozofii.

Toz samo odnie$¢ nalezy do poezyi nauczajgcej. Ktdézby mogt
pouczy¢ przyjemniej, jezeli nie poeta, ktoremu Swiat i zycie byly
ksiega, ktory zbadat serce i rozwdj rzeczy lepiej, nizli ktokolwiek
inny? Dlatego poeta starszy wiekiem lubuje sie we formie dydakty-
cznej. Ztota nauka w ziotej tupinie, czyz moze by¢ zwigzek do-
skonalszy? Mysl taczy sie wtedy z poezyg w najpiekniejsza catosc.
Chocby nawet pierwiastek estetyczny nie objawit sie w catej peni,
skoro moralny wyrazono, przebaczymy bigd formy. Jezeli nauke
zZwiazemy z poezya, pierwszej to nic nie szkodzi. | owszem — do-
skonalsza, tatwiejsza do spamietania forma podniesie jej wartos¢.
Naturalnie poezyi stad nie bedzie, jezeli zdanie moralne wyrazono
stopami — a nic wiecej. Byloby niedorzecznoscia, wierszowane
uwagi podawa¢ za poezye. Tam jednakze, gdzie moralnosc¢ istotnie
z nig potaczono, nalez}™ strzedz sie jednego. Staro$¢, ten wieczny
Nestor, kazdy swoj wyraz uwaza za perle i nie poswieci zadnego.
Zapomina, ze miodos¢ nie zupetnie jest glupia, i zdaje mu sie, ze
niczego za wiele!

Na badanie pojedynczych odcieni lirycznych — liryka naiwna,
czutostkowa, klasyczna, romantyczna — brakuje mi migjsca.

Nie trwozmy sie o zasoby uczué. Zrédio ich nie wyschnie.
Chore formy dekadentyzmu francuskiego, odpowiadajgce zwyrodnie-
niu pokolenia, ktére przeniosty sie do poezyi niemieckiej i polskiej,
szczepigc tu maniere dziwoleznego obrazowania a nie bogacac du-
chowego watku, ustgpig znowu miejsca formom jasnym i uczuciom
w prostocie swej silnym. Badzmy dzielnymi zyciem i patrzmy
w gore duchem, a pieknej liryki nam nie zabraknie.

Doba odrodzenia poezyi lirycznej Swita szczeg6lnie Polakom.
Posepna, ale namietna melancholia Adama Asnyka (El...y) stwo-
rzyta szkote, w ktorej wyksztatcita swg forme i uskrzydlita wyo-
braznie do najwyzszych, prawie kresowych lotéw Marya Kono-
pnicka. Pietnem jej ducha, filozoficznie pogtebiajacego kazde wzru-
szenie indywidualne czy powszechne, znaczy sie niewatpliwie chwila,
w ktérej zyjemy. Na widnokregu stworzonego przez nig $wdata
uczu¢ i mysli srebrzg sie gwiazdy, po ktore siegnatby kazdy z naj-
wiekszych poetéw obcych, gdyby przeczuwal, ze ponad tern skro-
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mnem podniebiem polskiem takie Swietlane wijg sie smugi arty-
stycznego piekna.

Z cudownej formy wystowienia, stworzonej przez Stowackiego,
Asnyka i Konopnicka, a posiadajagcej zabarwienia i eterycznosci,
ktérych zaden przektad w jezyku obcym nie powtdrzy, z zywiotdw
walki toczacej sie w dziedzinie poje¢ obyczajowych i spotecznych,
ktéra rozdziera tono naszej metnej epoki, ze sztucznej symboliki
dekadentyzmu zachodniego, ktéry urést przeciez w Verlaine'a
i Maeterlincka, i z daleko prawdziwszych »nastrojow« wiasnej du-
szy i swojskiej przyrody urodzita sie po r, i8go na glebie pol-
skiej nowa poezya, ktérej sit ani pierwiastkdw lekcewazyé nie
mozna, bo sity sg jedrne i czyste a pierwiastki Swieze i tworcze.
Zarysowat sie na widnokregu szereg profildw charakterystycznych,
z ktorych kazdy ma swg odrebnos$¢ i wdziek osobny.

Mistyczna zmystowo$¢ Kazimierza Tetmajera, piesciwa roman-
tyczno$¢ Or... ota, uczuciowa metafizyka Antoniego Langiego, wo-
niejaca tgk zapachem i szumiaca boréw szumem idyliczno$¢é Bozy-
dara (Edmunda Bogdanowicza), plast5'czna nastrojowos$¢ tucyana
Rydla, przeSwietlona zdrowag fantazyg ludowos$¢ Kasprowicza,
a wreszcie petna chmurnych polotéw i jaskrawych blyskawic, cza-
sem niedo$¢ wyrzezbiona w formie, rycerska na poty, na poly ero-
tyczna piesn, starszego nieco od nich Kazimierza Glinskiego —
oto sity, fizyognomie i zywioty miodej poezyi polskiej. Kazdy dzien
prawie wygrzewa na swojem stonku nowe, wyodrebniajace sie zdol-
nosci; co$ zaszumiato w stowiczym gaju, jaki$ dech tworczy powiat
po kwietnej fgce, wszystko wskazywaé sie zdaje, ze nagromadzity
sie juz pierwiastki, z ktorych wytoni¢ i skrystalizowa¢ sie moze
nowy okres poezyi polskiej. Nie podobna nie odczué¢ tego, ze
chwila, w ktérej brzmia piesni Konopnickiej, Tetmajera i Or— ota,
jest juz kolebkg okresu.

H.EMCKE. ESTETYKA. 37
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Dramat.

e Swiata pieknych spostrzezen i uczu¢ przechodzimy w sfere

idealnej woli i rozwijajgcego sie z niej dziatania. Cztowiek
jako wspobiczesnie czynna jednostka stanowi przedmiot dramatu
(froay.z, dziatanie).

Przedstawia on zastosowana do wymagan sztuki, dziatajaca
na wyobraznie i wazng czynno$¢é we formie wspétczesnosci,
z uchyleniem posredniczacego poety, jak w epopei. Juz liryka byta
bezposredniejsza i zblizata sie do dramatu, ale dramat wyprowadza
nas ze Swiata podmiotowych uczu¢, w ktérym wszystko jednoczy
sie w ognisku jednej duszy, na szerokie pole jednego, przedmio-
towego, z uczuciem w czyn przeistaczajgcego sie zycia. Dramat
nie rozlewa sie w szerz, jak epopeja przedstawiajgca zmystowy
wszechswiat, ale zagtebia w tajemnice duchowa, ktdrg rozwija tu
stabiej, tam potezniej, tu zwieZlej, tam swobodniej. Zawiera on
w sobie liryke i epopeje, po trosze z kazdej tracac, po trosze na
obu zyskujac.

Idagc za Arystotelesem (przytaczane tutaj ustepy bez podania
autora, wyjete z jego »Poetyki«), zakreslamy dramatowi te sama
osnowe, co epopei: zdarzenie rozwijajace sie za posrednictwem
ludzkiego dziatania. Nie wykluczamy innych, ale ich nie zalecamy.
Znizajag one poziom dramatycznej poezyi.

Formg wyrazenia jest mowa. Kazde wiec dramatyczne zda-
rzenie, ktérego nie mozna wyrazi¢ stowami, nie moze by¢ osnowa
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dramatu. Tak n. p. pantomina, w ktérej ludzie dzialajg, ale nie
mowia, albo przedstawienia li dekoracyjne i t. d. Zdarzenie, bedace
przedmiotem dramatu, musi przyoblec sie we forme poezyi. Czysta
poezya — rymowany dyalog bez dziatania, n. p. kiedy sie wszystko
opowiada, lub kiedy jedna albo dwie osoby wyrazajg swoje uczucia
we formie lirycznej, — sprzeciwia sie naturze dramatu. Liryczna
wymiana mysli pomiedzy dwoma osobami obywa sie bez dzialania
i nie stanowi osnowy dramatycznej. Nieorganiczna platanina zda-
rzen, lirycznych wylewow i opowiadan jest réwniez pierwsza faza
w rozwoju sztuki, ktéra wymaga duchowej spojni. Kiedy zatem
w dramacie zgdamy poezyi (mowy) i dziatania, rozumie sig, ze oby-
dwa pierwiastki powinny sie powigza¢ duchowymi weztami przy-
czyny i skutku. Najmniejsze stowo i czyn najdonioslejszy muszg
posiada¢ ten zwigzek. Poniewaz stowo jest wyrazem poje¢ i uczug,
a przeto charakteru, najzupetniejsza zgodno$é charakteru z czynami
jest rzecza niezbedna.

Epos opowiada. Dramat rozwija sie za posrednictwem ludzi
w teraZniejszosci, ukazujgcej nam tajemniczg przyszto$é. Nie pa-
trzysz wen za pomocg medium; zwierciadto pokazuje ci zjawisko
w jego wspoéiczesnym, artystycznym rozwoju. Nastepstwa bardzo
wazne ptyng z tej roznicy.

W epopei poeta — chociazby opisywat przyszto$¢ — przeglada
okiem wypadki, jako zdarzone i dla tego juz na poczatku moze
objasni¢ o rozwigzaniu. Przypuszczamy, ze zna dokladnie wypadki,
ktore przedstawia. Obejmuje on i opowiada cate zdarzenie ze
wszystkimi szczegétami miejsca i czasu, gdzie takowe sg wazne.
Moze dawac¢ wskazéwki, objasnienia, przestrogi przed fatszywymi
wnioskami. Rozporzadza osnowg do woli; jedno przebiega .skrzy-
diem blyskawicy, drugie opowiada z calg rozciagtoscig epicka.
Wszystko trzyma w swej rece. Moze siegna¢ wstecz i naprzod,
opowiedzie¢ pdzniejsze i wstawi¢ poprzednie.

Jakze inaczej w dramacie! Poeta wyswobodzit sie w jednym
kierunku, a ograniczyt w drugim. Rozcztonkowat siebie na cate
grono dziatajgcych os6b i sam przytem — utongt. Rozptynat sie
w dramacie i jako poeta nie moze stowa powiedzie¢. Oto prawdziwa
przedmiotowo.$¢ poezyi. Ale nie sam on ginie poza sceng dramatu;
i widz (stuchacz) nie doznaje zadnego uwzglednienia. Nic mu sie

3
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nie objasnia i nikt go nie prostuje. Swiat dramatyczny jest oso-
bnym $wiatem dla siebie i przez siebie; musi zas by¢ prawdziwym,
naturalnym i zrozumialym. Wszystko, co wymaga objasnienia leza-
cego po za obszarem dramatu, w sferze innej sztuki albo umie-
jetnosci, jest wykluczonem.

Zdarzenia, ktore z jakichkolwiek powodow dla zbytecznego

z ktéremi tak tatwo radzi sobie epik — albo tylko od biedy mieszcza
sie w dramacie pod forma opowiadania, opisu i t. d, sa niedrama-
tycznemi; tylko nieporadno$¢ i poczatkujgcy dyletantyzm pozwa-
lajg sobie bezposredniego wplywu na stuchacza; komicznos$¢ tamie
czestokro¢ prawa dramatycznego zmyslenia i ze $Smiechem rozwig-
zujac lezgcg w niem sprzeczno$¢ zwraca sie w Parabasie prosto
do publicznosci. Powazny dramat nie czyni tego.

Ro6znice pomiedzy epopeja a dramatem pod wzgledem wyboru
i opracowania osnowy bez trudu wyjasnimy.

Dramat przedstawia wazny, na wyobraznie wplywajacy, za
pomoca ludzkiego dziatania dokonywajacy sie wypadek pod bezpo-
srednig formag wspotczesnosci, w pieknem, artystycznem opraco-
waniu._ . , r )

Dzialajgce osoby stanowig jedyng dzwignie dramatu. Poeta
ustgpit zupetnie. Epicki zwigzek, ktory skupiat opowiadanie, uchy-
lony i cata forma na innych utwierdzona posadach. Wykre$imy
w najbardziej ozywionych ustepach epopei stowa wigzace poety
i wprowadZmy rozmowe bezposrednig, a otrzymamy dyalog, me
dramat.

Ten rodzaj przedstawienia rzeczy sprowadza wiele ograniczen
w stosunku do S$wiata zewnetrznego. Z pola swobodnej, w sobie
tylko prawde widzgcej fantazyi, wstepujemy w sfere wszechstronnie
ograniczong. Kazda poezya opiera sie na zywem przedstawieniu
mowg. Gdzie poeta zdarzenia rozcztonkowuje na mowe (dyalog)
i dziatanie, tam osnowa powinna by¢ sama w sobie ludzka prawda.
Epik byt swobodnym, bo tworzyt dla fantazyi; natura dramatu
popycha go na tory rzeczywistosci; a tutaj ogolne ograniczenie!
Poeta zwigzany warunkami sceny, osobg aktora; tysigce rzeczy,
lezacych poza wilasciwg sztuka, musi uwzgledni¢ i pokonaé. On,
twoérca swobodny, czyni siebie zawistym od mnoéstwa ludzi; choc
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uwazat tylko na liczbe os6b, ktére wprowadza! A potem — gdziez
przyroda? Gdzie Swiat zwierzecy? Jak to wszystko, cosmy pojmo-
wali bez trudu wyobraznig, utozyé w przestrzeni i czasie? Pare
tokci i pare godzin — oto czas i przestrzen dramatu! Kiedy pa-
trzymy okiem rzeczywistem a nie fantazyg, wszystko musi przy-
biera¢ pietno rzeczywistosci, o ktorem w epopei nie byto mowy.
Przedewszystkiem rzeczywista scena. Miejsce, na ktérem dziatanie
sie toczy. Poeta przypuszcza byt jego; okresla go najdokiadniej,
rzemiostom i sztukom pokrewnym polecajac wyposazenie go odpo-
wiednim ksztaltem (maszynerya, dekoracye i t. d). Musi je tak do-
kfadnie mie¢ przed okiem duszy, jak epik; tylko wtedy opanuje
swoj przedmiot i uchroni go od chaosu; nie moze jednak opisa¢
poetycznie sceny dziatania, jak to uczynit epik ze swym Kkrajobra-
zem; inne sg warunki zywego stowa, a inne malowidta, bedacego
»cieniem« rzeczywistosci. Epopeja uprzytomnia nam w Kkilku sto-
wach kazda prawdopodobng i nieprawdopodobng czynnos$¢, kazdy
najdziwniejszy wypadek, gdyz dziatajagc mowa, nie krepuje sie miej-
scem ani czasem; w kilku wierszach opowiada, jak bohater lata
przebywa na morzu, jak role uprawia, morduje hufce wrogéw i t. d.
Rosngce dziatanie dramatu, obliczonego na przedstawienie sceniczne,
wigze sie do pewnego czasu i pewnego miejsca; co widzimy oczami,
powinno by¢ mozebnem; co dla wyobrazni wydaje sie tatwem, to
w przedstawieniu scenicznem, gdzie i zmystami dostrzegamy, byloby
niedorzecznoscia. Sztuki czarodziejskie (ktore wiasnie dla tego musza
sie rozwigzywa¢ komicznie) i inne podrzedne rodzaje dramatu, wy-
zyskujace sktonnos$é do zmystowych widowisk, starajg sie zuzytko-
wacé podobne, epopei tylko dostgpne zdarzenia; ale w dramacie
prawdziwym, artystycznym, nie majg prawa bytu. Wszystkie sto-
sunki zewnetrzne, nie mogace sie wyrazi¢ w cziowieku, sa tylko
ramg dla malowidta duszy; mozna je wplata¢ rowniez pod formag
opowiesci. W »Burzy« Szekspira znajdujemy sie na okrecie; roz-
mowy i ruch ludzi pojasnia nas o stanie przyrody. O rozbiciu
okretu i rozpaczliwym losie tonacych majtkéw styszymy z opowia-
dania; tylko w utworze czarodziejskim albo krotochwili znosimy
ptywaka na scenie. Tu lezy granica pomiedzy sztuka a sztuczka.

Poeta dramatyczny nie zdota wyobrazi¢ ideatéw cielesnej sity,
pieknosci i t. d., w takiej prawdzie i petni, jak epik. Inna to rzecz.
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gdy poeta epiczny przedstawia bohatera, ktéry dwudziestu napastni-
kéw rozgromit (fantazya to przj-puszcza!), a inna, gdyby na scenie
dwudziestu dragaléw toczyto bdj z olbrzymem herkulesowej budow}”™,
0 szerokich barkach i t. d. Czyn bohaterski maégtby nas rozweselic.
Wszystkiego za$, cob} napawato powatpiewaniem o prawdzie dra-
matycznych wypadkoéw, powinien unika¢ poeta. Toz samo, jezeli
chodzi o niezréwnang pieknos¢. ldeat pieknosci wyobrazamy sobie
w Helenie Homera, jak nam jg fantaz3'a poety i wiasna odmalo-
wata. Ale gdy Helene ujrzymy na scenie, owlada nami zaraz uspo-
sobienie kr}tyczne. Moze b}'¢, ze czasami znajdzie ona idealng
przedstawicielke, ale poeta nie powinien rachowaé na przj~padek
1 btad popeinia, jezeli rachuje.

Dla tego powinien dziata¢ takiemi sitami, ktor}xh nie mozem}»
obliczy¢, poréwnaé i zmierz3'€. Prace swojg powinien skierowa¢ ku
przedstawieniu przymiotéw duchowych, wewnetrznych, ku ich na-
stepstwom i zm3"stow3'm objawom w zjawisku. To wsz3”stko nam
wskazuje, ze charakter z w3Tazem pogladéw i uczué¢ a dalej prze-
dewszystkiem wola skierowana ku pewnym przedmiotom, stanowig
podstawe dramatu.

Dramat przedstawia dziatanie za pomoca o0s6b. Nazwijm3' je
osnowg (bajka za Arystotelesem, intr3"gg w znaczeniu nowoczesnem).
Osnowa jest rzeczg najwazniejszg. Ona, podobnie jak w epopei,
stanowi jedno$¢ przedmiotu. »Dla tego zdarzenia i bajka sg celem
dramat3xznego przedstawienia; ten za$ jest rzecza najwazniejsza;
gtdbwng zatem czescig sktadowa i duszg traged3U jest bajka; naste-
pnie charakter3'<'. Czyn pl3uiie z woli; ta jest zawarowang usposo-
bieniem duchowem cziowieka, jego charakterem. Gdy wiec poeta
obiera cz3'n za punkt WBjscia dla zdob3xia jednosci i prawd3' ze-
wnetrznej, zw3'czajn3'm tokiem dramatu §3wa rozwo6j dziatania
z charakteru b. Dla publicznosci stanowig charakter3™ w swej

b ostatnich dopiero czasach wielkie talent3' stanely- w $wiadomej
sprzecznosci z ta prastarg podwaling formy dramatycznej, ktoéra buduje sie na
charakterach i dziataniu. Belgijsko-francuski poeta Maur3'C3 Maeterlinck, wpro-
wadzit na scene bezcielesn}- mist3-C3zm, zastepujacy- ruch zmystéw tajemni-
czymi dreszczami nieokres$lonych przeczu¢ ( La princesse malaine< , L’iittruse )
1 zycie w koncu utopit w symbolu ( Lts aveug/esi). Najwiekszy poeta naszego
pokolenia, posepny- Skandynawiec, Henryk Ibsen, postawit na miejscu kon-
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prawdzie i rozwoju punkt wyjscia, zrodto sadu. Jezeli osnowa jest
piekng w znaczeniu draniatycznem, to znaczy, ze charakterom dano
sie rozwing¢ za pomoca trafnie obmys$lanych sytuacyi. Wiele dra-
matycznych poetéw nie rozumie tego pofaczenia, nie umie objgé
catosci, a ogranicza sie na szczegétach. Ludy germanskie, ktore do
wysokiego stopnia rozwinety w sobie poczucie jednostki, lubig za-
glebia¢ sie w charaktery i uwazajg za najwspanialsze zadanie dra-
matyczne, rozcztonkowywaé i wyjasnia¢ takowe; zaniedbujg nato-
miast Swieze, postepujace dziatanie i ugrzaziszy w modelowaniu
duszy, wloka je bez mitosierdzia. Stad pochodzi nuzaca rozwlektos¢
niemieckiego dramatu, potgczona z wyczerpujgcem skresleniem cha-
rakteréw. Przeciwnie ludy romanskie, z pojeciem bystrem i chyzem,
zwracajg gtéwng uwage na zawiktanie i rozwigzanie osnowy, a za-
tem na sytuacye, podczas gdy charaktery zaniedbujg albo kreslg
ogblnikowo. Gdziekolwiek opuszcza pole sytuacyi, popadaja w biad
szerokiej, retorycznej a ptytkiej charakterystyki. Juz Arystoteles
dowodzit, jak niebezpieczng jest rzecza dziatanie zaniedbywaé dla
charakteréw. »Zresztg tragedya bez dziatania, jest niemozebna, toz
samo i bez charakterow... Jezeli kto$ co chwila wprowadza obja-
$niajace charakter mowy i trescig zasobne mysli, nie stworzy prze-
ciez tego, co stanowi podstawe tragedyi; lepsza juz bedzie tragedya,
w ktérej te przymioty sg mniej doskonate, a ktoére posiadajg wia-

kretnego cztowieka idee, zagadnienie, praw™de ogdélna, grzech zbiorowy. Ludzie
stuza mu raczej za narzedzia tylko do Scierania sie kontrastow' mysli, do nie-
znajacej rozgrzeszen spowiedzi swojego czasu, ktdrego gtupstwu i przewrotnosci
przepowiada tragiczny koniec. Trzeba nieposledniego geniuszu, aby tak mato
1 dbajac 0 cztowieka, jako posta¢ wyodrebniong z powodzi zjawisk, realna, prze-
ciez nieomal wbrew woli wtasnej, rozwina¢ taka site realistycznego obrazowa-
nia duszy ludzkiej, izby — jak to sie stalo z Ibsenem — uj$¢ za najskrajniej-
szego realiste doby literackiej i da¢ poczatek wsz3'stkim wspoiczesnym szko-
tom realistycznym we Francyi, Niemczech i Wioszech. Strindberg, Bracco
i Sudermann, malarze najordynarniejszej czestokro¢ rzeczywistosci, wywodza
swoj poczatek z lbsena, najsubtelniejszego przeciez i najgtebszego poety na-
szych czasow, tak uposledzajacego chetnie dla myslow'ej abstrakcyi, dla oder-
wanego problematu pospolita rzeczywisto$¢. Naprawde najblizszym Ibsenowi
jest miarg i dwoistoscia natury Gerhard llauptmann, realista i liryk zarazem,
pasujacy sie w »Tkaczach™* z olbrzymiem zadaniem napisania wspoiczesnej
tragedyi socj™alnej (Przyp. tlum.).
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$ciwg osnowe i potgczenie zdarzeri«. Poréwnywa on charakterystyke
pozbawiong dziatania z malowidiem pozbawionem rysunku: »gdyby
kto najpiekniejsze natozyt farby a zaniechat rysunku, nie wywota
takiego upodobania, jak gdyby obraz wymalowat kreda«. Dziatanie
moglibySmy poréwna¢ z melodya, gdyby o to chodzito, Arystoteles
ktadzie prz}-cisk i na to, ze poeta powinien zwaza¢ bardziej na
osnowe, niz na wystowienie (dictio).

Gdzie nastgpito prawdziwie dramatyczne zlanie obu pier-
wiastkéw, charaktery otrzymujg wiasciwe pietno. Wola ich, dazaca
albo odpierajgca, wyraza sie¢ czynami. Bierne znoszenie zewnetrznego,
dobrego lub ztego losu, ktére tak szeroko maluje opopeja, dziatanie
chociazby najgwattowniejsze, lecz nie majace zwigzku z wiasciwa,
jadro przedmiotu stanowigcg osnowa, jest niedramatycznem.

Wola i brak woli, czyn z niej ptynacy i wplyw jego na dalszy
rozw6j woli — oto kolej dramatu. Dla tego nalezy unika¢ charak-
teréw za miekkich, nie troszczacych sie o czynne dziatanie, podobnie
jak za twardych, za kamiennych, ktére badzto w nadziemskiej,
badzto naiwnej pewnosci siebie, krocza naprzdd, lub z gtuchg nie-
czutosciag przyjmuja nastepstwa swoich czynéw. Gdyby Ryszard 111
nie byt dreczony wyrzutami sumienia, gdyby Makbet nie byt prze-
jety groza wiasnych czynéw, gdyby sie uspokoit na wzoér bohate-
row starozytnych wiasnemi #zami, albo rozgrzeszeniem kaptana,
bytby postacig dramatycznie zwichnietg. Nieczuty barbarzyniec, kat
o stepiatym umysle, totr bez iskry moralnego uczucia, posagowy
bohater poéinocnej sagi, przedstawiciel despotyzmu wschodniego,
spokojny fatalista, cztowiek przyjmujacy wszystko z apatya, zago-
rzaly fanatyk, sg postaciami niedramatycznemi, toz samo dusze roz-
ptynne, pozbawione woli i ulegajace obcemu wptywowi.

Jezeli ukiad catosci jest prawidiowym, wyptywa zeh pra-
widtowos¢ pojedynczych czesci. Zajmujaca, prawdziwa w sobie
osnowa jest prawdziwag i zajmujacg w kazdym kierunku. Roze-
brawszy ja na czesci, kazda z nich okaze nam prawdziwe i zajmu-
jace sytuac}e i charaktery. tatwo zrozumieé, ze poeta musi posia-
da¢ najdoktadniejszg znajomo$¢ charakteréw, aby z nich wysnut
odpowiednie dziatanie. Wszystko, co na osnowe nie wplywa, sta-
nowi zbyteczna, psujaca uklad catosci, a zatem szkodliwg dla nigj
domieszke. To nie wyklucza poetycznych arabeskéw. Pigkna forma
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i w tern sie juz ujawni, ze nie dojrzymy wszedzie suchego szkie-
letu. Zboczenie bywa czestokro¢ niezbednem dla podniesienia cha-
rakterystyki. Mysliciel bedzie oddawal sie rozmyslaniu, zartownis
wycieczkom humoru, melancholik zanurzy sie w troskach i t d.

Dramat, jako dzieto sztuki, musi posiada¢ waznos¢, catkowi-
tos¢, odpowiedni rozmiar, jedno$¢ w rozmaitosci, porzadek ze swo-
bodg i t. d.

O waznosci powiemy w ustepie o pojedynczych rodzajach
dramatu. Tutaj tylko nadmienig, ze dramat omawia najwyzsze za-
gadnienia ludzkos$ci, mianowicie 6w tak doniosty w zyciu ludzkiem
stosunek pomiedzy wolnos$cig i koniecznos$cig.

Jako dzieto sztuki wymaga dramat osnowy tworzacej w sobie
catos¢ o pewnych, Scis$le oznaczonych rozmiarach. Powiedzmy za
Arystotelesem (Cap. 7); »Co$ moze by¢ catoscia, a mimo to nie
mie¢ okre$lonej doktadnie objetosci. Catoscig nazywamy to, co ma
poczatek, $rodek i zakonczenie. Poczatkiem zowiemy to, co samo
w sobie nie wymaga rzeczy poprzedniej, po ktérem jednakze musi
co$ innego nastgpi¢. Zakoriczeniem nazywamy to, co jest samo
w sobie nastepstwem rzeczy, po czem jednakze nic juz nie naste-
puje. Srodkiem nareszcie zowiemy to, co jest nastepstwem rzeczy
poprzedniej a konieczng, albo wypadkowa przyczyng nastepnej. Dla
tego nalezycie utozona osnowa nie powinna zaczynac sie od punktu
obranego dowolnie, ani przy ktorymkolwiek sie konczyé, ale musi
by¢ utozong wedilug zasad powyzej wskazanych. A poniewaz kazda
pieknos¢, czy to pomalowana figura czy inny jaki przedmiot, ktéry
z kilku skiada sie czesci, w tychze musi objawia¢ nie tylko nale-
zyty ukfad, ale i odpowiednie rozmiary (piekno$¢ bowiem polega
na odpowiedniej wielkosci i nalezytym ukfadzie), dla tego nie moze
by¢ pieknym obrazek za maly, gdyz obejrzenie go nie moze by¢
doktadnem, skoro dokonywa sie w czasie niktym, ani za wielki, gdyz
tutaj objecie bytoby niemozliwem, a catos¢ przepadiaby widzowi,

P- gdyby obraz miat 250 mil dtugosci. Jak wiec obrazy i po-
stacie zyjace powinny mie¢ rozmiary tatwe do obejrzenia, tak samo
1 osnowa tragedyi, jezeli pragniemy ja przyja¢ i zachowa¢ w duszy.
Ale oznaczenie granic objetosci ze wzgledu na zmystowe przed-
stawienie dramatu, nie jest rzeczg teoryi sztuki... Co za$ do granic
opartych na istocie rzeczy, kazde dziatanie, im szersze, (skoro jest
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przejrzystem!), tem piekniejsze ze wzgledu na objetos¢. Aby kréotko
powiedzie¢: taka objetos¢ prawdopodobnych, ale koniecznie wypty-
wajgcych ze siebie zdarzen, w ktérej odb}'¢ sie moze przeistoczenie
losu ze szczescia w nieszczescie, albo z nieszczescia w szczescie,
jest wystarczajgcem okresleniem rozmiaréw traged}d«.

Budowa dramatu powinna zawsze dopetnia¢ warunku przej-
rzystosci i oblicza¢ sie ze sitami stuchacza albo widza, aby tenze
potrafit natezenie umystu i wb5™obrazni, jakiego dramat wymaga,
przeniesc.

W dowolnym punkcie nie mozna przerywac¢ osnowy; wszystko
nalezy przedstawia¢ w zwigzku. Do kornca, nawet w chwili samego
rozwigzania, stuchacz nie powinien czu¢ umeczenia, w tym bowiem
razie grozitaby kleska catemu dzielu, ktére rozwija sie w czasie.
W obrebie czasu przeznaczonego tak nalezy uklada¢ osnowe, aby
nie dostrzegano w niej przerw i pustkowi. Ogolny jej zwigzek po-
winien bi¢ w oczy. W tbmi duchu nalez}" obiera¢ i ksztattowac
osnowe dramatu. Nie mozna obiera¢ przedmiotu, ktérego przedsta-
wienie wbmiagatoby osmiogodzinnej wytezonej uwagi stuchacza;
po czterech godzinach bywam}' umeczeni! W takim razie nalezy
odsung¢ przedmiot, albo go rozcztonkowaé na kilka czesci, z kté-
rych kazda powinna by¢ samoistng. Nasze akty sg wypltywem tegoz
samego przeswiadczenia; trylogie starozytne, trwajgce dzien albo
kilka, byly na szerszy rozmiar takim samym podziatem.

Dramat wymaga rozmaitosci. Pojedyncze zdarzenie utworzy
jedng sceng, ale nie pelny dramat. Jedno$¢ przeto rosngcego dzia-
tania polega na organicznem spojeniu czastek; musi w niem pano-
waé réwnowaga i zgodnos$é; natomiast wypada unika¢ powtarzania
sie i jednostajnosci, ktora zniecheca i nuzy. — Zajecie polega na
tem, aby ani na chwile nie owifadneto stuchaczem zniechecenie.
| tu zastosowa¢ mozemy przytoczone powyzej stowa Arystotelesa.
Dramat jest szeregiem przeobrazenn w rozwoju osnowy. Najwazniej-
szem przeobrazeniem jest przejscie ze szczeScia w nieszczescie albo
odwrotnie. Dalszg rozmaitos¢ wytwarzajg roznice os6b, a zatem:
kobiet i mezczyzn, miodych i starych, odwaznych i lekliwych, sta-
bych i silnych, dobrych i zlych, ktére przejawiaja sie w najroz-
maitszych potozeniach, przez co w mowie, zamiarach, usitowaniach.
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i dziataniu ich rozwija sie nieskoriczenie pow™abna rozmaito$é. Sami
Zli, albo sami dobrzy, sami mezczyzni, kobiety, starcy, miodzienhcy,
nagromadzeni w jednym dramacie, pomimo rozmaitosci panujacej
w ukladzie, zgubig dramat. Toz samo z pobudkami. Gdyby wszyscy
mieli jedng pobudke, jeden cel, jedng wole, panowataby monotonia.
Przynajmniej dwoch sit przeciwdziatajacych potrzeba koniecznie!
Im rozmaito$¢ bogatsza bez ujmy jednosci, tern lepiej. Osnowa
uboga w szczeg6tly, nie doréwnywa »zawiktanej«. Ale skoro prze-
padta jednos¢, skoro uktad postradat przejrzystosé, skoro pojawita
sie dgznos$¢ wabienia szczegotami, caly dramat zwichniety! W taki
sposob ksztattuje sie dramat w swojem zaokragleniu i harmonii
og0llnej. Osnowa, »ktdra jest przedstawieniem dziatania, jedno tylko
a nie wiele ich powinna przedstawiaé, a czesci powinny by¢ tak
utozone, ze, skoro wypuscimy albo przedstawimy czes$¢ jedna, catos¢
rozpadnie sie w kawatki. Co bowiem bylo, a znika bez wplywu, to
nie jest czescig catosci«. Takie zbyteczne wkiadki, zowiemy epizo-
dami. Dla tego osnowa przepetniona epizodami, jest wedtug Arysto-
telesa, najgorsza.

Jezeli dramat jest obszernym, wymaga pieknego rozcztonko-
wania. Skiada on sie ze scen i aktéw. Kazda z tych grup wymaga
zndéw opracowania samoistnego i stanowi zaokraglong catos¢; po-
dobne grupy widzimy na rozleglym obrazie.

O podziale, przeciwwadze i proporcyach mowilismy wyzej.
| tutaj przenosimy podziat nierowny. Potrojny buduje sie zywiej od
podwojnego, ktéry ma poczatek i koniec, a nie ma $rodka. Wigksze
dramaty dzielg sie z powyzej wskazanych powodéw na pie¢ aktow;
taki podziat celuje wszelkiemi zaletami; jest on bogatym i ruchli-
wym, a jednak przejrzystym (opera wymaga podziatu troistego, nie-
ktére ludy gubity sie w beztadzie 7, 8 i wiecej aktdw). Poniewaz
zawiktanie dramatu skilada sie z kilku dziatan, konieczng jest bu-
dowa szczytowa. Podobnie jak niezbednem bywa zawigzanie
i rozwigzanie, tak samo i szczyt osnowy. Lezy on zwy-
czajnie w posrodku, ale prawidlowos¢ nie powinna by¢ zbyt uwa-
zajaca. Sztywnos$¢ mogtaby razi€. W dramacie piecioaktowym szczyt
osnowy przypada w akcie trzecim. Zreszta moze on leze¢ na po-
czatku, we $rodku, albo na koncu tegoz. Odsetam do obszernej
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pracy w tym przedmiocie Gustawa Freytaga: »Technika dramatu«.
Uzmystowig on podziat jego w tern sposob;

a wstep, bstopniowanie, ¢szczyt osnowy, d zwrot
czyli upadek, e rozwiazanie.

Podziat ten objasnia na Szylerowskim: »Wal-
lensteinie« bez »Piccolominich«: jest szczytem
osnowy, pierwsze usitowanie zdrady n. p. uktady

«z Wranglem; ab préby uwiedzenia armii, d zwrot;
prawos$é zoinierzy obudza sie; e rozwigzanie i $mieré Wallensteina.

Zwyczajng budowe dramatu moznaby uzmystowi¢ prosciej
w sposob nastepujacy:

W pierwszym akcie ab wprowadza
nas poeta w dziatanie. Pewien spo-
koj i wyczerpujaca dokladnosé sg tu
niezbednemi. Dlatego t. zw. ek spo-
zy cy a bywa powolniejsza w roz-
woju, niz dramat wihasciwy. W akcie

drugim ¢i dzialanie postepuje naprzéd. Kierunek, w jakim zamysla
podazy¢, musi dokiadnie sie w)Tazi¢. Sita i Smiatos¢ muszg by¢
cechami jego rozwoju. W akcie trzecim cd dosiega wyzyny. Tu
nastepuje zwrot osnowy. Akt czwarty de zbliza sie ku rozwigzaniu,
wbrew najpotezniejszym wysitkom, skierowanym do uchylenia ka-
tastrofy, n. p. w tragedyi, gdzie bohater dobywa wszelkich sit
ducha, aby odeprze¢ nacierajgce, ztowrogie przeznaczenie. Akt pigty
ef zawiera katastrofe, silne, tresciwe rozwigzanie osnowy.

Istota i zjawisko muszg sie wigza¢ w harmonige. Wewnetrzna
prawda osnowy i piekno$¢ wyrazu, stanowig podstawe dramatu,
jak wogole sztuki. Dla tego forma, jezyk i t. d. powinny odpowia-
dac istocie osnowy i uwydatnia¢ jg w kazdym Kkierunku piekna.
»Dobrym jezykiem nazywamy ten, ktéry jest potocznym, a mimo
to nie plaskim.

® Warunki sceny i t. d. W to nie moze wdawac sie umiejetnos¢, bada-
jaca istote dramatu i z niej tylko pltyngce zasady. (Przyp. ttum.)
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Co do artystycznego opracowania jezyka w dramacie, nie wiele
mamy doda¢. W epoce form skostniatych, artysta przetamuje czesto-
kro¢ szranki i nieokietznaniem usituje pokona¢ sztywno$¢, dopdki
nie rozwinie harmonijnej formy. WidzieliSmy to w Niemczech.
W czasie, gdy sztuka dramatyczna popadita w niewolnicza skostnia-
tos¢ aleksandryjskiego wiersza, zuchwali, nowag epoke zwiastujacy
nowatorowie potepili sam wiersz w zasadzie. Uklad, budowa dra-
matu, rozcztonkowanie na sceny i akty, zdawaty sie wystarczac.
W obrebie tej prawidtowosci nie uznawano innej! Prawda natury
byta hastem. Mowa toczyla sie jak w rzeczywisto$ci. Postacie dra-
matyczne, ktoére mialy walczy¢ przeciw oschiemu formalizmowi
zycia i sztuki, moéwity jezykiem potocznym to samo, co zakuwali
wierszoroby (a nie poeci!) w sztywne i patetyczne wiersze. Lessinga
Sara Sampson, Mina z Barnhelmu, Emilia Galotti, Goethego Gotz
z Berlichingen, Clavigo, Egmont, potezne utwory miodociane Szy-
lera, i t. d. napisane zostaly proza. Naturalizm przewazat. Ale skoro
tylko w tych ludziach, mianowicie w Szylerze i Goethem odezwato
sie poczucie prawdziwie estetyczne, zwyciezajgc uboczne, chociazby
najwznios$lejsze pobudki, wiersz powracat do swego dawnego prawa.
Obierano na wzor Anglikéw pieciostopowy jambus, ktdrego ruchli-
wos$¢ opisaliSmy dawniej.

Tres¢ wymaga stylu. Tres$¢ idealna wymaga stylu idealnego.
Przedstawienie zycia w nagiej rzeczywistosci, nie znosi wiersza
Widzimy to w obrazkach rodzajowo dramatycznych, bedacych czy-
stem nasladownictwem zycia, a nastepnie w dramacie ptasko-
koniicznym. Tam, gdzie poeta wigze sfere wyzsza i nizszag w jednem
dziele i wprowadza naprzemian postacie z obu, tam widzimy ko-
lejne wyreczanie sie wiersza z proza. Powdarza sie to, co wskazatem
dawniej, moéwigc o przejsciu mowy w Spiew. Tam, gdzie wiersz
ostry, zywy, w calej zwieztosci realistycznej przypominajacy rzeczy-
wisto$¢, nie trudno mu sie przelaé w mowe niewigzang. Rozstroju
w tern nie bedzie. Wszystkie postacie Szekspira sg jakby wykro-
jone ze zycia, a jezyk ich odpowiada im najwyborniej. Jego Hen-
ryk V, jego Hamlet, moga nie tylko stuchaé prozy, ale i nig przema-
wiaé. Gdyby za$ Szylerowska »Dziewica Orleanska«, albo Goethego
»Ifigenia« nagle ten skok zrobily, rzecz bytaby chybiong. Charakter
podniosty, méwiacy podniostym wierszem, poteguje sie w razie
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potrzeby w $piew. Co nie razito w dramacie starozytnym, w ktérym
podnioste wystowienie lgczylo sie ze szczytnymi ogéinymi chara-
kterami; to w dramacie wspoétczesnym, opartym na charakterach
jednostkowych, dziataniu naturalnem i wierszach zblizonych, o ile
by¢ moze, do mowy potocznej, stworzyloby roztam wewnetrzny.
Tu mozna uzywac¢ prozy, tam nigdy. Tragicy greccy mieli stusznos¢
i angielscy takze. Mieli poczucie stylu, ale styl nie polega na bez-
wzglednej tozsamosci. Kazde przeistoczenie sie formy, powinno by¢
upowodowanem.

Przedmiot Whwviera stanowczy wplyw na opracowanie. Gdy
poeta wydobedzie go z mytu albo podania, na ktorych dnie lezg
ogolne, zmystowo ucielesnione idee, natedy i opracowanie powinno
by¢ ogolno-typowem. Inaczej musiatby odmienié charakter podania,
napoi¢ go innem zyciem, aby unikng¢ roztamu pomiedzy istotg
a zjawiskiem. W tymze samym, og6lnym tonie powinien utrzymac
sie poeta, ilekro¢ wprowadza t>'powe uciele$nienie pewnego stanu,
pewnej warstwy ludzi it d, n. p. kowala albo krawca, skapca
albo lubieznego Swietoszka, rodowego arystokrate albo cztowieka
z ludu, Francuza albo Anglika i t p. Edyp w ogdlno-ludzkim
pojety sposobie i usposobienie skgpca, wymagaja z~wewnetrznego
prawa opracowania typowego. Mozemy ten rodzaj ceni¢ albo nie;
jest on sam w sobie uzasadnionym.

Gdy natomiast poeta obiera posta¢ silnie wyosabniajacg sie
z ogo6tu dziejow lub zycia, ktéra nie przedstawia zadnego typu,
warstwy i t p., ale siebie samg i tylko wewnetrzng prawdag wigze
sie z og6tem, nie powinien w niej kresli¢ ogdlnego ludzkiego losu,
ale jej osobisty, wylgczny. Nie powinien uzywaé ryséw ogolnych,
ale jednostkowych. Widzimy, jak odrebny charakter Sofoklesowej
Antygony domaga sie opracowania w duchu nowoczesnym. Ze
nalezy unikaé szorstkiego zestawienia charakteréw ogéln3~ch i jedno-
stkowych, ze wypada i owszem dazy¢ do harmonijnego zlania, jest
rzeczg naturalna. Przeciwstawieniem i tu mozna dziata¢, ale pieknej
miary nalezy strzedz przedewszystkiem.

Rozumie sie, ze poeta nie moze zestawi¢ w jednym dramacie
tylu postaci typowo-ogélnych, ile jednostkowych. Wydatyby sie
bowiem ptlaskiemi i martwemi. Im wiecej postaci, tern wiekszej po-
trzeba indywidualnosci. Dramat z dwudziestu albo czterdziestu
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typowymi charakterami wywartby na widzu czcze i martwe wra-
zenie.

Dramat za$ o trzech albo czterech postaciach (n. p. staro-
zytny) opracowujacy ogélno-ludzka osnowe, nie zadowoli sie luznym
obrazem jednostek. Musza one by¢ przedstawicielami catych rodza-
jow. Waga jednostki zastgpi nadwczas szczupta liczbe oséb.

Im osnowa jest bardziej osobista, tern silniej pozadamy wy-
padkéw, zdarzen, osob, i t d. dla wybitniejszego uwydatnienia in-
dywidualnosci. Kto przedstawia Wallensteina, musi wprowadzi¢ dla
nawigzania estetycznego zwigzku, wielkg liczbe wypadkow i oséb.
Inaczej stworzytby poeta scene z zycia Wallensteina, ale nie wielkg
dziejowa postaé. Aby przedstawi¢ dwéch braci zawistnych, nie
wiele potrzeba sprezyn. Dwoéch braci i przedmiot sporu wystarcza.
Im wiecej os6b i dziatan wprowadza poeta, teni szerszg powinna
by¢ osnowa. Dwadziescia albo wiecej dziatajgcych oséb nie mozna
zgromadzi¢ w jednym punkcie; stanetyby sobie na nogach! Poeta
musi je tak roziozy¢, azeby wszystkie dziataly, a czynno$é ich aby
sptywata sie w jednym punkcie, nie tworzac chaosu. Tam zas,
gdzie kilka os6b dziata, mozna streszcza¢ osnowe do woli. Tam
bogactwo dziatania, tu miara.

Poréwnajmy dramat Aeschyla z dramatem Szekspira. Obydwa
majg swe prawo bytu, pierwszy w swem opracowaniu typowo-
og6lnem, drugi w jednostkowem. Jako zamiar pogodzenia ostate-
cznosci, uwazajmy pomiedzy wielu przykladami n. p. »Dziewice
Orleanskag« Szylera. Poeta przedstawia tu szerokie dziatanie, wpro-
wadza wiele oséb, a mimo to nie wykracza poza charakterystyke
0g6lna, podczas kiedy n. p. w >Wallensteinie« maluje szereg wy-
bitnych, jednostkowo-charakterystycznych postaci. Po tern, co po-
wiedziatem wyzej, mozemy osgdzi¢ wniosek Szylera, dazacy do
wprowadzenia choéréw, z tg zmiang, ze miasto dwdch chérowodéw,
pragnat wprowadzi¢ siedmiu rzecznikéw. Spiew posiada charakter
ogoélny; kazde po6t choru wyobraza jedng osobe. Ale gdy chory
podzielimy na trzech i czterech rzecznikéw, takowi, pomimo zdan
wspaniatych, jakie beda wygtasza¢, wywra martwe i mdie wrazenie.
Siedm o0s6b bez wybitnej indywidualnosci! z ktérych jedna mogtaby
z calej prawem wypowiedzie¢ to samo, co druga! Jako osoby nie
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budzg w nas zadnego zajecia. Stuchacz nie zdola odgadng¢, na co ,
tylu przedstawicieli choru.

Przedmiotem dramatu bywa niezmierny obszar ludzkiego zycia,
poczawszy od zjawisk najnizszych, stanowiagcych pole komicznosci,
az do najwyzszych, nadludzkich wysilen, w ktérych cztowiek usi-
tuje zrozumie¢ Swiat i Boga, w ktoérych duch jego pasuje sie z wie-
cznemi, niepojetemi sitami. Tutaj upity bednarz, tam Prometeusz!
Tytan kaukaski, skrepowany przemoca, walczacy z Bogiem niebios
i Swiata, opasany wiankiem Okeanid! Tu zaduch kawuarni naj-
wyzszg rozkoszg, tam zycie snem! Tutaj przesuwajg Sig po arenie
zycia przebiegli intryganci, dla ktorych usmiech krola ideatem, tam
pasuje sie z mocami natury i ducha Faust-mysliciel, pragnacy wy-
bada¢, co spaja budowe Swiata; przystepuje doh szatan, aby mu
zada¢ wszystkie bole zycia. Tutaj szydzi we wspanialej satyrze Ar}"-
stofan, tam uroczysty przemawia Sofokles. Tutaj $wiat zamknat sie
w kantorze kupieckim, tam rzucaja kosci o kraje, ludy i wdadze
nad Swiatem. Pani Barttomiejowa a Ifigenia! Kotzebue i Goethe,
Iffland i Szyler, Corneille, Racine, Calderon, Alfieri i Scribe, miody
Dumas i jak sie tam wszyscy przedstawiciele kierunkéw nazywajg —
czyliz te nazwiska nie wystarczaja, azeby wskaza¢, ze obszar dra
matu jest nieskonczonym? A 6w jedyny Szekspir! »Trzymac zwier-
ciadto naturze, wskazywaé¢ cnocie jej prawdziwe rysy, wystepkowi
jego szczery wizerunek, stuleciu i czasowi ksztalt i wyraz jego
istoty«. O dumny, nadludzki na pozér celu, ktéry zatozyt sobie
Szekspir i ktéry osiagnal!

Dramat mozemy podzieli¢ w miare przedmiotu. Arystoteles
przyjmuje za miare podziatu (w 2 rozdz. »Poetyki«) charaktery; albo
wystepujg w dramacie osoby wyzsze i lepsze od wspoéiczesnych,
albo tymze zupetnie podobne, albo gorsze; jednym stowem: nad-
zwyczajne, zwyczajne i ptaskie. Aby przedstawi¢ ostatnie, uzywamy
zywiotu komicznego; nawet i zwyczajne charaktery wymagajg cze-
stokro¢ takiego o$wietlenia. »W tej wiasnie rozmaitosci lezy réznica
pomiedzy tragedyg a komedyg; ostatnia usituje przedstawi¢ osoby
nizsze, pierwsza doskonalsze, anizeli obecne«.

Inny wykaze sie podzial, jezeli zauwazymy to w utworze, co
w nim szczeg6lniej naprzod wystepuje: sytuacye czjdi dziatanie
i charaktery z ich namietnosciami. Uzyskam}' nadwczas podziat
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wieloramienny: dramat historyczny, sytuacyjny i t d.; streszczajgc
go w dwdch ksztattach zasadniczych, bedzie on dramatem in-
trygi albo charakter6w. Dalej mozemy odréznia¢c go wedtug
panujacego w nim nastroju; powaznego, sielankowego, komicznego,
krotochwilnego i t. d. Nastréj ten wptywa stanowczo na charaktery.

Najpotezniejszy wpltyw na widza albo stuchacza wywiera ko-
niec rozwigzujacy osnowe. Bywa on wesotym, komicznym, tagodnym
albo smutnym, tragicznym, wzruszajgcym. Jakie uczucie wynosimy
z teatru? Jaka przysztos¢ dosnuwa wyobraznia?

Dalsze r6znice plyng ze sposobu przedstawienia dramatu,
w miare tego, czy wymaga mowy potocznej, deklamacyi, S$piewu,
towarzyszenia muzyki albo wigzania $piewu z deklamacyg? Dramat
grecki wywiagzat sie ze Spiewu, muzyki i tanca, ale wkroétce prze-
wazyt mowiony dyalog. Wtedy rozwingt sie prawdziwy dramat.
Opera urosta z przelania sie dramatu w Spiew — najpierw we W+to-
szech, gdzie poczeto nasladowaé starozytny dramat. Opera jest po-
fagczeniem dramatu z lir3'cznoscig i nosi wszystkie bledy ksztattow
potowicznych. Pierwiastek dramatyczny zajmuje w operze stano-
wisko podrzedne, nie jest ona ani szczerym dramatem, ani czystg
liryka. We wodewilu mowa wyrecza sie na przemian ze $piewem;
w kantatach, oratoryach i t. d. widzimy dramatyczne ujecie przed-
miotu, ale wykonanie opiera sie wylgcznie na Spiewie. Uwazamy
jedynie na gtosy Spiewakoéw; gre dramatyczng pomijamy zupeknie.
Stad plynie swoboda i zarazem ograniczenie tej formy. Melodramat
taczy mowe z muzykag towarzyszac nig pierwszej, albo wprowadza-
jac obie na przemian (Egmont w akcie V).

Zanim oméwimy pojedyncze dziaty dramatu, przebiezmy krétko
wzrokiem dziejowy jego rozwo6j. Pomijamy utwory Wschodu, na-
strojone na ton dramatyczny i obrzedy niektérych kultéw religij-
nych (n. p. Adonisa), nie majace, tu zadnego znaczenia. Tragedya
i komedya grecka mialy zrédto w uroczystosciach Dyonizosa. Tra-
gedya wywigzata sie z dityrambu; komedya z rozpustnego szatu
upojonych winiarzy. Ze $piewem wnoszonym na cze$¢ Boga wig-
zano dziatanie. Z chdérem i tancem tgczyto sie stowo i gra mimi-
czna. Punktem W3jscia byt wiec akt religijny, zwyczaj powazny
i urocz3'sty, $piew ubostwienia. Zwolna i stopniowo rozwijat sie
dramat wilasciwy. To wplynelo na wybdr przedmiotu, poeta w sa-
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mem zrdédle dramatu upatrywat wskazéwke, gdzie ija zwracaé¢ fan-
tazye. Myt i podanie, pierwotnie myt Dyonizosa, stanowity tto dra-
matu. Byt on, zar6éwno jak cala uroczystos¢, aktem religijnym,
i jako taki ulegat nadzorowi panstwa. Przedstawienie bogéw i bo-
hater6w wymagato wyosobnienia ich ksztaltem zewnetrznym, wzro-
stem i t d. Poniewaz tak malo w”ystepowato artystow, dzielacych
sie rolami, przeto (pomijajac idealng forme przedstawienia, strzegaca
sie natury i taczaca deklamacye z muzyka i taricem) w5'%aczna,
okazata charakterystyka byta niezbedng. Dla tego wprowadzono
maske i koturn. Wszystko to — S$piew, osnowa mityczna, uroczy-
sto$¢ religijna, maski i t d. — wykluczalo jednostkowe opraco-
wanie charakteréw; dla tego i one, podobnie jak mowa i caly styl
dzieta, utrzymyw-aly sie na wyzynie nadludzkiej i roztapiaty w ogéing
typowos¢. Postacie te nie byly wietrznemi dzieémi swojego czasu.
Mowa ich nie skrzypiata zargonem ulicznego targu; uczucia ich
nie przeptywaly lekkg fala po sercach i wejrzeniach stuchaczéw.
Szybka gra fizyognomii nie byta im, jako nie ludziom potrzebna;
olbrzymio, jak posagi bogoéw i martwo, jak maski, stapali po scenie
greckiej bohaterowie. (Obszerny rozmiar sceny wywierat takze wptyw
stanowczy; dla podniesienia gtosu uzywano osobnych narzedzi po-
tegujacych brzmienie). Mowa jest pierwszym zwiastunem namietno-
éci. Toz rytm jej poczynat sie stopniowaé, rést i nabierat Spiewem.
Dla takich postaci niezbednem byto dziatanie zwigzte. Za wiele
ruchu, nie godzitoby sie z kostyumem; $piew przediuzat bez miary
dziatanie, tak Zze najkrotszy utwor pochtaniat wiele czasu. Dla tego
osnowa greckiego dramatu b3'ta tresciwg i predko dojrzewata, azeby
tern predzej wygasngé. To, czego nie mozna byto pokona¢ drama-
tycznie, opowiadano w prologu. Zwiezto$¢ greckiego dramatu, kto-
rego dziatanie ograniczato sie czestokroé¢ na jednym wielkim zwro-
cie potozenia, wymagata jednos$ci czasu i miejsca. Tak po-
wstata zasada, ktérg nastepnie uprawiali Francuzi z tak sztywna
zacietoscig i ktora nalezy do najbardziej ostawionych teorjd estety-
cznych. Co w ukfadzie, nacechowanym prostota, greckiego dra-
matu wydato sie naturalnem i uzytecznem, to przeszto tutaj w kre-
pujaca przesade. Dla przedstawienia szerszej osnowy, gdzie osoby,
czas, miejsce i t. d. musialy sie odmienia¢, obrali Grecy forme
troistg t zw. trylogii 2z ustepem satyrycznym, jako uzupetnie-
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niem. Stad powstata wiasciwie tetralogia. (My, obierajac roz-
leglejsze przedmiot}™ dzielimy je na akty. 1 w obrebie aktow pozwa-
lamy sobie poddziatdw, jezeli zdotamy w nich pomiesci¢ zaokrg-
glong czastke osnowy. Granicy tych poddziatow nie wytyka teorya,
ale usposobienie widzéw). Potezny Aeschyl dzwignat od razu grecki
dramat z jalowych poczatkdw na wyzyne poezyi; dzieta jego nalezg
po dzisiaj do najwspanialszych utworow sztuki. Po nim nadszedt
mistrz piekna, Sofokles. Wprowadzit on w dramat piekno ludz-
kie. Nawet bogowie Sofoklesa wygladajg po ludzku, podczas gdy
jego poprzednik cztowiekowi dat ksztatty boskie. Sofokles zachowat
miare. Ale gdy po nim Eurypides i inni ja przekroczyli, gdy
z petnem prawem zgruchotali formy typowe i poczeli malowac
refleksye, namietnos¢, ruchliwos¢ ludzkiego ducha i wszystkie naj-
delikatniejsze prady umystu i serca, gdy odebrali znaczenie chérom,
a nowych form nie znalezli, wtedy upadta tragedya grecka. Eury-
pides powinien byt usungé chdéry zupetnie, uruchomi¢ osnowe, po-
dzieli¢ ja na grupy, jak my to dzi$ czynimy, a bytby ocalit dramat.
On jednak nie porzucit greckiego ksztattu i w najniedotezniejszym
sposobie positkowat sie prologiem lub opowiadaniem, azeby wtto-
czy¢ nowoczesng idee w skostniatg forme. Stad i rozwigzanie wy-
magato czestokro¢ osobnej pomocy (deus ex machina). W drama-
tach Eurypidesa tkwi sprzecznos$¢. Wiasciwie swobodny, czasem
dowolny, a mimo to skrepowany. Byto to rzeczag nowozytnej epoki
wynalezé nowg forme.

Komedya rozwineta sie réwniez z uroczystosci bacchijskich.
Pierwotng jej istotg bylo przebranie sie, trywialny Zart i taniec.
Ogolny nastroj byt drazliwym, zmystowym i rozpasanym; catosé
potowiczng i sktonng do satyry. WySmiewano przewrotno$¢ i pospo-
litos¢, dowcipem i humorem smagano, wyszydzano i potepiano
wystepek. Arystofanes wydoskonalit komedye i postawit ja na wy-
zynie, z ktoérej pod maska zartu rozbierata najglebsze i najwznio-
Slejsze pytania. | komedya uzywata charakteréw typowych. Z upad-
kiem potegi atenskiej utracita ona znaczenie, warto$¢ i odwage.
Znizata coraz bardziej sw¢j polot i przedzierzgata sie w powszedniag
krotochwile na podobienstwo dzisiejszych, w Zzartobliwe naslado-
wanie codziennego zycia. Rzymianie przyjeli ja od Grekéw; godzita
sie ona wybornie ze spuscizng ulubionych od dawna igraszek i za-
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baw ludowych. Tragedye ich odgrywaly sie w zyciu, gdy po skon-
czeniu tryumfalnego pochodu kat stangt nad ofiarg, ktéra niegdys$
rozkazywata ludom, a teraz uswietniatla wrazenie tryumfu. Réwniez
zapasy gladyatoréw i walki zwierzat przeszkadzaty rozwojowi dra-
matu. Tylko ptaska komedya mogta sie rozwinag¢ przy takiem uspo-
sobieniu i stworzyé typowe postacie, ktére przechowaly sie do wie-
kéw $rednich i przeszty do komedyi wioskiej. Tragedya byta zaje-
ciem k&t wyksztatconych; czytano jg tylko. W przedstawieniu sce-
nicznem zadanie artysty ograniczato sie na grze twarzy. Tragedya
upadia w Rzymie.

Dtugie czasy musimy poming¢, zanim spotkamy znowu dra-
mat. Opart on sie znéw o religie! Podobnie jak w starozytnosci ze
Swigt Adonisa i Dyonizosa, rozwingt sie dramat Sredniowieczny
z tajemnic chrzescijanskiego kosciota. Sceny z historyi meki i zmar-
twychwstania przedstawiano w dni pamigtkowe religijnych zdarzen.
Lud ma oczy i potrzebuje widzie¢. Pragnie on patrze¢ na Chry-
stusa, jak we krwi zdgza na Golgote, a potem, jak zmartwych-
wstaje! Dopiero wtedy uczuje w gtebi serca to, czego nauczyt go
kaptan. Zadza widowisk gorgczkowo imata sie misteryi. Kosciot
i catle miasto brato udziat w $wigtecznem widowisku. Przedstawiano
je w kosciele, a gdy byt za ciasnym, na ulicy, na rynku; po sto
ludzi uczestniczyto w przedstawieniu; tlumy patrzyty z okien, ulic
i dachéw. Ale widowisko Sredniowieczne nie opiera sie na $piewie;
zrodiem jego opowiadanie, forma opisowa.

Jak powiedziatem, nie jeden, ani dwdch aktorow, ale cata ich
rzesza uczestniczyta w tych widowiskach. W taki sposob rozsze-
rzaly sie one stopniowo. Przedstawienie trwato dzien, dwa dni,
albo wiecej i wzbogacato sie epizodami. Ale plaskiego i zmysto-
wego humoru nie mozna byto wykorzeni¢; lud przepada za zartem,
dowcipem, niedorzecznoscia, satyra, za zywiotem ptasko-zmystowym
a nawet sprosnym; od czasOw pogariskich miat on zawsze swoich
pochlebcéw, ktorzy pielegnowali w nim zmystowe sktonnosci; na
pot Spiewacy, na pot aktorzy; pajace, tancerze, skrzypki, czarodzieje,
akrobaci i t d. w jednej osobie. Ten humor ludowy i dramatyczny,
jego nastréj, miesza sie do misteryi koscielnych. Dyably, handlarze
pachnidet i t d. wypierajg z nich zywiot religijny, pielegnowany
troskliwie przez duchownych. Ale sktonno$¢ do widowisk dramat}'-
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cznych raz obudzona, nie da sie sttumi¢ wyrokami ksiez}'. Niestety
szalone i sprosne zarty rozpasaty sie nazbyt predko. Forma zosta-
wiona kaprysom ludu, przeobraza sie w ptaskg i wyuzdang. Spro-
$niejszego bezwstydu trudno sobie wyobrazi¢. Nie bylo geniuszu,
ktoryby skupit dramatyczne zywioty w niej tkwigce. Usitowania
(Hans Sachs i inni) spetzty na niczem.

Nadeszta reformacya i odwrdcita uwage ludu od koscielnych
misteryi. Wybucha prad wolnomys$iny jednostki i wieksza swoboda
umystu, uwolnionego z wedzidet dogmatu. Natomiast musi on
przewalczy¢ wielkie zapasy wewnetrzne, dopodki sie nie wyjarzmi.
Rozdwojenie, wewnetrzny rozstréj, a potem zaglebienie sie we
wlasng istote, poznanie cziowieka i psychologiczna $wiadomos$¢ —
oto byt postep duchowy tych czaséw. Zadne nie staty przeszkody
dramatycznemu wyrazeniu sie takich usposobien. Nie byto, jak za
Eurypidesa, form przekazanych. Nie byto tradycyi sztuki. Poeta nie
potrzebowat niszczy¢, a tylko swobodnie tworzy¢! W Niemczech
lud i poeci trudzg sie¢ naprézno o nowg forme dramat™czna. Uczo-
nos¢ i mieszczanska prostota wstrzymiija $wiezy polot. Ale w starej
Anglii weseli gracze, gdy im odjeto przedmioty religijne, siegaja
po skarby ballad i znajdujg w ich tonie potezny zapas nowej
osnowy. Tu juz nie potrzeba przywabia¢ thuméw roztropnemi
i nieprzezornemi dziewicami lub mekag wielkanocng; lud biezy
i ttoczy sie, gdy Robin Hood z wesotg druzyng wystapi na scene,
gdy z Little-Johnem i Robertem Greenem za bary sie biorg i brata
Tuca odnajdujg w lesie. Opowies¢ epicka, podanie i ballada dostar-
czaly przedmiotu. Miodziez wyksztatcona, ktéra poOzniej rzucita sie
na zte drogi, towarzyszy komedyantom w ich wedréwce po kraju;
duma uczona tych zwolennikéw Talii i prad ogélny tych czaséw
ku wszystkiemu, co starozytne, kaze im odkopywa¢ podania klasy-
czne; forme grecka znajduja we wiloskim renesansie. Stad pochodzi
olbrzymi rozwéj angielskiego dramatu; starozytnos¢ i Wiochy sg
nauczycielami, a przedmioty epickie dostarczajg tresci; wtedy mio-
dzieniec rodem ze Strattfordu zachodzi do Londynu. Tu William
Szekspir zostaje aktorem. Zaczyna pisa¢ dramaty. Poczatkowo nie
moze sie oswobodzi¢ z pod luznej formy dramatu ludowego i nie-
przetrawionych wspomnien starozytnosci. Ale jest olbrzymem! Bada
uwielbione podowczas utwory wioskie, delikatne zalety ich stylu.
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stodki dzwiek ich wierszéw rozkosznych, i wiotkg gre stéw i do-
wcipu.

W czasie, kiedy jezyk niemiecki, ktory drzat niegdy$ mitosnag
zwrotkg Minnesédngeréw i wyspiewat spizowg piesn o Nibelungach,
zaumierat w giebokim upadku, on fgczac wihasng site ze stodyczami
wioskiego jezyka tworzy; »Romea i Julie«. Ale nie poprzestaje na
Slepem nasladownictwie. W chwilach wesotych miodzienczego polotu
tworzyt dramaty wesote; ale pomiedzy figlarne, zuchwate i piekne
postacie jego pierwszych komedyi, naptywa juz ponury cien, jakby
zorza jesienna, »Ryszarda Ill«; potem idg Otello, Hamlet, Makbet,
Krol Lear. Teraz dopiero zwraca sie do starozytnosci. Wzrok jego
nabrat sity; serce juz nie tak radosne. Uczeni nasladowcy pragnag
coraz gwattowniej wttoczy¢ angielski dramat w starozytne formy,
uroste na gruncie swojskiemu przeciwnym. Szekspir dla przeciwsta-
wienia przenosi staro-angielskie, niepowigzane ksztatty ponad kla-
sj”~zng jedno$¢. Greckiemu obtedowi podaje na pétmisku swa:
»Bajke zimowa«; $piew jego fabedzi odzywa sie w »Burzy«, w ktorej
zarzeka sie czaréw, tamie cudowng laske i glebiej, niz rydel dosieze,
zakopuje te wieszczg ksiege, z ktorej tyle w™yuczyt sie cudow. Od-
tad ustepuje ze sceny.

O nim powiedzie¢ mozna, co mowi Kassyusz do Brutusa
w »Juliuszu Cezarze»:

On kroczy po tjinn wazkitn $wiecie.
Jak jaki kolos; a my, ludzie mali.
Petzamy miedzy olbrzyma nogami.
Sromotnych grobéw szukajac dla siebie.

Gtéwnemi formami dramatu pozostang na zawsze: dramat
starozytny i Szekspirowski. Ostatni byt piastunem niemieckiego.
W X\T wieku teatr niemiecki nie zdotat wyjs¢ poza ogdlne »pan-
stwowe« tragedye i ptaskg sfere hanswursta. Na poczatku X\TII w.
obudzit sie ogdlny prad ku odmianie i poprawie rozpaczliwego
potozenia. Epoka czekata na dramatycznego poete, podobnie, jak
na Klopstoka. Ale nedzny stan Niemiec nie mdgt wydac¢ genial-
nego umystu, ktéry urasta na barkach epoki! Mimo to odmiana
byta konieczna. Nastgpito wdec niewolnicze, bezduszne nasladowni-
ctwo Francuzéw, ktérzy posiadali juz wtedy swdj dramat rodzimj’
w Corneillu, Racinie, Voltairze i t. d. Byly to czasy optakane
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Gottscheda. | tak po raz drugi nie zdobyl}» Niemcy swojego ideatu.
Nie tutaj miejsce opowiada¢, jak Lessing potezng walka przeciw
klasyczno-francuskiemu nasladownictwu i zwrotem ku Szekspirowi
rozkowat wiezy, jak Sz}dler i Goethe podniesli teatr do znaczenia
powszechno-dziejowego czynnika oswiaty!

Zanim podamy krotki przeglad form dramatycznych, pare
jeszcze o0golnych wskazéwek.

Poeta moze zaczerpna¢é osnowe z rzeczywistego zdarzenia,
albo wymysle¢ jg w swobodzie fantazyi. — Rzeczywisto$¢ nalezycie
ujeta bywa najpewniejsza rekojmig wewnetrznej prawdy dramatu.
Wobec pomystu fantazyi pytamy o prawdopodobieristwo. A chociaz
sie wydarzy czestokro¢, ze »poeta oprze swodj utwdr na rzeczy-
wistym wypadku, nie przestaje by¢ wcale poetg«. U starozytnych
osnowg wszystkich tragedyi byto podanie; z niego czerpali oni za-
rowno osnowe, jak postacie. Znamy wszystkie zrodta, z ktorych
wyczerpat Szekspir swoje dzieta (z wyjatkiem dwoch). »Ale poeta
powinien tak utozy¢ i przedstawi¢ swa bajke, aby ja, o ile by¢
moze, jak najwyrazniej miat przed oczyma; gdyz w takim tylko
razie, odnajdzie bez trudu wiasciwy zwigzek i ujdzie niebezpieczen-
stwu tgczenia rzeczy sprzecznych«. Przytem poudnien mie¢ na oku
mimike aktora, wywierajagca wptyw stanowczy. »Dla tego poetg
moze by¢ tylko genialny albo ognisty cztowiek. Ostatni posiada
wielkg zdolno$é przenoszenia sie w stan cudzy, pierwszy zrecznos$é
wynajdywania rzeczy odpowiednich ... Zaréwno przedmioty wziete
z rzeczywistosci, jak takie, ktére obmys$lamy sami, nalezy utozyé
naprzéd w ogoélnych zarysach, a nastepnie wypetni¢ je w catosc.
Potem wypada osobom da¢ nazwiska i potrzebne powkiadaé epi-
zody «

Kazde nalezycie rozcztonkowane dziatanie wymaga nawigzania
i rozwigzania. Pomiedzy obu czesciami powiuna panowac¢ zgodnosc.
Dramat poczyna sie¢ nawigzaniem a koriczy rozwigzaniem. Tak Ry-
szard 1l poczyna swojg kolej wypowiedzeniem zamiaru wstgpienia
na tron i przedstawieniem s$rodkéw, jakich uzyje w tym celu.
Szczytem osnowy jest pozyskanie tronu drogg mordow i zbrodni.
Nastepstwem czyli rozwigzaniem upadek i $mier¢. »Kupiec Wenecki«
po wstepnej przegrywce poczyna sie pozyczka udzielong przez An-
tonia przyjacielowi, a zamyka chwilg, gdy zdarzenie wysnowane
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z tego uzytku, dokonato sie z kleskg zyda. Dalsze losy tych ludzi,,
ich przeszto$¢ i przyszto$¢ nie obchodzg nas wcale — tylko zda-
rzenie bedgce osnowag komedyi.

Wiele z tragedy! krélewskich Szekspira musimy nazwac udra-
matyzowang historya. Mnostwo zwyklych utworéw scenicznych, na
ktore patrzy Europa, sktada sie z luznego zestawienia scen czyli t. zw.
obrazéw (tableaux)-, pod wzgledem kompozycyi nalezg one do utwo-
row najnizszych, »Nalezy o tern pamieta¢ i z przedmiotu epickiego'
nie robi¢ tragedy!; coby bylo, gdyby kto lliade przetworzyt na tra-
gedye! Wszyscy poeci, ktorzy cate zburzenie Troi, a nie pojedyncze
ustepy wojny wprowadzali na sceng, upadli albo nie dlugo na niej
zyli. Przy naglych zas odmianach losu i zwieztem (a nie epickiem)
dziataniu, zdobywajg poeci najczesciej wrazenie, jakiego pragng; gdy
bowiem bajka posiada te wiasnosci, dziata w sposéb tragiczny i zdo-
bywa wspoétczucie«. Krotko napomkne, ze im niezwyklej nawdja sie
i rozwigzuje dziatanie, przy calej zresztg prawdzie wewnetrznej, tern
wrazenie bywa silniejszem. Dla tego niespodzianki bywaly od da-
wna ulubionemi w dramacie; ale c6z, kiedy przeswiadczenie o ich
skuteczno$ci skianiato tuzinkowych poetéw do szukania chwilo-
wych a gwattownych wzruszen!

Najogoélniejszy podziat dramatu polega na sposobie, w jakim
dziatanie rozwija sie i rozwdazuje. W najszerszych rysach bywa on
takim, jakim podziat estetyki. Piekno, tragiczno$¢ i komicznosc,
oto trzy rozlegte podstawy dramatu. Albo dziatanie rozwigzuje sie
w sposob tagodny i kojacy, albo komiczno-wesoly, albo tragiczny.
Stad podziat na dramat wtasciwy, komedye i tragedy e

Tragedya wywiera z przyczyn, ktore wskazemy, najbardziej
wzruszajace wrazenie, jak to juz podniést Arystoteles; ale byloby
rzeczg niewlasciw™g uposledza¢ wobec niej dramat,, jak to czyni naj-
czesciej teorya.

W dramacie powazne albo wesote zdarzenie konczy .sie w t. zw.
dobry sposéb. Caly tok osnowy plynie bardzo powaznie i ociera
sie nawet o tragiczno$¢. Przypomne Ifigenie, Oresta, Kupca Wene-
ckiego i t. d. Z treScia powazng, mozna taczy¢ sceny komiczne,
jak w »Burzy«,, »Bajce zimowej« i t. d. Im w podnioSlejszej sferze
obiera poeta osnowe, im wazniejsze rozwigzuje pytania, tern wdekszg
i tresciwszg musi by¢ jego sita harmonijna, azeby wrogie sobie
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zywioly pogodzit i calg sprzecznos$é tagodnie rozwigzat. Nie zapo-
minajmy, ze pustoszenie bywa czestokro¢ tatwiejszem, niz utrzy-
manie i podniesienie.

Chociaz dramat opracowuje donioste zagadnienia powierzcho-
wniej, anizeli tragedya, chociaz na razie nie wywiera tak wzrusza-
jacych wrazern, pomimo to wyréwnywa kazdej sztuce pod wzgle-
dem trwatosci wptywu, pieknych i silnych charakteréw i wysnu-
tych z tychze pogladéw. Tylko bezwzgledne uprzedzenie potepia
forme. Ze czestokroé¢ bywa za plaska, ze nieraz pelza po mieliznach
zycia i w braku sity komicznej dziata samemi wzruszeniami, to
wszystko nie odbiera wartosci formie. Sg to usterki nie ptynace
z istoty dramatu.

W komedyi wystepuje na gtéwny plan zywiot komiczny
i owlada szczeg6lnie rozwigzaniem. PoznaliSmy jego wielostronna,
rozktadowa, a czestokro¢ niszczacg potege. W szacie wesotego hu-
moru oplata on piekno, zadowalnia sie dobrodusznym $miechem,
ale kiedy wystgpi w catej pierwotnej sile i stanie do walki na
wihasny rachunek, wtedy ujawnia w calej peini pierwiastek swoj
rozktadowy, niszczacy. Potrzeba na to glebokiej znajomosci wszyst-
kiego, co puste, Smieszne, plaskie, zte i brzydkie; wielcy poeci ko-
miczni patali zawsze nienawiscig przeciwko ztemu a kochali dobro.
Byli to ludzie gtebokiej i surowej powagi. Ale Zrodio komiki nie
powinno by¢ metnem. Chocby poeta najgtebiej czut i poznawat
wystepki, naprzeciw ktérym walczy, nie powinien ulega¢ sam roz-
strojowi; bez chorobliwej goryczy, w swobodzie wewnetrznej powi-
nien on tworzy¢ a nie upada¢ pod brzemieniem troski. Dla tego
mozemy uwaza¢ komedye za forme trudniejsza, jakkolwiek nie
wyzszg od tragedyi. Miarg wszelkiego piekna jest ideal, a ten lezy
w réwnej wyzynie dla obu.

Podrzedne rodzaje komedyi przechodzacej we farse i kroto-
chwile pominiemy, tudziez rozliczne jej odcienie, (komedya salonowa,
satyryczna, opierajgca sie¢ na dowcipie, komicznych sytuacyach i t. d.)
az do wspaniatych utworow Aristofanesa, bedacych zwierciadlem
jego ludu i czasu.

Sita komicznosci jest wielkg. Kiedy poeta widzi prawdziwy
ideat i z nim poroéwnuje ptasko$¢ albo nikczemno$é wyszydzanego
przedmiotu, a nie igra dla $miechu migotliwym humorem, na-
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Owczas niema broni silniejszej nadenn przeciwko brzydocie i ztemu,
niema tarczy pewniejszej dla prawdy, piekna i dobra. Jezeliby cho-
dzito o pozytek sztuki, i te wilasnos¢ musimy przyzna¢ komedyi.
Miesci ona zywiot poprawy powszechnie zrozumialy, ksztatcacy
i zarazem odstraszajacy.

Takze i w dramat, a nawet w tragedye, ktére nie przedsta-
wiajg chwili, ale wielkie rozdzialy zycia, wplata sie zywiot komi-
czny. Jest to rodzaj towarzyszacego chéru o poteznej sile kontrastu.
W dramacie dowcip i humor roztaczajg sie w calej petlni ponad
stoneczng strong ludzkiego zycia, w tragedyi ponury humor rzuca
rakiety na niezbadane tajemnice ducha. Poréwnajmy; »Sen nocy
letniej« z »Krélem Learem.

W tragedyi widzimy powazne, donioste zdarzenie, rozwigzu-
jace sie w sposob, ktdéry w nas budzi wspotczucie i trwoge. Chodzi
tu o przedstawienie woli, czynu i zycia. Tragedya prowadzi nas
ponad same brzegi nieodkrytego Swiata,

»z ktérego zaden wedrowiec nie wracag,

i okazuje cierpki koniec wszelkiego bytu — koniec, ktory oczekuje
nas wszystkich, co kwitniemy i przepadamy, jak liscie na drzewach,
to igrajagc bezmyslnie z losem, to wyczekujac trwoznie jego rozpo-
rzadzen.

Tragedjm, Ow dramat ludzkiej stabosci, opiera sie¢ na prze-
mianach losu. Z wyzyn szcze$cia spycha on swa ofiare w przepasc.
Oto najboles$niejsze wrazenie sztuki. Bohater dazy ku pewnemu
celowi, i dazenie to przynosi mu zgube. Stad nie filozoficzna kon-
templacya, ale namietno$¢ bywa podstawg tragedyi; cigglte pasowa-
nie sie wielkich poteg; dopiero na koncu, niby gasnaca tuna ponad
pobojowiskiem, przewija sie harmonijne usposobienie; az dotad
jesteSmy uczestnikami boju, wspoétwalczymy i wspoétczujemy z bo-
haterem sceny.

Kty pragnie w zyciu walki, temu roztwiera si¢ od razu prze-
pas¢ pomiedzy wolnoscig a koniecznoscia. Oto kres wahan zegaru
Swiata: Wzrostowi kazdego dzieta towarzyszy cierpienie i rados¢ —
spokdj tylko nie doznaje tych wzruszen! Niema zycia bez walki
i zapas6w. A chociaz zwyciezymy? Jaki koniec wszystkiego? Smieré!
Wiec bytoby zycie igraszka cieniéw? Zapewne, gdyby z naszych
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trudéw nic nie zostawalo. Alez z pokolenia do pokolenia zyje,
wzrasta, odnawia sie i zwycieza to, co wszystkich porusza i co
wedtug naszego pojecia jest rzecza najwyzszg: idea, pierwiastek
bozy, ktérySmy w sobie przeczuwali i uczuli. Ona jest piastunem
tragedyi — inaczej dzieto zwichniete, nieharmonijne; pozbawione
pokuty, oczyszczenia i apoteozy.

Potezni wrogowie ludzkiej duszy, podnieceni dazeniem wiel-
kiego charakteru, walka pomiedzy nim a nimi, Mefistofel stajgcy
do boju z Faustem, wrogowie zewnetrzni: zazdros¢, nienawisc,
chciwos$¢, glupota, nieswiadomo$¢ — i wewnetrzni: duma, zadza
wladzy, zaSlepienie, gniew, nienawis¢, lekkomysIinos$é, zniewieScia-
t08¢, i jak sie tam zowie ten caly legion wystepkdéw i stabosci, ich
walka tworzy osnowe tragedyi. Walka jest — i potrzeba sie zmie-
rzy¢! »Precz zatem z fatszywa tkliwoscig i watlem, delikatnem po-
czuciem, ktére rzuca zastone na powazne oblicze koniecznosci,
i aby sobie pozyska¢ zmysty, klamie harmonie, ktérej niema
w Swiecie rzeczywistym! Skron przeciw skroni, tak staniemy w obli-
czu przeznaczenia. Nie w nieswiadomosci otaczajacych nas niebez-
pieczenstw — gdyz ta musi raz usta¢ — ale w obznajomieniu sie
z niemi lezy ratunek. Tej znajomosci dostarcza nam dramat i jego
obrazy niszczacych i znéw odradzajagcych nas kolei losu, raz po-
wolnie czyhajacego, to zndéw gwaltownie porywajacego nas pradu
zniszczenia, patetyczne obrazy walczacej z przeznaczeniem ludzkosci,
ciggtej ucieczki szczesdcia, oszukanej pewnosci, tryumfujacej niespra-
wiedliwosci i pokonanej cnoty, ktérych tyle miesci historya a przed-
stawia tragiczna sztuka«. Tak wota potezny tragik Szyler. W takim
duchu powinien tworzy¢ poeta; nie inaczej tworzyli Aeschyl, Sofo-
kles, Euripides, Szekspir, Goethe i Szyler. Gdy chcesz wyraznie
pozna¢ oczyszczajacg potege tragedyi, stuchaj Sofoklesa i zagtebiaj
sie w Goethowskiego Fausta. Poznanie charakter6w i przeznaczen,
uzyskane z wielkich i glebokich przyktadéw, uszlachetnia poglad
na zycie i wzmacnia dusze, kiedy poeta okaze mete, bedgcg kresem
wszystkich.

Gdzie dramat rozwingt sie w calej pehlni, tam bywa zwiercia-
dtem religijnego poczucia, jakiem przepetniona epoka. Dla tego
wyklucza on przypadek (z wyjatkiem w komedyi, gdzie tenze bywa
komicznym bogiem) i osobisty wspotudziat niebieskich poteg.
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| oto jesteSmy w ognisku sztuki. Wszystko, cosmy przebyli®
lezf”™ dokota, dramat w posrodku. Architektura buduje dlan siedzibe
i otacza jego S$wiatynie. Malarstwo i sztuka techniczna zdobig pole
jego dziatania. Zyjaca plastyka zachwyca nas. Porzadek muzyczny
wigze forme jezyka, muzyka nastraja dusze i wciela najgtebsze
uczucia, jakiemi oddycha zycie ludzkie.

Pare stéw o aktorze. Musi on zrozumieniem i zewnetrznymi
srodkami zadosy¢ uczyni¢ wymaganiom roli, a poniewaz dramat
obejmuje caly obszar ludzkiego zycia, komicznoscig zstepujac do
brzydoty i podnoszac sie az do straszliwosci, powinien aktor, za-
rowno jak poeta, ogarng¢ zycie W jego wszystkich objawach brzyd-
kich, ptaskich i straszliwych. Ale zaréwno, jak tamten, nie powi-
nien zapomnie¢, ze kresem dazenia jest piekno. Aktor musi przed-
stawi¢ cztowieka w jego catej duchowej pieknosci. Nie powinien
zatraca¢ sztuki w realizmie; w kazdej chwili powinien uwaza¢ na
scenie, ze pomimo ptaskosci danej sytuacyi jest on wieczystym
przedstawicielem sztuki. Niech przepisy Szekspira, dane w Ham-
lecie, toruja mu droge. Kiedy wwywabia sztuke poza granice pra-
wdy i odrywa jg od korzenia zdrowego zycia, gubi ja! Jakiego
talentu potrzebuje aktor, jak nie ma szkét artystycznych, w kto-
rych mogtby sie ucz}”¢, aby nie wszystko stwarzat, to powszechnie
wiadome. Musi on rozumie¢ poete, musi posiada¢ zdolnos¢ wyswo-
bodzenia sie z wiasnej istoty i wcielenia siebie w przedstawiony
charakter. Ruch, wyraz twarzy, mowa, wszystko musi stuzyé na
jego zawotanie i nagina¢ sie do rozporzadzen jego woli. Ale to
nie wszystko. Dobry aktor powinien uzupetni¢ to, czego nie mogt
opowiedzie¢ poeta. Musi on posiada¢ wytworny talent epicki, azeby
stowa objasnit ruchem, dziataniem, gra twarzy. Najczesciej objawia
sie u aktoréow taka zdolno$¢ w zadaniach matych. Wielkie wyma-
gaja wgtebienia sie we wielko$¢ i zanurzenia w glebie, az do po-
jecia idei. Kto przedstawia potezny charakter, ten musi rozszerzy¢
tak poteznie wiasnego ducha, aby rola nie obwista, jak szeroki
kaftan dokota wattego ciatla. Aktor i rola powinny stanowié¢ du-
chowa jednos$¢é. Geniusz powinien reke podawac geniuszowi. Nie
wielu mamy dobrych aktoréw; ale wing ich braku sg sami poeci.
Nie zdotali oni dotad wyrazi¢ dramatycznie rodzimej istoty, dla
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tego nie majg aktorow. Aktor przychodzi zawsze w $lad za ge-
nialnym poeta.

Nasza droga nie idzie dalej. W poezyi przesuwa sie zycie
w swych najpiekniejszych, najwyzszych ksztattach, w swych najpo-
wabniejszych i najgtebiej wzruszajagcych objawach, oswobodzone,
uszlachetnione i harmonijnie oczyszczone. Naturze i czasowi stuzy
ona za piekne zwierciadto, w ktérem powtarza jego istote i ksztatt}'

Tu koniec sztuki.

KONIEC.















