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w STEP.

Pod opaska niniejszego tomu puszczam w $wiat
pierwszy wybo6r moich studyéw. Kazda z prac tutaj ze-
branych nosi date swego powstania. Najdawniejsza byta
pisana w r. 1876, a ostatnia w r. i88g. Drukowane po
raz pierwszy w rozmaitych przegladach i dziennikach,
odzwierciadlajg one wiernie tak stan nauki, jak wiedzy
i pogladéw autora w danej chwili. Nic wiec w nich nie
zostato zmienione. Nie ulega watpliwosci, ze w wielu
wypadkach dzisiejsza redakcya mogtaby zmieni¢ w tym
zbiorze ten lub 6w szczeg6t, uzupetni¢ niejeden dowod
a nawet zmodyfikowaé¢ tu lub owdzie rozwiniecie mysli.
Nie waham sie jednak pozostawi¢ sktadajgcych go cze-
§ci w pierwotnej formie i w zasadniczej tresci nietknie-
tych. Sadze, ze do tej szczerosSci obowigzany jestem tak
wobec siebie, jak czytelnikow. Jezeli postanowitem te
prace przedrukowac¢, to w przeSwiadczeniu, ze najdro-
bniejsza z nich nawet sie dotad w zupeinosci nie prze-
starzata. Dotgczone ryciny, z ktérych niektére po raz
pierwszy publikuje, przyczynia sie znacznie do rozja-
$nienia i ozdobienia tekstu.

Studya i szkice zebrane w tym tomie, zgrupowane
zostaty w trzech dziatach, odpowiednio do epok i cywi-
lizacyj, do ktorych sie odnoszg. Pierwszy dzial obejmuje
Starozytnos$¢ i wieki $rednie, drugi dotyczy Wtoch i Od
rodzenia, a trzeci i ostatni odnosi sie do Bizancium i do
Rusi. Tom ten zajmuje sie nieraz zabytkami znajduja-
cymi sie u nags i w naszym kraju, ale posrednio tylko
dotyczy historyi sztuki i kultury w Polsce. Stanowi on
wstep do tomdw dalszych, ktdére przewaznie, jezeli nie
wytgcznie, poswiecone bedg tej ostatniej.

Krakow, czerwiec, i8gg r.
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l.
AUSTRIACKIE POSZUKIWANIA ARCHEOLOGICZNE

W Azyi mniejszej *).

Jedng z najdodatniejszych stron drugiej potowy na-
szego stulecia, jest dgzno$¢ do dokitadnego poznania kla-
sycznej starozytnos$ci, a zwitaszcza sztuki greckiej, tego
kwiatu filologicznego wyksztatcenia. Od kornca zesztego
wieku, od czas6w Winkelmana, twoércy archeologii kla-
sycznej i historyi sztuki zarazem, zakres naszych wia-
domosci i pojeé, dotyczacy helenskiego $Swiata, znacznie
sie rozszerzyt. PoznaliSmy dzieta architektury i rzezby
greckiej z najsSwietniejszej epoki, z Peryklejskich cza-
séw. ZrozumieliSmy znaczenie i doniosto$¢ helenistycz-
nej epoki Diadochow dla rozwoju rzymskiej kultury.
Otworzyty sie nakoniec przed nami nowe horyzonty,
dotyczace archaicznych czaséw i ich stpsunku do przed-
wiekowych cywilizacyj Azyi Srodkowej. Punkt wyjscia
i punkt dojscia hellenizmu stangt nam w og'6lnych przy-
najmniej zarysach jasno przed oczyma. W ostatnich la-
tach szczeg6lniej, rozpoczgt sie mréwczy ruch we wszyst-
kich czesciach cywilizowanego S$wiata, dazacy do uzu-
petnienia obrazu, do wydarcia ziemi jej tajemnic, i wy-

*) Otto Benndorf, Vorlaufiger Bericlit Uber zwei oestrereichische ar-
cbeologisclie Expeditionen nach Klein -Asien, Wien, Gerold, 1883 str. 10i

i czter™ tablice.



petnienia luk, jakie przeszto$¢ nam pozostawita na tem
polu. Wszystkie narody, zawdzieczajgce kulture swa i cy-
wilizacye klasycznej spusciznie, skierowaty usitowania
swe do tego, aby, jak dzieci jednej matki, dZwigna¢ sta-
rozytno$¢ z mogity, aby spojrze¢ w blade oblicze zmar-
twychwstajgcej, i mie¢ prawo do jej wspo6lnego macie-
rzynstwa. Dzieki temu, nastgpito od lat dwudziestu, w ca-
tem tego stowa znaczeniu, odrodzenie studydéw greckich,
w ktorem wspétubiegajg sie o palme zastugi najbar-
dziej ucywilizowane narody i panstwa. Witasciwa Gre-
cya, we wszystkich czesciach swego terytoryum razem
z wyspami Archipelagu, stata sie przedmiotem w"szech-
stronnych badan. Prace Towarzystwa archeologicznego
atenskiego, szkoty francuskiej i filii niemieckiego insty-
tutu w Atenach, rezultaty wykopalisk Schliemanna w My-
kene i w Orchomenos, i na tak wielkg skale i tak wiel-
kim kosztem przeprowadzone poszukiwania niemieckie
w Olympii, tudziez czasowo przerwane francuskie w Del-
fach i na w~/yspie Delos, — dowiodty, ile jeszcze ta zie-
mia kryje w tonie swem nieznanych pieknosdci i jakie
zdobycze obiecuje nauce.

Na Grecyi witasciwej jednak nie mozna byto po-
przesta¢. Rozstrzygniecia zwtaszcza najwazniejszych inaj-
mniej rozjasnionych kwestyj, majacych zwigzek z poczat-
kiem i z kohcem, to jest z jednej strony z archaiczng,
a z drugiej z hellenistyczng epoka, nalezato szukaé¢ na
helleAskim gruncie Azyi mniejszej. Na granicy Grecyi
witasciwej i dalekiego Wschodu mozna sie byto zre-
sztg spodziewac¢ odkryé, rzucajacych Swiatto na wszy-
stkie epoki. To tez, nie moéwigc o dawnych tam wypra-
wach francuskich i angielskich, Schliemann odgrzeby-
wat w dzisiejszych juz czasach szczatki prastarych cy-
wilizacyj w Troadzie, Towarzystwo archeologiczne ame-
rykanskie robito interesujgce poszukiwania w ASssoOs,
Humman na rzecz rzadu pruskiego odkrywatl Pergamos
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z rzezbami, ktére tyle w $wieeie narobity hatasu i tak
nowe zupetnie Swiatto rzucity na ostatnie wieki przed-
chrzescijanskiej hellenskiej kultury; nakoniec, tak Anglicy
jak Francuzi prowadzili badania w Sardes i w Mirynie.
Mimo to, byty to poczatki zupeinie nie wystarczajace.
Azya mniejsza, od wiekéw mato przystepna dla euro-
pejczykdéw, i wskutek tego nawet pod geograficznym
wzgledem nie do$¢ znana, obiecywata o wiele wiecej.
Skoro wiec rzad austryacki zdecydowat sie wystgpié
z rzadami innymi w szranki wspotzawodnictwa w dzie-
dzinie tych naukowych usitowan, i skoro pierwsza austry-
acka wyprawa pod kierunkiem Conzego, na wyspe Sa-
mothrake w roku 1873 odbyta, wydata nieposledniej
wartosci naukowe owoce, postanowiono w roku 1881
zwréoci¢ nowag wyprawe do Azyi mniejszej. Zawiazato
sie w Wiedniu prywatne towarzystwo, z bogatych ludzi
i znawcow ztozone, ktdrego jednym z najczynniejszych
cztonkéw jest nasz Swiatty rodak Karol hrabia Lanc-
koronski, majagce na celu »archeologiczne zbadanie Azyi
mniejszej«. Towarzystwo to dostarczyto funduszéw, mi-
nisterstwo dato statek i ludzi, i wyprawa pod kierun-
kiem Ottona Benndorfa, profesora archeologii klasycznej
na wiedenskim uniwersytecie, przyszta do skutku. Skta-
data sie ona rzeczywiscie z dwoch wypraw réznych: pierw-
szej w r. 1881, ktéra stuzyta do powziecia informacyi, do
utozenia programu, ustalenia miejsca poszukiwan i prze-
konania sie, czy, i o ile one rezultatami swymi optacic
sie moga, i drugiej w roku 1882, ktora spetnita zadanie
i sprowadzita w czesci zdobycze do Wiednia. Z rezul-
tatow tego przedsiewziecia pospieszamy zdac¢ czytelnikom
naszym sprawe.

Postanowiono skoncentrowaé poszukiwania w dwéch,
najwazniejszych moze w» kulturalnem i cywilizacyjnem
znaczeniu prowincyach azyatyckich starozytnego helleh-
skiego $wiata, w Karyi i Likyi, sasiadujgcych ze sobg



na potudniowo -zachodniem wybrzezu dzisiejszej Ana-
tolii. W Karyi, w starozytnej Laginie, miata sie znajdowac
w ruinach Swigtynia Hekaty, datujaca z hellenistycznych
czaséw, to jest z epoki nastepcéw Aleksandra W., ktéra
jeszcze Ludwik Ross, archeolog i podr6znik niemiecki,
przed trzydziestu laty widziat i wzmiankowat, lecz kt6-
rej nikt dotagd nie opisat i nie zbadat doktadnie. W Li-
kyi zas, w okolicach miasta Myry, ojczyzny $w. Miko-
taja, miat sta¢ jaki$ zagadkowy i tajemniczoscig swa.
tembardziej pociggajacy grecki budynek, czy pomnik,
na gérze Gjolbaschi, o ktérym nic blizszego i dokta-
dnego nie wiedziano. Jedyna o nim wiadomos$¢ doszta
nas w pobieznym opisie Schoéonborna, gimnazyalnego
nauczyciela w Poznaniu i filologa przytem, autora dzieta:
»0 scenie u Hellenéw«, ktéry w roku 1841 wystany do
Azyi dla poratowania zdrowia, odkryt w tym, noga za-
dnego wyksztalconego podréznika nie deptanym, lykej-
skim zakatku, ptaskorzezby greckie, przedstawiajgce, jak
mowit, sceny z wojny Trojanskiej i z innych epicznych
greckich poematéw. Po $mierci Schénborna notatki jego
podrézy dostaly sie wielkiemu niemieckiemu geogra-
fowi Karolowi Ritterowi, ktdry w jednym z ostatnich
toméw przed$Smiertnego swego dzieta, przy opisie Azyi
mniejszej, zrobit z nich uzytek. Od tego czasu tak ta
cze$c¢ Likyi, jak miejscowos$é Gjolbaschi byta zapomniana
i nie wiedziano nawet, czy entuzyastyczny opis nauczy-
ciela poznahskiego nie byt czasami ztudzeniem rozgo-
raczkowanej fantazyi. Cykl rzezb starozytnych, przed-
stawiajgcych w plastycznem streszczeniu gtowne epizody
homerycznych epopei, poruszat wyobraznie i zastugi-
wat ze wszech miar na ofiary. Rozpoczgwszy zaledwo
poszukiwania w karyjskiej l.aginie, postanowiono zatem
zwroci¢ je do Likyi i przekona¢ sie naprzéd, gdzie to
bajeczne Gjolbaschi, ktdre na zadnej geograficznej karcie
zaznaczone nie jest—lezy ijak wyglada? Wyprawa zMyry,



potozonej niedaleko morza i prawie naprzeciwko wy-
spy Cypru, skierowata sie ku pétnocno -zachodowi, w co-
raz wyzej podnoszgce sie nagie i skaliste wzgdrza, po-
przecinane dolinami i bedace ostatniemi i dalekiemi
podnézami Taurusu, i natrafita wsréd tych wzgérz, po
ucigzliwej wedrowce, na $lady fortyfikacyjnych muréw
jakiego$ zniszczonego i nieznanego miasta, na ruiny
greckiej doryckiej $wiatyni i na cmentarzysko malo-
wnicze, petne wysokich, kamiennych, oryginalng swa
forma Likyi wtasciwych, sarkofagéw. Na najwyzszym
punkcie, jakby na Akropolis miasta, wznosit sie rzeczy-
wiscie czworobok otoczony murem, to jest periiolos,
w $rodku ktérego widaé byto w ruinie jeden wiegkszy
sarkofag, a obok w rumowiskach $lady sarkofagéw in-
nych. Byto to zatem miejsce, poswiecone grobom ja-
kich$ nieznanych dynastéw, czy tyranéw, to jest w po-
jeciu greckiem tak zwany heroon. Bogaty fryz ptasko-
rzezb zdobit mury czworoboku z frontowej strony od
potudnia i wewnatrz w okoto. Bujna ros$linno$¢ w srodku
pokrywata ruiny, wysokie i roztozyste drzewa rzucaty
ruchome cienie na poszczerbione tego fryzu przedsta-
wienia... Na tej wysokosci, wsrdd przes$licznej, ale gtu-
chej i bezludnej natury, ze $nieznymi wierzchotkami
gor dalekich na poéinocnym widnokregu, a z nieskon-
czong przestrzenig morza na potudniowym, w tern opu-
szczeniu i z tym plastycznym wieficem u szczytu, he-
roon ten, w jaskrawem S$wietle zachodzgcego stonca,
wygladat dla podréznych i uczonych wyprawy, + jak za-
czarowany zamek pustyni. Oczekiwania przytem nie za-
wiodty, gdyz rzezby w istocie budzity wspomnienie ho-
merycznych epopei i miaty hellenski charakter. Co to
byto za miasto, jak sie nazywalo av starozytnosci, jaka
byta dynastya, ktérej popioty spoczywatly w heroonie,
jakie imie nosit ten, co go na swoja i na swych nastep-
cow chwate zbudowal? Nikt nie mdgt znalezé odpowie-



dzi na te pytania. Zaden starozytny pisarz o tej miej-
scowoséci nie mowit, zaden nie wspominat grobowca.
Co wiegcej, przez diugi czas zaden napis na miejcu nie
rozstrzygat zagadki, dopdki po diugich poszukiwaniach
nie udato sie wyczytaé, niewyraznemi literami na ja-
kim$§ kamiennym fragmencie, wypisanego nazwiska;
Trysa, czy tez Tryseis...

Mury heroonu, zbudowane z wapiennych kamieni
miejscowych, tych samych, z ktérych skitada sie goéra
stuzagca mu za podstawe, otaczaja w kwadrat podwo-
rze z sarkofagami, ktoérego kazda $ciana wynosi do 24
metrow diugosci. Z jednej strony nieprzystepnosé miej-
sca, a z drugiej ten fakt, zedcamienie muréw, uzyte bez
zaprawy, nie sg wigzane metalowemi klamrami, jak inne
budynki starozytne, lecz kitadzione na sucho jedne na
drugich, aby sie trzymatly witasnym ciezarem, przyczy-
nity sie do doktadniejszego zachowania tego pomnika,
jak wielu innych przez szeregi wiekow. Beduini i Arabi
prébowali szuka¢ ws$réd tozysk kamieni pozadanego
metalu, jak to wida¢ gdzieniegdzie, lecz przekonawszy
sie, ze go niema, pozostawili $ciany w spokoju. Od
samego wejsScia przedstawia nam sie ten budynek potu-
dniowym bokiem, z prostokatnemi drzwiami w $rodku,
ktore wisza, ze tak powiemy, w powietrzu, gdyz trzeba
sie do nich drapa¢ po drabinie. U szczytu muru, nad
drzwiami sterczg symetrycznie sobie odpowiadajgce cztery
skrzydlate byki, z nogami wystepujgcemi, jakby do skoku
naprzéd. Miedzy kazdg para tych bykdéw, po bokach
wyryta jest na kamieniu rozeta grecka, a miedzy dwiema
srodkowemi gtowa Meduzy, strzegaca wejscia i grajaca
nieledwie taka role w zabytkach greckiej starozytnosci,
co krzyz w pomnikach chrzescijahskich. Pod tymi skrzy-
dlatymi bykami i rozetami widzimy nizej nad drzwiami






w ptaskorzezbie wyobrazone cztery siedzace na tronach
postacie, dwie mezkie i dwie zenskie, tak, ze kazda
z zenskich jest zwrécona profilem do meskiej i na nig
patrzy. U stdép postaci meskich sg przedstawione psy,
a u stop zenskich zoétwie, pierwsze zapewne jako sym-
bole wiernosci, a drugie — domowego zycia. Oczywistg
jest rzecza, ze mamy w nich przed soba wizerunki dy-
nastdw, pochowanych w sarkofagach razem z ich zo-
nami. Po przejsciu progu przekonywamy sie, ze oprawa
drzwi od wewnatrz niemniej jest zdobna. Cata niele-
dwie wysokos¢ bocznych wegaréw tej strony wypet-
niona jest dwoma postaciami tanczacych mitodziencow,
ktére zwrocone sa dolng od pasa czesScig ciata ku
drzwiom w profilu, a gérng gtowami ku nam. Ubrane
sg one w dos$¢ krotkie i obciste, a przytem przejrzyste
i wszystkie formy ciata uwydatniajgce suknie, i wysu-
wajac jedng,noge przed druga, posuwajg sie na kon-
cach palcow. Gest ich rgk jest ku drzwiom zwré6cony,
a na gtowach przy diugich wtosach, majg wysokie, roz-
szerzone ugory i ksztatltem kosze przypominajace czapki,
czyli tak zwane kalafhosy. Forma tych czapek, jak to
z innych grobowcowych lykejskich pomnikéw wiemy,
wigze sie tak, jak i taniec ze sepulkralnym rytuatem.
Do tego tanca jest przyteni zaraz zagadkowa i piekielna
muzyka. Nad drzwiami u gory uderza nas grupa osmiu
figur, przedstawiajaca kartowatych i karykaturalnych
sylen6w, siedzacych na stotkach, na odtamach skat,
na worach skérzanych i na wysokich glinianych naczy-
niach, i grajagcych na podwodjnych fletniach, na tambu-
rinach i bebnach, z jakg$ dziwng gestykulacyg. Trzech
z nich tanczy. Niektérzy majg takiez same kalathosy na
gtowach, jak mtodziency ponizej. Czota ich nizkie, wargi
miesiste, ciata opaste i przysadkowate. Jeden pigsciami
bebni na witasnym brzuchu, podobnie jak stawny .Sy-
len na przeslicznej greckiej brazowej cyscie Ficoroni-






niego w Museo Kircheriano w Rzymie. Cate to gérne
przedstawienie potworne i jakby przeznaczone na to®
aby razem ze straszna twarzg Meduzy od zewnatrz —
wzbudzi¢ tym ironicznym »tahcem $mierci« przestrach
w przekraczajagcym prég przechodniu (Fig. i i 2).

Na lewo i na prawo od wejscia, majgcego taki
ksztatt i takie ozdoby, a w znacznej czes$ci fantasty-
czny i azyatycki charakter, gtadki mur wapienny ukoro-
nowany jest u gory fryzem w dwa rzedy rownolegte,
jeden nad drugim, pokrytym ptaskorzezbami. Fryz ten,
nad ktéorym widaé sterczgce gdzienieg'dzie $lady gzymsu
koronujgcego, biegnie od zewnatrz tylko na $cianie potu-
dniowej, lecz wewnatrz czworoboku wienczy mury do-
kota. Chociaz czesciowo sg to ptaskorzezby zniszczone,
chociaz przez wieki wiatr dmacy od morza nadpsut
ich pierwotng powtoke i zatart subtelnosci wykonania,
kompozycya mimo to, a naw?et formalna ich wartosé,
uderza na pierwszy rzut oka. Po stronie lewej od ze-
Avnatrz mamy przedstawiong w gérnym fryzie walke
Amazonek z Atenczykami, a pod nig w dolnym walke
Centauréw z Lapitami, to jest dwa nietylko greckie,
ale attyckie motywy, powtarzajgce sie zawsze i wsze-
dzie w kreacyach sztuki greckiej, mianowicie V. wieku,
i uosabiajgce zwyciestwo cywilizacyi nad barbarzyn-
stwem i tryumf wyzszosci duchow'ej nad sitami brutal-
nemi. Po drugiej stronie na prawo i zawsze od ze-
wnatrz, tres¢ fryzow sie zmienia, ale nie przestaje by¢
grecka i wtasciwa najpiekniej.szej epoce. W gdérnym ich
rzedzie rozpoznajemy wyraznie bdj siedmiu wodzow
przed Tebami, ten sam, ktdrego dramatyczny przebieg'
jest przedmiotem znanej tragedyi Eschylesa, a w dolnym
rozwija sie jakby grecka epiczna opowies¢ jakiejs nie-
znanej nam bitwy morskiej. Widzimy triremy, walczace
na morzu ze soba, i na brzegu jakiego$ postanca, ktory
zdaje sie krolowi, siedzgcemu na tronie przedktadac¢ o tej
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bitwie wiesci i dawa¢ mu odpowiednie rady. Postac¢ ta
stoi jedng noga na podstawie, co przypomina nam $wia-
dectwo pdéznego greckiego pisarza Aeliana, wedle kt6-
rego, wschodnim, to jest azyatyckim obyczajem, doradcy
krolewscy wstepowali na ztoty plinthos, skoro mieli
przemawia¢ do swoich pandéw. Na tern sie konczy orna-
mentacya zewnetrzna. Reszta $cian od zachodu, péinocy
i wschodu jest gtadka i zadnemi ozdobami nie pokryta.

"Wewnatrz, gdzie jakesmy widzieli, mury sa uwien-
czone dokota podwdéjnym fryzem, pomysty ptaskorzezb sa
0 wiele bogatsze i bardziej rozwiniete. Po stronie potu-
dniowej, na lewo, jesSli mamy twarz ku drzwiom zwro-
cong, spostrzegamy naprzod jakiego$ herosa z woznicg
na wozie, ciggnionym przez cztery rumaki, a pod tg kwa-
dryga scene przedstawiajgcg Bellerophona na Pegazie, go -
nigcego i przebijajagcego kopig uciekajgcg fantastyczna,
Chimere o ciele Iwicy z wezowym ogonem i z giowg
kozy na karku. Dalej za$ na catej dtugosci, az ku wscho-
dniemu zatamaniu muru, zastanawia nas jaka$ uczta,,
w pojedynczych epizodach na calej przestrzeni rozto-
zona w czeéci gbrnej, ktérg dopetniaja szeregiem tan-
czgce figury w dolnej. Na prawo za$ od drzwi, czyli
po stronie przeciwnej, mamy dwie o wiele wyrazniejsze
1 zupetnie od siebie niezalezne kompozycye, jasno okre-
Slone, najlepiej moze stosunkowo zachowane i budzace
swa treécig szczegOlniejszy interes. Pierwsza z nich
przedstawia powrot Odysseusza po diugich bigdzeniach
do rodzinnej Itaki i morderstwo gachow Penelopy,.
a druga polowanie na dzika kalydonskiego. "W pierw-
szej gornej, stanowigcej w tej catosci jedynag doszia. nas-
illustracye homerycznego poematu, widzimy naprzéd, od
wejscia zaczawszy, wyniostg i szlachetng postaé Pene-
lopy, w otoczeniu panien stuzebnych. Wierna matzonka,,
stojac koto t6zka, zdaje sie poskramia¢ dziewki dwor-
skie. Tworzy ona razem z niemi dopeiniajgcg grupe do



catej nastepnej czes$ci przedstawienia, w ktérej sam Ody-
seusz zuchwatych rabusiéw karci i zabija. Penelopa po-
wazna i dumna, wyobrazona jest, jak w homerycznym
opisie :

.A gdy przyszta cna pani przed ttum zgromadzony,

~Staneta w progu izby wysoko sklepionej.

»Cienka z gtowy namitke spusécita na lice
»A 7?niaia z obu bokéw stuzebne dziewice *).

Ttumdéw zgromadzonych wprawdzie niema, ale
obok Penelopy stoi z jednej strony postuszna stuze-
bnica, a z drugiej klucznica Eurynome, przetozona nad
innemi, wskazujagc te z dwéch stojagcych za nia, ktora
byta wierniejsza, gdy nastegpna zawstydzona, odwraca
sie tytem, a ostatnia, jak sie zdaje bezczelna Melanto,
z gwattownym gestem i krzykiem uchodzi. Odyssej za$
z kopia w jednem, a z zapalong pochodnig w drugiem
reku, z gtowag ku zonie zwrdcong, szybkim ,krokiem
przekracza prog, by zaskoczy¢ biesiadujgcych gachow.
Na przejsciu do dalszego ciggu kompozycyi, przekrada
sie chytkiem, widziany w skroéceniu, chytry Kkoziarz
Melantios, ktory ukradkiem z gérnych komnat, miesz-
czacych Ulissesowg zbrojownie, znosit zagrozonym bron,
pancerze i tarcze. Nareszcie za nim, widzimy rozcigga-
jaca sie w pojedynczych epizodach tak dramatyczng scene
XX11. pie$Sni poematu. Naprzéd Odysseusz z Telema-
kiem wkraczajg do izby. Ojciec tuk napina do strzatu,
a za nim i w cze$Sci obok niego syn z dwoma krét-
kimi mieczami w reku, tak, jak gdyby go chciat w nie-
bezpieczenstwie zastania¢.,Obie te z wielkg sitg i ener-
gig narysowane postacie, przypominajg stawna grupe
mordercéw Hipparcha i mscicieli wolnosci [atenhskiej,
Harmodiosa i Aristogeitona, diuta Kritiosa i Nesiotesa,

‘) Cytujemy ttébmaczenie Lucyana Siemienskiego.



ktérg niemiecki archeolog Friederychs odtworzyt na
podstawie atenskich monet, z dwéch marmurowych po-
sggéw w muzeum Neapolitanskiem, Doryckie kolumny
0 niewielkich kapitelach, zaznaczajg tu i owdzie biesia-
dniczg komnate, kilka kamiennych ptyt wypetniajgca. Dtu-
gie t6zka stojg w niej jedne za drugiemi. Naczynie do
wina i na samym przodzie piekna amfora zdradzajg
biesiade. Na tézkach lezg, po dw'éch okoto siebie, zwy-
czajne gachy. Pierwszy z nich to oczywiscie Eurymach,
ktory przemawia do Odysseusza, dalej Anfinomos, Kkté-
rego Telemach;

. w same plecy pomiedzy ramiona,
»-Razit kopia, az nawskrés$ pier$ przedziurawiona“.

Odwro6cony tytem, dzwigniety na siedzeniu, szuka
rekoma rany. Jeszcze dalej Antinoos, najstarszy ze
wszystkich i przewodnik rabunku, ale juz nie niebez-
pieczny. Duch z niego uleciat, ciatlo rozciggniete na po-
staniu, z jedng reka opuszczong, a druga w przedémier-
tnym gescie podniesiong ku chylacej sie gtowie:

»~Wtasnie, gdy ten po czasze ztocistg, dwuiisznag
»Siegat i juz ja reka chwyciwszy postuszna,
»-Chcial do ust ponies¢; umrze¢ ani mu sie $nito.

.,Lecz Odys Men zmierzywszy, trafit w samo gardto,
.2e az przez kark zelezce na wskro$ sie przedarto,
~Czasza si¢ z rak wyslizta, gdy padat ukosem,..”

Czasza ta lezy na ziemi. Te gtowne postacie sa
przeplatane postaciami drugorzednemi, z ktoérych jedne
dzwigajg sie na swoich tozach, chwytajg za stoty, czy
tez przypadkowo lezace obok tarcze, aby sie niemi od
strzalow zastoni¢. Inne zrywaja si¢ na roéwne nogi
1 w przestrachu zakrywajg sie ptachtami chitonéw i pta-
szczOow, ztozonych w poblizu. Ruch jest najzywszy i naj-
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draraatyczniejszy na wstepie, stabnie nieco ku konhcowi,
gdzie spoczywajg ostatnie mordu ofiary. Ws$réd tych.
kilku z natezong uwagg katastrofie sie przyglada, dzwi-
gajac sie spieszniej lub wolniej i zwijajac suknie do
obrony. Cata nieledwie XX 11. piesn Odyssei rozwija sie
jakby w pojedynczych, w plastyczne ksztatty ujetych
strofach, przed naszemi oczyma. Dwie te sceny jednak,
Penelopy i Odysseusza, nie sg zestawione w poemacie,
jak na naszym fryzie, ze sobg. W Homerze, kiedy Odys-
sey przedsiebierze atak na gachow, i straszng rzezig kta-
dzie koniec ich naduzyciom, Penelopa spokojna i bez
troski, $pi wtedy i krwawej pomsty nie widzi. Poeta
usuwa jg na chwile z przed oczu naszych, aby jg ze
stonca brzaskami po okropnej nocy znowu przywotaé
na scene, ale juz wowczas, skoro dom bedzie z trupéw
wymieciony i oczyszczony siarka, kadzidtem i modli-
twg, skoro juz nic jej czystosci nie skala ijej szczescia
nie zaktoci. | w tern wtasnie lezy szczegdlniejszy wdziek
opowiesci. Lecz to, co jest piegknem w poemacie, mu-
siato uledz zmianie w sztuce plastycznej. Penelopa $pigca
nie mogtaby robi¢ tutaj odpowiedniego wrazenia, dla-
tego tez artysta umiescit jg w scenie, w poemacie nie
wypowiedzianej, lecz ktdérej kazdy z przebiegu konco-

wych piesni domys$la¢ sie moze, i ktdra ma te w tern
zastosowaniu wyzszo$¢, ze dopetnia i wzmacnia moralne
rozwigzanie wypadkéw™, itern bardziej uspakaja i zada-

walnia patrzgcego (Fig. 3).

Dolna czes¢ fryzu, tejze samej strony, na réownole-
gtych do pow”yzszej kompozycyi ptytach, przedstawia,
jakesmy widzieli, najwazniejszy epizod stawnego i tak
pieknego etolskiego mitu oMeleagrze, Atalancieio dziku
kalydonskim. W samym $rodku poznajemy dzika, kro-
czgcego ku stronie lewej i atakowanego z tytu iz przodu
przez psy mysliwskie. Za dzikiem Tezeusz, bohater aten-
ski, z podniesiona patka, a dalej za nim szereg rycerzy



w chitonach i chlamydach, ktérzy go doganiajg. Posta-
cie ich, rozstawione szeroko, jedne za drugiemi, spiesza
z daleka i co predzej. Za nimi towarzysze dzwigaja z ziemi
mitodzienca, ktorego dzik powalit. Nakoniec, po niewiel-
kiej przerwie, postugacz czerpie wode w zrodle, aby ja
rannym dostarczy¢. Figury przed dzikiem sa bardziej
Scisniete i zblizone do siebie, jakby pod wptywem stra-
sznego potwora. Naprzod Avidzimy Meleagra z kopia,
ktorg ma dzika powali¢. Za nim starszegm jakiego$ ry-
cerza w hetmie, z tarczg i z mieczem, przybiegajacego
mu do pomocy. Nastepnie ciggnie nas przesliczna, naj-
piekniejsza moze ze wszystkich postaé »lekkonogiej«
Atalanty. W doryckim chitonie stoi ona na koncach
palcéw i, naciggajagc cieciwe tuku do strzatu, z jedna
noga wysunieta przed siebie, ze $rodkiem ciata cofnie-
tym w tyt, z gtowa naprzéd, z uwagg natezona i sku-
piajaca w sobie wszystkie sity, zachwyca oko swym
gietkim, elastycznym, petnym zycia, mitodosci i wykwint-
nosci ksztattem (Fig. 3). Dalej szereg postaci w przestrachu
i w poptochu, wahajgcym sie miedzy ucieczkg a ata-
kiem, o podniesionych ramionach i dramatycznych ge-
stach. Jeszcze za$ dalej, odpowiednio do strony przeci-
wnej, innego rannego towarzysze niosg przed soba.
Jaki$ zraniony roéwniez mtodzieniec wsparty o ramie
przyjaciela, zgtowa opuszczong na piersi, z kopig w re-
ku, podtrzymujgcg kroki, zdaje sie odchodzi¢ na bok
z placu walki i niebezpieczenstwa. Przypomina on ra-
zem ze swym towarzyszem jedna z najpiekniejszych grup
ptaskorzezbowych greckich w stawnym fryzie Figalej-
skim, pochodzacym z czaséw Fidyaszowi wspétczesnych
i znajdujgcym sie w Brytah.skiem muzeum. Nakoniec
konczy sie ta strona spokojna figurg spektatora, obo-
jetnego w czeSci i przestraszonego nieco, ktéry ja tak
zamyka na lewo, jak postugacz czerpigcy wode na prawo.
Najgwattowniejszy ruch w ten spos6b koncentruje sie

Sokolowiiki, Stuly.i 7 dziejéw sztuki i cywilizncyi. Tom I. 2
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w $rodku, koto dzika, Meleagra i Atalanty, dochodzi
nas donosnym gtosem w towarzyszacych im z dwéch
stron postaciach, stabnie w rannych, dzwiganych z ziemi
lub odprowsadzanych z placu boju, z jakim$ akcentem
smutku i melancholii, i koiczy sie, jakby konajacymi
akordami przebrzmiewajgcej burzy, w ostatnich figurach
dodatkowych i zamykajgcych catos¢. Figury te, a zw™Ma-
szcza ta, co czerpie wode po stronie prawej, przypomi-
najg poufnym i z codziennego zycia wzietym motywem,
zakonczenie stawnego fryzu Parthenonskiego z efebami,
ubierajgcymi sie w chitony i dosiadajacymi koni, lub
koniec przeslicznej balustrady $wiatyni Zw”/yciestwa
w Atenach, na ktorej ostatnia skrzydlata: Nike, zlatu-
jaca z powietrza, dopedza towarzyszki i poprawia sobie
sandaty, aby mogta bezpieczniej stgpa¢ po ziemi.. .
Zywe drgnienia i rysy realnosci wplatajg sie w $wiat
koturnowej tragedyi, lub religijnej czy idealnej fantazyi,
i tern przystepniejszym dla nas i potezniejszym go czynig.

Takim jest fryz potudniowy. Zachodnia $ciana uwien-
czona jest fryzem podobnym, chociaz z wielu wzgledow
réznym, i kto wie, czy jeszcze nie bardziej interesuja-
cym. Na pierwszy rzut oka przedstawione sa na nim
zapasy i walki konnych i pieszych, mury fortyfikacyjne
i okrety, tworzace nieco chaotyczne wrazenie. Powoli
jednak rozpoznajemy sie w szczegodtach, i spostrzegamy,
ze catos$é dzieli sie na trzy rozne, lecz wigzace sie ze
sobg Scisle i dopeiniajace sie nawzajem cze$ci. Dwie po-
towy fryzu, réwnolegte do siebie, g6rne i dolne, zle-
wajg sie i tgcza tak, ze jedna jest tylko dalszym cig-
giem drugiej i ze obie skiadajag sie na jeden obraz.
Trzema temi cze$ciami jest: i) wylgdowanie jakiej$s ar-
mii z okretéw na brzegi po stronie lewmj; 2) oblezenie
i zdobycie ufortyfikowanego miasta w $rodku, i 3) walka
Amazonek z Grekami na prawo. Cze$¢ Srodkowa jest
najwazniejsza. Mamy w' niej mury fortyfikacyjne, otacza-






jace miasto. Z po za zeb6w obronnych wygladajg do pét
figury rycerze z podniesionymi ztomami kamieni, ktore
chca rzuci¢ na oblegajagcych. Niektdrzy z nich stoja na
szczytach baszt. Goruje, nad tein fronton doryckiej Swig-
tyni, a przed nig jaki$ starszy rycerz w catej figurze
wznosi rece do modlitwy, jakby sie modlit w chwili
ostatecznego niebezpieczenstwa do bogéw o pomoc. Pod-
niesione ramiona tej postaci z wielka okragta tarcza,
dzwignietg w goére i zajmujacg znacznag na tle przestrzen,
robig petne grozy i powaznego nastroju wrazenie. Jest
w tym ruchu, jakie$: »Sofoklesowskie: Niestety !« Przed
nig miody postugacz w postaci na pot kleczacej, zabija
barana, ktéorego ma ztozy¢ na ofiare. Dalej, po nad szczy-
tami muréw, zwraca nasza uwage siedzacy na tronie se-
dziwy krol, z rekg wspartg na Wysokiem berle; gérna
cze$¢ ciata ma naga, a nogi owiniete w draperye; w catej
jego postawie i wyrazie twarzy wida¢ zadume, frasu-
nek i przeczucie nieuniknionych klesk; rysuje sie on
jakby w gtebi. Blizej nas, w dalszym ciagu fryzu, mie-
dzy grupami zbrojnychrycerzy, idgcych rytmicznym kro-
kiem do ataku, siedzi na misternie rzezbionem krzesle
przes$liczna, mtoda, na wpét naga krolowa, o ruchu petnym
gracyi, wdzieku i opuszczenia. Panna stuzebna trzyma
obok nad nia parasol, aby jg zastoni¢ od storica (Fig. 4).
Reszte zajmuje zwarty szereg zbrojnych, postepujgcych
naprzéd zdecydowanie i predko. Dowddzca ich o ru-
chu gwattowniejszym od innych, z reka podniesiong
w goére, zdaje sie wydawaé¢ rozkazy i zacheca¢ do boju.
.Pod tg gorng potowa fryzu, rozwija sie szturm oblega-
jacych w potowie dolnej. W Kkilku miejscach grupy zot-
nierzy pochylonych przed siebie, zakrytych z gory, pod-
niesionemi okragtemi tarczami, — ktérzy przez ztomy
skat zblizajg sie do muréw lub, nachylajgc sie jeszcze
bardziej ukradkiem, chcg sie dosta¢ do bram miasta.
Niektérzy z nich sga juz u wejscia. .Widzimy, ze lada






chwila stang sie panami potozenia. Rytmiczne ich
ruchy o nogach lewych, wysunietych naprzéd, o cia-
tach zgietych nachyleniem przed siebie, o tarczach
réownolegle odpowiadajacych jedna drugiej i zakrywa-
jacych z gory barki, wygladaja jakby ozywione taktem
muzyki, niosgcej w swych dzwiekach zapowiedz tryumfu
(Fig* 4). Wreszcie od strony prawej, na samym koncu
przedstawienia nastepuje rozwigzanie Kkleskami brze-
miennego dramatu. Miasto ma sta¢ Sie pastwg wro-
gow. Jak szczury przed rozbiciem okretu, tak tu-
taj mieszkancy z rodzinami i z dobytkiem opuszczaja
mury. Chtop wasaty, o zaniedbanych dtugich wtosach,
we frygijskiej czapce na gtowie, o rysach pooranych
trudem,’ uchodzi z ostem, ktorego obtadowat tern, co
miat najdrozszego. Koto niego zona podgza z koszem,
kryjacym reszte dobytku na gtowie. Ponizej zas, w oto-
czeniu rycerzy, obok trupdéw, lezgcych na ziemi, ucieka
ta sama pieknos¢ czy krdélowa, ktérasémy na murach
miasta widzieli. Draperya, wezbrana powietrzem, zakre-
$la tuk nad jej gtowa. Zwrécona catg postacig ku nam
siedzi na miekiem krze$le, dzwiganem przez muta.
Wszystkie gtéwniejsze epizody obrony i zdobycie mia-
sta przesuwajg sie w ten sposob przed naszemi oczyma.
Nie ulega¢ sie zdaje watpliwosci, ze mamy zdobycie
Troi przed sobg. W Kkrélu starym na szczytach muréw,
poznajemy Priama, w pieknej krélowej— Helene. Zatoga
Ilionu broni sie przed zdobywczym atakiem Achiwodw,
i staje sie wraz z miastem pastwa ich tryumfu. Zaden
pojedynczy ustep tego przedstawienia nie odpowiada
wprost epizodom homerycznej epopei wprawdzie, lecz
wszystkie razem, streszczajagc w sobie przewazne i cha-
rakterystyczne jej momenty, dajg nam wyobrazenie o jej
przebiegu i rozwigzaniu. Inne czesci kompozycyi dokta-
dnie sie rowniez ttdmacza. Na lewo widzimy flote gre-
cka z armia Agamemnona, przyptywajaca na trojanskie
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brzegi, a na prawo oblezenia $rodkowego, epizod, zwig-
zany z wojng trojanskag. Wedle podania, Amazonki,
z piekng swag krdélowag Penthesileg na czele, przybyty
w pomoc Trojanom, i stoczyty béj krwawy z Grekami
pod murami llionu. Penthesileg, ktéra znalazta $mieré
w tej walce, walczyta sama z najmezniejszym z Grekow,
z Achillesem, co byto przedmiotem czestych przedsta-
wien sztuki. Jezeli scena $rodkowa, wiecej duchem
i trescig niz przebiegiem szczeg6tow odnosi sie do epo-
pei Homera, to tej ostatniej — Homer zupetnie nie zna.
Wzieta jest ona z poematu Aetiopis, powstatego okoto
VII. wieku, iktéry razem z cyklem poetycznych rapso-
dow, opiewajgcych zburzenie Troi, to jest tak zwanag
Iliu Persis, datujaca z tych samych czaséw, uzupeiniat
i wzbogacat rozwinieciem pojedynczych ustepéw i wzmia-
nek homeryczng epopee. Nie z lliady wprost zatem za-
czerpniety byt przedmiot naszego fryzu i przebieg jego
pojedynczych scen, ale z epicznych piesni, powstatych
pod jej wptltywem, i opiewajgcych w swéj wtasny, ale
zawsze dramatyczny sposob, rozwigzanie katastrofy i zni-
szczenie llionu. W kazdym wiec razie, je$Sli w scenach
fryzu poprzedniego doszta nas illustracya Odyssei, to
w tych posiadamy dopeiniong przez pohomeryczne poe-
maty tres¢ i koniec lliady. Tak zjednych, jak z drugich
mozemy powzigé wyobrazenie, podobnie jak z ptasko-
rzezb, zdobigcych ateniskie S$wigtynie, w jaki sposoéb
Grecy najswietniejszej epoki pojmowali Swiat homeryczny
i bohaterskie a mityczne czyny swoich praojcéw.

Na fryzie potnocnym, rozwijajgcym sie naprzeciwko
potudniowego wejscia, i rowniez podwdjnym, w jednej
czesSci wyobrazone sg polowania konne i piesze na dzi-
kiego zwierza, tudziez walki Centauréw z Lapitami,
a w drugiej, o wiele wyzszej a wyrazniejszej, myt po-
rwania cor Leukipposa: Hillarii i Phoebe przez Diosku-
réw, Kastora i Polluxa. Na tle wznosi sie fronton gre-
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ckiej Swiatyni znowu, a przed nig odbywa sie obrzadek
catopalnej ofiary. Chér mtodych, przestraszonych kaptanek
stoi obok. Dalej wida¢ Dioskuréw, unoszacych na wo-
zach porwane kaptanki, i gonigcych za niemi syndéw
Aphareusa, ktorym one pos$lubione by¢é miaty. Jest to
symbol matzenstwa, ktore zawsze Grecy, w cheroicznych
czasach, pojmowali, jako porwanie okupione tzami i Walka.

Nakoniec fryz wschodni i ostatni, najbardziej zni-
szczony, doszedt nas jedynie we fragmentach, przedsta-
wiajgcych niewyrazne mitologiczne .sceny, o ktoérych,
w dzisiejszym ich stanie, trudno mie¢ doktadniejsze wy-
obrazenie.

Z dekoracyjnym zmystem roziozone w ten sposéb
kompozycye, pokryte byty barwami, i musiaty, w jaskra-
wem i gorgcem stoncu, wspaniate robi¢ wrazenie barw-
nym swym wiencem u szczytu muréow. W czasie dru-
giej wyprawy austryackiej w roku 1882 wybudowano,
od morskiej przystani na wysoko$é Gjoélbaschi, wyno-
szgca 2.400 stép ponad powierzchnie morza, — bitg
droge, dla sprowadzenia ptaskorzezb. Dtugos$¢ ich ra-
zem dochodzita do 100 metréw. Gtowne tylko czesci
mozna byto tym razem .sprowadzi¢™ do Wiednia, miano-
wicie »morderstwo gachdéw«, »polowanie na dzika kaly-
donskiego«, »zburzenie llionu«, »porwanie cOr Leukip-
posa« i kilka innych kompozycyj we fragmentach, kté-
reSmy mieli .sposobno$¢ oglgda¢ tak w oryginalnych,
ztozonych dzisiaj na sktadzie i nieprzystepnych jeszcze
dla publicznosci, jak w gipsowych odlewach w wieden-
skiem »Museum fur Kunst und Industrie«, — czemu
zawdzieczamy mozebnos$¢ ich obszerniejszego opisu. Ory-
ginaty wystawione bedg na widok publiczny w nowo-
budujacych sie i konniczagcych rimzeach. Obecnie za$ przy-
gotowuje sie, po dwéch wyprawach dotychczasowych,
nowa wyprawa trzecia, ktéra bedzie miata na celu ukon-
czenie rozpoczetych poszukiwan w Karyjskiej l.aginie,



i zarazem rozebranie i sprowadzenie do zbioréw wie-
denskich pozostatego w Gjolbaschi, a opisanego powy-
zej portalu i innych czesci fryzu. Dzieki tej wyprawie
i jej rezultatom, A\Meden moze juz nie zazdros$ci¢ Berli-
nowi rzezb Pergamenskich, gdyz posiada dzieta sztuki
greckiej, dla. nauki znaczace.

O tern naukowem znaczeniu zdobyczy, powiedzie¢
nam jeszcze wypada stéw pare. Tre$¢ przedstawien, jak
tego nasz przeglad dowodzi, ptynie z tych Zrdédet mitolo-
gicznych podan i nieSmiertelnej poezyi, ktére karmity
mtodzieiczg wyobraznie hellenskich plemion. Najzna-
czniejsza ich czes¢ ma charakter przewaznie attycki.
Styl ich w pomystach i wykonaniu przypomina wogoél-
nych zarysach najpiekniejsze zabytki greckie z V. wieku
przed Chrystusem. Jaki$s wdziek, jaka$ gracya i niewy-
powiedziana iharmonia promieniejg z tych delikatnych
i jak wizya lekko, lecz wyraziscie i z subtelnym pla-
stycznym akcentem przesuwajacych sie przed nami
ksztattéw, ktore splatajg sie i rozwigzuja, jakby w takt
muzyki, odpowiadajgcej raz smetnym, a drugi raz pate-
tycznym, to znowu pogodnym i spokojnym uczuciom,
a zawsze sa petne godnosci i sity. W scenie morder-
stwa gachdw. Wszystkie grupy powtarzajg nam wiernie
pojedyncze strofy z X X 11 pie$ni Odyssei, i kazda z nich
mowi z osobna za siebie, jak wolno i rytmicznie skan-
dowana opowie$¢ poematu. W scenie zburzenia i upadku
mionu, ruch walczacych figur dziata tak na wyobraz-
nie, jak onomatopea homerycznej dykcyi. Styszy sie,
patrzac na nig, gwar boju, szczek oreza, oddZwiek tarcz,
uderzajgcych jedna o drugg, styszy sie kroki zdobyw-
céw i obroncow i krzyk zachety, grozby czy bolesci»
wydobywajacy sie z ich silnych i mitodzienczych piersi.
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Niekiedy nastroj sie podnosi i tak tesknym odzywa sie
tonem, jak wspomnienie wielkich a minionych czynéw
w ustach $lepego wieszcza. Giéwne postacie uwydat-
niajg jasno tre$¢ i skupiaja ja w sobie, a dodatkowe
1 figury stuzby, ludu i wojska dajg tto i komentarz do
uosobionych w nich moralnych faktéw, jak chéry grec-
kiej tragedyi. Akcya sie koncentruje w sSrodkowym i gto-
$nym momencie zdarzenia, i drga w dalszych konajg-
cych akordach, ktdére ja koncza i zamykajg, pozosta-
wiajac umyst patrzagcego w zadumie... Wszedzie pro-
stota i wuzycie tylko $rodkéw koniecznych, nigdzie
przetadowania figur i szczeg6téw. Dodajmy do tego
wspomniane przez nas reminiscencye cisty Ficoroniniego,
grupy Kritiosa i Nesiotesa, lub ustepy wyrwane z fryzu
Figalejskiego, a bedziemy mieli razem 2z dowodami
wspoOtczesnymi, — cechy epoki pierwszego rozkwitu
sztuki greckiej, ktora umiata wszystko, co z jej tona
wyszto, szczegOllniejszym natchna¢ urokiem.

Przy takim charakterze, wspoélnym znacznej czesci
artystycznych utworéw greckich V. stulecia, po ochto-
nieciu z pierwszego wrazenia i po rozpatrzeniu sie bliz-
szem, uderzajg nas jednak pewne znamiona, ktérychsmy,
w tym stopniu czy tez na te skale, w rzezbach wspét-
czesnych nie widzieli, lub ktére sg tylko naszym fry-
zom wilasciwe. Zastanawia nas naprzod uzycie podw0j-
nego fryzu, we wtasciwej sztuce greckiej nieznanego
i co za tern idzie, roztozenie kompozycyi na gornej lub
tylko na dolnej jego potowie, to znowu rozwinigcie jej
na potowach obu, co sprawia, ze czes$ci rozpoczete na
jednej, kohczag sie na drugiej, i ze wskutek tego roz-
miary samych figur sg rézne w rozmaitych kompozy-
cyach, i raz wynoszg trzecia, a drugi zaledwie czwartg
naturalnej wielkosci. Perspektywa nastepnie, $cisSle po-
jetym warunkom ptaskorzezby przeciwna, gra w nich
za nadto wielkg role, a odpowiadajgcy normalnym jej



prawom rozktad przedmiotéw i przedstawien za soba,
ustepuje tu miejsca naiwnemu rozktadowi ich”™ jednych
nad drugiemi, tak jak w kazdem pierwotnem i archai-
cznem malarstwie. Co wiecej, chociaz kompozycya jest
zwrocona do patrzgcego wprost, lub rozwija sie przed
nim w profilu, to mimo tego, obrachowana ona jest na
wzrok patrzacy z boku. W scenie zdobycia lllionu, zeby
koronujgce mury, baszty, $ciany budynkoéw i dach $wia-
tyni, jakkolwiek rysujgce sie z frontu, pokazujg nam
swe boczne skrdcenia na prawo. Postacie Trojan za
murami, zwrocone sg przytem zlekka ku stronie prawej,
tak, jak przeciwnie figury oblegajacych Grekéw, od-
wrécone sg tak, ze je w cze$Sci i z tylu od tej samej
strony rowniez widzie¢ mozna. Sg to wszystko zatem
wtasciwosci malarstwa, a nie ptaskorzezby. Te malar-
skie znamiona sa tembardziej znaczace, ze w tych wiel-
kich rzezbiarskich kompozycyach Y. wieku, ktére maja
najwieksze z naszymi fryzami pokrewienstwo, jak fryz
Figalejski z walkg Centauréw i Lapitéw i Amazonek
z Atenczykami, lub fryz Swiagtyni Nike Apteros w i\te-
nach, z walkami podobnemi i z walkg Grekéw pod Pla-
teg, czy tez fryzy dolne tak zwanego monumentu Ne-
reid z Xanthos, a zatem z Likyi, ktéry Friedlander obe-
cnie do Y. wieku odnosi, ze we wszystkich tych kom-
pozycyach, nauka oddawna wptyw wspdiczesnego ma-
larstwa stwierdzita, domys$lajagc sie w nich cze$ciowego
przynajmniej nasladownictwa gtosnych malarskich utwo-
row Fidyaszowi wspdiczesnych, a wykonanych przez
wielkiego Polygnota i ucznia jego Mikona. To oddzia-
tywanie zatem malarstwa na rzezbe, widoczne w mo-
tywach i stylu niektorych pomnikéw V. wieku, jest
w catym charakterze naszych fryzow tak uderzajace,
jak nigdzie. Zdaje sie nie ulegaé watpliwosci, ze rze-
Zzbiarze nad tymi fryzami pracujacy, mieli przed sobg
rysunkowe kartony, kopiowane bezposrednio z gto$nych
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malarskich wzoréw. Nieréwna i przypadkowa wielko$é
tych ostatnich, ttémaczy nam nieréwnoséci kompozycyi
fryzu i oryginalnosé¢ ich rozktadu. Pamietaé nalezy przy-
stem, ze malarstwo na wazach, zwtaszcza rozwinietej
epoki, bedace rzemie$lniczym, ale mimo to najcharakte-
ryczniejszym przyktadem malarstwa starozytnego, jaki
czas6w naszych doszedt, postugiwato sie w znacznej cze-
§ci kompozycyami stawnych obrazow i fre.skbw, wyko-
nanych przez wspo6tczesnych malarzy. Ot6z pokazuje sie,
ze znaczna cze$¢ artystycznych motywéw, a nawet przed-
miotéw podniesionych w naszych fryzach, daje sie od-
nalez¢ w mniejszem rozwinieciu i w odpowiedniem, za-
stosowaniu na wazach. Jedyne znane nam przed naszym
fryzem przedstawienia morderstwa Grekéw Odyssei,
widzie¢ mozna w pojedynczych chaotycznych, porwa-
nych i nie wigzacych sie ze sobg fragmentach,, na ter-
rakotow”ych skrzynkach do popiotéw w grobach etru-
skich, gdzie sg nasladowane, jak wszelkie prawdopodo-
bienstwo przypuszcza¢ kaze, z przedstawien waz grec-
kich, ktérych najpiekniejsze okazy wykopano na ziemi
wioskiej ws$rod etruskich zabytkéw. Dziwnym trafem,
wkroétce po naszych odkryciach, znaleziono w Cervetri
attycka, niewielkich rozmiaréw waze, ktora jest dzisiaj
wiasnoscig muzeum berlinskiego, i ktérej napisy, Swiad-
czg o drugiej potowie V. wieku. Gtéwne epizody »mor-
derstwa gachéw,« w ten sam sposéb i w takim samym
porzadku, jak na naszym fryzie, powtarzajg sie na niej.
Jest wiec rzeczg wiecej jak pewng, ze oba te prawie
identyczne przedstawienia, sg dwoma ro6znemi kopiami
gtosnego malarskiego utworu, o ktérym nam pisarze
starozytni pozostawili wyrazne Swiadectwa. Przedsionek,
czyli tak zwany »pronaos« na dor}mkiej Swigtyni Ateny
Arei w Platei, wedle Pauzanijasza, zdobny byt stawng
kompozycya Polygnota, przedstawiajacg morderstwo ga-
chow Odyssei. Jak stusznie moéwi archeolog niemiecki



Welcker, przedmiot ten wigzat sie $ciS$le z przeznacze-
niem Swiatyni. Tak jak Odysseusz pokonat nieprzyja-
ciét w swym wiasnym domu, tak tez Plelleni pod Pla-
teg zniszczyli potege PersOw, wdzierajacych sie zuchwale
w ich rodzinne ogniska, ijak bohater Homera, tak i oni,
zawdzieczali zwycieztwo opiece bogini, na cze$¢ ktorej
przybytek byt poswiecony. Przy wejsSciu do $wiatyni,
wchodzacy miat zatem obraz przed sobg, na ktérym
przedstawione $miertelne strzaty grozity tym, ktdérzyby
chcieli jej Swietos¢ pogwatci¢c. Tak z wielu podobnych
przyktadow sztuki greckiej, jak ze stylistycznego rzezb
charakteru i z piSmiennych $wiadectw wnosi¢ wiec wy-
pada, ze nasza kompozycya jest wierng rzezbiarskg ko-
pia stawnego obrazu Polygnota. Ale to nie wszystko.
Takaz sama analiza rzuca niemniej interesujgce S$wiatto
na inne fryzu dziaty. Wiemy, ze jedna z najwiekszych
0zdéb miasta Aten za czaso6w Kimona i Perykiesa byt
portyk, ktérego mury pokrywaty obrazy, co spowodo-
wato do dania mu nazwy Stoa Poikile. WS$roéd tych,
obrazéw, wystawionych na widok publiczny, i na ktére
codziennie Atenhczycy patrzyli, najwiekszg grato role:
»Zniszczenie Troi« »lliu Persis,« wysnute z pohomerycz-
nych poematéw, pedzla Polygnota, z epizodem walki Ama-
zonek z Penthesilea na czele, przeciwko Grekom pod
murami miasta, ktére mial wykona¢ jego uczen Mikon.
Widzie¢ tam mozna byto wylgdowanie Grekéw na tro-
janskie brzegi, i jak mowi Pauzanijasz, ludzi uciekajg-
cych z zagrozonego grodu, z ostem, obtadowanym reszt-
kami dobytku, ktéry sie szczegdlniejsza taskg publicz-
nosci cieszyt. | ta zatem, tak wazna cze$¢ fryzu, od-
nies¢ sie daje do drugiej wielkiej kompozycyi Poly-
gnota i Mikona. Nakoniec porwanie cérek l.eukippa
przez Dioskurdow, tak pieknie rozwiniete na fryzie poét-
nocnym, musiato mie¢ takiz sam poczatek. Znajdujemy
je réwniez na wazach, a, o ile wiemy, byto ono trescig
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przedstawienia, wykonanego przez tych samych wielkich
malarzy na $cianach $wiatyni Dioskuréw w Atenach.
Jezeli wiec z dekoracyjnych pozostatosci Partenonu
mamy wyobrazenie o twdérczosci najwiekszych rzezbia-
rzy, to nasze fryzy pozwalajg nam uprzytomnie¢ sobie
charakter dziet najwiekszych i najmniej dotagd znanych
malarzy starozytnosci.

Jeszcze jedna uwaga. Sam opis heroonu i rozbiér
zdobigcych go rzezb dowodzi, ze nie wszystko, co w nim
nas doszto, ma czysto hellenskag, a zwtaszcza attycka
ceche. WidzieliSmy chaotyczny tych kompozycyj roz-
ktad pod wzgledem stosunku do siebie przedstawionych
przedmiotéw, jakiego w czysto greckich, a mianowicie
attyckich pomnikach nie znamy przyktadow. Widzieli-
smy, ze jezeli fryzy stylem, motywami, trescig, a nawet
rysunkowg technikg — wprost ptyna z najpiekniejszych
i najgtosniejszych zrddet greckich i attyckich, chociaz
w nieco zbarbaryzowany spos6b zuzytkowanych, to sam
portal, sama brama wejscia, ze wszystkiemi swemi przed-
stawieniami i ozdobami, nosi na sobie lokalne, lykej-
skie i azyatyckie pietno. Te naleciatosci, Swiadczgce
0 powstaniu pomnika na miejscu, sg réwniez widoczne
w pewnych charakterystycznych modyfikacyach, jakim
w szczegbétach greckie pierwowzory kompozycyi w sa-
mych fryzach ulegty. Powiedzmy $miato, ze $cisle mo-
wigc, nie sa one czysto i wytgcznie greckie i nie maja
wszedzie tej wylgcznie attyckiej pieknosci, ktéra naj-
znaczniejszg cze$¢ zabytkow atenskich tych czaséw od-
znacza, a przedewszystkiem same ich pierwowzory od-
znacza¢ musiata. Sa w nich widoczne odmiany, narusza-
jace do pewnego stopnia ich artystyczng, lecz mimo to
podnoszace ich archeologiczng warto$¢. Z rozbioru bo-
wiem tych odmian i naleciatoSci mozemy powzia¢ wy-
obrazenie o rodzaju i zakresie azyatyckich wptywdéw na
lykejski hellenizm. We wszystkich prawdziwie greckich



i na greckiej ziemi powstatych, a przez nas wymienio-
nych przedstawieniach, figury sga przewaznie nagie, co
tak podnosi pieknos¢ pojedynczych scen, i takie pole
rozwinieciu uroku, z nagim ksztattem zwigzanego, otwie-
ra. Azya miata zawsze, tak jak ma dzisiaj, do nagosci
wstret i jaki$ przed nig religijny i moralny strach. Wie-
ksza czes¢ zatem postaci, ktére byty, jak to z rzezb Figa-
lejskich iz waz attyckich wiemy, w pierwowzorach zupetnie
nagie, jest tutaj w diuzsze lub krotsze chitony i pta.szcze
ubrana. Kopista pozbyt sie w nich znacznej czesci $rod-
kow ekspresyi, ktére tylko w nagosci swo6j wyraz mo-
gty znalezé. W innych szczeg6tach znac¢ lokalne wtasci-
wosci jeszcze wydatniej. Bramy forteczne obleganego
przez Grekéw Ilionu, 'majg forme ostrotukowa, taka,,
jaka spotykamy na innych lykejskich pomnikach. Czapki
frygijskie czes$ciej sie tu, niz w innych greckich przed-
stawieniach, powtarzajg. Trojanie majg w rekach miecze
w formie sierpodw lub zelazcow, kosy i skrzydta na het-
mach, to jest te charakterystyczne szczeg6ty uzbrojenia,
ktére Herodot w VII. ksiedze swojej historyi, opisujac
mieszkancow Likyi wérod najezdniczej armii Xerxesa, wy-
mienia. Nakoniec szczeg6t obyczajowy, ta ztota podstawa,
ten plinthos x\eliana, o ktorymémy méwili, uzupetnia caty
szereg wschodnich i azyatyckich cech. Rysy te i cechy
sg nieocenionej dla nauki wartosci. Jezeli z czasem za-
kres badan sie bardziej rozszerzy, to przyjdziemy do
blizszego poznania ludéw, ktore obecnie znamy tylko
z imienia. Zmartwychwstajgca Grecya obudzi je do hi-
storycznego zycia. Nauka dziejéw znajdzie w rezulta-
tach archeologicznych badanh niespodziewane dla siebie
zdobycze.

Heroon Gjélbaschi byt, jakeSmy powiedzieli, grobo-
wcem jakiej$ nieznanej nam dynastyi, panujgcej nad wscho-
dnig Likija. Cata Azya mniejsza, od Pontu na pé6inocy
az po fale, oblewajgce brzegi cypryjskie na potudniu.
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rozdzielona byta na male, przez tyrandéw rzadzane pan-
stewka, ktore powstaty z dawniejszych perskich satra-
pij. W naszem stuleciu wydobyliSmy z pod ziemi liczne-
$lady stolic tych dynastycznych poteg i cywilizacyjnych
ognisk zarazem od Il. wieku przed Chrystusem az do

idgc w tyt. Z Il. i Ill. wieku pochodzi stolica Attali-
dé.w Porgamos ze stawnemi rzezbami, bedacemi dzisiaj
w Berlinskiem Muzeum. Z IAN wieku — Alauzoleum karyj-
skiego Halikarnasu, umieszczone we fragmentach w Mu-
zeum Brytanskiem. Z AN wieku, jak sie zdaje, tak zwany
monument Nereid w Xanthos, bedacy grobowcem ty-
rana zachodniej Likyi Peryklexa, ktéry tamze w pozo-
statosciach réwniez oglada¢ mozna. Z tegoz samego
mniej wiecej czasu, datuje nasz heroon z Triséis, z Li-
kyi wschodniej, ktérego rzezbione fryzy przywiezione
zostaty do AViednia. Nie doszto nas nazwisko tego,
ktéry go budowal, nie mamy .zadnego wyobrazenia
o rozlegtosci jego panstwa i o doniostosci jego potegi.
Byt to zapewne gorski bandyta, zyjacy z rabunku, lecz
korzystajacy ze zdobyczy wspébitczesnej cywilizacyi, dla
podniesienia swego znaczenia i blasku. Kiedy o tamtych
wzmianki greckich pisarzy, lub napisy pomnikéw co$
mowig, o tym nic nie zastapito milczenia historyi. A¥ia-
domo nam tylko, ze w drugiej potowie AN wieku Likija
nalezata do attyckiego zwigzku. Domys$lamy sie zatem,
ze wowczas jej bezimienny wtadzca musiat wznie$¢ nasz
pomnik, uzywajgc do jego wykonania rzezbiarzy i ka-
mieniarzy, sprowadzonych z Aten, lub tez artystéw i rze-
mieslnikdbw miejscowych, ktorzy w Atenach jaki$ czas
pracowali i stamtad do ojczyzny swojej przynie$li zdo-
bycze attyckiej sztuki, bedacej bodzcem i wzorem ich
wiasnej twdrczosci. Badania naukowe maja swoje nie-
spodzianki, ktére sg promieniem storica na horyzoncie
uczonego i prawdziwg nagroda jego pracy. Kopie nie-,
dosztych do nas obrazéw Polygnota i Alikona na S$cia-



nach lykejskiego grobowca sktadaja sie na taka nie-
spodzianke

Nie sgdzimy”~ aby te poszukiwania, uwazane wogo0le,
prowadzity jedynie do zaspokojenia naukowej ciekawo-
éci, i aby miaty wytacznie teoretyczng doniosto$é. Je-
steSmy przekonani, ze mogg mie¢ one, z catym zasobem
badah z niemi zwiazanych, nierownie wieksze prakty-
czne i zywsze dla naszej cywilizacyjnej przysztosci na-
stepstwa. Nie naprézno sie Swiat niemi tak goraco
i skrzetnie zajmuje, nie naprézno im tyle naktadéw
i trudow poswieca, nie napréozno z tak wielkiem zaje-
ciem przebieg ich i postep $ledzi. Kto wie, czy w nich
nie lezy klucz do tego zwrotu, ktéry, po naszej mate-
ryalistycznej epoce, na polu kultury i sztuki nastgpi¢ po-
winien? Czyz z instynktami naturalistycznymi naszych
czasbw, z obserwacya, zwrécong wytacznie do indywi-
dualnych i przypadkowych cech otaczajgcego nas $wiata,
z umystem stepionym na abstrakcyjne idealniejsze po-
jecia, przy szarym i $cieSnionym widokregu wokoto —
mozemy znalez¢ bardziej ozywczag iskre odrodzenia —
gdzieindziej, jak w zetknieciu z tg szlachetng staro-
zytnosciag, ktéra niemniej, jak nasze czasy, w naturze
zrédta i punktu wyjscia swej tworczosci szukata, lecz
umiata wysnué¢ z jej zywego tona prawa ideatu?

Krakow, dnia 14 lipca 1883.

Sokotowski. Stuclya i szkice z ({ziejow sztuki i cywil. T. I.
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z PODROZY NA WSCHOD.

Adryatyk, Archipelag i wyspa Rhodos.

Triest, Hotel de la Ville, (j it'rzesnia 1884.

Aby unikng¢ kwarantanny w lazaretach, zaprowa-
dzonej z powodu grasujgcej w portach witoskich cho-
lery, postanowiliSmy we trzech razem z dwoma towa-
rzyszami naszej podrozy, profesorem Uniwersytetu wie-
denskiego Hartlem i malarzem Jackiem Alalczewskim,
korzysta¢ ze statku Lloyda Argo, ktéry kwarantanne
ma odbywa¢ na morzu. Podréz nasza bedzie wskutek
tego o wiele diuzsza. Ominiemy Ankone , ale wypadnie
nam jeszcze optynaé Istrye, i wstagpi¢ do Fiume, przed
opuszczeniem austryackich wybrzezy. Majgc czas, zwie-
dzilismy tak dobrze mi z poprzednich podrézy znany
Tryest i jego interesujace pomniki, na ktére sie zwykle
w oczekiwaniu zywszych wrazen i w przejezdzie, za
matg zwraca uwage.- Kazdy jednak, kto przedsiebierze
podr6éz na Wschod, do Grecyi, lub jeszcze dalej do
Azyi Mniejszej, zwlaszcza, jesli chce w niej, tak jak my,
szukaé wspomnien i zabytkow, ktoére klasyczna staro-
zytno$¢ po sobie zostawita, powinien jg rozpoczaé¢ od
Tryestu, rzymskiego Tergeste, w tych sie pomnikach
rozpatrzy¢ i tutaj siada¢ na statek.



35

Nad tem miastem rozrzuconem amfiteatralnie wokoto
portu i przecietem kanatami, wchodzacymi wg™ab ulic,
petnemi todzi masztowych i okretow, wznosi sie wy-
soko, o goOrskie szczyty oparta, ku morzu dalekiemu
zwrécona, starochrzescijanska bazylika, z nizkim, pro-
stym frontonem, ze $cianami pokrytemi piytami $Srednio-
wiecznych g”~robowcow i z wysokg czworokatng wiezg
z boku. Na zewnatrz, z jednej strony gtdbwneg-o jej por-
talu ciggnie oczy, na kroksztynie wsparte, charaktery-
styczne, brgzowe popiersie Eneasza Sylwiusza Piccolo-
mini, papieza Piusa Il.,, tego humanisty na tronie Pie-
trowym, z tiarg na gtowie i z tym lekkim u$miechem
na ustach, ktéry zapowiada zwrot do starozytnos$ci i za-
razem poczatek nowych czaséw. Na bocznej S$cianie
wiezy, w niszy gtebokiej stoi posta¢ Swietej, z palma
meczenska w dioni, petna naiwnosci i uroku, Swiadczg-
cego o tych cnotach cichych, co rosty, jak pierwiosnki
na ruinach starozytnego S$wiata. Nareszcie wewngtrz, na
sklepieniach absyd, konczacych boczne nawy, w poitcie-
niu jasniejg prastare mozaiki z VI. wieku, z figurami
Swietych, Chrystusa i Maryi, w ktérych uroczystej pro-
stocie znaé jeszcze niezatarte starozytne tradycye. Ale
to nie wszystko. Wielka i kamieniem wytozona terrasa,
ktora poprzedza bazylike, ogrodzona jest murem po le-
wej stronie, z drzwiami o klasycznych profilach, ktére
prowadzag do ogrodu, o kilku schodzacych na dét kon-
dygnacyach, petnego wséréd drzew rzymskich fragmen-
tow, zebranych w Istryi, Friulu i Akwilei i otaczajgcych
oparty o $ciane wejscia grob Winkelmana, tego, ktory
klucz do sztuki starozytnej znalazt i pierwszy w naszych
czasach odczut znaczenie jej pieknosci. Widok stamtad
wspaniaty, szeroki, na zagle biate okretéw, na ciemne
smugi parowcow i na te »mokre stonych wdéd Sciezki,«
mowigc stowami poety, ktére nas »do Eurotowych bro-
déw zaniosg« i bezposSrednio ze starozytnos$cig zetkna.

s



Opuszczajgc ruch i gwar nowozytny i patrzagc na te po-
mniki, przenosimy sie mys$lg stopniowo i powoli z co-
dziennego naszego otoczenia w te dziejowg przesztosé,
ktéra ma by¢ przedmiotem naszych poszukiwah. Wejsé
na te gére, zwiedzi¢ te bazylike, pochyli¢ czoto przed
tym grobowcem, na wstepie do takiej, jak nasza po-
drézy, jest to toz samo, co zda¢ sobie sprawe z naszego
do jej celow stosunku.

Na morzu, na statku Argo, dnia 12 wrze$nia.

Od trzech dni jesteSmy na petnem morzu i pogoda
nieustannie nam sprzyja. Niebo czyste, morze na catej
przestrzeni, jak ciemny lazur, posrebrzony piang we-
zbranych ruchem statku fal. Surowe brzegi Albanii,
o skalistych, dzikich i nagich stokach, skgpane we
mgtach, towarzysza nam po lewej stronie; przed sobg
widzimy blizej wysepke Fano, a dalej oczekiwane, zale-
dw™o dostrzezone Korfu. Statek nasz przygotowany i od-
Swiezony byt do przejadu Ismaila-Paszy, bytego wice-
krola egipskiego, ktéry sie na ladzie zatrzymat i powrot
swéj z Karlsbadu do Neapolu, z powodu grasujgcej tam
cholery na po6zniej odtozyt, co sprawia, ze mamy na nim
wiekszy komfort i pod kazdym wzgledem wigkszg, jak
na innym wygode. Kazdy z nas ma dla siebie tadnie
umeblowang kabine i moze sie w niej rozgospodarowaé,
jak we witasnym pokoju. Podréznych jest bardzo mato.
W pierwszej klasie, précz nas trzech, tylko lewantyn-
ski negocyant ze Smyrny, ktéry wraca do zony i dzieci.
W drugiej i trzeciej takze nie wiele. Krawiec Grek
z zong Francuska i dzieckiem, jadacy z Paryza do Aten;
ksigdz Witoch, milczacy, zamkniety w sobie i pokazu-
jacy sie z rzadka na poktadzie ; nakoniec jaki$ Turek,
ktorego bedziemy mieli za towarzysza najdiuzej, gdyz
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jedzie tak, jak i my do Adalii. Dziwnym trafem, zna
on Lanckoronskiego i doktora Luschana z naszej wy-
prawy, i jedzie z Wiednia, gdzie u okulisty Arlta szu-
kat rady na oczy. W domu jego cze$¢ naszych kolegow
w roku zesztym mieszkata. Pokazuje sie zatem, jak Swiat
jest maty i jak stosunki sg obecnie tatwe, skoro sie
spotyka z tymi, ktorzy sie tak daleko by¢ zdawali.
Przy stole w sali jadalnej widujemy pare razy dziennie
kapitana, Dalmatynca, nazwiskiem Garofolicz, bardzo
mitego, sympatycznego i inteligentnego cztowieka, ktory
znaczng cze$¢ Swiata w zyciu swojem objechat, temi
drogami statki przez lata prowadzit, ze znaczng iloscig
podroézujacych europejskich i azyatyckich znakomitosci
znatl sie osobiscie i uprzyjemnia nam podréz zywemi
i interesujgcemi opowiadaniami. Czytamy na poktadzie,
przechadzamy sie wzdtuz i wszerz, patrzagc na nieskon-
czone horyzonty, i na piekny Swiat wokoto. Kto$ stu-
sznie powiedziat, ze Adryatyk i morze Srédziemne maja
te wyzszo$¢ nad wszystkiemi innemi cze$ciami globu,
ze tgczg w sobie pieknos$¢ natury, w charakterze morza
i brzegéw, z najdonio$lejszemi i najstawniejszemi wspo-
mnieniami historyi. Najwieksze fakta dziejowe stajg nam
przed oczyma na widok portéw i miast, na ktore pa-
trzymy przez lornete ze statku i ktérych gtosne nazwi-
ska obijaja nam sie o uszy. Czlowiek ws$réd tego ja-
kiem$ wyzszem i szlachetniejszem zyciem zyje i widno-
krag rozszerza sie przed nim.

W porcie Korfu, dnia ip wrze$nia.

Kwarantanna zatrzymata nas tutaj, od wczoraj, od
2. godziny po potudniu, az do dzisiejszego wieczora. Mo-
rze potudnia i niebo potudnia na samym wstepie nas
powitato. Z jednej strony ponure wybrzeza Albanii,
z Zawojem obtokéw, srebrzystych i przemiennych na



gorskich wierzchotkach; ze wspomnieniami Child-Ha-
rolda, a z drugiej, jakby wykuta reka rzezbiarza wy-
sepka Fano, starozytna Ogygia i ptaskie a nizkie brzegi
Korfu, homerycznej Corcyry, z podnoszagcym sie w g'ére
szczytem S. Salvatoro. Cieplej sie zrobito i barwy na-
braty w jasnej, przezroczej i idealnej swej tonacyi, wie-
kszego blasku. Morze wygladato, jak roztopiony turkus,
na tle ktérego jasniaty biate i pomaranczowe, oztocone
stoncem zagle statkéw. Czem blizej celu, tem widok byt
weselszy. Lasy oliwne, cyprysy i biate mury domow
nadbrzeznych, rozrzuconych coraz gesciej, zapowiadaty
oczekiwana przystan. Nareszcie ukazatlo sie miasto
z dwoma wielkimi, ciemnymi bastyonami starej fortecy
Furtezza vecchia® po lewej i nowej Fortezza nuova, po
prawej stronie. Miedzy wierzchotkami tych fortec i po-
nizej nad brzegiem rozcigga sie ono, o wysokich do-
mach, biatych, kilkopietrowych, z zielonemi zaluzyami
i balkonami, przypominajgce pomniejsze witoskie porty,
wesote, Smiejgce sie, tadne, zachecajace do wylgdowa-
nia i do Avycieczek w okolice, stawne ze wspaniatych
widokéw i bujnej, potudniowej roslinnosci. Tymczasem
zajechata t6dka ze strazg lekarskg przed statek i rozpo-
czat sie przeglad przygotowawczy kwarantanny. Wszystko
co zyto, cata zatloga, majtki i oficerowie, jedni po dru-
gich, z wyzszego pomostu, musieli schodzi¢ schodkami
na nizszy, przed oczyma lekarza, ktéry ich ogladat i ra-
chowat. Nam zrobiono ten zaszczyt, ze poprzestano nha
rzucie oka. Nie mozemy jednak opusci¢ statku. To tez
niezwykty, spowodowany brakiem zajecia, ruch sie mie-
dzy nami obudzit. Kapitan siedzac pod wielkim masz-
tem i naprzeciwko busoli, opowiadat nam trybulacye
komiczne jakiego$ angielskiego lorda, ktérego kiedy$
wozit do Indyi i kilka z nim kwarantan przechodzit.
Przez ten czas Alalczewski szkicowal jego portret w al-
bumie, a oficerowie i stuzba, wszystko otaczato go do-
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kota i przygladato sie z ciekawoscig tej pracy. Krawiec
atenski z zong wysiadt tutaj i zawiezli go wprost do
lazaretu, WvSkutek czego Francuska z dzieckiem w nie-
bogtosy krzyczata. Na ich miejsce przybyto kilku Tur-
kéw, a miedzy nimi miody Bey, brat gubernatora wy-
spy Chios. Skoro stonce zaszto i przyszta noc ciemna,
przezrocza i gwiazdzista, Turcy nowoprzybyli, o wyda-
tnych rysach, ogorzatych twarzach, w czerwonych fe-
zach i biatych Zawojach, rozlokowali sie na nizszym
poktadzie na rozciggnietych dywanach i grali w karty,
przy Swietle $wiecy, drgajagcej stabo w cichem po-
wietrzu. ~W tern skoncentrowanem, tajemniczem, rem-
brantowskiem os$wietleniu postacie ich i stroje wyste-
powaty z tak malowniczg plastyka, ze sie ich nie byto
mozna napatrzyg.

TV porcie Kapsaii wyspy Cerigo, dnia 75 wrzeénia.

OptyneliSmy wyspy Jonskie, zatrzymujac sie w por-
tach Argostoli na Kefalonii i w Zanthe, a dzisiaj o go-
dzinie 12. w potudnie staneliSmy w porcie Kapsaii wy-
spy Cerigo, najbardziej z tych wysp wysunietej na po-
tudnie. PatrzyliSmy przez ten czas na brzegi Akarnanii
i brzegi Peloponezu, na oblane falami skaty Leukady,
stawnej mytyczng S$miercig greckiej poetki Safony i na
Itake, ojczyzne Odyseusza. Wszystkie te wybrzeza i wy-
spy sa skaliste, nagie i ogotocone z roslinnosci. Zale-
dwie tu i owdzie na nich szarzejg lasy oliwne i na nie-
ktérych bieleja, jak wieze murowane wiatraki o pto-
ciennych skrzydtach. Zanthe z domami biatymi i wyso-
kimi, przegladajgcymi sie malowniczo w morskiem zwier-
ciadle, przypomina zywo niektdre neapolitahskie porty. Od
czasu, jak opuscilismy Adryatyk i wjechaliSmy na mo-
rze Jonskie, ocieplito sie jeszcze bardziej. Powietrze jest
tak przezrocze, ze nocami siedzac na poktadzie, w wy-
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godnem Kkrze$le i podnidsiszy gtowe "w gdre, mozna®
stuchajgc szumu morza i plusku fal, cieszy¢ sie o wiele
gwiazdzistszym firmamentem i o wiele jasniejszg drog*a
mleczng, jak na naszym niebosktonie. Wczoraj wieczo-
rem ruch byt tak tagodny a predki, ze sprawiat wraze-
nie lotu w jaki$ nieznany, senny a lepszy S$wiat.

Dzisiaj wcze$nie wyszedtem na pokiad, aby zoba-
czy¢ wschod stonca. Wszyscy podroézni jeszcze spali. Po
lewej stronie wida¢ byto na widnokregu ciemne krance
Peloponezu, a blizej grozne, w zastone z mgiet rannych
przybrane szczyty Taygetu. Za niemi blask jutrzni o pto-
mienistych tonach tworzyt jasniejace tto, a przedtem
morze blade, pomarszczone na catej przestrzeni, migo-
tato sie, jak attas. W tern wiatr od wschodu silniej wia¢
zaczat, zapowiadajgc stonce, ktoérego gorejaca tarcza
nad horyzontem zabtysta. Powiedziatby$, ze fikcya mi-
tologiczna stala sie rzeczywistos$cig, i ze skrzydlate
wiatry Notus, Lips i Apeliotes wyprzedzit} tryumfalny
rydwan Heliosa -Apollina. Z blaskami ol$niewajgcymi
w oczach, zszeditem do kabiny, aby jeszcze zasna¢.
W pare godzin jednak ruch i wrzawa mie obudzity
i byto o wiele inaczej. Przeptywalismy przylgdek Mata-
pan, grozny dla zeglarzy. Coraz silniejszy i gwattowniej-
szy wicher kotysat nami na wszystkie strony i z matym
wyjatkiem wszyscySmy chorowali.

Nie przeszkodzito to wszakze, zem sie przyjrzat
wyspie Cerigo. Jest to, ze statku przynajmniej, najpie-
kniejsza z wysp Jonskich, Cytherea starozytnych, na
brzegi ktérej wyszta Wenus Anadiomene, urodzona
z biatej piany i gdzie miat sta¢ patac Menelasa i He-
leny. Najpoetyczniejsze kreacye mitologii greckiej sie
z nig wigza. Jedna z najdawniejszych handlowych osad
fenickich, jak wszystkie miejscowosci z kultem Afro
dyty i azyatyckiej Astartei zwigzane, ze $wigtyniag kie-
dy$ stawna bogini mitosci, z grotg nadbrzezna, wypet-
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niong falami, a po dzi$ dzien noszaca nazwe kapieli He-
leny. Ojczyzna rzezbiarza Hermogenesa i tego lirycz-
nego poety Philoksena, ktory wolat tancuchy dzwigac
w kopalniach, jak chwali¢ zte wiersze tyrana Dyoni-
zyusza Syrakuzanhskiego. AV czasach wojny Peloponez-
kiej opanowana przez Ateficzykéw, ktérzy dla floty gro-
zacej sasiednim brzegom Lacedemonii, wyborng w niej
przystan znalezli, — nie ma dzisiaj wiecej jak lo.ooo
mieszkancow, jest zupetnie prawie skalista i naga i przy
ztotawych barwach swych porowat}'ch wapiennych for-
macyi, wyglagda ws$réd morza, jak olbrzymia gabka,
oprawna w turkus i w lapis lazuli. Ptowe i ciemne, chro-
powate i pogarbione jej Sciany pietrza sie na lewo od
wjazdu w goére po nad naszemi gtowami, tworzac wy-
soko, u szczytu écietg platforme, z ktorej wyrastaja
gtadsze i jasniejsze mury zamku, ze starg wieza genu-
eniskg, na tle biekitow. Na prawo, nizej w dole jasnieje
biatoscig swa jaskrawg gromadka domkow portu, o pta-
skich, terasowych dachach, wséréd kaktuséw, palm, drzew
oliwnych, i jakich$ jasnych, szmaragdowych pinii. Wiel-
kie todzie rybackie, malowane od spodu z6tto -zielona-
wym kolorem, przegladaja sie gteboko w zwierciadle
lazuréw, a stroje rybakéw, w czerwonych frygijskich
czapkach, uzupetniajg ten kolorytem i os$wietleniem
przypominajacy juz Afryke obraz. Z jednej todzi wy-
dostat sie z wielkim trudem na pokiad nowy podroézny.
Grek, olbrzymiej wielkosci i grubosci, z brzuchem, jak
beczka, pograzonym w szerokiej, faldzistej, w ksztatt
spodni upietej, ciemno -niebieskiej spodnicy, w takiejze
barwy kaftanie, owinietym czerwonym pasem, z koszulg
rozpietg na obnazonych i obrostych piersiach. Z pod
szerokiego stomianego kapelusza wystepuje twarz jego
okragta i Swiecgca sie od potu, jak dynia, ktdérg czer-
wonym fularem obciera. Ten kalibanowego rodzaju ol-
brzym, wyjety, jak z bajki i nalezgcy predzej do Swiata
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fantazyj, jak rzeczywistosci, wsiadt na nasz statek w Cy-
therei, a morze huczato cigg™le i piang swg szumigca
i biatag, myto i bito ciemne skaly i rafy brzegow, jak
W czasie narodzenia bogini.

Syra, port Hermupolis, dnia i6 lurzesnia.

Statek przez po6t dnia i noc catg tanczyt na wszyst-
kie strony i podnosit sie w regularnych odstepach
w gore, aby znowu z toskotem spas¢ na dot. Powycig-
galiSmy sie na tézkach kabin, znoszac w tej horyzon-
talnej pozycyi jakotako ten taniec. Przez okno otwarte
patrzytem lezac, na to wspaniate, burzliwe, ciemne i pie-
nigce sie morze, i stuchatem dtugo jego gtosnej mu-
zyki. Nad ranem zrobito sie spokojniej i ciszej. Rozja-
$nito sie niebo i pokazaty sie Cyklady.

Z daleka ku potudnic -wschodowi, przy przejrzyst-
szem powietrzu i przez morska lunete dojrzecby mozna
na horyzoncie wyspe Santorin, znang z win swych, a po-
zostatg z sgsiedniemi wysepkami Terasig i Aspronisi po
starozytnej Therze, ktdra wulkaniczny wybuch na 2000
lat przed Chrystusem rozsadzit na trzy czeSci. Lat temu
20 archeolog francuski Fougue, z pod wulkanicznych
formacyi wydobyt tutaj przedhistoryczng Pompeje i po-
robit odkrycia pokrewne Schliemanowskim w Troi, tak
wazne dla znajomosci poczatkow greckiej kultury. Omi-
neliSmy wyspe Milo, starozytne Melos, stawng znalezie-
niem tej Wenus Luwru, ktéra po dzisiaj pozostata naj-
piekniejszym posagiem starozytnosci, jaki czasO6w na-
szych doszedt, dalej na lewo Syphnos i Seriphos. Pozo-
stawiliSmy po prawej stronie Paros, bogata w marmury.
Wykopano tu w XVII. wieku, te kamienng kronike, obej-
mujaca chronologiczny przebieg dziejow greckich, od
zalozenia Aten az po czasy Aleksandra Wiekiego, ktora
stata sie witasnoscig lorda Arundel i przekazana uni-
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wersytetowi Oksfordzkiemu ~ zajmowata diugo Swiat
uczony pod nazwa Marmora Oxoniensia. Nakoniec okoto
godziny 4. po potudniu staneliSmy w porcie Hermupo-
lis, lezagcym na wschodnim brzegu wyspy Syry, staro-
zytnej Syros”™ ojczyzny Pherekydesa, filozoficznego Pita-
goresa protoplasty. Dzisiaj jest ona jatowa i przy hodo-
wli trzody chlewnej, bedacej gtownem zajeciem mie-

szkancow, tak brudna, ze jej wioski i domostwa pod
tym wzgledem tylko, jak twierdzg podrozni, z niekt6-
remi osadami Apulii i Kalabryi poréwnac¢ sie dadza.

Na maszcie naszego statku wywieszono z6itg chorggiew
kwarantanny, a przy przegladzie lekarskim wysunieto
naprzéd grubego Greka na poktad, na Swiadectwo zdro-
wia i dobrego stanu zatogi, co wywotato gtosny Smiech
majtkéow. Towary na postronkach podnosza i spuszczaja
przy skrzypieniu tahncuchdéw i rytmicznym hatasie, do
otaczajacych todzi. Pozostawiam towarzyszy rozmawia-
jacych z oficerami o strasznych wiesciach cholery, ktore
przyniosty telegramy z Neapolu i korzystam z ustania
ruchu, aby dalej pisac.

Za soba, od wschodu mamy zamykajgce w po6tkole
port, wyspy Andros, Alykonos i najstawniejszg ze wszyst-
kich, Swietg Delos, zlewajgca sie z innemi w jedng mase,\
kiedys$ wedle mytu ptywajgcg po morzu i zatrzymang w tern
miejscu, dla dania przytutku Latonie. Stanowi ona jakby
Srodek tego tanecznegm kota wysp i wysepek, ktére do-
staty nazwisko Cyklad i tworzyty federacyjny zwigzek,
pod opieka stonecznego bostwa i pod przewodnictwem
Aten. Dwa lata temu, poszukiwania francuskich archeo-
logow Plomolle i Plauvette -Besnault wydobyty z pod
ziemi na jej pustkowiach, ruiny Swigtyni Apollina i jego
matki, $lady wielkich i wspaniatych marmurowych gma-
chéw, i znaczng ilo$¢ archaicznych greckich rzezb, fra-
gmentow i napiséw. CzeSciowo zaledwie ten materyat
opracowywany naukowo byé zaczagt, i wiele zapewne
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czasu uptynie, zanim sie przekonamy o catej jego do-
niostosci. Do zdobyczy tych naleza posagi, przypomi-
najace Apollina z Tenei, o hieratycznej postawie i mar-
twym na ustach usmiechu, fragmenta pokryte polichro-
mig, Artemis skrz)'dlata w biegu Archermosa z Chios,
pierwsza i najstarsza nam znana statua grecka, opatrzona
nazwiskiem artysty, o ktérej nas doszty starozytne Swia-
dectwa, grupy potamane Boreasza, porywajgcego Ory-
thije i Eos, unoszacag Kephalosa, ktére z roztwartemi
skrzydtami i o rozwianych szatach, stanowity akrotery
frontonu jednej ze S$wigtyn i rysowaty sie wydatnie,
peine ruchu, na tle nieba, nie méwigc o napisach, nie-
ocenionego znaczenia dla znajomos$ci kultu i finansow
greckich. Wszystko to ztozone zostatlo na sgsiedniej wy-
sepce Mykonos, gdzie ma lezy¢ bez przykrycia, wysta-
wione na rozktadowy wptyw stét i wiatrow dotad.

Do wysp tych przystep jest bardzo utrudniony.
Niektére z nich nie majg bezpiecznych przystani i ster-
cza stromemi $cianami skalistych brzeg'éw, prostopadle
do morza, sg ogotocone z ro$linnosci i urozmaicone co
najwiecej szeregiem wiatrakow, tak, jak niekiedy wy-
spy Jonskie. Niektdére jednak byty w starozytnosci za-
roste lasem, a na wszystkich nieledwie wznosity sie
Swigtynie, o wspaniatych kolumnadach, wyrastajacych
z wybrzeza. Inaczej ten Swiat wygladaé musiat wtedy,
kiedy atenskie »teorye« na poswieconych statkach, pty-
nety po nim w oznaczonym i peryodycznie powtarzajg-
cym sie czasie, prujac powietrze rozpietemi zaglami,
a ruchem wioset fale, aby uczci¢ Apollina Cynthios.
Mimo wszakze catego opustoszenia, Cyklady, tak, jak
i inne wyspy Archipelagu, sa petne uroku i przy przej-
rzystem, eterycznem powietrzu i nieporéwnanem oswie-
tleniu, w™ywierajg niezatarte wrazenie. Wyraziste ijakby
diutem artysty -wykute ich ksztatty, robig je podobnemi
z oddali do pryzmatycznych krysztatow, zawsze o lek-



kiem i przemiennem odpowiednio do pory dnia zabar-
wieniu. Przed wschodem stonhca, na tle bladego i I$nig-
cego sie, jak zywe srebro zywiotu, maja kolor niebie-
ski, przypominajacy ten puch, czy tez te »farbe,« ktéra
pokrywa S$liwy naszych ogrodéw. Skoro stonce wejdzie
i morze sie roziskrzy, jasniejga oztocone, jak topazy.
Wieczorem rozpalajg sie wszystkimi blaskami zachodu
i powoli gasng, przybierajagc r6zowawe tony, niewypo-
wiedzianej delikatnos$ci. Nareszcie przy $wietle gwiazd
i whsrod nocnych cieniéw, wygladaja, jak koputy z lapis-
lazuli, uwydatnione i poorane promieniami wschodzg-
cego ksiezyca i otoczone srebrnym wiencem rozbijaja-
cej sie o ich brzegi piany. Krajobraz ten ma w calem
tych stow znaczeniu idealny charakter i na pierwszy
rzut oka jest, jakby stworzony na ojczyzne i gniazdo-
miodzienriczej greckiej kultury.

Skaty te rozrzucone miedzy brzegami prastarej.
Azyi, z jej dalekiemi i ginacemi w otchtani wiekéw cy-
wilizacyami, a nowym i budzacym sie zaledwie z przed-
historycznego snu europejskim i heleiAskim $wiatem,,
graty w istocie role kamieni rozrzuconych w strumie-
niu, po ktoérych zycie mogto z jednego brzegu i ska-
czac, ze tak powiemy, z kamienia na kamien, dostac sie-
na brzeg drugi. Starozytno$¢ poréwnywata je obrazowo
na niebieskiem morzu do ciemnych plam na jasnej sko-
rze pantery. Interfusa nitentes aequora Cycladas, jak
moéwit Horacy. Fenicki handel, majgcy w"™-szedzie empo-
ria, roznosit produkta sztuki egipskiej, chaldejskiej i as-
syryjskiej po nich ze sobg, i zaszczepial to zycie. Tutaj
tez wyrobity sie pierwsze podstawowe zasady moralnego-
rozwmju ludzko$ci, tutaj po raz pierwszy znalazh™ wy-
raz wewnetrzne uczucia poezyi lirycznej. Prodikus przy-
puszczalny nauczyciel Sokratesa urodzit sie na Keos,.
a Simonides i Basilides na wyspie Kythnos, ktoéra.
wkrotce optywaé¢ bedziemy.



Raz $miejgcy sie przytem, to znowu chmurny i bu-
rzliwy, zawsze niepewny i zmienny, ale tak pociaga-
jacy zywiot morski, sam przez sie budzit fantazye.
Kiedy sie widzi w potudniowg pore igrajgce delfiny,
ktorych wilgotne karki mieszajg sie w stoncu z falami,
to sie rozumie, dlaczego nieledwie zawsze myty, odno-
$ne do greckich kolonizacyi, z tym si¢ potworem gtebi
wodnych wigzaly. Tarasa, zatozyciela Tarentu, rozbitego
w zegludze, delfin ratuje i na grzbiecie do wtoskich
brzegéw zanosi. Toz samo powtarza si¢ z lkadiosem,
«ynem lIbexa, toz samo z Phalantem i nareszcie z naj-
1 stawniejszym z nich wszystkich Arionem z Metymny,
legendarnym tworcg dytyrambu, ktéry przez czas tej
jDodrozy S$piewa piesn, grajac na lirze. Nic wiec dziw-
nego, ze dzwiek tej liry i rytm tej piesni w szumie fal
i w muzyce ich toskotu nieraz mieszkancy i zeglarze
tych wysp styszeli, i ze w ten sam sposéb przy innych
"Yrazeniach i innych wplywach mégt powsta¢ w ich
wyobrazni myt Tetydy, Amfitryty i Glaukosa, z ca-
dym cyklem zmiennych zawsze, i tak nieujetych boéstw
morskich.

Miasteczko Hermupolis, ktére mamy przed soba,
1 dzis dla handlu greckiego znaczace i stanowigce gt6-
wng stacye Archipelagu, wyglada na zewnatrz i ze
statku czysto, jest do$¢ obszerne i rozprzestrzenia sie
amfiteatralnie wokoto portu, na tle skalistych i nagich
gér. Wapnem wybielone nizkie domy o tarasowych da-
chach, pietrzg sie jedne nad drugimi, a ws$rdéd nich
wznoszg sie wysoko koscioty o biatych wiezach i wiel-
kich koputach. W samym $rodku tej biatej masy ster-
1 czy gorujgca nad nig piramidalna, stézkowata skata,
ecata od dotu az po szczyt biatemi réwniez, ijakby z niegj
wyrastajgcemi domkami pokryta, uwienczona na waz-
kiej platformie kos$ciotkiem katolickim $w, Grzegorza,
panujagcym nad miastem i nad okolicg. Wszystko ra-
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zem tworzy; jakby jaka$ fantastyczng, wapienng, stala-
ktytowa cato$¢, o biatych soplach, dZwigajacych sie je-
dne nad drugiemi, jakby skamieniaty sen jaskrawo ja-
$niejacy i olSniewajacy oczy w jarzacem stoncu, nad
btekitnem morzem i zdumiewa oryginalnoscig. Skoro
sie Sciemnito i pozapalaty sie Swiatta, cata goéra portu
od nich jasniata, gdyz wszystkie okna i drzwi domoéw
na pochytosciach, nie zastoniete murami i odkryte, go-
rzaty, jak lampy.

JV porcie Pireus, dnia ij wrze$nia 1884 roku.

MieliSmy noc znowu dos$¢ burzliw'g. Zabawimy tu-
taj do czw/Martej po potudniu. Teraz jest ésma rano, ale
do dwunastej z powodu kwarantanny nie mozemy ruszy¢
ze statku. Niebo jest zamglone i pochmurne. Hymet
i Pentelikon we mgle sinej, lecz Akropolis atenska
z ruinami Partheonu, z lekka o$wiecona rézowymi bla-
skami, z rzezbiarskg wydatnoscig przez mgty przeglada.
Razniej sie nam jako$ i pogodniej w duszy zrobito
w”obec tego portu i tej zawsze miodej, nieSmiertelnej
i ideatami ludzkosci opromienionej ziemi. O$mnascie lat
mija, jakem po raz pierwszy te goére i te brzegi ogla-
dat. Znaczna i najwazniejsza moze cze$¢ zycia staje mi
na ten widok przed oczyma. Posungtem sie w lata i po-
zostawdtem nie miito iluzyi na cierniach i gtogach prze-
bytej drogi za soba, a jednak $wiezo$¢ uczué nie opu-
Scita mie jeszcze i serce mocniej mi bije, kiedy patrze
na te Swietg kolebke cywilizacyi i sztuki. Napawalismy
sie ditugo tym widokiem, rozpatrujgc sie przez szkia
W jego szczegétach. Nareszcie skoro oznaczona godzina
wybita, wsiedliSmy we trzech z dwoma tureckimi ofice-
rami, ktoérzy na jednej z wysp Archipelagu powiekszyli
naszg podrozna gromadke , do biatej, w niebieskie pasy
malowanej todzi, o narodowych barw'ach greckich, i ru-



szyliSmy, omijajac okrety z catym lasem masztéw, aby
na kamieniem wytozonej platformie portu wysigsc
i wzdtuz bazaru nadbrzeznego, a potem Srodkiem mia-
sta, dosta¢ sie na wzgorza Munichyi, gérujace nad At-
tyka i obja¢ okiem cate potozenie Aten, przed odej-
§ciem parowca.

Bazar o wysokich, wspartych na drewnianych bel-
kach i otwartych od zewngtrz nad wybrzezem kramach,
ocieniony szumigcymi w wietrze konarami biatodrze-
wow i platanoéw, z réznobarwng i réznorodng masa to-
wardéw, na tle ciemnych gtebi, wyglagda tajemniczo, i ma
posredni miedzy wschodem a zachodem, miedzy Azya
a Europg charakter. Na pierwszy rzut oka widaé¢, zeSmy
jeszcze Europy nie opuscili, ale ze sie juz do Azyi zbliza-
my. Gwarno i ludno przed nim. Wysmukte i gietkie, ruch-
liwe i hatasliwe postacie Grekdw z zawiesistymi wa-
sami, w czerwonych fezach, biatych fustanellach i nie-
bieskich kamaszach po kolana, z bronig za pasem, spo-
tykaty nas co chwila, i zaczepialy w najrozmaitszych
jezykach. Nieokre$lona ludno$¢ z majtkéw, tragarzy
i handlarzy ztozona, przy stolikach wysunietych na
ulice, pita kawe, palita narghile, krzyczata, rozmawiata
gtosno, $miata sie i kiocita, a muzyka narodowego ro-
syjskiego hymnu, z fregaty w porcie stojgcej, na ktorej
miat sie znajdowaé jeden z wielkich ksigzat, dolatywata
z daleka. Zboczywszy z drogi, dostaliSmy sie do nowej
i o wiele cichszej dzielnicy miasta, ktorej jeszcze za po-
przedniej mojej bytnosci nie byto, o domach w znacznej
czesci Swiezo zbudowanych, lub sie dopiero budujgcych,
zwykle jednopietrowych, z biatego, z lekka niekiedy
zytkowanego marmuru. Wszystkie nieledwie .s3 w stylu
klasycznym, zastosowanym do nowozytnych wymagan,
przy uzyciu w ozdobach czestej poztoty i polichromii,
co im jaki$ wesoty i $Swigteczny daje pozér. Nowe
cerkwie w starochrzescijanskim stylu, z réznobarwnych
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warstw kamieni budowane, przypominajg protestancki
kosciot naprzeciwko $w. Pudencjany w Rzymie, sg nie-
wielkie i zgrabne. Place i ulice szerokie, makademizo-
wane, 0 marmurowych trotuarach, obsadzonych spalp-
nemi w tej porze roku drzewami. Po tak diugiej, jak
nasza morskiej podr6z\y dotkniecie stopami lgdu sta-
tego i uczucie ziemi, sprawiato nam niezwykta rozko.sz,
to tez mimo wiatru wyprawiajacego harce i zasypuja-
cego nam kurzem oczy, szliSmy wesoto i raznie, przy-
gladajac sie wszystkiemu z ciekawos$cig, i pragnagc wra-
zenia zatrzymaé¢ w pamieci.

W najsSwietniejszej epoce historyi, za Periklejskich
czaséw, port Pireus tgczyt sie bezposrednio z Atenami,
tak, ze tworzyt z niemi prawie ze jedna cato$¢. Dzisiaj,
te dwa miasta taczy kolej zelazna, ale rozwijajgce sie
coraz bardziej zycie i zobop6lny ich wzrost, wrézy¢ po-
zwala, ze sie wkrétce zabudowaniami znowu potacza.
Szereg prawie nieprzerwany willi, doméw zajezdnych,
kawiarni i fabryk prowadzi wzdiuz drogi, wsréd poél
i ogrodéw, od jednego z nich do drugiego. Jest rzecza
charakterystyczng przytem, ze im sie zywszy budzi in-
teres dla starozytnosci greckiej, im wieksza ilos¢ panstw
i narodow bierze udziat w poszukiwaniach, majacych
jej poznanie i zrozumienie na celu, im jednem siowem
znaczniejszy i skuteczniejszy sie zas6b sit gromadzi do
jej wskrzeszenia, i im wskutek tego ona w wyrazniej-
szych i wspanialszych ksztattach staje przed naszemi
oczyma, tern jednoczes$nie silniej i predzej ruch cywili-
zacyjny jej ziemie przetwarza, i sam ze swej strony sie
do dzwigniecia z martwych, tej wielkiej przesztosci
przyczynia. Przy Kkopaniu fundamentéw kazdego no-
wego gmachu, odkrywajg sie $lady starozytnych budyn-
kéw, fragmenty posagéw i napiséw, rzucajacych na nig
Swiatto. A przy zaprowadzaniu nowozytnych porzadkoéw,
podtrzymuja i ratujg sie od zagtady, $wiadczace o0 niej

Sokoto-wski. Stu lya i szkice z dziejéw sztuki i cywil. Tom I. u
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ruiny. Pireus bedzie kiedy$ najwazniejszym portem
wschodniej potow?y Srédziemnego morza, a skoro kolej
zblizy go przez $rodek Turcyi z Europa, co moze by¢
tylko kwestyg czasu, to nie ulega watpliwosci, ze ta
tak wyjatkowa i od natury, jakby do wielkich przezna-
czen przygotowana przystan, stanie sie, jeSli nie takiem
samem, to nie wiele mniej waznem ogniskiem handlo-
wego i cywilizacyjnego zycia, jakiem byta w starozy-
tnoséci. Mozna przewidzie¢ z géry, ze ludzie bogaci na-
szych potnocnych spoteczenstw, zmeczeni naduzyciami
i wymaganiami cywilizacyi, szuka¢ beda czesciej i sta-
tej wypoczynku i spokoju na tych btogostawionych wy-
brzezach, i wptywac¢ na ich rozkwit. Posta¢ tego wscho-
dniego Swiata wéwmzas sie zmieni, i przypominaé nam
lepiej i wymowniej zacznie starozytnosc.

Jatowe wzgdrza Munichyi zastaniajg miasto od
wschodnio -potudniowej strony. Na najwyzszym ich punk-
cie stoi malenki, bizantynski koscidotek $w. Eliasza, Ha-
gios Elias™ ktéry byt ostatnim celem naszej wycieczki.
Skryci w cieniu jego absydy, obejmowalismy wzrokiem
szeroki i jak geograficzna karta rozpostarty pod nogami
naszemi widok. Z tytu, za sobg, za kosciotem, mielismy
odnoge Eleuzyjska, z brzegami Peloponezu, z wyspg
Salaming, a dalej Eging, z przystania Zea blizej, z nie-
regularnemi zagieciami, tworzgacemi, jakby porwane, to
znowu tgczace sie pasy lagdu, na tle morskiego zwier-
ciadta, przystonione jaka$ Swietlang mgta, przejrzystg
na pierwszych planach, a zacierajgca kontury w od-
dali. Przed sobg za$ Attyke: Na prawo, u stop pto-
wego, mizerng trawag porostego, staczajgcego sie ku do-
towi, a potem nagle stromo urwanego wzgdrza, na kto-
rem$my stali, bielaty w stoncu wysmukte, $miejgce sie
domki i wille letnie bogatych mieszkarncéw Aten, o zie-
lonych zaluziach, i nizkich, z lekka nachylonych, a czerr
wong i z6ttg dachéwkg krytych dachach. Za niemi sze-



rokiem potkolem zakre$Slona, turkusowa, w ramy zto-
tego piasku oprawna zatoka Phaleru, myjgca ptaskie
brzegi. Ku po6tnocy, po lewej rece od niej, regularne,
czerwono, fijoletowo i zielono, réznorodng ros$linnoscia,
niby pedzlem akwarelisty zabarwione pola, a dalej cie-
mne smugi oliwnych laséw, rozciagajace sig, jak oko
siegnie wzdtuz ukrytego Kephisosu. Podnosi sie to sto-
pniowo i powoli szeregiem pagorkéw i wzgdrz na kran-
cach dalekich widnokregu, i zamyka, 'od strony pétnoc-
nej dtugim, réwnolegtym do horyzontu taiicuchem Par-
nesu, a od wschodu piramidalnym szczytem Pentelikonu
i Hymetem, o wyniostym garbie. Wprost nas, przed si-
nemi $cianami dwoéch tych ostatnich gér, ciemnieja dwa
wieksze i wyrazniejsze wierzchotki, Lykabetos i Philo-
papos, a miedzy niemi podniesiona, jak na dioni, ja-
$niejgca i powiedziatby$, ze cata z marmuru wykuta
Akropolis. Nareszcie, na lewo znowu i na tym samym
przedostatnim planie, gromada biatych domkoéw, koscio-
tow i patacow, jakby reka olbrzyma stracona ze szczy-
téw, sterczy wsrdd ciemnej, oliwnej zieleni. To Ateny,
oin7iium artium inventrices Athenae i Kolonnos, ojczyzna
Sophoklesa! Wielka ptaszczyzna o bladych, delikatnych
tonach, o falistych, tagodnych, i tak wyrazistych liniach
w przejrzystem powietrzu, mieni sie, jak barwny kobie-
rzec u stép tego miasta i tej Swietej gory. Kieby du-
mnych, biatych obtokdéw, niesione wiatrem po pogodnem
niebie, rzucajg na nig ruchome plamy cienidow, i ozy-
wiajgc prawem kontrastu jasniej oSwiecone barwy, przy-
tlumiajagc jedne a uwydatniajac drugde, nadaja jej po-
sepniejszy, jak zwykle, ale dramatyczny, peten ruchu
i zycia wyraz. Stohce od czasu do czasu, jakby w prze-
locie ztoci Akropolis, rozjasnia Propyleje z misterng
kolumnada Parthenonu, z cala muréw korong, i roz-
promienia je do apoteozy, a orty szybujace wsréd chmur
na biekicie zdajg sie du.szy zapozycza¢ skrzydet do ja-
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kich$ wyzszych i idealniejszych Swiatéw. Jest w chara-
kterze tego widoku, przy uczuciach i wspomnieniach,
jakie budzi,,- jaka$ niewypowiedziana wykwintnos$¢ i dy-
stynkcya, jaka$ szlachetno$¢ i godnos$¢, o dalekono$nym
i porywajacym mys$l w nieskorniczono$¢é nastroju, ktérych
w tym stopniu zaden inny nie posiada na ziemi. (Fig. 5),
SpostrzegliSmy sie za p6zno, ze czas wraca¢ na sta-
tek, i ze nasz towarzysz -artysta gdzie$ zginat. Napro-
zno wotaliSmy gtosno i szukali go na wszystkie strony,
zadne echo nam nie odpowiadato. SchodziliSmy predko
do portu, powtarzajagc wotanie. Po drodze opadly nas
psy pasterskie, ktére mi przypomniaty powrdt Odyseu-
sza do Itaki. Chciatem, idgc w $lady homerycznego we-
drowca, usigé¢ na ziemi, aby je uspokoi¢, ale praktycz-
niejszy Hartel kamieniami je rozgonit. Na szczeScie sko-
roSmy w niepokoju dostawali sie juz na pokiad, zjawit
sie nlalczewski, powracajacy inng drogg z Turkami.

Smyrna, Hotel Mille, aux- deux Augustes,
dnia 18 wrzesnia 1884.

Wyjazd z Pireus pod zachéd stonca byt tak bu-
rzliwy i niespokojny, a po nim nieledwie takaz sama
noc cata. tuna wieczorna oS$wiecajgca jaskrawo domy
wybrzeza i dymy pozarne jakiej$s fabryki, palgcej sie
w porcie, obiecywata nam juz ten niepokéj przed odja-
zdem. Czasy, w ktorychémy panowali sami na statku,
minety. Zrobito sie ludno, gwarno i ciasno, gdyz znaczna
ilo§¢ negocyantéw greckich ze Smyrny, wracajaca krot-
szg i predszg, od naszej drogg, z wo&d austryackich,
z Karlsbadu i Marienbadu, przesiadta sie na nasz statek
i powigkszona innymi podréznymi, tej nieokreSlonej le-
wantynskiej narodowosci, ktéra sie ma za francuska lub
iingiejska, a zadng 3ie jest, oglagdata nas na wszystkie
strony, jak dzikich ludzi, i starata sie z zywos$cig potu-
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dniowym rasom wtasciwg, zawiaza¢ z nami znajomos¢.
Wséréd tych nowych przybyszéw, widaé¢ byto pretensyo-
nalnych wykwintnisiéw, nasladujgcych w azyatycki spo-
s6b paryskie mody, a miedzy kobietami nie brakto tych
szumowin, ktére rok rocznie porty europejskie wyrzu-
cajg na tutejsze brzegi, i ktore krazac miedzy jedna
przystanig a druga, rozrywaja marynarzom hatasliwg
i narzucajaca sie swa powierzchownoscia, nudy zeglugi.
Byli takze studenci w mundurkach, zaptakani i zegna-
jacy sie z matkami, a jadacy z Aten do francuskich pen-
syonatéw Smyrnenskich, uwazanych na Wschodzie za
najlepsze. To tez zanim potrzeba spoczynku zmusita
wszystkich do szukania kabin, — poktad wyglgdat jak
miedzynarodo-wy bazar ijak jakas Babel wielojezyczna,
co samo przez sie zapowiadato Smyrne, z calym jej r6-
znorodnym charakterem.

MineliSmy znowu w nocy Andros i Thinos, i zbli-
zajgc sie coraz bardziej Egiejskiem morzem do azya-
tyckich brzegdéw, zatrzymaliSmy sie w potudnie dzisiaj
koto wschodniego, gtéwnego portu wyspy Chios. Po
prawej naszej stronie rozciggata sie juz Azya, z tym
wazkim wystepem lgdu, ktéry w formie wielkiego haka
zwroconego ku péinocy, zamyka zatoke Smyrnenska
i po Troadzie najbardziej sie ku zachodowi wysuwa
w morze, z géorami Mimas i Corcyrus na ostatnich kran-
cach, i z ruinami prastarej miedzy niemi Erythrei, sta-
wnej w starozytnos$ci tym posagiem Heraklesa, ktory
fale miaty od fenickiego Tyru az tutaj zanies¢, a liny
ukrecone z wtosow kobiet miejscowych, wyciggna¢ na
brzegi. Na lewo, tuz obok Chios, dzisiejsze Scio, przy-
brana, je$li nie rzeczywista wedle podania ojczyzna Ho-
mera i dwoch rzezbiarzy, rozpoczynajacych historye he-
lenskiej sztuki, Glaukosa, wynalazcy kunsztu odlewania
brazu i wykonawcy tego stawnego brgzowego tréjnoga,
ktéry silnie uderzony, pierwszy na ziemi greckiej wy-
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dat harmonijny dzwiek, jak w naiwnos$ci swej powta-
rzali wspéitcze$ni, tudziez wspomnianego juz przez nas
twoércy skrzydlatej, a nie dawno znalezionej Artemis,
Archermosa. Tradycye fenickich wptywoéw i stosunkéw
zatem, z jednego brzegu tej cie$niny, w ktérej sie za-
trzymat nasz statek, odpowiadajg najdawniejszym poda-
niom o poczatkach greckiego zycia na brzegu drugim
i zwigzek dwéch tych kultur i cywilizacyi, diugo przez
nauke zaprzeczany, a dzisiaj dla wszystkich badaczy nie-
watpliwy, z nastepstwami swemi w VII. wieku przed
Chrystusem zaczynajagcemi wydawa¢ owoce, staje nam
wobec tego zywiej przed oczyma. Jezeli jednak poezya
klasyczna opromienita te wyspe urokiem i pogoda mto-
dosci, to romantyczna za to znalazta w jej nowozytnych
dziejach zrédto ponurych i tragicznych natchnien. W cza-
sie wojny ‘o niepodlegto$sé grecka, mieszkancy wyspy
Scio zostali w pien wycieci przez Turkdéw, w tej stra-
sznej rzezi, ktéra unie$miertelnit Byron, a za nim Euge-
niusz Delacroix, w jednym z najwspanialszych i najge-
nialniejszych swoich obrazéw. Trzy lata za$ temu, w roku
i88i ulegta ona straszniejszemu moze jeszcze trzesieniu
ziemi, jak Ischia — i ruinie, ktorej przerazajgce szcze-
g6ty opowiadali nam podrézni. Niebo mimo to jasnieje
nad nig, jak za homerycznych czas6w, i przy migoca-
cych sie w stohAcu i ruchliwych falach, ta ojczyzna po-
ezyi, z gromada biatych swych domkéw i budynkoéw,
rozrzuconych szeroko nad morzem i podnoszgcych sie
coraz wyzej z genuenskim swym kastelem, na tle zywej
i bujnej zieleni, usémiecha sie tak, jakby byta wiecznie
szczeSliwa. Tak obfitej roslinnosci nie widzieliSmy na
zadnej z wysp Archipelagu i nie czuliSmy nigdzie zda-
leka tak aromatycznej woni. Rzucane na wszystkie strony
i obryzgiwane piang morska, wieksze i mniejsze todzie
otoczyly nasz statek, jak karpie szczupaka, lub male
rybki wieloryba. Kramarze, oczekujgcy naszego przy-



bycia, jak na kolejowej stacyi przy nadejsciu pociggu
rzucili sie skwapliwie na poktad, czestujagc nas gtow-
nym produktem miejscowym, mastyksem, rozprzedawa-
wanym w stoikach i pudetkach, a bedgacym rodzajem
zywicy pistacyowego drzewa, ktéra sie uzywa do za-
prawiania wodek na catym Wschodzie, i zuje sie w ze-
bach, dla nadania im czystosci i blasku. Bej, brat tu-
tejszego gubernatora, ktéry byt dotychczasowym na-
szym towarzyszem od Korfu, i zaprzyjaznit sie szczego6l-
niej z Malczewskim, wysiadt, i wkrotce go jedna z to-
dzi ku wyspie uniosta.

Nareszcie ruszyliSmy z miejsca, i optywajac grozny
przyladek Mimas, zaniepokojeni chwilowo jego sgsiedz-
twem, majgc naprzeciwko starg Focee, dzisiejszg Pho-
kie, ktorej kolonisci dali przed wiekami poczatek Mar-
sylii, wptyneliSmy szcze$liwie w sam S$rodek zatoki
Smyrnenskiej. Wyspa Lesbos, o tern pelnem stodyczy
nazwisku, brzmigcem, jak szept mitosny, z j\let3"mnag,
ojczyzng legendarnegd Ariona i Myteleng, miejscem ro-
dzinnem jednego z siedmiu medrcéow Pittakosa, a na-
stepnie Alceusza i Safony, ktorej pamieé¢ witata nas juz
na w~/yspach Jonskich, zostata za nami na potnocy. Chios
i Lesbos! — a zatem Homer i Safo, — oba te wielkie
imiona stanety nam naraz w wyobrazni, jak hasta otwie-
rajace droge wNazdu! Za wysepka IMakronisi, uciekajacg
od nas na prawo, dostaliSmy sie miedzy dwoma diu-
giemi i wazkiemi tamami do najwiekszego portu Azyi
Mniejszej, i nakoniec ujrzeliSmy Zakryta dotad tancu-
chami wzg6rz, dzisiejszag krélowe starozytnej Jonii, sto-
lice Lewantynskiego handlu, z minaretami strzelajagcymi
wysoko, z koputami meczetéw, z wdericem cyprysowych
laséw na czole, przegladajacg sie w morzu, — Smyrne.
Od potudnia goéra Pagos, od wschodu Olymp Smyrnen-
nenski, bedacy przedtuzeniem Tmolusu, dzisiejszego Ta-
ktalidagh, a od po6tnocy nagi, tajemniczy Sypilos, ota-
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czaja ja, jakby po6tkotem. -»Lafolie dii logis™« jak mo-
wig Francuzi, jest czarodziejkg, ktorej zawdzieczamy
najwieksze rozkosze, ale czesto rdOwniez niemniej wiel-
kie zawody. Tyle o pieknoéci tej Smyrnenskiej zatoki,
tego portu i widoku tego miasta styszatem i czytatem,
zem sie zdziwit, szukajagc zachwytu napr6zno. Czy to
brak odpowiedniego oS$wietlenia, czy znuzenie diugiej
podré6zy, lub trudne do wyttémaczenia usposobienie we-
wnetrzne, dos¢, zem patrzyt na wszystko obojetnem
okiem. W kazdym razie, po brzegach wtasciwej Hellady
i wyspach WMrchipelagu, te jonskie lgdy i gory wydaty
mi sie mimo swych wielkich wspomnien, nieco ciezkie
w konturach, nie tak delikatne i subtelne i namalowane,
ze tak powiem, mniej idealnemi i przejrzystemi tyntami
na niebosktonie. Czu¢ byto za niemi wielki, bezbrzezny
azyatycki Swiat, rozciggajacy sie w pustej i gtuchej nie-
skohczonosci ...

Smyrna, 20 cvrzesnia.

Bytem przeciez niesprawiedliwy. Smyrna nalezy
bezwatpienia do piekniejszych miast na Swiecie i przy-
pomina swem potozeniem, jakby jaki$ dziki i zaniedbany
Neapol, bez Pauzilippu i bez Wezuwiusza. Wzdtuz jej
portu ciggnie sie wielkiemi i regularnemi plytami wy-
tozone wybrzeze, tak zwane Marina, o ktorej kamienng
rame rozbijajg sie fale, uderzaja bezposrednio okreta
i todzie, i ktéra zabudowana w catej dtugosci pO wiek-
szej czesci nowymi domami, jest tak jak neapolitanska
Chiaja, najbardziej w $wiatowem znaczeniu ozywiong
ulicg d miejscem wieczornych spacerow catego miej-
scowego' eleganckiego S$Swiata. Domy te majg banalny
charakter, pokrewny architekturze mniejszych francu-
skich, a zwtaszcza wtoskich -portéw: miedzy nimi pi-
wiarnie, Alkazary, Alhambry, tingel-tangle, cafés chan-
tans i teatra pod odkrytem niebem, $ciggaja prze-



jezdnych, majtkéw i portowa ludnos$¢. Précz Konaku
czyli patacu gubernatora, wielkich koszar i wiezieh na
potudniowym Kkrancu, tudziez szeregu hoteli, zadnych
wiekszych gmachéw na niej niema, ale za to po nad
morzem przecina jg taki tramway, jak na rynku w Kra-
kowie. Z tytu, za tg gtéwng, nieledwie zupeinie euro-
pejska dzielnica, zwrécong i patrzacg wszystkiemi oknami
ku lazurowym morskim horyzontom, ku zachodowi i ku
Europie, lezy szeroko rozpostarte na ptaszczyznie i pie-
trzace sie tu i owdzie na wzgdrzach, przewaznie azya-
tyckie miasto u stép géry Pagos, o kretych i wazkich
uliczkach i o cze$ciowo otwartych na zewnagtrz, chrze-
Scijanskich, greckich, ormianskich i zydowskich, to znowu
szczelnie zamknietych, tureckich domach, z ptaskimi
dachami, miedzy ktérymi wznoszg sie kos$cioty i me-
czety. To wschodnie pietno uderza zwilaszcza w najbar-
dziej od portowego zycia oddalonych zakatkach. Czug,
ze wyglada¢ tak musiaty miasta przez znaczng czes$é
wiekdéw Srednich, nietylko tu, gdzie nic nie ginie i gdzie
tradycye wiecznie trwajg, ale i u nas. Wszystko od-
bywa sie na ulicach ciasnych, kretych, tworzgcych nie-
rozwiktane i nici Ariadny wymagajgce labirynty, ka-
mienistych przytem i kaleczacych stopy odwiecznym
brukiem, po ktérym trudno wyobrazi¢ sobie, aby mogli
stagpac¢ nietylko ludzie, ale i bydleta. Wszedzie petno
brudu, Smieci i psow grzejacych sie w stonicu, nie uste-
pujacych z drogi i czujgcych sie panami u siebie. Wérod
tragarzy dzwigajacych bajeczne ciezary i kramarzy za-
czepiajacych kazdego przechodnia, $cig'ajacych go nie-
raz przez kilka ulic, spotyka sie waryatéw, otoczonych
czcig publiczng, lub tez kalekéw, gtuchoniemych, gar-
buséw i idiotycznych trefnisiébw w fantastycznych stro-
jach, zyjacych z jatmuzny. Dodajmy do tego karawany
wielbtadéw, ciggnace przez meandry zautkéw, przez ko-
rytarze cieniste bazaréw, i uzupeinijmy ten barwny
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obraz, wyskakujgcg tu i owdzie palmg po nad mur
ogrodowy, kotyszaca swoj roztozysty wachlarz na tle
btekitu, lub wysmukiym minaretem, strzelajgcym jak
snop Swiatta z pomiedzy cienidw, a bedziemy mieli wy-
obrazenie o tej drugiej, najbardziej dla nas interesuja-
cej potowie Smyrny. Obie te jednak potowy, europej-
ska i azyatycka, nie sa $cisle rozdzielone, ale sie do-
pewmego stopnia tacza i zlewajg; jedna z nich wchodzi
nieraz w druga i przenika jg do gtebi. Gtowny, olbrzymi
bazar, przykryty przewaznie drewnianem belkowaniem,
jak stajnie naszych zydowskich karczem, ma w czesci
zamiast dachu, zelazne, oszklone wigzanie i je.st asfalto-
wany, jak paryski pasaz, co z calg mieszaning towaréw
obu czes$ci Swiata, najlepiej ten charakter cechuje. Za
takiem miastem zywych rozcigga sie i pietrzy w gore-
niemniej prawie rozlegte miasto umartych, z lasem cy-
pryséw nad biatymi grobami. Cato$¢ ta obejmuje port
w okoto i przedtuza sie na poétnocnem jego wybrzerzu,
u stéop gor, szeregiem jasnych willi, ktére wida¢ daleko
nad morzem z Mariny. Do zatoki Smyrnenskiej wpa-
dajg dwie rzeki: Meles i Hermos. Pierwsza, przez ktéra
prowadzi stawny most karawanowy, wyschta zupetnie
w tej porze roku, zakres$la granice miastu od wschodu,
a druga o wiele wieksza, wezbrana licznymi potokami
starozytnej Mysyi i wodami ztotodajnego kiedy$ Pak-
tolu, okrgza Sypilos i przy ujsciu swem tworzy rodzaj
delty, ktéra dzisiaj zamyka port od péinocy, lecz posu-
wajac sie coraz dalej niesionymi przez fale piaskami,
moze go przy niedbalstwie tureckiem zamieni¢ z czasem
na jezioro. Dwie linie kolei zelaznych z dwoma o0so-
bnymi dworcami, jedna poitnocna do Magnezyi i Sar-
des, a druga potudniowa do Efezu, zwracajace sie od
tych miejscowosci wgtab kraju, tutaj sie krzyzuja. Nad
wszystkiem od potudnio -wschodu go6ruje Pagos ze
zrujnowana korong fortyfikacyjnych murow.
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Taka jest Smyrna. Ma ona dzisiaj niespetna 160.000
mieszkancéw, z ktérych potowa przypada na Grekéw,
~ znaczna ilo$¢ przy Turkach i Ormianach na Zydoéw.
Najbogatszy, najruchliwszy i najbardziej cywilizacyjny
tej ludnosci element stanowig Grecy, ktorzy zdaja sie
mie¢ zapewnione panowanie nad tymi brzegami, tak jak
je mieli w starozytnosci. Maja oni oprécz stosunkowo
najlepszych szké6t, swoja publiczng biblioteke, swoje mu-
z:eum i swoje towarzystwo naukowe, wydajg kilka dzien-
nikéw i drukuja ksigzki. Zydzi, tak jak wszedzie na

Wschodzie, pochodza z Hiszpanii lub Portugalii i da-
tujg tu swe osiedlenie z korica XVI. wieku, od edyk-
tow Filipa Il. Nie ulega jednak watpliwosci, ze przed

tym naplywem jaka$ ich cze$¢ od czaséw starozytnych
1 zyfa na tych wybrzezach i w tych portach handlowych,
echociaz sie zlata z nowymi przybyszami, tracgc z cza-
sem swe pierwotne odrebnosci. Sg miedzy nimi typy,
przypominajace zupetnie rysami i wyrazem, a nawet do
pewnego stopnia wymowa Zydéw naszych, ale obok
tych sa drugie odznaczajgce sie jakim$ innym, silniej-
szym i bardziej starozytnym charakterena. Pokazato sig,
ze negocyant, ktéry nam towarzyszyt w podrézy od
Tryestu zaczgwszy, byt tutejszym, do bardzo dawnej
rodziny nalezgcym zydem. Typowo$¢ jego twarzy i wy-
1 datnego profilu, r}”~sujacego sie na jasnem tle morskiem,
rskoroSmy, stojac na poktadzie, tyle razy rozmawiali ze
sobg, zwracata uwage. Gtlowa podiuzna, piramidalnie
.zwezajaca sie' ku gorze, czoto uciekajagce z kosci brwio-
wej, wyrazistej i gesto obrostej, nos silny, miesisty i za-
giety, wargi zmystowe i grube, a w dodatku mate zywe
oczy, zgubione w fatdach podpuchtych zmarszczek,
wszystko to przy pewnej siebie postawie i tych nie-
ujetych cechach, ktorych okresli¢ nie jestem w stanie,
miato archeologiczny interes. AA”yobrazalem sobie, ze
tak wygladaé¢ musiat jeden z tych kupcoéw fenickich, kt6-
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rzy na poczatku dziejéw ptywali po tych morzach zprzed-
.siebierczosciag niektéorym dzisiejszym Zydom wiasciwa.
Turkéw, prawdziwych Osmanlich, powaznych i petnych,
godnosdci, a skladajacych rase zdobywczg i rzadzaca
najmniej tu zna¢ stosunkowo. Czué, ze nie idg z wart-
kim pradem zycia, ze zamieriija powoli i chowajg sie
za $cianami swych zamknigtych mieszkan, prowadzac
senny i wegetacyjny zywot. Za to najréznorodniejsza,
ludnos$é przechodtiia, z rozmaitych stron Azyi, z kara-
wanami przybyta, miesza, sie z miejscowa na ulicach
i bazarach, i tak oryginalnoscia typdéw, jak malowni-
czoscig stroju bawi oczy. Ta stolica Jonii i sgsiadka
P'ocei, macierzystego gniazda najdawniejszych, nam hi-
storycznie. znanych stosunkéw z Galig, ulegata zawsze
francuskiej przewadze i francuskim wptywom. Od osta-
tniej wojny zaczeto sie to zmienia¢. Dzisiaj coraz wigcej'
sie tu spotyka 'Niemcoéw i coraz czesciej styszy niemiecki
jezyk. Hotel Mile, w ktéorym mieszkamy, kiedy$ naj-
pierwszy, ale majgcy gospodarza Francuza, stoi pust-
kami, ale za to w sasiednim hotelu wdowy Huk, urodzo-
nej w Erfurcie czy Kassel, niema dos$¢ miejsca do po-
mieszczenia gosci. Srodkiem niemieckiego, a wskutek
tego do pewnego-, stopnia europejskiego zycia, stal sie-
dom Flumana, szczes$liwego odkrywcy Pergamu, ktory
dostat tytut dyrektora Muzem berlinskiego, z siedziba,
w Smyrnie, jako w centrum stosunkéw archeologicz-
nych, i poszukiwania swoje prowadzi, robigc wycieczki
na wszystkie strony.

Co do zabytkéw starozytnych, to te w samem mie-
$cie sg tak mato znaczace, ze o nich méwi¢ nie warto”
Zato najblizsze okolice Smyrny maja dawnych i intere-
sujacych pomnikéw niemato. Z gdrg Sypilos wigza sie
najstarsze myty greckie, jes$li nie najstarsze tradycye
ludzkosci. Za jej zebatymi szczytami i w dolinie Her-
mosu, lezato gtosne i z bogactw swych bajeczne Ly-



dyjskie panstwo, ze stolica Sardes nad Paktolem iz dy-
nastyami krolow, spopularyzowanych przez Herodota,
1aza nim przez nowelistow starozytnych i przez nowo-
zytne OfFenbachiady, z Kandaulem, Gygesem, Alyate-
sem i Krezusem, ktérym nigdy i na nic ztota i pieknych
kobiet nie brakto. Zdawatoby sie, czytajac to, co starozy-
tni pisarze o tern panstwie mowig, ze wszystko to, co
szczescie na ziemi da¢ moze, strescito sie w dziejach tych
dynastyj, ktéorych ostatni wtadca, pod grozbg perskiego
najazdu, konhczy swoéj zywot, jak tyryjski Melkart na
stosie. Ale to tak bajeczne szcze$cie poprzedza w poda-
niach greckich szczescie jeszcze dawniejsze i wigksze,
mgtag mityczng ostaniajgce jakg$ przedhistoryczng, nie-
znang nam dotad i nie zbadang rzeczywisto$¢. Nie nad
brzegami Hermosu i Paktolu, ale blizej, nad zatoka
Smyrnerniska i na samych szczytach Sypilosu, miato stac
miasto Tantalis, stolica Tantala, ojca Pelopsa i Nioby,
ktorego nadmiarem szczesScia, rozkietznana zuchwatos¢,
musiata pociggna¢ za soba pomste zazdrosnych bogéw.
Straszne i niestychane trzesienie ziemi, pograzyto ten
~réd w otchtaniach goéry; jedne czesci ziemi sie pod-
niosty, a drugie zapadty i na miejscu kwitngcych po-
siadtosci potworzyty sie jeziora. Tantal stracony w otchta-
tanie Hadesu, skazany zostat na wieczne meki pokus;
1 corka jego Niobe, niemniej zuchwata, jak ojciec, ponio-
sta straszniejszg jeszcze moze w macierzyniskiem swem
sercu kare; syn Pelops, musiat ucieka¢ z ojczystego
gniazda i szukajgc przytutku na dalekich brzegach, dat
swe nazwisko Peloponezowi. Najwyzsze szczescie zré-
wnowazone zostato najwyzszem nieszczesciem. Grecy
nie stworzyli giebszego typu cierpienia, od mak Tan-
tala i od bolesci Nioby, a oba te myty, tak S$cisle ze
soba i genetycznie zwigzane, staly sie najwymowniej-
szym wyrazem panujgcego nad catoscig moralnych i re-
ligijnych helenskich wyobrazeh pojecia Nemezis. Ot6z



gora Sypilos byta nietylko siedliskiem Tandalidow,
miejscem dla catej starozytnos$ci uswieconem ich cier-
pieniami, ale na tej gérze znajduje sie po dzisiaj z wiel-
kich kamieni zbudowany grobowiec, ktdry zaw”sze ucho-
dzit za grob Tantala, a na jej stoku pétnocnym, dla nas

zakrytym i zwréconym ku Magnezyi w dolinie Her-
mosu, sterczy wysoko w skale wykuta i jakby w ota-
czajacej ja niszy skamieniata, Homerowi i Pindarowi

dobrze znana Niobe, optakujaca swe dzieci. Wody gor-
.skie, spadajgce ze szczytéw po jej twarzy, zdajg sie
tzami potokéw o jej bélu Swiadczy¢. Ale to nie dosyc.
W poblizu grobu Tantala wznosza sie z nieregularnych
ciosOw utozone i tensam w budowie co on charakter
majace, ruiny $wiatyni, jak sgdzi¢ nalezy, tudziez przed-
historycznych fortyfikacyi, a niedaleko posggu tej matki
bolejgcej, w sasiadujgcym z Sypilosem wawozie Kerbal
gory Tmolus, w miejscowosci zwanej Nimfi, mieszcza
sie¢ rowniez w skale kute i tak, jak ona w niszach
zagtebione, a przez Herodota jevSzcze wzmiankowane,
ptaskorzezby jakich$ zdobywcéw, jak sie zdaje, w spi-
czastych mitrach, w ostro zakonczonych trzewikach,
z tukami w reku, co na tern miejscu, tern wiekszg bu-
dzi ciekawo$¢. Do jednej z tych ptaskorzezb, ktéra
odkryt Human przed parg laty, jaki$ koczujgcy Juruk
dobudowat szatas i kopci jg dymem swego ogniska.
Dzieki poszukiwaniom lat ostatnich, zaczynaja sie
te zagadkowe ciemnosci powoli rozjasniaé. Tak zdumie-
wajagce w swych rezultatach badania egyptologiczne,
dodane do badan assyriologicznych i do studyéw nad
jezykami i pismami najdawniejszych azyatyckich ludéw,
rzucity nowe Swiatto nad przedwiekowa historye Azyi
Mniejszej. W Swietle tych badan widzimy dzisiaj, ze za
panowania XVIII, XIX i XX dynastyi, za czaséw
Toutmesa Ill.,, Ramsesa Il., czyli Sesostrisa Grekow,
i Ramsesa IIl.,, od XVIIlI. do XVI. wieku przed Chry-
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stusem, zyt miedzy Orontem a Eufratem, przez Biblie
wspominany nardd Hittitbw, noszacy w egipskich po-
mnikach nazwiska Khetas, z ktéorym wszyscy ci wielcy
zdobywcy, Napoleonami i Ludwikami X IV starozytnej
historyi Wschodu zwani, wiedli zaciete walki. Naroéd
ten nietylko na swoje czasy wysoko rozwiniety, posia-
dat witasne, rodzajem do hieroglifow zblizone pismo
i 1 wlasng, chociaz od sgsiadéw w Zrédtach swych zapo-
zyczong sztuke, ale posuwal swe zdobycze od Eufratu
i od stotecznego swego miasta Karkemisz zaczawszy,
az po wybrzeza zatoki Smyrnenskiej i grat takaz sama
posredniczacg w rozwoju kultury role, miedzy osiadtymi
na tych wybrzezach przedhistorycznymi lidyjsko -frygij-
skimi. Grekom pokrewnymi szczepami, a cywilizacyg
chaldejska i poczatkowga egipska, jaka grali Fenicyanie
na wstepie historycznych czaséw, miedzy nowo rodzacag
sie archaiczng grecka a assyryjska i péZniejszag cywili-
zacyg egipska. Potrzeba byto w ten sposéb humusu
dziejow, dwdch réznych i nastepujacych po sobie spo-
teczenstw, aby uprawi¢ grunt, ktéry miat wydaé¢ sztuke
grecka. Najznakomitszy poemat starozytnej egipskiej
literatury, skryba Pentaura”™ posSwiecony jest wytgcznie
tryumfom Ramsesa Il. nad Elittitami i zwyciestwu nad
nimi w bitwie pod Kadesz. Co za$ najwazniejszéi, to,
ze wojny te przerywane byty latami zgody i pokoju,
dla utrwalenia ktérego Ramses za$lubit siostre kroéla
Hittitow, ktérej posag widzie¢ mozna wykuty w nad-
nilowych speosach, czci tego Faraona pos$wieconych
w Abu Simbul w Nubii. Pokazato sie¢ bowiem w na-
stepstwie badan, ze ptaskorzezby zwyciezcow w Nimfi
sa pomnikami hittitycznymi i co wiecej, ze Niobe Sypi-
losLi przypomina charakterem posgg zony Ramsesa i pra-
wdopodobnie jest niczem innem, jak statua boéstwa hit-
titycznego Athi, ktére pod nazwg Cybeli czcili po6zniej
Grecy, wzniesiong na pamiagtke tej zgody i tego aliansu,



jak o tem z jednej strony hieroglificzny napis na tle
niszy bozyszcza, a z drugiej napisy hittytyczne Swiadczg.
Posag ten zatem, z ktérym helleiska fantazya zwigzata
tradycye Tantalidow i w ktérym uosobita matke bole-
jaca, jest o trzy wieki blizko starszy od wojny Trojan-
skiej i o druga, nieledwie takgzsama liczbe lat od poe-
matéw Homera. Zdaje sie tez byé rzecza pewna, ze ba-
jeczne Lydyjskie panstwo rozwijato sie pod hittityczne-
mi wptywami i w stosunkach z Hittitami znajdowato
gtobwne Zrdédio swego bogactwa. Wszelkie pod tym
wzgledem watpliwosci wszakze usungé powinno odczy-
tanie i zrozumienie dopiero pisma hittitycznego, nad
ktérem nauka obecnie pracuje, i wykopaliska w Dzera-
bis, hittitycznem Karkemisz, ktére rozpoczat juz Anglik
Henderson, tudziez przyszte w Sardes, gdzie nikt ich
dotagd nie prowadzit.

Kto wie, czy od tej tak zamierzchtej starozytnosci
starszym jeszcze nie jest jednak gréob Tantala, z ruinami
sasiadujacej z nim S$wigtyni, W kazdym razie panstwo
Trojanskie, ulegajace rowniez hittitycznym wptywom,
jak tego odkrycia Schliemanowskie dowiodty, z jednej,
a lydyjskie moze jeszcze potezniejsze z drugiej strony,
razem z widocznymi na szczytach i w formacyi Sypilo-
su kataklizmami natury, zburzyé musiaty przedhi.story-
czng Tantalis i sprowadzi¢ te katastrofe, ktéra w naj-
starszych podaniach swoj $lad pozostawita. U stép gro-
du Tantala, nad samem morzem, eolskie a pdéZniej jonh-
skie szczepy zatozyly osade, zburzong przez lydyjskiego
krola Alyatesa w VII w. przed Chr. Osada ta byta naj-
pierwsza i najdawniejsza Smyrng i potozenie jej z dzi-
siejszego smyrnenskiego portu mozna na horyzoncie pal-
cem oznaczy¢€.

W mytach i dziejach catego tego kraju wplyw ten
dochowat sie niezatarty. Wielkiej bogini z Karkemisz,
ktérasmy poznali w posggu Nioby jako Cybeli, poswie-

Sokolowski. Studya i szkice z dziejow sztuki i cywil. T. I. 5
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eona by¢ musiata Swigtynia Sypilosu. Na cze$¢ Cybeli
staneta wielka $wigtynia w Sardes, z ktérej dwie ol-
brzymie joniskie kolumny sterczg jeszcze na moczarach,
zalegajacych brzegi Paktolu. Do czci tego béstwa na-
koniec odnosi sie poczagtek tak waznego dla sztuki grec-
kiej i tak pieknego mytu Amazonek. Wiemy, ze hitti-
tyczna Athi miata w swej stuzbie zbrojne, siadajgce na
kon kaptanki, ktére przystepu do jej Swietosci bronity,
i ze Smyrna pierwotna, wedle legendy, zalozona by¢
miata przez Amazonke tegoz nazwiska. Z walk koloni-
stow eolskich i jonskich z temi kaptankami wytworzyta
sie gtucha wies¢ o bohaterkach, ktore ideat nastepnych
pokoleh opromienit swym blaskiem i przyoblekt w nie-
Smiertelne ksztatty. Walki te same dla Swiata greckie-
go, staty sie symbolem tryumféw Europy nad Azya
i C5"wilizacyi nad barbarzynstwem.

Wypadki te w ciemnej przedhistorycznej przeszto-
sci przebrzmiaty. Ze wszystkich tych kataklizméw i ka-
tastrof, z catych tych bajecznych dziejéw, ocalato gé6-
rujgce nad niemi i zywe jedynie uczucie wielkich po-
mys$Inosci i nier6wnie wiekszych nieszcze$¢, streszczone
w pojeciu Nemezis. Jakby dla zaznaczenia zwigzku wpty-
wow azyatyckich i greckich, do p6znej starozytnosci na
gorze Pagos, oddawano cze$¢ temu strasznemu i tak
piegknemu zarazem béstwu o podwdjnem, azyatycko-
greckiem pochodzeniu — jako Nemezis-Adrastei. Jemu
tez zawdziecza swoj byt w konhcu IV wieku przed Chry-
stusem powstata dzisiejsza Smyrna. Bdéstwo to, uosabia-
jace cate wieki ubiegte, objawi¢ sie miatlo wedle poda-
nia Aleksandrowi AV., ktéry zasngt znuzony towami na
stokach Pagosu, zarostych wéwxzas lasem, i kazato mu
u stép tej goéry zatozy¢ miasto, zbudowane w nastep-
stwie przez jego spadkobiercow Antigona i Lysimacha,
na tern samem miejscu, gdzie dzisiaj stoi. Strabo, w | w.
przed Chr. méwi, ze za jego czasO6w miato ono na cze$¢
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urodzonego nad brzegami Melesu Homera, Swigtynie
zwana Homereion, ze przy wielkich kolumnadach, ota-
czajacych place, z powodu licznych potokéw i gorskich
strumieni byto przez znaczna cze$¢ roku btotniste i bru-
dne. Strumienie te i wody wyschty, lasy zostaty zni-
szczone, a na stoku zachodnim Pagosu pozostaly zale-
dwo $lady dwoch nieodigcznych kazdego starozytnego
grodu gmachoéw, stadionu i teatru, w ktorych bujna
wyobraznia tylko moze sie wielkiej przesztosci domy-
§laé. RozpisaliSmy sie szeroko o Sypilosie, ale trudno
byto przejs¢ okoto takich wspomnien i sceny takich wy-
padkéw i nie zdaé¢ sobie z nich sprawy.

Nie traciliSmy zresztg czasu. W wygodnym powro-
zie, razem z p. Kdnig, uprzejmym nauczycielem dzieci
tutejszego konsula austryackiego p. de Rémy, objecha-
liSmy miasto, nie mogac sie nadziwi¢ sile naszego wre-
hikutu, ktérego kota na tym bruku nie pekaty, i zre-
cznosci woznicy, ktéry przez najciasniejsze zautki i nie
zw/azajgc na tulgcych sie do $cian i kryjagcych w progi
domoéw’ przechodnidow, nie zatlowml bicza. Od czasu do
czasu zatrzymywraty nas karawany wielbtadow”, ktdérych
cate szeregi, z dzwoneczkami u szyi, objuczone i pro-
wadzone przez matego osiotka, o inteligentniejszem
o wiele niz jego reputacya spojrzeniu i z Turkiem na
grzbiecie, o biatej lub zielonej szmacie nad ciemnem
czotem, co chw-ila nas mijaty. Przy samyrn moscie ka-
rawanow™-ym i pod murami wielkich zarostych cyprysa-
mi cmentarzy, spoczywmty i koczowaly takze karaw’a-
ny. Porzuciwszy powrdéz, po godzinnym pieszym space-
rze dostaliSmy sie na szczyt Pagos. Z tej wysokoéci cie-
szyliSmy sie szerokim widokiem na Wszystkie strony,
zmieniajagcym tony i barwy pod zachdd stonca. Z ol-
brzymiej i wystarczajgcej na pomieszczenie catego mia-
sta platformy, otoczonej wijgcymi si¢ po zautkach te-
renu i poszczerbionymi, z tupanych kamieni bizantyn-
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skimi w znacznej cze$ci murami, mieliSmy na wschod
w diugim i gtebokim wawozie, dnem ktérego biegnie
wyschte i kamieniste koryto Melesu, imponujacy, na ol-
brzymich arkadach wsparty, rzymski akwedukt, a za
nim, po falistych pago6rkach, wyzsze szczyty z bieleja-
cemi w perspektywie osadami na tle pogragzonego w cie-
niach podndéza. Na zachdd, jakby w ramy zwalisk ujete,
jasniejagce miasto, z lazurowem, bledniejacem, to znowu
roziskrzonem daleko morzem ostatnimi promieniami
stonca. Po prawej stronie, od po6inocy, wieczorna po-
mroka, coraz ciemniejszemi tyntami pokrywata tajemni-
cze wierzchotki Sypilosu, na ktérych przy uko$nem
i ostrem osSwietleniu rozpozna¢ mozna byto gréb Tan-
tala i wydatne pozostatosci Swigtyni Cybeli. W tem
Swietle, ze $ladami przedhistorycznej przesztosci i z catla
tak dramatyczng poezyg mytow, goéra ta robita jakie$
ponure, fantastyczne i petne uroku wrazenie. Chciatoby
sie tu zosta¢ diuzej i dotkng¢ tego wszystkiego na miej-
scu, ale czas nie pozwala. StraciliSmy go juz tyle z po-
wodu kwarantanny, ze musimy sie zgodzi¢ na meki
Tantala, jecha¢ dalej i poprzesta¢ na tem. Juz noc za-
szta i tuna Swiatet wieczornych unosita sie nad miastem,
kiedySmy schodzili ze szczytéw i, ogladajgc sie za sie-
bie, podziwiali czarny cyprys na tle gtebokiego, sele-
dynowego nieba, nad tureckim grobowcem, w brza-
skach zachodu. Przez cmentarz zydowski, peten nagrob-
kéw, przypominajacych hebrajskie, dostaliSmy sie do
tramwaju, ktéry nas wysadzit przed hotelem.

Smyrna, d. 21 wrze$nia w potudnie.

Zegnamy tu statek Argo, ktéry nas tak diugo no-
sit, i wyjezdzamy stad dzisiaj statkiem Lloyda Wenus,
0 godzinie 4-ej po potudniu. Zabieramy ze sobg drago-
mana Arene, ktérego w przejezdzi¢ dla nas Lanckoron-



ski ugodzit. Typ jedyny w swoim rodzaju. Urodzony na
Korsyce, byt chtopcem okretowym przy ksieciu Join-
ville i wmzit zwtoki Napoleona ze $. Heleny, stuzyt jako
drogoman ksieciu Napoleonowi w Egipcie i sprawowat
przez zycie najrozmaitsze funkcye po wszystkich por-
tach. Korzystam z wolnej chwili i pozostawiajgc kole-
géw zajetych przyborami podrézy, ide w towarzystwie
p. Konig do kapieli tureckiej, aby sie odswiezy¢ po
trudach w dalszg droge, z tern wiekszg skwapliwoscia,
ze porzadniejszej tazni, jak tutejsza, dalej, jak nam za-
pewniaja, nie znajdziemy. Wchodzimy przez nieznaczne
drzwi do wielkiej sali, gdzie wokoto lezg pozawijani
Turcy, popijajacy kawe i palgcy papierosy i fajki. W ska-
zZujg nam miejsce wzniesione, zastoniete firanka na estra-
dzie i przygotowane oczywiscie dla nadzwyczajnych
gosci. Méj towarzysz i przewodnik czekat, a mnie roze-
branemu obwiazano biodra ptachta i glowe rodzajem
Zawoju i wprowadzono, na drewnianych, stukajgcych po
kamieniach i zlatujgcych z nég patynkach, do sali dru-
giej, ogrzanej mocno, przykrytej koputg i majacej z gru-
bego szkta nieliczne w gé6rze okna. Na $rodku pod ta
koputa miescita sie kolista platforma, marmurem wyto-

zona i zwilzona para. Telekczi, t. j. taziebnik, ktéry
krokami mymi kierowat, rozciagnat moje cztonki na
niej i zaczat je nagina¢ i masowac, wyciggajagc palce

u nog i rak, dopoki trzasku nie wydaty. Klekat mi na
plecach i gniott, a po tej operacyi, nalewajagc na kark
cieptej wody, wycierat ze wszy.stkich sit jak konia wto-
sienng rekawicag, czy szczotkg, nie pamietam. Nareszcie
drugi, wnioést wielkie naczynie peine piany mydlanej
i ptywajacego w niej jeszcze w kawatkach, biatego,
wonnego mydta; kazano mi przejs¢ do izby sgsiedniej,
o wiele chtodniejszej, posadzono miedzy dwoma Kkur-
kami, od zimnej i gorgcej ad libitum wody i pedzlem
z palmowej kory, zanurzonym w tej pianie, zaczeto obie-
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waé, mazaé¢ i wyciera¢ na wszystkie strony. Po tak su-
miennem oczyszczeniu i obmyciu, owiniety jak inni
w przesScieradto, lezatem Kkwadrans i z rozkoszag pitem
wyborna, wonng, z osadem na dnie filizanki kawe i pa-
litem papierosa, jakby na nowo na $wiat narodzony.
Zrozumiatem i odczutem w petni, jak przy sedentarnem
zyciu taka gimnastyczna kapiel jest dla wschodnich lu-
doéw konieczna i zbawienna.

W porcie, lezagcym na drodze do hotelu, najezo-
nym lasem masztow, uderzyty mie todzie greckie, ktd-
rych znaczna cze$¢ malowana ciemno-niebieskim, zielo-
nym i czarnym kolorem, ma na przodach wyobrazone
wielkie, otwarte szeroko oczy. Jest to kto wie czy nie
najstarszy Apotropeion ludzkos$ci, znak, zapewniajacy bez-
pieczenstwo i chronigcy od ztego. Znaleziono go na mi-
sach, wykopanych przez Schliemana w Hissarliku wsrod
trojanskich starozytnosci. Zdobi on trumny mumij iwplata
sie w ornamenta rozmaitych egipskich grobowcowych
przedmiotow. W starozytnej Grecyi malowano go na
murach miast, przedstawiano na naczyniach do picia,
rzezbiono na rekojesciach mieczow i inkrustowano z ka-
mienia tak, jak dzisiaj — na przodach okretéw. Nieda-
wno w Pirejskim porcie wydobyto z gtebi fal marmu-
rowe fragmenty takich samych oczu, pozostatych po ja-
kiej§ rozbitej prastarej tryremie. Tradycye nie zamie-
rajag zatem na tym wschodnim $wiecie i umarta .staro-
zytnos$é staje sie tutaj zrozumialsza wobec zywej tera-
Zniejszosci.

Rhodos, d. 25 wrze$?iza 1884.

Statek IVe/ms, na ktorySmy w Smyrnie wsiedli,
byt znacznie wiekszy od tego, ktory nam dotad stuzyt.
Szeroki, zbudowany we dwa pietra, wznosit sig, jak ol-
brzymi gmach, po nad powierzchnig morza, i kilka go-
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dzin z rzedu przed odejsciem, karmit swe wnetrznosci
towarami. Przez ten czas przyglagdaliSmy sie ruchowi
portu, domom biatym wybrzeza, czytaliSmy machinalnie
napisy greckie nad dachami i drzwiami budynkéw, peine
mitologicznych i klasycznych nazwisk, tak dziwnie
brzmigcych ws$réd nowozytnego otoczenia, i oswajali-
Smy sie z nowymi towarzyszami podrézy. Kilka rodzin
smyrnenskich jechato z nami na brzegi syryjskie lub do
Aleksandry!, a miedzy niemi jakas$ mitoda para odby-
wata pierwszg podrdéz matzenskag. Liczni znajomi i kre-
wni ja odprowadzali. Ws$réd przyjacidtek i kolezanek
panny mitodej widzie¢ mozna byto wysmukte, czarno-
okie Smyrnianki, przypominajgce te pieknosci, ktére La-
martine tak stawit.

PtyneliSmy przez dwie noce i przez dwa dni cate
wzdtuz zachodnich brzegéw Azyi Mniejszej i posrod
tych wysp x\rchipelagu, ktére nazwe potudniowych Spo-
rad noszg. MineliSmy brzegi starozytnej Lydyi, a p6-
Zniej nieledwie catej Karyi. Pie¢ zatok z kolei, urozmai-
cajagcych swemi wycieciami kontury lgdu statego, prze-
suneto sie przed naszemi oczyma. Zatoka Scala mtoDa™
ze starozytnym Efezem, pOzniej Latmicka z Miletem, za-
toka Jassos z miastem tegoz nazwiska i z Mylassg
w gtebi kraju, nakoniec Kos z Halikarnasem, jasnieja-
cym Kkiedy$ na jej pétnocnem wybrzezu, i .Syme, ze Sta-
wnem Knidos, na przylagdku zastaniajacym jg od wjazdu.
Pierwsza nalezata do Lydyi, a cztery ostatnie do Ka-
ryi. Pasma gor, ciagnacych sie od wschodu, zakre$laja
granice kazdej z nich, tworzac w starozytnosci tak kwi-
tngce i bogate doliny, uzyznione dzisiaj zupetnie wy-
schtemi lub zabagnionemi i sitowiem przy ujsciu zaro-
stem! rzekami i potokami. Wysunigete na ich krahcach
przyladki, o wapiennych formacyach, bielejacych wsrod
zieleni, to znowu sinych i zamglonych w oddali, zle-
waja sie tak nieraz z wyspami, jakby przypadkowym
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kataklizmem oderwanemi od lagdu, ze trudno jedne od
drugich odré6zni¢. Po wyspie Chios, pomijajac pomniej-
sze wysepki, trzy jeszcze wieksze wyspy pozostawiliSmy
za sobag: Samos, Kos i Syme, nie mowiac o apokali-
ptycznej Pathmos, sterczacej stromo nad morzem i ry-
sujgcej sie ponuro na nieboskionie. Na ptaskich wyste-
pach i tawach wysp, okragte, murowane wiatraki o pté6-
ciennych skrzydtach, urozmaicaty widok. Wszystko to,
skagpane powietrzem, gineto za nami na tle nieskonczo-
nych horyzontéw.

Brzegi te, doliny i wyspy, w dwéch zwtaszcza epo-
kach historyi, graty wielka role i miaty czasy nadzwy-
czajnej Swietnosci. W VII i VI wieku na poczatku dzie-
jow hellenskich i po wojnie peloponezkiej w IV wieku
przed Chrystusem. Tak w jednej, jak w drugiej z tych
epok, nietylko wydawaty ludzi o gtoSnych w rozwoju
mys$li i kultury nazwi.skach, nietylko zasilaty produ-
ktami zbytkowego przemystu i handlu najdalsze zakatki
6wczesnej cywilizacyi, ale $ciggaty pomnikami, ucho-
dzacymi za cuda Swiata i arcydzietami wysztemi z pod
pedzla czy diuta najznakomitszych artystéw, pielgrzy-
moéw i podroznych ze wszystkich krajow. Na tych wy-
brzezach rozpoczat sie pierwszy, wiosniany rozkwit cy-
wilizacyjnego zycia. Na nich, obok pie$sni aedow i po-
czatkow lirycznej i epicznej poezyi, powstata johska filo-
zofia i jonska architektura. Tu staty $wigtynia Diany
i grobowiec Mauzola, tu podziwiaé mozna byto Wenus
Anadyomene i Wenus z Knidos, najwieksze i najpie-
kniejsze kreacye Apellesa i Praxitelesa. Zatoki te przy-
tem, mianowicie efezka, dzisiejsza Scala nuova i Jassos,
dzisiejsza Mendalia™ stynety niezwyktg obfitoscia ryb,
a zatoka Syme potowem gabek. Z dwoch portow efez-
kich jeden byt wytlgczng witasnoscig bogini Artemis
i stuzyt do przechowywania potowdw jej poswieconych.
Miasto za$ Jassos robotostwu zawdzieczato dobrobyt
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i swe wielkie handlowe znaczenie. W pewnych porach
roku sieci rybackie wyciggaty cate zasoby tego mor-
skiego bogactwa na brzegi, na spotkanie, obrachowanie
i podziat ktoérego zbierali si¢ wszyscy mieszkaricy. Dzwon
dawat zna¢ o tej tak waznej i stanowczej chwili, co tak
roznamietniato ludnos$é, ze nawet ci, co przez ten czas
byli w teatrze, opuszczali na odgtos dzwonu miejsca
1spieszyli nad morze. Jeden z pisarzy starozytnych mowi,
ze raz jaki$ cytrzysta w czasie koncertu, spostrzegiszy
sie nagle, ze teatr jest pusty, i ze ze wszystkich stucha-
czéw jeden tylko gdzie$ w kacie pozostat, zaczat mu
z zapatem winszowaé prawdziwego muzykalnego znaw-
stwa, lecz sie zaraz przekonat, ze mial do czynienia
2 gtuchym, Kktory gtosu dzwonu nie styszat i dowie-
dziawszy sie, o co chodzi, natychmiast pobiegt za dru-
gimi.

Od wiekoéw Slady tej dawnej Swietnosci zniknety.
Kolumny i marmury Swiatyni efezkiej weszty w skitad
budowy $w. Zofii konstantynopolitanskiej, a jaka$ ich
czes¢ w S$rednich wnekach przewieziona zostata do Pizy.
Mauzoleum w Halikarnasie w podziemnych swych cze-
Sciach i we fragmentach istniato, znane bylo i opisy-
wane W XV I wieku. Wspaniato$¢ jego resztek w'ywde-
rata wrazenie na podréznikéw odéwmzesnych i rodyjskich
komandoréw, a kto wie nawet, czy dalekiem echem nie
odbita sie W jednym =z poetycznych obrazéw Ariosta,
ale dzisiaj, na zewnatrz przynajmniej i od strony mo-
rza, nic o tern nie Swiadczy. W przedostatniej dopiero
zatoce Kos, ktorasmy optywmli wmzoraj, uderzyt nas
w”spaniaty gmach, ktérego szerokie i imponujgce Sciany
z dwmma czworokatnemi po bokach wiezami, bielejg nad
morzem. To zamek Budrun, zbudowmny czesSciowo z ruin
Halikarnasu przez rycerzy $w'. Jana Jerozolimskiego,
obecnie Turkom stuzacy za fortece, pomnik zapowiada-
jacy juz Rhodos, z jego $redniowiecznymi zabytkami.
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ostatnia pozostato$¢ historycznego i cywilizacyjnego
bytu, ktérego spuscizne zajety pustkowia. C6z zatem po-
zostato z przedwiekowej przesztosci? Kultura upadia,
mieszkancy sie zmienili, jezyk zagingt. Wszystkie tak
doniosle w uszach na.szych brzmigce nazwiska, zostaty
przeksztatcone do niepoznania lub zastapione innemi
0 barbarzynskich dzwiekach. Jedno rybotostwo budzi
po dzi§ dzien wspomnienia starozytne. Stanowi ono do-
tad gtéwny Srodek utrzymania dla rzadkiej nadbrzeznej
tych zatok ludnos$ci, a potéw gabek w odnodze i na
brzegach wyspy Syme niemniej jest obfity i kwitnacy,
jak za starozytnych czasow.

Mimo jednak tego zniszczenia i tej jalowosci, te
azyatyckie wybrzeza Egejskiego morza, razem z sasie-
dniemi wyspami, byty i sg zawsze ptodne, jak sie tego
tatwo domys$la¢é mozna, w archeologiczne i naukowe
zdobycze. Od nich sie rozpoczat wielki ruch archeolo-
giczny naszych czasow, z catym szeregiem wykopalisk,
ktére w przeciggu obecnego .stulecia wskrzesity przed
naszemi oczyma starozytnos$¢. Poczatek mu dali Anglicy,
tak pod tym, jak pod wielu innemi wzgledami stojacy
na czele cywilizacyi. AV czasach, kiedy wojny rewolu-
cyi francuskiej zajmowaty Europe, trzymajgca sie sto-
sunkowo zdaleka i posrednio w nich nieledwie tylko
biorgca udziat Anglia, zwrécita sie do zbadania tej ziemi.
Tyle dla nauki zastuzone Towarzystwo archeologiczne
londyniskie dei Dillettanti, wystato swoim kosztem w tym
celu wyprawe, na ktérej czele stanat archeolog i doktér
teologii uniwersytetu w Cambridge, Richard Chandler.
Uczony ten, razem z architektem Mikotajem Revett
1 malarzem Par, badat ruiny wéwczas jeszcze pokazne
i widoczne tego kraju i ztozyt rezultaty swych poszu-
kiwan w dziele p. n. Antiquities of Jonia, ktore wyszto
z konncem przesztego wieku. Byt to wszakze zaledwo
poczatek, obeznanie sie, ze tak powiemy, z terenem
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i przedwstepny rekonensans do poézniejszych, o wiele
w nastepstwa i owoce ptodniejszych, a zawsze angiel-
skich exploracyj i badan. W r. 1812 architekt William
Gell badat Knidos, a w r. 1820 Donaldson Efez. Trzy-
dzieSci za$ lat temu, Owczesny angielski konsul w My-
telenie, a dzisiejszy konserwator antykow Brytanskiego
Muzeum, Karol Newton, porobit nowe odkrycia w Kni-
dos i, co najwazniejsza, w Halikarnasie wydobyt z pod
ziemi pozostatosci grobowca Mauzola, ktdre przewiezio-
ne do Londynu, staty sie jednym z najwiekszych skar-
béw tego tak stawnego zbioru sztuki. Nakoniec wypra-
wy Falkenera po raz drugi do Efezu, a po6zniej w roku
1860 Wooda tamze, rozszerzyty zakres naszej wiedzy
0o rozwoju architektury greckiej wogéle, a jonskiej
w szczeg6lnosci, daty nam wyobrazenie o stylu i cha-
rakterze rzezb i ozdob Swigtyni efezkiej i waznoscia
zdobyczy, dodanych do marmuréw elginskich, nadaty
British Museum wyjatkowa zupeinie doniostos¢. Histo-
rya tych wypraw i tych poszukiwan, nastepujgcych
w pewnych odstepach czasu po sobie i przedsigbranych
z coraz wiekszym nakladem, sama przez sie dowodzi,
jak grunt tej ziemi byt trudny do wyczerpania i jak co-
raz nowe obiecywat badaczom niespodzianki. W tem
opuszczeniu i na tych pustkowiach, najpiekniejsze dzieta
sztuki lezaty pod odkrytem niebem, ws$réd zarosli i chwa-
stow, niespostrzezone i nietknigete przez wieki. Jeden
z najbardziej interesujacych posagow greckich, statua
bolejacej Demeter z Knidos, tej prawdziwej Mater do-
lorosa starozytno$ci, jak ja nazwano, znaleziona zostatla
przez Newtona w r. 1856 na temsamem miejscu, na kto-
rem ja pozostawit Gell w r. 1812. Szczesliwy jej zdo-
bywca potrzebowat tylko odczyta¢ opis swego poprze-
dnika, aby ja po czterdziestu Kkilku latach znalezé¢ i za-
bra¢ prawie bez kilopotu ze soba.



Z dzisiejszych zeg”larzy, regularnie optywajgcych te
brzegi, zaden sie tg wielka przesztoscig nie interesuje.
Doktor statku, Czech, moéwigcy wiedenskim dialektem
i w Wiedniu urodzony, opowiadat nam swe wrazenia
z Japonii, z Chin i Brazylii, gdzie wszedzie przebywat
ze statkami, ale tak jak i inni jego okretowi koledzy,
nie umiat nam zadnej wyspy i zadnej gtos$nej miejsco-
woséci oznaczy¢ i wtasciwie nazwac.

Przez caty czas tej zeglugi mieliSmy najpiekniejsza
pogode. W tern stohcu i w tern powietrzu, na dalekiem,
cichem i szafirowem morzu, wyspy wyglgdaty jak gro-
bowce wielkiej i idealnej przesztosci, wykute z rdézo-
wego marmuru i oblane lazurowemi mgtami. Swiatto
igrato po falach, a biate mewy ciggnione zapachem sta-
tku, gnaty za nami, muskaty skrzydtami wode, to uno-
sity sig znowu w przestworach. Wczoraj pod zacho6d
stonca, kilku powaznych, wyniostych Turkéw, o czar-
nych brodach, w biatych, na tyle gtowy osadzonych za-
wojach, w jasnych sukniach, ciggnacych oczy kolory-
styczna zywoscig, wyszto na pokiad i, roztozywszy dy-
wany, z twarzg zwrocong ku Mekce, bito poktony i od-
mawiato modlitwy. Skoro brzask wieczorny rozpalit fir-
mament, oddzielito sie niebo od ziemi, pociemniato mo-
rze, Sciemnity sie jeszcze bardziej wyspy, brzegi nabraly
jakiej$ ostrej i czarnej tvyrazistosci, gwiazdy zadrgaty
w topazowej tunie niebosktonu i uroczysty nastrdj opa-
nowat catg nature. Wszystko, co zyto, odczuto wplyw
tego nastroju, a greccy handlarze, roztozeni na nizszym
poktadzie, zaczeli Spiewaé, przy dizwieku fletni, teskne,
rumelijskie piesni.

Juz byto zupetnie ciemno, kiedy migocace na wi-
dnokregu Swiatetka zapowiedziaty nam Rhodos. Wkrdtce
staneliSmy w porcie i przy Swietle latarni, wsréd g*waru
i wrzasku oblegajacej nasz statek ludnosci, dostaliSmy
sie z wielkim trudem z pomocg kawasa konsulatu au-



stryackiego i samego wicekonsula, p. Gasili, ktéry przy-
byt na nasze spotkanie, do naszych rzeczy. Upakowa
wszy kufry na dnie szerokiej rodyjskiej todzi, sami sie-
dzac na wierzchotku tak utozonego balastu, przy plusku
czarnych fal, przybiliSmy do brzegu, aby sie rozprawic
z tureckg komorg i oddaé pasporty. Trzeba byto zosta-
wi¢ pakunki na komorze i szuka¢ noclegu. SzlisSmy
dtugo przez catg szeroko$¢ miasta nad portem, mijajac
olbrzymie bramy fortyfikacyjne, az na drugi jego ko-
niec. Srebrny sierp ksiezyca sie pokazat, palmy witaty
nas z za $cian ogrodowych, i niektére zautki linijami
i charakterem przypominaly nam zywo widoki ulic sta-
rego Rzymu na freskach palatynskich. Nareszcie drogo-
man nasz razem z kawasem doprowadzili nas do tak
zwanej locatidy, jedynej oberzy chrzescijanskiej tutaj,
gdzieSmy znalezli spoczynek i rozlokowali sie na czas
dtuzszy.

Locaiida nasza budzi wspomnienie starozytnych do-
moéw pompejanskich. Jest to budynek, zamykajgcy do
kota prostokatne podwdrko. Ma z dwoch stron pigterko
oszklonym korytarzem otoczone od $rodka, z pokoikami,
w ktérych mieszkamy, a z dwoch drugich ptaskag terase
zamiast dachu, z nizkg baryera, do ktérej z korytarza
prowadzg mate schodki. Widok stamtgd szeroki na mo-
rze, na brzegi Azyi i na wiatraki biate o ptéciennych
zawsze skrzydtach nad brzegiem. Podtoga tak catego
podworka, jak otaczajacych go na dole i otwartych po-
kojow, utozona z mozaiki drobnych, okragtych, szarych
i czarnych morskich kamykéw, a na kolumnach wapnem
wybielonych przerzucona przez catg szerokos$¢ drewniana
krata, przykryta gestg i cienistg zielenig. Podwérko to,
z ktérego sie widzi wnetrze kuchni z calym gospodar-
skim ruchem, stuzy zarazem za sale jadalng. Przy blasku
latarni, zawieszonej ws$rdd lisci i rzucajgcej ruchome cie-
nie na jasne kolumny i $ciany, przy nizkich i drobnych
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wymiarach, wszystko to robito wrazenie jakiej$ dekora-
cyi teatralnej, peinej fantastycznosSci i prostoty. Prze-
niesliSmy sie w obcy i nieznany nam S$wiat.

Rhodos, 26 wrzeénia, 1884 r.

Miasto tej wyspy stoteczne, lezgce na poéinocno-
wschodnim jej krancu, stawne kiedy$ w starozytnosci,
grajace woéwczas tak wielkg role, gtosne swym handlem,
znaczace bogactwem i sztukg, unieSmiertelnito sie prze-
dewszystkiem ta latarnig morskg w formie kolosu z brazu
odlanego, przedstawiajgcego Heliosa -Apollina, ze $wia-
ttem nocg gorejgcem w podniesionej dioni, ktéry wy-
konany przez Charesa z Lindos, nalezatl do siedmiu cu-
dow $wiata. Dzisiaj gtdwnie ono uderza i imponuje po-
mnikami $redniowiecznymi, ktére rycerze jerozolimscy
przez wiek XIV i XY, od r. 1309 do 1522 w niem
wzniesli. Otaczaja je dokota mury fortyfikacyjne, wieksze
od najwigekszych wiedenskich patacéw, zebate u szczytu
i opatrzone malowniczemi basztami, ktére od strony mo-
rza najwieksze robig wrazenie. Pamietam, ze bedac
dzieckiem, w jakiej$ illustrowanej ksigzce, ktorg mi dano
do zabawki, widziatem port Rhodos z tymi olbrzymimi
murami, ktére ogromem swym zywo przemawiaty do
mej dzieciecej wyobrazni i budzity w niej przestrach.
Kto wie, czy to nie byta podr6z Anacharsisa do Gre-
cy! i Rhodos starozytne. Przypomniatem to sobie obe-
cnie z radoscig, przyznajagc, ze ta Sredniowieczna
rzeczywisto$¢ ma swojg wiasng wielko$é, nieustepujaca
tamtej.

Kraniec wyspy, jakby klinem ostrym wchodzacy
miedzy brzegi azyjskie, zblizony od zachodu ku gérom
Karyi, Sciety jest od wschodu ku Lykyi. AV tern S$cie-
ciu zagtebiajg sie trzy naturalne, z wielkg sztuka zu-
zytkowane porty, zamkniete trzema wazkiemi skalistemi



tawami, ktére sterczg daleko w morzu wysuniete ku
potnocy. Jest to naprzéd port Mandaraki, czy tez La-
zaretu, zwany niegdy$ portem Galer, dlatego, ze suttan-
skie galery w nim zw)'kle stawaty; nastepnie port Ko-
mory, czy $w. Mikotaja, i nakoniec ostatni, dzisiaj opu-
szczony, stanowigcy zatoke Akandia. Powiedziatby$ obej-
mujac je jednym rzutem oka, ze potozone na wscho-
dnich brzegach wyspy, zawracajg sie temi skalistemi ta-
wami ku stronie zachodniej, jakby dla zaswiadczenia,
ze stuzy¢ majg za przystan, taczacag dwie czesci Swiata
i za przedmurze, bronigce jednej z nich przed druga.
Nad Srodkowym z tych portéow lezy witasciwe, Srednio-
wieczne miasto, podnoszace sie ku potudniowi amfitea-
tralnie w gdére i zataczajgce szerokie koto, opasane tych
murow korong. Zbudowane z wielkich i gtadkich cio-
sOw, ktorych niektore sztuki dochodzg do po6itora me-
tra dtugosci, mury te sg od strony lagdu otoczone gte-
bokiemi fosami, o podmurowanych tymsamym mate-
ryatem $cianach. Cokot ich podnosi sie od dna fos za-
czawszy az do potowy wysokosci, co im nadaje cha-
rakter niespozytej sity. Ponizej szczytu biegnie silny
poétokraggty ciosowy gzyms, ujety w dwa mate wakki
i uwydatniajacy linie. Nad tern wznoszg sie wielkie
i szerokie blanki, w”yciete w trzy zeby. W kazdej ta-
kiej blance jest dosy¢ miejsca do pomieszczenia w re-
gularnych odstepach trzech wazkich strzelnic. Znaczna
cze$¢ ich jest wyszczerbiona i potamana. W taki sposéb
utworzone $ciany zaginajg sie i tamig pod rozmaitymi
katami, odpowiednio do wymagan terenu i potrzeb
obrony. (Fig. 6 i 7).-

Od czasu do czasu przecinaja je i urozmaicajg wiel-
kie okraggte lub o$Smiokatne wieze, czy tez ozdobne, pro-
wadzgce do Srodka bramy. Od strony potudniowo-
wschodniej kilka bastyonéw, zastonietych kamiennym
parapetem i dodatkowemi wiezami, wyskakuje na ze-
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wnatrz fosy. Na ptytami wytozonych platformach przed
kazdym z tych parapetéw stojg na lawetach, zwrdcone
ku szerokim strzelnicom i niekiedy jeszcze rodyjskich
rycerzy pamietajgce armaty, a obok sterczg stosy bia-
tych  kamiennych kul, pochodzgcych, -wedle podania,
z ostatniego oblezenia miasta przez Turkow. Zakon byt
ztozony z rozmaitych narodowosci, na ktére sktadato
sie cate Chrzescianstwm, biorgce udziat w wojnach krzy-
zowych. Narodowos$ci te zachowywaty wtasng autono-
mie w organizacyi zakonnej, i wchodzity w nig, jako
osobne narody, jezyki, lub jak je nazywano, od gospod,
czy patacow koncentrujgcych ich zycie, albergi. Od na-
rodowosci tych zatem dostaty nazwy te czesci murow
i te bastyony, ktére kazdej z nich trudem wzniesione,
a w nastepstwie kazdej krwig i potem bronione byty.
Sg to bastyony Auvergnii, Niemiec, Francyi, Hiszpanii,
Anglii, Prowancyi, Wtoch, Kastylii, Leonu i Portugalii.
Z licznych bram trzy zastugujag na szczeg6lniejszag uwage,
dwie od lgdu: brama d’Aubusson, tak nazwana od wiel-
kiego mistrza, ktéry ja zbudowat, i: brama Sw. Jana,
a jedna od portu i morza: brama Sw. Katarzyny. Do
dwoch pierwszych prowadzag przez fose kamienne, sze-
rokie, baryerg ciosowg opatrzone mosty, dopetnione mo-
stem zwodzonym, wiszacym przed samem wejsciem na
tannicuchach. Brama d’Aubusson ujeta jest z dwéch stron
w kolisto zakreSlone mury, ktére wystepami swymi
jakby obronnemi wiezami jej wejécia bronig. Sciane jej
prostokatng i gtadka, zlekka po nad linie muréw po-
dniesiong i uwienczong blankami u szczytu, przecinaja
w $rodku dwa pionowe, réwnolegte do siebie kanaty,
w ktérych sie poruszajg belki, dzZzwigajagce most zwo-
dzony. Kanaty te tworzag z okreSlonej nimi ptaszczy-
zny muru, jakby osobng wieze, w $rodku ktérej po nad
brama miesci sie w gotyckiej silnie profilowanej niszy,
w szarym marmurze wykuta rzezba. Przedstawia ona

Sokotowski. Stu']ya i szkice z dziejow sztuki i cywil. Tom I. 5



skrzydlatego aniota w catej postaci, ktéry trzyma w re-
kach dwie tarcze herbowe, z godtami zakonu i wiel-

kiego mistrza, od ktérego brama otrzymata nazwe.
(Fig. 8. U spodu czytamy nawp6t zatartemi literami
wykuty nastepujgcy napis:
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Z dwoéch bram pozostatych, brama $w. Jana jest
o wdele prostsza. Co za$ do bramy Sw. Katarzyny, to
te otaczajg szeroko rozsiadie, okrag-te baszty, z wyste-
pujacemi naprzod, lecz takiemiz samemi jak wszystkie
inne, i na szeregach kamiennych kroksztynéw wspar-
temi blankami, tworzacemi tak zwane machi¢oiUis. Nad
pierw”~szg z tych bram widzimy w ramach gotyckich
o wydtuzonym luku, opatrzonych bogatym ros$linnym
ornamentem i obejmujacych nieledwie calg jej w?yso-
kosé, postaé Swietego patrona rycerzy; (Fig. g) a nad
druga; Sw. Katarzyne, Sw. Jana i Sw. Piotra, z her-
bami obok.

Wszystko to ma niezw'ykta i prawdziwie monu-
mentalng ceche. Wieze, mimo swej wielko$ci, niezna-
cznie wyskakujg po nad linie murow. Szerokos$¢ blan-
kéw podnosi jeszcze ten horyzontalny nastréj. Luki nie-
kiedy w~ydtuzone, majg zawsze szerokg podstawe i sa
obnizone nieco. Nad wiezami i basztami u gory i na
szczytach sterczg tu i owdzie podpory sztandaréw. Od
czasu do czasu, nietylko nad bramami, ale wszedzie na
murach, btyszczg w rzezbionych ramach herby z mar-
muru. Ornament tych ram, a niekiedy i gzymsow-, sktada
sie z gtadkiego watka, z plecionego sznuru lub z szero-
kich i gietych lisci. Jest on wszedzie grubo i dekora-
cyjnie traktowmny, co sie tak godzi z charakterem ca-
tosci i w tern Swietle nabiera szczeg6lniejszej plastyki.
Na tle ptow”ych, zawsze stonicem oztoconych $cian, siny
marmur o niebieskaw>'ych tonach, wyglgda w tej opra-
wie jak najdrogocenniejszy klejnot. Dodajmy do tego
zniszczenie czasu i tureckiej niedbatosci, dodajmy pnaca
sie na tych murach i bramach roslinnos¢ i gtebokie
niebo, uw”ydatniajgce dtugg linie S$cian i zebatych szczy-






tow, a bedziemy mieli wyobrazenie o malowniczos$ci
tego otoczenia.

Od strony morza, wzdtuz taw zamykajacych porty,
ciggng sie catymi szeregami tak charakterystyczne i zdu-
miewajace zawsze, biate wiatraki o ptéciennych skrzy-
diach, jakby wyrastajace z ciemnych skat i pamietajace
heroiczng obrone ostatniego rodyjskiego mistrza Vill-
iers de File Adam, jak o tern wspo6tczesne opisy i pa-
mietniki $wiadczg. Dla francuskich rycerzy nie byty one
nowos$cig. Na murach fortyfikacyjnych znanej im dobrze
Carcassony staly podobne wiatraki. Kazda nakoniec
z tych taw kohczy sie w morzu wielkim bastyonem,
z ktérych tak zwany bastyon .Sw. Mikotaja, najwiekszy
i najpiekniejszy ze wszystkich, gtbwng w widoku i w cha-
rakterze portu gra role. Na pryzmatycznem, szerokiem
i Wysokiem podmurowaniu, dZwiga sie on w gére, zio-
zony z dwdch okragtych wiez, jedna nad drugg; ztoci-
ste i gtadkie jego ciosy podnoszg sie z ciemnych i chro-
powatych skalistych ztomoéw, bitych bez konca falami.
Inny jest widok od strony lgdu. Za murami, zasta-
niajgcymi cate miasto, rozciggaja sie rozlegte, zeschig
roslinnoscig pokryte i pozotktymi konarami platanow
gdzieniegdzie ocienione cmentarze. Mie$ci¢ one majg
pod kamiennymi stupami z turbanem u szczytu, zwtoki
tych wszystkich wyznawcéw proroka, ktorzy w czasie
ostatniego oblezenia pod murami miasta polegli, a byto
ich, jak wie$¢ niesie, cale sta tysiecy. Za cmentarzami
nakoniec lezg coraz wyzej wsrod wielkich i szeroko roz-
rzuconych ogroddéw przedmie$cia. Z powodu podniesie-
nia gruntu, mury do potowy pograzone w fosach, zle-
wajg sie z tej strony z liniami horyzontu, kiedy przeci-
wnie, z catg wielkoscia swych tamanych i okrgzajacych
porty $cian, wystepujag w peini po nad morska powierz-
chnige wjazdu.
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Na najdalej wysunietym ku poéinocy, a zachodnim
cyplu tego wyspy kranca, pokrytym morskimi kamy-
kami i zupeinie ptaskim, rozrzucone jest przedmiescie
Neochari, zamieszkate przez europejskie konsulaty i przez
chrzescianska ludnos¢. Tam, wsrod labiryntu zautkow,
kryje sie nasza locanda i tam mieszkamy, majac znowu
az ku dalekiemu wybrzezu, zwanemu Kumburnu, ta-
kiezsame, malownicze wiatraki przed sobg, z brzegami
Azyi na tle i gingcg w lazurowych mgtach Loryma, sta-
nowigcg kiedy$ hellenski »phrurion«, a pézniej przed-
murze portu, dla rodyjskich rycerzy.

Nietylko mury jednak, ale i inne czes$ci miasta,
mimo catej ruiny i moze dla niej wtasnie, sg petne ro-
mantycznego uroku. Najbardziej malowniczag z nich
moze jest tak zwana ulica rycerzy, strada dei Cavalieri,
ktérg podréznik i archeolog angielski Newton nie bez
powodu nazwat najlepiej w catosci zachowang ulicg XV
wieku na S$wiecie. (Fig. lo). W okolicach portu zaczy-
na sie ona i pietrzy ku goérze, wazka, o matych lecz
wysokich, kamiennych po obu .stronach chodnikach. Wi-
dzi sie, wchodzac w nig, przed sobg blanki ufortyfiko-
wanych patacow, wystepujgce naprzod kroksztyny zni-
szczonych balkondéw, gtowy zakornczone potworami ka-
miennych rynien, nareszcie tuki czy arkady, przerzu-
cane z jednej jej strony na druga, i drewniane, zakra-
towane, zazdrosne, na belkach wsparte, haremowe, tu-
reckie klatki, tak zwane muszarabi. Wszystko przepa-
lone stonncem, poczerniate wiekiem, o jakich$ nieokre-
$§lonych tonach, mogacych w rozpacz wprowadzi¢ ma-
larza i przemawiajgcych przenikliwym akcentem do na-
szych uczué.

Wséréd doméw, skladajgcych sie na taka catosé,
w znacznej cze$ci zniszczonych i odartych, najlepiej do-
chowat sie zajmujacy znaczng cze$¢ ulicy patac: Albergo
di Francia. Zbudowany w stylu przekwittego gotyku,
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jest on tak piekny w swoim rodzaju, tak. bogaty w skulp-
turalne i architektoniczne motywy, ze sie doprawdy wy-
dziwi¢ nie mogtem, ze nie jest gtosny i stawny, i ze
nic o nim dotad nie wiedziatem. Inne narody, miano-
wicie Anglia i Hiszpania, miaty tu obok niegdy$ podo-
bne patace, ale te stracity pierwotny charakter. Ten
jeden zni6st z catg godnodcia i duma ruine.

Fig. 10. Rhodos. — Strada dei Cavalieri.

Wyobrazmy sobie $ciane jednopietrowa, majacg nie
wigcej, jak 60 metrow diugosci i nierdwng, z powodu
pochytosci ulicy, wysoko$é. W najwyzszym punkcie od
wejscia, nie siega ona wyzej nad 25 metrow. Dla spro-
stowania tej nieréwno$ci, $ciana ta, w catej dtugosci,
przedzielona jest trzema, réwnolegtymi do siebie, lecz
nierowno tamanymi i w réznych wysokosSciach, jeden
nad drugim, lezagcymi gzymsami. Od dotu catg jej po-
wierzchnie zapeiniaja tworzace szereg nisz okragte ar-
kady. Z boku wznosi sie piekny i bogato rzezbiony go-
tycki portal. Na drugim gzymsie opierajg sie wysokie



prostokgtne okna. Dwa z nich w samym $rodku zbli-
zone sg bardziej do siebie, a niektore umieszczone wy-
zej z powodu ztamania i podniesienia gzymsu. Tak por-
tal, jak okna, ujete sg w gérze w osobne, pod wegiel-
nicg zakre$lone, ramy gzymsow, podpartych konsolami.
Nad tern nakoniec wznosi sie wysoka attyka, ztozona
z blankéw o podwdjnych i potréjnych zebach, naprze-
mian. Do blankéw tych sag przyparte okragte, ze stoz-
kowatych podstawek wyrastajgce wiezyczki, a pod niemi
znowu W dowolnych odlegtosciach wystepujg naprzéd,
forme gtéw krokodylich majace oprawy rynien, tak
zwane gargouille. Gzyms, tworzgcy ramy portalu, tak-
samo jak pierwszy nim przeciety, sg proste i ztozone
z dwoch listew wydatnych i silnych o rdéznych profi-
lach. Gzyms drugi, tak jak gzymsy podpartych nim
okien, je.st o wiele lzejszy i ozdobniejszy; sktada sie on
z plecionki sznurowej, ujetej we dwie lekkie listewki.
Z gzymsOw za$ okiennych kazdy ma inng ornamenta-
cye. Tworzg jag przewaznie sploty lisciaste, okolone sznu-
rem lub plecionki sznuréw z kutasami, ocienione wy-
datnoscig gtadkiego watka. Kazdy z nich przytemima
na czole malenka tarcze herbowg, misterng jak cacko
z trzema pionowemi beleczkami i spoczywa na konsoli,
rozwinietej w ksztatcie naturalistycznej czy heraldycz-
nej lilii lub rozcztonkowanego kokosow”ego orzecha.
Podziatowy gzyms trzeci je.st najprostszy i zarazem naj-
Izejszy. Na trzech blankach $rodkowych u szczytu ster-
czg jak wszedzie kamienne, rzezbione oprawy i podpory
sztandaréw. Te podziatowe gzymsy o réznych i stopnio-
wanych zatamaniach, zacieraja nieréwnos$ci $ciany, a co-
raz mniejsza ich wydatno$¢ daje budowie lekkos¢, wy-
niosto$¢ i rytmiczny nastréj. Od ciezkich stosunkowo
arkad idzie oko coraz wyzej w gore do wykwintnych
0zdéb i spoczywa na grzebieniu zebdéw, ktére sie ostro
rysujg na tle nieba. Storice modeluje swym blaskiem
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wszystkie te szczegoOty i nadaje im doniosto$¢ i znacze-
nie. Ale okna sg najciekawsze. Prostokatne, oprofilo-
wane starannie w gotycki sposoéb, lecz bez wnekéw, po-
dzielone sg one w Srodku szerokiemi Kkrzyzowemi ra-
mami, stawiajgcemi nam przed oczyma obraz krzyza,
jako godto Chrzesciahstwa i zakonu. Kazde z nich za-
tem wyglada jak wielki krzyz, oparty o gzyms podzia-
towy i oprawiony w ramy. To nam tiémaczy pocho-
dzenie utartego francuskiego wyrazu »o'oisée«, na ramy
okienne, ktéry, jak z tego widzimy, datuje od czasu wo-
jen krzyzowych. Miejsca puste miedzy ramionami tego
krzyza wypetnione byty kiedy$ okragtemi szybkami,
osadzonemi w otowiu, a dzi$ je zakrywajg zmurszate
deski, przez szpare ktor}mh Swiatto wpada do wnetrza.
Lecz to nie dosy¢. Na wszystkich wydatnych i znacza-
cych miejscach, nad portalem, miedzy dwoma S$rodko-
wymi gzymsami lub oknami, czy tez nad niemi wyzej,
wprawione sg w ptowa S$ciane bogato ramowane, wiek-
sze i mniejsze, biate marmurowe tablice, z napisami
i herbami W. Prioréw i W. Mistrzéw, Niektére z nich
majg znaczenie wotywne i dedykacyjne, zwigzane z ja-
kiem$ uczuciem, czy poboznoscig i odnoszace sie do ja-
kiego$ nieznanego nam w wewnetrznem zyciu zakonu
wypadku. Widzimy miedzy niemi francuskie napisy;
1 »Pour la maison, »Pour IOratoire, /y//«, lub obok
herbu ostatniego rodyjskiego mistrza, a przedtem W.
Priora P'rancyi, wyraz dewocyi dla cudownej Najsw.
Panny z Philermos, ktdra rycerze szczegdlng czcig ota-
czali: T>Pour Philerme, 1512«. To znowu, ws$rdd nazwisk
Piotra d’Aubusson i Emery d'Amboise i dat, wypisa-
nych obok, ws$réd krzyzéw i lilij powtarzajacych sie
ciggle, czytamy stare a szlachetne godta: 1 »Monfjoie et
S. Denis«, lub »Voluntas Dei est!« Na bandoreli pod
herbami wejscia wyryta jest data 1492.



Ciosy muréw sg poszczerbione tu i owdzie™ nisze
arkad i weg-ary portalu zabielone wapnem, $ciana $rod-
kowa o ztocistych tonach, od ktérych odbijajg marmury,
goérne czesci ciemniejsze i brunatne, a na blankach $lady
pbéiniejszego jakiego$ rézowego tynku, ktéry przybrat
fioletowe odcienia. Wszystko to btyszczy i mieni sie
w stoncu, jak szmat btotem zbrukanej krolewskiej pur-
pury. Przy malowniczosci wrazenia i catego ukiadu,
proste i pod katem tamane gzymsy i ramy nadajg ca-
tosci powage w upadku, wprowadzajg jakby jakie$ pra-
wo w S$Swiat rozkietznanej fantazyi. Wielkie linie panuja
nad szczeg6tami, a fortyfikacyjng surowos$¢ tagodzi wy-
kwintno$¢ wykonczenia. Jak z pieknej karty dziejéw
duch gtebszy i wyzszy moéwi wymownie do nas z tej
fasady.

Whnetrze jest cate przedzielone pézniejszemi $cia-
nami dla dzisiejszego uzytku. Zajmujg je dzisiaj dwie
rodziny tureckie; ale zachowalo, jakeSmy sie o tern
przekonali, dostawszy sie za pomocg hakczisza do $rodka,
wielkie kominy, 1gdzieniegdzie stare drewniane belko-
wania, kilka kolumn tu i owdzie z bizantynskimi czy
tez nawpdét romanskimi kapitelami i wszedzie na mar-
murach, w ciemne mury oprawnych, wspaniate herby
rycerzy. Podwoérka mate, potaczone wazkimi sklepio-
nymi korytarzami, przez ktérych ciemng perspektywe
wida¢ jasnem storicem os$wiecone $ciany, z odrzwiami
marmurowemi, o renesansowych profilach z boku i z wy-
sokiemi schodami, 'prowadzgcemi do nich. Jest w tern
co$ przypominajgcego weneckie patace i budzacego
w fantazyi jakie$ romantyczne dzieje, petne namietno-
§ci, zbrodni, lecz zarazem szlachetnych porywéw. W je-
dnym z zautkow, nad drzwiami czyta sie z gtebi duszy
ptynacy wykrzyk psalmisty:

>Exsurge Domine, judica causam tiiaml






Cata tak dramatyczna historya rodyjskiego zakonu,
ze scenami mogacemi stuzyé za tres¢ nowelli lub tra-
gedyi nawet, staje nam na ten widok przed oczyma
i dziwi¢ sie zaiste trzeba, jak mato piSmiennictwo no-
wozytne te dzieje, w ich catosci i szczegdétach petne he-
roicznego zakroju, na tle takiej sceneryi zuzytkowato.
Skoro noc zstgpi na ziemie, ta noc ciemna, niespodzie-
wana, raptowna, jakag tylko pod tern niebem sie widzi;
skoro jasna tarcza ksiezyca S$wiatto swe blade na te
gzymsy, na okna krzyzowe, na herby i godta, na brame
gotycka u wejsScia potozy i uwydatni podpory sztanda-
row na szczycie, wtedy widma zmartwychwstatych ry-
cerzy zdajg sie te ciemne bramy i zautki zaludniac
i wszystko nabiera jakiego$ zagrobowego zycia, ktére
melancholicznie do duszy, wobec gtosu muezzina na sg-
siednim minarecie, przemawia.

Jezeli z tej ulicy cofniemy sie kilkadziesigt krokéw
w tyt, to znajdziemy sie na placu, z ktéregoSmy wyszli,
i bedziemy mieli przed soba wielki, ciezki gmach, dzi-
siaj ztuzacy za wiezienie, a ktéry wedle podania byt
rycerskim szpitalem, lub, co wiele prawdopodobniejsza
jest rzecza, wtasciwym konwentem (Fig. ii). Pirami-
dalne stosy biatych kamiennych kul, pamietajgcych zdo-
bycie miasta, stojg jakby na strazy przy bramie, a zoit-
nierze tureccy bronig wejscia. Pod ciezkim, sptaszczo-
nym tukiem widzimy gotycki portal, o szerokim ostro-
tuku, obwiedzionym, jak na wszystkich nieledwie za-
konnych budowlach, plecionkg kamiennego sznuru.
t~uki portalu spoczywajg na ptaskich roslinnych, w bi-
zantynski spos6b stylizowanych impostach. Przez brame
wida¢ spadki ciezkich i olbrzymich gotyckich sklepien,
wspierajgcych sie na okrggtych filarach, majgcych za-
miast kapitelu, opaske ze splotéow lisciastych i sznuro-
wych u gory i tworzacych arkady, okalajgce kruzganki
podwérza. Xa zewnatrz i nad tukiem portalu, dZwiga
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sie w gore wielki i ciezki erker, w pie¢ scian ztamany,
ktérego narozniki obwiedzione sg grubemi, watkowatemi
laskami, wspartemi od dotu na jakich$ bizantyiiskich
czy romanskich kroksztynach, o ksztattach nawpét zwie-
rzecych, a nawpot rostinnych. Z bokow tej fasady, po
obu stronach wazkie, lecz cieniste arkady, tworza w ma-
sie muru pograzong gérna galerye. Przy gotyckich kon-
strukcyjnych formach, bizantynska i zupeinie ptaska,
jakby w szczegé6tach ryta, a nie rzezbiona ornamenta-
cya, nadaje catosci jaki$ archaiczny i pokrewny roma-
nizmowi charakter.

Idgc dalej na lewo, ku wschodniej stronie miasta
i ku portowi, w blizkiem sgsiedztwie bramy Sw. Kata-
rzyny, zwracamy uwage ha prosty ale imponujgcy bu-
dynek, noszacy nazwe; patacu sprawiedliwosci (Fig*. 12).
Archaizm i ciezko$¢ ustepujg w nim miejsca stosunko-
wej wykwintnos$ci i wysmuktosci, przy pokrewnych sty-
listycznych cechach. Jest to zupetnie prostokatna, nie-
ledwie ze kwadratowa ciosowa $ciana, S$cieta horyzon-
talnie u gory. Szeroka kamienna terrasa ja poprzedza,
wsparta z jednej strony mocno ocienionym ‘{ukiem,
a z drugiej szerokiemi i wygodnemi schodami. Sciane
te dzieli poziomo wydatny sznurowy gzyms na dwie
nierébwne potowy. Na tym gzymsie sie wspiera jedno
wielkie prostokagtne okno, tegozsamego charakteru i ro-
dzaju, co okna w Alhergo di Francia, chociaz moze jeszcze
wykwintniejsze, staranniejsze w szczegotach i Avigksze
od tamtych. Okolone u gdéry prostokatnym, raz sznuro-
wym, to znowu z roslinnych splotOAv ztozonym gzym-
sem, ktéry podpieraja konsole o gietych, naturalisty-
cznych liliach, ma ono piekne gotyckie profile i te krzy-
zowg, tak charakterystyczng, oprawe ram w S$rodku,
ktora nas juz zastanawiata. Krzyz Ssrodkowy jednak, ma
na przecieciu monogram Chrystusa, owiniety cierniowa
korong i wszystkie ramiona pokryte szeregami dro-



bnych, rzezbionych heraldycznych lilij. Z boku i nieco
wyzej tego okna wystepuje z muru na spiralnych kolu-
mienkach wsparta, fijalami i kwiatonem uwieniczona ni-
sza, na dnie ktérej pod splotami kwiatéw i lisci btysz-
czg herby. Nareszcie na samym szczycie wyskakujg pod-
pory sztandaréw. W murze, zamykajagcym terrase z boku,
sg drzwi prowadzace do wnetrza. Sciana ta dumnie
i otwarcie patrzy na nowozytne dzisiejsze miasto, na
przeciwlegte domostwa i na mottoch przekupniéw grze-
jacych sie na stoncu, sktadajacych powrozy i ryby u jej
podnéza i depcacych jej schody.

Jest jeszcze jeden budynek w ruinie, nalezacy do
tejsamej kategoryi i tegozsamego rodzaju zabytkéw, na
ktéry spojrze¢ warto. Lezy on w niedalekiem sgsiedz-
twie ostatniego, w kwartale miasta, zamieszkatym wy-
tacznie przez zydoéw. Jest to tak zwany gmach Admira-
licyi. Podobny charakterem i stylem do poprzednich,
z temi samemi i w ten sam spos6b dekorowanemi oknami,
z gotyckim portalem, ze $ladami podp6r u szczytu na
proporce, wznosi on podtuzng swa fasade, na wiekszym
znacznie i bardziej otwartym od tamtych placu, i cia-
gnie oko malowniczos$cig ruiny. Okna jego, pozbawione
dzisiaj tych kamiennych a tak charakterystycznych croi-
sées”™ jak tamte, zamurowane sg prawie wszystkie cegta
lub zabite deskami, przez szpary ktérych przeglada
pustka. Linie jego gzymséw sg zakryte diuga, ptocienna,
podartg i zczernialg zastona, ocieniajgcg potamane, na
dragach wsparte balkony, ktoére z wiszgcemi i suszg-
cemi sie¢ na nich szmatami, stanowia ponetny motyw
dla akwaforcisty.

Cata zresztg ta cze$¢ miasta ma urok dla artysty
i malarza. Przez drzwi szerokie domoéw, otwarte zawsze
na osciez, przechodzien patrzy do wnetrza. Cate zycie
domowe przesuwa sie przed jego oczyma, $ciany obie-
lone tak wewnatrz jak zewnatrz jaskrawo wapnem, re-
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werberujg S$wiatto ulicy i otaczajg wszystkie ksztatty
i barwy jakims$ jasniejacym i promieniejgcym poéicieniem.
Co chwila widzi sie gietkie postacie wysmuktych, biato
ubranych zydowek, ktérych czarne, ogniste oczy i cie-
mna pte¢, odbijajg od ztotych cekinéw, wiszgacych na
czole i szyi. Jedne z nich karmig dzieci, drugie tkaja
na krosnach, lub krecg sie okoto gospodarskich porzad-
kéow. Zydzi tutejsi pochodzg po wiekszej czesci, jak na
catym Wschodzie, z Hiszpanii lub Portugalii, lecz majag
0 wiele czystszy i pigkniejszy typ od naszego i przede-
wszystkiem matowg, oliwkowg, wtasciwg potudniowym
rasom cere. Znaczna ich ilos¢ jednak musi pochodzeniem
swem siega¢ najdawniejszych, i kto wie, czy nie staro-
zytnych czaséw. Przy oblezeniach miasta walczyli juz
oni w obronie zakonu, jak o tern zrédia wspotczesne
$wiadcza, a wdemy, ze Sw. Pawet, w apostolskich swych
podrézach, zatrzymywat sie na Rhodos i znajdowat
wspoOtziomkow tutaj osiadtych i wyznajacych judaizm.
Opuszczajagc te cze$¢ miasta i zwracajgc sie bar-
dziej jeszcze ku wschodowi pod gére, spostrzegamy
ulice, majace znowu zupetnie Sredniowieczng ceche. Nie-
ktore z nich przypominaja najstarsze czesci Perugii, przy
catym swym wschodnim kolorycie. Bruk ich jest z wiel-
kich i nieregularnych kamieni ztozony. Sterczg nad nim
grube mury, tak nieraz zblizone do siebie, ze ich nigdy
storice nie ogrzewa. Zaulki te tworza nierozwiktane la-
birynty; tuki i poHuki, przerzucane z jednego domu do
drugiego, ocieniaja je jedne za drugiemi. Z boku wida¢
strome schody do wazkich, gdzieS$ wysoko potozonych
drzwi, lub pod wielkiemi arkadami otwarte i czarne
wnetrza, to znowu wiszgce nad gtowa, raz kamienne
1 na konsolach wsparte, albo drewniane, zakratowane
muszarabi. Od czasu do czasu wazka przecznica prze-
cina taki zautek i jaskrawym snopem $wiatta uwyda-
tnia jego cienie. Tu i owdzie strzela w goére osSwiecona
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stohcem ciosowa $ciana ze sznurowym gzymsem, profi-
lowanym oknem lub tez okragta wiezyczkg na rogu.
Wszystkie szczyty murdw sg horyzontalne i biegng ré-
wnolegle do poziomu, a wséréd czarnej ich masy i nad
nig ptynie jak rzeka biekit niebieski. (Fig. 13).

13- Jedna z ulic w miescie Rhodos.

Miedzy tg wschodnig cze$cig starego grodu, a znang
nam juz »ulicg rycerzy«, ktéra w zachodniej jego czesci
lezy, podnosi sie, od portu zaczgwszy, réwnolegle do
tej ostatniej, ulica Bazaru. Podobna zapewne do w.szyst-
kich i tylokrotnie opisywanych ulic teg'0 rodzaju na
Wschodzie, jest ona z wielu wzgledéw, jak sadzimy,
bardziej interesujgca od innych. Otoczona z dwdch stron
nizkimi, otwartymi zupetnie kramami, ze studniami w ka-

Sokotowski. Stiidya i szkice z dziejéw sztuki i cywil. T. I. 7



miennej oprawie, ocienionemi drzewami, z pnacemi sie
ro$linami na $cianach i dachach, stanowi najbardziej
ozywionag cze$¢ miasta. W ciemnych zagtebieniach kra-
mow widaé stosy owocdw i jarzyn, to znowu najrozma-
itszych i najbarwniejszych przedmiotow. Flegmatyczni
Turcy w biatych turbanach i ruchliwi Grecy z czerwo-
nymi fezami na gtowach, siedzg na pietach i zaczepiajag
przechodniéw. Po nad tern wszystkiem rozpostarte sg
od czasu do czasu ptachty na sznurach, lub wisi cienista
zielen na drewnianych kratach. Swiatto wéréd tego gra,
btyszczy i coraz to nowag barwa, niespodziewanym to-
nem lub niezwykiym charakterem uderza. Dziata to
upajajaco na nerwy, na wyobraZznie i potrzebowatoby
pedzla jednego z malarzy francuskich romantycznej
epoki, ze szkoty tak zwanych orientalistow, Diaza lub
Ziema, aby sie dato skupi¢ w jednym obrazie i jednem
wrazeniu.

Na kohcu tej ulicy, za szeregiem pietrzacych sie
w goére brukowanych schodéw, na matym placyku, ze
wszystkich .stron ogrodzonym i zacisznym, stoi meczet
Sulejmanieh, zapewne tak nazwany na cze$¢ wielkiego
suttana, ktéry zdobyt Rhodos. Portyk tego niewielkiego
meczetu wsparty jest na oSmiu biatych, marmurowych,
starozytnych kolumnach, ktére caty swoéj pierwotny cha-
rakter zachowaty. Przed nim stoi szeroka, kamieniem
obtozona studnia, nad Kktérg szumi roztozysty platan.
Najbardziej jednakze interesujgcg rzecza jest zadziwia-
jacej pieknosci czerwony, marmurowy portal, prowa-
dzacy pod portykiem do Srodka. Wykonany bezwatpie-
nia we Wiloszech w XV stuleciu, wyszedt on z pod
dituta niezwyktego artysty i sprowadzony tu zostat za-
pewne przez jednego z ostatnich wielkich mistrzéw.
Wykwintne jego kolumienki, pilastry i podstawy, po-
kryte subtelnemi arabeskami i panopliami z tarcz, het-
moéw i innych wojennych godet, tak sie r6znig pojeciem



i wykonaniem od innych zabytkéw wspotczesnych iwszyst-
kich pomnikow z czasow rycerzy, tak nie majg z nimi
nic wspoélnego, ze tylko w ten sposéb to uderzajace na
tern tle zjawisko mozna sobie wyttomaczy¢. WsSréd bu-
dynkoéw i rzezb, noszacych wybitne pietno $redniowie-
cznych tradycyj, wyglagda ono jak zadatek Odrodzenia,
Swiadczacy, ze wptyw tej wyjatkowej epoki doszedt do
dalekiej wyspy i dotkngt panujgcy na niej zakon w osta-
tnich chwilach jego $wietnos$ci i w przeddzien upadku.

Le sec7'et cfennuyer est celui de tout dire. Mogliby-
s§my zastanawia sie jeszcze nad innymi zabytkami, zbie-
ra¢ skrzetnie po miescie i wsrdd dzisiejszych $cian i le-
pianek, szczatki dalsze wielkiej przesztosci i opisywac
je po kolei, gdyby nie uczucie, zeSmy i tak zamato ko-
rzystali z tej dowcipnej uwagi Woltera. Poprzestanmy
wiec na tern. Pomniki wyzej opisane, sg najbardziej cha-
rakterystyczne i streszczajg w swych cechach iw swoim
stylu to, cobysmy w innych w mniej znaczacy i wyra-
zny spos6b powtérzone znaleZli. Wystarczaja nam za-
tem w zupeitnosci do streszczenia wrazen i do zdania
sobie sprawy z tej tak oryginalnej, jak czytelnik wi-
dziat, rodyjskiej i rycerskiej architektury. Jezeli kiedy
i wobec jakich architektonicznych pomnikéw, to prze-
dewszystkiem wobec tych witasnie, uderza z calg prze-
konywajacg wymowg ta prawda, ze ta najpowazniejsza
ze sztuk pieknych, prawdziwa alnia mater i magna fa-
rens sztuk innych, jest najwierniejszym wyrazem poto-
zenia czyli ziemi, czasu i ludzi, trzech faktorow, Kktoére
na jej powstanie wptynety.

Wszystkie konstrukcyjne i zasadnicze, stylistyczne
nawet podstawy budowy tych rodyjskich pomnikéw, sg
europejskie i zachodnie, a jednak jak i o ile sie one od
zachodnich ré6znig? Blanki fortyfikacyjne na zachodzie
sq prawie zawsze prostokagtne, a te sg przeciwnie wy-
ciete w trzy zeby, tak, jakto widzimy najczes$ciej w tego

7*
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rodzaju budowlach arabskich lub pod arabskim wpty-
wem powstatych. Podobne do nich jedynie sg tak zwane
blanki gibelinskie we Wtoszech”™ ktorych ksztatt datuje
od budowlanych przedsiewzie¢ Hohenstauféw, a miano-
wicie Fryderyka Il, majacego na swe ustugi arabskich
budowniczych i otaczajacego sie Arabami. Kto wie, czy
forma ich, gingca swem pochodzeniem w otchtaniach
wiekdw i zawsze azyatycka, nie siega przez Sassanidow
assyryjskich poczagtkéw. Gzyms nastepnie sznurowy iple-
ciony w rozmaity sposéb, a tak czesto sie w nich po-
wtarzajgcy, nalezy do najstarszych ornamentacyjnych
motywow ludzkosci. Znajdujemy go na ptaskorzezbach
Niniwy i na fajansach Babilonu. Plecionka jego otacza
baze attycka jonskiej kolumny, ale najwiekszg role grac
on zaczyna w czasie upadku starozytnego Swiata. Prze-
chodzi w sztuke starochrzescianska i bizantynska, a pod
wptywem tej ostatniej w arabska, i stuzy we wszyst-
kich do najrozmaitszych zastosowan. Buki ostre sg na
naszych budynkach, niekiedy zlekka wydtuzone, i maja
forme tak zwanego »oS$lego grzbietu«, jak w arabskiej
architekturze. Nareszcie stylizacya ozdéb, rzezb, tak ro-
$linnych, jak linearnych ornamentéw, ma czesto, jake-
§my widzieli, zatartg wydatnos¢ i plastyke zreduko-
wang do minimum, a zatem czysto wschodni, bizantyn-
ski, jesli nie arabski charakter. Z zachodnimi zatem
i gotyckimi, feudalnymi i francuskimi pierwiastkami,
stanowigcymi podstawe, zmieszaty sie¢ pierwiastki wscho-
dnie i azyatyckie. Odbito sie i utrwalito na wieki w ka-
mieniu, co bytlo w obyczajach i zyciu rycerzy. W cza-
sie wojen krzyzowych ksigzeta i hrabiowie przybierali
stroj arabski i stalowe swe hetmy ubierali w arabskie
zastony. Nic wiec dziwnego, ze na tych bramach, don-
jonach i basztach, ze na tych kastelach i murach, co
mogtyby sta¢ w Prowancyi lub w Auvergnii, gzymsy



i blanki, a niekiedy i inne szczego6ty, wygladajg jak ku-
jieh emira pustyni na hetmie frankonskiego rycerza.
Co odznacza przytem gotycyzm zachodni, to prze-
dewszystkiem przewaga w nim linij pionowych nad po-
ziomemi. Przewaga ta odréznia g*o na pierwszy rzut
oka, tak od tych styléw architektonicznych, jakie go po-
przedzity, jak od tych, ktére nastgpity po nim, tak od
romanizmu, jak od renesansu, a szczeg6lniej od stylu
klasycznego, ktory byt matka obojga i w ktorym linie
poziome gtébwng grajg role. Tymczasem w naszym wy-
padku c6z widzimy? Budynki rodyjskie sa wszystkie
gotyckie, a jednak mimo tego linie poziome w ich cha-
rakterze i w ich nastroju biorg stanowczg g6re nad pio-
nowemi. Najstarsze z nich, jak opisany przez nas kon-
went, robig po pobieznym rzucie oka wrazenie budowli
romanskich, a po6zniejsze, jak Albergo di Francia™ rene-
sansowych. Najlepiej przekonali mie o tern moi towa-
rzysze podrozy, ktérzy nie wchodzac w subtelnosci sty-
lowe, tak ich charakter okres$lali. Przewaga linij piono-
wych gotycyzmu, Kktéra na po6inocy doszta do ostate-
cznych granic, précz powodéw lezagcych w samem kon-
strukcyjnem zatozeniu, miata dwie gtdéwne i ScisSle ze
sobg zwigzane przyczyny. Jedng klimatyczna, a druga,
ze tak powiemy, obyczajowg. Warunki dzdzystych i $nie-
znych klimatow wymagaty wysokich i stromych dachow,
ktére same przez sie podnosity budowe i nadawaty wy-
sokosci w jej ustroju wieksze od szeroko$ci znaczenie.
Mieszkancy po6tnocy nastepnie, mniej majacy zetkniecia
z naturg, zamknieci w sobie, gromadzili sie po $ciSnie-
tych murami miastach i zeby sie médz w nich pomie-
§ci¢, zmuszeni byli do stawiania wysokich, kilkupietro-
wych doméw, o waskich fasadach, zwartych szczelnie
jeden koto drugiego i krytych takimi szczytowymi czy
spiczastemi dachami. Dla uwydatnienia, ws$réd takiej
masy zabudowah, monumentalnego gmachu, jak kosciét.



ratusz lub jaki inny budynek publiczny, nalezato gfo
dzwigna¢ nad otoczenie, wytonié¢, ze tak powdemy, z ca-
tosci i wskutek tego daé w nim stanowczg przewage
liniom strzelistym i pionowym nad poziomemi, nalezato
nawet podwyzszyé wieze po nad tgczace je mury, aby
skutecznie panowaty nad okolicg. Wszystko sie kon-
sekwentnie sktadato na to, aby skupi¢ zycie do $rodka,
aby je od zewnetrznych wrazeh zwréci¢ do wewnetrznego
Swiata i wywotaé, przy religijnem uczuciu, ten poryw
wysoki, ktéry stanowi idealng i charakterystyczng strone
gotyckiej architektury. Na wyspie Rhodos te warunki
nie istniaty. Gotycyzm przeniesiony na nia, tak, jak na
stokach i wzgorzach Palestynskich i Syryjskich, znalazt
inne wymagania i inne potrzeby. Cztowiek zyt tutaj na
otwartem powietrzu i w bezposredniem zetknieciu z na-
turg. Terrasowe platformy, na ktérych ludzie spedzali
noce, zastepowaly miejsce dachéw i wszystkie domy
otoczone byty ogrodami. Wobec trwatej pogody i kli-
matu bez deszczéw i $niegéw, szczytowe i w/ysokie da-
chy stracity racye bytu, a ta jedna zmiana pociggneta
inne za sobg. Budowa zbyt wyniosta i strzelista, wsréod
miast rozrzuconych szeroko i podnoszacych sie zaledwo
zlekka nad poziom, oblana zewszad powietrzem, bytaby
zgineta na horyzoncie, nalezato wiec dostroi¢ jg do oto-
czenia i wskutek tego rozszerzyé, aby jej zapewni¢ zna-
czenie i monumentalny charakter. To sprawito, ze go-
tyckie formy na tej klasycznej ziemi musiaty sie zasto-
sowa¢ do norm klasycznych, zblizy¢ sie do nich swemi
ogélnemi cechami i poddaé¢ ich prawm. Dzieki temu je-
dynie, godza sie one z catym krajobrazem, robig tak
silne wrazenie i wygladajg, jakby naturalnie wyrosty
z gruntu, ktéry je niesie.

Ale to nie wszystko. Architektura ta maluje nie-
tylko obyczaj ludzi, co ja wznie$li, lecz odzwierciedla
zarazem ich charakter moralny i ich ducha. Widzimy



w niej caty $redniowieczny feudalizm z jego indywi-
dualizmem; widzimy $redniowieczng szewalerye z po-
czuciem dumy i honoru, rycersko$¢ pelng posSwiecenia
i domys$lamy sie z niej mnichéw. Wszystkie te budo-
wle sg przewaznie obronne i efortyfikacyjne, potezne,
niespozyte i zawsze z bezwzglednoscig praktyczng i w pe-
wnym okreslonym celu stawiane, a jednak uderza w nich,
nie narzucona i dodatkowa, lecz $cisle z pomystem zwia-
zana i z koncepcyi wynikajgca, ozdobno$¢ i niekiedy
wykwintnoé¢ petna uroku. Czyz nie dajg nam one wier-
nego obrazu tych rycerskich natur, surowych, dzikich,
lecz fantazyi i poezyi petnych, wierzagcych w site mie-
cza, lecz zatykajacych na hetm pi6ropusz i nie zapomi-
najacych stroju? Rozumiemy, dlaczego ci rycerze, co
nosili czarny ptaszcz z biatym Kkrzyzem na piersiach,
ktadli czerwony kaftan na stalowy pancerz, skoro mieli
is¢ do boju. Czyz zresztg z tych dumnych dewiz, godet
i herbow”™ rzucanych catemi garsciami na mury, nie
mamy o nich dostatecznego wyobrazenia? Gmachy przy-
tem przez nas opisane i inne im pokrewne, sg zawsze
nie regularne i nie symetryczne, a mimo to, te silne
i proste gzymsy, te wydatne i plastyczne sznury, ktore
oprawiajg okna i dzielg dtugiem! liniami ich $ciany, ro-
big wrazenie nieugietej reguty. Z bogatego zasobu
wschodnich motywow, te wtasnie zostaly wybrane, ktére
najlepiej temu uczuciu odpowiadajg. Nie dziwi nas wo-
bec tego, ze ztamanie S$lubu karane byto tutaj nietylko
wiezieniem, lecz publiczng infamig i zdarciem ptaszcza
z ramion w obecnos$ci ludu. Jaki$ Swiat namietny iburz-
liwy, ktory kark ugigt pod surowem prawem, objawia
sie oczom naszym na ten widok. Mimo swej S$wieckiej
wspaniatosci i wojowniczego akcentu, bundynki te maja
charakter zakonny. Pod S$redniowiecznym kastelem, czu-
jemy w nich niezwykty, gdyz rycerski Kklasztor.
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Zeby zrozumie¢ dobrze dAVUwiekowe dzieje zakonu
Sw. Jana Jerozolimskiego na wyspie, trzeba sie temu
przyjrze¢c. Pomniki dopiero architektoniczne daja nam
w catej peilni pojecie o tym, najbardziej na wschéd wy-
sunietym bastyonie chrze$cianstwa, przeciwko niewier-
nym, i Europy przeciw Azyi. R.ozpisaliSmy si¢ o nich
szeroko, gdyz o ile wiemy, nie byty nigdy i nigdzie
z dostateczng doktadnoscig badane, a dla nas maja
jeszcze ten interes, ze zapoznaja nas z ludzmi, ktérzy
tak, jak my w przesztosci, kosztem swej krwi bronili
kresow cywilizacyi.

IVrzesien, 1884 r.

Sg miejscowosci, jakby przeznaczone od natury i od
Opatrznosci na to, aby w najréznorodniejszych epokach
historyi graty podobng, jesli nie tesamg role, i mimo
najwiekszych zmian i przewrotéw, zachowywaty zawsze
jeden i tensam charakter. Do .miejscowosci takich na-
lezy Rhodos. Zbudowane pod koniec w'ojny Pelopo-
neskiej, podtug planu Hippodamusa z Miletu, tego sa-
mego budowniczego, ktéry wspo6iczesnie budowat port
Pireus Atenski, gtosne z pieknos$ci i regularnosci, »pra-
wdziwa stolica stonca, godna Apollina«, jak moéwit Lu-
cyan, a za nim powdarzali starozytni, ma ono zawsze po
dzisiaj co$ z tego klasycznego piekna. Mimo S$rednio-
wiecznych budynkéw i ulic, mimo ruiny i pustkowia,
w catosci, razem ze swemi przedmiesciami, robi wraze-
nie regularniejsze i czystsze, jak kazde inne miasto na
Wschodzie. Mury, ktore je otaczaty za hellenskich cza-
séw, budzity podziw staroz)dnych, tak, jak dzisiejsze te-
razniejszych podréznikéw zdumiewajg. Tamte sie wsta-
wity odporem dwoch oblezen: Demetriusa Poliorcety,
teg*o »zdobywcy miast« w koncu IV wieku, i IMitridata,
kréla Pontu w Il wieku przed Chr., tak, jak te, hero-
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iczng obrong dwoéch W. Mistrzo6w, Emery d’Amboise
i Yilliers de TUe Adam, w XV i XVI stuleciu. Nawet
podania ludowe, w tych roéznych czasach powstate, sg
sobie pokrewne. Starozytni Rodyjczycy Swiecili pamieé
Phorbosa, syna Triopasa, ktéory swem mestwem uwolnit
ich od strasznego weza; a $redniowieczna ludnos$¢ czciag
otaczata tego W. Mistrza zakonu, Dieudonné de Gozon,
ktory w X1V wieku miat tak, jak nasz Krakus, zabic
smoka w walce, znanej z ballady Szyllera. Epiczny he-
ros przemienit sie w romantycznego paladyna, ale tres¢
mytu pozostata tazsama, i kto wie, czy zywemi wspo-
mnieniami nie prze$laduje dotad wyobrazni ludu. Za
czasoOw rzymskich nareszcie miasto to byto miejscem
wygnania dla tych, ktérzy w zupetnos$ci laski Cezarbow
nie stracili i odpoczynku dla ludzi moznych i znuzonych
naduzyciami. Dzisiaj zamieszkujg je wskutek rewolucyj
patacowych pozbawieni swych urzedéw paszowie tu-
reccy i egipscy, pragnacy w spokoju uzyé nagroma-
dzonych bogactw. Kultura z catg swag S$wietnoscig sta-
jata i znikta jak $nieg na wiosennem stonicu; z pomni-
koéw starozytnych, ktérych opisow jest petne greckie
i rzymskie piSmiennictwo, nic nie pozostato, a mimo to,
nietylko zaniedban}” ten port, ale nawet miasto, z calg
otaczajacg go okolica, ma dotad jaki$ klasyczny nastrdgj.
Przyczyna tak tej identycznos$ci w' starozytnych i $re-
dniowiecznych dziejach, jak tego nastroju, lezy w trzech
niezmiennych warunkach: w potozeniu, w Kklimacie
i w trwatych na tej ziemi tradycyach. Natura jest za-
wsze tazsama, jaka byta za starozytnych czaséw”™: niebo
nad nig i morze wokoto zawsze tegozsamego czaru i tej-
samej barwy. Phoebus-Apollo ma tezsame blaski, jak
wowczas, kiedy wedle mytu podnosit tez wyspe nad po-
wierzchnie fal. W gtebi jej wydobywany kamien wa-
pienny, o ptowych, ztocistych w Swietle odcieniach, stu-
zyt tak, jak niebieskawy marmur, ktory sie wsréd goér
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tutejszych znajduje, zaréwno do wzniesienia i ozdoby
starozytnych, jak $redniowiecznych gmachéw, a klima-
tyczne i geologiczne wzgledy, tak, jak prastary obyczaj
ludnosci, sprawity, ze na pierwszy rzut oka ten, w zna-
cznej czesci Sredniowieczny gréd, przypomina staro-
zytnosé.

Domy przedmiescia, ws$rdd ktérego mieszkamy,
sg niewielkie, parterowe, lub jednopietrowe co najwie-
cej, z terrasowymi ptaskimi dachami, zamkniete zwy-
kle od ulicy. Co im nadaje oryginalng ceche, to wy-
ztobione w ich $cianach i pionowo spadajace od szczytu
kanaty do odptywu deszczowej wody, ktére sie kohczg
w trzech czwartych wysokosci dwoma odwréconymi na-
zewnatrz wolutami. Ulice, nie majgce chodnikéw, ani
rynsztokéw, i wytozone drobnymi morskimi kamykami,
w tym suchym klimacie sag nieledwie zawsze czyste.
Przez drzwi otwarte widzi sie co chwila, jakby z pom-
pejanskich ruin przeniesione podwodrza, otoczone nieraz
kolumnami, ocienione zielenig, z mozaikowang takiemiz-
samemi, jak bruk ulicy, kamykami, posadzkg. Dodajmy
do tego diugie mury, z po za ktérych strzelajg kity
trzciny cukrowej, lub wyzej jeszcze wachlarze palm; do-
dajmy czasami wyzsze budynki, zawsze Sciete u wierz-
chu, o s$cianach po wiekszej czesci S$lepych, a zrozu-
miemy tatwo, dlaczego przy liniach poziomych i tama-
nych pod katami prostemi, przy profilach gzymséw na-
wpot starozytnych, przy ostrej grze Swiatet i cieni, wi-
dok ten przypominat nam freski domu Liwii na Pa-
latynie.

Miedzy naszem chrzescianskiem przedmiesciem
a starem miastem, po nad portem Mandaraki, ciggnie
sie przedmiescie tureckie, stosunkowo najbogatsze. Tam
sg rezydencye i wielkie ogrody wygnanych, czy wczasu
uzywajgcych paszéw. Domy ich sa niewidzialne naze-
wnatrz. W murach tylko ogrodowych widzi si¢ wyso-
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kie, na korynckich kolumnach wsparte, tréjkagtnemi fron-
tonami opatrzone portale, przez otwartg perspektywe
ktorych patrzy¢ mozna do $rodka. Ogrody same maja
rédwniez charakter klasyczny i godzacy sie Scisle z ogoél-
nem wrazeniem. Sg to partery z niskich zaros$li, tej so-
czystej, ciemnej zieleni, ktéra tak cechuje potudnie, z cy-
prysami piramidalnie sterczgcemi tu i owdzie. Uliczki
ich krete i zakre$lone wedtug pewnego, najczesciej sy-
metrycznego wzoru, wytozone sg najstaranniej wzorzy-
stg, z tychsamych morskich kamykoéw ztozong mozaika.
Od wejscia az do gingcej w gtebi rezydencyi, prowadza
niekiedy aleje, a raczej korytarze z drewnianych krat,
po ktdérych sie pnie rzadka w tej porze roslinno$¢”™ czyli
tak zwane wirydarze w staropolskim jezyku. Przy Swie-
tle ksiezyca te perspektywy, od ulicy, sprawiajg czaru-
jacy widok.

Chociaz pomnikéw klasycznych, o ktdérychby bli-
zej mowi¢ warto, ani w miescie, ani ws$rdd licznych
przedmie$¢ sie nie spotyka, to w $cianach domoéw, nad
drzwiami i w rozmaitych miejscach, widzie¢ mozna sta-
rozytne marmury z greckimi napisami, czasami z oca-
latym ornamentem, z gtowami rzezbionemi bukranéw
lub z wienicami lisci, natrafia sie kamienne lwy, tak ulu-
bione, jako motyw rzezbiarskich przedstawien na Wscho-
dzie, ktory od babilonskich i assyryjskich czaséw idac,
przetrwal wszystkie azyatyckie cywilizacye, lub, ze zni-
szczonych i nie istniejgcych juz Sedniowiecznych budo-
wli, pochodzace rycerskie herby. W podwdrzach czesto
stojg potamane fragmenty posagow i lezg wielkie gli-
niane rodyjskie dolije, obroste skamieniatymi $lima-
kami i znajdowane w morzu, — na mozaikowanych po-
sadzkach.

Na potudnie od naszego przedmiescia, a na zacho-
dnim zawsze brzegu wyspy, wznosi sie¢ panujgca nad
miastem i portem goéra S. Stefano, zwana Monte Smith,
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od admirata angielskiego, ktdéry na jej szczycie posia-
dat dom, dzisiaj zrujnowany i patrzacy w Swiat wy-
szczerbionymi otworami okien. Goéra ta stanowita staro-
zytne Akropolis rodyjskie, a dzisiaj jest cata zarosta
wielkimi, opuszczonymi i zaniedbanymi ogrodami. Cho-
dzac wsrdd tych ogrodéw, depcac opadie liscie plata-
now i patrzac na wspaniaty stamtad widok, na ztocisty
pas Kumburnu z szeregiem biatlych wiatrakéw, na la-
zurowe porty i mury miasta w oddali, na brzegi Azyi
i wyspy we mgtach morskich gingce, mia sie przy tej
tak pieknej, wielkiej naturze gtebokie uczucie zniszcze-
nia i ruiny. Na wschéd, wsérdéd daleko rozciagajacych
sie i zawsze zdziczatemi ogrodami poprzecinanych przed-
mies¢, widzi sie tu i owdzie sterczace na horyzoncie,
czy na wzgdrkach, kamienne, wysokie a opuszczone bu-
dynki, wygladajgce jak sze$ciany, ktére formag swoja
przypominajg staroperskie grobowcowe wieze. Mimo
tego azyatyckiego pietna, nie psujag one klasycznej ce-
chy krajobrazu. Rhodos starozytne, lezace na drodze
miedzy dwoma cze$ciami $Swiata, tak zblizone do Azyi
i wystawione na bezpos$redni wptyw Egiptu, miato bez-
watpienia w stylu swoich budowli duzo azyatyckich
i afrykanskich pierwiastkéw. W najswietniejszych swych
czasach przypominato wiecej Seleucye, Antiochie i Ale-
ksandrye, niz Rzym lub Ateny. Linie horyzontu, zagie-
cia lagdoéw, morze, wreszcie powietrze i Swiatto wyjg-
tkowe, nieporéwnane, nadajg temu zniszczeniu jakas$
uroczystag pogode i dostrajajg ten widok do wielkich
wspomnien. Najznakomitszy z podréznikéw nowozy-
tnych, Moltke, powiada: »Morze z nieskohczonym ru-
chem swych fal, ma dla nas zawsze tezsama imponu-
jaca prostote, jakg miato dla Argonautéw. Beduini pasa
swe konie i wielbtgdy na tychsamych takach i polach
zielonych, na ktorych je pasli Abraham i Mahomet.
Widok olbrzymich ptaszczyzn, zasianych brytami ba-
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zaltu nad nizszym Eufratem, jest dla dzisiejszego po-
dréznika niemniej smutny, jak nim byt dla nadgrani-
cznych straznikéw panstwa rzymskiego, a wiele dolin
w okolicach Jeruzalem, robi nam takiezsame wrazenie,
jakie robity Zbawicielowi, skoro wedrowat po ziemi«.
Ustep ten czytany na miejscu, przenosi mysl w te czasy,
w ktérych ta ziemia i to miasto byto jednem z naj-
pierwszych i najwazniejszych ognisk kultury, kiedy jego
floty krélowaty nad morzami, prawo morskie byto obo-
wigzujgcem dla ludéw, a organizacya wewnetrzna, jako
wzOor doskonatosci, stawiana byta za przyktad przez po-
litykéw i myslicieli. "Wszystkie cywilizacye, jedne na
ruinach drugich, przesuwajg sie przed oczyma z kolei:
rzymska, bizantyhnska, arabska, zachodnio-tacinska i na-
koniec turecka, ktéra juz sama przechodzi w ruine.
Przy promiennym spokoju, panujgcym nad temi grobo-
wiskami, uczucie wyzszego prawa rzgdzgcego historya,
powstaje w duszy i budzi w niej jaka$ pewnos$¢ i uf-
no$¢. Religujny nastr6j ogarnia cztowieka i chce sie
z gtebokiem, wewnetrznem przeSwiadczeniem powto-
rzy¢, tak temu nastrojowi odpowiadajace, chociaz w in-
nej mysli wypowiedziane Lukreciusza stowa :

~.Sed mage pacata posse omnia mente tueri®.

Kos$ciot Franciszkanéw, ktory lezy na naszem przed-
miesciu, kazat nam przesztej niedzieli o tej przesztosci
zapomnie¢, lecz byt dla nas mitg niespodzianka. Zeby
nie podworze wytozone kamiennemi ptytami, w gtebi
ktérego sie wznosi, moglibySmy sadzi¢ na pierwsze wej-
rzenie, ze bedac w nim, jesteSmy u Kapucynow w Kra-
kowie lub w W?"arszawie. Tazsama prostota, czystosc
i tozsamo urzadzenie wewnetrzne. TrafiliSmy na witoskie
kazanie, ktére miat Kapucyn ze stopni ottarza do nie-
licznej gromadki, ztozonej wytgcznie z kobiet czarno



ubranych i czarnemi mantylami owinietych, jak w Hi-
szpanii lub we Wtoszech.

zg wrzesnia, 1884 r.

Oprécz stotecznego i porto-wego miasta Rhodos,
trzy sga zwlaszcza interesujgce dla podréznika miejsco-
woséci na wyspie: ldndos, Kamiros i Jalissos. Wyspa
jest, jak z karty geograficznej wida¢, podtuzna i ciggnie
sie od po6inoco-wschodu na potudnio zachéd, jakby je-
zykiem. Grzbiet goér przecina jg jak zebro w $rodku na
dwie potowy, konczac sie ku potudniowi wielkimi
szczytami stawnego w starozytnos$ci Atabyrosu, Atairos
dzisiejszego. Na wschodnim brzegu tego jezyka lezy
Tdndos, a na zachodnim, dazac z péinocy, naprzod Ja-
lissos, a p6zniej Kamiros. Wszystkie te trzy osady sa
0 wiele starsze od samego miasta Rhodos; byty one
w zamierzchtej przesztosci kiedy$ fenickiemi emporiami
handlu, w epoce, w ktorej sie ruch cywilizacyjny na
wybrzezach i morzach $rédziemnych zaczynat. Kwitnety
bogactwem juz w czasie powstania homerycznych epo-
pei. Homer o nich wspomina;

~Heraklides Tlepolem — i dzielny i silnej budowy,
»Dziewig¢ z Rodu okretéw prowadzit Rodian butnych,
»Ktoérych troje zasiadto poteznych w Rodzie pokolen
W Lindos i w Jelyzos i w biato $wiecacym Kameiros.

»W trojgu oddziatach tam zamieszkali; taskawie
»Zeus im pomagat, co ludimi zaréwno i rzadzi bogami,
. T0 tez boskimi dostatki obsypat ich mozny Kronion* ).

Lindos odlegte jest od Rhodos o caty dzien drogi,
ktory$my dla wiekszej wygody na dwa dni przedzielili.
Jalissos o wiele blizsze, na brzegu przeciwnym, moze

") Ttdmaczenie p. Pawta Popiela (syna).



by¢ zwiedzone w dniu jednym, rachujgac droge tam i na-
powrdt. Kamiros nakoniec, ze wzgledu na uskutecznione
tam i przed laty, a tak interesujace archeologiczne od-
krycia, moze najwazniejsze, chociaz na pustkowiu poto-
zone i nie majagce widocznych nazewmatrz pomnikéw,
roztozone jest w niedalekiem juz sgsiedztwie Atairosu,
i do zwiedzenia najmniej catych dwa dni zaja¢ musi.
Ze wzgledu na statek, ktory nas miat zawie$¢ do Ada-
lii, musieliSmy zwiedzenia tej ostatniej miejscowosci na
teraz zaniecha¢ i rozpoczeliSmy naszg wyprawe w gtab
wyspy, od 1Jndos. WyruszyliSmy na mutach, objuczeni
przyrzadami podréznymi, wraz z Hartlem i Arena, cha-
rakterystycznym naszym dragomanem, ktéry w zoéttej
jedwabnej, niebieskim sznurem obwigzanej na gtowie,
arabskiej zastonie, komicznie wygladat na matym osiotku
za nami. Malczewski pozostat dla studyéw w Rhodos,
majagc kawasa konsulatu do swojej ustugi.
Wyjechawszy za bramy miasta, przez osade nazwi-
skiem Zumbuli, petng starozytnych muréw, Kktére S$cia-
nami z olbrzymich ciosanych blokéw, jakby niskim ja-
kims$ cyklopejskim parkanem, towarzyszyty nam po dro-
dze, cieszyliSmy sie diugo bujng i obfitg roslinnosciag
z laséw oliwnych, figowych, z krzakéw lauru rézowego
i arbatusu, gdzieniegdzie cedrow i pinij. OdpoczeliSmy
i napoili muty w przepysznej tureckiej wielkiej studni,
w cieniu platanéw, i wydostaliSmy sie na ptaszczyzne
sucha, jatowg, odartg z roélinnosci, pokryta zaledwie
zeschtymi krzakami ostu, czasami wykwintnemi Kkitami
kwiatu grobow, asfodalu urozmaicong kartowatymi
krzakami drzew oliwnych. Niskie i nagie wzgé6rza za-
krywaty nam morze od lewej strony, lub pokazywaty
od czasu do czasu nieskoniczony jego biekit. Powmli
grunt sie coraz wyzej podnosit, a formacya gor, o wiel-
kie tarasowe platformy tworzgcych szczytach, o dziwnie
poziomych i rownolegtych do siebie liniach, jaki$ ho-



ryzontalny i Kklasycznie rzezbiarski nastréj nadajgca
krajobrazowi, z dalekimi wierzchotkami strzelajacymi
w niebo i zamglonymi na widnokregu, zaczeta sie ry-
sowaé¢ przed naszemi oczyma. Co pare godzin, moze co
godzina nawet, mieliSmy studnie z czystej zrddlanej
wody przy drodze, z kamieni murowang, z napisem tu-
reckim z Koranu, w’ cieniu zawsze jakiego$ roztozy-
stego platanu, ktérego biate, gtadkie gatezie, zielenig
pokryte, drzaty w powietrzu. Tu i owdzie spotykalismy
na osiotku Greczynke w biatej zastonie, z niemowle-
ciem na reku, a przy niej, czy za nia, idgcego mezczy-
zng w malowniczym stroju. Wszystko to razem przypo-
minato wiernie biblijne obrazy.

Pod wieczér wzgdrza stawaty sie coraz ucigzliwsze,
droga coraz mniej pewna; ostroznie mut stapat po roz-
walonych arkadowych mostach, nad wyschtymi poto-
kami. Noc zaszta, sierp ksiezyca nad najwyzszymi
szczytami gor sie pokazat, zrobito sie zupetnie ciemno,
tylko won przenikliwa, aromatyczna, gorskich ziét na-
petnita powietrze. Nie moglismy sie wydziwié¢, jak te
poczciwe zwierzeta nad takiemi przepasciami i tak wazka
Sciezkg, jak ta, co prowadzi do raju Mahometa, z taka
pewnoscig stagpa¢ moga. Raptem zrobito sie jasno.
GoOry przed nami o fantastycznych konturach, uwyda-
tnity sie w Swietle i diugie cienie naszego pochodu od-
bity sie na nich. Na szczytach, ktoreSmy zostawili za
sobg, pasterze rozpalili wielkie ognie, i jaki$ czas je-
chaliSmy ws$réd tej nadzwyczajnej illuminacyi. Zjechali-
s§my nakoniec ze szczytow i w ciemnosSci na ptaszczy-
Zznie ujrzeliSmy ws$rdéd drzew biate domostwa wsi Ar-
chang'elos, gdzieSmy zostali na nocleg. Przez caly ten
czas jechaliSmy w milczeniu, ktére przerywat tylko gtos
wiesniakéw, poganiajgcych muty i idgcych za nami.

W $rodku wsi, pogrgzonej w czarnych cieniach,
ogien btyszczat przed drzwiami domostwa, ktére nam
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miato da¢ spoczynek, i rembrandtowskiem Swiattem
uwydatniat zgromadzonych koto niego mieszkancéw.
Caty dom sktadat sie, jak wszystkie domy wiejskie na
wyspie Rhodos, z jednej wielkiej izby, przedzielonej
wpoprzek na dwie potowy arkada, zakres$lajgcg tuk ostry.
W gtebi za arkada staty szafy .drewniane z naczyniami,
dzbanami, talerzami i catym dobytkiem. Na $cianie nad
szafami biyszczaty bizantynskie ikony przy Swietle la-
tarni, zapalonej na nasze przybycie, czy tez na czesé
Swietych. Przed tern, z boku, lekkie po nad ziemie
wzniesienie przykryte matami, na Kktoérych ztozylismy
kotdry i gdziesmy noc spedzili.

Zanim udali$my sie do snu, ruch sie zrobit w wiosce,
zeszto sie duzo ludzi i przyszedt pop miejscowy, bru-
dny, odarty, z kotpakiem na gtowie, ktérego Hartel
ciggle nazywat biskupem, i ktory nam przedstawit swego
syna, dwunastoletniego chtopca, imieniem Xenophont,
chwalgc sie, ze pisa¢ umie i pokazujac jego szkolne ka-
jety. SpozyliSmy razem z popem lekka wieczerze z ow'0O-
cow' i jaj. Arena ugotowat nam w garnku herbaty i wy-
prosiwszy gosci, spaliSmy wybornie po trudach dnia,
przy otwartych drzwiach.

Dwie wsie, Malona i Massari, ktéresmy przejechali
na drugi dzieii, ze w'schodem stonca opusciwszy nocleg,
daty nam wyobrazenie o zyznosci tej ziemi i o jej bo-
gactwie wtedy, kiedy za starozytnych czaséw uprawiang
byta. JechaliSmy dtugo najpiekniejszemi ogrodami, pet-
nemi roslinnosci, ktérg tylko w naszych cieplarniach
widzie¢ mozna; rwalismy figi po drodze z gatezi, wfisza-
cych nad naszemi gtowami, i mingwszy ten kraj ziemi
obiecanej, dostaliSmy sie znowm na skalistg pustynie
i nad brzeg turkusowego morza, posrebrzonego piang
na brzegach. W cieniu skat nagich, na piasku nadmor-
skim, odpoczeliSmy chwfile, patrzagc na nieskonczony,
a zawsze tak pociggajacy przed nami horyzont, i wy-

Sokolowski. Stii'lya i szkice z dziejow sztuki i cywil. Tom 1. 3
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kgpali$my sie w przezroczystych nurtach. Pokrzepiwszy
sity tykiem koniaku, wdrapaliSmy sie wreszcie na szczyty
skaliste, jatowe, czerwone, o g~wattownych i chaoty-
cznych formacyach, ktére oczom naszym zakrywaty Lin-
dos. Wspaniaty widok! Odnoga morska, zakresSlona
przed nami daleko wystepujacym przyladkiem, z rui-
nami zamku, ktory tak wygdadat, jakby byt w tej sa-

Fig. 14. Akropolis z zamkiem rjmerzy w Liiidos.

mej, czerwonej, o jakich$ cieptych, pomaranczowych
tonach skale wykuty. (Fig. 14). Przed tern, w dolinie,
wsrod bladej czy szarej zdaleka zielono$ci, biate domo-
stwa osady, z kilkoma minaretami, i wszystko ujete
w ramy biekitu i na tle btekitu!

Zjezdzajac powoli ze stromej gory, przygladalismy
sie dtugo temu widokowi. Droga zaczeta by¢ kreta, raz
krylismy sie za skaty, to znowu wysuwali na wolniej-
szg przestrzeh, z tym nieskonnczonym jak widnokrag i tak
wspaniatym widokiem. Przez S$ciezki, zaledwo odgro-
dzone od przepasci murem, wzdtuz skalistych wysokich
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§cian, u stop ktérych rosty platany i szumiace Zrodta
saczytly wode z drugiej strony, dostaliSmy sie w doline,
do miasta, o ptaskich, tarasowych zawsze platformach,
zamiast dachéw, nad domami, z palmami kotyszacemi
swe wachlarze nad niemi, i ciasng uliczka, podazajac
naprzod, staneliSmy przed domem, gdzie wisiata zielen
winna o ciezkich gronach nad drzwiami, i gdzieSmy sie
zatrzymali. Bytto prywatny dom Greka, imieniem Basi-
lides, w ktérym mieszkat roku zesztego Lanckoronski.
Przyjeto nas goscinnie i z uSmiechem radosci. Zastali-
s§my tam miodego utalentowanego malarza, nazwiskiem
Giallina, urodzonego w Korfu, ktéry przez Lanckoron-
skiego ugodzony, bawit juz tu od paru dni przed nami
dla zdjecia widokow. Uradowany listami, ktoreSmy mu
z Rhodos przywiezli, oswiadczyt nam on swoje ustugi
dla obejrzenia dobrze mu znanych ciekawo$ci miejsco-
wych. BawiliSmy w Lindos w ten sposob przeszto dobe
catg i popotudniu dnia nastepnego powr6ciliSmy z na-
szej wycieczki tgzsamag droga.

Trzy sag rzeczy, ktore tutaj miaty dla nas szczegdl-
niejszy interes: naprzéd gora, dawna Akropolis, z ry-
cerskim $redniowiecznym zamkiem, nastepnie dorycka
fasada w skale wykuta, wygladajgca jak $wiatynia,
a stanowigca wejscie do nekropola starozytnego, i na-
koniec, ze starozytnych, hellenistycznych, jak sie zdaje,
czas6w pochodzacy grobowiec, na szczycie skalistego
przyladka, wchodzgcego w morze, zwany przez lud gro-
bowcem '$w.'Emiliona.

WdrapaliSmy sie przy palagcem stoncu i w pocie
czota razem z Gialling i dwunastoletnim, bardzo inteli-
gentnym wyrostkiem, synem witasciciela domu, ktoéry
nas tak goscinnie przyjat i dat nam go za przewodnika,
na szczyt gory zamkowej, wyzszej o wiele od Wawelu,
dzwigajac sie ze skaly na skale, z kamienia na kamien
i dziwigc sie, ze innej drogi do zamku niema. Zbliska



widziana, ta géra ma barwe szarg, o popielato-stalo-
wych tonach, od ktorych wydatnie odbijaja ptowo-
z6tte $ciany fortyfikacyjnych muréw, dokota jg wien-
czacych, z wysokiemi, kwadratowemi od czasu do czasu
basztami, o blankach wycietych w trzy zeby. Przez go-
tycka brame dostaliSmy sie do Srodka, majac przed soba
u szczytu .wysokich kamiennych i zrujnowanych scho-
dow — dumny donzon zamkowy, z wysokim erkierem
u gory, na konsolach wspartym, i z ciemnym rozpadiej
§ciany otworem, w miejsce okna. Od wiezy tej naj-
wiekszej i najwazniejszej, ciggnie sie dos¢ diuga $ciana
dalszych zabudowan na lewo pod katem, a miedzy ta
$§ciang i wiezg biegnie $miato zakres$lony tuk, rzucony
w powietrze i stuzacy kiedy$ za pomost komunikacyi
na tej wysokos$ci. Na $cianie tej, procz bardzo ozdo-
bnego i rzezbionego w szczegétach okna, majacego
arabski charakter i opatrzonego z dotu wielkimi, w sza-
rym kamieniu na tarczach herbami, procz ciezkiej, ka-
miennej i naturalistycznie pojetej lilii, ktéra wienczy
ostry koniec jego ostrotukpwych ram, znaé¢ jeszcze na
zebach goérnych rzezbione rowniez starannie podpory
sztandaréw, co kiedy$ z tych murow powiewaty i byty
widziane z dalekiego morza. Silny gzyms pod zebami
uwydatnia S$ciane, a zeschte krzaki zieleni trzymajg sie
muru i drzg poruszone wiatrem.

Charakter tego wejscia, pietrzacego sie coraz wy-
zej i dumniej, jest przepyszny i zastanowi¢ musi ka-
zdego, co wie, jak wymownie pomniki $wiadczg o du-
chowej wartosci tych, ktdérzy je wznie$li. Przeszediszy
wieze pod olbrzymiem sklepieniem, ujrzeliSmy caty $ro-
dek podworca zamkowego na szerokich przestrzeniach,
zasypany rumowiskami. W wiezy tylko dochowata sie
w cze$ci wielka izba, przedzielona kominem na dwie
potowy. Nad kominem fresk zniszczony, przedstawia-
jacy $w. Jana Chrz. z Barankiem Bozym w bizantyn-
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skim stylu, lecz z tacinskim napisem: -»ecce Agnus Dei«™
na banderoli w reku, a obok z dwoch stron cztery wiel-
kie malowane herby rycerskie, ws$réd ktérych uderza
jeden Piotra d’Aubusson, ztozony z czterech krzyzéw
na krzyz, z kardynalskim kapeluszem, jako oznakag go-
dnosci, ktérg piastowat ten jeden z wielkich mistrzéw
zakonu. Na szlaku czerwonym, otaczajacym $ciane do-
kota, sg jeszcze $lady delfinéw, lilij biatych i innych
znakéw herbowych, Obok wiezy stercza bizantynskie
ruiny kosciota $w. Janowi poswieconego, z potréjng ab-
sydg od wschodu, z gzymsami marmurowymi, biatymi,
ornamentowanymi staranng plecionkag i ptaskimi kwia-
tami we wklestosciach, przy $cianach, ztozonych naprze-
mian z kamieni i cegty. Po drugiej stronie podwodrza
stojg mury sali kapitulnej, z wielkim okapowym komi-
nem i mieszkaniami obok. Znaczna cze$¢ platformy jest
podmurowana na arkadach, dla powigkszenia i zréwna-
nia przestrzeni, tak, ze sie czesto po sklepieniach cho-
dzi, pod ktoremi majg sie miesci¢, jak wszedzie w ta-
kich wypadkach, zaczarowane skarby, wedle ludowego
podania, i czesto omija otwory, grozace zapadnieciem.

W podstawach swoich zamek ten pamieta dwu-
dziestego czwartego z rzedu W. Mistrza zakonu, a pierw-
szego mistrza rodyjskiego, Foulque de Villaret, zdo-
bywce Rhodos, ktéry sie w nim bronit przed zbunto-
wanym zakonem. Skutkiem zniesienia Templaryuszow,
olbrzymie ich dobra w znacznej czesci przeszty na za-
kon $w. Jana Jerozolimskiego, co jednoczes$nie ze zdo-
byciem wyspy nagromadzito w rekach w. mistrzow tak
wielkie bogactwa, ze te prowadzi¢ musiaty do naduzy¢.
Foulque otoczony stawg zdobywcy, z namietnoscig i dumg
niepohamowang gwatcit wszystkie reguty i prawa, a skoro
go rycerze chcieli ztozy¢ z urzedu i pociggnaé do od-
powiedzialnosci, zamknat sie w tym zamku i op6r im
stawiat do konca. Zastosowa¢ do niego mozna byto
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w peini te piekne, a tak wymownie charakteryzujace
tych wyniést) ch ludzi stowa, ktére do niedawna czytaé
sie daty nad wejsciem do sali kapitulnej jednego z zam-
kéw syryjskich zakonu:

Sit tibi copia, sit sapientia, formaque detur;
Inquinat omnia sola superbia, si comitetur.

Przychodza one na mys$l na widok tej dumnej
ruiny, jakby stworzonej, w$réd tego otoczenia, na gnia-
zdo takiego sepa.

Ale to nie wszystko. Wsréd ztoméw i cioséw, za-
rostych suchem zielskiem, napotyka sie tu co chwila
starozytne marmurowe bloki z napisami, ktore Hartel
z wielkim trudem przy palacem stoncu, a w pocie czota
odczytywat. Goéra zamkowa, byta to Akropolis starozy-
tnego Lindos, stawnego $wigtynig Ateny, i ruiny tejze
weszty w skiad Sredniowiecznej budowy, z pod zwalisk
ktérej je powoli czas wytania i wydobywa na wierzch.
Miedzy innemi znalezliSmy tam postument z szarego,
miejscowego marmuru, o niebieskawych tonach, ikoni-
cznej jak sie zdaje statui, na ktorej z pieknej epoki da-
tujagcy napis Swiadczyt, ze ja mieszkancy Lindos posta-
wili Agorastritesowi, ob3wvatelowi swemu, za zwycie-
stwo odniesione w igrzyskach Olympijskich. W ten spo-
s6b wspomnienia najswietniejszych czas6w starozytnego
Swiata tgczg sie na tej gorze i w tym zamku, ze wspo-
mnieniami bohaterskiemi $redniowiecznego, chrzescian-
skiego rycerstwa. Dwa S$wiaty, tak rozne i tak wdelkie
same przez sie, stagja nam naraz przed oczyma. Patrzy-
liSmy z go6ry na nieskonczono$¢é lazurowego morza,
odbijajgcego sie o skaly brzegéw, przypominajacych
Amalii. Biatoskrzydte mewy unosity sie pod naszemi
stopami, a sep szybowat po nad najwyzsza wiezg w prze-
stwrorzu. W $rodku zamkowej platformy sterczy wsréd
rumowisk wysoko gietki pien palmy, ktéra kiedy$ ko-
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tysata swoj lisciasty wachlarz nad tg ruing, lecz piorun
ja przed miesigcem roztrzaskat...

Naprzeciwko géry zamkowej i tej starozytnej
Akropolis zarazem, za gteboka doling, w Kktorej sie
kr}~Nje rozrzucone miasto, a na stoku, z ktéregoSmy do
Lindos zjezdzali, wznosi sie na sztucznie w skale wyku-
tej i poétokragto zakreslonej terasie, starozytna fasada
dorycka, jakby $wiatynia, przyparta do go6ry, ktéra stu-
zyta za wejscie do grobowcéw. Gora zostata nad tg te-
rasg S$cieta i w jej zywej $cianie wyztobiono kolumny
z kapitelami i architrawem, ktéry w samym $rodku
skutkiem trzesienia ziemi opadt i otworzyt za sobg i za
opadtg kolumnadg ciemne lochy grobdéw. Czesci archi-
trawu i bocznych kolumn, ze wszystkimi charaktery-
stycznymi szczeg6tami, sg z dwéch bokoéw dobrze za-
chowane. Powazny, ciezki, prawdziwie monumentalny
nastroj stylu, daje tej Scianie jaki$§ potezny wyraz i ak-
cent. Wszystko ma kolor czerwonej, spalonej storicem
skaty, o goracych tonach, przy. ktérych wyraziscie od-
bija Swieza zielen, porosta na gzymsach i ztomach. Nie-
wiadomo, co wieksze robi wrazenie, czy to dzieto mes-
kiego ducha i sztuki, czy ta sita natury, ktéra wyci-
sneta na nim pietno zniszczenia, nie zacierajac godno-
§ci i powagi w upadku. Na terasie leza olbrzymie, z sza-
rego kamienia kute iambury, czyli podstawy ottarzéw
ofiarnych, otoczone dobrze rzezbionemi festonami i gto-
wami bykow dokota, takiezsame, jakie sie czesto znaj-
dowa¢ maja na wyspie Kos i w Halikarnasie, a zatem
noszace stylistyczne cechy kraju. Wszystko, boki skali-
ste tej doryckiej fasady, a nawet cata podstawa terasy,
jest podziurawiona sztucznemi stolami ciemnych, niere-
gularnie rozrzuconych grobowcowych otworéw, zrabo-
wanych oddawna i pustych dzisiaj. Kiedy$my usiedli na
tych podstawach ottarzéw, aby sie temu przyjrzeé, caty
roj jaskotek, gniezdzagcych sie pod gzymsami, zerwat sie



raptem i muskajagc ziemie pod naszemi stopami, tak
blisko, ze je rekg dotkng¢ mozna byto, uleciat na prze-
ciwlegta doline. U stép tego grobowca, czy tez nekro-
poli z fasada $wiatyni i u stép dzwigajacej jg platformy,
rozcigga sie w tej dolinie miasto. Biate jego domki, od-
bijajace wyraziscie od ciemnej i czerwonej ziemi, z zie-
lenig drzew i ogrodd6w, staczajg sie nad brzeg morza,
niosacego wzrok i mys$l w nieskorniczono$¢. Za doling
za$ sterczy naprzeciwko géra zamkowa z murami i ba-
sztami zebatemi, ktorg jaskrawo w tej chwili oSwiecaty
ostatnie promienie zachodzacego storica. | tutaj zatem,
wyrazniej jeszcze i wymowniej, dwa $wiaty stojg, jeden
patrzac w twarz drugiego, uosobione w dwéch chara-
kterystycznych i tak do wyobrazni przemawiajacych
pomnikach.

Na drugi dzien rano, po wschodzie stonca, zeszli-
§my na brzeg morski, gdzie sg w skatach kute $lady
starozytnych zabudowan. WidzieliSmy po drodze czesci
murow klasycznych i na spadku géry zamkowej ocalate
potkoliste wyciecie amfiteatru. Na to6dce rybackiej pu-
sciliSmy sie potem, sami wiostujgc, po przezroczystych
nurtach, i omijajagc sterczace w nich skaty, dostalismy
sie na ten skalisty, waski, wysuniety w morze daleko
przyladek, na ktérego wierzchotku w”znosi sie tak zwany
grobowiec Sw. Emiliona. Z kamienia skaczagc na kamien,
trzymajac sie skat rekoma, dzwigneliSmy sie z trudem
na wierzch, aby w cieniu tej wspaniatej ruiny odetchnag¢
przestworem otaczajgcych jg biekitéow. Jestto z regular-
nych, wielkich cioséw, starannie na wysokim cokole
zbudowany okragty budynek, mogacy wynosi¢ lo me-
trow w przecieciu. Ma wydatnie i pieknie profilowany
gzyms u gory i konczy sie dzisiaj stozkowato, schody
tworzacymi stopniami. Kiedy$ oczywiscie ustepy tych
schodow byty wypetnione i grobowiec przykryty mar-
murowemi ptytami, o piramidalnem nachyleniu, konczyt



sie bragzowa, ztocong szyszka pinij, lub statug na $cie-
tym szczycie, i btyszczat daleko w stoncu na morskim
widnokregu. Przez otwarty mur zajrze¢ mozna do we-
wnetrznej kamery, W Kktorej rybacy, czy pasterze szu-
kajagcy noclegu, zawiesili drewniang latarnie. Na podto-
dze znaé¢ zgliszcze ogniska. Od z6ttej, chropowatej po-
wierzchni skat i od ztoméw rozrzuconych wokoto, od-
bijajg sie wyraziscie i pieknie gtadkie $ciany ciemnego
zaokrgglonego muru. Wszystko razem ma te potezna,
monumentalng ceche, ktdra tak cechuje dzieta starozy-
tne. O ilez piekniejszy jest ten tak wysuniety w morze
i rozbijajgcemi sie o jego podstawy falami otoczony
grobowiec, od tego, ktéry Chateaubriand wykuc¢ sobie
kazat na skale Oceanu w S. Malo w Bretanii. Tam
ptyte kamienna z nazwiskiem poety otacza krata zela-
zna, mizerna, nedzna, staba; tutaj pomnik wyrasta ze
skaty, jakby wyrzucony sitami natury i stanownacy z nia
nierozdzielna i jednolitag cato$¢. Cata roéznica uczuc i in-
stynktow dwéch Swiatow w tej réznicy znajduje swoj
wyraz. Tam wszystko jest nieco chorobliwe i sztuczne,
obrachowane na efekt r poze przed sobg i Swiatem, tu-
taj pokrewne uczucia z elementarng potega manifestuja
sie same przez sie.

Na tych trzech gtownych jednak, jakesmy sie wy-
razili wyzej, punktach, interes artystyczny i naukowy
tej miejscowosci sie nie konczy. Szczegdblniejszy cha-
rakter ma samo miasto. Obok domkdéw nowozytnych,
pobielonych wapnem, o ptaskich przykryciach, zamknie-
tych po wiekszej czeSci od zewnatrz, otwartych i opa-
trzonych czesto peristylem wmwnatrz, o podtogach wy-
tozonych mozajka z drobnych morskich kamykow, sza-
rych przy czarnym deseniu, ubranych w zielen, obok
tych domoéw, powtarzajgcych sie w tejsamej formie i roz-
miarach na catej wyspie, sg tu jeszcze inne domy. W za-
utkach i uliczkach przez nie utworzonych wuderzajg nas



i zwracajg uwage budynki, pokrewne tym, chociaz wiele
ozdobniejsze od budowli, ktéresmy widzieli na przed-
miesciach w Rhodos i poréwnywali ze staroperskimi
grobowcami w”iezowymi. O jednem pietrze, z drzwiami
jednemi zwykle na dole i kilku oknami u gory, maja
one, jak tamte, forme wielkich, podniesionych szeS$cia-
néw, o S$cianach z ciosowych, miejscowych kamieni i or-
namentach rzezbiarskich niezwyktej oryginalnosci. Co
chwila pokazuje sie nad biatymi murami ulicy szczyt ta-
kiego monumentalnego budynku, lub zastanawia w per-
spektywie bogata fasada, przypominajaca Kordube lub
Grenade. Drzwi zwykle ostrotukowe, lub jeszcze cze-
Sciej zakres$lone tukiem tak zwanego »o0S$lego grzbietu«
w sposéb wschodni, ujmuje jak w ramy dokota wyrze-
zbiony sznur czy tez gzyms, ztozony z powtarzajgcych
sie obok siebie malenkich tureckich nisz. Nad prosto-
katnym otworem drzwi wtasciwych, w polu w ten spo-
s6b powstatem, mieszczg sie rozmaite ornamenty. Wi-
da¢ miedzy nimi dwa koguty zwrdécone do siebie,
a w S$rodku lilie heraldyczng i nad tern dwie gwiazdy;
to znowu inne ptaki i jakie$ fantastyczne rosliny, w po-
srodku ktérych krzyz $wiadczy o chrzescianskim po-
czatku. Czesto zawiklane monogramy z liter greckich
i napisy w greckim jezyku, wplatajg sie w te ornamen-
tacye, towarzysza jej na listwach, lub grajg znaczniejsza
role w samem polu. Daty wyrzezbione wsrdd tego arab-
skiemi, naszemi cyframi, méwig o XVII wieku. W sa-
siedztwie domu, ktédry nam dat schronienie, czytaliSmy
rok 1643. Obok drzwi, z boku wpuszczone sg w mur,
w rzezbiony sznur oprawne, podobniez zdobne i tensam
majgce charakter tablice. Zwykle pietro od dotu jest
gzymsem w formie takze plecionego sznuru oddzielone,
jakeSmy to widzieli w pomnikach rodyjskich, a nad tern
wznoszg sie prostokatne lub wydtuzone ostrym tukiem
w takiz sznur lub gzyms z nisz ujete okna. Wszystko
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Sciete u gory, konczy sie linig poziomg bez okapu i da-
chu. (Fig. 15).

Fig. 15. Jeden z doméw w Lindos.

Doda¢ do tego nalezy, ze cala ta ornamentacya
jest wycieta z wielkg precyzyg w kamieniu, lecz ptaska
i gtadka na powierzchni. Cios budowy, z drobnych i re-
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g~ularnych sze$cianéw, jest ciemny na $cianach, a czer-
wonawy na g”~zymsach i ornamentach, niekiedy pobielo-
nych wapnem. Cato$¢ robi wrazenie bardzo malownicze,
regularne i proste, a fantazyi petne. Do niektorych do-
mow prowadzi od ulicy podwdérko wytozone flisami i od
niej zamkniete prostokatnemi drzwiami lub ostrotukowg
brama w biatym murze, obwieszonym festonami zieleni.

Zrazu na pierwszy rzut oka sadzitem, ze to sa
domy tureckie; krzyz na nich i greckie napisy wypro-
wadzity mie z btedu. MysSlatem pdzniej, ze pozostaty
tak, jak im tak pokrewne pomniki rodyjskie, po jero-
zolimskich rycerzach, lecz daty XVII w., kiedy juz da-
wno na wyspie rycerzy nie byto, kiam temu zadaty.
Trzeba byto sie rozpatrzyé w masie inn}mh zab3dkéw
kraju i w dziejach, ktére przechodzit; trzeba byto objac
okiem dalekie sasiedniej Azyi przestrzenie, aby ten or}™
ginalny charakter i te mieszanine bizantynskich, tacin-
skich i tak wybitnych arabskich czy perskich cech, wo-
bec tych dat zrozumie¢. Pokrewienstwo z opuszczonemi
willami rodyjskich przedmie$¢, jest widoczne. Jedne
i drugie przypominajag staroperskie wiezowe grobowce
z Naksze-Rustem i z Murgab, nie dlatego, aby miedzy
nimi a tg grobowcowg architekturg istniat zwigzek bez-
posredniej filiacyi, ale dla tej prostej przyczyny, ze maja
wspbélne z nig zroédito. Grob jest mieszkaniem wiecznem,
i najstarsze cywilizacye dawaty mu zwykle forme do-
czesnego domu. Sze$cienna kamienna wieza syryjskiego
domostwa, stata sie prototypem obu, rozeszta sie na za-
chéd i przyjeta tutaj. Oczywistg jest rzeczg przytem, ze
jerozolimscy rycerze z Syryi przybyli, sami arabskiemi
witasciwosciami przesigknieci, nie mieli dos$¢ sit fran-
cuskich i zachodnich do uskutecznienia swych archi-
tektonicznych przedsiewzie¢, i ze w miare czasu, coraz
czesciej musieli sie postugiwac¢ greckimi i bizantynskimi
rzemie$lnikami. Jest rzecza charakterystyczna, ze nawet
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jezyk najstarszych napisow jest tacinski lub starofran-
cuski, a pdzniej staje sie nim coraz powszechniej grecki.
Tozsamo datoby sie wykazaé¢ na stabych pozostatosciach
malarstwa tych czaséw. Miejscowe i wschodnie pier-
wiastki zaczety powoli podnosi¢ sie coraz silniej i wy-
stepowac¢ na wierzch. Doszto do tego, ze lilia herbowa
nad oknem zamkowem, jak w wielu innych podobnych
wypadkach, stracita heraldyczng stylizacye i przybrata
ciezkg naturalistyczng ceche, jedynie dla ludzi miejsco-
wych zrozumiatg. W drugim dziesigtku XV 1 wieku So-
liman opanowat Rhodos, lecz i za rzadéw tureckich
miato ono czas wzglednej swej Swietnosci. Chrzescian-
scy mieszkancy Lindos, wzbogaceni nadmorskim han-
dlem, doszli do znacznych fortun i wtedy, ulegajac ota-
czajgcej ich wschodniej, persko-arabskiej i tureckiej at-
mosferze, a nie wyrzekajac sie mimo tego rodzinnych
tradycyj, wzniesli te domy, powiedzie¢ mozna patace,
w ktérych stylu odbita sie cata historya. Pokazuje sie
zatem, ze i w stosunku do Azyi, charakter wyspy Rho-
dos nie zmienit sie od starozytnych czaséw, i ze ré-
znica jej w tych dwoéch epokach polega tylko na zmia-
nach, jakim ulegta ta cata cze$¢ Swiata.

Wedle tradycyi zywej na wyspie, niewolnicy per-
scy mieli zaprowadzi¢ tutaj przemyst majolik. Naczynia
i talerze tutejsze, bogato ornamentowane w roéznobar-
wne kwiaty o perskim rysunku i przepysznej kolory-
stycznej gammie, blyszcza jeszcze jak klejnoty na Scia-
nach wielu doméw, sa bardzo poszukiwane i stawne,
lecz naleza juz do rzadkosci, za ktérg sie drogo ptaci.
Na niektéorych pozna¢ mozna styl pokrewny temu, ktory
w rzezbiarskiej dekoracyi doméw uderza. Domy te we-
wnatrz, jak wszystkie domy greckie, sktadajg sie z wiel-
kiej jednej i wysokiej halli, przedzielonej tukiem na
dwie potowy. Na S$cianie przeciwlegtej wejsciu, za tu-
kiem takim, widzimy cate szeregi starych talerzy, mie-



nigce sie i biyszczace w poicieniu. Niektére z tych do-
moéw majg jeszcze belkowane i w podobny sposéb poli-
chromowane stropy. Ptaki zwrécone gtowami do siebie
i dziébigce winogrona, orty dwugtowe, kwiaty i rozety
przy geometrycznych wzorach barwy zo6ttej, niebieskiej
i czerwonej na ciemnem tle, pokrywajg je i tworzg po-
ciggajacy oko efekt.

Jak sie to wszystko raz widzi, to sie nie zapomina.
Chciatbym by¢ malarzem i akwarelistg, aby mdédz po-
zbiera¢ te wszystkie wzor}”™ i zabra¢ ze sobg. Niestety,
poprzesta¢ musze na tym suchym i bladym opisie, ktéry
o nich da¢ moze tylko stabe wyobrazenie. Lanckoron-
ski pisat mi przed rokiem z pierwszej swojej podrézy,
ze Lindos, to Amalii, Grenada i brzegi Renu ze swemi
zamkami w jednym obrazie i w jednej catosci. To wy-
razenie, ktore mi sie wowczas niezrozumiatem wydato,
staneto mi obecnie w catej swej prawdzie przed oczyma.

WréciliSmy do Rhodos, nocujagc po drodze we wsi
Malona, w domu Greka, nazwiskiem Themistokles.
Cze$¢ nocy byta ksigzycowa i mary wrazehh odniesio-
nych prze$ladowaty mie, zanim zasngtem. Pozostawata
nam jeszcze wycieczka do Jalissos.

2 paidzier'uika 1884

Wiatr szumiat i huczal noc calg. Onegdaj o 8-gj
rano, razem z Hartlem, Malczew.skim i Gialling, ktéry
z nami do Rhodos powrécit, ruszyliSmy na mutach
w droge. Charakter kraju z tej strony o wiele rézny od
strony przeciwnej, ktéragémy widzieli, jadac do Lindos.
Brzegi tu bardziej stromo spadajg do morza, Skorosmy
opuscili miasto, mieliSmy na lewo dzikie olbrzymie ztomy
skat, o szarych barwach i wyrazistych konturach, zwa-
lone z wierzchotka ]J\ionte Smith. Tworzyty one na tle
nieba wydatne ksztalty o Scietych geometrycznie ijakby
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ociosanych powierzchniach, a u ich stop rozciggat sie
wazki, piasczysty pas wybrzeza, ktérym kroczyty nasze
muty. Morze tez od tej strony miato tego dnia jaki$
niezwykty charakter, mimo tej gtebokiej poezyi, ktéra
zawsze do duszy przemawia. Caty widnokrag zakres$lato
szerokim smugiem indigo, posrebrzonym tu i owdzie;
blizej byto zielonawe, przezrocze, ale ciemne, a jeszcze
blizej przybierato na szerszej przestrzeni barwe seledy-
nowg, czasami jakby mlekiem lub wapnem zaprawna.
Nareszcie mieszajgc sie w gwattownym ruchu z piaskiem
i kamieniami wybrzeza, uderzalo o nie ciemno-bruna-
tnemi, obramowanemi pryskajgcg piang falami. Za ta
wielka przestrzeniag ruchomego zywiotu, o bezmiernych
liniach, rysowaty sie na jasnem niebie go6ry dalekiej
Karyi, oSwiecone storicem i poplamione cieniami gna-
nych wiatrem chmur. Z jednej strony te pietrzace sie
i zakrywajace horyzont dzikie kontury skat, a z drugiej
ta nieskohczona przestrzen o kaprys$nych barwach, two-
rzyty razem fantastyczny kontrast.

Patrzac na to i stuchajagc w zadumie tej gwatto-
wnej i zawsze tak pociggajacej muzyki fal, wyjechali-
§my na zyzniejszag i bardziej odkryta ptaszczyzne, na
ktérej lezy wioseczka Trianda, stuzaca za letnie mie-
szkanie bogatszym mieszkaicom Rhodos. Domy malte,
bez pietra, lub z jednem piaterkiem, z kamieni cioso-
wych, podobne do tych, ktéreSmy blizej jako wille
przedmies$¢ rodyjskich poznali, i ktére sg tak charakte-
rystyczne dla wyspy, czasami z okragta wiezyczka,
wsparta na ostrokregowym Kkroksztynie, z prostokgtnemi
oknami, zawsze bez dachéw, $ciete u gory, owiniete ro-
slinnoscig drzew oliwnych i figowych, czasami platanow
i olbrzymich kaktuséw, przegladajgcych z za muréw, ro-
big sielskie i z powodu swej czystosSci pociggajagce wra-
zenie. Czysto$¢ ta tembardziej uderzata, ze to byt dzien
Swiateczny i ze dzieci i kobiety siedzace na progach
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i gonigce ciekawym wzrokiem przejezdnych, ubrane
byty w jasny i barwny str6j. Z Triandy dostaliSmy sie
przez opalone stonncem, jatowe i gdzieniegdzie tylko oli-
wnemi drzewami pokryte pola, do stoku gory Philer-
mos, u stép ktérej rozciggato sie przed wiekami Jalis-
sos. Géra ta znana w starozytnosci pod nazwg Ochy-
roma, stanowita Akropolis tego miasta, ktdérego dzi$
Sladow niema. Stata na niej Swiatynia Posejdona i Fe-
nicyanie najdtuzej sie tutaj bronili przed inwazya do-
ryckg, a nawet czes$¢ ich jaka$ zlata sie z ludnoscia
przybyta i weszta w skiad arystokracyi miejscowej. Na-
zwa dzisiejsza Philennos: »kochajgca pustynie«, ttoma-
czy¢by sie mogta zyznoscia jej stokéw, przy pustce oto-
czenia, gdyby powstanie nazw nie miato prostszych po-
czatk6w. Wedle innego podania, nazywata sie ona pier-
wotnie Phili-hermeros, od jakiej$ erotycznej legendy,
w ktorej posrednik wszystkich mitosci, Hermes, grat
role. Najprawdopodobniejszg jednakze jest rzecza, ze
jestto dawna, starozytna nazwa, tylko zepsuta i zmie-
niona do niepoznania. Spadki tej géry od zachodu i po-
tudnia, podziurawione sg stawnymi grobami, z ktérych
w ostatnich latach wydobyte zostaty zabytki, rzucajgce
tak interesujgce $wiatto na poczatki greckiej kultury,
i ktore tyle w* Swiecie naukowym narobity hatasu. Mie-
dzy zabytkami tymi na szczegOlniejszg uwage zastuguje
skarabeusz egipski z kartuszem Amenophisa 111 z XVIII
dynastyi, a zatem z XV I wieku przed Chr., i naczynia
gliniane, dawniejsze od mykenskich, chociaz im pokre-
wne ornamentacya, ktorej molluski, zoophity i annelidy
morskie za gtéwny stuzg motyw. W zagtebieniach za-
tok oblewajacych te brzegi, przy tern powietrzu i Swie-
tle, morze jest niekiedy tak przejrzyste az do dna, ze
ptynac todzig, lub nachylajagc gtowe nad woda, mozna
widzie¢ ten caty $wiat podmorski, rysujacy sie wyra-
ziscie w gtebi przezroczystych krysztatéw. Rozumie sig



Wtedy, jak giete tych tworow ksztatty, o tak delika-
tnych tonach, przemawia¢ musiaty do wyobrazni ryba-
kow i zeglarzy i utkwi¢ im w pamieci. Groby te je-
dnak, po skonczonej eksploracyi, ktora sie kosztem Bry-
tanskiego Muzeum odbyta, zasypane dzisiaj, nie przedsta-
wiajg nic ciekawego. Interesujgcgjedynie jest sama gora
i potozenie, jakby wskazane na to, aby byto siedliskiem
jednej z najstarszych osad ludzkosci. Ma ona ksztatt po-
diuznej, prostokatnej u dotu i Scietej szeroko na szczycie
piramidy, jak mniej-wiecej wszystkie najdawniejsze i pra-
wdziwie klasyczne Akropolu; przypomina zatem w ogol-
nych zarysach, mimo swych wiekszych bez poréwnania
rozmiaréw, Akropolis atenskie. Poorana od szczytu ku
dotowd, tu i owdzie wyschtemi potokami i wawozami,
obrosta zielenig od zachodu i morza, panuje nad calg
okolicg i wida¢ jg dobrze z piasczystego wybrzeza Kum-
burnu na naszem rodyjskiem przedmies$ciu, tak, jak
z goéry S. Stefano.

Dzwigajac sie niezwykle stromemi $ciezkami i po-
chylajgc naprzéd, aby na siodle nie straci¢ rownowagi,
majac po obu stronach las z jasno-zielonych pinij i wo-
niejgcych cedréw, zatrzymaliSmy sie ponizej szczytu
w uroczej miejscowoséci. Na terasie podmurowanej wy-
soko, stoi tu pietrowy dom, z balkonem wspartym na
drewnianych stupach. Wokoto platany, drzewa mirtowe,
oliwne i figowe, a wyzej, nad nim pinijowy las, az do
wierzchotka. W tern zaciszu, otoczonem zielenig a otwar-
tem ku ptaszczyznie i morzu, widaé na tejsamej co dom
wysokoséci, nieco dalej do g6ry przypartg, biatg, muro-
wang altane, a przy niej szarzeje stary bizantynski
sarkofag, z ornamentem rzezbionym z krzyzéw, przecie-
tych strzatami, w szeregu wspartych na podwdjnych
kolumienkach arkad. Stuzy on za zbiornik wody zrodla-
nej, ktoéra szumigc, pod festonami granatowych, obwi-
stych owocami gatezi, do niego wpada. Na tawce tej
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terasy i przed tym sarkofagiem, siedzac w cieniu pla-
tanoéw, ktdérych lisciaste kosy wisiaty nad naszemi gto-
wami, wpatrywalismy sie diugo w szeroki przeciwlegty
krajobraz i w morze, majace przy jasniejszem stoncu
znowu swg zwykta lazurowg i uSmiechnietg barwe. Mal-
czewski z Gialling wydobyli przyrzady malarskie i szki-
cowali widoki, a my z Hartlem przygotowywalismy
$niadanie. WKkrdtce przybyt gospodarz i witasciciel,
o dtugiej siwiejgcej brodzie, z fezem na gtowie, zamo-
zny Grek, nazwiskiem Basilides Georgiades. Byt on
cztonkiem parlamentu tureckiego za prezydyum Mehmeta
Yefik Effendego i deputowanym z Rhodos. Przywitat
nas z powagg dygnitarza i z goscinnos$cig tutejszym
mieszkanncom wtasciwg; kazal nam przynies¢ kawy,
owocOw i wina, a nastepnie dat nam syna swego za
przewodnika do wejscia na szczyt gory i obejrzenia ruin.

Z trudnoscig wdrapaliSmy sie tam przy palgcem
stonicu, trzymajac rekoma zawoje korkowych hetmow,
ktéore nam wiatr z gtowy zrywat, lecz trud sie optacit
widokiem. Za nami ta przestrzen morska z catg swa
wielkoscig, ktérasémy sie juz ponizej cieszyli, z wybrze-
zem, z domkami Triandy, jasSniejacymi jak biate ziarnka
porwanego ro6zahca ws$rdd szarej zielonosci, ze $ciang
goér Azyjskich dalej, a przed nami wielka dolina, zam-
knieta tancuchem i szczytami Atairosu. Dolina ta, ja-
towa, opuszczona, ze Scianami zéttawych skat i stokow,
smetna i melancholii petna, gineta we mgtach. Na
szczycie ptaskoscietym i tworzacym rozlegta platforme,
procz rumowisk, zeschtego ostu i nielicznych oleandrowg
na pierwszy rzut oka nic wiecej nie widaé. Przecinaja
go we wszystkich kierunkach, z kamykoéw i cioséw ze-
branych na miejscu utozone zagrody, przez ktdre trzeba
przeskakiwaé. Wkrotce jednak w zagtebieniu terenu po-
kazata sie nam niepozorna ruina. Bytoto niewiele po
nad poziom podnoszace sie sklepienie, pod ktére nale-



zato spusci¢ sie po ztomach. Jedyna pozostato$¢ sta-
wnego kos$ciota N. Panny z Philerraos, gto$nej cudami
i opieka w dziejach zakonu, i zniesionego, jako punkt
grozny, bo najwyzszy i g6rujacy nad miastem Rhodos
przez W. Mistrza, Piotra d”~Aubusson, w oczekiwaniu
tureckiego oblezenia. Sklepienie to jest cate pokryte
$§ladami $ciennych malatur, podzielonych na trzy réwno-
legte do siebie i z dwéch stron sobie odpowiadajgce
pasy, przy zupeinie zatartym szczycie. W pierwszych
pasach od gory zdajg sie one przedstawiaé sceny z zy-
cia Chrystusa i Maryi; w drugich, kleczacych szere-
gami $redniowiecznych, w petnych zbrojach rycerzy,
zapewne w. mistrzéw i komandoréw, z herbami na tar-
czach obok. Ponizej rozpozna¢ mozna dwoch $wietych
patronéw rycerstwa, > Michata i S. Jerzego, na ko-
niach, ktérzy depca smokdw; a na $cianie przeciwle-
gtej wejsciu, miedzy nimi, z astragalu wyrasta lilija,
na ktorej miedzy dwoma zielonemi palmami podnosi sie
znak zbawienia i godto zarazem zakonu. Malatury te
miaty by¢é wykonane przez Wtocha, Florentczyka, ucznia
Cimabuego, ale ta tradycya na niczem jest oparta
i w ocalatych resztkach nie znajduje dostatecznego
usprawiedliwienia. Kontury sa tak zatarte i zniszczone,
ze po diugiem i uporczywem wpatrywaniu sie zaledwie
mozna sie tych scen i tych przedstawien domyslaé. Sa
one przytem od dotu do géry pokryte tak zwanymi
grafitami, czyli recznymi napisami zwiedzajgcych, miedzy
ktérymi spotyka sie nazwiska podréznikéw XV I wieku,
a moze i starsze.

Nieco dalej lezg pokazniejsze zwaliska jakich$ ko-
$cielnych czy zakonnych zabudowan, noszacych utarta
nazwe Hagios Elias. Sa ws$rdd nich jeszcze piekne
i $miate ciosowe sklepienia o starannych g”otyckich
gzymsach, pod ktéremi pasterze szukajg nocnych lego-
wisk. Na tej ziemi, w ten sposdb, spotyka sie ruine na



ruinie, i tak, jak warstwy geologiczne o dziejach globu,
tak tutaj warstwy ruin, jedne nad drugiemi, o dziejach
kraju i o znikomosci rzeczy ludzkich $wiadcza.

Schodzac z gory, znalezliSmy kilka kamieni z gre-
ckimi napisami, ktoére nam prz5°pominaty Ochyrome,
a miedzy niemi piekng marmurowa gtowe starozytnej
roboty, przecieta od czota wpoprzek nosa, wielkim wy-
kutym w jej rysach krzyzem, z napisem na policzku:
nika: Zwycigezca! Czy pierwsi chrze$cianie pozostawili
ten znak tryumfu na pomniku batwochwalstwa, czy iko-
noklasci pozniejsi dali nim wyraz swej obrazoburczej
nienawisci, tego nie wiemy. W kazdym razie ciekawem
jest ona Swiadectwem namietnosci, jakie kazdy wielki
przetom dziejowy budzi i wywotuje. Zanime$my zeszli,
trzymajac muty za cugle, w doling, i pozegnali gospo-
darza, odczytaliSmy jeszcze nawpot zatarty napis na
kamieniu, stuzgcym za schéd do altany, przy ktérej
jedlismy $niadanie. Dowodzi on, ze cesarz rzymski, Wes-
pazyan, Sebastos i Evergetes, ten wtasnie, ktéry pier-
wszy zniost niezalezno$¢ wyspy i przytaczyt jg ostate-
cznie do panhstwa rzymskiego, wracajagc z Palestyny
i zatrzymujac sie w Rhodos, zwiedzat Jalissos i Ochy-
rome, czego dotad nie wiedziano. P&znym wieczorem
staneliSmy w naszej locandzie, po tej krotkiej ale mitej
wycieczce, odktadajgc zwiedzenie Kamiros az do po-
wrotu z Azyi.

lo-go grudnia, 1884 r.

Powrdciwszy po kilku miesiacach z naszej azya-
tyckiej wyprawy, zatrzymalismy sie kilkanascie dni
w Rhodos, czekajgc na statek, ktory mial nas zawiezé
tazsama droga, ktorgémy tu przybyli, przez Smyrne
i Ateny do Europy. ByliSmy znowu we trzech, ale tym
razem z Lanckoronskim i Malczewskim, gdyz Hartel
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opuscit nas juz pare tygodni przedtem. MieliSmy zatem
dosy¢ czasu przed sobg, dla doktadniejszego zbadania
wyspy. Pragnatem poznaé Kamiros, a Lanckorohski
chciat zwiedzi¢ wnetrze i niektore gory, ktérych jeszcze
nie widziat. PostanowiliSmy zamiary te uskuteczni¢ je-
dnocze$nie i wyruszyliSmy znanym mi juz zachodnim
brzegiem przed dwouia dniami, wczesnym rankiem
w gtab kraju.

Mimo spéznionej pory roku, zimy czué jeszcze
w powietrzu nie byto. Przejezdzajac przez Triande, zna-
lezliSmy jednak te uroczg wioske zupetnie opuszczona.
Domy wzdtuz dtugiej i pustej ulicy, miaty pozamykane
okiennice. Na wotania nasze, gtuche tylko echa odpo-
wiadaty. Zsiadtszy z mutéw, pchneliSmy brame jakiej$
willi kamieniem podpartg i ujrzeliSmy sie w mozajko-
wanem morskimi kamykami podwérku. Na biatych ko-
lumnach sterczata belka, odarta z zieleni, a olbrzymi
czarny cyprys strzelat wysoko i zdawat sie dumac o sa-
motnos$ci. Za temi kolumnami i tym cyprysem, widaé
byto smuge oliwnych lasow i daleko niebieskg $ciane
gor Azyi. Wszystko klasyczne i proste, ale i Swiadczgce
0 pustce.

Po lewej rece zostawiliSmy Akropolis Jalissos za
sobg, i zjechaliSmy na pola urodzajne. Czarnoziem upra-
wiany w niektérych miejscach para ciezkich, czarnych
wotéw, to znowu lezacy odiogiem, gdzieniegdzie fon-
tanna, ocieniona drzewami, a przy niej schronienie
z beczkowem sklepieniem, bez dachu, otwartem ku dro-
dze. Grupy drzew oliwnych, o pniach szarych, chropo-
watych i o lisciach ciemnych, posrebrzanych zimowem
Swiattem, jak kopy siana rozsiadte na polach. Sciezka
czesto btotnista, zwtaszcza w wagwozach obrostych zie-
lonoscig. Na falistych i zielonych pagorkach, wszedzie
kwiaty liliowe i biate anemondéw, a po stronie prawej
lazurowe, blade morze, z azyatyckim brzegiem we
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mgtach skgpanym, ciggnacym sie dtugo na widnokregu.
Dalej, jak oko siegnie, skalista wyspa Chalkis, o jakich$
idealnych tonach, miedzy kt6rg a lagdem majaczejg mniej-
sze skaty w morzu. Taka byta droga.

MinelisSmy wioske Kremasti, gdziesmy zjedli $nia-
danie, i przedostawszy sie wptaw przez kilka strumieni
i kilka innych wiosek, staneliSmy pod zachod stonca
w miasteczku Kalavarda, g¢g'dzieSmy w domu przewo-
dnika, nazwiskiem Lefteri, mieli spedzi¢ nocleg. W obu
tych gtownych osadach, w Kremasti i Kalavardzie, dla
nas, ktdrzy przez Ru$ tak sie blisko bizantynizmu do-
tykamy, koscioty wiejskie miaty szczeg6lniejszy interes.
Sa one po wiekszej czesci wielkie i czysto utrzymane,
lecz tak, jak inne wieksze budynki na wyspie, o .skle-
pieniach uwydatnionych nazewnatrz i nie przykrytych
dachem. Liczne po6tokragte zakonczenia fasady S. Marka
w Wenecyi, sg niczem wiecej, jak pozostato$cig takich
odkrytych, bizantyhnskich sklepienn; ale gdy tam Kkryje
je odpowiednia ornamentacya i odwracajg od nich uwage
koputy, to tu potkolisty, beczkowy ich ksztatt wyste-
puje w catej nagosci i nadaje budowie jaki$ niedokon-
czony pozér. Koscioty te nie nalezg do tak zwanej ar-
chitektury dosrodkowej i centralnej, ktérag$smy zwykli
uwaza¢ za typowa dla bizantyhskiego budownictwa, ale
sa zawsze podiuzne i jednonawowe. Pobielone wapnem
od dotu do gory, tak zewnatrz, jak wewnatrz, majg zto-
cone ikonostazy, z jaskrawymi obrazami $wietych, wérod
ktéorych zwraca uwage S, Jan Ewangelista ze skrzy-
dtami, taki, jakiego czasami widzie¢ mozna, chociaz wy-
jatkowo tylko na Rusi. Otaczajag je murem ogrodzone
i starannag moziijka z morskich kamykéw wytozone po-
dwoérka, z kamiennemi piytami w napisy opatrzonych
grobowcéw. Czesto stoi koto nich w pewnem oddaleniu
wieza, grajaca role dzwonnicy, ztozona z przejrzystych
arkad, wznoszacych sie kilku pietrami w gore, jedne na
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drugich, i uwienczona zaokrgglong przejrzystg réwniez
czapka, jakby korona z krzyzem, miedzy dwoma cien-
kimi piramidalnymi stozkami. Bieleje to zdaleka na tle
krajobrazu, i uwydatnia sie pod tern niebem w szczeg6-
tach. W Kalavardzie, gdzie sie terasa koscielna wznosi
nad samem morzem, miejsce takiej wiezy zastepuje przed-
sionek na arkadach wsparty, u sklepienia ktérego wisi
bronzowy dzwon, z Marsylii sprowadzony, czego dowo-
dzi potozony na nim francuski napis. Co za$ najcieka-
wsza, to, ze w obu tych kosciotach, a prawdopodobnie
i w innych, ktérychesmy nie badali blizej, na zewnetrz-
nej potudniowej $cianie od wejscia, jest pod szczytem
wyrzezbiony lew z zakreconym i ku paszczy zwréconym
ogonem, pomalowany niebieskg farbg, monstrualny, nie-
zgrabny i przypominajgcy tych lewkéw, ktérych widu-
jemy na naszych zydowskich malaturach i dekoracyach
béznic, a ktére majg bezwatpienia tezsamg azyatycka,
i kto wie, czy nie assyryjska tradycye. W Kremasti
kroczy on sam jeden; w Kalavardzie jest przed nim
umieszczone cyprysowe drzewo, tak, jak sie to spotyka
na assyryjskich ptaskorzezbach i w staroperskich orna-
mentach.

P6t godziny drogi od Kalavardy, lezy zastoniete
gérami Kamiros, gdzie przed laty uskutecznione wyko-
paliska przez Salzmanna i Billiotego, miaty jeszcze wie-
cej rozgtosu, jak te, o ktdrych mowiliSmy z powodu Ja-
lissos. Daty nam one wyobrazenie o sztuce fenickiej
i przyczynity sie do wyjasnienia jej nasladowniczego
i mieszanego charakteru. Ws$r6d grobowcéw takichsa-
mych i taksamo w wapiennej skale kutych, jak syryjsko-
fenickie koto Gebal i Ruad, semickiego pochodzenia,
wydobyto tu znacznag ilo$¢ naczyn, o nadzwyczajnych
formach, zawsze glazurg krytych i szkiet wzorzystych
i barwnych, wazy do wonnos$ci w ksztatcie greckich
hetmoéw i jedyne dotagd nam znane naczynie w formie
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morskiego delfina, z greckim napisem, pokryte gla-
zura, ktére nalezy do ciekawo$ci Brytanskiego Muzeum.
AVszystkie te zabytki, starsze w kazdym razie od inwa-
zyi doryckiej z VIII wieku przed Chr., stwierdzity i wy-
jasnity nam wiele podan starozytnych, ktére byty do-
tychczas uwazane za bajeczne, i nowe Swiatio rzucity
na wstepng grecka historye. Lanckoronski z Malczew-
skim zostali w domu Lefterego, a ja ugodziwszy pie-
knego i inteligentnego chtopca, ktéremu dla pospiechu
Malczewski odstgpit swego muta, puscitem sie dalej dla
rzucenia okiem na potozenie tej miejscowosci.

Skoro sie tylko opuszcza Kalavarde, kraj przy-
biera inny charakter. Okraza sie diugie wzgdrze i przez
urodzajng doline z wartkim w gtebi potokiem, ktoéra
wysuwa sie wprost nas i zagina pod katem, aby nam
zastgpi¢ droge, wjezdza sie na wynioste garby gér, cig-
gnace sie az ku morzu. Z wierzchotka tych garbow
mamy po lewej rece zagiecia dopiero co opuszczonej
doliny, pokrytej grupami oliwnych drzew; a po prawej,
za ostrg linig gérskiego widnokregu, morze z brzegami
Azyi w oddali. Przy wspaniatym zachodzie widok ten
miat w swej prostocie prawdziwie klasyczny urok, przy-
pominajacy freski Rotmana w Pinakotece Monachij-
skiej i ilustracye Prefiera do Odyssei, z calg Swiezosciag
kolorytu, ktdéra tylko natura da¢ moze. Dolina o szero-
kich liniach, peitna ciszy i spokoju, pogrgazona byta
w przezroczystych i gtebokich cieniach; blaski stone-
czne, o bladych i jakby cytrynowych barwach, wypet-
niaty firmament, a morze z brzegami Azyi i wyspa
Chalkis, miato delikatne, liliowe, nieopisanej lekkosci
i szlachetnosci tony. Trzy barwy: czarna, fioletowa
i z6tta, przy catem bogactwie odcieni i catej drama-
tycznos$ci kontrastow, sktadaty sie na wielkie masy i na
jeden efekt. Powiedziatbys, ze caty krajobraz wykuty
byt w gorskim krysztale, i ze przez pryzmat jego prze-
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puszczone Swiatto, roztozyto sie na te trzy barwy, zywe
i promienne jak w teczy. Dtugosmy stapali temi gar-
bami, na ktérych rosng iglaste krzaki i kartowate pi-
nie, napawajac sie tym widokiem. AVtem chitopiec ja-
dacy przedemna, wskazat mi palcem Kamiros. Zjezdza
sie ze szczytu nieco nizej i ma sie przed sobag krotki,
spadzisty, rozszerzajacy sie coraz bardziej i coraz gteb-
szy wawo6z ku morzu. Wypetniony on jest krzakami i od
morza zastania go wpoprzek goéra w formie S$cietej pi-
ramidy, o wiele mniejsza i nizsza od Ochyromy, Kktéra
z dwéch stron ujmuja wazkie ramiona wawozu. Na g6-
rze tej, pokrytej kartowatg roslinnoscig i coraz ciemniej-
szej przy nadchodzacej nocy, miescita sie Akropolis,
a za nia na szerokiej ptaszczyznie nadbrzeznego piasku
lezato starozytne miasto. Wszystkie stoki i spadki sg-
siednie wypetnione sg grobami. Potozenie jest jakby
stworzone na starozytne i obronne emporium handlu.

Lefteri, jestto przystojny, wygadany chtop, mé-
wigcy po francusku jak Francuz, majgcy piekng mitodg
zone i tadne dzieci, a dom takizsam, jak inne domy
wiejskie tutaj. Stuzy on za przewodnika od lat cudzo-
ziemcom zwiedzajagcym wyspe, zna, jak twierdzi, najle-
piej wszystkie jej zakatki. Pod jego przewodnictwem
zatem wyruszyliSmy w gtagb goér, aby sie dosta¢ na
szczyt Leftopeda, wysuniety od Atairosu ku pdinocy
i skad, jak nam moéwiono, mozna okiem wyspe objac,
przynajmniej na tym jej krancu, i mie¢ przed sobag z obu
stron morze. ZamieniliSmy muty na konie, dla wygo-
dniejszej i pospieszniejszej jazdy, i przed wschodem
stonca mineliSmy kilka wiosek bielejagcych na wzgo6-
rzach, aby sie wczesnym rankiem wpos$réd gor znalesé.
Jadac naprzéd w tymsamym kierunku i tgzsama droga,
ktéragsmy do Kalavardy przybyli, a pdézniej, coraz da-
lej i coraz wyzej na wschoéd, dotarliSmy do niepozor-
nego klasztorku Kalopetra, lezacego na szczycie oto-
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czonym go6rami, i pozostawiwszy konie na stromej
sciezce przed klasztorng zagrodag, spoczeliSmy chwile.
Pokazato sie, ze Leiteri, chociaz sie znajomoscia miej-
scowosci tak chwalit, drogi nie znat, musieliSmy przeto
wzigé stad nowego przewodnika. Ksigdz w kotpaku,
przystojny brunet, o czarnej, diugiej brodzie, prosty jak
chtop, dopomégt nam do sprowadzenia koni w doline.
Poczem wdrapaliSmy sie na wierzchotek, ktory sie nam
wydawal najwyzszy, lecz przekonaliSmy sie zaraz, ze
o trzy kwadranse drogi mamy istotng Leftopede, za-
krywajgca stad widok przed nami. Rzeczywis$cie stane-
liSmy wkrotce u celu i ujrzeliSmy nieledwie cata wy-
spe, rozpostartg, jak wypukta geograficzna karta pod
stopami.

Ku pétnoco-wschodowi, za falistemi i ciemnemi
wzgorzami, ciggnat sie daleko jasny, piasczysty i ptaski
pas Kumburnu ze $cianami wiatrakéw, btyszczacych jak
mate punkciki, i z murami Rhodos. Na lewo, od za-
chodu, za Alonte Smith i za niewiele stad wzniesiong
platformg Ochyromy, o $cianach jakby ociosanych w wa-
pieniu, jNlonte Paradiso, koto Kremasti, z charaktery-
stycznym i jak dziob zagietym szczytem. Jeszcze blizej
szeroka ptaszczyzna, poprzecinana potokami, o tozy-
skach bielejagcych przy ujsciu, a za nig gory zakrywa-
jace Kalavarde i garby Kamiros. To wszystko z mo-
rzem, z wyspami i brzegami Azyi, ktérej Karyjskie wy-
brzeze jasniato juz $niegiem na szczytach. Na potudnie,
ponury Atairos, zastaniajagcy horyzont i stawny w sta-
rozytnosci z tych brgzowych bykéw, ktére rykiem swym
miaty ostrzega¢ wyspe o grozacem niebezpieczenhstwie,
a przed nim goéra S. Elia. Na wschod zas w kierunku
Lindos, oryginalny szczyt Archangelos, wygladajacy jak
kotpak na olbrzymiej, zgubionej w ramionach gtowie;
z kolei poszarpany i zebaty grzebien Zumbu i za roz-
padling goérskiego widnokregu ksztattna gdéra Aphen-
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dos, na tle szerokiej i gtadkiej morskiej powierzchni,
odzwierciadlajgcej stonnce. Zdawalo nam sie, ze stoimy
na krancu jakiej$ tytanicznej todzi, ptynacej ku azya-
tyckim brzegom. Pierwsze plany poplamione roélinno-
$cig, chaotyczne w swych formach, pregowane Swiattem,
a za linig ciemnych garbdéw, sine i niebieskie szczyty.
Formacya ziemi od podstaw}”, ztozona z przegladajgcej
tu i owdzie breccii, brunatnej i czerwonej, a nad tern
z jasniejszego, ptowego i zottawego w'apienia, ktory
w zatamach i stokach tworzy réwnolegte warstw'y Scian.
Roslinno$¢ z mchu miekkiego jak, aksamit, z krzakéw
iglastych, bochenkowatych i zielonych, a niekiedy sza-
rych, z kartowatych pinij i z tak zwanego poziomko-
wego drzewa, rosngcego obficie, o kwiatach z drobnych
ré6zowych i biatych dzbanuszkéw i o czerwonych sma-
cznych jagodach, ktéreSmy jedli po drodze. MieliSmy
takie uczucie, jakbySmy obejmowali w posiadanie ten
kraj, oblany falami, ktéry nam wypadato za pare dni
opuscic.

P6zng noca wréciliSmy druga strong wyspy do
Rhodos, przejezdzajac przez wsie Pithos, Koskino i przez
przedmiescie Zumbuli, koto tejsamej fontanny z plata-
nem, ktora nas tak uderzatla w pierwszej naszej wy-
cieczce z Plartlem do Lindos. Przy czarnych konturach
krajobrazu, na tle gwiazdzistego nieba, wszystkie drze-
wa wida¢ byto pochylone od morskich wiatréow w je-
dne strone.

12.00 grudnia, 1884 r.

nlieliSmy wro6ci¢ do Europy. Za ta druga bytnosciag
mieszkaliSmy na temsamem przedmiesciu, ale w nowym,
Swiezo postawionym hotelu, ktéry przedtem skonczony
nie byt i mial inny od locandy, bardziej europejski cha-
rakter. Przez wielkie szklanne drzwi, wychodzgce na
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balkon, patrzytem tu ostatni raz na morze, toczace swe
nurty w nieskonnczong dal, na biate Zagle okretéw, na
ciemne fale posrebrzone piang, na géry za niemi odbi-
jajace blaski stoneczne i owiane lazurowemi mgtami,
przy bladem i pogodnem niebie, mys$lac o kraju, o swo-
ich i czujagc tesknote powrotu.

Pod zachod stonca wyszliSmy z Malczewskim nad
brzeg morski i obeszli cze$¢ miasta wokoto, aby je raz

Fig. 16. Rhodos. Cze$¢ miasta.

jeszcze pozegnaé. Caly dramat zachodu ze stoneczng
swoja gloryg, napawat nasze oczy i rozpierat nam piersi.
Spiewalismy gto$no z radosci. U nas juz stota, mrozy
i $niegi, a tutaj palmy kwitng i pomarancze dojrzewaja
na drzewach. Powietrze jak eter. Wré6ciwszy do siebie,
usiadtem przy otwartem oknie. Czarne kontury widno-

z wiezami strzelistemi kos$ciotdw, z minaretami,
z grupami zebatemi drzew, z masztami konsularnych ban-
der na terasowych dachach, o linach i linjach jakby wyry-
tych na firmamencie, a nad tern rubinowe, blade brzaski
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i g~wiazdy na sinem niebie. Morze szumiato od strony
potnocnej, a widok ten konczyta czarna, wysmukta pal-
ma z ruchomym swoim wachlarzem ...

Jesli wspomnienie natury przemawia do wyobra-
zni, to jak kto$ stusznie powiedziat, natura sama prze-
mawia do duszy. W masie wrazen, ktérycheSmy tutaj
doznali, przewaza jeden ton. Zal minionych cywilizacyj,
minionej wielko$ci i znaczenia. Dostraja sie on do te-
sknoty i tworzy z nig jeden choér. Rados$¢ i $piew, wy-
wotane Swiattem i powietrzem, jak dzwiek uderzeniem
strun instrumentu, mijajg. Pozostaje szlachetny, pogo-
dny smutek, ktéry nie wyklucza poczucia sity i moral-
neg™o zdrowia, jakie w kazdej normalnej organizacyi
podréz taka budzi¢ musi.



1.
WAZY GRECKIE W NASZYCH ZBIORACH,

J. de Witte : ,iSlembre de IlInstitut.“ Description des Collections d’Anti-
quités conservées a |I'hdtel Lambert. Paris. 1886. Wielkie 4% str. LX X X
i 182, tabl. XXXV 1 i liczne figury w tekscie.

Zbior starozytnos$ci, ktorym poswiecona jest po-
wyzsza publikacya, jest witasnoscig hrabiny lzabelli
z ksigzat Czartoryskich Dziatynskiej, i przewieziony
zostat przed kilku laty z hotelu Lambert w Paryzu
do Gotuchowa w W. Ksiestwie Poznanskiem, gdzie sie
obecnie znajduje. Zapoznaje z nim ona szeroki S$wiat
uczony. Wydana zostata w chwili, kiedy skarby ten
zbidér sktadajgce opuszczaty Paryz, jakby na pozegnanie,
i najwymowniej $wiadczy o jego wartosci. Zbidér ten
gromadzony w kolei lat, w cze$ci przez samg witasci-
cielke, w czesci przez zmartego jej meza hr. Jana Dzia-
tynskiego, przy pomocy takich znawcoéw i archeologéw
francuskich, jak niezyjacy juz dzisiaj Longpérier, Fran-
ciszek Lenormant i nakoniec najstarszy z nich wszyst-
kich, a zawsze jeszcze peten zycia de Witte, sklada sie
przewaznie z waz greckich. Pojedyncze jego okaz}»
opracowywane juz byty przez tychsamych wuczonych,
w takich naukowych przegladach, jak Revue lub Gazette
archéologique. Dzisiaj caty ze wszystkimi swymi oka-
zami, staje nam przed oczyma. Autor jest prawdziwym
Nestorem archeologii klasycznej. Razem z ksieciem de
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Luynes i de Blacas, z Bunsenem i Edwardem Ger-
hardtem, nalezat jezeli nie do zatozycieli, to do pierw-
szych, najczynniejszych i najbardziej zastuzonych praco-
wnikow stawnego Instittito di corespondeiiza archeologica
w Rzymie, wtedy, kiedy ta wielka instytucya, ktéra sie
w naszem stuleciu najwiecej do poznania starozytnosci
przyczynita, miata jeszcze swnj szeroki miedzynarodowy
charakter i nie zamieniona zostata na dzisiejsz}", ciasny
cesarsko-niemiecki instytut.

Z nauka o wrazach greckich jest nazwisko de Witte
na zawsze ijak najscislej zwigzane. Najznaczniejsza czes$¢
prac i tak licznych publikacyj tego uczonego, byta wa-
zom poswiecona. On sam sie moze najwiecej przyczynit
do wyboru i nabycia t}mh okazéw, ktére w sktad zbioru
Gotuchowskiego weszty. Nikt wiec nie byt wiasciwdej
wskazany do napisania dzieta, a raczej naukoweg'o i illu-
strowanego katalogu, temu zbiorowi poswieconego, do
przedstawienia go publicznosci od niego; nikt nie mdgt
by¢ pewmiejszym i bardziej uprawmionym przewodnikiem
do ocenienia tych pomnikéw”, dla zrozumienia ktdrych
niezawsze sam smak estetyczny wystarcza. Co do nas,
ograniczymy sie jedynie do og6lnego rzutu oka na ich
znaczenie, w przeswiadczeniu, ze na naszym widnokregu
promien atenskiego stonca powinien mie¢ szczeg'élniej-
szy urok i ze, przez wzglad na jego ozywcze ciepto,
tytut i tre$¢ tego szkicu nam czytelnik z tatwoscia
wybaczy.

Nauka o wazach greckich stanowd dzisiaj, kto wde,
czy nie najwazniejszg gatez archeologii klasycznej. | to
dla bardzo prostej przyczyny. Niema w catej spusciznie
starozytnos$ci zabytkéw, ktoreby nas w tak znacznej
ilosci i w tak stosunkowo dobrym stanie doszty, jak
wazy. Niema zadnych, ktéreby tak powszechnie na
wszystkich przestrzeniach $wdata klasycznego byty znaj-
dowane, jak one. Obecnie, w samych muzeach europej-
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skich i zbiorach, rachujg ich ilos¢ na przeszto 60,000
okazéw, Kktora sie z kazdym rokiem pomnaza. Niema
nareszcie zadnego Zrodia, ktoreby tak wszechstronne
rzucato Swiatto na wszystkie strony zycia starozytnego,
i ktéreby razem tak wysokie nam dawato pojecie o arty-
stycznem poczuciu greckiem w ogé6le, a atenskiem
w szczegblnosci, jak te kruche i nietrwate napozor,
a jednak tak w istocie rzeczy niespozyte przez czas
i zarazem tak misterne wyroby. Powiedziano stusznie
pod pewnym wzgledem, ze nalezag one do najpiekniej-
szych rzeczy, jakie Kkiedykolwiek cztowiek stworzyt.
Dziwnym jednak zbiegiem okolicznosci, ze wszystkich
pozostatoséci starozytnego Swiata doszty nas o nich sto-
sunkowo najskgpsze pismienne Swiadectwa. Rozgtos ich
byt w odwrotnym stosunku do ich znaczenia. Chociaz
graty tak wielkg role w zyciu, jak tego sama ich ilos¢
dowodzi, to w piSmiennictwie nie pozostawily prawie
Sladu po sobie. Oproécz pobieznych wzmianek Aristo-
fanesa, tudziez Aristotelesa i Strabona, zaden starozytny
pisarz o nich nie méwi. W tern lezy, kto wie, czy nie
najwazniejsza przyczyna trudnosSci z ich badaniem zwig-
zanych, i zarazem tego, ze tak ditugo na nie i na ich
wazno$¢ nie zwracano uwagi.

W drugiej potowie zesztego stulecia i prawie jedno-
cze$nie z odkryciem Herkulaneum i Pompei, zaczeto je
na wieksza skale wydobywaé¢ w potudniowych Wtoszech
z grobéw i powoli gromadzi¢, jako ciekawo$é. Z kolei
znajdowano je w innych stronach Wtoch, ale zawsze
najobficiej w tych czesciach potwyspu, ktére byty sie-
dliskiem starozytnych Etruskéw. Uwazano je tez po-
wszechnie za zabytki tych ostatnich. Hamilton, ambasa-
dor angielski na dworze neapolitanskim, ktory jeden
z pierwszych zaczat sie wazami specyalnie zajmowac,
przypisywat je Etruskom. Mniemanie to tak sie roz-
powszechnito, ze do dzisiaj jeszcze szeroka publicznos¢
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w catej Europie powszechnie je wazami etruskiemi na-
zywa. Miato to tern wieksze pozory stusznosci, ze przez
dtugi przecigg czasu zadnych waz podobnych na ziemi
hellenskiej nie znajdowano. Winkelmann pierwszy, z by-
stroscig i intuicyg sobie wtasciwg i z tg genialnoscia
pogladu, ktéra go odznaczata, domys$lat sie w nich dziet
czysto greckich, ale uwagi jego pod tym wzgledem nie
znalazty szerszego echa. Dopiero koto r. 1830 archeolog
niemiecki, Edward Gerhardt, zdajgc sprawe z najwiek-
szych, jakie dotagd dokonano, odkry¢ waz w Vulci,
a zatem na ziemi przedewszystkiem etruskiej, w stawnem
swojem Raporto Yolcente otworzyt oczy $wiatu uczonemu
i w znacznej cze$Sci dawny, utarty przesad dotyczacy
ich pochodzenia obalit. Od tego czasu jednak uptyneto
wiele czasu, zanim poszukiwania ostatnich lat dwudziestu
na catym obszarze hellenskiego Swiata, nietylko wnioski
jego pod kazdym wzgledem poparty, ale wazom samym
daty tak wielkg naukowg doniosto$¢, o jakiej sie uczo-
nym zesztego stulecia nie marzyto. Poszukiwania Schlie-
manna w Troadzie, a za nim innych francuskich i angiel-
skich archeologéw na wyspach Archipelagu i badania
nad ich rezultatami, doprowadzity do przekonania, ze
w tych naczyniach glinianych, a nieraz jedynie w skoru-
pach tych naczyn, doszty nas najstarsze $lady kultury
na tej ziemi. Odkrycia pod tym wzgledem mnozyty sie
z kazdym nieledwie rokiem i w sumie swej pozwolity
nam wszystkie w ten sposéb wydobyte z ziemi okazy,
ze tak powiemy, chronologicznie obok siebie ustawi¢;
oznaczy¢ mniej-wiecej czas powstania, rozkwitu i upadku
tej ceramicznej industryi, i .sformutowa¢ prawo, rzadzace
catym zamknietym juz i skonczonym w sobie cyklem
jej rozwoju.

Wiemy dzisiaj, ze najstarsze z tych naczyn glinia-
nych sg wykonane tylko rekga, bez uzycia garncarskiego
kregu czy kota, i ze dekoracya ich ogranicza sie do

Sokotowski. Studya i szkice z dziejow sztuki i cywil. T. I. ja
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najprostszej rytej a nie malowanej jeszcze ornamentacyi,
tak, jak w naszych wiasn3mh przedhistorycznych popiel-
nicach. Po tej, z linearnych i geometrycznych pierwiast-
kéw ztozonej dekoracyi, nastepuje peryod, w ktérym
sie naczynia zaczynajag malowaé i w ornamentacye swa
wplata¢ motywy zaczerpniete z pierwszych, codziennych,
najpowszechniejszych wrazen, jakie nadmorska ludnosé,
z tego wielkiego zywiotu, ktory ja otacza i karmi, za-
czerpnaé jest w stanie. Sg to fale, rosliny wodne, lub
nad woda rosngce, sg muszle, polipy, annelidy, meduzy
i wszystkie te twory delikatnych ksztattow petne, ktore
na dnie morza, w Kkrysztalowych jego przezroczach,
w zaciszu zatoki lub u dnag todzi, rybak czy zeglarz
w pogodny dzien widzi. Powoli dodajg sie do tego
zwierzeta nawet, ptaki, jakby mewy unoszgce sie nad
falami, chociaz jeszcze zupetnie ogélnikowe i nie majace
blizej okres$lonych i pozwalajacych je nazwaé¢ ksztattow.

Zmienia sie to pod wptywem wzordw, przychodza-
cych handlem z zewnatrz, ze Wschodu, z Azyi mniejszej,
lub z wysp Grecyi najblizszych, fenickiemi faktoryami
zaludnionych. Naczj™nia gliniane wschodnie, a raczej
fenickie, pokryte sa ornamentacyg o wiele bogatsza,
przypominajacag stawne od najdawniejszych wiekow
wschodnie dywany i tkaniny. Zdobig je w pasach réwno-
legle po sobie nastepujacych, szeregi zwierzat, Iwow,
potworéw skrzydlatych, fantastycznych roélin lub takich,
ktére sa tylko Wschodowi wtasciwe; wzory te nieraz
w catych swych pojedynczych motywach pokrywaja
§ciany naczyn, czarno czy ciemno malowane na ich
jasnem tle. Obcy ten produkt jest nasladowany. Naj-
starsze wazy korynckie i attyckie nawet, noszg wyrazne
Slady tego wptywu na sobie. Odzwierciedlajg one na
tym jednym wyrobie domowego przemystu, ten wielki
proces, ktéry sie w dziedzinie wyzszej sztuki i catej
kultury wspoétcze$snie odbywa. Mozemy na nich nama-
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calnie widzieé¢, jak prastare i zamierajgce cywilizacye
azyatyckie, oddziatywajg na wyrobienie sie miodocianej
cywilizacyi greckiej. Taki jest w najog6lniejszych za-
rysach charakter pierwotnych epok.

Lecz Grecy wcze$nie wprowadzajg w te ornamen-
tacye cztowieka. Dekoracya waz motywa roslinne i geo-
metryczne ogranicza do pewnych czesci -naczynia, a gt6-
wnie staje sie figuralna. W pierwszej archaicznej epoce
swego rozwoju figury te sg zawsze czarne na jasnem,
czerwonem tle i wygdadajg jak cienie, o dziwnych nieraz
i katowatych ksztattach, przesuwajace sie na jasnym
ptomieniem osSwieconej S$cianie. Powiedziatbys$, ze przy-
pominajg one te wizye Rzeczypospolitej platonskiej,
ktora wielki filozof i poeta wywotuje przed naszemi
oczyma, aby przeciw.stawi¢ $wiat realny, Swiatowi ideal-
nemu. Zwyczaj ten diugo trwa, lecz obok nieg'o juz
w koncu VI wieku, jak dzisiaj wiemy, proceder sie ten
udoskonala. AV mdejsce cieni stajg przed nami na wazach
cate ksztatty. | aby mozna je wyrazniej i z calag swo-
bodg uwydatni¢, figury zaczynajg by¢ przedstawiane
czerwone, a zatem jasne, na czarnem tle, zupeinie od-
wrotnie od poprzednich. Nietylko zewnetrzny kontur,
ale i wewnetrzny podzial formy daje sie woéwczas za-
znaczyé. Obok profilow, dochodzi sie do przedstawienia
figur widzianych wprost; kompozycya jest utatwiona
i przedstawienie na naczyniu, zamienia sie na obraz.
Caty rozwo6j wielkiej sztuki odbija sie na tych cera-
micznych okazach, jak w zwierciadle. W najpiekniejszej
epoce opromienia je odblask arcydziet Fid5™asza; mo-
tywy zaczerpnigete ze stawnych obrazéw Polygnota
i Mikona, powtarzaja si¢ na nich. Skoro sztuka sie ma
ku schytkowi i zaczyna goni¢ za efektem, skoro zapo-
mina o dawnej skulpturalnej prostocie i staje sie roz-
mys$inie malowniczg, skoro czysto$¢ formy dla wyraze-
nia jej uczué nie wystarcza, widzimy, jak przesadzony
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dramatyzm kompozycye waz psuje, jak powoli nietylko
do dawnych dwéch, z naturg materyatu zespolonych
barw, zaczynajg, dodawa¢ ztoto i urozmaica¢ jego blask
innymi kolorami, ale jak nawet plastyczne dodatki i orna-
menty, maskarony i rozety, zacierajg i macg czystosc
ksztattu samego, $wiadczac temsamem, ze ta technika
przez wieki najwiekszej stawy greckiej trwajgca, juz sie
przezyta. Epoka Aleksandryjska, w. Ill przed Chr. jest
czasem, w ktéorym na ziemi hellenskiej ta ceramiczna
industrya nietylko sie psuje, ale i zupetnie upada.
Jednocze$nie jednakze podnosi sie ona na pétwy.spie
wtoskim. Rozkwita nowem zyciem w Apulii, w Lukanii,
w dawnej wielkiej Grecyi, i trwa, wydajac bardzo jeszcze
piekne, chociaz wartoscig nie mogace iS¢ w porownanie
z tamtemi okazy, az do konca nieledwie Il wieku przed
Chrystusem, to jest do roku 186. Jest to data edyktu
senatu rzymskiego przeciw Bachanaliom, z ktéremi sie
wigzaty nietylko pewne religijne i mistyczne-orgia-
styczne wyobrazenia i zwyczaje, ale, jak sie zdaje, nawet
spisek nurtujgcy podziemnie podstawy spoteczne i poli-
tyczne panstwa Rzymskiego. Jest rzeczg interesujaca,
a tak Scisle z prawami kazdego rozwoju zwigzang, ze
ten koniec w dziejach starozytnej ceramiki przypomina
z wielu wzgledéw jej poczatki. Na najstarszych histo-
rycznych juz wazach greckich, jakesmy to widzieli, wy-
obrazone byty pod w”plywem azyatyckim i wschodnim
zwierzeta. Tezsamag ornamentacye znajdujemy pod temiz-
samymi wptywami, na inng forme majacych i bogaciej,
w spos6b wyrafinowany i zbytkowy dekorowanych
wazach Aleksandryjskiej epoki. To nie dosy¢. Grecy,
ktéorzy w mycie, w bajce, w poezyi nieraz petnej i jej
mgta owianej anegdocie, znajdowali poczatek wszyst-
kiego, kazdej techniki, kazdego wynalazku, kazdej
nowej swej zdobyczy, przypisywali powstanie waz baje-
cznemu Keramosowi czyli garncarzowi, inaczej méwiac.
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ktory miat by¢ synem Dyonisosa i Ariadny., Dyonisos,
Bachus, b6g najdrogocenniejszego i najszlachetniejszego
napoju, wina — dat poczatek naczyniu do picia. Oto6z
na wazach ostatnich czaséw, tych, co pochodzg z Wtoch
i Apulii i tam na miejscu byty wyrabiane, znajdujemy
prawie wytgcznie mythy z kultem Dyonisosa i z Ba-
chanaliami zwigzane. To nam domysla¢ sie pozwala,
dlaczego ostateczny upadek tej industryi przypadt na
czas edyktu znoszgcego Bachanalie.

To, co w tym krotkim szkicu powiedzieliSmy o roz-
woju dekoracyi waz i jej stylu, tozsamo sie odnosi do
ich form. Ksztalty waz sa najrozmaitsze. Znamy ich
dzisiaj przeszto loo rodzajéw, nie moéwigc o licznych
odmianach. Wszystkie maja swoje nazwiska, po ktérych
je Swiat uczony rozpoznaje. Pv,ozwijaja sie one, udos-
konalajg i uszlachetniajg wspotczesSnie z samg dekoracya.
W najpiekniejszej epoce nalezg do najwykwintniejszych
wyrobéw, majg doskonato$é prawdziwie typowg i idealna.
Wygladaja jakby nie byty robione reka cztowieka, ale
jakby je stworzyta sama natura na mocy praw we-
wnetrznych, w chwili jakiej$ wyjatkowej i Swigtecznej
twoérczosci. Powoli sie ten ksztalt urozmaica, bogaci,
ocieza i psuje; traci idealng wykwintno$¢ i prostote,
tak, jak dakoracya.

Wielko$¢ tych naczyn jest najrozmaitsza. Sa takie,
ktore majag péttora metra wysokosci; drugie znowu sa
tak drobne, ze dochodzg zaledwie do czterech, a nawet
trzech centymetréw. Nie potrzebujemy dodawaé, ze do-
skonatos$¢ i trwato$¢ materyatu, ze dobro¢ wypalenia
i lekkos$¢ ich, jest w Scistym stosunku do ornamentacyi
i ksztattéw. Przeznaczenie ich byto najrozmaitsze. Naj-
znaczniejsza cze$¢ waz stuzyta do napoju, do przechowy-
wania ptynéw i wina; drugie w niemniej moze wielkiej
iloSci wigzaty sie z kultem umartych. Uzywano ich do
ozdoby grobdéw, zakopywano razem ze zmartymi. Nie-
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ktére g'raty role wytagcznie dekoracyjng, czego najlepiej
ten fakt dowodzi, ze nigdy dna nie miaty. Wyrabiane
przewaznie na ziemi hellenskiej i w rozmaitych centrach
jej kulturalnego zycia, a przewaznie w najpiekniejszych
czasach w Attyce i w samych Atenach, rozchodzity sie
po innych i najdalszych, cze$ciach starozytnego S$wiata
drogami handlu. Na handel je nawet wyrabiano w spo-
s6b uwzgledniajgcy wymag*ania i przyzwyczajenia tych
krajow, dla ktérych byty przeznaczone, i gdzie wtasnie
najznaczniejsze ich ilosci znajdujemy. Niektdre z nich
rzucaja wskutek tego S$wiatlo na nieznane nam z innych
zrodet wiasciwosci pewnych ognisk o6wczesnego zycia.

Stawne sg miedzy innemi trzy rodzaje waz aten-
skich: i) Wazy pogrzebowe, czyli wielkie wydtuzone
amfory o wysmukitej formie, bez dna, ktére sie stawiaty
na grobach. Na $cianach ich w znacznej czes$ci wypad-
kéw widzimy scene tak zwanej prothesis, czyli wysta-
wienie zwtok umartego przed pogrzebaniem; z) wazy
szczegOlniejszego rodzaju, niewielkie, lekkie, wykwintne
i formg moze najpiekniejsze ze wszystkich, stuzgce do
wonnych olejéw i balsaméw. Wypetnione w ten sposob,
ustawiaty sie one okoto wystawionego na marach ciata
przed pogrzebaniem, a czesto kitadty z tern ostatniem
do grobow, gdzie sie najczesciej znajdujg. Sg to tak
zwane -»Lehythoi«-, o ktérych wspomina Aristofanes.
W przeciwienstwie do wszystkich innych, sag one prawde
zawsze biate i majg w najpiekniejszych czasach czysty,
samemi brunatnemi lub czarnemi konturami zaznaczony
ornament z figuralnem przedstawieniem; 3) nakoniec tak
zwane amfory panathenej.skie, o tradycyjnych archai-
cznych ksztattach, zawsze mniej wiecej jednych i tych-
samych przez caty czas trwania wielkich panathenejskich
uroczystosci, czci bostwa Atheny poswieconych. W czasie
tych ostatnich odbywaty sie igrzyska i atleci, odnoszacy
w gymnicznych walkach zwyciestwo, otrzymywali w na-
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grocie najdrogocenniejsza i najbardziej w starozytnosci
poszukiwang oliwe, pochodzaca ze Swietych oliwnych

Fig. 17. Jutrzenka na wazie ze zbioru hr. Dziatynskiej w Gotuchowie.

gajow, ktore byty samego béstwa wiasnoscig. Oliwa ta
wreczana byta tryumfatorom w takich wtasnie, umysinie
na ten cel wyrabianych amforach. Na jednej ich stronie
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przedstawiony byt prastary, archaiczny wizerunek Athe-
ny, a na drugiej walka bedgca przedmiotem igrzyska.
Zwyciescy odpowiednio do zastugi mogli dostaé¢ cztery,
do stu czterdziestu takich amfor, a poniewaz oliwa miata
pokup, rozprzedawali jg razem z niemi. To sprawia, Ze
te naczynia, — tern wazniejsze dla chronologii waz gre-
ckich, ze na nich wypisane byto zaw”sze imige Archonta
przewodniczacego igrzyskom i data, — znajdowane sg
dzisiaj po wszystkich cze$ciach starozytnego Swiata.

WspomnieliSmy wyzej o treSci przedstawieii. Tresé
ta jest najrozmaitsza i obejmuje jak najszerszy zakres,
tak z dziedziny mytow, podan, epopei, jak zwtaszcza
z codziennego zycia. Nietylko przedstawienia mytolo-
giczne, ale i epiczne, wprost z homerycznych poematow
zaczerpniete, spotykajg sie bardzo wcze$nie na wazach.
Do najstarszych nalezy walka Menelaosa i Hektora na
stawnym glinianym talerzu, wykopanym na wyspie Rho-
dos i pochodzacym z konca Y1l wieku, a zatem majaca
zupeinie archaiczny i jeszcze wschodnimi pierwiastkami
przesigkniety charakter. Dwie sa jednak epoki, w Kkto-
rych tresé¢ tych przedstawien nabiera dla nas szczegol-
niejszego znaczenia i przytem wyjatkowego zupeinie
uroku. Obie obejmujg przew”aznie dziat waz czarnych
z czerw”™onemi figurami. Pierwszg jest pierwsza potowa
V wieku, kiedy surowy dawniejszy archaizm zaczyna sig
ozywia¢ poczuciem swobody, i kiedy wszystkie utwory
sztuki, a zatem i wazy, majg tak w swej ornamentacyjnej
tresci, jak w sposobie jej wyrazenia, $wiezo$¢ wiosen-
nych paczkéw, ze tak powiemy, ktore sie je.szcze nie
rozwinety »w stulistne kwiaty«. Drugg epoka jest koniec
V wieku, a zwtaszcza pierwsza potowa IV, t.j. czas naj-
wiekszej doskonatosci, apogeum hellenskiego w ogdle,
a w szczeg6lnos$ci ateniskiego kulturalnego rozwoju.

W pierwszej z tych epok zaczynajg gra¢ role sceny
pod wptywem codziennych zewnetrznych wrazen kre-
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opromienione poezyg mtodosci i wypowiedziane z petna
wdzieku naiwnos$cig. Na jednej z czar widzimy trzy
postacie, starszego mezczyzne miedzy dwoma mtodzien-
cami i u gory jaskotke. Jeden z chtopcow mowi poka-
zujac palcem: -»Patrz, jaskétkal«. -»Prawda na Heraklesa!«
odpowiada mezczyzna. -»To ona«, dodaje drugi. »A zatem
mamy juz roiosng!« konczy trzeci, jak Swiadczg napisy.
Najcharakterystyczniejsze jednak sg te czary do wina,
nizkie, ptaskie a szerokie, o prze$licznej formie, na
ktorych malarz waz nam kres$li zycie $wietne, nieraz
hulaszcze ztotej mtodziezy atenskiej, z czasbw po wype-
dzeniu Pizistratidéw, po morderstwie Hipparka i ucieczce
Hippiasza, a moze predzej z epoki Kimona, i kto wie,
czy nie poOzniejsze. S na nich przedstawione efeby
stawne ze swego sportu, ze swych koni i kochanek.
Spotykamy tam jakby sceny wyjete z dyalogéw heter
pbézniejszego Lucyana, chociaz bez ryséw znamionujgcych
upadek. Mtode dziewczyny w stroju Ewy lezgce na po-
staniach, grajace na fletniach, to znowu pijagce wino
i opatrzone zawsze znanemi zapewne wszystkim imio-
nami. Widzimy jednego z takich efebow na koniu
w tessalskim kapeluszu, ze stopami obutemi w wy-
kwintne »endromidy«, w chlamydzie pokrytej haftami,
z dumg jadacego przed siebie. To znowu inny zupetnie
nagi, z wienncem na czole i z naczyniem wina w reku,
tahczy na dnie czary, a na zewnetrznych $cianach ota-
czajg go réwniez nagie fletnistki w bachicznych skokach.

Patrzagc na niektore z tych scen, przypominajg sie
stowa poety:

»,Dajcie mi bursztyn, i réze, i winal
~-Ktebami dymu niechaj si¢ otocze,
»,Niech o mtodosci pomarze poéisenny.
»Czuje, jak pachng kochanki warkocze,

~Widze, jaki ma w oczach blask promienny,..”



— 154 —

Cytata ta, jakkolwiek zanadto romantyczna i znamionu-
jaca natchnienie juz »mdlejagcej Muzy« — w stosunku do
tego Swiata zdrowych, silnych i pierwotnych uczué¢ —
nie jest naciggnieta. Jezeli wptyw poezyi epicznej na
przedstawienia waz byt tak znaczny, jakeSmy to widzieli,
to spotykamy na nich takze $lady wptywu poez}d liry-
cznej. Na jednej ze znanych i stawnych czar réwniez,
widzi sie w dtugi jonski chiton zawinietego mitodzienica,
ktory lezy w znak na tozu, jakby po jakim symposionie.
Palcami opuszczonej reki bawi sie on z utaskawionym
kréolikiem, siedzacym u stép toza, i ma gtowe podnie-
siong w gOre a usta otwarte, tak, iz wida¢ ze $piewa.
Nad nim czytamy wstepne wiersze poematu Theognisa.
W tej pierwszej epoce, jak tego przytoczone przykiady
dowodzg, nieraz przedstawienia przekraczajg granice
moralnosci i dajg bezwzgledny wyraz zmystowym in-
stynktom, ale czyniag to zawsze z takiem $wiezem po-
czuciem naturalnosci i z takim wdziekiem naiwnym, ze
im tego za zte braé trudno.

Jest jeszcze jeden szczeg6t ze scenami temi zwig-
zany, ktérego pomingé nie mozna, gdyz ma wyjgtkowy
zupetnie interes. Wokoto gtéwnych bohateréw, nad ich
gtowami, czytamy zwykle napis z ich imieniem i do-
datkiem w»yalégc — piekny: -»Telenikos kalos!'« »Atheno-
dotos kalos.Ui Na poOzniejszych czarach tego rodzaju, da-
tujacych juz z IV wieku, spotykamy ws$réd tych napisow
nawet tak znane i stawne imiona, jak Alkibiades i Pe-
rykles: — w»kalés«. Wiemy, jak ludy potudniowe sg
wrazliwe. Na $cianach teatréw, na murach miast w po-
tudniowych Wtoszech czernieja weglem kreSlone wy-
krzykniki; y>Evtva la PatiiU y>bravo JSUccolinil«. Na piek-
nych fajansowych talerzach wtoskich Castel-Durante”
czy Faenza, bilyszczg nieraz popiersia miodych kobiet
z napisami: -»Lucrezia la bella™ -»Leonora bellissima.«-
Tozsamo jest tutaj. Ze wzmianek starozytnych, z opo-
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wiesci nieocenionego, a zawsze tak subtelnie dowcipnego
Lucyana, wiadomag jest rzeczg, ze na kolumnach mar-
murowych keramicznego portyku w Atenach, w pod-
cieniach ktdérego Atericzycy pici obojga szukali schro-
nienia przed storicem i deszczem, weglem takze wypisane
byty wykrzykniki uwielbienia dla tej lub owej pieknosci
meskiej czy zenskiej. Oczywistg jest rzeczg, ze w tym
wypadku mamy z podobnym faktem do czynienia. Do
imion tych wszakze nikt nie przywigzywat wagi. Imiona
te nawet, ktére w naszych czasach nabraty nadzwyczaj-
nego dzwieku »pod uderzeniem miota historyi«, byty
dla wspétczesnych zwykte i gtuche, poniewaz je wszyscy
nosili. Tymczasem w Swietle nowszych badan zyskaty
one szczegblniejsze znaczenie. W skoncentrowanem na
matej przestrzeni zyciu starozytnych Aten, historya
wigzata sie jak najscislej z interesem codziennym ka-
zdego mieszkanca. Dzieki pracom jednego z najzdolniej-
szych mtodych archeologéw niemieckich, Studniczki,
ktory skrzetnie zebrat wielka ilo$¢ tych napiséw na
czarach i zestawit je z tekstami takich pisarzy, jak Tuki-
dydes, i p6zniejszy, lecz z dawniejszych zrédet korzy-
stajacy x\teneusz, pokazato sie, ze w tych atenskich don
Juanach, epoki Kimona czy Peryklesa lub pdézniejszych,
mamy prawdopodobnie postacie historyczne, a w kazdym
razie i w wiekszej czesci wypadkoéw, gtosne, uzywajace
istotnie wielkiej w swych czasach stawy, o ktérych
zrecznos$ci, sporcie, wystawnem zyciu, kochankach i ko-
niach, wszyscy mowili i ktérych wesote, btyszczace
i wykwintne, a przelotne jak meteor zycie, pozostawito
w ten sposéb $lad swoéj w piSmiennictwie i sztuce. Iskra
napozér znikoma ich egzystencyi co$ znaczyta w nie-
Smiertelnym blasku Aten!

Lecz jezeli w poczatku V wieku przedstawienia te
graja przewazng role, to pdzniej nalezg one stosunkowo
do rzadkos$ci. Inny jest zupeinie, o wiele wyzszy i szia-
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chetniejszy nastréj czasu. To uczucie, ktére do nas
przemawia z traged}'] Sofoklesa, z chéréw i monologéw
Antigony, czy Edypa kréla, ta wysoka i tak podniosta
w nieSmiertelnej swej prostocie harmonia, ktéra zakleta
w marmur Parthenonu, w jego proporcye i attycka
»symetrye«, po wiekach z ruin poteznym chorem sie
do nas odzywa; ten nastréj smetny a pogodny zarazem,
wyptywajacy z gtebszego pojecia zycia i ze zgodnosci
z prawami natury jednocze$nie, to, co stanowi wtasciwe
»ethos« Polygnota i Fidyasza, odbija sie w najznaczniej-
szej czeSci przedstawien tych czas6w. Sceny rodzajowe
odnoszag sie nie tyle do wypadkéw zewnetrznych, nie
tak czesto do rozrywki i zabawy, co do zycia wewnetrz-
nego. Dom naprzéd, rodzina z catoscig uczué, ktore
pocigga za soba, staje nam w nich przed oczyma. Przy-
pominajg one przewaznie stawne, a tak peilne niepo-
rownanej pogody nagrobki atenskie wspotczesne. Oto
piekny mitodzieniec w tessalskim kapeluszu na pochy-
lonej i zadumanej gtowie, w diugim plaszczu trzyma
dwie dzidy przed sobg, jakby sie w droge gdzie$ wy-
bierat, dla spetnienia ciezkiego, ale koniecznego obo-
wigzku. Ojciec i matka patrza na niego, a przesliczne
dziewcze, siostra czy narzeczona, czare mu wina nha
pozegnanie podaje. Oto atenski hoplita w sile wieku
i ktéremu juz postugacz towarzyszy, zegna sie z sedzi-
W'ym ojcem i zonag, a nad nimi imiona homerycznych
bohaterow. Powiedziatby$, ze to cytata poety, podno-
szaca te prostg scene w Swiat idealu i zarazem przypo-
mnienie rytmicznych strof, ktére uzupeiniaja muzyke
uczu¢, jaka w tern przedstawieniu lezy. To znowu Achilles
w petnej zbroi, juz do czynu gotéw, zegna sie z postan-
cem bogéw Hermesem, aby porzuci¢ spokdj, szczescie
domowe i i$¢ na zdobycie Troi. Bezwatpienia, we
wszystkich tych scenach gra przewaznag role uczucie
mitosci ojczyzny. W niektérych jest ono jeszcze wyra-
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Zniej wypowiedziane i taczy sie bezposrednio z m}'tami
i podaniami, ktérych trescig jest ta mitos¢ wiasnie. Ko-
drus zegna si¢ z ojcem swym Aegeuszem, aby sie po-
Swieci¢ za szczescie i wolno$¢ Aten. Miody Tezeusz
rozstaje sie z rodzina, aby przedsiewzigé wyprawe na
Krete i uwolni¢ Ateny od strasznego haraczu. Mogdi-
bySmy w nieskoficzono$¢ mnozy¢ podobne przykiady.
Z jednej strony mito$¢ rodziny, syna do rodzicow, meza
do zony, z calg poezya swych uczué, a z drugiej po-
czucie obowigzku wzgledem ojczyzny i poswiecenie dla
niej, co kazdej z tych scen nadaje bohaterski akcent,
oto przewazna tre$¢ dekoracyi naczyh w epoce, o ktorg
nam chodzi. W panathenejskiej procesyi Fidyasza, ktora
jak wizya najpiekniejszych i najszczesSliwszych lat zycia
ludzkos$ci przed oczyma sie naszemi przesuwa, — mto-
dziency jadacy na koniach, dziewice niosgce dary, sg
petne pogody, a jednak majg gtowy pochylone ku ziemi
i nieraz pét twarzy owiniete zastong, i tern bardziej sa
pograzeni w zadumie, im sie bardziej zblizajg do tajem-
nic bostwa. Tensam duch, tensam nastrdj, opromienia
te przedstawienia na wazach.

Zgodnie z tern tak Wysokiem i szlachetnem pojeciem
zycia, uszlachetnia sie jednocze$nie pojecie Smierci. Naj-
lepszym tego dowodem sg wazy grobowcowe IV wieku,
o Kktorych rodzajach juzesmy wyzej moéwili. Kiedy
w kompozycyach poprzedniej epoki $Smier¢ jest wyobra-
zona zawsze realistycznie i z catym swoim pogrzebowym
aparatem, tutaj mamy przed sobag inny $wiat. Straszni
synowie Nocy, Thanatos i Hypnos, Smier¢ i Sen, da-
wnych, prastarych mytéw, stracili swa groze. Jak dwa
piekne i pelne stodyczy skrzydlate geniusze, znosza
ostroznie uspiong postaé zmartego do grobu u stép
grobowcowej steli uwiehczonej antemig. Niema nic piek-
niejszego i poetyczniejszego zarazem, jak te powtarza-
jace sie tak czesto, a zawsze z indywidualnemi zmianami
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sceny na grobowcowych wazach. Dopetnia to uczucie
petnig delikatnej i smetnej poezyi zwyczaj stawiania
amfor wypetnionych woda, tak zwanych »Lutrophoroi,
na mogitach zmartych przed $lubem. Do obrzedow
Slubnych w Atenach nalezata woda, czerpana w zrodle
Kallirhoe u stéop Akropolis. Ot6z na tych wazach z wodg
malowano scene zareczyn, odczutg z tym peinym uroku
nastrojem, ktéry najstodsze i w tym w”-ypadku najtkliwsze
zarazem uczucie budzi. Narzeczona cichym krokiem
zbliza sie do narzeczonego. Za nig stuzebna opina jej
zastone, u gory Eros skrzydlaty, a z drugiej strony
posta¢ z zapalong pochodniag Hymenu... Naprézno!
»0O patrzcie na mnie, wspo6tziemianie, obywatele jednej
ojczyzny! na mnie idgcg po ostatniej drodze — na mnie,
ostatni raz patrzacg na Swiatto Heliosa. — Drugi raz
nigdy go juz nie obacze. — Smieré, ktéra w kolebce
swojej wszystko usypia, wiedzie mnie zywg ku brzegom
Acherontu — mnie zywa, mnie niepo$lubiong, mnie,
o ktoérej uszy nie odbito sie nigdy weselne pienie za-
reczyn,— Acheront jeden tylko wota mnie do $lubul...«

WspominaliSmy juz kilkakrotnie, ze wszystkie nie-
ledwie wazy maja napisy. Te ostatnie w miare czasu
sa przez garncarzy za tak nieodzowng ozdobe ich wy-
robu uwazane, ze niekiedy kre$lg je oni jedynie dla
dekoracyi, wypisujagc obok siebie litery, nie sktadajace
sie na wyrazy i nie majace zadnego zwiazku. W naj-
wiekszej jednakze ilosci wypadkow, napisy te maja
nieposlednig archeologiczng wartos¢. Przyczynity sie
one do poznania dziejow greckiego alfabetu i pozwolity
nam pozna¢ rozmaite odmiany ludowego starozytnego
greckiego narzecza. Niektére z nich majg jeszcze inng
w stosunku do samych waz i do zwigzanej z niemi in-
dustryi — doniosto$¢. Sato nazwiska garncarzy i, co
najwazniejsza malarzy, ktorzy te wazy dekorowali. Nie-
tylko poczucie artystycznej indywidualnosci i samo-
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wiedza wartosci dzieta byta tych napiséw powodem,
ale przedewszystkiem wzgledy handlowe. Naczynia opa-
trzone uznang etykieta, mogty by¢ pewne odbytu i pe-
wnej z géry oznaczonej ceny. Dzieki tym napisom, znamy
dzisiaj caty szereg nazw tych malarzy i mozemy fatwo
po samym stylu i charakterze nawet ich niepodpisane
dzieta rozpoznaé¢. Stawnymi malarzami waz wséréd innych
sg; Nikosthenes, Hischylos, Pamphaios, Andokides,
a zwtlaszcza Brygos i Duris. Z pomiedzy nich najbar-
dziej jednak silng i charakterystyczng indywidualnoscia
jest Euphronios. Zyt on na poczatku V stulecia i z pod
jego pedzla wyszta najznaczniejsza cze$¢ tych przesli-
cznych czar do wina, ktérych przedstawienia illustrujg
zycie ztotej atenskiej miodziezy. W zadnym innym mi-
strzu tej skromnej sztuki nie zna¢ tak stopniowego i zna-
cznego zarazem postepu, jak w jego utworach. Zaden
tak tradycya przekazanych i utartych typéw nie prze-
tworzyt i nie udoskonalit i zaden tak samodzielnie dla
swoich nastepcéw nowych drég nie utorowat, jak on. W y -
bitna ta osobisto$¢ sprawita, ze jej archeolog niemiecki
Klein poswiecit osobng monografie. Jak wysoko nie-
ktéorzy z tych artystobw byli nawet w starozytnosci
cenieni, dowodzi tego najlepiej podstawa marmurow”a,
znaleziona w ostatnich latach na Akropolis atenskiem,
ktéora stuzyta do ustawiania szeregu najpiekniejszych
zapewne waz. Czytamy bowiem na niej tych malarzy
nazwiska.

Streszczajagc i dopetniajgc to, cosmy dotychczas
powiedzieli, przychodzimy do przekonania, ze niezaleznie
od mitologicznych i epicznych podanh, tudziez od pojeé
starozytnych o $mierci, cate sie zycie greckie na tych
wazach przed oczyma naszemi przesuwa. Nauka o nich
jest ksiegg otwartg, w ktdérej znajdujemy odpowiedzZ
na wszystkie nieledwie mogace nas interesowa¢ zapyta-
nia. W obrazach zywych mamy w nich przed sobg
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wychowanie od niemowlectwa, od dziecka przy piersiach,
od chtopca, ktéry na amfore siadt jak na konia i na niej
galopuje, az do miodziehca, z jego palestrg, z ¢wi-
czeniami i walkami gymnastycznemi, z jego troskami
i tryumfami; kobiete z catem jej otoczeniem w nieprzy-
stepnem gyneceum, z jej strojem, kapielg i zabawami;
jej narady i wiece z towarzyszkami, niemniej ponetne,
chociaz prawdziwsze jak te, ktdre nam opisuje Aristo-
fanes; nareszcie prace i troske cztowieka dojrzatego
i starca, i to wszystko w historycznym rozwoju! To tez
stusznie i pieknie powiada Otto Jahn, ze »jezeli sie
zastanowimy, jak rozrzucone i niezupetne sg nasze $wia-
dectwa o starozytnos$ci, jak wyjgtkowo co$ doktadniej-
szego o0 niej wiemy, z jakim trudem zbiera¢é musimy
kamyki do utozenia chociazby w og6lnych zarysach
obrazu jej zycia, — to zrozumiemy, jaka wartos¢ maja
dla nas wazy. Mamy w nich tysiagce Swiadectw w nie-
przerwanem nastepstwie przez szeregi wiekdw zacho-
wane, ktére nam dajg wyobrazenie, w jaki sposéb myt
i obyczaj w duszy iw zyciu ludu zawsze nanowo zmar-
twychpowstaje i w sztuce nowe ksztatty przybiera.«

W szystkie dzisiejsze muzea europejskie sg w po-
siadaniu mniejszych lub wiekszych, bardziej lub mniej
wyborowych zbioréw waz greckich. Wszyscy archeo-
logowie na zachodzie pracujg nad ich zbadaniem i roz-
strzygnieciem zagadek z niemi zwigzanych. Potozenie
nasze sprawia, Ze u nas w Polsce zbiory tego rodzaju
nalezg do wyjgtkowych rzadkosci, i ze z natury rzeczy
tak, jak catg archeologig klassyczng, tak tembardziej
wazami greckiemi nikt si¢ specyalnie miedzy nami nie
zajmuje, a nawet tylko wyjgtkowi amatorowie moga
mie¢ dla nich jaki$ interes. Ten ostatni jednak nie od
dzisiaj na naszej ziemi datuje. W drugiej potowie
XVIIl w., razem z tym Swiethnym biyskiem gasngcej
lampy, ktéry opromienit ostatnie lata naszego upadku,
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razem z odrodzeniem nauk i wychowania publiczneg’'o
za Stanistawa Augusta, nastgpit obiecujgcy wiele, chociaz
pozostaty bez nastepstw zwrot do starozytnosci. Wielkie
dzieto Winkelmanna, ktére dla catego $wiata stanowito
epoke pod wzgledem ocenienia antyku i jego dla cywi-
lizacyi znaczenia, wyszto na Swiat w r. 1763. Rozcho-
dzito sie jednakze bardzo powoli. Tern godniejsza zatem
uwagi jest rzeczg, ze juz w r. 1776 byly sprowadzone
z inicyatywy krola z Rzymu do AVarszawy modele
gipsowe starozytnych posagéw do nauki. To nie dosy¢.
Pierwszy znany w $Swiecie zbiér waz tak zwanych wow-
czas etruskich, zatozyt gtosny archeolog rzymski Quirini
w r. 1744 w Watykanie. W dwadziescia kilka lat p6-
zniej wspomniany wyzej Hamilton, przewi6zt swe zbiory
do Londynu, gdzie zaczelty zwraca¢ uwage miejscowych
uczonych. Byto to w r. 1769. Ot6z z aktéw kamerlingéw
papieskich, ktérzy wydawali pozwolenia na wywéz staro-
zytnoéci z wiecznego miasta, ogtoszonych przez archi-
wiste rzymskiego Bertolotti, wynika, ze w r. 1778 Ca-
valiere Ignazio Brocchi, »architekt Jegomosci kréla
polskiego«, ajak z tego widaé¢, agent Stanistawa Augu-
sta dla zakupna antykéw, wywiézt do Warszawy dwie
pokryte malowanemi przedstawieniami wazy. Z tych-
samych aktéw widaé, ze ksiezna Lubomirska, jak sie
zdaje, gdyz nazwi.sko polskie jest przekrecone, w r. 1786
poszta za krélewskim przyktadem i starata sie rowniez
0 wzbogacenie swych zbioréw wazami. Najciekawszym
jednak pod tym wzgledem jest szereg listbw Augusta
Moszynskiego, pisanych z Wtoch do krdla w latach
1785 i 1786, ktore razem z obszernym dziennikiem jego
podrozy znajdujg sie w archiwum ksigzat Czartoryskich
w Krakowie.

Dwéch miata niezwyktych W. stolnikéw Rzecz-
pospolita w XVIIlI wieku, litewskiego i koronnego.
Pierwszym, jak wiadomo, byt Stanistaw August Ponia-

Sokotowski. Stuilya i szkice z dziejow sztuki i cywil. Tom I. ji



towski, a drugim August Moszynski, syn Jana Kantego,
W . podskarbiego koronnego, z hrabianki Cosel, corki

Augusta Il urodzony. Obu jak najsciSlejsza przyjazn
tagczyta i wspdlnos¢ do pewnego stopnia zamitowan,
wyobrazen i pojeé. Pierwszy zostat krolem, a drugi

zmuszony zrzec sie nawet stolnikostwa, nie piastowat
zadnej wyzszej godnosci, chociaz byt bardzo czynnym
i w dziatalnosci, odpowiadajacej jego wyksztatceniu
i nauce, na wielu stanowiskach pozytecznym cztowie-
kiem. Jako komisarz przy dyrekcyi menniczej, oddat
krolowi wielkie wustugi i pozostawit znakomite dzieto
we francuskim jezyku: Sur les Affaires Monétaires, ktore
po dzisdzien wartosci nie stracito. Swietny, lekkomysiny,
rozrzutny, ciekawy, interesujacy sie wszystkiem, pod
koniec zycia zrujnowany na zdrowiu i majatku i nie
majgcy zadnOgo zajecia w kraju, marzyt tylko o po-
drézy do Wioch. Odbyt jg przy pomocy krolewskiej
i Smier¢ go w niej zaskoczyta. Umart w Wenecyi
w r. 1786. Nic niema bardziej interesujgcego, jak jego
listy w Warszawie jeszcze pisane, w ktorych narzeka
na to, ze 29 lat ciggtego pobytu w Polsce a émoussé
ses idées, ze zyje moralnie i umystowo sur ses propres
fonds i ze zaczyna sie wyczerpywaé¢. We Wtloszech
bada z niezwykiym interesem wszystkie starozytne
pomniki i znajomos$cia rzeczy, oczytaniem, imponuje
cudzoziemcom. MOwi on sam z ironiczng nieco i nie
pozbawiona wdzieku lekkoscig o swem encyklopedycz-
nem wyksztatceniu, i dodaje, ze tout le monde le consulte
comme une Encyclopédie ambula?ite. Bedac w Neapolu,
robi ucigzliwg na owe czasy wyprawe do Poestum,
mierzy ze $cisto$cig, jak na amatora, wyjagtkow”™g, $Sciany
i kolumny stawnych doryckich tamtejszych Swigtyn
i posyta ich szczeg6towy, a peten zapatu i zachwytu
opis krélowi. Ot6z on takze wyszukuje dla kréla caty
zbidér waz »etruskich« u jakiego$ neapolitanskiego anty-
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kwarza. Unosi sie nad ich formg i pokrywajgcemi je
malowidtami, i dotagcza do swego listu ich doktadne
z pomiarami rysunki. Co sie stato z temi w”™azami?
Nie wiemy.

Z innych Zrédet pochodzg te waz}% ktére sie dzisiaj
w polskich publicznych i prywatnych zbiorach znajduja.
Gabinet archeologiczny uniwersytetu Jagiellonskiego
posiada niewielki zbiér, z kilkunastu waz greckich
ztozony, z daru ks, Wtadystawa Czartoryskiego, Nie
nalezg one do najpiekniejszych, ale da¢ moga przy-
blizone wyobrazenie tak o formach, jak o gtownych
przynajmniej rodzajach ich ornamentacyj. Muzeum Ks.
Czartoryskich w Krakowie iniesci znaczng ilo$¢ dobo-
rowych, i pod pewnemi wzgledami wysoko interesu-
jacych egzemplarzy tych naczyn. Na blizszg szczegél-
niej zastuguje uwage w tym ostatnim zbiorze czara do
wina z pierwszej potowy V wieku z napisem dwukrotnie
powtdrzonym: -»Athenodotos kalos!« Nalezy ona do tak
poszukiwanych dzisiaj czar Euphroniosa, Przed kilkoma
laty bawigcy w Krakowie dyrektor Antiquarium Ber-
linskiego, Furtw”™aengler, poswiecit jej notatke w jednem
z pism specyalnych. Jeden z mtodszych archeologéw
niemieckich, Dr, Hartwig, na podstawie rysunku, ktéry
mu dyrekcya Muzeum przestata, méwit o niej blizej na
jednem z posiedzen archeologicznego Towarzystwa ber-
linskiego, a nastepnie jg publikowatl w pracy specyalnie
Euphroniosowi posSwieconej. Najwigkszym jednakze i naj-
znakomitszym co do doboru okazéw zbiorem, miedzy
zbiorami prywatnymi nietylko u nas, ale jak sadzimy
i za granicg, jest zbiér hrabiny Dziatynnskiej w Gotu-
chowie, opisany w publikacyi, ktéra nam data sposobnos¢
do skres$lenia niniejszego szkicu. Na 158 starozytnych
zabytkow, ktore catos$¢ jego stanowig, liczy on 144 waz
greckich, w znacznej czesci pochodzacych z najpiekniej-
szej epoki. Nie mozemy wchodzi¢ w obszerniejszy ich
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rozbiér i charakterystyke, ale rzucimy okiem na te,
ktorych piekno$¢ w dziele de Witta w catosci wyste-
puje. Czterdzie$ci sze$¢ tablic tej wspaniatej ksigzki,
wykonanych z jak najwieksza doktadnoscig i z tem
artystycznem poczuciem, ktore reprodukcye francuskie
odznacza, razem z licznemi figurami w tekscie, pozwala
kazdemu powzigé¢ o ich wartosci wyobrazenie. Poznajemy
z nich nietylko formy i czysto$¢ idealng rysunku, ale
i barwy. U spodu kazdej tablicy czytamy napis: Hous-
selin del., czyli imie najgtosSniejszego rysownika tego
rodzaju przedmiotéw w Paryzu. Jakkolwiek nie zawsze
bylismy w stanie i$¢ w $lad za pogladami uczonego
autora w obszernym wstepie, ktéry te publikacye po-
przedza, toSmy z nich wiele korzystali.

Z posréd najprostszych, a tak wezbranym swym
profilem pieknych naczyn o czerwonych figurach, uderza
nas przedewszystkiem zwyczajny dzban do wody, tak
zwana Hydrya. Na czarnem i jak emalia blyszczacem
jej tle, widzimy jedne tylko postaé, Jestto Jutrzenka
skrzydlata, Aurora, ktora sie unosi w powietrzu i leci
gdzie$ na taki i tany (fig. 17). Zaledwie sie ze snu prze-
budzita, ma witosy owiniete w tak zwany kekryphalos,
chiton i himation przy chtodzie porannym na sobie i obu
rekoma trzyma ostroznie hydrye takazsama, jak ta, na
ktorej jest przedstawiona. Widzisz, ze z niej polewac
bedzie rosg kwiaty ... Nikt nie wypowie pieknosci jej
ruchu i nie da pojecia o jej idealnym profilu, Miedzy
wielkiemi naczyniami do wina, do najwiekszych i naj-
piekniejszych nalezag jeden Stamnos i jeden Oxybaphon.
Pierwszy jest rodzajem krateru otwartego, a drugi
zamknietego ku g6rze. Na Stamnosie przesuwa sie przed
nami, jak na fryzie $wiatyni, wychowanie Bachusa,
ktorego dziecinstwa strzegg nimfy mgiet i chmur po-
wietrznych, Hyady o wysmukiych ksztattach. Jedna
dziecko niesie, a ono wycigga raczeta do drugiej, ktora
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trzyma lire w opuszczonem reku. Za niemi nimfa stawia-
jaca naczynie na trdjnogu, a dalej inne przygotowujace
sie do jakiej$s swietej libacyi; przy poprzedniej scenie
graja one role jakby choéru tragedyi. Oxybaphon przed-
stawia walke Tezeusza z Amazonkami, a zatem przed-
miot najpowszechniejszy na ateniskich pomnikach i dla
samych Aten tak drogi; krélowa Amazonek Hypolita,
we frygijskiej czapce siedzgca po mesku na koniu, przy-
pomina urokiem jezdzcéw Parthenonu. Jest tu kylix,
czyli jedna z takich czar do picia, o jakichsmy wyzej
mowili, z tancem bachicznym Satyréw i Menad, ktory
mogiby byé ozdobg kazdego muzeum. Jest drugi ze
sceng ofiarng, nie ustepujacy tamtemu, jesli go nie prze-
wyzszajacy w subtelno$ci rysunku. ’

Od lat kilku, jak sie ta publikacya pojawita, zbiory
waz hr. Dziatyhnskiej staly sie wiasnoscig catego uczo-
nego Swiata. Niema od tego czasu zadnej wiekszej
i obejmujacej szerszy zakres przedmiotu pracy o wazach,
ktéraby z niej nie korzystata. Zeby sie jednak w calej
petni wazami temi nacieszy¢ i caty urok ich pozna¢,
trzeba je widzie¢ w Gotuchowie.

Krakow, 1889.



V2
1 ARCHEOLOGII KLASYCZNEJ U NAS,

A. Mierzynski. Danae i Perseusz na Wazie cesarskiego Ermitazu
w Petersburgu. Rozprawa archeologiczna. — Warszawa. 1875. —
Z dwoma phototypami. Str. 22 in 4to.

Waza, ktoérej autor prace swojg poswiecit, jest
jednym z najdrogocenniejszych zabytkow starozytnosci
Ermitazu Petersburskiego. Wykopana w Caere w Etruryi
w r. 1844 przez hr. Campana, nabytg zostata ze zbioréw
tego ostatniego przez rzad rosyjski. Opisywat ja naj-
przdd jej odkrywca i pierwszy wtasciciel a po nim dwoch
tak znakomitych i nalezgcych z wielu wzgledéw do
heroicznej epoki uczonosci archeologéow jak Gerhard
i Stephani. Autor nie wahat sie po tych uczonych, na
ktérych, moéwigc stowy niemieckiego krytyka, zwyklismy
tak patrzy¢ jak Grecy patrzyli na Nestora, podjac¢ ten
sam przedmiot i zastanowi¢ sie nad nim na nowo. Mo-
zemy przyznaé, ze wywigzatl sie z zadania szczeSliwie.
Piekna swg i powazng prace podzielit on na trzy czes$ci;
w pierwszej podaje tre$¢ mitu i zrédta jego historyczne;
w drugiej opisuje artystyczne przedstawienie tego mitu
na wazie, a w trzeciej i ostatniej ttbmaczy sam mit.

Zacznijmy od tresci. Danae byta corka Akrisiosa
krdéla Argos, ktdremu wyrocznia przepowiedziata, ze mu
corka da wnuka co dziadka zabije.
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Akrisios wiec zamknat coérke w spizowej komnacie
w gtebokich podziemiach, ktére mowigc nawiasem jeszcze
za czas6w Pauzaniasza ciekawym pokazywano. Zam-
kniecie jak sie zwykle w takich razach dzieje, nic nie
pomogto. Jowisz w postaci ztotego deszczu spadt na
dziewice i ta wkrétce powita syna Perseusza. W trzecim
czy czwartym roku Akrisios ustyszat krzyki dziecka,
kazat cérke wraz z synem zaryglowa¢ w drewnianej
skrzyni i rzuci¢ w morze. Fale morskie zaniosty po-
rzuconych na wyspe Seriphos i matka z dzieckiem, co
wyrosto na bohatera, spetniajgcego zapowiedz wyroczni
— zostata uratowana. Takim jest mit.

Waza, bedgca co do rodzaju i formy greckim
kraterem, t. j. wielkim puharem, uzywanym nie do picia
ale do pomieszczenia przy biesiadach wina, na czarnem,
btyszczacem tle, w jasnych a brunatnych barwach gliny,
przedstawia z jednej strony sama Danae, na wpot lezaca
na bogatem wezgtowiu w chwili, kiedy deszcz ztoty na
nig spada, a z drugiej Akrisiosa wydajacego rozkaz
postugaczowi zamkniecia skrzyni, w ktorej juz nie-
szcze$Sliwa matka z Perseuszem na reku stoi. Widzimy
tu poczatek i koniec, zawigzek tragicznej kolizyi i jej
rozwigzanie, oba momenta dramatu, stanowigce skonh-
czong w sobie cato$¢. Przedstawienie przedmiotu jest
mistrzowskie, co nam w zupetnos$ci pozwalajg oceni¢
dotgczone wyborne fototypy, Kompozycya, pojecie cha-
rakterow i ich wyrazenie, duch wiejgcy z catosci,
szlachetno$¢ linij, wszystko to razem =z nieopisanym
wdziekiem, prostota, powagg i sita — stawia nam te
sceny, jak dwie przepyszne i w rysunkowa forme ujete
strofy poezyi, przed oczyma, i przy braku zabytkéw
malarstwa greckiego z pieknej epoki, nadaje temu po-
mnikowi, ktdéry z konca V wneku albo jeszcze predzej
z pierwszej potowy 1V przed Chrystusem pochodzi,
szczegOblniejsza wartosc.



Autor rozprawy, umie te piekno$¢ odczué i od-
powiednio wyrazié¢, zastanawia sie nad tern, skad artysta
opowie$¢ mitu zaczerpnat, i polemizujagc z Gerhardem,
twierdzagcym, chociaz w spos6b nie dos$¢ stanowczy, ze
zaginiona tragedya Eurypidesa byta utworu tego zrédtem
— jest zdania, ze nie Eurypides, nie dramat, ale wcze-
$niejszy Simonides, a zatem ze poezya liryczna natchneta
artyste. Zastanawia sie przytem nad roéznicami estety-
cznych kreacyj poety i malarza i bardzo pieknie te réz-
nice podnosi i na tym przyktadzie uwydatnia. Nakoniec
w ostatniej czes$ci rozprawy dopetnia wytlumaczenia
samego mitu.

Wychodzac ze znanego pewnika, ze Perseusz jest
mitycznem uosobieniem stonca, tagczy etymologie Danai,
ktérej nazwa wedle Gerharda od wyrazu ddvég— »suchy,
pochodzi i znaczy ziemie — z Danaosem, wynalazca
studni i Danaidami, nimfami deszczu, i twierdzi, ze jest
ona personifikacyg chmury, bedacej takiem prawem
matkag stonca, jak biaty dzien jest dzieckiem czarnej
nocy wedtug Hesioda; pokazuje, ze »deszcz ztoty« wyraza
ulewe btyszczacg wsrod blyskawic burzy letniej, uzyz-
niajagcej ziemie a zatem w wyobrazeniach pierwotnych
i niebo; prowadzi nasz wzrok po falach morskich az
na krance widnokregu, gdzie zachodzace stonce zanurza
sie i ginie, tak jak skrzynia z Perseuszem i konczy to
ttbmaczenie, dopetniajagcym je rozbiorem nazwy AKri-
siosa, ktéra Gerhard, zgodnie zreszta z dwuznacznym
zartem Luciana (zob. Damonax, 47.) wywodzit od wyrazu
dxQi(na— »bez rozumu«. Wedtug autora, nazwa ta wiaze
sie z wyrazem axQog — »szczyt«; AKrisios znaczy »Pan
na wysokosSciach«, tak jak w»superi» znaczg bogowie
Popiera on to Swiadectwem Hesychiosa, wspominajg-
cego, ze Saturn zwat sie Akrisios we frygijskim jezyku,
co ma tern wieksza wage, ze zrodta catego mitu we
Phrygii szuka¢ nalezy.
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W ten spos6b, widzimy z tej pracy, na jednym
drobnym przyktadzie, w ktorym sie storice hellenskiej
fantazyi odzwierciedla jak w kropli rosy, ze te pierwotne
wrazenia natury, btyskawic, deszczu, chmur, S$wiatta
i ciemnosci, tajemniczemi drogami diugiej genezy, po-
woli tracity promienng i srebrzysta mglistos¢ swoja,
rosty idealnie w cztowieku, powiekszatly sig, skupiatly
i okreslaty zarazem, by wyjs¢ z niego na zewnatrz, by
w skonhczonych ksztattach zaludni¢ Olimp i Ide i by
udoskonalone rekoma sztuki, wyda¢ nieSmiertelne arcy-
dzieta, a jak w naszym wypadku, by otoczy¢ do kota
wiencem ten puhar, godny bankietu bogéw, ktérego
widok jak wszystko, co z tych Zrédet wyszto, mys$l nasza
podnosi i wyobraznie od$wieza.

Rozprawa ta napisana jasnym i treSciwym jezykiem,
odpowiednim naukowemu przedmiotowi, chociaz przy-
stepnie dla kazdego wyksztatconego cztowieka a przytem
oparta na powaznej i zrodtowej erudycyi, zastuguje na
tern wieksze uznanie, ze jest pierwsza pracg z archeo-
logii klasycznej w naszej literaturze. Dowiadujemy sie
z niej, ze autor pisat juz o pokrewnym przedmiocie,
bo o Perseuszu samym, ze stanowiska mitologicznego
zapewne, w jezyku rossyjskim. Zatujemy, ze nas ta praca
nie doszta. Obecna, z ktdérej zdajemy sprawe, budzi
W nas nadzieje obszerniejszych i wazniejszych prac autora
na tern samem polu, nadzieje tern bardziej uzasadnione,
ze nam w niej autor przyrzeka wkrdétce nowe studyum
0 drugiej podobnej wazie, opisanej rowniez przez Ste-
phaniego.

Przystapmy z kolei do uwag krytycznych.

Przedmiot rozprawy ma z natury swojej dwie strony,
jedng wtasciwie archeologiczng i estetyczna zarazem,
1 druga mitologiczng, stuzacg do objasnienia pierwszej.
Autor, jak tego tytut i powyzsze streszczenie dowodzi,
gtéwny nacisk potozyt na te ostatnig, na czem pierwsza.
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niemniej moze interesujgca, bardzo wiele stracita. Na-
przéd dajac nam fototypy z wyobrazeniami mitu, nie
dotgczyt on do publikacyi, chociazby w og6lnych kon-
turach, rysunku samej wazy, abySmy mogli mie¢ o catem
dziele wyobrazenie. Wiadomo, jak forma naczynia wugze
sie $cisle z iiguralnemi przedstawieniami, ktdre sa jego
ozdoba, jak je dopetnia, z wielu wzgledéw tidmaczy,
i jako rama obrazéw, stanowigca z niemi nierozerwalna
jedno$¢, jakie Swiatto rzuca na kompozycye i na jej
ornamentacyjng nature.

Nastepnie, zatujemy, ze nie zastanowit sie¢ dosyé
obszernie przy wszystkich pieknych, prawdziwych, ale
wytgcznie estetycznych uwagach, nad wtasciwie arty-
styczng strong przedmiotu, t. j. nad technikg wazy
a szczegOlniej nad stylem rysunku. Byto to tern waz-
niejszq rzecza, ze wazy greckie z rozmaitych epok pod
technicznym wzgledem sa bardzo rézne i ze przy catej
swej pieknosci rysunek ten ma, zgodnie z paleogra-
ficznemi cechami objasniajacych go napiséw, nieco
archaiczny charakter.

Dowodzi tego sposéb traktowania draperyi, palcow
tak u nog jak u ragk, piersi dziewiczych u Danai lezacej
na wezgtowiu; osada u niej ucha nieco za wysoka, na-
koniec pewma sztywno$¢ catosci przy zbyt moze wysmu-
ktej i nie zawsze proporcyonalnej delikatnosci ksztattow.
Afimo wielkich réznic, w znacznej cze$ci od samej techniki
zawistych, przypomina to z daleka Lykejskie rzezby
z Xanthos, pokrewny im grobowiec Villi Albani a przede-
wszystkiem te piekng ptaskorzezbe, bezskrzydtej, cho-
ciaz petnej tak silnego polotu Nike, siadajgcej na woéz,
ktorej fragmenta lezg gdzie$s wsr6d marmurowych rumo-
wisk Partenonu.

Te stare formy, majgce w sztuce greckiej, réwnie
jak w S$redniowiecznej chrzescijanskiej, swo6j wdziek
naiwny, jezeli szczegdlniej z nich wieje $wiezy duch
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tworczosci jak tutaj, dla oka przyzwyczajonego do okrga-
gtych, peinych a tak swobodnych i zywych ksztattéw
tej samej sztuki i z tegoz samego stulecia, sg jakby mgta
zastaniajacag na pierwszy rzut oka ubrang w nie pieknos¢;
nie pozwalajag niewtajemniczonym odrazu jej istotnej
wartosci oceni¢; wzrok mimow’oli sie czepia tych obcych
mu wtasciwosci i rozstraja uwage, zanim oswojony
z niemi nie pozostawi zupeinej swobody kontemplacyi
i uczuciu. Sadzimy zatem, ze nalezato w kilku tresci-
wych rysach da¢ wyobrazenie o technice wazy i te formy
archaiczne wyttoémaczy¢, aby utatwi¢ czytelnikowi pa-
trzacemu na rysunek ich opanowanie i zrozumienie;
i pokaza¢ zarazem jak one diugo jeszcze w ornamentacyi
i malarstwie ceramicznem trwaty, wtedy nawet, kiedy
sieg ich sztuka monumentalna, tak wielkim stylowym
zmianom w V wieku ulegajgca, juz dawno pozbyta. To
dopiero w pismie przeznaCzonem dla wyksztatconej
wprawdzie ale zawsze szerszej publicznosci, majacej
moze ogélne pojecie o sztuce greckiej, ale nie obeznanej
z odcieniami jej rozwoju, usprawiedliwitoby i wyjasnito
zagadkowa na pozér date pomnika i pozwolito jego
warto$¢ dostatecznie ocenic.

Nie mozemy sie przytem zgodzi¢ z autorem na to,
by Zrédiem natchnienia artysty maégt by¢é Simonides.
Lessingowska paralela dwéch tych utworéw poezyi
i malarstwa jest bez zaprzeczenia piekna i stuszna
i w przeprowadzeniu swojem przynosi zaszczyt estety-
cznym instynktom piszacego, ale przypisywanie Simoni-
desowi wptywu na malarza, jezeli juz koniecznie o ten
wptyw chodzi, pod archeologicznym wtasnie wzgledem,
$cisle i naukowo, nie zdaje nam si¢ wytrzymywaé Kry-
tyki. We wspaniatym trenie Simonidesa widzimy spo-
kojny sen jasnowtosego dziecka, owinietego w zwoje
matczynej purpury i styszymy teskna skarge matki,
wtérujagcg jakby szumowi wichru i hukowi batwanéw-—
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te zamknietg t6dz bez zagla i wioset w nieznang prze-
strzen niosgcych. Bezwiedna pogoda bezbronnego nie-
mowlecia wobec posepnej nieskonczonoséci morza i stra-
sznych poteg natury — wysnute z treSci mitu, stanowia
tylko modulacye tonéw wielkiej, szerokiej i z uczuciem
macierzynskiej mitosci wy$Spiewanej a tej samej piesni.
Obraz, ktoéry ona przed oczyma naszemi wywotuje,
ma fatalnoscia spowodowany zewnetrzny spokdj, bier-
nos¢ i cisze. Zamkniete $ciany ciemnego wigzienia sku-
piaja w niej zycie wewnetrzne i naciskiem grozacych
niebezpieczenstw wydobywajg z duszy ludzkiej gtos
najgtebszego moze liryzmu, jaki nam starozytnos$é po-
zostawita.

Tymczasem w naszym wypadku, nie mowiac juz
0 komnacie spizowej i o »ziotym deszczu«, scena zam-
kniecia do skrzyni jest peina ruchu i zewnetrznego,
czynnego, manifestujagcego sie zycia; bez koturnéw
1 masek, odpowiada ona teatralnym warunkom; w catej
swej pieknosci przemawia do nas scenicznym tonem
dramatu i w uktadzie zdradza bezposredni wpiyw tra-
gedyi. Zdaje sie, ze patrzac na nig styszysz doniosty
monolog Akrisiosa, poparty wymownym gestem reki
podniesionej w gbre; powiedziatbys, ze za chwile wieko
skrzyni opadnie i ze chor rozpocznie powazng Swoja
melopee, smutng jak sens moralny rzeczy ludzkich.

Wspélnoséé nastroju, ktérg autor we wspomnianych
dwoéch réznych utworach widzi, jest tylko pokrewien-
stwem, zwyktem dzietom zblizonych do siebie epok,
szczegblniej jesli ten sam przedmiot ich tre$¢ stanowi;
réznica za$ wrazen, jakie one pozostawiajg, jest cailg
réznicg poezyi lirycznej od dramatycznej. Ale to nie
dosy¢. Malarze waz greckich, najpiekniejszych nawet,
tych, ktdére dzisiaj sg jedynymi pomnikami, dajgcymi nam
przyblizone wyobrazenia o rodzaju i charakterze sta-
wnych obrazéw Polygnotesa, nigdy nie byli cenieni
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w starozytnosci na réwni z wielkimi mistrzami; dziatal-
noé¢ ich zawsze byta wiecej rzemieSlnicza jak artysty-
czna, a zatem predzej nasladownicza nizeli twércza, co
nas nie upowaznia do szukania w ich utworach dalekich
natchnien. W ptyw przytem poezyi lirycznej na sztuke
plastyczna w $cislejszem i obszerniejszem zarazem zna-
czeniu, z trudnoscig datby sie w Grecyi przed epoka
Macedonskg wykaza¢, t. j, przed czasem, od ktérego
wyrazenie w?™ewnetrznych i silniejszych afektéw duszy
coraz wiekszg zaczeto w zewnetrznych sztuki objawach
grac¢ role, gdy z drugiej strony wiadomg jest rzecza,
ze jes$li cechowi Sredniowieczni arty$ci pod wptywem Kko-
scielnych misteryéw tworzyli dzieta uderzajgce prawda,
realizmem zycia i dramatyzmem uktadu, to réwniez
i dekoratorowie $cian i naczyn starozytnych, z wrazli-
woscig hellen.skiej rasie wtasciwg, korzystali z przed-
stawien teatralnych swego czasu i w ornamentacyjnych
scenach pozostawiali $lady tego wysokiego idealizmu,
ktéry ich pierwowzory odznaczat.

Zwazywszy to wszystko, musimy przyjs¢ do prze-
konania, ze liryzm Simonidesowy nie mogt mieé¢ zadnej
genetycznej z dramatyzmem naszej wazy wspolnosci
i przyzna¢, mimo przeciwmych tak estetycznych jak
krytycznie-literackich uwag piszacego, ze Gerhard byt
stusznym instynktem i gteboka znajomos$cia przedmiotu
wiedziony, kiedy przypisal wplyw na nasze dzieto
Sophoklesowi czy tez raczej Eurypidesowi, ktoérego
zaginiona a na tym samym micie osnuta tragedya
w zepsutych zaledwie nas doszta fragmentach.

Znajdujemy nastepnie, ze autor poswieciwszy dosy¢
miejsca w swej pracy samym Zrédtom mitu i piSmien-
nym zabytkom o nim wzmiankujgcym, za skgpo sie
obszedt z dzietami malarstw”™a i rzezby, ktore ten mit
przedstawiaty. Woprawdzie pr6cz moze drugiej wazy,
opisanej przez Stephaniego, a o ktérej blizszg wiadomos¢
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nam wkrotce rozprawa przyrzeka, nie umielibySmy z tej
samej epoki przytoczy¢ innych tego rodzaju kreacyj,
ale za to czasy poOzniejsze i to na ziemi greckiej a nie
rzymskiej, wydaty ich daleko wiecej nizeli przypisek
autora domyslaé¢ sie tego pozwala.

Nie moéwigc juz o Danai Praxytelesa, pojetej raczej
jako nimfa z orszaku Pana, nizeli jako matka Perseusza,
wymieniamy tutaj obrazy Apellesowego ucznia Nikiosa
i pozniejszego nieco Artemona (Overbeck: Die antiken
Schriftquelleji. Nr. i8i6 i 2110), obu malujgcych jak sie
zdaje jej wylagdowanie na brzegi Seriphos; obraz wspo-
mniany przez Menandra w Terencyuszowem ttumaczeniu
komedyi Eumich”™ a ktéry wtasnie scene naszej wazy,
bo »deszcz ztoty« przedstawiat (Helbig. Untersuchungen
Uber die Campanische Wandmalerei. Str. 243) i z waz
greckich pozniejszych, na terytorium Wielkiej Grecyi
wykopane, z tgz samg sceng, jedne z tych pieknych
naczyn w formie dzbanka, ktére Lekythosami zowig,
w Muzeum Brytanskiem (Catalog of the vases in the Brit.
Mus. Il. Str. 268. n. 38). Zwracamy uwage na te pomiki
dlatego, ze mit sam ze siebie jest patetyczny, a przytem
otwierajacy droge do drazniacych zmysty alluzyj, ze
nalezy do tego cyklu przedstawien, ktore sa wiasciwe
czasom poézniejszym i ze z tego stanowiska uwazana
gtebsza jego i poréwnawcza na Swiadectwach o dzietach
go wyrazajgcych i na archeologicznych zabytkach ana-
liza, rzucajgc Swiatto na delikatng kwestye rozwoju
plastycznej personifikacyi uczu¢, doprowadzi¢cby mogta
do bardzo ciekawych wnioskéw i powigza¢ prace autora
z szerszemi zadaniami historyi sztuki.

Nakoniec autor zgodnie z mitologiczng tendencya,
ktora tak wybitny charakter nadata jego rozprawie
i upowaznita go niejako do mniej $cistego opracowania
archeologicznej strony przedmiotu — wpada czasami
w biad, od ktérego najznakomitsi uczeni nie zawsze
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bywaja wolni™ t.j. w zbyt systematyczng i naciggnieta
interpretacye niektérych szczegdétow rysunku wazy.
W gwiazdach na skrzyni w ktérej Danae stoi, upatruje
on symbole bdéstwa SwiattoSci; w trzech kotkach z kropka
w Srodku miedzy temi gwiazdami, widzi trzy stonca,
t. j. trzy lata Perseuszowe czyli wiek dziecka. Zapomina
0 tern, ze takie same kétka sg zaznaczone na nogach
t6zka w scenie »ztotego deszczu«, po cztery na kazdej
w rogach; czyzby tam takze lata znaczyty?

Gwiazdy takie i kdtka roéwnie jak zygzaki i linie
sa najprostszymi, najstarszymi i zarazem najbardziej
rozpowszechnionymi motywami ornamentacyi u wszyst-
kich aryjskich ludéw; sa one pierwotnemi i zaledwie
wyjgkanemi zgtoskami estetycznego alfabetu ludzkosci;
powstaly zapewne jeszcze na wyzynach $rodkowej Azyi
przed rozejsciem sie¢ plemion, zaludniajacych dzisiaj
Europe; poczatek ich ginie we mgle historyi, starszym
jest bezwatpienia od mitow, ktorymi je objasniaja,
1 siega pierwszych zawigzkéw rekodzielnictwa. Nosza
one wyraznie $lady techniki, ktéra byta ich Zrédiem,
tkactwa z jednej, a pierwszych wyrob6éw z metalu z dru-
giej strony. Gwiazda po linii prostej lub gietej jest
najtatwiejsza do otrzymania forma przez skrzyzowanie
$§ciegéw, majacych zdobi¢ tkanine, a kétko z punktem
w Srodku jest oczywiscie Swiecaca blaszka, przybita
gwozdziem do drzewa. Razem zigczone i przeniesione
w inne dziedziny pierwotnego przemystu, byty nasla-
dowane farbg na naczyniach glinianych lub na dre-
wnianych wyrobach i stuzyty do ozdobienia jednostajnych
ptaszczyzn w sposdob mniej wiecej zadawalajgcy oko.

Nic tez dziwnego, ze w ich uktadzie, jak na naszej
skrzyni nie ma symetryi i proporcyonalnej miary. Jezeli
w archaicznej sztuce greckiej najbardziej nas uderza
umiejetno$¢ artysty w wypetnieniu ram obrazu, to we
wszystkich pierwotnych technikach najgodniejszg jest
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zastanowienia, z tych. samych instynktowych potrzeb
ptyngca dbatos¢ rzemieslnika o pokrycie préznych prze-
strzeni. Formy do tego uzyte sg zwykle rzucane na tto
chaotycznie, z pewnym wprawdzie kolorystycznym efek-
tem, ale ruchem niecierpliwej reki, wyprzedzajacej ich
rysunkowy rozkiad, i powstate miedzy niemi luki by-
wajg dodatkowo zapetniane gwiazdkami lub koteczkami
mniejszemi, bezwzglednie na ich stosunek do otaczajg-
cych je wiekszych o0zdéb. Z czasem dopiero, powoli,
rodzi sie w tym barwnym chaosie mys$l przewodnia;
ksztatty pojedyncze sprowadzajg sie do jednej miary,
jawig sie ich rozmaite kombinacye, tad logiczny wchodzi
w ich uktad i powstaje ws$rod nich proporcyonalnosé
i symetrya, tak, ze mowiac stowami Xenofonta, zaczy-
najag tworzy¢ chdér taneczny jakby w koto ottarza piesn
Spiewajacy, wdzieczny sam w swmim uktadzie i uwy-
datniajagcy pieknos$¢ gtadkiego $rodka.

Na rysunkach wazy mamy przyktady obu tych
ornamentacyj, pierwszej i ostatniej. Skrzynia jest ozdo-
biona kunsztownie i starannie, malow™ana i zdobna
prawdopodobnie w metalowe lub nasladowane z metalu
blaszki, jak przystoi na trumne, w ktoérej ma by¢ zywcem
krolewska corka pochowana. Nalezy ona do tego rodzaju
wyrobow, ktére w naiwnych wiekach budzity podziwienie.
Nauzika i Penelopa w podobnych skrzyniach chowaty
bielizne i hafty; Homer by jej nie szczedzit pochwal-
nych epitetéw. Jest ona przytem lekka, drewniana i te
wszystkie witasnie ornamentacyjne cechy, chaotyczne
i beztadne, przy catej pierwotnosci motywow”, zblizaja
ja charakterem do kufréow ludowych, w ktérych skrzetna
wiejska gospodyni sktada jeszcze dzi§ domowe swoje
skarby, szaty, ptétna i reczne tkaniny w niektérych
czesciach naszego kraju.

Przeciwnie, wspaniate toze Danai, w scenie »ztotego
deszczu«, bogate, ciezkie, w brgz i w ko$¢ stoniowa
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zapewne oprawne, odpowiada juz zupetnie innym wy-
maganiom i innej, nie tak naiwnej, wykwintniejszej
a daleko wyzszej cywilizacyi. Tez same na niem orna-
mentacyjne a w zasadzie swojej lineralne motywy,
wzbogacone zapozyczonemi od wschodniej sztuki roslin-
nemi palmettami a raczej stylizowanymi lis¢mi, uktadajg
sie we wdzieczng a symetryczng cato$é, Swiadczaca
0 rozwinietej i Swietnej kulturze.

Na jednym zatem pomniku, w rysunku dwéch dziet
reki ludzkiej, pochodzacej z jednej epoki, znajdujemy
wzor}® ,ornamentacyi z dwéch réznych momentow jej
stopniowego rozwoju. Przyczyna tego jest naturalna.
WspominaliSmy wyzej, ze ceramika trzymata sie diugo
archaicznych form;— skrzynia nasza dowodzi, Ze pewne
rodzaje stolarstwa byty w tern samem potozeniu. Najgteb-
szg i najsilniejsza podstawg kazdej trwatej dziatalnosci
cztowieka, a zgodnie z tern i prawdziwie wielkich a orga-
nicznie z przesztoscig zwigzanych epok sztuki jest zawsze
tradycya. Nie chodzi w nich nigdy o to, zeby co$ zrobi¢
inaczej, ale raczej o to, by udoskonali¢ spuscizne i stwo-
rzy¢ co$ lepiej; nie starajag sie one o zrdwnanie este-
tycznych form pod jeden strychulec, ale pozostawiajg
naturalna swobode organicznemu i wirtualnemu, ze tak
powiemy rozwojowi pojedynczych a tak rozmaitych
gatezi artystycznej produkcyi. W tern lezy ich sila,
na tern w znacznej cze$ci polega ich wielkos$¢ i sa to
jedyne, jak sadzimy, wnioski, ktére bez uprzedzenia
powzietego z goéry, z tych gwiazd i kétek i z tego
chaosu o0zdéb, przy badaniu naszej wazy, wyprowadzi¢
sie daja.

Do jak dziwnych rezultatow doprowadzi¢ moze
w archeologii zbyt tendencyjnie zastosowywana mitolo-
giczna teorya, dowodzi tego inna jeszcze interpretacya
rozprawy. Sciany skrzyni, jakesmy widzieli, malowanej
1 ornamentowanej, sa dla wzmocnienia i uchronienia od

Sokotowski. Studya i szkice z dziejéw sztuki i cywil. Tom I. 12
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ramy ze suroweg”™o drzewa, na powierzchni ktérych artysta
gietemi liniami uwydatnit naturalne stoje. Ot6z autor
nie widzi lub nie chce widzie¢ w tym rysunku realnego
przedmiotu, ale szukajgc w meandrach zagie¢ koniecznie
liter mitycznego jezyka — bez trudnosci je znajduje,
zestawia ze sobg i czyta: sg to wedle niego fale sym-
bolizujgce rozhukane morze, ktdre ma wkrotce zanies¢ te
skrzynie na inne brzegi!

Nie przeczymy znaczenia i waznosci symboléw
w helleiskim Swiecie, ale gdybysmy w tym Kkierunku
poszli dalej, a potem, doprawdy, ze nie mamy wiele
powodoéw do zatrzymania sie na tej drodze — to sztuka
grecka, tak dobrze zrozumiana i tak odczuta zresztg
przez autora, stracitaby dla nas zywa podstawe rzeczy-
Avistosci a z nig razem zywotng warto$¢ swoja, przestata
by by¢ wielkg posredniczkg i komentatorkg natury, jak
m.éwi Goethe, i jej arty$ci zamieniliby sie na hiero-
grammatéw, spisujacych martwym jezykiem religijne
systematy i czyny zmumifikowanych pokolen.

Na tern konnczymy nasze uwagi. Zostawiajgc oce-
nienie etymologicznej i od niej zawistej mitologicznej
strony przedmiotu kompetentniejszym od nas — dodamy
tylko, ze mimo drobnych usterek, praca ta jest pozada-
nym nabytkiem w naszej literaturze.

Krakéw, 1876.



V.
ZBIOR GEMMO-GLYPTYCZNY

Muzeum Narodowego w Krakowie.

Kto tylko znat blizej Krakéw w ostatnich czasach,
musiat zauwazy¢ na jednej z wystaw sztuki w Sukien-
nicach cztowieka sze$édziesigtkilko-letniego, o charak-
terystycznych rysach, pociagtej twarzy, przenikliwych
oczach, o biatej brodzie i biatych witosach, o postaci
szczuptej i suchej, lecz silnej, chociaz nieco zgarbionej,
— Ww czarnej czamarze z potrzebami i w biatej konfe-
deratce z pidrkiem, nasunietej z pewna kokieteryg na
czoto; petnego ruchliwos$ci i zycia, mimo swego wieku,
niecierpliwego, zapalajgcego sie co chwila, ktérego spot-
ka¢ mozna byto wszedzie, raz tutaj, a drugi raz tam,
gestykulujgcego z nerwowem zacieciem i rozmawiajg-
cego czesto. MoOwi on prawie wszystkimi jezykami,
polskim tak dobrze, jak rosyjskim, francuskim, jak
niemieckim, wioskim, jak angielskim. Miesza je jedno-
cze$nie ze sobg, przechodzac swobodnie od jednego
do drugiego i wpadajagc zawsze na wtasciwy kazdemu
2 nich akcent. Anegdoty sypig sie z jego ust, ma je
na zawotanie przy kazdej sposobnosci. Umie je zapie-
przy¢ ztosliwoscig, podniesé i ozywi¢ ironig, dosadnych
i silnych wyrazen mu niebrak, a mimo to odzywa sie
w zwrotach jego mysli, w przebiegu jego wspomnien.
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w tonie jego gtosu, od czasu do czasu, przy przebie-
gtosci i chytro$ci w wyrazie oczu, jakby przyzwyczaje-
niem nabyty, pewien liryczny i sentymentalny, a nawet
tzawy nastrdj, tak wtasciwy wszystkim polskim wychodz-
com, ktdrzy znacznag cze$¢ zycia spedzili na obczyZnie
i opuscili kraj w epoce romantycznej.

Cztowiekiem tym jest p. Szmidt-Ciazynski, syn
medyka bytych wojsk polskich z czaséw Krélestwa
kongresowegfo, z Ciazynskiej urodzony, ktéry od mto-
dosci posSwiecit sie handlowi starozytnosci i antykwar-
stwu. Dziecinstwo spedzit w Warszawie, dtugie lata
przebywat w Rosyi, ktérg zna od po6itnocy do potudnia.
Niema miasta niemieckiego, ktéreby mu byto obce.
Ziemie witoska zdeptat wiasnemi stopami od Alp za-
czgwszy, az po brzegi sycylijskie. Mieszkal najdtuzej
w Paryzu i nareszcie osiadt w Londynie. Miewat sto-
sunki z najznakomitszymi zbieraczami i amatorami stu-
lecia. Zywe jego wspomnienia zlozyéby sie mogly na
interesujagcg kronike antykwarskiego ruchu przedostat-
nich czaséw. Zawsze powotaniu swemu wierny, przy-
szedt w kolei lat do posiadania bardzo niepospolitych
artystycznych zbiorow, rozmaitego gatunku i rodzaju,
lecz najwieksze miat zamitowanie w rznietych a drogo-
cennych kamieniach. Blask tych kamieni, przezroczy-
sto$¢ ich, subtelnos$¢ i delikatno$¢ wyrobionych na nich
przedstawien, staty sie dla niego najdrozszag poezya
i ideatem. Zzyt sie z niemi. Aloznaby bez wielkiej prze-
sady powdedzieé, ze jaka$ czes$¢ ich wtasciwosci przeszia
w jego nature i odbita sie na jego powierzchownosci.
Jednem stowem, mamy w nim przed sobg wybitny typ
antykwarza, ktéry, kto wie, czy przy oryginalnosci
i r6znorodnych zycia swego kolejach nie maégtby po-
stuzy¢ za przedmiot powiesci nowemu Walter-Scotowi?

Jezeli interesujacy jest cztowiek, to o wiele wigkszy
jeszcze interes budzag jego zbiory, P. Szmidt zwijajac
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handel, nie chciat ich rozrzuci¢ po $Swiecie i postanowit
je pozostawi¢ ze szlachetnem wuczuciem ojczyznie. Pod
koniec zycia zwro6cit sie wspomnieniami do kraju i to,
co miat najdrozszego, ztozyt mu w darze. Dziat ztozony
2 obrazow, rzezb, rycin i rysunkéw mistrzow ofiarowat
do Muzeum w Raperswyll, a cze$cig do Muzeum Towa-
rzystwa Przyjaciét nauk w Poznaniu, a najdrogocen-
niejszy i najmilszy sercu swemu zbiér kamieni rznietych
przeznaczyt do Muzeum narodowego w Krakowie, pod
bardzo, jak sgdzimy, przystepnymi warunkami, i jedynie,
aby zapewni¢ sobie egzystencye i spokdéj do Smierci.
Nie bedziemy mowili o darach raperswyllskich i poznan-
skich, ktorych$smy nie widzieli, ale zdamy czytelnikom
sprawe z tego ostatniego zbioru, ktéry kazdy obejrzeé
moze w nowo otwartem krakowskiem Muzeum.

Przewazng jego cze$¢ stanowig, jakesmy mowili,
kamienie rznigte czyli iiitaglie, tudziez kamee. Sktada
sie on mniej-wiecej z 2500 sztuk kamieni, w* ktérato
liczbe wchodzg pierscienie ze wspoOiczesnemi oprawami
w ilosci okoto 300 sztuk. Miesci wyroby gemmo-glyptyki
od najdawniejszych czaséw az po druga potowe naszego
stulecia, t.j. obejmuje czasy, w ktoérych sztuka rzniecia
w kamieniach wzieta poczatek, przechodzi przez te,
w ktorych dochodzita do najwyzszego rozwinigcia
i konczy sie na tych, w ktorych nastapit jej upadek.
W sktad zbioru tego wchodza:

1°. Tak zwane cylindry chaldejskie i assyryjskie,
czyli walce grubos$ci wielkiego palca z hematytu, z lapis
lazuli, z agatu i krysztatu skalnego, pokryte wklestem!
rzezbami przedstawien religijnych i mitologicznych, z na-
pisami klinowemi, datujgce po wiekszej czesci z w. VII
i VI przed Chrystusem, przedziurawione w $rodku przez
catg diugos¢, aby mogty byé zawieszone na sznurku
u reki lub u szyi. Stuzyty one za pieczecie, bez ktérych,
jak Swiadczy Herodot, nikt nalezgcy do klasy panujacej
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zwtaszcza w Babilonie, a nawet i w Niniwie obejs$¢ sie
nie mégt. Muzeum brytanskie posiada ich 600 sztuk,
Luwr 300, Biblioteka narodowa w Paryzu 500. Assyriolog
francuski Menant obrachowuje ich ilo§¢ znang dzisiaj
na catlym $wiecie do sztuk 3000. Sg one obecnie przed-
miotem specyalnych badan nauki. Dodaé¢ do tego nalezy
bardziej powszechne i w wielkich ilosciach znajdowane
skarabeusze egipskie, w formie chrabgszcza o zwinietych
skrzydtach z jednej strony, z gtadka i opatrzonag hiero-
glificznymi napisami ,strong drugg, symbolicznie zwig-
zane z kultem stonca i z mys$la niesmiertelnosci, ktdérych
uzywano podobnie jak powyzszych cylindréw jako pie-
czeci, czy to noszgc je na szyi, czy tez na palcach ragk
w oprawie pierscieni, i ktére ktadziono w opaski kazdej
mumii do grobu, jako zadatek zycia przysztego, prze-
pisany pogrzebowym rytuatem.

2"). Pieczecie, amulety i talizmany perskie z epoki
Achamenidéw, Arsacydéw i Sassanidow (?), jesli po-
biezny rzut oka nie myli, tudziez arabskie i tureckie,
kuficzne i koptyjskie, pokryte fantastycznemi dekora-
cyami z napisow i sentencyami z koranu w prze-
pysznych okazach.

3“). Kamienie rzniete starozytne, greckie, etruskie
i rzymskie, o przedstawieniach wklestych gtow, figur
i scen historycznych, mitologicznych i rodzajowych, do
odbijania i odciskania, czyli tak zwane intagUe, tudziez
tensam poczatek majace kamienie rzezbione wypukte,
czyli kamee.

4"). IntagUe \ kamee z czas6w starochrzescijanskich,
bizantynskich, barbarzynskich i sredniowiecznych, a mie-
dzy niemi tajemnicze abraxas, tak zwane dlatego, ze
ten sztuczny wyraz byt czesto na nich wypisany. Wyraz
ten sktada sie z liter greckich, ktére zamienione na
liczbe, wydajg cyfre 365, odpowiadajgcg ilosci dni w roku,
wskutek czego symbolizuje w sobie najwyzsze prawo
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rzadzace wszechswiatem, i byt dla sekt gnostycznych
mistycznem nazwiskiem najwyzszej Istnosci.

57). Intaglie i kamee z epoki Odrodzenia, z czaséw
Cinquecento, w ktérych tajemnice tej sztuki pod wptywem
zmartwychwstajgcej starozytnosci, nanowo odnalezione,
nadaty jej dawng Swietnos$SC¢ i zycie i z pierwszej potowy
epoki ba7'occo, tj. z korica XV 1 i z poczatku XVII1 wieku.

6"). Nakoniec intaglie i kamee z ostatnich lat XV 111
i z pierwszych X I1X stulecia, tj. z czaséw, ktdére dla
gemmo-glyptyki byty nowem odrodzeniem i z ktéremi
sie dzieje jej rozwoju zamykajg, ustepujagc miejsca
upadkowi.

Przejscia miedzy jednym z tych dziatéw a drugim,
miedzy jedng epokag a druga, sa odpowiednio wypet-
nione. Z tego sie pokazuje, ze nasz zbiéor w og6lnych
zarysach daje nam wyobrazenie o catym przebiegu tech-
niki gemmo-glyptycznej od najdawniejszych az po dzi-
siejsze czasy, i ze w szeregu swoich okazéw stanowic
moze dopetnienie zrddet, w jednej, wyjatkowej artysty-
cznej gatezi calej historyi rzezby, uwazanej w ogdéle.

Rzezba wklesta na kamieniach egipska, chaldejska
i assyryjska poprzedza i przygotowuje wyrdb kamei,
ktére na wielka skale i w petni zaczynaja gra¢ w glyptyce
przewazng role dopiero w klasycznym, greckim i rzym-
skim $wiecie. Na niektérych intagliach babilonskich
cylindrow mozemy zaznaczy¢ pierwotng, niedotezng
prace, przy ktérej uzytemi byty do wyztobienia kamienia
dwa jedynie najprostsze narzedzia, jedno stuzace do
otrzymania okragtych zagtebien, a drugie do podtuznych
linij, co przedstawieniom nadawato pozér tych drucia-
nych figurek, uzywanych przez dzisiejszych artystéw
z artykulacyami, zaznaczonemi grubo, jak to mozemy
sprawdzi¢ na naszych okazach. Powoli kontur sie za-
okraglat i ksztatt zaczat zastepowac linie, ale ograniczona
nim wklesto$¢ byta modelowana ostremi, petnemi rapto-
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wnych przejs¢ rysami, dopoki udoskonalenie techniki
nie doprowadzito do zatarcia nieréwnosci, i ze tak po-
wiemy, do odlania w zegtebieniu catej formy z nieskon-
czonem bogactwem jej ruchomych i subtelnych odcieni.
A¥tedy skonczyt sie per)™od porodu rzemiosta, materyat
zostat opanowany i rozpoczeta sie dojrzata sztuka, ma-
jaca swoje wlasne prawa i swoéj styl odrebny.

Odtad przeniesienie jakiegokolwiek ksztattu w ka-
mien matych rozmiaréw, Kktory sie swobodnie magt
miesci¢ w zagtebieniu naszej dioni, nie polegato na jego
proporcyonalnem, we wszystkich cze$ciach i réwno-
miernem zmniejszeniu, ale przeciwnie, na wzglednem
powigkszeniu czesci najwazniejszych, sktadajacych sig
na typ i charakter przedstawienia, tak, aby sie ono tern
podnios$lejszem i tern monumentalniejszem wydawato.
Rozszerzaty sie stosunkowo rozmiary gtowy, ramion,
piersi, rgk i nég, a zmniejszaty inne i pomijaty szcze-
goty dla uwydatnienia catosci i wywarcia tern wiekszego
wrazenia. Gzem gemma byta mniejsza, tern z jej wnetrza
prawdziwy artysta wydobywat kolosalniejszy ksztatt,
jak stusznie powiedziano. Gdyby odpowiednio do jej
rozmiaréw redukowat w jednym i tymsamym stosunku
wszystkie czesci formy, bytby otrzymat dzieto nedzne,
mizerne i mate. Skoro miat naprzyktad wykonaé profil
bogini czy krélowej w przezroczym kamieniu, to »gubit
policzek, jak mowi Blanc, w zaokragleniach szyi i row-
nat go z niemi do jednej powierzchni, aby zatrzymac
oko patrzacego wytgcznie na liniach czystych czota, na
wyrazie wielkich otwartych oczu, na miegsistosci ust,
ktorych dolna warga rozjasniata sie pocatunkiem Swiatta.«
W ten sposdb powstaty najpiekniejsze kreacye glyptyki,
ktore wykonane we wtasciwych kamieniach, majg zawsze
jaki$ szczeg6lny i sobie tylko wiasciwy, a peten czaru
urok. Beryl starozytnych, czyli tak zwany dzisiaj akwa-
marin, uzywany byt przewaznie miedzy innemi, zwtaszcza



w wybitniejszych i $wietniejszych epokach, do przed-
stawien wymagajgacych wykwintnosci i‘idealnej czystosci
form. Zielona i wodna jego barwa, przezrocza, nieujeta
i zmienna, raz wyraZzna, to znowu ginaca, odpowiednio
do potozenia, sprawiata, ze wyrzezbiony w nim amor
nagi wygladat jakby skapany w kropli zrédlanej, a ze
nieSmiertelna pieknos$¢ Afrodyty objawiata sie na jego
dnie, jakby widziana w tajemniczej i ruchomej gtebi
fal morskich. Starozytni zwitaszcza, tak Grecy jak Rzy-
mianie, przywigzywali do pewnego rodzaju kamieni
osobne wtasciwosci, z ktéremi wigzali tre$¢ wyrzezbio-
nych na nich przedmiotéw. Hematyt miat wstrzymywac
hemoragie, kornalin budzi¢ mestwo i dawa¢ odwage,
ametyst miat broni¢ od pijanstwa i zapewnia¢ trzezwosc.

pierwszym wyobrazano Hygie lub Eskulapa, w drugim
bogéw wojny i sity, a winna barwa trzeciego godzita
sie z bachicznemi scenami i z catym cyklem Dyonizosa.
Bogaty nasz zbidr daje nam wyobrazenie o wszystkich
tych cudach. Widziany z géry przez szkio Kkryjacych
go witryn jest martwmy i mato dziata na wyobrazZnie;
lecz skoro z lupg w reku wezZzmiemy kazdg jego gemme
do reki i z kolei przez caty szereg zbioru podniesiemy
jedne z nich po drugiej pod $wiatto, wtedy otworzy
sie przed nami nieznany Swiat pieknoS$ci i poezyi i cala
czarodziejska dziedzina skarbéw ideatu stanie przed
naszemi oczyma.

Takiemi sa intaglie. Co do kamei, to na te z natury
rzeczy patrze¢ nalezy nie pod Swiatto, ale w Swietle.
Sg one wypukte rzezbione, albo w catosci w jednej
barwy kamieniu, lub tez najczesciej w rodzaju agatu
onyksem zwanego, ztozonego z dwéch warstw, goérnej
biatej i dolnej ciemniejszej, na ktorej tle kontur wypuktej
formy sie z calg. dokladnoscig uwydatnia. Jesli ten
agat ma trzy lub wiecej warstw jedna nad druga, tak,
ze wierzchnia jest brunatna lub réznobarwna, $srodkowa
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biata, a spodnia czarna czy tez ciemniejsza, wtedy nosi
on nazwe sardonyksiL i stopniowo po sobie w nim na-
stepujgce warstwy stuzg do odpowiedniego zabarwienia
pojedynczych czesci przedmiotu, rysujacego sie w catosci
na warstwie najciemniejszej. Gtowa Aleksandra W., jako
Jowisza ikmmona z baraniemi rogami, bedzie miata te
rogi wyrzezbione w brunatnej warstwie pierwszej, na tle
biatem twarzy i wioséw uwydatnionych w profilu, ktory
sie ostro odetnie od czarnej warstwy ostatniej. Gilowa
Satyra uwienczona splotami lisci winnych, wykonana
w odpowiednim materyale, zachowa zielony tym lisciom
kolor na zéttawych witosach, ktére razem z twarzg
wystgpig z brunatnego tta. Czasami przypadkowe na
kamieniu plamy zuzytkowane bywajg dla uwydatnienia
charakterystycznych szczeg6téw. Czerwone skazy w bia-
tym kamieniu stuzg do oznaczenia krwi na glowie
Chrystusa w jednej z naszych kamei. Wszystkie zreszta
okazy tych i innych tego rodzaju przyktadow mozemy
widzie¢ w naszym zbiorze.

Poniewaz jednak zbioru gemm takiego, ktéryby
pod wszystkiemi wzgledami i odnos$nie do wszystkich
epok byt zupeiny, na Swiecie niema, nic wiec dziwnego,
ze i nasz zbi6r nie jest bez brakéw. Przedhistoryczna
i archaiczna zwtaszcza grecka epoka jest w nim stabo
reprezentowana, niema w nim tak dzi$ poszukiwanych
kamieni, rznietych w epoce greckiej AMNIL i VII w., znaj-
dowanych w rozmaitych czesciach europejskiego i azya-
tyckiego, hellenskiego Swiata, a szczegd6lniej na wyspach
Archipelagu i dlatego noszacych nazwe: »kamieni wysp«
— Inselsteine. Sam przez sie uwazany dziat intaglij i kamei
starozytnych, greckich, etruskich i rzymskich, jest dosy¢
ubogi i nie moze is¢ w pordwnanie z takiemizsamemi
dziatami we Florencyi, Rzymie, Londynie, Paryzu,
Petersburgu lub Wiedniu, a nawet w niektédrych innych
prywatnych zbiorach. Szukaé¢ w nim niepodobna gemm.
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ktéreby chociaz w przyblizony sposdb przypominaty
tak zwang Gemma Augustea w bibliotece narodowej
w Paryzu, \W@h Gemma Tiberiana w cesarskim gabinecie
antykéw w Wiedniu, lub miaty jakie$S pokrewienstwo
z wiedehska gemma, przedstawiajgcg Ptolemeusza Phila-
delpha i Arsinoe, czy petersburskg — Ptolemeusza
i Berenike. Mimo to nie jest on bez wartosci i charakteru.
Na szczegOlniejszag w nim uwage zastuguje fragment
gtowy meskiej wypukte rzezbionej, w spalonym kamieniu
cielistego koloru, o surowym i imponujgcym wyrazie.
Niemniej interesujacemi szczegOlniej sg takze niektore
rzniete kamienie z przedstawieniami archaistycznemi,
tj. datujacemi z czaséw dojrzatej i rozwinietej sztuki,
lecz nasladujgcemi styl archaiczny, w ktérych petnosé
i szeroko$¢ ksztattu, ze szczegétami zaczerpnietemi
z pierwotnych i naiwnych przyzwyczajen, sktada sie
na petng uroku i wdzieku catos¢. Bardzo drogocenne
i rzadkie nareszcie sag dwa znacznych rozmiaréw biusty
dzieci rzymskich Cezaréw, wyrzezbione w szaro-niebie-
skawym, mglistym i wpot przezroczym chalcedonie.

Chociaz dziat gemm z epoki Cinquecento nie moze
sie pod zadnym wzgledem roéwnac¢ z takiemiz dziatami
wielkich zbioréw nietylko Florencyi i Rzymu, ale nawet
poinocnej Europy, to jednak lekcewazy¢é go nie mozna.
Sg bowiem starozytne posagi wykopane w kohcu XV
stulecia lub w wieku XVI, ktére w catosci, we frag-
mentach lub w motywach swoich ksztattow odbity sie
na przedstawieniach zebranych tutaj, co ma dla nauki
niepospolity interes.

Liczniejszy moze i kto wie czy nie drogocenniejszy,
albowiem rzadszy jest dziat gemm odnosnych do drugiej
potowy, czy do konrica XVI wieku i do epoki barocco.
Znajdujemy w nim miedzy innemi kamienie, rznigte
przez gtosnego francuskiego glyptyste, Juliana de Fon-
tenay, Coldore zwanego, ktdry pracowat na dworze



Henryka IVN Stawna jest, méwigc nawiasem, jego wielka
gemma, przedstawiajgca Elzbiete angielska, a znajdujgca
sie w AViedniu.

Ale najznakomitszy, najliczniejszy i najciekawszy
zarazem dziat zbioru odnosi sie do konca XA~ i po-
czatku naszego stulecia. AViadomag jest rzeczg, ze w tych
czasach, dzieki dziatalnosci i pracom wdelkiego archeo-
loga i pierwszego na wielkg skale historyka sztuki,
AVinkelmanna, réwniez jak niespodziewanym odkryciom,
zasypanych popiotami A\™ezuwiusza, starozytnych miast
Herkulaneum i Pompei, obudzit sie zwrot do staro-
zytnosci, ktory tak silny i ptodny w nastepstwa wptyw
wywart na sztuke i catg 6wczesng artystyczng tworczosc.
Powstaty wéwczas wielkie prywatne i publiczne zbiory.
Rozpoczety sie wszechstronne poszukiwania dziet sztuki
starozytnej. Te ostatnie we wszystkich dziatach techniki
nabraty nieznanej przedtem wartosci i kto wie, czy nie
wiecej nawet, jak w epoce Cinquecento, zaczety by¢ prze-
ptacane. Bogaci amatorow'ie i znawcy kolosalne sumy
ptacili za starozytne rzezby i za wyroby starozytnej
glyptyki, za kamienie rzniete, za intaglie i za kamee.
Nasladownictwo tychze stalo sie do pewnego stopnia
programem Owczesnej sztuki i wywotato ruch nadzwy-
czajny na polu gemmo-glyptyki. Jakkolwiek ruch ten
i kierunek niewolniczym swym charakterem przyczynit
sie do przyttumienia samorodnych i oryginalnych arty-
stycznych instynktow, i dzisiaj nas z wdelu wzgledéw
systematycznym konwencyonalizmem w swych objawach
razi, to zaprzeczy¢ niepodobna, ze co do rzezby przy-
najmniej, w najobszerniejszem pojeciu uwazanej, wydat
dzieta, ktére w nowozytnej sztuce najbardziej sie forma
i duchem do utwordéw starozytnego diuta zblizajg. Dos¢
jest wspomnie¢ na polu rzezby witasciwej nazwiska
Canovy i Thorwald.sena, a na polu glyptyki w niczem
im nieustepujace nazwisko Pichleréw.



Antonio”™ znakomity Giovanni™ najznakomitszy moze
ze wszystkich Luigi Pichler™ tudziez ich synowie i bracia,
Giacomo i Giuseppe, nalezeli do tyrolskiej, z .Brixen
pochodzgcej rodziny, ktdra przenidstszy sie w drugiej
potowie XANIIIl stulecia do Rzymu, oddata sie trady-

cyjnie — z ojca zdolnosci swe przekazujac na syna —
gemmo-glyptyce, t.j. wyrabianiu przedstawien na drogo-
cennych kamieniach, czy to jako intaglii, czy tez jako

kamei, i wskrzeszeniu zapomnianej i zaniedbanej, a kiedy$
tak wielkie znaczenie majacej starozytnej sztuki. »7/ celebre
Giovanni Pichler, aj'tijice di sempre gloriosa 7ne7noria,«~
jak moéwili wspo6tczesni i brat jego Luigi, odnalezli
tajemnice nadawania powierzchni wszystkich drogo-
cennych kamieni tego blasku i tej S$wietnosci, ktdre
zawsze greckie i rzymskie gemmy odznaczaly, a ktére
przedtem mie¢ zwykty tylko rubiny i szafiry. Przez
zzycie sie ze starozytng sztuka umieli oni pieknoscig,
W'dziekiem, misterng i subtelng starannos$cig, gracya
i stylem podnie$s¢ swe przedstawienia do doskonatosci
wyréwnywajacej starozytnym. Kamienie z ich rgk wyszte,
bardzo czesto za dzieta starozytnej glyptyki uchodzity.
Anegdotyczna historya XVIII stulecia petna jest opo-
wiesci o wypadkach, w ktérych najznakomitsi znawcy
i amatorowie kajnee i mtaglie Pichleréw jako greckie
lub rzymskie nabywmli. Obok tych wielkich intaglieréw
i wskutek ich dziatalnosci, utworzyta sie w tymsamym
czasie glyptyczna szkota artystow takich, jakich niewielu
byto przedtem i jakich juz dzisiaj nie posiadamy. Sta-
wnymi rzezbiarzami na kamieniach w koncu XV 111 wieku
byli zWtochéw Amastini, Cerbera, Santarelli; z Niemcow,
Hecker; z Anglikéw, Brown i Marchant; z Francuzow,
Guay i Jouffroy, a pdzniej z pierwszej potowy naszego
stulecia: Berini, Calandrelli, Girometti, Morelli i Rega,
nie moéwigc o innych. Pichlerowie Giovanni i Luigi
podpisywali sie na swoich w'yrobach greckiemi literami:
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NNIXJIER, LA, niXAEP® lub ,,An*“ i ,,niXAEP EPP
Wszyscy inni podpisywali sie takze, ale tak jak i oni,
nie zawsze i nie czesto. Otéz zbiér p. Szmidta tern
sie odznacza, ze obejmuje on nietylko préby prac glyp-
tycznych wszystkich tych artystéw i wielu innych, kté-
rychémy nie wymienili, ale ze mieSci okazy po wiekszej
czesci przez nich podpisane. To mu nadaje szczegol-
niejszag wartos$¢ i sprawia, ze na zadnym moze innym
zbiorze nie mozna tak dobrze badaé glyptyki XVIII
i pierwszej potowy naszego stulecia, jak na tym. Jezeli
w poprzednich dziatach stoi on nizej od wielu innych
znanych i gtosnych europejskich zbioréw, to w tym
dorébwnywa najznakomitszym i nawet przewyzsza je
niekiedy.

Mamyz, streszczajgc sie po tym ogélnikowym rzucie
oka nuzy¢ czytelnika obcg mu i ciezkg nomenklaturag
i wymienia¢ te wszystkie kategorye, na jakie anty-
kwaryusze dzielg rzniete kamienie, a ktorych tu zadnej
nie braknie? Oprocz powyzej wymienionych rodzajow,
widzimy przed sobg w znacznej ilosci fantastyczne
potwory i chimery, czyli tak zwane grylle, potgczone
nastepnie i splecione ze sobg w jednej kompozycyi
réznorodne i wprost sobie przeciwne przedmioty, z epi-
gramatycznym nieraz zakrojem, czyli sympleginy, ma.ski
najrozmaitszych gatunkéw, gtéwki amorkéw i dzieci,
zwierzeta, lub gtowy zwierzat, ktére czasami w mikro-
skopijnych rozmiarach, stawiaja przed naszemi oczyma,
wzOr doktadnosci, precyzyi i szerokos$ci stylu w rysunku
i wykonaniu, a jako takie za arcydzieta sztuki glypty-
cznej uchodzi¢ moga, portrety i popiersia historyczne
i mitologiczne, herby i godta nakoniec. Zaprzeczy¢ nie
mozna, ze w tej masie jest wiele okazow pospolitych,
ze sg w niej i takie, ktore wartosci nie majg, ale i te
nawet w tancuchu przedstawiajgcym rozwo6j i rozmaite
jego rodzaje, znajdujg odpowiednie miejsce. Mato jaki



zbiér przytem poszczyci¢ sie moze takim doborem i takg
réznorodnoscig materyatu, co w przedmiotach g-emmo-
glyptyki jest rzecza bardzo wazna. Widzimy tu przede-
wszystkiem uprzywilejowany kamien tej techniki, agat,
tak nazwany od sycylijskiej rzeki Achates, na dnie ktorej
byt w starozytnosci znajdowany, we wszystkich odmia-
nach, jako chalcedon, sard, kornalin, onyx i sardonyx.
AVidzimy hematyty, ja.spisy, hyacynty, chryzopazy, gra-
naty, ametysty, rubiny, szafiry, szmaragdy, starozytne
beryle i chryzolity, czyli dzisiejsze akwamariny i topazy.
AANidzimy wyroby z krysztatu skalnego, z lapis lazuli
i z muszli. llo$¢ egzemplarzy, chociaz powiekszona
podrzednymi okazami, jak na zbiér prywatny w samych
czesSciach wartosSciowych jest wyjgtkowa. Jeden z naj-
znakomitszych prywatnych zbioréw, zbiér konsula Fran-
ciszka Timoni, tak imponujacy pieknoscig i doborem,
ktéry po S$mierci swego wiasciciela, drogg zapisu prze-
szedt na wtasnos¢ cesarskiego gabinetu antykow w Wie-
dniu i jednag z ozd6b jego stanowi, — liczy nie wiecej, jak
kilkaset sztuk. Wyborowy zbior rznietych kamieni zna-
komitego wiedeniskiego antykwarza Tobiasza Biehlera,
ktory rozszedt sie o ile wiemy droga sprzedazy po
prywatnych rekach, nie wynosit wiecej, jak tysigc sztuk.
Zbiér za$ p. Szmidta-Cigzynskiego, jakkolwiek nizszy
wspaniato$cia, mniej pokaZny i nie tak rzucajgcy sie
w oczy, miesci sztuk okoto pottrzecia tysigca i daje, tak
skromnymi swemi okazami, jak zupetnie wyjgtkowymi
i nalezagcymi do rzadkosci, lub do drogocennych uni-
katéw, lepsze i doktadniejsze od tamtych o catym roz-
woju techniki gemmo-glyptycznej wyobrazenie. Bez
wielkiej przesady powiedzie¢ mozna, moéwigc stowami
pierwszorzednych znawcéw. Dra Fryderyka Kennera,
dyrektora cesarskiego gabinetu antykéw w Wiedniu
i Dra Rudolfa Schneidra, jednego 2z wybitniejszych
dzisiejszych austryackich archeologéw, a kustosza tegoz



gabinetu, ktorzy na nasze zadanie, zbiér ten taskawie
ogladac¢ i oceni¢ chcieli, ze jeSli stanie sie on wtasnoscig
Muzeum narodowego w Krakowie, to pod tym specyal-
nym wzgledem, Krakéw po Petersburgu i Wiedniu,
zajmie na calym poéinocnym Wschodzie Europy nie-
poslednie miejsce. Do$¢ jest zastanowi¢- sie nad naturg
przedstawien rznietych w kamieniach, ktorych wykonanie
wymaga wyjatkowej pewnoéci pomystu i reki, gdyz dla
materyatu samego poprawek nie znosi i nad znajomoscia
sztuki starozytnej, ktéra najznaczniejszej ich czesci za
pierwowzor stuzyta, aby przy tak znacznej ilosci, tak
réznorodnego pochodzenia okazéw, co do czasu i miejsca,
wyjatkowe znaczenie tego zbioru ocenié. lle potrzeba
byto ofiar, ile prywacyj, ile zachodéw i ile czasu, aby
doj$¢ do tak znacznego gemm zasobu, ktéry nie z przy-
padkowego zestawienia pojedynczych kollekcyj powstat,
ale byt zbierany sztuka po sztuce przez caly zywot
starozytnika! Artystyczne utwory minionych wiekéw
wogéble, a dzieta sztuki starozytnej w szczegdlnosci, tak
wazne dla nawigzania tradycyi naszego wtasnego roz-
woju i dla naszej wlasnej artystycznej twdrczosci, staja
sie coraz rzadsze i coraz bardziej rosng w cenie. DopdKki
cywilizacya ma zapewniony normalny swéj rozwdj, do-
poki nowy najazd barbarzyncow jej nie zaleje i nie
zniszczy, coraz tez bardziej cenione i poszukiwane by¢
muszg. Szcze$ciem zaiste i dobrym znakiem zarazem
dla nowo powstajgcej instytucyi i dla miasta Krakowa,
jest dar p. Szmidta, pod tak przystepnymi uskuteczniony
warunkami.

Wypada nam jeszcze powiedzie¢ stéw pare o zna-
czeniu gemmo-glyptyki dla historyi sztuki wogéle, o jej
bezposrednich pozytkach, o jej wplywie na estetyczna
tworczo$é najszerzej pojeta i o sposobie zuzytkowania
tego zbioru, odpowiednio do wymagan nauki i do po-
trzeb publicznos$ci w narodowem Muzeum.
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Sztuka rzniecia drogocennych kamieni grata nie
mniejszg od innych sztuk role w starozytnosci. W tych
drobnych przedstawieniach na przedmiotach czescig, po-
trzeby, a cze$cig zbytku, strescita sie kwintesencya arty-
stycznego smaku w niektdrych epokach starozytnej
historyi. Jak w kroplach rosy odzwierciedlito sie w nich
stonce starozytnego ideatu. Dla archeologii klasycznej
sg one tern, czem epigramy i dystyki antologii greckiej
dla piSmiennictwa. Moznaby powiedzie¢, ze pewne strony
instynktow i uczu¢ klasycznego $wiata bytyby dla nas
bez tych przedstawien obce i niezrozumiate. Ulisses
jeszcze miatl posiadac pierscien opatrzony gemma z del-
finem, na pamigtke tego potworu, ktéry uratowat zycie
Telemakowi w morskiem rozbiciu. Xa poczatku greckiej
historyi stawny Polykrates, tyran wyspy Samos uwazat
pierScien ze szmaragdem rytym przez gtosnego rzez-
biarza Theodorosa, za najwiekszy swoj skarb i za taliz-
man swego szcze$cia, jak twierdzi Herodot. Pieczecie
z gemm rznietych nie mniejsze miaty znaczenie w Grecyi,
jak na starozytnym Wschodzie. Prawodawstwo Solona
zabraniato tym, ktérzy je wyrabiali, sprzedawania ich
z tem samem przedstawieniem po jednorazowem wyko-
naniu. W »Thesmoforach« Aristofanesa skarzy sie zona,
ze maz zazdro$ny nietylko jg zamknat w sypialnej komna-
cie, ale jeszcze potozyt swoja piecze¢ na zamku. W epoce
zwlaszcza Aleksandra W. i Diadochéw, skoro nieznana
przedtem rafinerya smaku i znawstwa stata sie potrzeba
zycia, za te wyroby rznietych kamieni ptacono bajeczne
ceny. Stawa Pyrgotelesa najwiekszego glyptysty
tych czaséw byta nie mniejsza od stawy, najwiekszych
artystow, Apellesa, i Lysippa. Apellesowi wolno byto
jedynie malowaé¢ wielkiego krola z natury, tak jak Ly-
sippowi rzezbi¢ go w bronzie i marmurze, a Pyrgote-
lesowi tylko wyztabia¢ w drogich kamieniach. Z Grecyi
ta sztuka i to zamitowanie przeszto do Rzymu. Scaurus,

Sokotow.5ki. Studya i .szkice z dziejow sztuki i cywil. T. I. jn
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zie¢ Sylli, byt pierwszym rzymskim zbieraczem rznigtych
kamieni. Cezar i Marcellus ofiarowywali $wigtyniom
Vemts genitrix i Apollinowipalatynskiemu cate kollekcye
zdobytych i zrabowanych g”emm w swych wyprawach.
Za czasOw rzymskich wielkiej uzywali stawy greccy
glyptysci Dioskoride.-~, Evodos, Glykon i Hyllos.

W S$rednich wiekach kto wie, czy te drogocenne
gemmy nie mialy jeszcze wiekszej wartosci. ldealne ich
przedstawienia Swiecity blaskiem zagubionej i zapomnia-
nej sztuki i dziataly na wyobraznie jakim$ niewypowie-
dzianym czarem. Nie umiano ich nasladowac¢, lub nasla-
dowano je Zle, ale ceniono je tembardziej i starano sie
0 ich posiadanie. Wprawiano je w oprawy ewangeliarzy
1w relikwiarze, jako najcenniejsze klejnoty, lub ich uzy-
wano jako najpewniejszych, gdyz najtrudniejszych do
sfatszowania i szczescie przynoszacych pieczeci. Na naj-
dawniejszych $redniowiecznych dyplomatach znajdujemy
ich odciski grajace role po6zniejszych herbowych godet.
Spotykamy je nawet na tiaszych piastowskich pergami-
nach. Usitowano zazegna¢ ich demonicznego i pogan-
skiego ducha, ochrzci¢ ze tak powiemy, oczysci¢, uswiecic
i uczyni¢ witasnoscia chrzescianstwa. Glowy greckich
i rzymskich bogoéw i Cezaréw, opatrzone dodatkowymi
podpisami staty sie wizerunkami ksigzat i Swietych. Na
jednej gemmie znalezionej w Anglii i uzywanej jako
piecze¢, okoto gtowy starozytnego Serapisa, czytamy
napis: caput S. Osvaldi. Co wiecej, porwane i gtuche
wiesci o mitologicznych bogach, zwigzane z tradycyjnemi
legendami starozytnych, ztozyly sie na przesady podo-
bnie jak kiedy$ i odnosne do pojedynczych na tych
gemmach przedstawiefi. Kamien z wizerunkiem Pegaza
czy Bellerophona dawat temu, ktéry g'o posiadat, Smia-
tos¢ i odwage; figura Andromedy zapewniata szczeScie
matzenskie; Herkulesa, site; Jowisza, potege; Perseusza
czy Meduzy chronita od piorunu i od szatana, a Syreny
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udzielata niewidzialno$s¢. W tych drobnych pozostato,
Sciach klasycznej starozytnos$ci lezata tajemnicza sita,
ktora czarowata barbarzyncéw. Osobne traktaty, tak
zwane lapidaria™ bedace dopetnieniem fizyologuséw-
poswieconych S$redniowiecznej mitologii zwierzat, zajmo-
waty sie wymienieniem i objasnieniem tych wszystkich
cudownych wtasciwosci.

W epoce Odrodzenia, przy rozbudzonej artystycznej
twérczosci, starozytne rzezbione gemmy staty sie pto-
dnem w nastepstwa ziarnem rozkwitu, Zzrédiem, wzorem
i bodzcem zarazem wielu malarskich, a szczegdlniej
rzezbiarskich kreacyj. Technika ich, styl i charakter
wycisnety niezatarte pietno na catej rzezbiarskiej dzia-
talnosSci wczesnego renesansu. Znaczenie gemm staro-
zytnych, zebranych przez florenckiego humaniste Niccolo-
Niccoli, przez Wawrzyrnica Medyceusza we Florencyi,
tudziez przez kardynata Barbo, pdézZniejszego papieza
Pawta Il. w Rzymie, — dla 6wczesnej, z taka Swiezoscig
i z takim mitodzieAczym zapalem budzacej sie sztuki,
dla dziatalnosci i kierunku pojedynczych artystow, jest
obecnie przedmiotem wszechstronnych badah nauki. Sta-
wne medaliony $cienne, zdobigce florencki patac Medy-
ceuszow, czyli tak zwany dzisiaj palazzo Riccardi, —
wykonane przez Donatella, sg powiekszong kopig, tak
pod wzgledem tresci, jak formy, znanych starozytnych
gemm ze zbioru Medyceuszéw. Caly charakter zresztg
tak oryginalnej rzezbiarskiej techniki tego wielkiego
i takie znaczenie w dziejach sztuki majgcego florenckiego
rzezbiarza,— z zuzytkowaniem pojedynczych warstw po-
wierzchni w modelunku, jednych nad drugiemi, iz sub-
telnoscig konturéw i rysunku, bezposrednim sie jedynie
wptywem starozytnej gemmo-glyptyki ttumaczy. Jezeli
nareszcie w dzietach znakomitych mistrzéw wtoskiego
odrodzenia spotykamy motywy i cale postacie jakby
kopiowane podtug starozytnych posggow, ktére poznane
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zostaty o wiele poézniej i juz po ich $mierci wydobyte
byty z pod ziemi, to rozwigzania tej zagadki w znanych
poprzednio, a powtarzajagcych w swoj sposéb ich pierwo-
wzory, starozytnych gemmach szukaé takze nalezy.

Na poczatku wieku XVII, jednym z najbogatszych
i najdrogocenniejszych zbioréw rznietych starozytnych
kamieni byt stawny zbiér w Antwerpii genialnego ma-
larza Piotra Pawta Rubensa. Belgijski uczony Ruelens,
zapowiedziat nam w ostatnich czasach specyalng prace
0 tym zbiorze i o znawstwie na gemmach wielkiego
artysty. Rubens zamierzat wydaé¢ dzieto o starozytnych
intagliach i kameach, z rycinami przez siebie wykona-
nemi, z ktéorych kilka gotowych tablic do nas doszto.
Syn jego Adolf odziedziczyt po ojcu to zamitowanie
1 pisat o tym samym przedmiocie. Nie ulega przytem
najmniejszej watpliwosci, ze nietylko znaczna czes$¢ przed-
miotéw do obrazéw mitologicznej tresci, takg role
w tworczosci Antwerpskiego mistrza grajacych, zaczer-
pnieta zostata z przedstawienn na starozytnych gemmach,
ale ze miara, harmonia i uklad, miarkujgce namietna
i barokowg furye jego fantazyi, w nich gtdwnie swe
zrédto miaty.

To, coSmy powyzej powiedzieli, wystarcza do oce-
nienia znaczenia gemmo glyptyki dla sztuki drugiej
potowy XVIII. i pierwszej naszego stulecia. Dos$¢ jest
dla zupetnosci dodaé, ze najznaczniejsza moze cze$é
wielkiej archeologicznej literatury tych czaséw, deter-
minacyi i rozbiorowi starozytnych gemm byta posSwie-
cona, i ze niektére dzieta powstate w tej epoce, jak
prace Winkelmanna miedzy innemi, o stawnym gabinecie
barona Stoscha, i jak gto$na Dactyliotheka Lipperta,
majg dotad niepospolita wartos¢. AVplyw zreszta przed-
stawien starozytnych na drogich kamieniach odbit sie
na tworczosci Canovy i Thorwaldsena, Rafaela Mengsa,
Dawida i Pla®manna, i wywotat, jakieSmy widzieli, od-
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rodzenie tej sztuki pod przewodnictwem Pichleréow.
W ten sposéb natura i duch tej techniki, ktérej po-
czatek ginie w pomroce dziejow, ciagnie sie jak nic
czerwona przez caty rozwdj ludzkosci, utrzymuje dawno
przebrzmiate tradycye, strzeze nieSmiertelnosci ideatu
i budzi w Swietniejszych epokach nasladownictwo, ktoé-
rego owoce rzucaja promienne $wiatio na historye
kultury.

Czyz mamy moéwié o waznosci gemmo-glyptycznych
zbioréw dla dzisiejszych naukowych badan i dla dzisiej-
szej artystycznej tworczosci? Wielkie epoki dziejow,
ktére nam mato architektonicznych i rzezbiarskich, tu-
dziez malarskich pomnikéw pozostawity, znajdujg dotad
gtéwne zrédto naszej o nich wiedzy w tych drobnych
i miniaturowych glyptycznych przedstawieniach, w kté-
rych pozostat $lad ich religijnych, mitologicznych i arty-
stycznych wyobrazen. Doniosto$¢ ich naukowa z natury
rzeczy musi i$¢ w parze ze znaczeniem i rola, jaka
w catej przesztosci g'raly, a o ktoérejSmy blizej moéwili.
Dosy¢ jest powiedzie¢, ze charakter gemmo-glyptyki
w kazdym pojedynczym momencie dziejéw daje najlepsze
wyobrazenie o zrédtach sztuki, ktorg ten moment wy-
dawat. Co za$ do wplywu na naszg artystyczng twor-
czo$¢, to wprawdzie przy upadku wielkiego stylu i przy
przewaznie realistycznym kierunku naszych czaséw, naj-
gtos$niejsi artySci mniej o wiele, jak ich poprzednicy,
do wzoréw gemmo-glyptycznych siegajg, ale za to
podniesienie sie sztuk dekoracyjnych na zachodzie otwo-
rzyto szerokie pole dla ich zastosowania w dekoracyach
wszelkiego rodzaju, typograficznych i ztotniczych, w cize-
laturach, w emaliach i w rysunkach $ciennych tak zwa-
nego sgrafuto.

Nie mozna mimo to zaprzeczy¢, ze z drugg potowa
naszego stulecia tak naukowe znaczenie gemm, jak rola
twoérczej i samodzielnej gemmo-glyptyki, stracity wiele
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na dawniejszej doniostosci. Wielkie odkrycia archeolo-
giczne naszego wieku, wydobycie z pod ziemi stawnych
pomnikow starozytnosci i catych kompozycyjnych cy-
kléw rzezbiarskich, daty nauce inny materyat do badan
i wniosk6w, o wiele znaczniejszy od tego, jakim czasy
przeszte rozporzadzaty, co musiato sie przyczyni¢ do
usuniecia gemm na drugi plan. Zycie nastgpnie naszych
pokolenn, goraczkowe i pospieszne i twoOrczo$¢ nasza
zwrocona do mas i obrachowana na bezposrednie i na-
tychmiastowe z niemi zetkniecie, musiaty zabi¢ twoércza,
gemmo-glyptyke, wymagajaca powolnej i zmudnej pracy
i mogacag jedynie rachowa¢ na wyjagtkowych znawcéw
i amatoréw. Z rgk wskutek tego artystow sztuka rzniecia
w kamieniach przeszta w rece drugorzednych rzemie-
$lniczych sit, opracujgcych swoéj przedmiot fabrycznie
i na tuziny. Szlachetny, twardy kamien przestat by¢
materyatem glyptyki i ustapit miejsca tatwiejszemu do
obrobienia i miekszemu materyatowi, mogacemu zaspa-
kaja¢ pospieszniej wymagania i potrzeby publicznosci.
Dzisiejsze przedstawienia na kamieniach sg rzniete prze-
waznie na muszlach lub tez w koralu, w tuffie i w tak
zwanej lawie. Heroiczna twoérczos$¢ glyptyki zatrzymata
sie w dziejowym przebiegu na jaki$ czas. To sg gtéwne
przyczyn}® dla ktorych dawne kamienie rzniete, tak
zwane intaglie i kamee, spadity w cenach na targu
i wyszty, ze tak powiemy, z mody, i ze nowych, ktéreby
miaty artystyczng warto$¢, niema.

Dodajmy do tego, ze jezeli cylindry chaldejskie
i assyryjskie, kamienie rzniete archaiczne greckie i te,
ktore pochodzg z czasow klasycznych, hellenskie, etruskie
i rzymskie, tudziez przedstawienia tego rodzaju z epoki
Cinquecento, jako interesujgce blizej nauke, a raczej
wigzgce sie z jej biezgcem zyciem, sg zawsze pozgdana
zdobyczg dla wielkich publicznych zbioréw, to dziaty,
tak odnoszace sie do epoki barocco i do XVIII, jak
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pierwszej potowy naszego stulecia, takie, jakie stanowig
najwazniejsza i najbogatszg cze$¢ zbioru p. Szmidta,
w dzisiejszych czasach rachowa¢ moga na stosunkowo
mniejszg wzietos¢. Popyt na przedmioty muzealne arche-
ologii i sztuki, a nawet moda zbieractwa z niemi zwig-
zana, S$cisle idg krok w krok za ruchem nauki, ktéra
obecnie zajmuje sie dziejami starozytnego Wschodu
i klasycznej starozytnosci, a w epoce chrzescijanskiej
epoka Odrodzenia, ale nie rozpoczeta jeszcze na wielkg
skale powaznych i szczegdétowych badan nad w. XVII
lub XVIIl i nad pierwsza naszego potowg. Nic wiec
dziwnego, ze najciekawsze i najbardziej interesujgce okazy
sztuki glyptycznej z tych ostatnich epok pochodzgce, nie
majg dla niej do$¢ bezposredniego i gorgcego interesu,
i ze ta chwilowa jej obojetno$¢ odbija sie w handlu
i na targu antykwarskim. Gdyby tak nie byto, nigdy-
byémy prawdopodobnie, mimo szlachetnej ofiarnosci
p. Szmidta, nie widzieli jego kamieni w naszych murach.
Londyn, Paryz, Berlin lub Wieden-by ich z rgk nie
wypuscity.

Wszystko to nie zmniejsza w niczem wartos$ci isto-
tnej zbioru. To, co$my powiedzieli o nim w ciagu tego
sprawozdania, pozostaje nietkniete. Poniewaz na wielkie
i oryginalne arcydzieta sztuki rachowaé¢ nie mozemy,
staje sie¢ on dla nas nieocenionej wartosci nabytkiem.
Przy rozbudzonem zyciu wptyngé powinien nietylko na
wyrobienie smaku publicznosci, ale i na samg artysty-
czng twoérczos¢. Z gobry juz dzisiaj przewidzie¢ mozemy
czas, kiedy kamienie rzniete wogédle, a zwiaszcza tego
rodzaju co nasze, zaczng by¢ bardziej poszukiwane i pod-
niosg sie w cenach. Skoro nauka po opracowaniu tego
monumentalnego materyatu, ktéorym dzisiaj rozporzadza,
zwroci sie do szczegdétowych i delikatniejszych badan,
skoro w pracach naukowych, po epoce Odrodzenia,
przyjdzie juz bliska i oczekiwana kolej na epoke XVII
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i XVIII wieku, wtedy nasz zbioér, w dodatku do swej
wartosci integralnej, uzyska znaczng warto$¢ handlowa,
AViozony na jego nabycie i utrzymanie kapitat zwréci
sie z procentami, nie moéwiac juz o tern, ze odpowiednio
zuzytkowany, powinien moralnie procentowaé¢ zaraz
i odrazu.

W dzisiejszym stanie przedstawia on bogaty i cenny,
ale surowy materyat. Niezbedng zatem naprzdéd jest
rzecza utozy¢ tego zbioru szczegétowy katalog i korzy-
stajgc z pobytu dotychczasowego wtasciciela i fundatora
w Krakowie, zasiegng¢ od niego doktadnych wiadomosci,
dotyczacych tak pochodzenia catych dziatéw zbioru, jak
jego pojedynczych okazow. Nalezy wiadomos$ci odnosne
do znalezienia tej lub owej gemmy, lub pochodzenia
tego lub owego dziatu, z takich lub innych prywatnych
czy publicznych kollekcyj, skrzetnie w tym katalogu
zapisaé. Zwazywszy, ze pamie¢ moze wiekowego dawce
myli¢, wypada te z jeg'o informacyj, ktére on sam uwazacé
bedzie za watpliwe, z catlg sumiennoscig znakiem zapy-
tania opatrzyc.

Nalezy nastepnie zbiér rozklasyfikowa¢ i roztozy¢
systematycznie w odpowiednich i o wiele od dzisiejszych
liczniejszych witrynach.

Ale to nie wszystko. Przedstawienia wkleste i nie-
zupetnie na pierwszy rzut oka wyrazne, wypada uwido-
czni¢. Cylindry chaldejskie i assyryjskie trzeba odcisngc¢
w catem ich rozwinieciu na prostokatnych gipsowych
tabliczkach, aby wyobrazone na nich sceny i napisy
odrazu sie oczom przedstawiaty, a wszystkie Cntaglie
odla¢ we wosku, laku lub w gipsie i te odlewy czy
odbicia umiesci¢ przy odpowiednich okazach.

Z czasem, staraniem dyrekcyi nalezatoby zebrac
odlewy gipsowe ze zbioréw florenckich, par}~skich, wie-
denskich i petersburskich najstawniejszych kamieni rznie-
tych, ktéore w osobnych witrynach pomieszczone, dopet-
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nityby navsz zbior i uczynity go tern pozyteczniejszym
dla nauki i badan.

Nie potrzebujemy dodawa¢, ze obok zbioru powinna
by¢ specyalna biblioteka, dopetniajgca sie stopniowo
i powoli, a odnosna do gemmo-glyptyki we wszystkich
jezykach, i ze nakoniec pozadana byloby rzecza, zeby
na srodku tejsamej sali, w ktérej kamienie bedg osta-
tecznie pomieszczone, stalty dwa przynajmniej diugie
stoty, suknem zielonem obite, z przyrzadami do pisania
i rysunku, tudziez ze szkiami powiekszajagcemi dla pra-
cujagcych i korzystajgcych ze zbioru.

Urzeczywistnienie takiego programu, jesliby ten
zbiér zostat nabyty, zapewnié¢ moze jedynie czas i ofiar-
nos$¢ publiczna, dbajgca o pomys$inos¢ i przyszto$¢ nowej
instytucyi. Muzeum narodowe miatloby w ten sposob
jedne sale wytgcznie poswiecong glyptyce, a w niegj
drogocenny ten zbiér, ktorymby sie mogto poszczycié
przed S$wiatem.

Krakéw w ogé6le jest matlo na Zachodzie znany.
Najbardziej rozpowszechnione »Przewodniki« dla po-
dréznych niewiele o nim wiedzg. Gdyby z niemieckich
»Bedekerdw« i z angielskich »guidéw« cudzoziemiec
maogt sie dowdedzieé, ze posiadamy rzeczy interesujace,
a nawet takie, jakich gdzieindziej widzie¢ nie mozna,
bytoby to S$ciggneto obcych i przyczynito sie do zapo-
znania europejskich znawcéw z naszemi wiasnemi, pol-
skiemi pomnikami. WeszlibySmy w $cislejsze stosunki
z Zachodem i na.sze miasto staloby sie celem czestszych
turystycznych wycieczek, tak, jak Antwerpia, Norym-
berga, Drezno lub Monachium.

Libusza, 28 wrze$nia 1883.



VI.
RESTAURACYA SUKIENNIC

i Krzywizny architektury Sredniowiecznej.

Powoli sie szanowny budynek Sukiennic z ruiny
podnosi. Przypominam sobie jeszcze chwile, kiedy
okoto wystawionych w Krakowie i w Warszawie pla-
now restauracyi tej budowy, powstata wrzawa sporéw,
dos$¢ hatasliwa w szpaltach dziennikéw’ warszaw”skich
i krakowskich, jeszcze hatasliwsza na krakowskim rynku,
w krakowskiej radzie miejskiej a zwtaszcza wsrod roz-
sierdzonych przekupek, ktére przez miejskich edylow
dla ustgpienia miejsca budowniczym i mularzom, ze swej
wdekowej posiadtosci wyrugow’ane zostaty. Chtopiec po-
ruszajgcy gniazdo szerszeni lub w”ybierajacy jajka jaskot-
cze pod strzechg nie wywotuje wiekszego niepokoju
i wiekszych krzykéw' w'sréd tych niebezpiecznych Ilub
skrzydlatych i ruchliwych gromad. Dzi$ wwzaski ucichty,
opozycya sie uspokoita, niejeden konserwatywny mie-
szczanin po wypiciu paru kufli piw'a u Wentzla, Hawetki
lub Fuksa, spoglagda z niedowierzaniem na te odkrywa-
jaca i zarysowujgcg sie juz budowle, ale milczy Ilub
burczac stowa niecheci pod nosem nie objawia ich przy-
najmniej tak agregywmie jak przed tern.
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Co wiecej, ci nawet, co z utylitarnych wzgledow
pragneli dawniej, by ten zabytek piastowskich i jagie-
loniskich czaséw, pamietajacy w podstawach swoich czasy
Bolestawa AVstydliwego, byt rozebrany jako niepotrze-
bna i szpecgca miasto rudera i by na jego miejscu
utworzono w S$rodku rynku skwer ocieniony drzewami,
— ci sami niwelujgcy wszystko pozytywisci znajdujag
dzisiaj, ze bytoby bez tego budynku przejs¢ przez rynek
trudno, ze silne przeciagi i wiatry nie znajdujace na
wielkim placu oporu, bytyby pchaty przechodzgcych
przed sobg, zrzucaly kapelusze mezczyznom i w amba-
rasujgcem nieraz potozeniu stawiaty kobiety, ze gmach
ten jest konieczny i ze dobrze bedzie jesli sie uda go
zamieni¢ na pomnik piekny nietylko dla archeologa
i dla rozmarzonego turysty, ktory szuka malowniczych
widokdw przy wieczornym poétcieniu i Swietle ksiezyca,
ale dla kazdego przechodnia.

Taka jest sita dokonanych faktéw, — tak silnie one
dziatajg na ludzi. Rzecz niepodobna do prawdy, trudna
do uwierzenia staje sie realng i dotykalng prawdg. Ko-
lumny z biatego piaskowca 2z misternie rzezbionemi
kapitelami szeregiem ditugim ustawione, czekajg na ma-
jagce sie na nich oprzeé¢ sklepienia. Otynkowana attyka,
jakby w Swigtecznym i niespodziewanym po zaniedbaniu
wiekOw stroju, petnemi charakteru maskaronami $mieje
sie do przechodniéw i urgga matodusznemu niedowiar-
stwu. Frontony boczne wypro.howaty sw’e szlachetne
i oczyszczone profilé i linie. Pinakle strzeliste trysnety
z gotyckich szkarp6w tu i owdzie kamiennemi kwiato-
nami do gory. Ryzality boczne a nawet ryzalit $rod-
kowy zaczyna sie juz podnosi¢, dzwigac i pietrzy¢. Ta
jedyna w swoim rodzaju a tak,charakterystyczna budowa
przychodzi do skutku i przyznaé nalezy ze przychodzi,
o ile sadzi¢ obecnie mozna, inteligentnie i z niematem
poczuciem artyzmu. Kazde z wielkich miast witoskich
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lub niemieckich ma jaki$ budynek prastary i historyczny,
ktory reprezentuje dawng miejskiego zycia wielkos¢
i jego, ze tak powiemy w stosunku do miast drugich
patrycyalng dume. Dla Krakowa budynkiem takim sa
Sukiennice.

Razg one eklektycznym swych réznorodnych sty-
I6w charakterem — smak niejednego architekty, wykszat-
conego na renesansowych wzorach, zwitaszcza na nieco
suchym i zimno poprawnym Schinklowskim klasycy-
zmie, zadaja ktam najelementarniejszym przepisom teoryi
i uragajg prawidtom szkoty. Od fundamentéw, od dotu
gotyckie, we frontonach bocznych renesansowe, w attyce
potamane w linie barokko, jakiegoz stylu brak im
jeszcze? Restaurator nie poprzestat na zachowaniu trzech
stylow w ruinie zaznaczonych, w dotykalnych pozosta-
tosciach ocalatych, dodat do nich styl czwarty. Otoczyt
budynek kolumnada i uwiehczyt krotkie i przysadziste
kolumny kapitelami przypominajgcemi romanizm wene-
ckiego patacu dozdéw, ten romanizm wybujaty, fanta-
styczny, ktéry przed powstaniem gotycyzmu zapowiadat
juz rozkwit odrodzenia. Historyi sztuki zatem uczyé sie
mozna na tym jednym gmachu; w'szystkie style pietrza
sie w nim, jeden na drugim i w takim samym porzadku,
w jakim po sobie nastepowaly w kolei czasu. Wyrazaja
one niemym architektonicznych form jezykiem dzieje
samego miasta i sktadajg sie razem na kaprys$na, fan-
tastyczng, oryginalng, ale powiedzmy prawde na szla-
chetng, malownicza i ostatecznie na piekng catos¢.

Winszujemy budowniczemu, ze zachowal kazdemu
z tych stylow jego charakter, ze nie kusit sie o dostro-
jenie ich wszystkich do ponetnej, ale w tym wypadku
zgubnej jednosci, ze nie ustuchatl rad niewczesnych i nie
starat sie o organiczng a tutaj niemozebng architekto-
niczna harmonie, ale raczej o zewnetrzny malowniczy
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efekt. Didron mowi w liscie do Cezara Daty z powodu
podobnej we Francyi gdzie$ co ta, restauracyi, ze z za-
sadg jednosci zastosowang do odbudowy starych pom-
nikéw, nalezatoby zniszczy¢ potowe portalu w Reims,
trzy czwarte portalu w St. Denis, nawe katedry w Mans,
chér i presbiteryum w St. Germain de Prés, poniewaz
druga potowa czy tez druga czwarta, poniewaz chor
w Mans czy nawa w St. Germain, sg pézniejsze albo wcze-
$niejsze od reszty, poniewaz tutaj jest wiek XIIl a tam
X1V, tutaj romanizm a tam gotycyzm, tutaj tuk peiny
a tam tuk ostry w jednym budynku! Bytby to poprostu
rewolucyjny wandalizm z nieubtaganej wynikajacy za-
sady. Wandalizm »kontraktu socyalnego« zastosowany
do sztuki. Jedno$¢ jest podstawowym warunkiem ka-
zdego pieknego dzieta, ale ruiny przesztosci w pozosta-
tosciach swoich i w cechach szczeg'6lnych majg wartos¢
drozszg od ogo6lnej i skonczonej formy pieknosci. Za-
chowaé¢ te cechy, uszanowac je i odczu¢ w braku archi-
tektonicznej, malownicza ich wzajemnego stosunku har-
monie, jest pierwszym obowigzkiem restauratora. Sgdzac
po poczatkach, mamy nadzieje, ze pan Prylinski, restau-
rator Sukiennic ten obowigzek spetni i potozonego w nim
zaufania nie zawiedzie.

11

Skoro konstrukcyjna cze$¢ restauracyi, t. j. wzmo-
cnienie i uzupetnienie fundamentow, murow i sklepien
przychodzito do skutku, przekonano si¢ z wielkiem, a jak
sgdzimy z zupeinie zbytecznem zdziwieniem, ze zadnego
prawie muru w starej budowli nie ma prostego, ze 0$
budynku sie krzywi, ze gtéwne jego Sciany nie biegng
w catej diugosci rownolegle do siebie, ze mury z pio-
nem nie zaw'sze sg w zgodzie. Ztad ironiczne uwagi
biegtych w sztuce, a za niemi gtosny i nie watpimy, ze
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ostatni opozycyjny szmer niechetnej publicznosci, nie
wymagajacej wprawdzie zaniechania restauracyi, ktora
juz znaczny naktad pochtoneta, ale ztorzeczgcej przy-
najmniej dziwactwu archeologdéw i marzycieli, ktérzy ja
spowodowali. C6z w tych ruinach, a raczej w tej ruderze
jest zatem, kiedy porzagdnych w niej muréw nawet nie
ma? Niedbata, bez znajomos$ci rzeczy uklecona $cian
lepianka, ktéra wstyd jest zaiste odnawia¢ takim ko-
sztem. Czyz nie lepiej byto rozebraé¢ jg zupetnie i jeSli
juz koniecznie o to chodzito, nowy z prostych i regu-
larnych muréw a odpowiedniejszy miejskim potrzebom,
bo nie krepowany w pomysle przypadkowg pozostato-
$cig przesztosci wznies¢ budynek? Czyz nie wtasciwiej
byto odswiezy¢ zaple$nialy Krakow, chociaz jednym
nowozytnym gmachem na wzér Wiednia lub Pesztu? —
mowiono.

Ze zgorszenia tego i zdziwienia zarazem, Kktore
w niejednym krakowskim zautku i na niejednej »prze-
cznicy« znalazto sympatyczne echo — oczywiscie widac,
ze decydujagc sie po diugich walkach na restauracye —
spodziewano sie w mieszczanskich sferach, znalez¢ w rui-
nie zalegajacej krakowski rynek, mury proste, regularne
i matematycznie réwne, zgadzajgce sie ze sznurem, miarg
i pionem. Zapomniano tylko o tern, ze Sukiennice w pod-
stawach swoich sg budynkiem $redniowiecznym, ze z tych
trzech stylowych i historycznych warstw, ktére pietrzac
sie jedna na druga, sktadajg ich cato$¢, warstwa pierw-
sza od ziemi, ta ktoéra nadaje plan budowie, i od ktérej
nastepne zaleza, datuje co najp6zniej z epoki najwcze-
S$niejszego u nas gotycyzmu i ze w catej Europie, nie
tylko w Niemczech, we Francyi, ale nawet w ojczyznie
sztuk, we Wtioszech, wszystkie budowle romanskie
i wczesne gotyckie majag ten sam charakter.

Powiedzie¢ mozna nie mylac sie wiele, ze niema
w ogo6le budynku kosScielnego, czy S$wieckiego tych
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czaséw, Kktéregoby cze$ci matematycznym pomiarom
scisle odpowiadaty. Katedry w Ferrarze i w Modenie
majg mury nie réwne; pierwszej $ciany sg nie réwno-
legte, drugiej wieza frontowa chyli sie naprzéd, a czes¢
wschodnia, presbiteryalna kioni sie ku tytowi. Ktoéz
z podréznych nie spostrzegt, ze podioga $w. Marka
w Wenecyi faluje, ze tak powiemy, pod nogami prze-
chodnia, ze ma wypuktosci i wklestosci nie tylko przy-
padkowe ale istotne, wplywajgce na stosunek S$cian
i filarow do siebie? Zadna z koput tej stawnej $wigtyni,
zaden z tukéw nie odpowiada matematycznym wyma-
ganiom. Powiedziatby$, ze kazdy z nich zostal drzaca
nakreslony rekg — skoro tak prostg rzecza byto go
rowno wykres$lié! Kt6z zresztg nie zna wiezy Bolon.skiej
lub wiezy Pizanskiej, ktére podnoszac sie ukos$nie od
ziemi ku goérze, sterczg nachylone przez wieki, jakby
dla zaswiadczenia pewnych praw fizycznych? Ktdz nie
uwazatl w gotyckich katedrach zawsze i wszedzie prawie
powtarzajgcego sie skrzywienia presbiteryum ku jednej
lub ku drugiej stronie, w ktérem widzie¢ chciano sym-
bol pochylenia sie gtowy Chrystusa na krzyzu? Dos¢
jest po6js¢ na Wawel, stang¢ w jednej z bocznych naw
od wejscia i objag¢ okiem catg dtugos$¢ kosciota, aby sie
0 tern przekonaé. Przyczyny tych tak na poz6r rézno-
rodnych, chociaz w gruncie rzeczy jednych i tych sa-
mych zjawisk, dadzg sie jasno wyttdmaczyé. Lezg one
w technicznych wtasciwosciach $redniowiecznego bu-
downictwa, w sposobie powstawania samych budowli
1 nakoniec w moralnych i estetycznych uczuciach tych
wiekoéw.

Nie ulega watpliwosci, ze najwiekszg trudnos$¢ dla
Sredniowiecznego architekty przedstawiato wzniesienie
fundamentéw budynku. Fundamenty Sredniowieczne byty
zwykle, albo na niedoktadnie poznanym i niedostate-
cznie utrwalonym gruncie, albo tez nie dos$¢ gteboko
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i nie dos$¢ silnie zakladane, co musialo pociggnaé¢ za
sobg samo przez sie paczenie sie i krzywienie murow.
Budowniczowie czuli to najlepiej; starajac sie zapobiedz
tym naturalnym stabych podstaw nastepstwom przez
danie murom nadzwyczajnej grubos$ci, co nie zawsze
pomagato. W znacznej tez liczbie wypadkoéw, nachyle-
nie sie S$cian lub wiez byto nie rozmys$lne i w planie
budowy bynajmniej nie lezace, jak sgdzono przez diugi
przeciag czasu, ale bez zaprzeczenia jednak przez bu-
downiczego przewidziane z gory.

Wieza Pizanska, ktéra ma siedem pietr, nie liczac
6smego parteru, byta zupeinie pionowa w czasie, w kté-
rym zaczynano jej budowe. — Niedoktadne wzmocnienie
bagnistego gruntu palami sprawito, ze po wzniesieniu
do czwartego pietra, zaczeta sie chyli¢ na bok, $ciany
jej murowane byty z uwzglednieniem tej ewentualnosci
i w skutek tego nachylenie zatrzymalo si¢ na pewnym
punkcie, nie poszto dalej i nie sprowadzito ruiny. Co
wiecej budowniczy tak byt pewny siebie, ze nie roze-
brat chylacej sie budowy i nie zaczynat na fundamen-
tach silniejszych nowej, jak to zapewne miatoby miejsce
w okolicznosciach podobnych gdzieindziej, ale z nie-
zwykta S$miatoscig wznosit jg w tym samym kierunku
dalej. Toz samo, co nas tutaj w tak wybitnym przykta-
dzie i na wielkg skale uderza, widzie¢ mozna na mniejsze
rozmiary i z mniej razacemi nastepstwami, w tysigcu
przyktadow innych. Staba wiec strona samej konstrukcyi
byta pierwsza, organiczng przyczyng tych charaktery-
stycznych nieréwnos$ci i krzywizn.

Ale to nie dosyé. Monumentalne $redniowieczne
budowle nie powstawaty od razu, wedtug jednego nie-
zmiennego planu, ktdéry architekt obmys$la i w nastep-
stwie sam lub przez swego pomocnika przeprowadza
od poczatku do konca, lecz wznoszone byty powoli przez
dtugi przecigg czasu i nieraz przez nastepujgce po sobie

Sokotowski. Studya i szkice z dziejéw sztuki i cywil. Tom I.



pokolenia. Najczesciej nie budowaty sie po usunieciu
wszelkich na gruncie przeszkd"d, jednocze$nie na calej”
przestrzeni w kierunku wysokos$ci, od dotu zaczawszy,
i postepujgc stopniowo ku goérze, jak to bywa dzisiaj,
ale raczej czesSciowo w kierunku dtugosci, idac od je-
dnego korica ku drugiemu. Murami $cie$nione miasta
i grodowe akropole na skatach i wyzynach, miaty samem
potozeniem ograniczone przestrzenie, i nie pozwalaty na
dowolny wybdér gruntu pod budowe.

Z tego tez powodu, w razach w ktérych chciano
powiekszy¢ kosciot istniejgcy, lub wznie$¢ na jego miej-
sce Swigtynie wspanialszg i obszerniejsza, nie mogac
z jednej strony rozbieraé¢ budynku istniejgcego, w kto6-
rym sie odbywata stuzba boza, a bedac zmuszonym
z drugiej, do prowadzenia nowej budow”y na przestrzeni
przez dawniejszg zajetej i nieraz na tych samych fun-
damentach, uciekano sie do metody, ktora na archite-
ktoniczng regularnos¢ i doktadnos$¢ niezbyt korzystnie
wptywata. Rozpoczynano nowy kosci6t od prezbyteryum,
na osi ze tak powiemy, i od tytu kosSciota dawnego
i posuwano go w catosci od fundamentéw do dachu
naprzéd, az do ztgczenia z tym ostatnim. Wtedy do-
piero przenoszono ottarz i z nim stuzbe bozg do nowego
sanktuarium, przebijano $ciane, ktéra te dwie budowy
rozdzielata, i albo rozbierano kosciét dawniejszy dla
przedtuzenia nowego, albo tez przerabiano go odpowie-
dnio do nowych wymagan. To witasnie sprawiato, ze
$§ciany nie zawsze p6zniej biegty wzdtuz jednej linii,
i ze przy zetknieciu sie tych dwdéch budowli wypadaty
skrzywienia. Cato$¢ budynku wyglagdata jakby ztamana,
miata jakby dwa tempa, $wiadczace o jego losach.

Taka by¢ miedzy innemi musiata, jak to z kierunku
samych murow wida¢, budowa katedry na Wawelu,
Niekiedy spowodowane w ten sposéb ztamanie wyda-
wato niezamierzony przez budowniczego, a bardzo



szczesSliwy efekt. Przypominamy sobie wrazenie, jakie
wywart na nas skromny, jednonawowy, gotycki kosciot
parafialny w Szremie, w Poznanhskiem. Nawa tego ko-
Sciota przedzielona jest dla podobnych powodéw ostro-
tukowa tecza na dwie zupetnie réwne co do dtugo.sci
i co do szerokosci potowy, z ktérych zachodnia chyli
sie ku potudniowi, a wschodnia ku po6tnocy. W czasie
naszej bytnosci zaczynata sie restauracya. Wyniesiono
ottarze, choragwie, obrazy, tawki i meble, ale ruszto-
wania jeszcze ustawione nie byty. Konstrukcya sama
staneta nam w czystej swej i prostej nagosci przed
oczyma. Wielki ottarz stal nieco na boku od gtéwnego
wejscia. Oddalenie pozornie sie przedtuzato. Budynek
zdawat sie by¢ wiekszym wewnatrz, niz nim byt w isto-
cie. Prezbiteryum miato jaka$ tajemniczg gtebie. To
byta zatem druga, réwniez techniczna, chociaz od bu-
downiczego mniej zalezna, przyczyna tych nieréwnosci
w budowlach S$redniowiecznych.

I ona jednakze nie wystarcza. Sg wypadki, w kto6-
rych ani stabo$¢ fundamentéw, ani koleje budowy nie
usprawiedliwiajg i nie ttdmaczg widocznych i jakby
rozmys$inych krzywizn budynku. Za przyktad tego stu-
zy¢ moze potudniowy portal kosSciota S-go Marka w We-
necyi, ktory jest wprawdzie zbudowany na wysepce
wséréd lagun, ale ktérego potudniowa strona wiasnie
opiera sie na najstalszym i najmniej moze wymagajgcym
palafitowego wzmocnienia gruncie. Zreszta nie chodzi
nam tutaj o nachylenie muroéw, ale o nieregularne kon-
tury tukéw i archiwolt portalu, z natury swej stworzo-
nych do matematycznej doktadnosci, a ktére budowniczy,
nie dbajac o scisto$¢, bez uzycia narzedzi, od reki za-
znaczyt. — Podobng budowa rowniez jest tak zwana
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»Carisanta«, t. j. krzywa wieza Bolonska, ktdrej nachy-
lenie nie da sie wtasciwosciami gruntu tak jak w wiezy
Pizanskiej wyttdmaczyé, lecz spowodowanem byé mu-
siata, jak twierdzi Burckhardt, zuchwatoscig czy tez fan-
tazyg budowniczego.

Wypadkow tego rodzaju jest bardzo wiele. Gdziez
lezy ich Zzrodito i zkad one pochodza? Estetyczne wyo-
brazenia i uczucia sg w rozmaitych wiekach rézne. Spo-
teczenstwa miode nie przywigzujg nigdy tak wielkiej
wagi do linii prostych, jak spoteczenstwa starsze, ujete
w zyciu swem i ustroju w stalsza i jednostajniejsza re-
gute. Instynkty w nich majg wiecej swobody, fantazyi,
kaprysu i wigcej twoérczej oryginalnosci. Rzadzi niemi
i kieruje bardziej wewnetrzne moralne prawo, ktore
z czasem dopiero zamienia sie na zewnetrzny i mniej
wyjatkow cierpigcy przepis. Nie wychodzac z zakresu
sztuki, widzimy jak w kolei wiek6w reczne tkaniny
i ornamentacye tyle majgce wdzieku w pewnej dowol-
nej lub mimowolnej nieregularnosci, zamieniaja sie na
wyroby maszynowe i fabryczne, odtwarzajgce wzoér
kazdy z matematyczng doktadnos$cig i jednostajnoscia
zarazem. To co da sie sprawdzi¢ na calym rozwoju
kultury w ogoéle, uderza nas ze szczegblniejsza sitg
w historyi architektury t. j. sztuki, ktéra nature martwa
w swdlj sposOb krystalizuje i z matematycznemi figurami
ma przedewszystkiem do czynienia i to w obu cywili-
zacyach zaréwno, starozytnej i chrzescianskiej.

W poczatkowych budowlach greckich i w epoce
ich najwyzszego rozkwitu tak w $wigtyni Poseidona
w Poestum, jak w Parthenonie ateriskim, nie znajdu-
jemy zupetnie linij prostych. W tych doryckich gma-
chach, najpiekniejszych jakie budownictwo wydato, nie
tylko kolumny zwezajg sie ku go6rze i sa w potowie
nieco rozszerzone, nie tylko $ciany i wegary drzwi sg
piramidalnie nachylone ku sobie, ale linie poziome pod-
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staw kamiennych, na ktérych budynek stoi i rownolegle
do nich biegnace linie belkowania i dachu, podnosza
sie w Srodku, jak piers i jak fala wezbrana. Z czasem
te tak subtelne, doryckie krzywizny zacieraja sie i gina.
Architektura rzymska, objgwszy spuscizne po greckiej,
rozwija sie dalej i dba przedewszystkiem o linie mate-
matycznie prostopadte i proste, ktére od czaséw Wi-
truwiusza stajg sie podstawa obowigzkowa klasycznosci.
W architekturze chrze$cianskiej podobniez. Srednie wieki
nie czujg potrzeby Ilinij réwnych, sg na ich wrazenie
obojetne, regularnos$é S$cista nie uSmiecha sie im wecale,
co wiecej, znajdujg w niedoktadnosciach i krzywiznach
pewien wdziek twodrczosci cieptej, ktory do nich tern
silniej i zywiej przemawia. Stosunek nasz do wiekow
Srednich, jest ten sam, co pokoleh rzymskich do gre-
ckich. Przeszedtszy szkote zimnego klasycyzmu, wynie-
sliSmy z niej tak zgodne z epoka machin i prawidtowej
monotonnosci zycia, uczucie regularnosci, za Kktérem
idgc prostujemy dzisiaj w budynkach romanskich i go-
tyckich linearne zboczenia naszych ojcéw. Starozytna
Grecya ujeta swéj instynkt fantazyi w pewne skonhczone
i muzykalne prawo, zgodnie z tym duchem harmonii,
ktéry ja ozywiat. Srednie wieki poprzestaty na chaoty-
cznych, katowatych i chropawych krzywiznach. Na pierw-
szy rzut oka paradoksalnie tez w}~glada¢ moze zestawie-
nie nieporéwnanych zagie¢ marmurowego hellenskiego
doryku z beztadnemi nieréwnosciami skromnych cegla-
nych $redniowiecznych budynkéw. Mimo jednak catej
przepasci zewnetrznych i istotnych réznic jaka je dzieli,
jest miedzy temi estetycznemi dwdch réznych epok
cechami, pewne wewnetrzne pokrewienstwo, ktére we
wspolnych im psychologicznych zarodkach lezy i zaréwno
je obie ttémaczy. Tez same ziarna wydaty inne w aty-
ckiem powietrzu i pod pogodnem potudniowem niebem,
a inne w ponurych mgtach poétnocy owoce. Ten sam
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instynkt rozmaitosci i toz samo poczucie z}*cia w »réz-
norodnych i falistych« jego objawach byto zrdédiem
jednych i drugich. Ono to sprawito, ze cztowiek wiekéw
srednich nie czut tych ujemnych stron nieréwnosci, ktére
z technicznych i konstrukcyjnych brakow wynikaty,
a ktoére nas tak raza; ze wywotywal je nieraz rozmysl-
nie dla przerwania monotonnej jednostajnosci i dla po-
godzenia budynku z charakterem miasta, petnego wy-
stepujacych szkarp, skaczgacych w oczy rynew, tamanych
dachow i pochylonych $cian. | to jest ostatnia i naj-
gtebsza s$redniowiecznych krzywizn przyczyna.

Wszystkie je wykazaé mozna w budowie Sukiennic.
Fundamenty ich byty niedoktadne. Budynek rost po-
woli i dopetniat sie tak w wysokoéci jak w diugosci
przez lata i wieki. Nie razit nakoniec nikogo tak jak
razi dzisiaj zbyt wymagajace i prawidiowe a przytem
ciasne i matostkowe uczucia.

Listopad, 1877.












VII.
WSPOMNIENIE O RAFAELU SANZIO,

Urbino i Perugia.

Za lat z go6rag trzy, t. j. 28 marca 1883 r., miasto
Urbino obchodzi¢ bedzie czterechsetny jubileusz urodzin
Rafaela Sanzio. Dla uczczenia tej wiekopomnej daty,
chce ono wznie$¢ najwiekszemu swemu synowi pomnik
na gtownym placu publicznym i w tym celu ogtosito
sktadki we w”szystkich bogatszych krajach ucywilizowa-
nego $Swiata. Ubogie Wtochy nie zdobyty sie na wieksza
sume jak 50,000 fr.; reszte wydatkéw prawdopodobnie
pokryja: Anglia, ktéra posiada najpiekniejsze kartony
mistrza, bogata Francya, ktéra milionem frankéw opta-
cita przed laty fresk z Magliany i Niemcy nakoniec,
ktére w szeregu gruntownych studyéw rozjasnity geneze
dziet rafaelowskich. Publiczny meeting, zwotany roku
zesztego W' Londynie, w interesie restauracyi kosciota
§-go Marka w Wenecyi, adres angielski do parlamentu
wioskiego, na ktérym w obronie pomnikéw przesztosci,
spotkaty sie po raz pierwszy i ostatni moze podpisy
Gladstone’a i Beaconsfielda, rozlegte echo, jakiem sie
ten gtos odbit we Francyi i w Niemczech, wszystko to
dowodzi, jak powszechnem i jak silnem jest uznanie
znaczenia i waznosci sztuki wtoskiej dla kultury i cywi-



lizacyi w og6le i stuzy¢ moze za gwarancye, ze pienie-
dzy na pomnik Rafaela nie zabraknie. Przyprowadze-
niem tego przedsiewziecia do skutku, tak w dziwny
sposéb spo6znionego w kraju, gdzie pierwszym lepszym
nowoz5"tnym wielkoSciom stawiajg pomniki — zajmuje
sie ruchliwa i oddawna w Urbino istniejgca akademia
imienia Rafaela, ktéra, nawiasem moéwigc, mianowata
i Matejke, po jego europejskich na powszechnych wy-
stawach tryumfach, swoim honorowym cztonkiem ¥*).

Z natury rzeczy, skoro raz na ten cel zwrécono
oczy i skoro obudzito sie niezwykite koto wielkiego
imienia zycie, zaczeto z uporczywg skrzetnos$cig i z go-
ragczkowem zajeciem wertowaé¢ prywatne i publiczne
papiery i archiwa, aby ws$réd po raz dziesigty moze
z. rzedu poruszonego kurzu i plesni, odnalezé nowga ja-
kas$ relikwie, nowy $lad, zapiske jakas$, ktéraby na twor-
czo$¢ i na zycie najgtosniejszego nietylko malarza ale
i artysty chrzesciaiiskich czaséw, rzuci¢ mogta nieznane
Swiatto. Usitowania te wydaty wprawdzie na pozor bar-
dzo maty i btahy, ale jak w tym wypadku, niespodzie-
wany rezultat. Po pracowitych bowiem poszukiwaniach
Gaya i Miianesego i tak sumiennych pracach Quatre-
mera de Quincy, Passavanta, Robinsona, Rulanda, Gru-
yera, Hermanna Grimma i Antoniego Springera, kiedy
sie zdawato, ze juz wszystko przejrzane, odczytane i od-
szukane pod tym wzgledem Zostato, co tylko przejrzane
by¢ byto powinno i co tylko odszukane by¢ mogto —
udato sie jednemu z miejscowych uczonych odnalezé
kontrakt z ii-go pazdziernika iSoy r., mocg ktorego
Rafael z Urbino, malarz, syn Giovanniego Santi, zobo-
wigzuje* sie wyptaci¢ sume stu dukatow w ztocie, na
pokrycie diugu cigzacego na nabytym przez niego czy

*) Jak wiadomo pomnik ten wzniesiony i odkryty zostat dopiero
w r. 1897.
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tez przez jego ojca domu. Dokument ten opatrzony pod-
pisami, niezbicie dowodzi, ze miodzieficzy mistrz czeste
utrzymywat z rodzinnem swem miastem i z rodzing
swojg stosunki i ze przebywat jakis czas w Urbino nie-
tylko w latach 1504 i 1506, co byto wiadomo, ale i w r.
1507, tak waznym dla jego twoérczosci, bo w roku z kt6-
rego pochodzi najwazniejsze z pierwszych jego dziet,
a mianowicie »Zlozenie do grobu«, bedgce jednym ze
skarb6w galeryi Borghese w Rzymie (fig. ig). Tresé¢ tego
kontraktu przenosi nas mys$lag na bruk miasta Urbino, do
tego domu, na ktérym moze O6w ditug cigzyt i do Pe-
rugii zarazem, gdzie Rafael wowczas tworzyt swoj sta-
wny i tak ze wzgledu na rozwo6j jego twdrczosci inte-
resujacy obraz.

Chcac sie dosta¢ do Urbino, jedzie sie z Bolonii
kolejag przez Rimini, wzdluz brzegéw Adryatyckiego
morza do Pesaro, gtosnej ojczyzny Rossiniego, a stam-
tad przez pare godzin konmi, piekng i bitg droga
w gtab go6r umbryjskich. Zrazu droga réwna i prosta
prowadzi przez kraj wesoty, przez pola urodzajne i sta-
rannie uprawione, zasadzone winng latoro$la, szeregami
drzew oliwnych i morwowych i cienistemi grupami roz-
tozystych wiazow; w miare jednak jak sie zblizamy do
celu podr6zy, podnosi sie ona coraz bardziej i coraz
ucigzliwiej w gore i coraz sie czesciej kreci i wije; cha-
rakter kraju sie zmienia, staje sie on coraz surowszy
i coraz dzikszy, a w miesigcu kwietniu i coraz zimniej-
szy. Ws$rod lasami pokrytych gor i skalistych wierzchot-
kow, pokazuje sie nam z daleka pietrzaca sie korong
muréw jedna skata wiecej —r1 dowiadujemy sie, ze to
nasz cel, ze to Mekka czy tez Medyna naszej artysty-
cznej pielgrzymki, ze to Urbino. Mimo to ginie nam ono



kilkakrotnie z oczu za kortyng wzgo6rz i lasow z drze-
miacemi niby w zaczarowanym $nie ciemnemi a tak
dumnemi $cianami, ktore wygladaja jakby je razem ze
skatg wulkaniczne sity wyrzucity w powietrze. Az na-
reszcie wolnym posuwajac sie stepem i objezdzajac spi-
ralnie prawie ze catg skate w okoto, majgc ustawicznie
przepas¢ koto siebie, za nig gtebokie wawozy, a za temi
jeszcze gtebsze zamglone doliny, zamkniete od widno-
kregu niebieskiemi grzbietami pobielonych $niegiem
gor u szczytu — dostajemy sie na wierzch i wjezdzamy
w ulice miasta. Patrzac na te mase muréw, lezacych
tak wysoko i jakby rzuconych w przezrocze powietrza
przestwory, z tg panoramg goOr tak bladych a tak wy-
raznych, tak zamglonych a tak powierzchownie blizkich,
z tymi szczytami tak zimnymi a tak pelnymi pogody
i jasnosci w okoto — powiedziatby$, ze jg natura roz-
mys$linie podniosta na reku w te wyzsze, czyste i etery-
czne sfery, aby byty orleca kolebka geniuszu.

Od strony tego stromego a jedynego wjazdu, na-
przeciwko pieknych, renesansowemi arkadami zakreslo-
nych a stosunkowo nizkich portykéw, zamykajgcych
ulice jakby balustradg od przepasci, uderza nas po dru-
giej stronie w goOrze wspaniata i imponujgca boczna
fasada zamku U corte. Fasada ta z z6itego zbudowana
kamienia, w waskie i mate cietego kostki, w dwie wy-
nioste i okragte wiezyczki o konicznych dachach ujeta,
pozostata z pierwotnej $redniowiecznej budowy i nadata
catosci charakter romantycznego i bardzo przytem wy-
kwintnego przy olbrzymich rozmiarach kastelu. Co wy-
kwintnosé¢ tej fasady podnosi, to przez catg wysokos¢
jej Sciany miedzy wiezyczkami, wystepujgca jasniej na
ciemniejszem z6ttawem tle biata marmurowa logietta
z renesansowemi kolumnami i delikatnemi rzezbami,
jakby z kosci stoniowej wytoczona, stoneczng czasu pa-
tyng do ziotego do.strojona tonu, a obejmujgca niby



w ramy, $srodkowe okna i marmurowe balkoniki. P'ron-
ton gtéwny zamku, o odrzwiach i oprawach okien rze-
zbionych, od placu, na ktéry dostajemy sie wkroétce,
jest prawie renesansowy, chociaz niektére boczne jego
okna majg jeszcze gotyckie reminiscencye. Za to gtéwne
podwdrze, otoczone w kwadrat na dole arkadami, wspar-
temi na korynckich kolumnach, a korynckimi pilastrami
zdobne na pierwszem pietrze, przenosi nas w najSwie-
tniejsze czasy juz zupeinie panujgcego renesansu. Budo-
wat je Luciano de Laurana w roku 1480, to jest na trzy
lata przed urodzeniem Rafaela. Monumentalny napis, bie-
gnhacy wzdtuz fryzu do kota, méwi nam, ze to podworze
wznie$¢ i ten zamek przebudowa¢ kazat Federigo de
Montefeltro ksigze Urbino.

Przed oczyma nam staje jedno z naj$wietniejszych
panowan, jakie zna historya. Przypominamy sobie, ze
tu rzadzit syn Federiga Guidobaldo, ze tu krolowata
zona tego ostatniego, Elizabetta Gonzaga, ze tu prze-
bywat Balthazar Castiglione, jeden z najblizszych przy-
jaciot i doradcéw Rafaela, ze tu bylo U corte tego
Cortegiana, ktérego GO&rnicki w swoim »Dworzaninie«
czeSciowo ttomaczyt, a czesciowo nasladowat, ze sie
jednem stowem gromadzito w tym zamku jedno z naj-
jasniejszych, najczystszych, najbardziej promiennych umy-
.stowych, artystycznych i towarzyskich ognisk wielkiej
epoki i rozumiemy dlaczego nietylko tutaj ale i w tym
witasnie czasie przyszedt na Swiat Rafael.

»Wielki Federigo«, tak go bowiem nazywali w.spét-
cze$ni i tak go ostatecznie powinnaby nazwaé historya,
zebrat tu najwiekszg i najbogatszg biblioteke rekopi-
S§mienng swego czasu. Trzydziestu skryptorow przepi-
sywato pieknem, prawdziwie kaligraficznem pismem na
pergaminach, autoréw rzymskich i greckich dla niego
po zbiorach klasztornych i humanistycznych $wiata. Naj-
znakomitsi uczeni sprowadzeni na dwér, komentowali
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ich na ksiegach oprawnych w karmazynowy aksamit
i w srebrne klamry, pod przewodnictwem samego ksie-
cia. Mtodziez szlachecka najdalszych okolic wychowy-
wata sie i ksztatcita pod jego opiekuriczem okiem.
Ksigze czynny i pracowity, od wczesnego rana stuchat
jak mu czytano, przy skromnym potudniowym positku,
zwykle Liwiusza albo Plutarcha, a w dnie $wigteczne
ojcow kosciota, aby w poobiednich godzinach spedzié
czas jaki$ na duchowej, religijnej biesiadzie u furty
franciszkanskiej z przetozong klasztoru Klarysek, a wie-
czorem wzig$¢ udziat w gimnastycznych igrzyskach i woj-
skowych éwiczeniach dworskiej mitodziezy. Wielki wo-
jownik, fortyfikator i budowniczy, filozof i uczony, znat
etyke, polityke i fizyke Arystotelesa prawie na pamiec.
Dbaty o szczescie i zadowolenie swoich poddanych,
uzywat Srodkéw zdobytych na dalekich i obcych wy-
prawach do podniesienia i rozwiniecia ich pomys$linosci.
Wszystkiem sie interesujgcy i wszystko w gruncie umie-
jacy oceni¢, zwiedzat pracownie artystow i warsztaty
rzemie$lnikéw. On jeden na cate Wtochy chodzit po
swojem miesScie bezpieczny, spokojny, bez broni, bez
pancerza i bez strazy, a ludno$¢, patrzac nah z uwiel-
bieniem, padata na kolana i wotata gto$no: Dio ti
mantenga Signore!

Tak wybitna i tak silna indywidualno$¢, uosabia-
jaca w sobie ideat Odrodzenia i umiejgca harmonijnie
pogodzié¢ w zyciu rozwo6j umystowy, moralny i fizyczny
cztowieka — na tern stanowisku — musiata przez diu-
goletnig dziatalnos$¢ wycisng¢ niezatarte pietno nietylko
na swem otoczeniu, ale i na catem spoteczenstwie. Na-
zywano go »$wiattem Wioch«. Nic tez dziwnego, ze
Giovanni Santi, ojciec Rafaela, malarz i poeta, napisat
na jego cze$¢ panegiryczny poemat, i nic dziwnego, ze
zaszczepiony i utrwalony takiem panowaniem duch szla-
chetnosci i zgody, bezpieczenstw'a i pokoju, otoczyt
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Swietlang aureolg dziecifistwo i pierwsza miodo$é wy-
branego tu z pos$réd innych do wiekszych przeznaczen
chtopiegcia.

Miasto samo, okalajgce zamek z jednej strony
i w czeéci na tej samej co on platformie, chociaz na
kilku kondygnacyach lezace, o uliczkach pietrzacych sie
raz w gore, to drugi raz stromo lub po schodiich spa-
dajagcych na doét, wytozone szerokiemi kamiennemi pty-
tami, zmywane kazdym deszczu potokiem, jest bez
wzgledu na policyjne niedbalstwo do$¢ czyste. Zanadto
mate, aby mogto by¢ polem walk wewnetrznych, za-
nadto z natury obronne, aby potrzebowato zbyt wielkich
sztucznych fortyiikacyj, ma wewnatrz duzo powietrza
i Swiatta. Patace i domy raz jeszcze S$redniowieczne,
0 gotyckich tukach, drugi raz o oknach prostokatnych
1 wielkich, zupetnie renesansowe, zbudowane sg z tych
samych co skata na ktérej stojg kamieni, raz ptowych
jak $ciany zamku, to znowu ciemniejszg i bazaltowa
prawie majacych barwe. Powierzchnia tych kamieni
zimna, gtadka i majgca lekki potysk i ich natura uwy-
datniajaca kazdy kontur i kazdg wypuktos$¢ z niezwy-
ktg wyrazistoscig w Swietle, nadajg wszystkim budo-
wlom jaki$ subtelny, wykwintniejszy, a przytem monu-
mentalny charakter. Od czasu do czasu ta lub owa ulica
sie urywa, lub brama jakiego$ patacu czy domu stoi
otworem i w koncu jej, czy tez w jej giebi, widzimy
za granicg przepasci, wysokie i dalekie, a niebieska
mgta na tle jasnego nieba malowane wierzchotki goér
$niezystych, od ktoérych wieje $wiezy prad powietrza.
Potozenie to sprawia, ze ulice nie majg dalekich per-
spektyw, ze prawie na wszystkie budynki, lezgce zwta-
szcza na obwodzie, patrzymy stosunkowo z blizka, ze
dla ocenienia ich musimy podnosi¢ gtowe i ze w skutek
tego profilujg sie one ostro i ciemno nad nami, tworzac
jak w rycinach Piranesego lub jak w widokach naszego



poczciwego Vogla, potezne i masywne ramy dla ideal-
nego widnokregu.

Nie tu miejsce zastanawia¢ sie blizej i opisywac
szczegbtowo pomniki miasta. Tym razem pomijamy je
wszystkie i szukamy domu rodzinnego mistrza. Z placu
ozywionego ruchliwg ludnoscig, w malownicze stroje
ubranych a na targ przybytych umbryjskich gérali,

wprost gtéwnej fasady zamku — prowadzg nas w uli-
czke zwezajacag sie coraz bardziej i pietrzaca sie w gore.
Z wyobraznig petna wielkich wspomnien i obrazéow

przesztosci, tak wyraznych jak wizye, zdaje nam sie na
chwdle, ze widzimy zstepujgcag elastycznym krokiem na-
przeciwko nas gietka posta¢ miodego Pv.afaela, z beretem
na gtowie, z dtugiemi wiosami, z tekg kartonéw w reku.

Zatrzymuja nas na spadzistosci, przed domem pro-
stym, jednopietrowym, z jednej strony wysoko podmu-
rowanym, z zielono malowanemi zaluzyami u okien.
Marmurowa tablica ze ztoconym napisem ostrzega nas,
ze to tutaj. Tak zewnetrzna jak wewnetrzna strona
niema rvybitnego charakteru i nie moze iS¢ w poréwna-
nie z domem Ariosta w Ferrarze. Pokazujag nam trzy
pokoje do$¢ obszerne i dobrze osSwietlone na pietrze,
ze zbiorem rycin i fotografij dziet rafaelowskich, roz-
wieszonych na $cianach, a ofiarowanych przez anglika
iMorrisa Moore. W pokojach tych mieszkal Giovanni
Santi i w jednym z nich ujrzat Swiatlo dzienne jego
genialny syn. Patrzymy na blask stoneczny, odbity od
domoéw przeciwlegtych ulicy i drgajagcy w atomach po-
wietrza. Sciany nieme i mury martwe nie przemawiajg
do wyobrazni, a jednak na ich widok nie bez wzrusze-
nia powtarzamy stowa pamiatkowej tablicy: ludit I7i
hiwianis divina potentia rebus et saepe in parvis claudere
magna solet!

Skorosmy obeszli miasto, stonce sie miato juz ku
zachodowi, i trzeba byto opuszcza¢ Urbino. Z jednej

Sokotowski. Studya i szkice z dziejow sztuki i cywil. T. I. 15
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strony tylko byt horyzont otwarty na droge do San
Marino. Runa mgiet catowaty skat podnéza i daleka
przestrzen ciggneta nasz wvzrok w nieskofczonos¢. My-
SleliSmy, jakie tu musza byé dnie majowe w rannych
godzinach. Przyszedt nam na mys$l poranek na morzu
Srédziemnem, z odbytej kiedy$ przed laty podrézy do
Aten. Spokojny, czysty, peten harmonii niewypowiedzia-
nej. Ze wszystkich wrazen natury, z ruchu fal bladych,
z rewerberacyj stonecznych na obtokach, Zzegnajacych
noc ponad widnokregiem, z jasno$ci porannych firma-
mentu, zewszad unosit sie wowczas jakis chor, jakby
starozytng $piewajacy melopee. Zagle biate statkéw da-
lekich, u$miechniete, stoneczne, wzdete wiatrem pomysl-
nym, kapaly swe cienie w biekitach mgiet morskich.
Jakas$ seraficzna atmosfera otaczata S$Swiat. Empireum
Dantejskie nie miato innych barw, a Era Angelico o ta-
kim poranku mys$lat, malujgc profile gasnace aniotéw
w Swiattach Przedwiecznego. Jaka$ dziwna pogoda,
uspokajajaca dusze i ciato, unosita sie jak duch bozy po
nad wodami, jaka$ claritas laetissirna i jakas laetitia
clarissima! Takie poranki przeniesione z ptynnych mor-
skich przestrzeni na stalg ziemig, z par powietrznych
i z wody na granit i zaklete, ze tak powiemy, w gor-
skg kraine, takie poranki wniebowziete, ale o blaskach
ztamanych miedzy skatami, z pewnym i twardym pod
nogami gruntem, petne »pitagorejskiej siedmiostronnosci
i uprzytomniajace ducha catosci starozytnych« — jak
mowi poeta — musi mie¢ i Urbino.

Tak zatem natura, kraj, powietrze, charakter mia-
sta, prostota rodzinnego domu, otoczenie moralne na-
reszcie, jednem stowem wszystko sktadato sie na te
idealne i klasyczne zarazem wwazenia, najtrwalsze, bo
najpierwsze, ktore wykotysaty w poranku zycia artyste.
»Jutrzenek greckich rézanag pogode, duchy mu 7vcze$nie
reka odstonity« i wlaty w dusze jego ten nastréj, ktory
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na nas dziata jak cicha muzyka we $nie Rycerza® w Spo-
salizio Brery, w licznych Madonnach™ w $-tej Cecylii Bo
lonskiej, w farnezyjskiej po lazurach ptynacej Galatei
i w Watykanskim Parnasie.

Majac lat dwanascie, jak twierdzi Vasari, w r. 1495
opuscit Rafael Urbino i udat sie na nauke do Perugii,
do gtosnego mistrza Piotra Yannucci, Peruginem zwa-
nego. Tu czekat go zupetnie inny Swiat. Perugia miata
jeszcze charakter Sredniowieczny, ktéry zachowata w ca-
tosci po dzisiaj.

Po pogodnym i cichym idealizmie renesansowego
Urbino, dobra dla artysty szkotg byty ponure i petne
heroicznego dramatyzmu $rednie wieki Perugii.

Ta rzeczywista stolica Umbryi ma potozenie podobne
a przytem zupetnie od Urbino rézne. Lezy ona na w-yso-
kiej i skalistej, ale nie stromej, lecz zw™olna podnoszgacej
sie i zaokraglonej, nie wycietej gtadko jakby »Rolan-
dowym mieczem«, lecz bruzdami pooranej i nieréwnymi
w”gwozami poztobionej goérze, z widokiem nie zamknieg-
tym grzbietami niebotycznych szczytéw, lecz szeroko
otwartym od potudnia i zachodu na obszerne, bogate,
ré6znobarwme i srebrnemi mgtami w nizinach zatarte
ptaszczyzny. Otoczona poszarpana i rozstrzelona linig
wielkich i ciezkich, nawpét zniszczonych a naw™pét obe-
cnie rozbieranych fortyfikacyj. Ulice ma ciasne i ciemne,
domy wysokie, groznie jak skaty sterczace w powietrzu,
z kamieni poczerniatych, o pietrach wyniostych i prze-
chodzgcych czesto na arkadach z jednej strony ulicy na
drugg. Czasami ulice te tamane w katy lub giete w pét-
kola, sg kryte w ten sposdéb sklepieniami pietr, na zna-
cznych przestrzeniach i po za czarnym i zimnym tunelem
oSwiecone nagle jaskrawym snopem gorgcego $wiatta,

15*



ktére uwydatnia w perspektywie malownicze formy lukami
zakreslonych drzwi i okien, wystajagcych mocno archi-
trawow i fryzéw, kolumienek i kapiteli. Tu i owdzie
na arkadach wiszg altany z festonami bluszczu lub wina,
wygladajgce jak zielen na ruinach. Cato$¢ tych murow
0 $cianach katowatych i jakby pokrajanych w nieréwne
zeby, majgca charakter obronny i fortyfikacyjny, po-
przecinana w rozmaitych kierunkach meandrami i labi-
ryntami przejs¢, tak jak kanatami jakiej delty, podnosi
sie i pietrzy coraz bardziej od obwodu ku wierzchot-
kowi, skacze coraz wyzej z jednej kondygnacyi na druga,
stgpa po schodach lub dzwiga sie na flizach kamiennych,
aby otoczyé précz kilku matych placykéw, najwyzej
1w samym S$rodku miasta lezacy gtéwny plac publiczny
»piazza del Comune«. Od czasu do czasu, ws$rod tej cie-
mnej, ponurej i ztowrogiej, tak dziwacznej, nastrzepionej
i zygzakowatej, a mimo to w szczeg6towych liniach tak
monumentalnej masy, rozjasniajg sie i inne obszerniejsze
miejsca. Tu nas uderza wykwintna, rzezbami marmuro-
wemi pokryta, a tak barwna renesansowa fasada »Ora-
torio S. Bernardino«; tam nas ciggnie ku sobie prastary
z V. wieku datujgcy koscidtek S. inngelo, przypomina-
jacy na matla skale S. Stefano rotondo w Rzymie; to
znowu zastanawia nas najstarszy i najciekawszy budy-
nek »Porta d’Augusto«. Ten ostatni, ztozony z trzech
warstw roznych jedna na drugiej: z ciezkiej, grubej,
cyklopejskiej prawie, etruskiej na dole, ksztattnej ale
silnej, rzymskiej we S$rodku i delikatnej, filigranowej,
pochodzacej z epoki renesansu u gory — wyraza caty
nieledwie historyczny proces rozwoju budownictwa.
Czarny, tej samej co otaczajgce go patace i domy barwy,
stoi on miedzy niemi jak pradziad ws$réd prawnukow
i przy olbrzymich, chropawych blokach swych etruskich
podstaw, zdaje sie stanowi¢ ten ton gtéwny, do ktdrego
dostrojona zostata architektura miasta. Z grzebieniem
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kominéw, gankdéw i attyk, z tymi najezonymi, a jakby
potega wewnetrznych namietnosci wyrzuconymi na
wierzch murami, stara Perugia, tak rozrzucona po grzbie-
cie gory, a tak skupiona na jej wierzchotka, wydaje nam
sie jak ptak drapiezny, ktdry swe gniazdo ustat na skale.

Ale ciekawszg od najciekawszych rzeczg jest jej
srodkowy plac, »Piazza del Comune«, przedituzony przez
nowozytne Corso az do szerokiej tarasy, panujgcej nad
lezacymi na nizszych kondygnacyach domami, z ktorej
mamy widok wprost na dalekg ptaszczyzne Umbryi,
a z boku ku potudniowi na Assisi, na vSpello, Foligno
i Spoletto, gingce na widnokregu. Plac ten wytozony
kamiennemi ptytami, ze $ciang ciemnych domow, jakby
w jednej bryle kamienia wykutych po jednej stronie,
z bokiem olbrzymiej gotyckiej katedry w giebi, z sza-
nowna, sedziwg, spizowag studnig Pisanich na przodzie,
z wytworng nareszcie renesansowg fasadg stawnego
»Collegio del Gambio« i z wielkg, gorujagca nad wszyst-
kiem a gotycka takze masg muréw ratusza po drugiej
stronie — watpimy aby miat wiele sobie réwnych we
Witoszech. »Palazzo publico« zwitaszcza, na olbrzymiem
podmurowaniu, z przepysznym portalem zgubionym
W tym ogromie, z szerokiemi, zupetnie nagiemi i zam-
knietemi ptaszczyznami pierwszego pietra, z diugim
szeregiem potozonych wysoko a wyniostych ostrotuko-
wych okien, wypetnionych silnymi, a przytem tak sub-
telnie profilowanymi podziatami, z zebatymi blankami
u szczytu, o liniach prostych a z taka pewnoscig kre-
$lonych, poczerniaty, dumny, surowy i bezwgledny jak
wieki, ktore go wydaty — zdaje sie nie dba¢ o ludzi,
ale gubi¢ czoto w chmurach i czeka¢ na burze, idace
od gor dalekich. W skalisty bok jego jest wybity dtugi
pret zelazny, a na nim sterczy z brazu odlany, prastary
herbowy gryf Perugii, o skrzydtach potamanych, o dzio-
bie otwartym, o wypuktych S$lepiach i zacietych szpo-
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nach, o formach surowych, katowatych i ostrych, po-
kryty grynszpanowag aerugo nobilis wiekéw, poplamiony
tu i owdzie biatawag i gtadka plesnig, jakby tradem,
maluje sie on jasno na ponurem tle $cian i wyglada
jak symboliczny hieroglyf. Cate Srednie wieki wtoskie,
z wewnetrznemi walkami, z zarem palacych je namie-
tnosci, z bezczelnoscia obyczajow, uragajaca prawom
ludzkim i boskim, z poczuciem tej kapanejskiej, piorun}"
wyzywajacej, lecz dbajagcej o osobistg godnosc¢ sity, staja
nam na widok jego heraldycznych ksztattow przed
oczyma. Wiatr szybko pedzit chmury po nad nim, rzu-
cajagc ruchomag mozaike cieniow na mury. Zdawato nam
sie, ze gryf ten jeszcze zyje.

Za czasOw Rafaela panowat w Perugii réd Baglio-
nich, ktéry w tej epoce wspomnien starozytnoséci wskrze-
sit pamie¢ rodu Atrydow albo Laiusa, i to nietylko fatal-
noscia swoich przeznaczen, nietylko nadmiarem cigzacych
nad nim zbrodni, ale i zupeitna skonczonos$cig sktadaja-
cych go charakteréw i typdéw, przypominajaca petnos¢
starozytnej sztuki. Kazdy z nich w »Boskiej Komedyi«
Danta bytby sie z grobowca podnidst jak Farinata i jak
rzymski posag w renesansowej zbroi i miatby moze
mniej posepny, ale zawsze peiny dla piekta pogardy
wyraz na ustach : coinme avesse rinferno in gran dispitto.
R6d ten obsadzat przez swych przyjaciét i krewnych
wszystkie urzedy, uzywat zelazng reka gniotgcego stary
gréd prymatu i dawat mu nieraz widowiska krwawe,
ale szerokie i nie pozbawione stylu. Stronnictwo prze-
ciwne miato u steru rodzineg Oddich, ktéra Baglioni
wygnali za miasto. Nienawis¢ miedzy rodami tak jak
miedzy stronnictwami byta tak silna jak tradycyjna nie-
nawis¢ Guelfow i Gibelinéw. Skoro sie w roku 1491
wypedzone stronnictwo przemoca i zdradg wdarto do
miasta napowrot, wtedy Guido Baglione wymordowat
znaczng jego cze$¢ na placu publicznym i kazat sto-



trzydziesci obnazonych trupow zawiesi¢ za czupryny na
owych zebatych blankach ratusza. Wicher g6r umbryj-
skich poruszat wisielcow i grat na ich wyciggnietych
witosach jak na strunach okropng piesn przez dni kilka.
Oburzenie bylo powszechne, czyn ten przestraszyt sa-
mych mordercéw, zdjeto powieszonych i dla przebtaga-
nia niebios ustawiono trzydziescipie¢ ottarzéw na placu,
przy ktérych przez trzy dni odprawiaty sie msze, a cig-
gte procesye S$piewaty piesni btagalne i dymem kadziel-
nic rozpraszaty mordu mijazmy. Ale sie na tern boj nie
skoirczyt. Przez diugi czas toczyty sie walki za miastem,
na ptaszczyznie i to do tego stopnia, ze ludno$¢ wiejska
opuscita kraj i ze wsrod pustkowi wilki tylko wietrzyty
pomordowanych. Stronnictwo Oddich przypuscito nowy
szturm do ojczystego grodu i dzieki szcze$Sliwym oko-
licznosciom, juz w czasie pobytu Rafaela, wdarto sie
w sam S$rodek, na ten sam plac, az do drzwi katedry.
Mtody, zaledwo o$mnastoletni Simonetto Baglione, sta-
wiat na czele nielicznej garstki przyjaciot zaciety opor
z kilkuset ludzi ztozonej napastnikow gromadzie i padt
pokryty ranami, lecz wkrétce sie podniést. Brat jego
starszy, Astorre, w ztocistej zbroi, ze ztotym sokotem
na hetmie, wpadt na spigtym koniu, »podobny do Marsa
postacig i czynami«, jak mowi wspoOtczesny historyk,
w sam wir boju i rozproszyt nieprzyjaciét. Niema pie-
kniejszego wddoku, jak cztowiek silny, walczacy z prze-
ciwnosciami i piekny tez musieli przedstawia¢ widok
ci ludzie, tak pewni siebie, tak nieugieci, tak dumni,
w tych krwawych zapasach. Powiedziatbys, ze kazdy
z nich na tern tle ponurego S$redniowiecznego zycia
i tych ciemnych muréw wygladat jak fragment mar-
murowej starozytnej rzezby, w™prawiony w kamienne
ciosy gotyckiego kosciota.

Lecz byty to tylko pierwsze akta tragedyi, ktdra
sie o wiele straszniej miata zakornczy¢. Koniec ten



z szeregiem skiadajacych go obrazowg przy tych skon-
czonych i tak wyrazistych indywddualnos$ciach, robi wra-
zenie jakby jakiej sceny z heroicznych mytéw greckich,
jakby walki Centauréw' z Lapitami na krwawem weselu
Hippodamii, wyrytej na ciemnej bronzowej ptycie ryl-
cem rzezbiarza Renesansu. Nosi on nazwm krw'awego
w'esela Baglionich.

Oba rody sie pogodzity, rodzina Oddich wwécita
do miasta, ale ogien zarzyt sie pod popiotem, chociaz
go wida¢ nie byto i najmniejszy podmuch wystarczat,
aby go rozpali¢ ptomieniem. Astorre Baglione obcho-
dzit w lipcu r. 1500 swe za$lubiny z Lavinia Colonna.
Przygotowania robiono wielkie. W rodzinie jednak nie
byto zgody. Guido i Ridolfi Baglione i ich synowie
Simonetto, Astorre, Gianpaolo i inni mieli wiadze w reku,
co ktéto dume i bodto ambicye ich blizkiego krewmego,
praw'dziw'ego gryfigtka, w'ylegtego w tern gryfiem gnie-
zdzi¢, ktéremu byto GrifFone na imie. Jeden z utaska-
wionych w'ygnancéw z nim spowinowacony, tak jakby
pchany przez pomsty Erynije, potrafit w nim zawis¢
rozdmuchaé. Wyttémaczyt mu, ze Gianpaolo ma stosu-
nek mitosny z zong jego Zenobig, zaprawit ambicye
uczuciem $miertelnej obrazy, wykazat mu jak na dtoni,
ze W dzien wesela cata rodzina bezbronna bedzie ze-
brana razem i ze jag bedzie mozna catg w pien wycia¢,
zaspokoi¢ uczucie pomsty, wypi¢ ten puhar rozkoszy,
godny bankietu bogoéw i zosta¢ samowtadnym panem
Perugii. Uczucie w tej namietnej naturze predko zamie-
nito sie w zamiar, a zamiar jeszcze predzej W czyn prze-
szedt, Griffone Baglione stanat na czele spisku. Rozdano
role, kazdy bravo dostat pietnastu tudzi pod rozkazy,
ustawiono w'szystkich na stanowiskach. Zblizata sie go-
dzina stanowcza. Z kazdym dniem godow byto coraz
bardziej duszno. ciezkiem lipcowem powdetrzu czué
byto burze. Mozna jg byto poznaé na twarzach przecho-



dniéw, w krzyzujgcych sie spojrzeniach na ulicy. Mozna
byto zwietrzy¢ krew, odczu¢ ciezki lot Eumenid nad
miastem i zobaczy¢ wzrok ich S$Swiecgcy jak prochno
w ciemnos$ciach kruzgankéw. Wszyscy instynktowo prze-
czuwali co$ niezwyklego, z wyjatkiem tych jedynie,
ktérzy pas¢ mieli ofiara.

Trzeciego dnia, na znak uméwiony wsréd modiow
i weselnej wrzawy, zamknieto bramy petnego ludu ko-
$ciota, pozamykano drzwi domdéw i nastgpit mord.
Trupy wyrzucone zostaly znowu na plac przed gmach
ratusza i dumne postacie Astorra i Simonetty robity na
wspoétczesnych wrazenie »jakby starych Rzymian, a ciato
tego ostatniego, z wyrazem nieokietznanej zuchwatosci
na twarzy, zdawato sie jeszcze urggaé¢ Smierci«. Jeden
Gianpaolo z rodziny uszedt. Czyn byt dokonany. Naj-
trudniej byto skorzysta¢ ze zwyciestwa. Gtos publicznego
oburzenia, jak chor starozytnej tragedyi odezwat sie
silniej niz kiedykolwiek. Sofoklesowskie »niestety« za-
wisto w powietrzu. Wszystkie zamozne rodziny opuscity
miasto. Drzwi wszystkich domoéw znalazt GrifFone za-
mkniete przed sobg. Witasna jego matka, mioda jeszcze
Atalanta Baglione, ktéra juz przedtem przeczuwata za-
miary syna i ostrzegajac go nadaremnie, rzucita nan
kilkakrotne przeklenstwo, z zonag jego Zenobig i dwoj-
giem matych dzieci do Gianpaola uciekta. Mordercy
stracili gtowy. Zapomniano zamkng¢ bram fortyfikacyj.
Wtedy Gianpaolo wzmocniwszy sw' sity, wkroczyt jak
msciciel, ale bez oporu napow”rét i spotkawszy GrifFona,
ktory opuszczony bitgkat sie po pustych ulicach, nie
wiedzgc co poczgé + nie chciat na niego patrzy¢, nie
chciat plamié¢ rak jego dotknieciem, ale go oddat w mil-
czeniu stuzbie ze znaczacym gestem.

Wdéwczas w”?yrzucono na plac ostatnig tych stra-
sznych namietnosci i tych strasznych walk ofiare i ciepte
jej ciatlo ztozono na zimnych kamieniach, u podndza
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tego spizowego godta, ktére swe szpony wyciggato juz
do tylu krwawych ofiar. Na te wie$¢ Atalanta Baglione
z s}mowg, powrdcity do miasta, szukajgc umierajgcego.
Na widok kobiet w zatobie, wyniostych jak starozytne
matrony, a pieknych jak posagi bolesci, rozstgpity sie
ttumy. Mito$¢ macierzynska dokazata cudu. Zmigkczyta
stal i skruszyta granit. Matka sktonita syna, aby prze-
baczyt i data mu btogostawiennstwo, |ak skonczyt osta-
tni reprezentant starej Perugii, zywigcy w swem ciele,
jakby na zamknigcie $redniowiecznych dziejéw straszng
dusze tego heraldycznego gryfa, ktérego imie przyszio
mu nosi¢ i u stop ktérego przyszto mu zginaé.
Katedre sprofanowang, ktérej pawiment i ktorej
filary krwig byty oblane, obmyto uroczy$Scie winem
i poswiecono na nowo — i diugo jeszcze stat w niej
tuk tryumfalny, na cze$¢ zaslubin Astorra Baglione
z Lawinig Colonna, z obrazami wdelkich czynéw dwadch
rodzin i z napisami panegirycznych wierszy, utozonych
przez Matarrazza, wspoétczesnego historyka Perugii,
ktory nam doktadny opis tych wypadkoéw pozostawut.
Widzimy z tego jak sie charakter miasta godzi
z jego historyg i jak tym murom z temi wypadkami
byto do twarzy. Taka Perugie widziat i na taka patrzat
Rafael od dwunastego roku zycia. Rozwijat sie i ksztat-
cit wsrod tego strasznego, ale tak wielkie ksztatty przy-
oblekajagcego zycia, wasrdéd tych zdarzen ponurych, tra-
gicznych, ale wypowiedzianych tak petnym poteznego
nastroju jezykiem. Nieznany jeszcze, czut sie zapewne
wséréd tej wrzawy sam jeden, jak w lesie kotatanym
burzg i musial mie¢ w tym gwarnym gryfim gniezdzie
jaki$ cichy zakatek, w ktérym maégt, pozostawiony sam
sobie, wrazenia swe przenies¢ w ztoty Swiat wyobrazni.
Opuszczamy plac krwawej pamieci, pozostawiamy
ratusz i katedre w gdérze i bigdzac czas jakis, scho-
dzimy waska i nawpodt prawie zasklepiong uliczkg na
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doét. Zdaleka od Srodka miasta, w ciemnym zautku, na
murze wyjatkowo ceglanym i stosunkowo dos$¢ Swiezym,
tagczacym dwa domy, widzimy nad matemi drzwiczkami
tablice z napisem, ktéry nas ostrzega, ze tu mieszkat
Piotr Perugino. Otwieramy te drzwiczki i razeni sto-
necznym blaskiem obejmujemy jednym rzutem jaskrawo
oSwiecone, malenkie, podiuzne podwdrko. Po prawej
stronie schodki na arkadzie, prowadzg do tukiem zakre-
Slonego wejscia, nad ktérem wystepuje ze Sciany pie-
knie wyrzezbiona mtoda gtowa mezka; ponizej, wzdtuz
muru, biegng arkady drugie w ciemnych, kamiennych
oprawach, a miedzy niemi okienka. Nad niemi za$ przez
biaty, nawpdét opadty tynk, przegladaja tu i owdzie
$§lady zamurowanych arkad trzecich. Wszystko to proste
skromne i drobne. Pusto i cicho, tak jakby o kilkadzie-
sigt mil w okoto nie byto mieszkan ludzkich. Stycha¢
tylko wroéble Swiergocace na dachu. Cato$¢ malownicza
i stworzona na tto do portretu starego mistrza, ktorego
silna posta¢, z dobrodusznym us$miechem na ustach,
z btyskiem zycia w rozumnem oku, z dtugimi witosami,
w miekkim berecie i w dtugiej sukni przesuwa¢ nam
sie zdaje przed oczyma, przejrzystymi tonami cieniéw
skgpana. Tu chodzit Rafael na nauke i tutaj wiec, jeSli
nie w poblizu, mieszka¢ musiat. Gtos przeklenstw, szczek
oreza, krzyk ludzkich namietnos$ci, dolatywaty go niby
toskot fal morskich z oddalonego widnokregu, wplataty
sie w przedze jego marzen, ale jej porwac¢ nie mogty.

Wypadki te tak gtosne i tak krwawe, dziwnie
dziata¢ musiaty na umyst miody, wykotysany cichym
i tak symfonicznym liryzmem rodzinnych wrazen. Pod
ich wptywem Swietlane, ale zamglone kontury jego
wyobrazni nabraty konsystencyi i ciata, przeszty z nie-
ujetej, ogdlnikowej, a tak zawsze z istoty swej jedno-
stronnej, pierwszej fazy rozwoju, w moment szczeg6towej
rozmaitosci zastosowania, zstgpity z obtokéw na ziemie.
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ze sfer idealnych na realny grunt. Natura artysty drga-
jaca catg gtebokoscia niewiescich uczu¢, wzmocnita sie,
spotezniata i nabrata mezkosci i sity. Jak gtos wotaja-
cego nad huczacym potokiem, tak ton artystycznej
twérczosci ponad takich wrazen S$wiatem, podnies¢ sie
i natezy¢ musiat, aby nie przebrzmie¢ niedost) szany.
W kamerze-obskurze jego fantazyi, na tto wypet-
niajgcych jg lazuréw rodzinnego Urbino, padta nagle,
ta nawpot Sredniowieczna, a nawpdét renesansowa gigan-
tomachia Perugii, krwig obryzgana i btotem, ale petna
ariostycznego polotu, petna chorggwi warczacych w po-
wietrzu i odgtosu porannych fanfar. Ludzie, ktérych
sprawy czystem okiem ogladato pachole, mieli, przy
Sredniowiecznych instynktach i S$redniowiecznym za-
kroju, pieknos¢ ksztattéw, skoriczong petnos¢ formy
i jaki$ blask pogody rozjasniajgcy im, mimo burz, jak
jutrznia nowych czasow, czota. Rozsadzani wewnetrznym
ogniem namietnosci, ale zimni na pozér, gotowi do
zbrodni, ale gardzacy podtoscig, gwattowni, ale nie
niscy, przypominali nieraz, jesli nie czynami, to po-
stawa, gestami i akcentem, starozytne wzory. Kazdy
z nich odpowiadat sam za siebie i wystepowat wybitnie
z tta masy, kazdy umiat walczy¢ i umiat ging¢, kazdy
chcial by¢ i do pewnego stopnia byt herosem Odrodze-
nia, wymodelowanym rekg historyi w glinie dziejowego
chaosu. Walki ich i natezenia muskularne, chaotyczne
ruchy i rzuty ich cial, pchane poteznag organizacyj sita,
tworzyty same przez sie naturalne grupy i uktadaty sie
instynktowo w rytmicznych linij — akord. Nic wiec dzi-
wnego, ze takie obrazy i takie postacie utkwity w pa-
mieci artys$cie i ze uwazane w catosci, czy tez pojedyn-
czo wziete, zmartwychwstaty pdzniej — oczyszczone
z ziemskiego katu w idealnej dziet jego apoteozie. Nie-
jedno z 6wczesnych niezatartych wrazen doszto nas za-
pewne w drarnatyczniejszych scenach »Arraséw«, w »Obro-
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nie Rzymu od napadu Attylli«, lub w kartonie bitwy
»Konstantyna z Maxencyuszem«. Simonetto Baglione
stuzyt za wzér do »Sw. Jerzego«, a moze i do »Sw.
iSlichata«, a brat jego Astorre w ztocistej zbroi, w zto-
cistym szyszaku i na spienionym koniu, caty taki, jakie-
go$émy na placu Perugii widzieli, Avskrzeszony zostat
w nadziemskim jezdzcu Heliodora.

Ale dla czego poruszyliSmy te dawno zapomniane,
dzis tylko do lokalnej historyi nalezace cienie? i dla
czegosmy im poswiecili tak dtuga opowies¢? Niepocie-
szona w zalu matka Atalanta Baglione, chcac ztozyé
po S$mierci syna boles¢ swoja u stop najwiekszej i naj-
wyzszej macierzynskiej bolesci, polecita miodemu Ra-
faelowi wykonanie do kosciota Franciszkanow w Perugii,
tegoz samego »Ziozenia do grobu«, ktére jest dzisiaj
w galeryi Borghese. Z nowo odkrytego kontraktu, o kté-
rym byta na poczatku mowa, dowiedzieliSmy sie na-
stepnie, ze malarz w r. 1507, t. j. w tym samym czasie,
w ktérym ten obraz malowat, odbyt podré6z do Urbino.

Do zadnego obrazu Rafael nie pozostawit nam tyle
studyow, szkicow i rysunkow, jak do tego witasnie,
a mimo to jesteémy prawie obojetni na jego widok.
Zna¢ w nim trud, prace, powiedziatby$s nieledwie, ze
jest on wymeczony i w skutek tego zimny. Mozna sie
wobec niego uczyé, ale trudno sie nim catg dusza cie-
szyé. Spotykamy tu takie same postacie, jak te, ktore
niosty Griffona do grobu, ale nie odczuwamy w catosci
ani w szczeg6tach tej poezyi, tego uroku i tej genial-
nej swobody, ktéra istote mistrza stanowi. Wrazenie
krwawych zbrodni byto za bliskie, kiedy ten obraz ma-
lowat i tak straszne zarazem, ze musiato na wyobrazni
miodego artysty cigzyé i w pierwszej chwili two6rczosé
jego przygniataé. Trzeba bylo rodzimej atmosfery.



skapania uczu¢ i mysli w jej czystych lazurach, aby to
wszystko, co ciemng strone tych wrazen stanowito, stra-
cito swojg doniosto$¢, oddalenia nakoniec i czasu, aby
pamiec¢ tej tragicznej przesztosci w innej, wyzszej formie,
zmartwychpowstala i podnie$¢ sie swobodnie mogta
w idealny Swiat.

W rok potem Rafael byt juz w Rzymie i zaczat
tworzy¢ najwieksze swoje arcydzieta.

Listopad, r. 1880.



VIII,
WielKa rezydencya i wielKi rod.

Palazzo Colonna w Rzymie.

Nie przypominamy sobie, aby ktora z prawdziwie
panskich i ksiazecych rezydencyj robita na nas takie
wrazenie”™ jak rzymski patac Colonnow. Dziwna rzecz,
ze w literaturze podrézo -pisarskiej i artystycznej, w opi-
sach Witoch i w »przewodnikach« po Rzymie zajmuje
on stosunkowo mato miejsca i gra podrzedng role, cho-
ciaz pod kazdym wzgledem zastuguje na to, aby sie
nad nim zastanowi¢ i by mu sie blizej przypatrzyé. Juz
samo nazwisko nierozdzielnie z nim zwigzane budzi
wspomnienia najgtos$niejszych momentéw historyi. Po-
chodzi ono od starozytnego Labicum, la Colonna
zwanego, miasteczka lezgcego koto Rzymu w poblizu
Aqua Vergine, gdzie sie zaczynajg wody plyngce do
fontanny Trevi, a w ktédrego zamku na feudalnych
prawach osadzit z koncem XI. wieku papiez Paskal II,
Piotra, pierwszego tej nazwy. Lecz ludowa legenda nie
zwaza na to i wywodzi jego poczatek od prostego fra-
gmentu tej marmurowej kolumny, do ktérej wedle po-
dania przywigzywano biczowanego Chrystusa, Kktory
pokazuja po dzisdzien w kosciele sw. Praksedy, a ktory
jeden z protoplastéw rodziny mial przywies¢ ze sobg
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z ziemi Swietej w XIIl. w. | jak z tym legendarnym
poczatkiem temu nazwisku wplecionemu w wielkie try-
umfy Chrzescijanstwa do twarzy ! Powiedziatbys, ze sie
w niem stres$city wyroki boze i ze rod je noszacy byt
wybranem iz géry oznaczonem narzedziem Opatrznosci!
Kt6z nie zwracal przytem uwagi na to, ze brzmienie
nazwisk samo przez sie ma pewne znaczenie i nieraz
charakterystyczng fizyognomie, ze nas usposabia dobrze,
zle lub obojetnie dla ludzi lub rodéw, ktdére je nosza;
A pytamy sie, czy to witasnie nazwisko nie brzmi sa-
mym sktadem swych tak dzwiecznych a silnie skando-
wanych sylab, jak uderzenie rycerskiej klingi o jakie$
Alcydowe stupy przeznaczeh ludzkich? Co lon-nal...
llez to wrazen gtosnych i stodkich, strasznych i wy-
kwintnych podsung¢ pod te brzmienia mozna, a zawsze
nam sie zdaje, skoro to nazwisko wymawnamy, ze kazdy
co je nosit, musiat by¢ piekny i dumny, nieugiety, wy-
niosty i siegajgcy gtowag po nad tlum, ze sie wyrdzniat
od drugich, ze zajmowat pierwsze miejsce, ze wptywat
na los wypadkow i ze kierowat niemi.

Pod tym wzgledem brzmienie nazwy nie myli.
Wojny krzyzowe, wielka schyzma w kosciele, walki pa-
piezbw z antypapiezami i Gwelféow z Gibelinami, tak
wazne w swych nastepstwach dla $Swiata, spor Bonifa-
cego VIII. z Filipem Pieknym, zakonczony tragiczng
sceng w Anagni, powstanie Rienzego, stawa Petrarki,
sobér Konstancynejski, najazd Karola VIII. i Ludwika
X1l. na Witochy, stanowigcy podstawe wptywu Odro-
dzenia na Francye, »Sacco di Roma«, Michat-Aniot
i jego stosunek do epoki i do spoteczehstwa, nakoniec
bitwa pod Lepantem i rzady hiszpanskie na potudniu
potwyspu, wszystkie te wypadki mniejsze lub wieksze,
ale zawsze prawie wytyczne $redniowiecznych i rene-
sansowych dziejéow, wirowaty jak chmury okoto tego
rodu a przynajmniej zaczepiaty niezmiennie w swoim
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przebiegu o jego wierzchotki. Nic wiec dziwnego, ze
historya powtarzajgc przez wieki to nazwisko, nadata
tonacyi jego dzwiekdw nieSmiertelny rezonans.

Patac z takiem nazwiskiem i z takim rodem zwig.-
zany, juz dla tego samego budzi¢by powinien szczegol-
niejszy interes, gdyby nawet dla innych wzgledéw, nie
pociggat sam przez sie ciekawego umystu. AYznosi sie
on u stép Kwirynatu, za portykiem koséciota S. S. Apo-
stoli, na placu tegoz nazwiska, prawie naprzeciwko
dobrze Polakom znanego patacu Odescalchich. Przez
boczng brame w parterowej oficynie, zamykajgcej go od
ulicy, koto mieszkania portyera, oglagdajgcego ciekawem
okiem przechodniéw, wchodzi sie na wielki podwoérzec
wysypany piaskiem jak starozytna arena. Dolne czeSci
zajete przez ambasade francuskag przy Papiezu, sg zam-
kniete dla turystow; niestety, miesci¢ one majg freski
Perugina, ktérych w skutek tego oglgda¢ nie mozna,
a w gtebi, po lewej rece, ukryte w'”~zglednie i dos¢
skromne jak na taki budynek kamienne schody prow™a-
dzg na pierwsze pietro, otwarte caty tydzien dla pu-
blicznosci.

Zewnetrzne wrazenie patacu, mimo znacznych jego
rozmiaréw', nie imponuje i po patacach Chigich, Doriéw,
Borgheséw, Sciarréw i Lancellotich przywodzi mimo-
woli na mys$l wschodnie suttanskie konaki, tak niepo-
zorne od frontu a kryjgce tak wdelki przepych we $rodku.
Catos¢ nie wysoka, bez arkad i kolumnad, ztozona
z réznorodnych i nie zbyt harmonijnych czesci, przed-
stawia sie mimo to jak prawdziwde panska rezydencya
i daje lepsze i wieksze wyobrazenie o $wietnosci i o hi-
storycznem znaczeniu rodu witascicieli, niz ktérykolwiek
badz inny patac rzymski. Wspaniato$¢ i wymowa, ze
tak powiemy gmachu, nie kryje sie tutaj — wyrazenie
bytoby nie witasciwe — ale pokazuje, jasnieje i brzmi
doniostym gtosem proporcyj $cian, pamigtkami, portre-

Sokotowski. Stu”lya i szkice z dziejow sztuki i cywil. Tom I. i5
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tami historycznymi i ozdobami wewngtrz. Jakkolwiek
Marcinowi V. Colonnie, papiezowi, przypisujg jego po-
czatek, architektonicznych starszych wiele nad XV I w.
w nim czeséci ani szczeg6téw nie znaé, ale szereg sal
udekorowanych i umeblowanych, btyszczgcych barwami
i ztotem, o$wieconych peinem Swiatiem padajgcem przez
olbrzymie okna i przytem nie $Swiezych, ale juz zniszczo-
nych nieco, przyprészonych pytem czasu i czasu reka
potezng dotknietych, wydaje z siebie jaki§ powazny
akord, ktory nastraja dusze na ton dziejowych i wiel-
kich w'spomnien.

Skoro tylko wchodzimy po schodach na ostatni
podest pierwszego pietra, uderza nas w samym przed-
sionku, na przeciwlegtej Scianie, wiernie wedle staro-
zytnego wzoru odlana, olbrzymia gtowa Gorgony, przy-
pominajgca Meduze Rondanini z Glyptoteki Monachij-
skiej. Gtowa ta wprawiona w mur i tegoz samego tonu
tynkiem co ten ostatni pokryta, wyglgda jak cien, jak
wizya budzaca groze i stojgca na strazy patacu, tak jak
u wejscia starozytnych Swiatyn i pierwszych chrzescian-
skich kosSciotéw'-, aby odstraszy¢ zte wptywy i odepchnag¢
duchy nieczyste. Patrzaca na nas oczyma bez Zrenic
z poza S$ciagnietych i fatdujacych czoto brwi, ze spa-
zmem konania skrzeptym na ustach nawpdét otwartych,
z nozdrzami wezbranemi oddechem pozagrobowego po-
wietrza, ze zwmjami wezéw w splotach wtoséw, spada-
jacych na jej twarz i czoto, robi ona wrazenie symboli-
cznej maski na wieku grobowem, pokrywajgcem popioty
tragicznych i tajemniczych pokolen.

Odwracamy od niej oczy i sami, bez towarzysza,
bez pomocy niczyjej, bez stuzby miejscowej nawet, za-
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batamuconej na szcze$cie gdzie indziej w tej chwili —
w piekny ranek czerwcowy otwieramy drzwi do pustego
i gluchego wnetrza.

Mamy przed sobg obszerng, wysokg, podiuzng sale
wstepng. Zdobig jag dwa wielkie freski, przedstawiajgce
przez catg dtugos$é¢ dwa razy jeden i ten sam przedmiot,
bitwe pod Lepantem, tryumf krzyza nad poétksiezycem,
odniesiony przy wspo6tudziale marynarki papiezkiej pod
przewodnictwem Marka Antoniusza Colonny, ostatniego
Rzymianina, ktdéry zastuzyt sobie na tryumfalny wjazd
do stolicy S$wiata, jak mowili wspo6tcze$ni i ktéry go
z calym majestatem, z umartej wskrzeszonym przeszito-
§ci — odbyt. Z tych freskéw jeden stawia nam te bitwe
przed oczyma w jej historycznym i rzeczywistym prze-
biegu na catej Scianie a drugi jakby odbitg w obtokach
i przeniesiong ze w.szystkiemi jej moralnemi nastepstwami
w idealne sfery — w alegorycznej apoteozie, wykona-
nej przez Lanfranca na suficie. Po prawej stronie hali
pod baldachimem, na purpurowem tle ktérego bieleje
kolumna jako g'odto rodu, stoi tron ksigzecy, dzisiaj
drewniang, biatg poreczg ogrodzony, jakby na Swiade-
ctwo, ze juz nikt na nim godny nie zasiedzie. Tron ten
tutaj tak jak w innych patacach rzymskich oznacza re-
zydencye rodu, z ktorego wychodzili papieze. Z temi
freskami, z tym tronem, z portretami przodkéw w okoto,
hala ta pobielona, wapnem, o wydeptanych marmuro-
wych flizach, o barwach i poztotach poblaktych pod
wptywem wiekow, ma jaki$ charakter uroczysty, dumny
i surowy a usposabiajacy do dalszych wrazen, jak uwer-
tura opery.

Nic tak na wyobraznie nie dziata, jak widok wiel-
kosci, ktdrg czas objat w posiadanie i na ktérej pieczeé
panowania swego wycisngt. To tez, chociaz zaden szcze-
g6t pojedynczo wziety nie zastanawia nas sam przez
sig, to jednak wszystko razem robi wrazenie.

6>
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Kroczy sie dalej przez kilka sal gobelinami obi-
tych, obrazami obwieszonych, o ztoconych meblach
i marmurowych czy porfirowych biustach rzymskich
Cezardéw, ktorych wyraziste profile ostro z cipolinowych

postumentéw patrzg — przechodzi jeszcze jedna sale
obstawiong z nieporéwnanem bogactwem rzezbionemi
szafami, i wchodzi nakoniec do galeryi wtasciwej, sta-

nowigcej punkt Srodkowy patacu, sanctuarium rodowe
a zarazem zbi6r obrazéow takze, ktéry wprawdzie za-
dnego pierwszorzednego arcydzieta nie miesci, ale liczy
wiele dziet sztuki ciekawych a przedewszystkiem wielka
ilo§¢ familijnych portretéw, dajacych niezwykie o po-
teznym rodzie wyobrazenie.

Galerya ta, przez Antoniego del Grande zaczeta
a przez Fontane ukoriczona, o wspaniatych proporcyach,
bardzo diuga, wysoka i odpowiednio szeroka, podzielona
jest w catej diugosci szeregiem naprzeciwko siebie sto-
jacych, i na znacznych wystepach muréw opartych ko-
rynckich pilastrow, ktorych pionowe i prostopadte linie
tworzg diugag perspektywe (fig. 20). Pilastry te sg zdobne
ztocong ornamentacyg z rycerskich panoplij, otaczajgcych
herb rodu, a u stép kazdego z nich stoi na postumencie,
pokrytym starozytng rzezba, réwniez starozytny posag.
Architrawy na tych pilastrach wsparte dZzwigajg ozdobne
ramy olbrzymiego sufitu, przedstawiajgcego raz jeszcze
w samym S$rodku bitwe pod Lepantem, na tle ktérej
uderza nas znowu posta¢ Marka Antoniusza Colonny.
We wnekach muru, miedzy pilastrami po prawej rece,
sg wielkie okna a naprzeciwko nich po lewej powpra-
wiane W $ciany wielkie zwierciadta. Petne tych okien
Swiatto uwydatnia w rytm ujete wystepy muréw a raczej
powtarzajace si¢ regularnie podziaty przestrzeni, ktére
jakby ztozone z wielkich mas jasnych i ciemnych u wej-
$cia, coraz sie bardziej zmniejszaja, ciemniejg i zacieraja
ku gtebi. Posadzka gtadka i $lizga, a sktadajgca sie
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z ro6znobarwnych marmuréw, jasnieje tu i owdzie na
powierzchni i odbija jak tafla lodu tych mas stopniowg
gradacye i ich pionowe kierunki. W koncu galeryi nie-
ma drzwi, lecz kilka porfirowych schodéw prowadzi
przez cata szeroko$¢ wybitej $ciany do znacznie na
nich wzniesionej czworokatnej sali, o$wieconej stabo,
przyémionemi zielenia ogrodu oknami, ktéra w ten spo-
sOb przedituza catg perspektywe w dal. Nareszcie w sa-
mym $rodku tej sali i na jej podniesieniu tworzgcem
jakby sceniczne podium, wznosi sie czerwona porfirowa
kolumna, na wzd6r kolumny Trajana rzezbiong wstega
wielkich czynéw rodziny owita, z alegoryczng figura
stawy, petnemi usty w trombon dmacg u szczytu. Profil
tej kolumny a zwtaszcza tej figury rzuconej zywo w po-
wietrze, rysuje sie jasno i wyraziscie na giebokiem
i ciemnem tle. Pier$ szeroko oddycha w tych wielkich
przestrzeniach, kazdy krok ws$réd ciszy odbija sie kilka-
krotnym dzwiekiem, wzrok sie czepia barw dekoracyj,
obrazéw, poztoty ornamentéw, blasku zwierciadet i uspo-
kojony prostemi liniami pilastrow i powtarzajgcemi sie
symetrycznie grupami posagéw, prowadzi nas jak do
ostatecznego celu, do tej heraldycznej i alegorycznej
kolumny, ktéra stanowi jakby aureum miliarium histo-
rycznych drég rodu. Wszystko to wielkie i petne mez-
kiego majestatu. Widzisz, ze galerya ta stworzong zo-
stala na wyjatkowe festyny, na uroczystosci rodowe
i na tryumfalne pochody. Szukasz w niej u drzwi he-
roldéw zwiastujacych donosnymi gtosy gosci i oczeku-
jesz uderzenia fanfar zapowiadajgcych przybycie ksiecia
w otoczeniu dam, rycerzy i dworu...

Przypadek jest nieraz wielkim artystg. Przy osta-
tniem oblezeniu Rzymu w r. 1849 kula armatnia wpadta
przez jedno z okien galeryi od wejscia i zakre$lajac
parabole przez catg jej dtugos$é, zatrzymata sie ha por-
firowym schodzie u stép rodowej kolumny. Uczyniono
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dobrze i z uczuciem artystycznego efektu, ze jg pozo-
stawiono na tem samem miejscu, na ktore jag los rzucit.
Kula ta i wyrwany przez nig wytom na schodach bu-
dzg, pod freskiem bitwy lepanckiej, uczucie wojennych
wrazen, wrzawy i hatasu i przypominajg huk strzatow
i blask bojowmgo ognia, w $wietle ktérego otaczajace
portrety nabierajg dumnego i wtasciwego im zycia.
Wyglagda ona jak energiczny podpis przeznaczenia pod
obrazem, na ktory sie sktadat ditugi szereg pokolen ...

Ale to nie wszystko. Wielkie zwierciadta naprze-
ciwko okien, skitadane z mniejszych cze$ci, gdzienie-
gdzie jakby poczernione $niedzig a raczej pozbawione
przez czas tego metalowego za szkiem aliazu, ktéry im
blask nadaje, zastanowi¢ muszg kazdego. Sg one po-
kryte na catych powierzchniach wiencami kwiatéw ma-
lowanych przez Mario de Fiori, splecionych w ggszcze
barw, rozdzielajgce sie to taczgce fantastycznie ze sobag,
z poza ktérych przeglada tu i owdzie btyszczaca zwier-
ciadlana tafla, jak woda Zrddet oSwieconych storicem
przez krzaki réz w czarodziejskich ogrodach Armidy.
Wsréd tych wiencow i splotéw nagie putty pedzla
Carla Maratta tanczag zawieszone w powietrzu i $mieja
sie do przechodnia wychylajgc gtowy z za lisci i kwie-
cia. Rdéze jednak, lilie, maki, btawatki, astry i hijacynty
tego kwiecistego gaszcza nie sg rzucone na szkio jakby
od niechcenia, ani szkicowo traktowane w szczeg6tach,
ale przy szerokim i bogatym rysunku, wykonane s3
doktadnie az do najdrobniejszych szyputek i utozone
z rozmys$ing, Swiateczng jaka$ i uroczystg starannoscia,
co sprawia, ze wygladajg jakby byty rwane na stokach
Olympu, ale nie na ziemi — a igrajagce wsréd nich na-
gie bambiny, rézowe, czarnookie, silne i piekne, nie sa
podobne w niczem do nieujetych kreacyj Szekspirow-
skich, ani do dobroczynnych gnomoéw ludowych podan,
ale przypominajg starozytnych Eroséw przygotowujacych
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festony i girlandy dla Marsa czy Wenery. Nie znamy
ornamentacyi bardziej charakterystycznej dla epoki,
ktora jag wydata, dla XVII. wieku, dla tego czasu,
w ktérym cztowiek zaczat sie rozglagdaé¢ blizej we wta-
snej indywidualnosci i lubowaé w analizie jej wad i przy-
miotéw, nie schodzac nigdy ze szczudet teatralnej pompy
i sztucznego majestatu, tak jakby z obawy, aby nie
stracit szacunku dla siebie. Widok jej stawia nam przed
oczyma postacie wielkich pandéw w wysokich perukach
i wielkich dam z wtosami trefionemi szeroko i zdobnemi
w réznobarwne fontazie, postepujgce powaznie wzdtuz
tych zwierciadet i ogladajace za kazdym krokiem wita-
sne twarze w coraz to nowem otoczeniu festonéw i gir-
land trzymanych przez usmiechniete geniusze, jakby
w jakiej$ ustawicznej apoteozie! We wspobiczesnych de-
koracyach patacéw Borghese i Doria widzie¢ mozna
podobne zwierciadta i tak samo a nawet przez tych
samych malarzy malowane. Nigdzie jednak nie stanowig
one tak systematycznie przeprowadzonej catosci jak tutaj.

Przyzna¢ mimo to nalezy, ze ta pod artystycznym
wzgledem z takim talentem, i przez tak niepospolitych
w swym fachu mistrzéw wykonana dekoracya nie robi
odpowiedniego wrazenia. Najzywsze jej barwy, przygtu-
szone potyskiem btyskotliwym szkta, wygladajg matowo,
a jej ksztatty tak wypukte same przez sie, tracg, wobec
gtebokosci zwierciadlanych reflekséw, cata swojg pla-
styczng wydatno$¢. Nie mamy patrzac na nig ani na
chwile illuzyi. Widzimy odrazu, ze te kwiaty i liscie
nie sg naturalne a te rézowe putty niezywe i powie-
dzielibySmy chetnie, ze je nie pedzel wywotat malarza,
lecz ze je raczej wykroity rece rzemie$lnika w pitotnie
czy papierze i przykleity na tych szklannych taflach.
Na kogo$ co przymruzywszy oczy patrzy na nie zdaleka,
robig one na ttach odbijajgcych wszystko w okoto, wra-
zenie zielonawych plam i meandréw powstatych na wo-
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dach stojacych i zgnitych, ktére w czystych swoich po-
wierzchniach odzwierciedlajg caly $wiat nadbrzezny.
Pompa i majestat dekoracyjnej intencyi w tem oddale-
niu niknie i staje przed oczyn”a, jak plesn wiekow i jak
rdza préznosci ludzkiej... Lecz nie sadzmy, by to efekt
catosci obnizatlo — przeciwnie wprowadza to ton zniko-
mosci, wplata jakby wykrzyknik Eklesiasty w catos¢
pompatycznych wrazen i przez to samo podnosi ich
nastroj.

JI.

Po obejrzeniu patacu, po zdaniu sobie sprawy
z charakteru sal, zastanéwmy sie nad pojedynczemi
dzietami sztuki, ktdére w nich pokolenia nagromadzity.

Z licznych rzezb wezmiemy pod uwage tylko jedna,
niepozorng, na ktérag mato kto patrzy, ale jak sadzimy
bardzo ciekawa. Jest to u stop pilastrow galeryi, po
lewej stronie od wejscia, w pierwszy, drugi czy trzeci
postument posggéw wprawiona, predzej grecka z cza-
sow upadku, niz rzymska ptaskorzezba, kt6éra przedsta-
wia Wenus rozbrajajgca Marsa. Wenus ta obnazona po
biodra, z draperya owijajacqg dolng cze$¢ ciata, z lewa
noga podniesiong i w.spartg na lezagcym na ziemi hetmie,
jedna reka zdejmuje Marsowi balieus z ramion, od kté-
rego juz odpiety miecz na boku lezy, a druga odbiera
mu tarcze; tak rysunkiem gtowy, jak charakterem catej
postawy przypomina ona stawnga Wenus z Melos. Wy-
raza w tem zestawieniu tez samg mys$l, ktérg w inny
spos6b tak wspaniale wypowiedziat Lukreciusz w nie-
Smiertelnej inwokacyi swego poematu;

»...Nam iu sola potes tranquilla pace juvare

Alortaleis : quoniavi belll fera moenera Mavors

Anilpotens régit, in gremium qui saepe tuum se

Rejicit, aeterno devinctus volnere amoris... «
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Ta AVenus, »ktéra jedna moze $miertelnym dac¢ po-
koj trwaty, i w ktérej objecia rzuca sie jak tutaj z pe-
wng obawg Mars potezny wsrdod dzikiego zgietku wojny
panujacy i jedynie wieczng i nigdy niezagojong mitosci
rang zwyciezony« jest bezwatpienia z calg tg grupa,
rzemie$lniczg reprodukcya jakiego$ wiekszego i praw-
dopodobnie w starozytno$ci stawnego oryginatu. Po-
twierdzac¢ sie ona zdaje wywody francuskiego archeologa
Ravaissona, ktéry Wenus z Melos tylko za fragment
ocalaty z takiej grupy z Marsem uwaza. Widzac jej
uderzajgce do tego gtosnego posagu podobienstwo,
dziwi¢ sie nalezy, ze ptaskorzezbie tej zaden uczony sie
blizej nie przypatrzyt i ze nikt jej dotad nie uzyt za
powazny i naukowy argument do idealnej restauracyi
skarbu jaki Imwr posiada.

Nie bedziemy opisywa¢ szczegdétowo obrazow, kto-
rych niestety jest z kazdym rokiem mniej w patacu
Colonna. Zwrdécimy uwage tylko na takie, ktore po
dzisdzieti na miejscu obejrze¢ mozna, ktére bez wzgledu
na ich rozmiary i gto$nos$¢ wywarty na nas poufniejsze
wrazenie, daty nam sposobno$¢ zrobienia spostrzezen,
majacych jaka$ waznos$¢ dla ludzi interesujgcych sie
sztukg, lub ktéor)mh pamie¢ towarzyszyta nam w powro-
cie do kraju i do pewnego stopnia zespolita sie z catoscig
naszych artystycznych pojeé. Nie mamy tez zamiaru zatrzy-
mywac sie systematycznie w pojedynczych salach i przegla-
da¢ ich $ciany po kolei, ale obejmiemy wszystkie nasze
wspomnienia razem, i zdamy z nich sprawe w chrono-
logicznym porzadku t. j. odnoszac mniej lub wiecej
kazdy ich przedmiot do miejsca, jakie w rozwoju sztuki
zajag¢ powinien.

Wiek XIV. t. j. whoskie trecento reprezentuje tutaj
Jacopo degli Avanzit de Bononia™ ktérego jak nas Crowe
i Cavalcaselle uczg, nie nalezy mieszaé z drugim wspét-
czesnym malarzem tegoz samego nazwiska, nalezgcym
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do szkoty weronskiej, a znanym z freskéw odkrytych
z pod tynku przed laty w padewskiej kaplicy $. Jerzego.
Tutejszy Jacopo Avanzii wyrobit sie w bolonskiej szkole
i wszystkie znane jego dzieta przy pewnej surowej
i jaskrawej naiwnosci odznaczajg sie wydatnoscig a zwta-
szcza petng uczucia wiernoscig dla legendarnych podaii
i ikonograficznych tradycyj, co ich szczeg-6lniejszy urok
stanowi. Juz na jego obrazie Ukrzyzowania w Pinako-
tece bolonskiej widzimy po nad gtowg Chrystusa, z krzyza
wyrastajgce drzewo zielone o szerokich konarach, na
ktorych spoczywa z gatezi uwite gniazdo z pelikanem
karmiacym witasng krwig swe dzieci: u stop tego S$re-
dniowiecznego symbolu Objawienia, z pod matych pe-
likanigt podnosi sie czarny wagz, jako symbol szatana.
Obrazek patacu Colonna catem nazwiskiem mistrza pod-
pisany ma ten sam charakter, tylko o wiele wybitniej-
szy i oryginalniejszy jeszcze. Przedstawia takze scene
Ukrzyzowania, jest malowany a tempera na drzewie i ma
ztote tto. Na tern jasnem tle wystepujg cztery postacie :
Chrystus na krzyzu, niezwykle pojety, majacy bowiem
przy Iniano ztotawych wtosach zupetnie czarng brode
i czarne wasy; Marya o bolesci wyztobionej jakby ryl-
cem i o policzkach pofatdowanych a przypominajacych
charakterystyke figur Nicola dC\lunno; Jan patrzacy
w goOre i kleczaca ponizej Magdalena z gestem peinym
oddania sie i patetycznosci w rekach wyciggnietych
w tyt, ktory sie tak czesto powtarza w Sredniowiecznej
.sztuce. Karnacye koloru brudno-zéttego, na zielonawem
podmalowaniu przegladajgcem w cieniach, majg sztywna
i drewniang ceche; draperye sa proste, bez zadnych
przejs¢ uwydatniajacych faldy, a w.szystko razem cho-
ciaz, jakby kopiowane z malowanej i w drzewie wystru-
ganej rzezby, odczute gteboko i silnie. Obraz sie rysuje
jakby naznaczony weglem, dionig pewng, na zitocistej
tunie i nie opuszcza wyobrazni.
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Lecz co najwazniejsza, to nietylko ze na szczycie
krzyza widzimy tu réwniez gniazdo z pelikanem, ale,
na co o ile nam wiadomo nie zwr6cono dotad uwagi,
sam krzyz jest ztozony z kilku rodzajow drzewa. Deska,
na ktorej nogi Chrystusa spoczywajg ma inny, jak krzyz
sam kolor; ramiona sa bialawo-zielonawe, o okragtej,
charakterystycznemi zecigciami palmy opatrzonej formie,
a drzewiec wtasciwy ma barwe czerwong suchego cy-
prysu, z odznaczeniem stojéw. Oczywiscie malarz pa-
mietat o tym S$redniowiecznym dystychu:

-»Pes criicis est cedrus™ corpits tenet alta cupresstis,

Palma manus retinet, titulo laetatur oliva« ...

Cedr libanski, potezne drzewo Hirama i Salomona,
drzewo S$wigtyni Jerozolimskiej, musiato stuzy¢ za pod-
stawe krzyza; na drzewiec zatobnego cyprysu wysmukty
pien b}M uzyty; palma wybujata w wachlarz korony,
przypominajgcej palce dtoni rozwartej, wsparta rece
konajgcego, a najdobroczynniejsze ze wszystkich drzew,
tagodne drzewo Ogrojca, jakby dla ostatecznego ukoje-
nia ran, podtrzymato gtowe Zbawiciela. Wedtug tej
takg mitoscig tchnacej legendy cate krolestwo drzew
wzieto udziat w Ukrzyzowaniu. Wszystkie jego dziaty
wytonity do tej sakramentalnej czynnos$ci ze siebie naj-
odpowiedniejsze okazy, aby ztozy¢é narzedzie najwyzszej
i tak nature wedle S$redniowiecznych pojeé, jak czto-
wieka odkupiajgcej meki.

Jesli ten obraz artystycznym swoim charakterem
Swiadczy o florenckich wpiywach, od Giotta i Gaddich
idacych, a ktére, jak Cawalcaselle moéwi, przez metne
drogi na wpodt rzemieSlniczych produkcyj Rawenny
i Pomposy do Bolonii doszty i padty na nature gteboka
i petng sity, chociaz nieodznaczajacg sie zbyt subtelng
rafineryg instynktow — to obrazek drugi wiszacy obok,
pochodzacy z czasdéw o wiele pdzniejszych, bo z pierw-
szej potowy XV. stulecia, a wyszty z pod pedzla coraz
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wiecej, dzieki ostatnim poszukiwaniom, cenionego Stefana
da Ze%w)io z Werony, ciaggnie nas do siebie delikatnosciag
uczucia, ktéra tylko z pieczotowitg starannoscig Srodkow
uzytych do jej wyrazenia da sie poréwnac.

Jest t6 réwniez podiuzna i prostokatna a niewielka
deska, malowana temperg z przymieszkg wosku, ktory
jej powierzchni niezwykta $wiezo$¢ zapewnia i staran-
no$¢ wykonania tembardziej podnosi. Przedstawia ona
Marye z dziecigtkiem na reku, z ch6rami aniotéw $pie-
wajacych i rzucajacych na nig kwiaty, z dwoma anio-
tami po obu stronach, towarzyszagcymi na muzycznych
instrumentach tej niebieskiej piesni. Znaé tu miniaturzy-
ste przyzwyczajonego do drobnych rozmiaréw, do dro-
bnostkowego wykonczenia i do wtasciwej sobie techniki.
Karnacye sa jednotonne, blade, malowane bez zadnych
cieniow, ale peitne tak subtelnej i tak mistycznej przej-
rzystosci, ze kazda nich przypomina blask Hostyi wznie-
sionej rekag kaptana na ciemnem tle kosciota. Co za$
tej bladosci urok podnosi, to nietylko nimbusy z mato-
wego ztota okoto gtow matki i dziecka, ale przede-
wszystkiem kolor czarny wszystkich bez wyjatku dra-
peryj, ktéory na te melancholiczng glorye rzuca jaki$
cien zatoby. Aniotowie sg w nig tak odziani, jak Marya
i Jezus, a kwiaty r6z tak pobladte, jak smetne twarze
przedstawionych figur.

Mimowoli mys$limy o naszym Kkraju patrzac na to.
Ktokolwiek podrézowat w podkarpackich okolicach, ten
widziat na koncach wsi i na stokach gor, wilgociag
i czasem poczernione krzyze, z wizerunkami Ukrzyzo-
wanego, wykrojonemi z blachy, pomalowanemi jasng
farbg, o grubym modelunku i o promienistych nimbu-
sach, btyszczacych pod zachoéd stonca. Maja one szcze-
gblniejszy, swojski, z rodzinng ziemig zespolony wdziek.
Wrazenie ich redukuje sie do dwoch barw, czarnej
i biatej, oblanych mgtami, przesigknietych deszczem
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i zastanawiajacych nieraz niewypowiedziang delikatnosciag
tonow. Z raptownego tych barw kontrastu zestawionego
z przedmiotem meki ptynie jaka$ tesknota i jaki$ smutek,
ktorego cicha skarge zdajg sie tryskajgce z Chrystusowej
gtowy ztote promienie nies¢ gdzie$ daleko, na pola, na lasy
i na S$wiaty nieznane ... S momenty w ktérych czujesz, ze
te przedstawienia sg najwymowniejszym wyrazem na-
stroju duszy tego ludu, co je wzniést. Ot6z ten obraz
tez same .struny moralne porusza i rekg artysty prze-
petnionego poddaniem sie i mitoscig, toz samo wypo-
wiada uczucie.

Z konca giiatrocento mamy przed sobg nadzwyczaj
ciekawy, jakkolwiek z lekka nadpsuty restauracyg por-
tret malowany, jak twierdzi mylnie katalog, przez ojca
Rafaela Giovanni Sant i, ktéry przedstawia mtodego
Guidobalda da Urbino. Portret ten musial przejs¢ do
Colonnoéw za posrednictwem Montefeltrich; rodzona
babka Marka Antonijusza a matka Askanijusza Colonny,
byta cérka Fryderyka de Montefeltro, ksiecia Urbino
i Battysty Sforza a zatem siostrg Guidobalda. Ksigzece
chtopie wyobrazone do p6t figury, stoi przed nami
w profilu, blade, szczupte, chorowite, nieco nalane,
o wargach miegsistych i oczach jakby przebudzonych ze
snu, o dtugich jasnych wilosach petnych czerwonawych
odcieni. W czerwonym stroju, w czapce réwniez czer-
wonej, nasunietej na czoto i ozdobionej rubinem opra-
wnym w ztoto, wystepuje ono z czarnego tta z tak ude-
rzajacag prawda i z taka naiwnoscig, S$wiadczy o tak
gtebokiej szczerosSci artysty, ktdry pragnat wyrazi¢ jak
najwierniej nature, nie domys$lajagc sie nawet, by mozna
z przedmiotu tego zrobi¢ obraz, ze sie go napatrzyé nie
mozna. Przez oczy duszy jednej widzi sie drugag dusze,
widzi sie ostatniego potomka szlachetnego rodu skaza-
nego na wymarcie, widzi sie malarza, ktéry przystepo-
watl do pracy z uczuciem poddanego spetniajgcego obo-
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wigzek wzgledem ksiecia, odczuwa sie z jednej strony
ich wzajemny stosunek, a z drugiej catg atmosfere mo-
ralng, otaczajaca to wyjatkowe malenkie Kksigztewko
Urbino pod panowaniem Montefeltrich. Portret jest
malowany wezbranym farbami pedzlem, jak na czas
i na szkote, z ktorej wyszedt — pastoso i osSwiecony
w catosci petnem Swiatltem. Modelunek ma staby, ko-
sciosktad niewyrazny, ale mie$nie i epiderme niewypo-
wiedzianie zywe i kontury zewnetrzne tak wydatne,
zeby$ je po ciemku namacat palcami. Morelli jest
zdania, i z pewnoscig sie nie myli, ze ten portret malowat

Melozzo daForli. Ten ostatni, ktérego obrazy nie-
raz sg brane za dzieta Piero della Francesca, lub tez
Giovanniego Santi — byt w do$¢ diugich stosunkach

z dworem Urbino i cieszyt sie szczeg6lniejsza taska
Montefeltrich.

Z pierwszej potowy Cinquecento datuje portret hu-
manisty Pogia Bracciolini Girolama da Treviso,
a raczej da Udine. l.ecz czy to jest rzeczywiscie por-
tret Pogia? lhat is the qtustion. Na czem sie opiera ta
tradycyg powtarzana przez wszystkie katalogi i z ktorg
nawet Cavalcaselle nie walczy? — nie wiemy.

Pogio byt towarzyszem i sekretarzem Marcina V.
Colonny od czasé6w soboru konstancynejskiego az po
koniec zycia tego papieza i juz dlatego samego natu-
ralng i wtasciwg zdawatoby sie rzeczg szukaé portretu
Kolumba filologii klasycznej, odkrywcy znacznej czesci
dziet Cycerona i Quintyliana, Lukreciusza i Petroniusza,
Witruwiusza i Frontina w patacu Colonnéw. Niemate
jednak trudnosci moéwig przeciw temu, Pogio umart
majac lat blisko o$mdziesigt w r. 145g, a portret przed-
stawia cztowieka mitodego, i w catym swoim technicz-
nym i artystycznym charakterze nosi nieomylne pietno
poczatkéw XV I stulecia; malarz za$, ktoéry go najpraw-
dopodobniej malowat, Girolamo da Udine urodzit sie
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dopiero w lat 38 po $mierci Pogia. Ta uderzajaca Kkoii-
tradykcya, ktdérg raz jeszcze w tym zbiorze spotkamy,
maéwiac o innym portrecie, databy sie z tatwoscig usu-
na¢, gdybyémy przypuscili, ze nasz portret jest albo na
podstawie znanych ryséw oryginalnie pédzniej wykona-
nym obrazem, lub tez samodzielnie odtworzong i w cha-
rakterze zupetnie zmieniong kopig portretu starszego.

O dwoch wiemy wspoétczesnych Pogia portretach,
z ktérych tylko jeden nas doszedt. Tym ostatnim, ktory
ogladaé mozemy dzisiaj, jest stawna statua Donatella (?),
w jednej z nisz kosciota S. Maria del Fiore, wyobraza-
jgca z naturalistyczng wiernoscia sekretarza rzeczypo-
spolitej florenckiej, z ksiega florenckiej historyi w reku,
w postaci biblijnego proroka. W statui tej widzimy, jak
moéwi jeden z nowszych krytykédw, »namaszczony i plo-
tkarski, pedantyczny i lekkomys$iny, dowcipny i zto-
sliwy charakter Pogia wydatnymi wypisany rysami.«
Uderzajgca jej prawda nie protestuje przeciwko naszemu
portretowi, ale stawia nam przed oczyma starca siedem-
dziesigt kilka lat majgcego i juz przez to samo nie moze
stuzy¢ za przekonywajagce z nim poréwnanie. Drugi
wspotczesny a dzi$ zaginiony portret Pogia byt, malo-
wany, jak sie dowiadujemy z Yasarego, przez Antoniego
Pollajuola i kto wie czy nie malowany w mitodosci hu-
manisty, za pierwszego jego we Florencyi pobytu, w cza-
sie stosunkéw z Kosma Medyceuszem. Czyby wiec przy-
pusci¢ nie wypadato, zwazywszy prawdziwie florentynska
precyzye naszego portretu, przy weneckim blasku jego
barw, ze friulski malarz Girolamo, ktéry czesto zmie-
niat kierunki i tatwo obcym wptywom ulegat, miat ten
portret Pollajuola przed sobg, kiedy malowat domownika
Colonnéw? Dzisiaj mozemy tylko na pewno powiedzie¢,
ze czy ten portret Pogia przedstawia czy nie, jest on
w kazdym razie portretem jakiego$ stawnego humanisty
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wioskiego, a wskutek tego, je$li nie zupetne, to daje
nam przyblizone przynajmniej i o Pogiu wyobrazenie.

Forma gtowy krotka i szeroka na dtugiej szyi,
rysy intelligentne; oczy jasne, przezroczyste i bystre
chociaz nie wielkie, pod czotem wystajgcem i prostem
a przykrytem z géry nieréwno obtrzyzonymi ciemnymi
wiosami. Nos nieco zadarty i odczuwajacy strone, z kto-
rej wiatr wieje, usta ironiczne i dumne, kosci policzkow
wystajgce jak czesto u natur zmystowych. Twarz troche
zapadta, a wyraz powazny. Wiek od trzydziestu o$miu
do czterdziestu lat. Stoi on wyprostowany na tle czer-
wonej makaty ztotem obszytej, w czarnym stroju, wi-
dziany do dwéch trzecich figury, z twarzag zwrdcong
en ™M, trzyma medal ztoty w reku, od ktérego sie od-
wrocit i mysli. Modelunek sumaryczny, pomijajacy de-
likatne odcienia, alo wielkiemi masami uwydatniajgcy
w spokojnem i jednostajnem S$wietle kosciosktad gtowy,
ma charakter toskanskiej szkoty; karnacya jednotonna
lecz zywa; koloryt uzupetnia rysunkowg strone i pod-
nosi kontrastami tonéw cato$¢ eifektu. Wszystko tra-
ktowane szeroko, ale cienkiemi warstwami farby nakta-
dane na drzewo, i pokryte jakby jasniejgca i przejrzysta
powtoka, z ktéra temu typowi tak do twarzy. Organi-
zacya twarda, pewna siebie, bezwzgledna i zuchwala;
z tatwoscig by$ w niej przypuscit kondotiera nauki,
ktéry na dnie wiez klasztornych i bibliotecznych zaut-
kéw, tak zdobywat nieznane skarby starozytnosci, jak
Piccinino lub Sforza fortece; sam nie prowadzac asce-
tycznego zycia, wyciggat brudy zakonne na bruk ulicy
i cieszyt sie ich widokiem, a bronigc sie od zarzutéw
lub atakujgc nieprzyjaciot, machat piérem jak toledanska
szpadg i nie przebierat w stowach ani w argumentach
do ich pognebienia. Z pewnego zaciecia w sarkasty-
cznym wyrazie domys$latbys sie klamstw i grubych
facecyj, ktére z tych ust wychodzac rozlegaty sie echem

Sokotowski. Studya i szkieo z dziejow sztnki i cywil. Tom I 17
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gtosnych $miechéw w przedsionku apostolskich komnat,
czutby$ lekkomys$lnos¢ i préznos¢, ale patrzac na to
jasne czoto i na te prosta i petng decyzyi postawe,
przyznatby$ ostatecznie, ze takich ludzi trzeba byto
dla utorowania drog mys$li ludzkiej. Jakie$ powietrze
wolnosci, jaka$ rados$¢ z podeptanej niewoli otacza ten
portret i tak z niego promienieje, jak wiecznie mitody
i nieSmiertelny duch Odrodzenia,

Szkote wenecka reprezentujg tu nieliczne ale wy-
borowe obrazy Tycyana, Parisa Bordone i Paola Ve-
ronese. Pozostawieni w spokoju, mozemy sie im dokta-
dnie przypatrzy¢ i sprawdzi¢ te spostrzezenia, ktére nam
widok dziet wiekszych tych mistrzéw gdzieindziej nasunat.

Co odznacza, jak wiadomo, najwyzszy rozkwit we-
neckiej szkoty, to nietylko jej wyjatkowy koloryt, ale
przedewszystkiem tego kolorytu S$wietnos¢ i ciepto.
Kazda barwa ma jakie$ srebrzyste lub ztotawe odcienia
i jakie$ blaski, ktdére przez atomy jej motylich pytéw,
natozonych silnym pedzlem na drzewo lub pt6étno prze
gladajg. Atmosfera nawet oblewajgca ksztatty i wypet-
niajaca perspektywy ztozona jest jakby z jakiej$ nieu-
jetej pary majacej srebrzyste refleksy lub ztotawe prze-
zrocza, Swiezej i tagodnej lub cieptej i dobroczynnej,
w ktorej ci sie zdaje, ze wszystkie kwiaty rozkwitajg
i ze dojrzewajg wszystkie owoce, a ktdra z kazdego
koloru tonem sie godzi, wszystkie po kolei mitos$nie
piesci i harmonizuje ze sobg. W cieniach ta srebrzysta
czy tez ta zlotawa para sie zgeszcza, osiada, brunatnieje,
dochodzi do zupeinie ciemnych ale zawsze przejrzystych
tonéw i wyglada jakby byta zebrana z blasku peret
czarnych lub z barw dojrzatego zboza i starego miodu.
Cienie zajmujg zawsze co najmniej trzy czwarte obrazu
i uwydatniaja tern silniej jasna jego strone. Taka jest
charakterystyka ogélna dajgca sie zastosowaé do pierw-
szorzednych i gtdbwnych mistrzow tej szkoty.
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Kto zna Wenecye, kto widziat the Stones of V/eiiice
w Swietle wschodzgcego lub zachodzacego storica, po
nad nieskohczong powierzchnig Adryatyku, kto patrzyt
na srebrzyste rankiem a ztociste wieczorami tony osadu
pokrywajgcego w cieniach wklestosci marmurowych por-
tykéw i patacowych gzymsoéw, odbijajagcego sie w lagu-
nach miasta, ten powinien odczué¢ tajemnice tego kolo-
rystycznego czaru i zrozumieé, dlaczego w takim $rodku
i w takiem otoczeniu powstata i rozwineta sie szkota
malarska, ktora koloryt podniosta do tak wielkiego zna-
czenia i potrafita mu da¢ doniosto$¢ od witasciwego
rysunku do pewnego stopnia niezalezng w sztuce.

Na tern tle wystepuje wybitnie i znaczaco kazda
z powyzej wymienionych indywidualnosci. Inny chara-
kter ma Tycyan, inny Paris Bordone a zupetnie inny
Paolo Veronese. Nalezatoby ich analize rozpoczaé¢ od
najstarszego i najwiekszego ze wszystkich, od Tycyana,
a zakonczy¢ Weronezem. Postapimy jednak inaczej
i wezmiemy pod uwage naprzod tego ostatniego, naj-
bardziej moze z tych trzech dla dzisiejszej publicznosci
i dla dzisiejszych artystow ponetnego kolorysty.

Sposéb malowania Weroneza polega przedewszyst-
kiem na zastosowaniu do malarstwa olejnego kolory-
stycznej taktyki, ktdrg tkacze na wschodzie w technice
swej od wiekéw wprowadzali w zycie. Jak w indyjskich
tkaninach lub w perskich dywanach zaden szczeg6t po-
jedynczo wziety z bogatej ornamentacyi nie jest mode-
lowany osobno, a mimo to wystepuje jedynie wyrazi-
stoscig swej barwy w catosci, tak tez w obrazach jego
przedstawione przedmioty wyré6zniajg sie od siebie nie
przez rysunek ani przez Swiattocien, ale gtéwnie za
pomocg samych barw je pokrywajgcych a tak zestawio-
nych, aby kazda barwa stuzyta do podniesienia i spo-
tegowania drugiej. Barwy przez niego uzyte oddzielajg
w ten spos6b swemi tyntami nietylko cze$ci strojow
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jedne od drugich i cate figury miedzy soba, ale uwy-
datniajg nawet bez przej$¢ rodzaje i odmiany karnacyj.
Ktadzie on je przewaznie na jasnych tiach i odcina czy
tez wyrzuca z tych ostatnich na wierzch, jakby szero-
kiemi plamami, cate grupy kompozycyi. Co za$ najwa-
zniejsza, to ze te barwy sg zawsze tak dobrane, iz sie
sktadajg dopetniajagcymi sie nawzajem tonami na jedno
og6lne harmonijne wrazenie, i ze chociaz kazda z osobna
odzywa sie wyraznie jak instrument w orkiestrze, to
wszystkie razem tworzg jeden ol$niewajacy oko kolory-
styczny koncert. Nigdzie tego tak dobrze nie widaé, jak
w niedokorficzonym a czarujagcym obrazie, znanym pod
nazwg »Kazania Chrzcicielax w galeryi Borghese. Kto
sie chce przekona¢ ile utajonej poezyi w samych bar-
wach lezy, niech na ten obraz popatrzy. Ale to nie
wszystko. Ten barwny podkitad, ktéry stanowi mate-
ryalng kanwe dziet kolorysty i zarazem najpoufniejszy
wyraz jego tworczosci, nie jest nigdy u niego jednolity
i jednotonny, lecz zawsze zmienny, peten ruchu i zycia.
Zdawatoby sie, ze malarz zrzuca z konca swego pedzla
na powierzchnie barw S$wiatto ze stonecznych promieni
i ze te wszystkie barwy do jakiego$ gtaszczacego zmyst
wzroku, a spokojnego tonu dostraja. Swiatto nie oéwieca
u niego szerokich ptaszczyzn, ale na kazdej z nich gnie
Sie i tamie w tysigce odcieni i uwydatnia zagiecia fatd
i wypuktosci. Widocznem jego zadaniem jest uwidocz-
nienie bardziej barwnej gry S$wiatta na przedmiotach,
nizeli przedmiotéw samych. Stonce tak $lizga sig, mieni,
btyszczy i drga po powierzchniach jego obrazéw jak po
marszczacych sie falach piyngcej wody. Nie sadimy
jednak by ta ruchliwa zywo$¢ osiggnieta byta samg
biatg farbg. Bynajmniej. Przez instynktowa rafinerye
mistrz wszystkich farb do tego uzywa, tylko ich jaskra-
wos$é jakby srebrzystym odblaskiem tagodzi. Zobacz
w Belwederze wiedenskim, dzisiaj w muzeach cesarskich,



gdzie na matych okazach (popsutych nieco zbyt brutal-
nem odczyszczeniem, ale pokazujgcych tern wyrazniej
technike) — mozna dobrze i zbliska bada¢ ten proce-
der — dwie suknie zwierzchnia i spodnia aniota zwia-
stujgcego Maryi dobrg nowine. Suknia zwierzchnia jest
zielonawa w cieniach, cielisto-r6zowa w wypuktosciach
a fioletowa w péicieniach; suknia spodnia czerwona
w cieniach, a jasno-z6tta w wypuktosciach. W matym
a tak pieknym obrazku obok, grzesznica klekajgca przed
Chrystusem ma suknie niebieskawg w cieniach a z6ttg
w $wietle. Lub spojrzyj tamze na adoracye Magoéw:
suknia spodnia weneckiego patrycyusza, ktéry kleczac
przed dzieckiem gra role jednego z trzech kréléw, jest
malowana wszystkiemi farbami, jakie miat malarz na
palecie. Do takich I$nigcych sie i mienigcych tkanin
ma on szczegdlniejszy pocigg. Daje to barwom gtéwnym
jakas$ eteryczng lekkos$¢ i jaki$ polot; wibruja one, majg
blask, zycie i kazda z nich wytania sie z tej r6znorodnej
kgpieli tak czysta i dzwieczna jak gtos rogu po poran-
nej rosie w jakim$ stonecznym a zaczarowanym lesie.
Dodajmy do tego, ze zawsze wystepuje przy tej zmien-
nej i subtelnej tonacyi, jaki$ kolor szczery, ktory w ro-
wnowadze barw stanowi dla koloréw innych jakby
punkt oparcia i ktéry tern silniej uderza oko. U Woro-
neza zgodnie z og6lnym srebrzystym nastrojem, prawie
nigdy tym kolorem nie jest karmazyn ani purpura, ale
bardzo czesto kolor zielony. Prawdziwy pan sztuki,
przyzwyczajony do obfitosci i szczescia, jak typy, ktore
przedstawia i jak S$wiat, w ktérym zyje, nie kole on
zbytkiem oczu jak nowozytny parweniusz. Maluje kraj-
obrazy, architektury, zwierzeta, ludzi i stroje z réwnem
uczuciem bogactwa; kocha sie w przepychu, nasladuje
jedwabie, hafty na attasach, lamy ztote i srebrne, bro-
karty, klejnoty i drogie kamienie jak nikt, ale nie kta-
dzie na te akcesorya zbytecznego nacisku z uszczerbkiem



202

catosci i nie zwraca tak na nie catej uwagi, jak to
czynig czesto kolorys$ci dzisiejsi Powstata wskutek tego
nieujeta, rozrzucona i nieraz drobnostkowa chromaty-
czno$¢, nie przeszkadza, Ze sie jego barwy, tony i blaski
sktadaja na wspaniate grupy i na jeden petny i zaokra-
glony efekt. Mistrz nie szuka ksztattéw ani nie goni
za uktadem linij, ale tajemnicze prawa temi ostatniemi
rzadzace a tradycya przesztosci i dziedzicznoscig nabyte,
tak sa zespolone z jego wyobrazniag, ze ptynny metal
jego tworczosci naturalnie i sam przez sie wyptywajace
z nich formy wypetnia i stawia nad przed oczyma jaki$
Swiat wyzszy, .szlachetny i skoriczon}'. Nakoniec mode-
luje on catos$¢ .szeroko, kapie ja w przejrzystych a zawsze
srebrzystymi tonami przesigknietych cieniach i tworzy
wszystko z tg zamaszystoscig pedzla, z tym genialnym
rzemie$lniczym instynktem i z tern nieokre$lonem zacie-
ciem od poczatku do konca, ktory artystyczny »szyk«
stanowi, chociaz nie daje sie unosi¢ tej demonicznej
sile, jak zly jezdziec rozkietznanemu koniowi, jak po-
Zniejsze jego epigony.

Mozemy sprawdzi¢ le spostrzezenia wszedzie, tak
na popsutem restauracya »porwaniu Europy« w patacu
Dozow, na wspaniatej »apoteozie Wenecyi«, zdobiacej
sufit sali »del magior Consiglio« tamze, na »uczcie
u celnika« w »Academia Belle Arti«, na pieknej »ado-
racyi trzech kroléw«, w Brerze medyolanskiej, na wiel-
kim ottarzowym obrazie $w. Justyny w Padwie, jak
zwtaszcza na uczcie Kany Galilejskiej Luwru. W pa-
tacu Colonna za.stanawia nas przedewszystkiem zdumie-
wajgcy charakterem* i imponujgcy dystynkcya, portret
miodego Wenecyanina o szlachetnych rysach, o wto-
sach i brodzie ciemnej i krotko obstrzyzonej. W sukni
zielonej, majacej ton sptowiatych wschodnich jedwabidéw,
tak wtasciwy Weronezowi, zapietej pod szyjg i na pier-
siach szeregiem drobnych guzikéw, o rekawach szero-
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kich i fatdujgcych sie po nad tokciem a waskich przy
piesci, w opohczy czarnej, obszytej futrem i rzuconej
na ramiona, wychyla on sie z ciemnego w tym wypadku
tta z patrycyalng sw'oboda i wyglada z ram jakby jaka$
posta¢ biblijna z religijnych malarza obrazdw.

Jesli w Weronezie Swiatto sie $lizga po przedmio-
tach i odbija od nich, to w wiele od niego genialniej-
szym, giebszym i potezniejszym Tycyanie jest ono
0 wiele wdecej przedmioty przesigkajace i bardziej przez
nie pochtoniete. i\[aterye Weronezowych sukien przy-
pominajg jedwab a szczeg6lniej attas, gdy tymczasem
w Tycyanie znacznie wyrazniej weine a zwtaszcza aksa-
mit. Dla tej samej przyczyny kiedy w obrazach Wero-
neza uderza ciepto otaczajgcej wszystko atmosfery, to
w Tycyanie bezposrednio na nas- dziata temperatura
rozgrzanych przez nie przedmiotéw. Karnacye Woro-
neza ochtodty juz w czesSci i obeschty w cieniach por-
t}~kéw i drzew roztozystych, gdy nagie ciata Tycyana
sg pokryte lekkag wilgocig transpiracyi. Og6lna tonacya
Weroneza jest migocaca sie, srebrzysta i przesuwajaca,
ze tak powiemy, oko po powierzchniach barw, draperyj
1 ciat; tonacya Tycyana jest ciepta, gorgca, ztota i kon-
centrujaca wzrok na danych przestrzeniach. Przewaza-
jacy w kolorycie Weroneza zielony kolor niesie wra-
zenia, jak widok urodzajnych p6l i wiosennych tanéw
lub odbtyskujgcych dzienne jasnosci fal, gdzie$s w dal
i w szersz; dominantg kolorystycznej gammy Tycyana,
jest purpura lub karmazyn, ktéry wibruje w oczach jak
zar rozpalonego wegla na ciemnem ognisku, Ilub jak
blask czerwonej latarni, ws$rdéd nocnych przestwordéw:
skupia, wrazenia i ciagnie je w gtab. Niekiedy ten kar-
mazyn ptowieje i blednie na stohcu, zwiltaszcza w obra-
zach jasno oswieconych, ale zato ws$rod ciemnych grup
i na przyttumionych ttach przechodzi w ptomienista
purpure i uwydatnia tern wyrazniej cieniami zatarte



postacie. Skala barw Weroneza jest tak bogata, jak
réznorodna powtoka natury, z Kktérej rozrzuconych
kwiatow, geniusz malarza znosi wszystkie barwy na
swoja palete: koloryt jego skomplikowany i peten ra-
fineryi. Barwy Tycyana ograniczone sg zwykle do naj-
elementarniejszych danych a koloryt zredukowany do
najprostszych tynt. »Trzy farby sg malarzowi potrzebne:
czarna, czerwona i biata; wiecej ich malarz nie potrze-
buje, jezeli tylko tych umie uzyt«, zwykt byt mawiac
Tycyan i czesto byt tej zasadzie wierny. Cata jego sztuka
polega na przemianie tych prostych barw w nieskoii-
czong ilos¢ tonéw. Nie tamie on promieni stonecznych przez
pryzmat, ale przepuszcza je przez stopniowo nastgpu-
jace po sobie warstwy powietrza, ktore natezeniom
Swiatta dajg rozmaitag gradacye i zdajg sie uwage pro-
wadzi¢ jakby przez jaka$ Swietlang perspektywe w samg
istote przedstawionych przedmiotéw. Czasami i u niego
spotykamy pewna rafinerye, ale tak zamaskowang
i ukrytg, tak dyskretng i cicha, Zze sie jej mozemy do-
patrzy¢ jedynie po bardzo bliskiem i bardzo uwaznem
zbadaniu obrazu. Mylimy sie. Trudno tego nazwaé rafi-
neryg, co jest niczem wiecej jak pewng siebie swobodg
artystycznej techniki. tatwo sie o tern przekonaé¢ pa-
trzac na przesliczng Madonne z dzieciatkiem w wieden-
skim Belwederze, ubrang w suknie karmazynowg, jakby
w wypuktosciach i w Swiattach sptowiata; w delikatnych
tonach tej sukni znaé $lad tej samej farby zo6ttej, ktora
malarz tasiemke zwiazujaca jg pod szyjag malowat. We-
ronez maluje predko i czesto improwizuje pod wptywem
chwili; Tycyan prawie zawsze tworzy powoli, i dba
zanadto o swojg prace, aby jag rzucal na pastwe losu
i lepszego lub gorszego usposobienia. »Poeta, wedtug
niego, przyzwyczajony do improwizacyi, nigdy nie jest
pewny pieknych wierszy i poprawnych rymoéw«.



Na podstawie opisu Palmy mtodszego, roéwniez
jak szczeg6towych studyéw Caralcasellego, - mozemy
sobie odtworzy¢ doktadnie proces technicznej jego twor-
czosci, ktory te zasade zupeinie potwierdza. Mistrz
z Cadore macza pedzel gteboko w obfitej i bardzo roz-
rzedzonej farbie, zaznacza silnemi liniami kontury, okra
lub bistrem przeciera péttony, zaokrggla zlekka farbg
czarng i czerwong przejsScia, podnosi Swiatta w niekto-
rych miejscach biatym kolorem i na tern konczy swdj
z ptynnych, szerokich mas ztozony, chaotyczny na po-
z6r, ale genialny szkic, ktéry dla wprawnego oka uwy-
datnia wszystkie charakterystyczne strony pomystu, cho-
ciaz jest tylko pierwsza proba artystycznej koncepcyi
i zarazem pierwszym podktadem obrazu. Odktada on na
bok tak przygotowang deske lub ptétno i po pewnym
przeciagu czasu stawia je znowu na staludze. Jezeli go
co$ razi, jesli mu sie jaki$ szczegdét nie podoba, to go
poprawia, przemienia ruchy, skraca czy przedtuza ra-
miona lub rozszerza fatdy, wraca w ten sposéb trzy lub
cztery razy do tej samej figury i do tegoz samego
obrazu i pokrywa je stopniowo dopdéty nowemi war-
stwami tynt — dopo6ki pierwsze kontury nie wypetnig
sie ciatem i skonczona cato$¢ nie stanie w'yraznie przed
oczyma. Uzupetnia nakoniec tg droga otrzymany, zbity,
peten konsystencyi i ujecia a tak misterny modelunek,
przecierajgc péicienia rekag w jasniejszych czesciach
i wyciska gdzie niegdzie plamy, wielkim palcem w czar-
nej farbie maczanym, w ciemniejszych katach, aby kom-
pozycyi nadac tern wybitniejszg fizyognomie. Ten sposéb
malowania na starannie przygotowanych podktadach,
przejrzystemi warstwami przykrywajacych sie nawzajem,
zapewnia zywym, gtebokim a ztotawym tonom barw
Tycyana tak wielkie bogactwo i tak wielka przezroczy-
sto$¢. Sprawia on, ze efekty, ktdre Weronez wywotuje
réznorodnosécig barw, osiggniete sg przez niego nieskon-
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czong rozmaitoscia tonow jednej i tej samej barwy i ze
kiedy, co za tern idzie, koloryt Weroneza jest polychro-
mijny, to u niego polega on przewaznie na S$wietlanej
monochromii, ktéra wrazenie tak jak barwy rozkiada
na cze$Sci i odcienia i ujawnia wskutek tego oczom
patrzacego calg tres¢ przedmiotéw i catg gtebokos¢ ich
typowego i idealnego znaczenia.

Odpowiada temu najzupetniej sam ruch reki i pedzla
kazdego z tych mistrzo6w. Reka Woroneza jest niespo-
kojna i kresli zagiecia i zygzaki »falisto$ci i rozm.aitosci«
petne; faktura Tycyana jest tagodna a przytem jedno-
stajna i rosnaca ze tak powiemy powoli i stopniowo
z tlta. Pedzel jego zajmuje odrazu na powierzchni deski
lub ptoétna duzg i szerokg przestrzen i zlewa w kohcu
farby tak doktadnie ze sobg, ze przy najuwazniejszem
obejrzeniu nikt ich zetknie¢ me dopatrzy. Vasari juz
uwazat, ze obrazy tego mistrza mistrzow sg malowane
z taka starannoscia, iz réwne sprawiajg wrazenie zbli-
ska jak zdaleka. Powiedzie¢cby mozna wiecej, ze one na
zblizeniu zyskuja, gdyz oko spostrzega w nich nowe
niedostrzezone przedtem pieknosci. Tajemnicza magia
delikatnych a stopionych ze sobg jak w naturze odcieni,
przeglada wtedy przez przezroczg powtoke pokrywajgcej
je emalii i szczegdlniejszy kazdemu ich fragmentowi
urok nadaje. Nareszcie dla tych wszystkich powodéw
i zgodnie z nimi, kiedy powierzchnie obrazéw Wero-
neza, naktadanych farbami grubo i nieréwno, pekaja
z czasem na zewnatrz i pokrywajag sie pajecza siecia
rysow, ktérag oko bystrzejsze odrazu rozpoznaje — obrazy
Tycyana sktadajg sie z tak cienkich i tak jednolitych
warstw farby, ze skaz na nich nie wida¢. Techniczna
strona dzieta sie zaciera, droga, ktérg mistrz do niego
doszedt z przed oczu ginie i zostaje tylko dzieto samo
w swoim promieniejacym i nieskazitelnym blasku.
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Ta uwaga odnosi sie przewaznie do pierwszej »ma-
niery« Tycyana. W poézZniejszym wieku przy wiernosci
dla tej samej zasady, przy znacznej czesSci tych samych
wtasciwosci, przy efektach monochromijnych, doprowa-
dzonych do wiekszej jeszcze potegi, w ruchu jego pedzla
widaé, ze sie juz Weronez zbliza, maluje on zamaszy-
$ciej, farby rzuca grubiej i ostrzej na ptétno i tworzy
mieszaniny plam, ktére jedynie w oddaleniu robi¢ moga
wrazenie. Jak jednak ta technika, jedna czy druga,
skrupulatna czy zuchwala, ale zawsze wyptywajaca
z tych samych podstaw, zaw.sze wierna tej samej zasa-
dzie i zawsze organiczna, godzi sie z majestatyczng i tak
gtebokg szlachetnos$cig ksztattow wyszitych z pod pedzla
Tycyana, z pogodg prawdziwie klasycznych, tak boga-
tych i petnych, a tak swobodnie, naturalnie, wprost
z instynktéw genialnej twdrczosci wyptywajacych form.
W pewnych rodzajach i w niektérych utworach, nie
znamy po Rafaelu artysty, ktoryby sie tak zblizyt du-
chem do greckiej sztuki, jej.zycie i jej wewnetrzne
prawa tak umiat w dziedzine zupetnie Swiatowi hellen-
skiemu obcg przenies¢ jak Tycyan.

Ta paralela dowodzi, jezeli sie nie mylimy, jak sig
krytyka artystyczna od krytyki literackiej roézni i jak
btagdza i nie rozumiejg sztuki ci, ktérzy zasady tej osta-
tniej do pierwszej stosujg. Z techniki wyptywa bezpo-
Srednio twodrczo$¢ artysty, jednej od drugiej tak nie
mozna odtgczaé¢, jak ciata od duszy. Do$¢ jest uprzy-
tomni¢ sobie charakterystyczne cechy naszego poro-
wnania, by sie domysle¢, ze jezeli oba wielcy kolorysci
nas zachwycajag i oba podnosza, to Weronez bardziej
nas bawi, a Tycyan wiecej nas uczy, i ze jezeli Weronez
jest genialnym, petnym fantazyi dekoratorem, to Tycyan
jest gtebokim myslicielem i wielkim poeta.

Patac Colonna posiada przepyszny portret Tycyana,
pochodzacy z epoki przejScia z pierwszej jego maniery



w drugg, wyobrazajacy Onufriusa Panrinusa, witoskiego
historyka i archeologa z r. 1568. Pojety z Tycyanow-
skim naturalizmem, szczupt}'”, o podtuznej gtowie i nie-
regularnych, wydatnych rysach, o bezbarwnej karnacyi,
0 jasnych wiosach i wielkich, wilgotnych oczach, ten
mnich w habicie, z kapturem na plecach, z wielkg ksiega
otwartg przed sobg, patrzy zwrécony w ku nam.
Stonce go oswieca wspaniale na ciemnem, czarnem tle
1 przenikaé sie zdaje cielesng jego powitoke az do gtebi
duszy. Takie oswietlenia jasne, dzienne a nadzwyczajne
zdarzajg sie w naturze tylko w tych nieujetych momen-
tach, w ktérych przez raptowne rozjasnienie powietrza
najpospolitsze przedmioty nabierajg szczegdlniejszego
uroku i stajg przed nami, tez same a niepodobne do
siebie, znane nam z codziennego zycia, a otoczone au-
reolg i jakby podniesione do jakiej$ apoteozy. Caval-
caselle bez zadnych zresztg podstaw watpi, aby ten por-
tret Panvinusa przedstawiat.

Dziet Parisa Bordone, ktérego wtasciwosci tatwiej
jest pozna¢ nizeli je opisaé, jak stusznie mowi stawny
znawca Otto Miindler, nigdy nie mieliSmy sposobnosci
tak dobrze, tak diugo i tak blisko oglada¢, abysmy
byli w stanie da¢ doktadng ich technicznej strony cha-
rakterystyke, Liczne i ciekawe ptétna tego malarza
w wiedenskim Belwederze wiszag za wysoko do tego
rodzaju spostrzezen. Obrazy jego w Wenecyi przyttu-
mione sa sasiedztwem arcydziet, ktére uwage zanadto
absorbujg, aby pozostawiaty czas na co innego. Wpraw-
dzie pamietamy czarodziejski Olymp jego fantazyi. Na
samg wzmianke jego nazwiska przesuwajg nam sie przed
oczyma ponetne boginie o czerwono-ztotawych wtosach,
trzymajace wielkie charty na smyczy Ilub obejmujace
szczeSliwych strzelcow w biate ramiona; ciata r6zowe
wychylajace sie z zaston tamanych w szerokie fatdy; dra-
perye o tonach wygladajacych jak barwy brzoskwinio-
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wych kwiatow; Swieci peitni powagi, ale myslacy wiecej
0 szczesciu doczesnem jak przysztem, a za temi gru-
pami, jednych czy drugich, $wieckich czy religijnych
przedmiotéw i postaci — przez obfitos¢ sokéw szczer-
niata zielen drzew o konarach roztozystych i rzucaja-
cych cienie, o lancetowatych lisciach rysujgcych sie wy-
datnie na niebach pogodnych i jasnych. Widzimy to
wszystko, wyraznie; wiemy, ze ten pasterz z gory lda
co zostat malarzem Odrodzenia i dostat na droge zycia
imie kochanka trojanskiej Heleny — nie jest uroczysty
ani surowy, lecz zawsze wdzieczny, zmystowy i miekki,
kaprysny i nieujety, to goracy, to chtodny, raz staranny
to znowu niedbaty, a przytem peten kobiecego czaru
1 tej szlachetnej godnosci, ktora mistrzow jego epoki
nigdy nie opuszcza i umie ich z duma zatrzymaé nawet
nad brzegiem przepasci. Czujemy gietkos¢ i magnety-
czno$¢ tej organizacyi, poruszanej »nieSmiertelnej zen-
skosci« sitg, ktéra jak wieczna i niczem niepokonana
pokusa, najstuszniejsze nasze zarzuty rozbraja i nad
wszystkimi odnosi zwycieztwo. Pozornie wiec znamy
trzeciego wielkiego weneckiego koloryste rownie pra-
wie dobrze jak dwo6ch pierwszych. Ale mimo to nie
rozumiemy go dostatecznie. Ani wiasne doswiadczenie,
ani zaden Puk czy Chochlik obcej krytyki nam tajemnic
jego techniki nie odkryt. Nie jesteSmy w stanie zasto-
sowa¢ do niego tej samej metody, ktérgsmy stosowali
do tamtych. Nie mozemy pochwyci¢ jego twdrczosci na
gorgcym uczynku, w in.stynktowych drgnieniach tempe-
ramentu, w ruchu reki i w indywidualnem odczuciu
powierzchni i barw. Jezeli jednak wspomnienia dalekich
wrazen, rowniez jak wspaniate obrazy patacu Colonnéw
nie myla, tobySmy postawili artystyczng twoérczos$¢ Pa-
risa Bordone w S$rodkowym punkcie miedzy Werone-
zem a Tycyanem. Nie dorést on do nich wielkoscia
i potegg + jest o wiele skromniejszej miary, nie nosi
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takiej aureoli geniuszu na czole. Nie ma natchnionego
polotu ani tej szeroko$ci peinych form, ktérg posiada
pierwszy, a tembardziej tej gitebokosci i tego niewzru-
szonego spokoju, ktoéry nas uderza w drugim. Nie od-
znacza go ani polychromijna rafinerya Weroneza, ani
bogactwo ton6éw Tycyana. Nie niesie on naszej wyobrazni
w dal i w szerz, ani nie ciggnie jej w gitgb, ale jg za-
trzymuje na samych powierzchniach, w Swiecie ograni-
czonym, lecz szcze$liwym, w dziedzinie uzycia zasobdw
mitodosci i darow natury, petnego poezyi i ponet. P6-
Zniejszy od mistrza z Cadore a wczes$niejszy jak wielki
Paolo, maluje on w sposéb =zblizony do pierwszego,
lecz duchem jest bardziej pokrewny drugiemu. Kapie
swoje obrazy w parach ztotawych tonacyj jak Tycyan,
ale dba o zewnetrzne efekty jak Weronez.

Patac Colonnéw posiada dwa obrazy Parisa Bor-
done. Oba wiszag bardzo wysoko, ale sa w kolorycie
tak zywe i tak gorgce, ze cigghg oko jak drogie klej-
noty. Jeden z nich przedstawia przenajswietsza Rodzing,
ze §. Anng i §. Hieronimem na tle przeslicznego kraj-
obrazu, ktérego powietrzem wszystkie te postacie zdajag
sie rozkosznie oddychac i cieszy¢; drugi wyobraza Ma-
donne z dzieckiem i $wietych Sebastyana i Hieronima
raz jeszcze, jakby odpoczywajacych razem po dtuzszej
przechadzce na wielkiej tgce ws$rdd cienistych drzew.
W tym ostatnim obrazie Madonna przypomina prostg
i szlachetng kobiete z ludu, taka, jakg po dzisdzien
spotka¢ mozna na w»riva dei Schiavoni«, wychodzacg
z zautkow Mercerii lub idacg wolnym krokiem na S. Ste-
fano, a Magdalena przeciwnie, widziana z profilu, wielka
i wytworng dame, peitng Swiatowej dystynkcyi i wy-
kwintnos$ci w ruchu i stroju, jakby portretowang w po-
§rod dziedziczek historycznych nazwisk rzeczypospolitej.
Zadnego to jednak tej wielkiej pani kiopotu nie spra-
wia, ze §. Hieronim, oczywiscie patrycyusz a moze nie-
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boszczyk doza, mimo swej wielkopanskiej postawy, sie-
dzi obok niej zupetnie obnazony i ze §. Sebastyan, bez
$§ladu w rysach moralnej bolesci, pokazuje dumnie swe
jasniejgce w petnem S$wietle a tak piekne nagie formy,
jakby jaki mtody Faun drasniety strzatg na mitologi-
cznych towach w otoczeniu Nimf i Bachantek.

Obraz ten mimowoli budzi wspomnienie kompo-
zycyi Lorenza Lotto, wiszacej nad gtownemi drzwiami
wielkiej sali »apostolskiego patacu« w Loretto, w ktd-
rej ten fantastyczny a tak oryginalny malarz pomiescit
Sw. Krzysztofa dzwigajgcego dziecigtko Jezus réwniez
obok $w. Sebastyana, tak czesto przez weneckich kolo-
rystow przedstawianego. Przy gigantycznych, zdumie
wajgcych rozmiarami i natezeniem a ciemnych ksztat-
tach chrzescijanskiego olbrzyma, 6w $. Sebastyan Lotta,
o formach niewiescich, miekkich, biatych, o przezroczy-
stosciach peitnych blasku, wyglagda jak Dawid przy Go-
liacie, a raczej, mowigc $cislej i wierniej, jak starozytny
hermafrodyt, czy tez Adonis pompejanskich freskow,
obok Herkulesa, wracajgcego z walki ze Iwem Nemej-
skim. Tak tu jak tam, w skutek swej promieniejgcej
karnacyi, ta ukochana i wypieszczona przez malarzy
Odrodzenia postaé, gra role jednego kolorystycznego
tonu wiecej w ogd6lnej harmonii i najsilniejszego zarazem
w zestawieniu z otoczeniem artystycznego kontrastu,
okoto ktoérego sie skupia cale wrazenie obrazu. Czar
form i zycia ro6znie odczuty w obu dzietach, z wyla-
cznos$cig sobie wtasciwag, opanowuje wyobraznie i kaze
nam zapominaé o tresci.

Ten formalny efekt, otrzymany w znacznej czesci
profanacya S$wietosci i kosztem przedmiotu, wdaze sie
scisle jak widzimy z pewnemi charakterystycznemi ce-
chami w pojeciu pojedynczych figur i w sposobie uwy-
datnienia ich ksztattow, ktore jakkolwiek zalezne od
usposobienn czasu i od indywidualnych sktonnosci, maja
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swoje gtebsze przyczyny. Skoro sie obejmie cato$¢ roz-
woju sztuki chrzescijanskiej, od pierwszych jej zawigzkow
az po koniec Cinquecento, to sie widzi jak malarstwo
temu rozwojowi przewodniczace szukato powoli i jakby
omackiem, bezwiednie a instynktowo — dla zmiennych
i nieujetych kreacyj $redniowiecznej wyobrazni wyrazu,
czyli typéw, mogacych petnig ich wewnetrznego zna-
czenia wypowiedzie¢ na zewnatrz, i w jaki sposéb przy-
pominajgcy rozw0j plastyki greckiej starato sie zwtaszcza
w epoce Odrodzenia osiegng¢ ten wielki cel artystyczny.

Sztuka hellenska z niewyczerpanego skarbca zaso-
béw lezacych potencyonalnie w organizacyi cztowieka
lub tez rozwinietych w niej czynnie zyciem, wytworzyta
w najwyzszym swoim rozkwicie odpowiednig do natury
swych bog6éw, rozmaito$¢ form budowy i kazdg z nich
przeprowadzita przez catos¢ ksztattu od stép do gtowy —
do zupetnie skonczonej doskonatosci. Nietylko po atry-
butach, po rysach i wyrazie twarzy, ale po kazdym
fragmencie ciata, po torsie, szyi, nodze, ramieniu, palcu
reki nawet mozemy w niej rozr6zni¢ Zewsa od Diony-
sosa, Heraklesa od Apollina, Hermesa od Fauna, ma-
tronalng Here od dziewiczej Diany i zmystowga iVfrodyte
od surowej Athene. | te rdéznice nie ograniczaty sie
w niej jedynie do gtéwnych bogdéw, ale tak jak kazda
organizacya moze podlegac¢ znacznej liczbie modyfikacyj,
nie tracgc swoich cech typowych, a wskutek tego jest
w stanie mie¢ znaczng liczbe odcieni, tak tez kazde
béstwo wielkie otoczone przez nig zostato jakby chdérem
tanecznym bdéstw mniejszych mu pokrewnych, charakter
naczelny dopetniajgcych i ksztattach swych niby dal-
szym oddzwiekiem ton przewodniego ideatu powtarza-
jacych. Amfitryta byta krewna z morskiej piany uro-
dzonej ale na ziemi zyjacej Afrodyty: pierwszg otoczyty
Okeanidy i Nereidy; druga Hory i Gracye. Nieubtagana
Artemis otoczyt zastep Nimf towieckich i lesnych, tak
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ski, a raczej caty Swiat ludzki, cate cztowieczenstwo
z nieskonczona rozmaitoscig swoich organizacyj i tem-
peramentow, odzwierciedlito sie w ten sposdb w ideale
sztuki. Cztowiek w tak pojetym i tak wyrazonym poly-
theizmie przyszedt do samowiedzy praw uksztattowa-
niem swej natury rzadzacych.

Otéz Odrodzenie na polu malarstwa wstapito na
te samg droge, lecz miato z wielu wzgledéw trudniejsze
zadanie do rozwigzania. Ogdlne typy teologicznych per-
sonifikacyj tudziez zwigzanych z niemi a podniesionych
do religijnej apoteozy wielkich postaci chrzescijanstwa,
wyrobity sie i wyrobi¢ musiaty juz w pierwszych trzy-
nastu wiekach naszej ery, ale ta ich typowo$¢ ograni-
czona do atrybutdéw i co najwiecej do charakteru twarzy,
byta przez cata sztuke $redniowieczng tylko czesciowa
i przewaznie zewnetrzna t. j. bardziej ikonograficzna niz
artystyczna we wiasciwem znaczeniu tego wyrazu. Do-
piero epoka Odrodzenia zgodnie z ozywiajacym jg du-
chem, ze zw”~rotem do starozytnosci i do natury, z waga
jaka przywigzywata do sit przyrodzonych i do rzadza-
cych niemi anatomicznych i fizyologicznych praw orga-
nizacyi, przez potozenie nacisku na uznanie tych osta-
tnich, jako na warunek praw”~dziwej i skonhczonej pie-
knosci, zaczeta sie kusi¢ o przeprowadzenie tej zasady
w chrzescijanskiej sztuce z catg jej doniostoscig i w catej
jej petni. Nie poprzestawata na tern, aby $. Piotra przed-
stawi¢ koscistym i tysym a & Franciszka wybladtym
i chudym, ale dazyta do wytworzenia z kazdego z tych
Swietych zupeinego i gtebokiego zarazem typu, ktéryby
kazdg czesciag wyrwang z w”yobrazajgcej go catosci,
jeden wybitny charakter, jedng wielkg mys$l i jedno
potezne uczucie wyrazat. Sztuka helleiska dla wszyst-
kich tych typéw pozostawuta juz w Olympie swoim
pierwowzory, ale trzeba byto zgtebi¢ ich nature, wejs¢

Sokotowski. Studya i szkice z dziejow sztuki i cywil. Tom. I.
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w subtelne odcienia obcych starozytnemu $wiatu psycho-
logicznych pierwiastkéw i moralnych uczu¢ i takowe
jezykiem sztuki wypowiedzie¢. Nalezato ogniem chrze-
Scijanskiego ducha stare formy na inne nowym potrze-
bom odpowiadajgce ksztatty przetopi¢ i to pojecie, ktore
wieki chrzescijanstwa z kazda religijng personifikacya
czy tez legendarng postacig zwigzaty, w*catym krysztale
ideatu postawi¢ przed oczyma. Nie chodzito zatem tylko
0 sama charakterystyczna twarz, ale o réwniez chara-
kterystyczny i wyméwmy, udrapowany czy nagi i rézny
chociaz podobny jak w sztuce starozytnej catoksztatt
od stép az do gtowy.

To nam ttomaczy te rade, ktéra wielki prawo-
dawca Odrodzenia Leon Baptysta Alberti dawat mala-
rzom swego czasu, aby w rogach obrazow umieszczali
geniuszéw, wezbranemi policzkami dmacych wdatry na
przedstawione postacie i co zatem idzie uwydatniali
w zwojach draperyj ukrytg ich ciat budowe. To byto
przyczyna, ze wielcy mistrze rysowali naprzéd koscio-
sktad, potem nagie cialo, a nakoniec dopiero przykry-
wali je suknig w'znakomitszych sw?*ych dzietach. W tern
tezy zrodio tych licznych a tak czesto nas razgcych
transpozycyj plastycznych form poganskiego Swiata, na
kolorystyczne efekty piyngce z chrzescijanskich pojeé
1 uczué, i ztad nareszcie wynikaty, jak ze Swiatta cienie
a z przymiotow” wady, wszystkie artystyczne naduzycia
i btedy epoki. Nie kazdy artysta mial samowiedze tej
drogi i tego celu, ale kazdy chcgc nie chcgc, bezwiednie
i instynktowm szedt po niej. Kierunek jej byt wytkniety
samym duchem czasu, lezat w zatozeniach dziejowego
procesu i we w'szystkich postutatach historycznego roz-
woju sztuki. W tern Swiette pojedyncze utwory malar
stwa, od arcydziet kaplicy Brancacich zaczawszy, robig
na nas wrazenie szczebli jednej, wielkiej drabiny, pro-
wadzacej na ten szczyt, na ktory précz Rafaela, wyja-
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tkowym tylko mistrzom i w wyjatkowych chwilach udato
sie dostaé. W Swiecie wyobrazni ozywionej tg mysla,
cato$¢ niezliczonych postaci, stworzonych przez sztuke
Odrodzenia, porusza sie na sklepieniach $wiatyn i S$cia-
nach patacéw, opuszcza Sciany muréw i ramy obrazow
i postepuje naprzéd. Zamyslone o przysztosci Madonny
i Swiete, ztotowtose boginie, bachantki z tyrsami w reku,
bogowie o nagich ksztattach, ksigzeta i rycerze, biskupi
na pastoratach wsparci, apostotowie i prorocy, -wyznawcy
i meczennicy — grupuja sie razem i tworza wielkg armie
idacag na zdobycie ideatu. S. Sebastyan czy $. Hieronim
patacu Colonna lub & Krzysztof sal apostolskich w T.o-
retto, stajag przed nami jak skromni szeregowcy tego
wielkiego zastepu. Niosg ze sobg i w sobie, moze nie-
udane i jednostronne, ale nowe préby tej ostatecznej
formy, w ktérej duch ludzki najwyzszy typ jednego
z gtebszych swych poje¢ odcisng¢ pragnat i czarujg nas
drgajacem cieptem tej idealnej daznosci.

Ciekawa jest rzecza jak ta dazno$¢ przeniosta sie
z wptywem Odrodzenia na poéinoc. Nikt jej lepiej i wy-
razniej nie wypowiedziat, jak Albrecht Direr koto roku
1513. »Pliniusz méwi — sg jego stowa — ze starozytni
malarze i rzezbiarze, Apelles, Protogenes i inni opisy-
wali w sposdb z gtebokiego pojecia sztuki ptynacy, jaki
ksztatt piekne ciato ludzkie mie¢ powinno. Bardzo by¢
moze, ze szlachetne ich dzieta w poczgtkach Chrzescianstwa
przeSladowane i niszczone byty z obawy batwochwal-
stwa. Pokazywaty one bowiem, ze Jowisz miat miec
inne proporcye a Apollo inne, ze Wenus powinna mie¢
inng pieknos$¢, a Herkules inng i tak samo wszystkie
inne bogi. Jezeli tak byto i zebym ja w tym czasie zyt —
to bym powiedziat: o ukochani i Swieci panowie i 0j-
cowie nasi! — dla unikniecia ztego chcecie szlachetna
i doSwiadczong sztuke, ktoéra tyle trudu i pracy ludz-
kos¢ kosztowata, tak strasznie prze$ladowaé i o $mierc

18*
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przybawi¢ — gdyz sztuka jest wielka i trudna. Pozwdl-
cie raczej, bysSmy ja na wielkg chwate i cze$¢ Boga
obrocili. | tak samo, jak poganie w najpiekniejszy ksztatt
cztowieka, bozyszcze swego Apollina przyoblekali —
tak my uzyjemy tej samej miary dla Chrystusa, Pana
naszego, ktéry najpiekniejszym jest; i tak samo jak oni
Wenus w postaci najpiekniejszej kobiety przedstawiali —
tak my te samg forme w sposob pobozny i czysty, naj-
czystszej dziewicy IMaryi, matce bozej damy; z Herku-
lesa zrobimy Samsona i tak samo uczynimy z innemi
bostwami«.

Z tego punktu widzenia Paris Bordone, tak jak
kazdy wiekszy mistrz tego czasu, mimo swych powierz-
chownych i zmystowych cech, staje sie powaznym pra-
cownikiem w winnicy pahskiej i nieposlednim artysta
w historyi chrzescijanskiej sztuki. Sadzimy, ze blizsze
badania potwierdzityby ten poglad w zupetnosci i po-
kazaty wyraznie, iz reakcya drugiej potowy XVI. wieku
nietylko te wysoka dazno$¢ zatrzymata, lecz doprowa-
dzi¢ musiata do tych anatomicznych orgij i tych zimnych
naduzy¢ w eklektycznych epigonach, ktére utworzyty
dtugg smuge dymu po S$Swiattach pochodni.

Xa tern konczymy nasz artystyczny przeglad, bez-
posrednio z rezydencyag nie zwigzany, ale taczacy sie
z nig posrednio. DotkneliSmy na pojedynczych okazach
wszystkich gtowmych epok rozwoju sztuki witoskiej, od
trecento, przez quattrocento az do cinquecento”™ od religij-
nych natchnien idagc opowitych w symbole, przez we-
wnetrzne, mistyczne uczucia i naiwny poczgtkowy na-
turalizm, az do idealizmu epoki Odrodzenia. Aloze by¢,
ze zadlugo zatrzymywaliémy sie przed kazdym obrazem,
ktéry nasza ciekawo$¢ pociggat, zeSmy nie umieli dos¢
zywo przemoéwi¢ do wyobrazni czytelnika i podzieli¢ sie
z nim najpoufniejszg czesScig osobistych wrazen, ze kia-
dlisSmy za wielki nacisk na daty, nazwiska i na strony
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techniczne obrazéw, ze nakoniec uwagi nasze przeszty
granice zakre$lone naturg tego szkicu, wyskoczyty z jego
ram i obcigzyty cato$¢. JakkolwiekbadZ, z pierwiastkow
w tern sprawozdaniu rozrzuconych sktada sie atmosfera
moralna, wypetniajgca kazdg wielka i historyczng wto-
ska rezydencye, a w szczeg6lnosci atmosfera patacu
Colonnéw. Dos$¢ jest zamkngé oczy na szczegoOty, za-
pomnie¢ na chwile o pojedynczych dzietach sztuki,
o tym lub owym obrazie, o takiej lub innej jego tresci,
0 cechach odrézniajagcych jednego mistrza od drugiego
1 uprzytomnié¢ sobie jedynie to, co pozostaje po tern
wszystkiem: ten prad moralny jaki z samych przedmio-
tow tego przegladu wieje, ten zaséb podniostych i gte-
bokich lub wdziecznych, a zawsze szlachetnych i zawsze
blaskiem pieknosci opromienionych uczué¢, aby zrozumieé
w czeséci tak charakter dziejowy cywilizacyi witoskiej, jak
znaczenie tych rodéw, ktére w jej rozwoju wybitng role.
graty i aby odczu¢ urok otaczajacy ten rod witasnie,
o ktéry nam chodzi, a nad ktérego wybitniejszemi oso-
bistosciami, przy pomocy portretdw, zastanowi¢ nam sie
jeszcze wypada.

Nie ulega watpliwosci, ze moznaby przeglad bar-
dziej znaczacych typéw wielkiej Colonnéw rodziny, roz-
pocza¢ tak, jak Ariosto rozpoczat Orlanda:

-i>le Donne, i Cavalier. lTarme, gli amori
Le corlesie, I'aiidaci imprese io canto
Che faro al tempo... «,

gdyby powazny nastroj dziejowych wypadkow, ktéry
ich zyciu za tlo i za watek stuzyt, mogt sie pogodzi¢
zawsze z lekkim tonem natchnieh poety i gdyby ponury
nieraz gtos, co sie z gtebi ich loséw odzywat dat sie
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wple$é¢ swobodnie w opowie$S¢ petng usmiechnietych
i rozkosznych obrazow. Ale tak nie jest. Bo jezeli zwa-
zymy same tylko kobiety, to przyzna¢ bedziemy zmu-
szeni, ze mato byto rodéw na Swiecie, jesSli wogdble byty
takie, ktéreby tyle kobiet, tak pieknych, tak stawnych,
takg aureolg poez}d otoczonych a wciggnietych w sieci
tak awanturniczych, lecz jednoczes$nie tak dramatycznych
i tak tragicznych zdarzen posiadaty, i ze dlatego, nietylko
nieujeta i kapry$na fantazya heroi — komicznej epopei,
ale wszystkie formy literatury, od anegdotycznych opo-
wiesci nowellistyki az do strasznych zawiktan rozwinie-
tego dramatu i moralnych szczytéw czy tez przepasci
tragedyi, mogtyby wsréd ich dziejéw znalez¢ dla siebie
motywy a w ich charakterach skonczone, za zycia juz
pewnym krokiem w idealng dziedzine wstepujace heroiny.

Zywot Julii Gonzagi, zony Wespazyana Colonny,
gto$nej z dardéw nietylko ciata i umystu, przypominaja-
cej raz w SAvej godnosci boéstwo obrazone, to znowu
nimfe, za ktorg goni potwor zakochany i tak znaczacej
w zyciu towarzyskiem i intellektualnem Wtoch, wyglada,
jakby byt w niektérych ustepach wyjety z Dekamerona,
z nowelli jesli nie Sacchettego to Bandella. Stawa jej pie-
knosci byta tak wielka, ze doszta do uszu przewddzcy
berberyjskich piratow; Barbarossy, ktory rzucat postrach
na wybrzeza Srédziemnego morza w XVI. wieku i po-
stanowit jak Polyphem porwac¢ te nowg Galatee. Zbroi
on 2,000 Turkéw i napada nad morzem lezacy zamek
Fondi, w ktéorym niepocieszona wdowa optakuje Smier¢
meza. Napad nocny jest tak niespodziewany i gwatto-
wny zarazem, ze Julia Colonna, obudzona ze snu ma
zaledwie czas w koszuli dosig$¢ konia, by uciec. Chodzg
wiesci po AVYioszech, z uSmiechem powtarzane przez
mezczyzn a skwapliwie chwytane przez kobiety, ze
szlachcic, ktéry jej bronit, =zastaniat i towarzyszyt
w ucieczce, a przytem szcze$liwszy od Akteona, nietylko
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Diane widziat w kapieli, ale ja drzacg w bieliznie trzy-
mat w swych rekach, zostat z jej rozkazu zamordow”any
na jednej z bezpieczniejszych stacyj, skoro konie zmie-
niali. Zte jezyki twierdza przeciwnie, ze sie ucieczka nie
udata, ze z deszczu wpadajac pod rynwe, w tym stanie
i w tym stroju dostata sie ona do rak krazacych po
kraju rozbojnikéw i ze jak Alatiel, narzeczona krola
Algarwii, przechodzita od jednej bandy zbdjcéw do dru-
giej przez pare miesiecy, zanim sie¢ dostata na wolnos¢ —
ale ze jg bandyci jak dodawano, umieli uszanowac...
Inne sa dzieje réwnie pieknej jak nieszcze$liwej
Liwii Colonny, miodej wdowy po Martiusie Colonnie,
hrabi Marieri, urodzonej z Lukrecyi de la Rovere, sio-
stry papieza Juliusza Il. Jak kwiat skoszony w petn}m'i
rozkwicie budzi ona wspodtczucie i pocigga wyobraznie
tajemniczym jakim$ urokiem. Wtasny jej zie¢, Colonna
takze, porywa jg z jej dziedzicznego zamku i wspoélnie
z Pierluigim Farnese morduje w zagadkowy sposoéb.
Dlaczego, w jakim celu, z jakiego powodu? — historya
milczy. Poeci Wtoch catych piszg na cze$¢ jej niewdnnej
i tragicznej $mierci elegie. Cata rodzina z Askaniuszem
Colonng na czele sie burzy i domaga sie zados$Cuczy-
nienia. Papiez Pawet Ill. Farnese tych gtoséw nie styszy.'
Albo Giovana Aragona, corka P”7erdynanda i\.ra-
gonskiego, ksiecia Montalto, naturalnego syna stawnego
neapolitanskiego Ferranta, zona Askaniusza Colonny,
a matka naszego Marka Antoniusza z pod Lepantu.
Jezeli kiedy piekno$¢, wdziek i towarzystkie przymioty
zapewnity jakiej kobiecie gtosng na caly Swiat stawe,
to bezzaprzeczenia Joannie Colonna. Juliusz Medyceusz
polecit wykona¢ jej portret Rafaelowi i portret ten przez
Giulia Romana zaczety a przez wielkiego Sanzia ukon-
czony— postat w darze Franciszkowi I, jakby dla zaswiad-
czenia, jak powiedziano, ze AYtochy posiadajg nietylko
najwiekszych malarzy, ale i najpiekniejsze kobiety. Znany



z uczonosSci i z awantur humanista i lekarz, faworyt
Leona X., Augustyn Niphus Aledices, napisal traktat
de Pulchro et Amoi'e® w ktérym korzystajac z wolnosci
do jakiej mu jego powotanie lekarskie dato prawo,
odkrywa z lubieznoscig Satyra zakryte dla zwyczajnych
Smiertelnikéw jej pieknos$ci i dowodzi, ze byta ona naj-
piekniejszg ze wszystkich kobiet na Swiecie jakie byty,
sg i beda. »Gzem moze by¢ piekno$¢ prawdziwka, mowi
on miedzy innemi, ten tego nie wie, kto nie widziat
Joanny. Pani ta posiada w"tak wysokim stopniu przy-
mioty moralne i te czarowne dary, ktére sg umystu
wAdziekiem, ze zdaje sie predzej z rasy bogéw” niz ludzi
pochodzié. Co za$ do doskonatosci ksztattow', stanowig-
cych pieknoé¢ ciata, to ta jest w niej tak zupetna i skonh-
czona, ze gdyby Zeuxis z Crotony byt spotkat w jednej
kobiecie piekno$¢ podobng i mdégtjag malowaé z natury,
to by po Swiecie nie szukal tylu pieknych dziewczat,
aby odtworzy¢ posta¢ Heleny«. Kardynat Pompeo Co-
lonna odczytawszy to dzieto, pisat do Niphusa: »Za dni
naszych matka natura, chcac ukaza¢ ludziom przyktad
praw'dziw'ej pieknosci, w”~ydata na Swiat Joanne Aragone
Colonneg, i od kolebki az do jej obecnego rozkwitu,
obsypywata jg ustawicznie a stopniow”o wszystkimi i co-
raz wigkszymi darami doskonato$ci. Data jej nadzwy-
czajne cnoty, ubrata w czystosci petng godnos¢ jej ciato
o boskich ksztattach. Rozlata na jej czole i na jej ustach
takg pogode, wudarow'ata jej oczy takimi blaskami,
a w~/szystkie jej “ormy taka doskonatos$cig, ze ludzie naj-
mniej czuli zmuszeni sa jg kocha¢ i podziwia¢ W niej
pieknos¢ najw”Nyzsza. Pobozna umystem, petna w'ymowy,
jest ona w'yrazem w'szystkich cnot. Powiedziatbys$, ze to
gwdazda spadta z firmamentu na to, aby ol$niewaé¢ ludzi
promieniami $w'iattal« | nie sadzmy, by te napuszonym
stylem pisane panegiryki, byty Swiadectwem zachwytu
ograniczonego kota najblizszych przyjaciét i wielbicieli



i aby sie odnosity do samych iat mtodych Joanny Co-
lonny. Piekno$¢ jej rosta w miare czasu: vires acquiret
eundo i stawa jej rozchodzita sie po catych Wtoszech
a przez Wiochy po catej wspodiczesnej Europie. W dru-
giej potowie XVI w. gdy Joanna juz piedziesigt prze
szto lat liczyta i skoro, przy tlejacym jeszcze a trady-
cyjnie nad wszystkiem gorujagcym kulcie piekna, w”/skutek
powstajgcej reakcyi przeciw Odrodzeniu, najbardziej czcze
kwestye zaczety zajmowaé i bawi¢ Swiat dworski i pi-
S§mienniczy Wtoch — krazylty w kotach humanistéw
korespondencye, rozbierajgce powaznie i z pedantycznym
naciskiem jej gtosne wdzieki. Co wiecej, kongres zebrany
w r. 1551 w Wenecyi, a ktory sie sktadat de tutti i piti-
gentili spiriti czasu, po zbadaniu wsz}"stkich stron pro
i contra, tak jak gdyby chodzito o kanonizacye Swietej,
uznat jg uroczyscie za najpiekniejszg z kobiet, i co naj-
ciekawsza, nie poprzestat na tern, lecz z dyletantyzmem
epoce wtasciwym, postanowit wznies¢ pod jej wezwa-
niem Swiatynie. Na $wiatyni tej miat by¢ potozony na-
pis: Questa gran Donna, come perfettissima di corpo
e d'animo, e come particolarissima fattura del sonnno lddio,
meriti diessere adorata ad honore de fattor suo. W kilka lat
pbézniej Girolamo Rucelai wydat zbi6ér poezyj pisanych do
niej lub na jej cze$¢, in tutte le lingue principali del morido
t. j. w jezykach tacinskim, greckim, hebrajskim, chaldej-
skim, wtoskim, angielskim, francuskim, niemieckim, a na-
wet wegierskim i polskim. Moze by¢, ze kiedy$ uda sie
nam odszukaé¢ te ostatnie, a jak sgdzimy interesujaca
bedzie rzecza przekonaé sie, kto u nas wéwczas byt w sto
simkach z tern Swietnem ogniskiem $Swiatowego zycia, kto
sie »grzat przy tym tak silnym ptomieniu« i jak sie
nazywal 6w zmystowy »abstraktor estetycznych kwintes-
sencyj« z nad Warty, Pilicy czy Wisty, moéwiac jezy-
kiem Rabelais’go ? Giovana Aragona, prze$ladowana
i wieziona w swoim rzymskim patacu przez Farnesow
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i Carafféow, ustawiczne walki z Colonnami toczgcych,
uciekata jak Bradamanta lub Marfiza wraz z cérkami
na koniach do obozu oblegajagcego Rzym ksiecia Alby,
i przezyta, otyta juz zapewne nieco, ale w peitnej pie-
knosci, zdrowiu, sile i ustawicznych tryumfach o lat
dwadzie$cia swego nieszcze$liwego meza. Askaniusz
Colonna, ksigze Tagliacozzo, wielki Konetabl Neapolu,
ktory w r. 1535 ni6st glob ziemski przed Karolem V,
w czasie jego tryumfalnego wjazdu do Rzymu, jako
najgodniejszy z pandéw i ksigzat Chrzescianstwa do tego
zaszczytu, opuszczony w ostatnich latach zycia, tak przez
nig jak przez dzieci i prze$ladowany dla nieznanych
nam i tajemniczych powodéw, umart zapomniany w nea-
politanskiem wiezieniu.

Czyz mamy mowi¢ o znanej wszystkim, o najsta-
wniejszej i najpiekniejszej tak ciatem jak duszg z tych
stawnych i pieknych kobiet, o siostrze Askaniusza,
Wiktoryi Colonnie?

Vittoria e U iiome; e ben conviensi a nata
Fra le vittorie; ed a chi o vada, o stanzi,
D i trofei sempre, et di trionfl or’iata

La vittoria abbia seco, o dietro, o innanzi.

Zona Ferranta d'Avalos, markiza di Peschara, bo
hatera z pod Rawenny i Pawii, ktérego piekny i tak
wybitny profil, imponujgco na nas patrzy z portretu
wiszgcego na gornej galeryi zakrystyi neapolitan-skiego
S. Domenico Maggiore, obok szpady i w karmazynowy
aksamit, ztotemi gwozdziami obitej trumny, ws$rdéd po-
dobnych trumien aragonskiej dynastyi — Wiktorya
Colonna, byta bez watpienia najidealniejsza postacia
z pomiedzy Kkobiet epoki Odrodzenia. Klasyczna jej
pieknos$¢ przy moralnej wysokosci, miata jakis wyzszy
od krolewskiego, pochylajagcy gtowy, budzacy ogélny
szacunek i o0g6lng cze$¢ majestat, ktorego wrazenie zna-
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lazto wymowny wyraz w powyzszym poczgtku tryum-
falnej oktawy Ariosta i dotagd nie mniej silnie do wyo-
brazni naszej przemawia. Po bitwie pod Pawig, utrwa-
lajgcej panowanie Karola V. nad pétwyspom Wioskim,
skoro stronnictwo Hiszpanii przeciwne, chciato dla osta-
bienia jej groznej potegi, odda¢ korone Neapolu mar-
kizowi Peschara i odciggna¢ go przez to od Cesarza,
z ktorym byt przez cate zycie zwigzany i zawsze mu
wierny; w czasach kiedy zaspokojenie osobistej ambi-
cyi, byto dla poteznych i tak bezwzglednych 6wczesnych
indywidualno.$ci, niepokonang i silniejsza od wszelkich
skrupiitéw pokusa, ona pierwsza wbrew dobrze zrozu-
mianym interesom Wtoch wprawdzie, lecz w imie szla-
chetnej dumy i najdelikatniejszych moralnych uczué,
wstrzymywata meza od przyjecia daru, majacego wiasne
jej czoto krélewskim diademem uwieniczy¢: »Pamietaj
0 cnocie, ktéra cie wyzej stawie po nad taski fortuny
1 stanowiska monarchéw — pisata do niego nieco reto-
rycznym i na klasycznych wzorach zaprawnym jezykiem ;
chwaty nie daje ani wielko$¢ panstw ani wysokos$¢ za-
szczytéw. Tylko na cnocie stoi honor, ktéry piekng jest
rzeczg bez skazy spadkobiercom przekazaé«. | stowa te
nie obrachowane na rozgtos i na efekt, kreSlone poufnie
wobec faktu, przy ogélnem rozprzezeniu zastuguja na
to, aby zwr6ci¢ na nie uwage. Przedwczesny zgon Fer-
dynanda d’Avalos, zmartego z ran odniesionych pod
Pawia, pokryt ja zatobg na reszte zycia i wywotat z pod
jej piora szereg poetycznych zaléw, nalezgcych do naj-
piekniejszych utworéw wspoétczesnego wioskiego jezyka,
ktére na skrzydtach natchnien Zzony rozniosty stawe
meza po S$wiecie i daty wskutek, tego powdd z\riostowi
do powiedzenia, ze gdyby Aleksander Wielki mégt by¢
w podobny sposéb stawiony, to by pewno Achilesowi
nie zazdros$cit gtosnosci homerowych piesni i nieskon
czonyeh ech delta chiara Meonia troniba. Ziemskie trofee,
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tryumfy i zwyciestwa o ktérych moéwi pie$niarz Orlanda,
pozostawita ta wyjagtkowa kobieta »za sobg« i odtad
niosta »z soba« i w»przed sobg« nieszczescia i zawody
az do S$mierci, ale razem z niemi i przez nie, odniosta
najwyzszy duchowy tryumf nad temi wszystkiem co zni-
komos$¢é rzeczy ludzkich stanowi, ktoéry jej nieSmiertel-
nos$é¢ zapewnit. »W mitodosci ziemskiej poezyi prad rwat
ja na Parnas i do Delos ciggngt«, jak powiedziano, lecz
od tego czasu zaczeta i$¢ ku inn)'m zrédtom i dazy¢ na
te wyzyny, po ktérych ludzka stopa bez boskiej po-
mocy stapac¢ nie jest wstanie, wedle tak chciwie wow-
czas czytanego biskupa z Hipony. Bole$¢ po stracie
meza zeszta sie w jej wielkiej duszy z tym olbrzymim
przetomem intelektualnych i moralnych poje¢, ktéry byt
najwieksza bolesSciag wieku. Uczucie osobiste sie rozsze-
rzyto i przybrato ten powszechny i prawdziwie idealny
charakter, jaki wszelka wyzsza dziejowa mysl i sprawa,
temu wszystkiemu nadaje, czemu za podstawe stuzy.
»0Odrodzenie« w 6wczesnych historycznych warun-
kach upas¢ musiato. Trwato we Wioszech diuzej, na
po6inocy tak krotko jak usmiech przelotny na tzami za-
lanej twarzy dziecka; cztowiek co go dozyt i co go
przezyt mégt powiedzie¢ z psalmistg: gustavi paululum
mellis et ecce morior. Mogto ono is¢ w parze tylko
z takim stanem spotecznym, ktOry sam przez sie wzywa
i ciggnie szcze$liwych ludzi do rozwiniecia zasobodw,
jeikie natura w nich ztozyta, w ktérym wszystko sie do
zycia usmiecha i budzi poczucie $wiezych, niespozytych
jeszcze sit. Lecz .stracito grunt na ktéorym stato i z kté6-
rego rosto, skoro chmury politycznych przeznaczen
zawisty nad Wtochami i skoro nardéd tracac najzywo-
tniej.sze sity, zaczagt razem z niemi i sam w siebie wiare
traci¢. Zalew kraju przez francuskich, hiszpanskich i nie-
mieckich najemnikéw, rabunek Rzymu przez hordy ko-
netabla de Bourbon, wreszcie upadek rzeczypospolitej



florenckiej, przy krwawych zapasach wtasnych, na rodzi-
mej glebie wybujatych ambicyj, zachwiaty réwnowage
wewnetrznych sit, zaktécity harmonie, do ktdrej cata
kultura wiekéw poprzednich w rozwoju swoim dazyta
i pchnety, takim ciezarem losu przygniecione spoteczen-
stwo, do szukania innych zycia podstaw jak dotychczas.
Jezeli jedng z najcharakterystyczniejszych cech epoki
Odrodzenia byt zwrot do starozytnosci, to dla rozpoczy-
najacej sie nowej ery, zaczeto nig by¢ spotegowanie
religijnych uczué, z calym zakresem wigzgcych sie
z niemi wyobrazen, w ktorych wszystkie gtebsze i po-
wazniejsze umysty widziaty wséréd ogélnego rozbicia
jedyng »deske ratunku« i zarazem jedyny »port wyba-
wienia«. Ale to nie dosy¢. Ten zwrot religijny dazacy
do podparci™l i odbudowania chwiejacych sie fundamen-
tow, na ktérych wiekowy gmach kosciota spoczywat,
zaczat sie wskutek nieuniknionej kolizyi z istniejgcym
stanem rzeczy przeradza¢ w herezye i i$¢ szybkim kro-
kiem do schyzmy, a wtedy, wskutek rosngcego coraz
silniej przesSwiadczenia, ze z ta ostatnig zadna ugoda
i zaden kompromis jest niemozebny, nie z obawy przed
grozbami inkwizycyi, ale pod naciskiem gtosu wtasnego
sumienia i pod wptywem giebokiego uczucia potrzeby
koscielnej jednosci, najszlachetniejsi i najsktonniejsi do
poswiecen przedstawiciele religijnej reformy, przelekli
sie wiasnych ideatéw.

»U szczytu gory rost dab olbrzymi, méwi jeden
z francuskich pisarzy — pod jego chropowatg i stwar-
dniatg przez wieki kora krazyty obfite, geste, ustawi-
cznie odnawiajgce sie soki; korzenie zapuszczat on
w gtebokosciach ziemi; nic nie mogto zatrzymaé wzro-
stu jego poteznych konaréw, ktére sie rozgateziaty na
wszystkie strony i wznosity dumne wierzchotki ku
niebu; gromady ptakéw kryty sie w jego lisciach i staty
w'sréd nich gniazda. W godzinach skw'arnych potudnia



— 286 —

pasterze szukali z catemi trzodami w cieniu jego ga-
tezi schronienia i btogostawili dobroczynne drzewo,
ktéore im dawato orzezwiajgcg Swiezo$¢. Pewmego dnia
przechodzit tamtedy twardego charakteru, lecz ciasnego
umystu cztowiek, ktdéry styszac gtosy ptastwa i ludzi
wzywajgce go, aby korzystat z cienia, odezwat sie do
nich: Czyz nie wiecie, ze cien ten jest nieczysty i ze
dab ten jest tylko zgnita zotedzia; ze drzewo ktore
z jej zepsucia powstato, mogto urésé jedynie i wzmo-
cni¢ sie pierwiastkami obcymi, ze karmito sie ono naj-
brudniejszymi sokami ziemi, ze pito nieczysta wode
chmur i ze tyle juz zniewag doznato! llez to razy grad
je posiekat, ile razy je bezczesScity jesienne wichry
i piorun tamat jego gatezie; zeby sie przekona¢ co ono
warte, spojrzyjcie na te rdze, na te trujace grzyby
i pasozyty co sie czepiaja jego omszonego pnia —
i mowigc to, cztowiek ten usiadtl zdata na odkrytem
polu, a wyjawszy z torby podrdéznej gtadka jeszcze
zotedz, podniést ja w gbére miedzy oczy a storice i po-
cac sie od gorgca, mowit do ptakéw i pasterzy: chodz-
cie tutaj, oto jest cien, ktdérego wam potrzebal«

Ta parabola najlepiej nam ttomaczy stosunek Wioch
do reformacyi. Takiez same wrazenie jak 6w cztowiek
z zotedzig na pasterzy, musiat robi¢ Luter na ludzi wy-
rostych na gruncie najstarszej i catg historye ludzkosci
majacej za sobg cywilizacyi. Naraz ujrzeli siekiere przy-
tozong do pnia tego debu, pod cieniem ktdrego rozwi-
neta sie ich przeszto$¢ i ktéry ochraniat to wszystko,
co mieli najdrozszego w teraZzniejszo$ci. Opanowata ich
odpowiedzialnos$ci groza, ogarnat ich przestrach, obudzit
sie w nich zal zmarnowanego je$li nie zupeinie szko-
dliwego zycia i wszystkich zwodniczych jego aspiracyj
i trudéw. »Na ich dziecihstwo, na ich mtodos¢ i na ich
wiek meski, peten kleski, polaty sie tzy czyste, rzesiste«.
Dla tych co doznali tyle na wszystkich polach swej
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dziatalnosci i tak strasznych zawodéw, c6z pozostawato
innego na ziemi, jak szukanie w zyciu wewnetrznem tej
jedynej pociechy, ktora nigdy nie zawodzi?...
Wszystkie te uczucia raz idealne, to znowu gtebo-
kie lub bolesne a wstrzgsajgce Swiat, przechodzity w ko-
lejno nastepujagcym po sobie przebiegu, przez pier$
Wiktoryi Colonny i znajdowaty w jej umystowem i mo-
ralnem zyciu wyraz. Symposionéw, przypominajacych
dialogi platonskie z Franciszkiem d’Olanda i Michatem
Aniotem w sgsiednim z patacem Colonndéw koscidtku
S. Sylvestre; biesiad duchowych na wyspie Ischii,
w ktorych brat udziat Valdes i znany w Polsce Bernar-
dino Ochino ; rozméw z Reginaldem Pole w Viterbo ;
korespondencyj z Contarinim i Sadoletem, nie zapomni
historya. Kto sie chce przekonaé na czem polegaty
ideaty Odrodzenia i co sie dziato w szlachetnych umy-
stach w tym momencie dziejéw, w ktéorym wiara w nie
zaczeta traci¢ podstawe, niech czyta, co o tern pisza
wspotczesni. Kto chce wiedzieé¢, jakie uczucia ta burzliwa
walka w wielkiem niewiesciem sercu pozostawita po
sobie, niech rzuci okiem na Rime spirihiali, a zwtaszcza
na sonet; no-si piange ruom, che piir piangendo naque
i niech sie rozpatrzy w tym wspaniatym, pociechy dusz
gtebokich streszczajgcym w sobie, a jak réza mistyczna,
wszystkiemi barwami S$redniowiecznego witrazu, roz-
iskrzonym liscie, pisanym do Konstancyi Piccolomini,
ksieznej Amalfi, z domu d”Avalos, ktéry powtdérzyt Reu-
mont, w przeslicznej swej epistolarnej wtoskiej Antologii.
Stosunek nakoniec Wiktoryi Colonny do Michata
Aniota przedstawia nam sie w jakich$ nadludzkich i nad-
ziemskiemi potegami poruszanych ksztattach. C6z moze
robi¢ wieksze wrazenie jak delikatno$¢ instynktéw mo-
ralnych i dobro¢, potgczona z tytaniczng sitg ? Ona
liczyta lat piedziesiat przeszto a on siedemdziesiat z gora.
Przy tych tak poteznych i tak czystych naturach i przy



tej tak g-tebokiej mitosci w takich warunkach — ta ci-
cha i dyskretna skarga kobiety, obawiajacej sie by zbyt
czesto przesytane do A"iterbo sonety i listy, nie przery-
waty jej religijnych kontemplacyj i nie zaktdcaty jej
klasztornego spokoju; ten zal pracg i wiekiem ztama-
nego olbrzyma, ktéry przebole¢ nie moze, ze nie miat
odwagi i ze nie $miat ztozy¢ ostatniego pocatunku na
czole umartej, ktorg kochat nad zycie i uwazat za naj-
doskonalszg istote na ziemi — sg to takiego wdzieku
rysy i uczucia, ze rozbroi¢ by powinny najbardziej scep-
tyczny sarkazm. WidzieliSmy kiedy$ na szczytach Go-
thardu, w mrozny jesienny poranek, wsrdd dzikiej i su-
rowej przyrody, w miejscu gdzie juz roslinnos$¢ gingé
zaczyna a gniazda ortow i sepdéw sie zaczynajg, w za-
cisznej szczelinie skaty zwréconej ku stohicu —,garsé
fiotkéw rozkwittych na wilgotnym mchu, ktdéra prze-
zrocza tafla z géry spadajgcej, a w 16d chwilowo zamie-
nionej wody, zastaniata od zewnatrz. Te wonny kwiaty
na granicie wyroste, i krysztatem lodu zakryte, takich
by uczu¢ mogty by¢ symbolem.

Niczego jednak nie brakio do chwaty Wiktoryi
Colonny — nawet samochwalczych canzonéia, w ktorych
Galeazzo di Tarsia, w dwuznaczny sposob stawit jej
pieknos¢ i nawet oskarzen i inw'ektyw Piotra Aretina,
tego psa spuszczonego z tancucha, co kagsat wszystkich,
ktérzy mu chleba nie rzucali na pastwe... Powiedzie-
liSmy wyzej, ze ta idealna posta¢ byla najidealniejszg
kobietg swego czasu. Z pewnego stanowiska powiedziec
by mozna, ze sie w nig wcielit ideat Odrodzenia. Skoro
peryod tej wyjatkowej epoki kresu swego dobiegt, ziem-
ska jej wedréwka tracita racye bytu. Przezyta ona wita-
sciwe rinascimento, jakby tylko na to, aby przecierpie¢
zawody, aby optakac¢ stracone illuzye i zakoniczyé rados¢
wesela, tg melancholig rezygnacyi petna, ktéra wszyst-
kie rzeczy ludzkie konczyé powinna. Ksztatt jej w go-
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dzine $mierci zarysowat si¢ przed oczyma potomnosci,
jak to $wietlane béstwo poety greckiego, co owiniete
w biate zastony uleciato do nieSmiertelnych i pozosta-
wito w ciemnosciach niepocieszonych ludzi po sobie...

RozpisaliSmy sie diugo o AViktoryi Colonnie, ale
jak mozna byto o niej nie pisaé, moéwigc o rodzie z kto6-
rego pochodzita i o rezydencyi w ktérej zapewne prze-
bywata czesto!

Widzimy, ze wszystkie te tak piekne, tak znaczgce
i wybitne kobiety, czy to weszte przez zamagzpdjscie do
rodziny Colonnéw, czy z niej wyszte, ale rodowej swej
nazwy nie tracace w pamieci ludzkiej, przezyty swoich
mezoéw, ze prawie wszystkie przy niewiesScich przymio-
tach i wdziekach, miaty jaki$ meski i heroiczny hart,
ze kazda z nich moralnie i fizycznie, duchowo i ciele-
$nie, a kazda w swéj sposéb, byta w catem tego stowa
znaczeniu »mezng panig« moéwigc jezykiem Kochanow-
skiego i ze kazda o witasnych sitach stata wmbec $wfiata.
Wszystkie przytem uwmzane razem odpowiadatly, tak
charakterem typéw jak zycia, ewmlucyjnym samego
Odrodzenia przemianom.

Gdyby Melozzo da Forli i Boticelli byli zyli przez
pierwszg potowe XVI. wieku, to bySmy pragneli widzie¢
portrety dwo6ch pierwszych malowane ich pedzlem. Julia
i Liwia, mimo swej z mitosnych awantur czy tragicznej
Smierci gtosnej stawy, mimo tego, ze jedna i druga,
datg urodzenia nalezaty do Cinquecento — to jeszcze
typy nieSmiate na pozér, jeszcze nawpoét wahajgcym sie
krokiem stapajgce naprzéd, wzglednie ukryte i skromne,
a przynajmniej nie do$¢ okres$lone i jakby zatarte ta
mgta srebrzystg, co zwykta otacza¢ widnokrgg zycia
mitodych spoteczenstw. Wyobrazamy sobie Julie, jak
jaka$ bezimienng mitologiczng boginie, stworzong przez
wczesny Renesans, o ksztattach wysmuktych i subtelnych,
z uSmiechem przypominajagcym Pampinee Boccacia, ze

Sokotowski. Studya i szkice z dziejow sztuki i cywil. Tom I. jg
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spojrzeniem namietnem i stanowczem, i sadzimy, ze nikt
by jej z wiekszym wdziekiem i z wiekszg naiwnosciag
w Klejnoty i ciezkie attasy nie ubrat, jak pierwszy z po-
wyzszych malarzy. Nieszcze$Sliwa za$ Liwia, poetyczna
i wiotka, zdaje sie na nas z zagrobowej przesztosci pa-
trze¢ gtebokiemi oczyma, ze smetnym na ustach wyra-
zem, owinieta w cienkie a przystajgce do jej delikatnych
form i na koncach z wiatrami igrajgce fatdy, niby jedna
z postaci czarujgcego Sandra. Inny jest charakter Joanny
i Wiktoryi, dopetniajgcych sie nawzajem, jakby dlatego,
aby nam zupetniejsze daé¢ o catosci epoki wyobrazenie.
Tak w typach jak w zywotach obu tych krélewskich
kobiet, czujemy petng pulsacye zycia i widzimy impo-
nujacy miajestat rozwinietej pieknosci, odpowiadajacy
»gloryi«, ktéra ich pamie¢ otacza i o rozkwicie Odrodze-
nia $Swiadczy. Jedna i druga powinni by malowaé naj-
wieksi malarze wspotcze$ni, Joanne Rafael, tak jak
Wiktorye Michatl Aniot.

Lecz gdziez ocalaty cienie rzucone na $ciane w ich
przejsciu przez zycie i czyjej wyobrazni twdrczo$¢ utrwa-
lita ich rysy, ozywnone wygastych uczu¢ i namietnosci
sita, tudziez przebrzmiatych tryumféw rozgtosem? W sze-
regu licznych portretow patacu Colonnéw, spotykamy
kobiety zastanawiajace i piekne; o wszystkich nieledwie
powiedzie¢ z Ariostem mozemy, ze:

So)i (fabito, e di facia differente”
Ala grazia kanno, e belta ugualmente,

lecz prawie zadnej nie umiemy nazwac.

Julii i Liwii z pewnoscig miedzy niemi nie ma.
Wzmiankowany przez nas portret matki Marka Anto-
niusza, przedstawiajacy Joanne Aragonska, w osmna-
stym roku zycia, o rysach regularnych a catg jeszcze
delikatno$¢ miodosci majgcych, o owalu twarzy subtel-
nosci petnym, o oczach niebieskich z wielkg pewnoscia



patrzacych przed siebie z pod pieknie zakres$lonych
brwi, o szyi gietkiej i wyprostowanej, o rekach chara-
kterystycznych z diugimi, nieco zagietymi w konczy-
nach i tak jakby chciwymi ofiar palcami — w czerwo-
nym berecie na obfitych btad wiosach, w sukni czerwonej
0 szerokich rekawach ztotemi agrafami spinanych —
w ptaszczu zlekka zarzuconym na ramiona, Kktérego
puszyste futro w tak efektowne ramy oprawia odkryty
a niby z kosci stoniowej wytoczony biust; portret ten,
peten dworskiej wykwintnosci i wielkopanskiej powagi,
z ktérego czujemy, ze sie wiek Boccacia juz dawno
skonczyt a Ariosta zaledwie zaczat — ze wzgledu na sama
osobe przedstawiong, nalezal do najstawniejszych por-
tretéw XVI. stulecia i znajduje sie obecnie w Luwrze.
Wiemy dzisiaj, ze by} on naprzod przez Giulia Romana,
a nastepnie w niektérych szczeg6tach przez Rafaela
malowany, nie z natury, nie na podstawie osobistych
wrazen, lecz podiug cudzego i pospiesznego jak sie
zdaje .szkicu. Przy swych artystycznych zaletach, jest
nieco twardy, sztywny i ostatecznie zimny, tak jak naj-
bardziej mistrzowskie a w podobnych warunkach po-
wstate portrety, jak Tycyanow.ski portret Franciszka I.
1 Durerowski Erazma i w skutek tego rézny od innych
tak nieporéwnanych portretow Sanzia. Wszystko to
jednak nie przeszkodzito, ze bardzo znaczna ilo$¢, da-
wnych jego kopij naszych czas6w doszta. Z tych osta-
tnich wymienimy, jako najlepiej czy to ze sprawozdan,
czy tez z witasnych wspomnien nam znane: jedng w War-
wick-Castle w Anglii; drugg w muzeum berlinskiem
przypisywana pedzlowi Sassoferraty; trzecig w galeryi
hr. Speck-Sternberg w Liitschena koto Lipska; czwartg
w muzeum Narodowem w Neapolu; pigtg w galeryi
ltoria w Rzymie, o gtowie przerobionej na S. Cecylie
(uwazang przez ditugi czas za dzieto Leonarda da Vinci,
a ktéra Morelli jednemu z niderlandzkich malarzy przy-

19*
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pisuje) i nakoniec szo6stg i si6dmg w rekach polskich,
w interesujgcej galeryi ksigzat Czartoryskich w Wein-
hauzie pod Wiedniem i w zbiorze ksieznej Jerzowej
Lubomirskiej w Krakowie. W patacu Colonnéw nietylko
zadnego portretu Joanny Aragonskiej, ale nawet zadnej
a tembardziej podobnej kopii paryzkiego oryginatu nie
znajdujemy.

Ma tu jednak byé stawny, od dawna za taki ucho-
dzacy ijedyny autentyczny, jak miejscowa wies¢ niesie —
portret Wiktoryi Colonny. Kt6z przestepujac progi tego
patacu, ktéz rzucajgc okiem na jego zbiory, nie szukat
przedewszystkiem tego portretu? Ktéz z niecierpliwos$cia
nie przebiegat sal, aby odtozywszy obejrzenie zgroma-
dzonych w nich dziet sztuki na pd6zniej, spojrze¢ naprzod
w twarz tej takg aureolg uroku otoczonej kobiety?
Wszakze byta ona rodzong ciotkg tego samego Marka
Antoniusza, ktdorego apoteozie najwieksze przestrzenie
patacowych dekoracyj sa poswiecone. Jezeli wiec z dwéch
gtosSnych heroin Odrodzenia, tak bliskimi zwigzkami
krwi z bohaterem z pod Lepantu ztgczonych, wsrod
rodzinnych jego portretéow, najblizszej t. j. matki nie ma,
to przynajmniej wielka siostra ojca by¢ powinna. W rze-
czy samej, po diugiem szukaniu, odnajdujemy te gtowe,
z ktorg sie admiracya pokolen wigze — malowang przez
Girolama Muziano da Brescia, jednego z nas$ladowcow
Alichata Aniota, a ucznia Romanina, jak chce Morelli.
Ale nam rece opadajag na jej widok. Wiec ta na cie-
mnem tle w trzech-czwartych widziana mtoda pani —
z gtowag zwrbécong ku prawej .stronie od patrzacego,
nieco blada, o jasnych, Inianych prawie wtosach, o oczach
niebieskich, w zielonej sukni, z biatg wenecka kryza
na szyi, z wyrazem dobroci i stodyczy, tadna i sympa-
tyczna, lecz do$¢ pospolita i nie wiele znaczaca, bez
wielkos$ci i stylu i bez wybitnego charakteru w typie —
zajeta conajwiecej spetnianiem obowigzkéw zony i matki.
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jesli nie wytgcznie jedwabiami i klejnotami stroju —
ma by¢ ta, w ktdérej sercu toczyly sie najtragiczniejsze
i najgtebsze walki wieku, ma by¢ »boska« Wiktorya
nata f ra le vittorie, di trofei seinpre, e di hdoiifi ornata!
Zadnego dowodu nie jesteémy w stanie przeciwstawi¢
tradycyi, précz przeSwiadczenia na wewnetrznem uczu-
ciu opartego — ale to jest tak silne, ze nam wystarcza
do stwierdzenia, iz tern wielkiem imieniem ochrzczono
pierwszy lepszy, chociaz bardzo piekny portret, w braku
prawdziwego, Kktory gdzie$ zagingt, lub tez nigdy nie
istniat. Wiktoryi Colonny, portret Muziana z pewnoscia
nie przedstawia.

Dziwna rzecz! W posrod licznych portretéw epoki
tak dbatej o stawe i o potomnosci zdanie, i rozporzadza-
jacej tak wielka iloscig sit artystycznych, nietylko tutaj,
ale nigdzie nieznales$liSmy dotad takiego, ktoryby z wszelka
pewnoscig dowodzit, ze jaki$§ malarz utrwalit rysy tej tak
stawnie pieknej i tak znaczne stanowisko zajmujgcej ko-
biety, w czasie jej najwiekszego uroku i najwiek.szych
jej wplywow !

Miedzy oryginalnymi rysunkami Michata Aniota
we florenckich Uffiziach i w Windsor Castle znajduje sie
dwa razy powtdrzony, kredkag czarng rysowany szkic, na
ktory przed parg laty zwrdécono uwage. Jest to (fig. 21)
popiersie kobiece, o twarzy, majacej posggowy cha-
rakter i petnej jakiego$ zagadkowego czaru. Ta, ktérg
6w szkic wyobraza, o prostych a silnych i namietng na-
ture zdradzajacych rysach, przedstawiona w profilu, cho-
ciaz z okiem badawczo zwr6conem na patrzgcego, w stroju
gtowy podobnym do frygijskich czapek weneckich do-
gares, na grubych, jasnowtosych warkoczach, z klejnotem
na czole, z drogocennymi w uszach kolcami, w sukni
haftami i pertami naszytej, w przejrzystej zastonie na
podwigzanych w gére i wezbranych piersiach — w czesci
z marzenia wysnuta a na wpo6l wzieta z rzeczywistosci,
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tak poetycznie -fantastyczna a przytern tak realna po-
sta¢ — musiata by¢ w swoim czasie gtos$na, i grata, jak
sadzimy, nie matg role w zyciu Michata Aniota. Doszty
nas dwa wspdiczesne lub nie wiele pdZniejsze, w ten
sam spos6b i w tym samym stroju ja wyobrazajgce, po-
dtug tego rysunku witasnie wykonane portrety, ktoére
prawdopodobnie w>yszty z otoczenia, z blizszej lub dal-
szej szkoty wielkiego mistrza i oba sg w polskiem po-
siadaniu. Jeden cienkiemi warstwami farby naktadany
na drzewo, w konturach suchszy i delikatniejszy, ale nie-
$§miaty i zimny, rodzajem kolorytu, otowiang tonacya
po6tcienidw i pewng metaliczng twardoscig tonow lokal-
nych bardziej do twdrczosSci mistrza zblizony, chociaz
zbyteczng starannos$cia, brakiem maestryi i akcentu
zdradzajgcy ucznia — w muzeum Kksigzat Czartoryskich
w Krakowie. Drugi o wiele cieplejszy, szczerszy i pet-
niejszy w liniach, malowany wmzbranym farbami pedz-
lem, o zywych i gtebokich barwach w pieknym zbiorze
hr. Edwarda Raczynskiego w Rogalinie w Poznanskiem.

Co jednak najwazniejsza, a co pierwsi, o ile nam
wiadomo, podnosimy, to, ze $lad tej zagadkowej postaci
da sie odnalez¢ w wielkich dzietach Buonarottego, a mia-
nowicie w jednem z najwiekszych, bo we freskach Syk-
stynskich. Na tych olbrzymich przestrzeniach, genialng
wyobraznig Tytana zaludnionych, w jednej z tréjkatnych
lunet, przedstawiajgcych protoplastow Chrystusa, miedzy
dzwigajacymi prorokdéw i sybille tukami, ktére podtrzy-
mujg »Zzwierciadlane« sklepienie kaplicy; w drugiej, jesli
nas pamie¢ nie myli, lunecie, po lewej rece od gtéwnego
wejscia— widzimy kobiete o czerwonawych wtosach, wpro-
filu, lecz patrzacq na nas tak znaczgaco wprost.’ Siedzi
ona na ziemi z wyciggnietemi przed siebie nogami, ma
zatozone rece na kolanach i duma. W zwojach jej sukni
lezy nagie dziecko z ukryta na tonie matki gtowa, a nad
nig silny, na p6t obnazony ojciec, z troskg na czole na
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to dziecko patrzy i oczywiscie mys$li o niem. Odszukac
te lunete tatwo. Jest pod nig napis na prostokatnej ta-
blicy : Zorobahel, Abiud, Eliachini. Ta mitoda a tak po-
wazna matrona — to bezzaprzeczenia nasza postac. Ma
stréj zmieniony odpowiednio do innych wymagan i pro-
fil zwrécony nie na lewo, jak we florenckim rysunku
i wykonanych podtug niego obrazach, lecz w strone
przeciwng, ale wybitnem podobiennstwem ryséw, chara-
kteru, wyrazu i catej indywidualnosci omyli¢ nie moze.
Jezeli przypomnimy sobie, ze tre$¢ grup, stanowigcych
kompozycye lunet, sktada sie na duchowg Odyssee
Chrystusowych praojcéw, niosgcych ku Bogu serca
swego mitos¢ »w spokoju peinej plastycznej pieknosci,
jak méwi Hettner; ze »przy sennem instynktowem zy-
ciu, przy cichem szcze$ciu naiwnej egzystencyi, przy
bezwiednej i zaledwie przeczutej tesknocie i nadziei, nie
mogli ci, co w tym Swiecie zyli, zna¢ jeszcze przedziatu
miedzy duszg a cialem« — to zrozumiemy, dlaczego Mi-
chat Aniot nie wahat sie wples¢ tego zmystowego, lecz
tak pieknego i szlachetnego typu miedzy postacie, kto-
rych »prosta wielko$¢ najwiecej sie moze do antyku
zbliza z tego wszystkiego, co jego rece stworzyty«. Fre-
ski kaplicy Sykstynskiej zostaty rozpoczete w maju
w r. 1507 —”a z grudnia tegoz samego roku, t. j. z czasu
w ktorym geniusz ich kreacya zajety, liczyt trzydziesci
dwa lat, czyli wiek najsilniejszych i najzywszych uczug,
datuje jedyny sonet Swiadczacy, ze miodoséé tego, co
Mojzesza zaklgt w marmurze, nie byta wolng od we-
wnetrznych, a nieraz nowg epoke zycia zaczynajgcych
burz, ze i on in mezzo del camin di nostm vita spotkat
kobiete, co wstrzasneta jego naturg — »ktorej jasne
witosy kwiatami ztoty wieniec splatat, by na jej czole
kwiatem pocatunek ktas¢, ktdérej piers gietko wigzat
szczeSliwej wstazki jedwab i w ktérej opaske by pragnat
ramiona swoje przemienic«.
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Czyz wobec tego i przy tern zestawieniu dat, zbyt
Smiatem jest przypuszczenie, ze tg bezimienng i nieznang
dotagd — byta nasza bezimienna i nieznana? W kazdym
razie nie moze ulega¢ watpliwosci, po tern coSmy po-
wiedzieli wyzej, ze ta zagadkowa i tak tajemnicza, z zy-
ciem Michata Aniota najprawdopodobniej zwigzana po-
sta¢ — i Wiktorya Colonna, ktorg mistrz, jak sie zdaje,
w p6éznym dopiero wieku poznal — sg to dwie zupeinie
rézne i w niczem do siebie niepodobne postacie.

Stawny obraz trybuny florenckiej, przypisywany
Rafaelowi, to znowu Giorgionemu i Sebastyanowi del
Piombo, uwazany diugo za portret Fornariny, a ktéry,
jak sie Missirini domyslat, ma Wiktorye Colonne przed-
stawiac, nie moze mieé z nig rowniez nic wspoélnego. Jest
on arcydzietem sztuki — lecz czyz ta petna wytgcznie
zmystowego czaru istota, o bogatych formach, o pone-
tnej i zywej karnacyi, o bardziej malowniczej jak posa-
gowej pieknosci, z wyrazem rozkosznego i bachicznego
zycia na twarzy, z wieiicem zielonych lisci na ciemnych
witosach i ze skoérg pantery, przykrywajacg aksamit jej
sukni, ta, ktérejby nalezato da¢ tyrs w reke — mogta
by¢ w jakim stosunku z najczystszem zrédiem natchnien
staro$ci Michata Aniota? Ma ona bezzaprzeczenia w so-
bie styl, charakter, powiemy wiecej, ma majestat tryum-
fujgcych nad Swiatem zmystowych poteg natury -- ale
przypomina jedne z gtosnych zalotnic Odrodzenia, Ka-
tarzyne di San Celso lub lzabelle de Luna Bandella,
dziata na zmysty, jak dziata¢ na nie musiata Imperia,
cortisana romana, qua digna tauto nomine, rarae inter
ho7nines formae specime”i dedit, méwiac stowami zuchwa-
tego napisu na jej legendowym nagrobku w S. Gregorio
Magno na Coeliusie ; budzi co najwiecej jakie$ nieokre-
Slone uczucia, jak pamie¢ dwuznacznego stanowiska wie-
szczki Tulii Aragony i wyobraza prawdopodobnie Bea-
iryce Ferrarska, faworyte Lorenza ksiecia Urbino, ktory
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jednemu z najwiekszych malarzy swego czasu polecit
depingere questa sua amasia, jak twierdzi Gaetano Milanesi.

O wiele wiecej wyobrazeniu, jakie o Wiktoryi Co-
lonnie mamy, odpowiada, na nieszczescie ciezko i grubo
restaurowany i na cegle malowany, portret Pontorma
w »casa Buonarotti« na »via Ghibellinax we Florencyi.
Jestto w formie popiersia, wielka, silna, czerwonowtosa
blondynka, o jednotonnej bladej karnacyi, o rysach po-
sggowych, szerokich, regularnych, o oczach spuszczonych
na dot, zamyslona i smetna. Mogtaby stuzy¢ za model
do obrazu Diany, najsurowszej z bogih Olimpu. Ma
w sobie co$ pokrewnego z Madonng karmigca dziecko,
wykonang w mitodosci przez Michata Aniota w ptasko-
rzezbie, znajdujacej sie w tym samym zbiorze, a wygla-
dajaca jak Tetyda karmigca Achilesa przed jakim$ ho-
merycznym domem, u stéop fantastycznych schodéw, po
ktérych schodzi na p6t naga — stuzebnica. Chociaz précz
lokalnej, niepewnej i na domysle jedynie opartej trady-
cyi, zaden pozytywniejszy dowoOd tego interesujgcego
portretu z Wiktor}~g Colonng nie wigze, kto wie jednak,
czy w nim jednym nas blady przynajmniej odblask jej
czystej i wiekiem jeszcze niezatartej pieknosci nie doszed#t?

Jakkolwiekbgdz, posiadamy portret autentyczny
markizy Peschara, ale pochodzgcy juz z ostatnich lat
jej zycia. Ma on sie znajdowaé¢ gdzies w Anglii i na
kontynencie nawet najsktrzetniejszym badaczom byt tylko
z litografii przez Campanarego publikowanej znany. Ma-
lowat go Marcello Venusti, uczen Michata Aniota i jak
sie zdaje podiug rysunku mistrza. »Portret ten przed-
stawia, mowi ostatni biograf Buonarottego, w podesztym
wieku kobiete. Sladu w nim nie znaé tych wioséw blond,
ktére tak wspotczes$ni stawili. Biata zastona wdowy za-
krywa jej czoto, otacza gtowe i spada na ramiona i piersi.
Posta¢ wyniosta, siedzi wyprostowana w czarnej aksa-
mitnej sukni i nie opierajac sie na krze$le, trzyma jedna



reke wyciggnietg na poreczy a drugg na otwartej ksie-
dze lezacej na kolanach. Wyraz spokoju w twarzy z lek-
kiem odcieniem cierpienia w oczach i ustach. Giebokie
rysy, ktére los na jej licach wyztobit, sa szlachetne
i petne energii. Robi wrazenie osoby wiekowej, ale
trzymajacej sie jeszcze o wiasnej niespozytej sile i nie-
ztamanej« ...

Jasng jest rzeczg, ze ta w przedSmiertnych latach
klasztorny nowicyat odbywajaca pani, nie daje nam
wyobrazenia o czasie S$wiatowych tryumféw heroiny
Odrodzenia, i ze z trudnos$cig stuzy¢ moze za kryterium
autentycznosci innych, powyzej wymienionych', a zawsze
mtode kobiety przedstawiajgcych portretéw. Z tych osta-
tnich za$ kazdy jest inny, jeden do drugiego ani rysami,
ani kolorem oczu, ani odcieniem witoséw, ani charakte-
rem niepodobny, tak ze nie wiemy dotad, jak Wiktorya
Colonna w naj$wietniejszej epoce zycia wyglagdata. Po-
wiedziatby$, ze los przez wzglad na jej dziejowe a tak
poetyczne i tak gtebokie znaczenie, chciat ja pozostawic
jasniejgcg w natchnieniach poetow i w wyobrazni wspo6t-
czesnych, jakby w sferze nieokres$lonego i ponad wszelka
ziemskag forme wyzszego ideatu.

W ten spos6b, patac Colonnéw, nietylko portretéw
Julii i Liwii, ale réwniez Joanny i Wiktoryi nie posiada.
MéwiliSmy, ze portrety tych dwéch stawnych kobiet
powinniby malowa¢ najwieksi malarze wieku, a jednak
portret pierwszej z nich, zawczesny —1Rafael tylko kon-
czyt, a portret drugiej, zapdzny, Michat Aniot tylko zaczat.

V.

WidzieliSmy to co byto wdziekiem i ozdobg Co-
lonnéw ; zastan6wmy sie nad tern co stanowito ich zna-
czenia podstawe i site. MowiliSmy o bohaterkach, po-
mowmy o bohaterach. Przegladalismy portrety, ktérych



tutaj nie ma; przejdzmy do tych, ktére tu sg i na za-
koniczenie zdajmy sobie sprawe z mezkich typoéw rodu.

Zdaje sie, ze ten rod, tak jak znaczna cze$¢ wiel-
kich rodéw rzymskich byt germatrskiego pochodzenia
i ze siegatl poczatkiem Alberyka z Tusculum, znanego
z historyi stawnej Marozii w IX. i X. w. P'aktem jest,
ze ogo6lnikowa tradycya tych barbarzyhnskich zrédet,
tutata sie niewygasta jeszcze w XV. w. Niemieckie kur-
fiirsty i herzogi winszujgce Marcinowi V, papieztwa, po-
wotywaty sie na dalekie z nim pokrewienstwo. Sam
papiez w liscie pisanym do Wtadystawa Jagietty mowit
o zwigzkach Kkrwi tgczacych go z domem Brandebur-
skim, co dato powdd do pdzniejszych sarkastycznych
zartow Fryderyka W. W. X1 w. jakeSmy o tern wzmian
kowali na poczatku, wyptyneli juz Colonnowie na wi-
downie dziejow pod swojem wiasnem nazwiskiem, a w na-
stepstwie biorgc czynny udzial we wszystkich walkach
spoteczenstwa rzymskiego, zespolili sie i zlali z niem
w zupetnosci, zatracili pierwotne obce cechy i wyroSli
na tak potezng i typowa witoskag rodzine. Mozemy dzi-
siaj o nich moéwd¢ jak o rodzie wygastym. Proces ich
dziejowego rozwoju zamknagt sie przed sadem historyi.
Rola ich sie skonczyta. W spadkobiercach ich uszczu-
plonych fortun i ich nazwiska doszty nas zaledwie cie-
nie wielkiego imienia, magni nominis umhm...

Z rasowych instynktéw, z gtuchych rodowych tra-
dycyj, tak jak z dobrze zrozumianego interesu wreszcie,
byli Colonnowie Gibellinami, co im nadawato niezwykte
stanowisko i szczeg6lniejsza wydatnos$é. Historya S$re-
dniowieczna streszcza sie ostatecznie w olbrzymiej walce
wtadzy Swieckiej cesarstwa z wtadza duchowng papiez-
twa, a na gruncie wifoskim w uosabiajacych te walke
krwawych zapasach Gibellinéw i Gwelfow. Z pewnego
stanowiska w abstrakcyjnym S$wiecie idei, byto to osta-
tnie starcie umartej bezpowrotnie, chociaz jeszcze tak



zywej klasycznej przeszto$ci z rudzacemi sie i wyrabia
jacemi pojeciami S$redniowiecznego chrzesScianstwa. Gi-
belliny staty przy dawnych prawach i dazyty do odzy-
skania utraconej wielkos$ci; Gwelfy usitowaty stworzyo
nowy stan rzeczy. Stronnictwo pierwszych byto konser-
watywne i arystokratyczne; drugich demokratyczne
i popularne. To wszystko co w zbarbaryzowanem spo-
teczenstwie pozostato z rozbitej panstwowej organizacyi
starozytnego S$wiata i co zytlo wspomnieniami klasycznej
kultury, znalazto dla swych wyobrazen i aspiracyj wy-
raz w politycznym programie Gibellinéw. Tak teorety-
czne zasady, jak najpraktyczniejsze interesa tych osta-
tnich najscislej z cesarstwem wigzaly. Ich chaotyczny
ale peten uroku ideal polegat na wskrzeszeniu rzym-
skiego »imperium«. Starozytne panstwo rzymskie, wedle
ich pojeé, nie ziemskag stato potegg, lecz wolg opatrzno-
s§ci bozej, jako niewzruszona i niczem niezastgpiona,
a w dostownem tego wyrazu znaczeniu — prawdziwie
katolicka monarchia, ustanowiona raz na zawsze i na
wszystkie czasy, moéwigc stowami twércy »Bo.skiej ko-
medyi« w Convito. Alonarchia ta wiec przeznaczona byta
do panowania nietylko nad Witochami lub nad Niem-
cami, ale tak jak kosciéot nad Swiatem, i mimo klesk
jakie na nig spadty, nie przestawata istnie¢, lecz trwata
tak nieprzerwana i niezmieniona w zasadzie, jak w sta-
rozytnosci. Nalezato tylko wole opatrznosci zrozumiec
i wielkiej przesztosci chwatg sie przeja¢, aby jej przy-
wroci¢ miniong $wietno$¢. Z drugiej za$ strony, stron-
nictwo to, ztozone przewaznie z patrycyatu S$wiezo roz-
winietych miast i z feudalnej arystokracyi, walczacej

o utrzymanie starych i uzyskanie nowych rodowych
przywilejow, z ukracajgcag indywidualne wybryki i absor-
bujacg despotyzm jednostek wladzg papiezéw — zmu-

szone byto ze wzgledu na stanowisko i na najdotykal-
niejsze interesa, szuka¢ przy kazdej sposobnosci i przy



kazdem pojedynczem zajsciu pomocy i oparcia u tych,
do ktdérych sie odnosit ten polityczny ideat. Tak pod
teoretycznym zatem jak pod praktycznym wzgledem
w cesarstwie spoczywata jego racya bytu i jego punkt
ciezkosci. Dla Gibellinéw, ci, co nosili »zelazng« korone
lombardzka i »srebrng« akwizgranska mieli jedni prawo
do »ztotej« rzymskiej korony i byli prawowitymi spad-
kobiercami tak Teodoryka jak Augusta i Juliusza Ce-
zara. Za kazdym razem, co sie na szczycie Alp nowy
elekt niemiecki pokazat, poruszat sie w nich stary duch
panstwa rzymskiego od lombardzkich nizin pdétwyspu
az po krance Sycylii. W oczach ich wszystkich jak
w oczach Danta, prastara stolica $wiata, niby »zatobna
wdowa« wyciaggata do niego ramiona, wotajac: Cesarc
imo, perche non i}i'accompagne? Jednem stowem, za-
mglona i porwana, przez najciemniejsze wieki historyi,
jak jasnos$¢ Swdatta przez czarne chmury przeszta, ale
olbrzymia tradycya starozytnos$ci ozywiata ich, budzita
w nich przeswiadczenie jakiej$ nadzwyczajnej spotecznej
roli, jakiego$ opatrznos$ciowego postannictwa, rozpierata
im piersi i rzucala na ich czota ten dumny odblask,
z ktorego niezatartem pietnem do potomnosci przeszli.

Dodajmy do tego, ze w Rzymie lezat punkt wyjscia
i punkt dojscia tych daznosci, ze przez Rzym i dla R,zymu
te welki sie toczyty i to zycie wrzato, ze przy przewadze
jednego czy drugiego stronnictwa, przy zwyciestwie Gibel-
linbw czy Gwelfo w, Rzym pozostawiatl zawsze Rzymem i ze
nie byto sity, ktéraby potrafita pozbawi¢ wdeczne mia.sto
tego uroku, jaki je w oczach ludzkos$ci otaczat. Skoro
jaki$ dworak radzit jednemu ze Sredniowiecznych a naj-
mniej z Gibellinizmem sympatyzujgcych papiezy, aby
w chwili najwiekszej swojej potegi, przeniost stolice
Cesarstw”™a i Papieztwa gdzieindziej, ten mu odrzekt, ze
tego jednego uczyni¢ nie jest w stanie, ze wtedy pierw-
szy lepszy prefekt Rzymu bytby Cesarzem, a pierwszy



lepszy bibkup rzymski Papiezem i ze czy bedzie chciat
czy nie, Rzym »gtowg rzeczy« ludzkich pozostanie:
velimits® nolimus enirn, rennn cafut Roma erit. Natural-
nem tego nastepstwem by¢ musiato, wyjgtkowe znacze-
nie tak dla Wtoch catych, jak pod pewnym wzgledem
dla Swiata, tego wszystkiego co w Rzymie przewazng
role grato, a wiec Gibellinizmu rzymskiego, a co za tern
idzie rodu, ktéry go reprezentowal i tak jego interesa
jak namietnosci ze sobg zsolidaryzowaé i w sobie sku-
pi¢ potrafit. Jako naczelnicy Gibellinéw rzymskich stali
sie Colonnowie wskutek tego moralnymi przewo6dzcami
catego gibellinistycznego ruchu we Wtoszech. Sita po-
tozenia wysuneta ich naprzod tak na przedstawicieli Ce-
sarstwa, jak na zastepcow” samych Cesarzéw w stolicy
Swiata. Na ich kolumnie oparta sie korona panstwa
rzymskiego. Objawito sie tu w symbolicznym niejako
a tak wymownym i na wyobraznie mas dziatajagcym
znaku. W czasie koronacyi Ludwika Bawarskiego
w r. 1328 nie biskup i nie papiez, ale Sciarra Colonna
ktadt korone Karola W. na gtowe nowego pomazarnca
w kosSciele $w. Piotra i odtagd Colonnowie umiescili rze-
czywiscie korone na swej kolumnie herbow”ej. Nic wiec
dziwnego, ze duma wspdlna przedstawicielom tych sa-
mych przekonan i w”~yznawcom tych samych zasad, uro-
sta w nich do wysokos$ci tego stanowiska i ze wsrod
dumnych Gibellinskich rodéw, ich réd stat sie najpierw’-
sz}'’m i najdumniejszym ze wszystkich.

To znaczenie Colonnoéw wystgpito szczegdlniej
w czasie kiedy papieze rezydowali w Awinione i kiedy
wieczne miai”o opuszczone przez przywigzanie don wita-
dze i rzucone napastwe stronniczych walk wewnetrznych,
zwracato mimo to uwage $wiata na siebie i przy catym
upadku, zniszczeniu i nedzy nie tracito wptywu i wie-
kowej powagi. Mato jest historycznych wspomnien,
ktoreby tak pociggaty ciekawy umyst, jak stan Rzymu
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owych lat XI1V. stulecia. Odtworzy¢ go sobie tatwo mo-
zemy na podstawie opisu Pogia z poczatku XV w. w piSmie
de varietate fortiuiae urbis Romae et de ruina ejusdein.

Stolica Swiata przedstawiata widok godzien lamentu
izraelskich prorokow. Rzym Cezaréw i Papiezéw byt
juz cmentarzem dwoch cywilizacyj, jednej skonczonej
a drugiej ledwo zaczetej. .Stare mury Aureliana przez
barbarzyhcow kilkakrotnie niszczone i naprawiane, zto-
zone z marmuréw, to znowu z cegty, z rumowisk, ze
skorup, obdarte, rozwalone w niektérych miejscach, na-
jezone poszczerbionemi wiezami — otaczaty olbrzymig
a w znacznej czeéci pustkami zalegtg przestrzen. Pola
zaroste trawg, zamienione na pastwiska, zasiane na gru-
zach i zgliszczach zbozem Ilub zapetnione w nizinach
bagnami, nad ktéoremi nieustajace sie¢ mgty unosity, cig-
gnety bigkajgcy sie wzrok gdzies w nieskonczonos¢.
Na szczytach wzgdrz staty samotne koscioty i klasztory
»owiane febrycznem powdetrzem« — a u ich stép roz-
ciggaty sie jak nieliczne oazy na tej wilgotnej pustyni,
poprzerywane pustymi placami i wielkimi $mietnikami,
pojedyncze kwartaty mia.sta, o krzywych, wazkich i ciem-
nych uliczkach, o bruku starorzymskim, noszacym jeszcze
jak w Pompei $lady starozytnych ko6t, zabudowane do-
mami wspartemi gdzieniegdzie na dawnych monumen-
talnych arkadach, z wysokiemi poczernionemi pietrami
lub pieterkami zlepionemi z cegiet, zkleconemi z drzewa,
o wystepujgcych i stykajgcych sie z przeciwnych stron
balkonach i erkerach. Tu i owdzie nakoniec sterczaty,
nadajac temu obrazowi nieporownany charakter, stano-
wigc jakby kosciosktad tego jedynego w swoim rodzaju
kompleksu, jakby granitowg podstawe przegladajaca
wyrzuconemi w gore wierzchotkami, z pod naptywow
geologicznych formacyj — dumne $ciany dawnych po-
ganskich swigtyn, tukéw tryumfalnych Palatyn, Sep-
tizonium Séptima Sewera, Termy jedne czy drugie.
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grobowce Adryana czy Augusta — nareszcie kolosalny
Amfiteatr Flawiana. Te powiedziatby$ reka olbrzymow
a nie ludzi wzniesione, jakby wielkimi otworami swych
szczerb i arkad na tle nieba wiekom uragajgce i nad
tern wszystkiem krdélujgce mury, pokryte byty zielenig
i oblepione masami doméstw i lepianek tak do nich
przyczepionych jak gniazda jask6tcze. Z cioséw opadtych
z ich sklepien, wydartych z ich fundamentéw, bokow
i skrzydet, podniosty sie w poblizu, stworzone jak Ewa
z Adamowego zebra, kos$cioty. W Colosseum miescity
sie bractwa mitosierdzia, szpitale i klasztory zenskie.
Kapitol byt zrujnowang w znacznej czes$ci fortecg oto-
czong winnicami. Miedzy tukami Tytusa i Séptima Se-
wera biegngcg droge zapetnialty rumowiska. Na Forum
pasty sie woty i trzoda chlewna, obeliski i fragmenty
kolumn lezaty wsrdd zielska; czasami btyszczat w Swie-
tle na starym postumencie jakby przez ironig losu oca-
laty marmurowy biust Cezara o surowym profilu lub
posag z sarkastycznym us$miechem Fauna, czy tez z wy-
zywajacym g-estem Bachantki. Przed starg konstanty-
nowska bazylikg Lateraneriskg, ta omnium ecclesiarum
iirbis et orbis niater et capiitj stal konny pomnik Marka
Aureliusza, a obok niego, dzisiejsza kapitolinska wil-
czyca z paszczg roztwartg, wychudta i wyjgca, bez tej
pary ttustych bliznigt, ktérag do niej dorobit de la Porta
w XVI. wieku. Na szczytach starozytnych gmachow za-
murowane zakonnice staty z tych wysokos$ci ku Bogu
prosby i jeki, peitne zaléw i pragnien skotatanych bu-
rzami ludzi a dzwony wiez kos$cielnych na wzgo6rzach
rozmawiaty ze sobg o minionej wielkosci... Ta gteboka
i teskna melancholia, ktéra dzisiaj stanowi smutny urok
rzymskiej Kampanii, panowata nad calem miastem. Nio-
sty ja wiatry z odkrytego widnokregu, od Ostii, od btot
Pontyjskich, od go6r Sabinskich i Albanskich, szlakiem
wodociggéw, etapami zapomnianych bazylik i grobowcow.

Sokotowski. Studya t szkice z dziejow sztuki i cywil. T. I. 20
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zwijajagc w kieby mgty bagien i Tybru, falujac tany
trawy i poruszajagc badyle i chwasty na zwaliskach.

Na taki widok przedstawiajgcem cmentarzysku,
wsérod tych ruin, lepianek i pustek, roit sie ubogi, dzi-
waczny, barwny a przytem dziki $wiat $redniowieczny.
Zycie gtowne skupiato sie koto rezydencyj wielkich
feudalnych rodéw, Colonnéw i wspo6tzawodniczgcych
z nimi a na czele Gwelfow rzymskich stojacych Orsi-
nich — ktére przebywaty przewaznie w swoich zamkach
zamiejskich, ale miaty czasowe siedziby w obrebie miasta.
Colonnowie na »Monte Yiminale« u stop Kwirynatu;
Orsiniowie na polu Marsowem, u stép kapitolinskiego
wzgérza, obok teatru Marcellusa, zamienionego na for-
tece. Jedni i drudzy zbroili ludno$¢ miejska swych po-
siadtosci i wydzierali sobie z kolei kazdag piedZ ziemi
i kazdg ruine. Przez cate lat szeregi, zamknieci w ter-
mach lub amfiteatrach jak w twierdzach, lub tworzacy
na placach i ulicach barykady z rozebranych gmachoéw,
z marmurow, posagoéw i rumowisk, toczyli bdj zawziety.
Lecz kiedy ws$réd zgietku, szczeku oreza i wrzawy tych
walk domowych stycha¢ byto z jednej strony podwdjne
hasto: Orsini e la Chiesa! — to z drugiej odzywat sie
jeden tylko okrzyk: Colonna! Ta ostatnia nazwa wystar-
czata samej sobie, nie potrzebowata Zzadnego dodatku,
miata do$¢ samodzielng wymowe, aby sama przez sie
skupi¢ stronnikéw i ozywi¢ walczgcych.

Wtedy to, pod demoralizujgcym wptywem wielkiej
schyzmy kos$cielnej, tracgc wiare w site pontyfikatu,
ktéry mimo usitowan najgtebszych umystéw i najzna-
komitszych charakteréw wieku do Rzymu nie wracat —
ci nawet co z natury swoich przekonan, najbardziej Gi-
bellinom powinni byli byé przeciwni — zaczeli ku nim
zwraca¢ oczy. Petrarka byt Gwelfem a jednak najwie-
kszej przyjazni dat Colonnom dowody i nie naprézno
gtosit stawe »tego wdelkiego latyiiskiego nazwiska, tej
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chwaty petnej kolumny«, na ktérej sie opieraty Wtoch
nadzieje; Gloriosa Colonna in cui s'appogia siostra spe-
ranza, €' | gran nojne Latinol Z drugiej za$ strony, nie
byto groméw dos¢ silnych, przekleAstw i ekskomunik
dos$¢ strasznych, ktoérychby o wiadze swag zazdros$ni pa-
pieze na ten réd nie rzucili. Nie jedna bulla w kolei
wiekdéw poswiecona byta temu »jaszczurczemu gniazdu«
i zaczynata sie od stéw: imfroba domus sive progenies
de Columna. Pioruny wszelako padaty w dab co wieki
pamietat, wstrzasaty konarami, rysowaty kore, ale nie
wzruszaty korzeni. Przeciwnie — ozyudaly w nim soki
zywotne, budzity energig, otaczaty go tern wiekszym
urokiem i przyczyniaty sie do jego wzrostu.

Co wiecej, réd rést w potege, nietylko witasng
zastugg, nietylko protekcyg cesarska, nietylko nienawi-
$cia, ale i taska papiezkg. Trudno jest nawet orzec,
ktéry z tych ostatnich bodzcéw, czy nienawis¢ czy taska
pchnety go silniej naprzéd?

Kto zwiedzat bazylike Lateranenska, ten musiat
zwroéci¢ uwage na cztery w niej moze najbardziej inte-
resujgce papiezkie pomniki, z trzech po sobie nastepu-
jacych stuleci, z X111, XIV. i XV, przenoszace nas blizej
w te czasy i przypominajace Zrodto materyalnej i mo-
ralnej fortuny Colonn6éw. Pierwszym z nich jest stawma
mozajka Jakoba de Torriti w gtéwnej ottarzowej absydzie.
Na ztotem jej tle, btyszczacem w poéicieniu, widzimy wsérod
wielkich figur apostotéw i Swietych, drobnemi a bar-
wnemi kostkami smaltu w cemencie inkrustowang matg
kleczgcg postaé, peitna hieratycznej powagi, w spiczastej
mitrze na gtowie, na ktoérej wyniosta i majestatyczna
Najswietsza Panna ktadzie opiekuncza dtori. Drugim jest
za ottarzem trybuny w tym absydialnym korytarzu, ktéry
sie leoniiiskim portykiem nazywa — wfielki kamienny
posag, na postumencie zdobnym w mozajkowane stylem .
Cosmatéw ornamenty. Przedstawia on rdéwniez postac
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kleczaca, owinietg w dalmatyke o szerokich fatdach,
z pod ktérych wygladajg olbrzymie trzewiki, o pode-
szwach tak wysokich jak koturny, na bokach rzezbami
pokrytych. Ma ona rece ztozone do modlitwy i podnie-
siong w goére gtowe, w takiej samej jak na mozajce
spiczastej mitrze, o dwoéch wstazkach czyli tak zwanych
ptndulae, spadajgcych na ramiona. Twarz nalana, okra-
gta i ogolona, oczy wypukte i wytrzeszczone, robota
niezgrabna i gruba — wszystko to razem robi ten po-
sag podobnym do piernikowej figury, wykonanej na
Swigteczny dar dla dzieci Guliwerow.ego Brobdingnaga,
a jednak nie pozbawia go charakteru Caty VAdek XIII.
z ciemnotg przesadéw, z uczonos$cia scholastyki, z fan-
tazyami ujetemi w logiczne formuty staje zywy przed
nami wobec niego. Domys$lamy sie ze cztowiek, co takie
trzewiki nosit nie moégt pewnym krokiem stgpaé po
ziemi; czujemy, ze jaka$ ciezka mgta otaczata przed ta
twarzg Swiat i ze te wielkie na wierzch wyrzucone oczy
patrzaty somnambulicznie przed siebie. Powiedzieliby-
§my chetnie, ze nasz polski mistrz Wincenty — miat
wiele rysé6w temu typowi pokrewnych. Oba te przedsta-
wienia wyobrazajg jedng i tgz samg osobe, papieza Mi-
kotaja W. Manzi, ktoéry przebudowat prastarg konstan-
tynowska bazylike — raz matego wsrdéd niebieskich sfer
i obok kolosalnych $wietych, jako fundatora budynku —
a drugi raz wielkiego na padole ptaczu w posagu praw-
dopodobnie przeznaczonym na grobowiec.

Ot6z ten papiez panowat tylko lat cztery i nie po-
zostawit gtosnych czynéw za sobga, lecz przez ten krotki
czas wzbogacit Colonnéw wielkimi obszarami ziemi od
Rzymu az po Palestryne i byt prawdziwym zatozycielem
ich potegi. Za Innocentego Ill. juz kardynat Jan Colonna
musiat mie¢ znaczenie skoro brat skutecznie w opieke
Sw. Franciszka z Assyzu, lecz odtad dopiero caty réd
zbiorowo uwazany zaczat graé¢ wybitng dziejowa role.
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Trzeci pomnik, to fresk Giotta — jedyna pozosta-
tos¢ caty kiedy$ kosciéot pokrywajacych dekoracyj —
w drugi filar bazyliki od strony prawej nawy wprawiony.
Fresk ten przedstawia Bonifacego VIIIl. Gaétani, daja-
cego z lateranenskiej logii btogostawienstwo urbi et orbi
w czasie stawnego jubileuszu w r. 1300 i budzi niezwy-
kty interes dlatego, ze jest wspdtczesnem wyobrazeniem
tego gwattownego, energicznego, a pod kazdym wzgle-
dem niepospolitego cztowieka, pedzlem najwiekszego
malarza wieku wykonanem. Nie uderza moze takg wy-
mowg gestu, jak owa statua diuta Andrzeja Pisani przez
Perkinsa opisana, ktérejSmy naprézno we florenckich
ogrodach Strozzich szukali. Papiez w nim nie siedzi tak
jak tam na tronie w pontyfikalnym stroju, z ramionami
wyciggnietemi przed siebie i obcietemi dla zaswiadcze-
nia tej bezwtadnosci, na jakag go straszne losy skazaty.
O silnej, energicznemi bruzdami poztobionej twarzy,
ogolony takze, z lekka pochylona gtowg, w wysokiej
spiczastej biatej mitrze z krzyzem u wierzchu, z dwoma
pendulae spadajgcemi z bokoéw jak loki na barki, stoi
on na jasnem tle nieba, miedzy dwoma klerykami i pod-
niesiong w biatej rekawiczce rekg btogostawi. Przy su-
rowym i namaszczonym wyrazie, przy naiwnej sztywnosci
konturéw, przy barwach sptowiatych i poczernionej dy-
mem kadzielnic i lamp karnacyi, robi ten, jak relikwia
drogi, a tak ciekawy portret jakieS mistyczne wrazenie.
Przypomina niektore bizantyjskie, lub za takie ucho-
dzace obrazy i chociaz pod stylistycznym wzgledem tak
od nich rézny, pozwala przypuszczac, iz byt kiedy$ przed-
miotem kultu; niesie my$l w te noc zamierzchtych wie-
kéw, oswiecong tunami wiary, rozjasniong ksiezycowych
tecz fantazyi odblaskiem, poprzecinana btyskawicami
mezkich czyn6éw, w ktérej ciemnosciach roést tajemniczo,
jak z nasienia drzewo — crescit occulto velut arbor oevo —
nowozytny rzeczy porzadek. Bonifacy VIII, to najwie-



kszy i najzacietszy wrég Colonnéw. Lecz ktéz przyczynit
sie wiecej do dania im prawdziwie historycznej gto$no-
§ci, kto im protekcye Francyi zapewnit? Rekawica
Sciarry rzucona mu w twarz w Anagni, to nietylko Swia-
dectwo zuchwatosci wybujatej na podstawie Srodkow
zyskanych w wirze S$redniowiecznych walk, to dla nich
zarazem najpewniejsza rekojmia przysztosci.

Nakoniec czwartym i ostatnim pomnikiem jest rze-
zbiona i Swiezym juz podmuchem Odrodzenia owiana
ptyta bronzowa w koscielnym pawimencie przed wiel-
kim ottarzem, przedstawiajgca Marcina V. Colonne. Wy-
konat jg, jak sie zdaje, Simone Ghini, ten sam, ktory
rzezbit z Antonim synem Piotra Averulino, zwanym Fila-
rete, znane wszystkim bronzowe podwoje $w. Piotra
i najpiekniejsze z licznych, najwiecej zycia majgce, de-
likatne i subtelne, us$miechniete i naiwne, dekoracye
w 'Fempio Malatestiano w Rimini. Plyta ta dowodzi, ze
ten mato znany artysta byt w stanie sie skupi¢ i stwo-
rzyé dzieto nietylko poetyczne i wdzieczne, ale co wa-
zniejsze peine charakteru i sity. Marcin V. zakonczyt
wielkg schyzme w kosciele i przywrécit Rzymowi tron
apostolski, lecz byt w wiekszym jeszcze stopniu tern dla
Colonnéw, czem napietnowany tak za nepotyzm przez
Danta Mikotaj Ill. dla Orsinich. Uzyskat u Joanny kré-
lowej neapolitanskiej dla jednego ze swoich braci ksie-
stwo Amalfi i Venosa, dla drugiego ksigstwo Salerno
i hrabstwo Celano; zrobit trzeciego Lorenza hrabig na
Albie i nadat im wszystkim prawem dziedzicznem tyle
dobr w obrebie Swieckiej swej wtadzy, ze wkrotce stali
sie panami catego Latium.

Widzimy zatem, ze ukryte, w ogromie lateranen-
skiej bazyliki gingce, jakim$ dziwnym wypadkiem w niej
razem zebrane, ale dla kogo$, co je raz widzial, nieza-
pomniane pomniki, przyj$¢ muszg na mysl, skoro sie
sredniowiecznych poczatkéw znaczenia tej rodziny szuka.
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Mikotaj IV. dat jej fundament, Bonifacy VIII. straszng
i grozng chwate, Marcin V. nakoniec wielkie $rodki
w reke; wszyscy chcac czy nie chcac pracowali na stwo-
rzenie materyalnej i moralnej potegi, ktéra byta usta-
wicznem dla papieztwa niebezpieczenstwem.

Taki byt poczatek i taki przez czas wiekdw Sre-
dnich rozwdj tego poteznego Gibellinskiego rodu. Nie-
zwykte to musiaty by¢ osobistosci, co wowczas ten rod
przedstawiaty i jak Tytany szturmowaty Olimp, by bo-
gow stragci¢ ze szczytu. Ludzie zuchwali, o instynktach
na wpot dzikich, czujacy w zytach krew barbarzynskich
praojcow, o temperamentach gwattownych, o naturach
predkich do czynu, o obyczajach grubych i surowych,
0 muskulaturze stalowej, o oczach krwig nabiegtych
1 o gtosie doniostym, »w koszulach z drutéw i w czep-
cach z otowiu«. Gardzacy mottochem, a nieraz ze swej
wysokos$ci zstepujacy do niego, uzywajgcy powszechnie
uznanej powagi, a niecofajgcy sie w danym wypadku
przed mordem i rabunkiem, przeswiadczeni o nadzwy-
czajnosci swego pochodzenia i o wielkosci tej staro-
rzymskiej tradycyi, ktdéra, jak spuscizne po Gracchach,
Syllach i Maryuszach, z podniesiong gtowag przez zycie
niesSli. Prawdziwie arystokratyczne typy, w ktorych sie
strescit stopiony w jednolitg cato$¢ ro6znorodny a tak
posepny charakter Wtoch $redniowiecznych.

Z pomiedzy nich wystepujg wyrazniej ci dwaj bra-
cia, z ktorych jeden, po raz pierwszy ktadt ztota korone
na gtowe krola niemieckiego, jako wybraniec rzym-.
skiego ludu, a drugi, pierwszy takze korone laurowga
na czolo najwiekszego wspoOiczesnego poety w imie sta-
rozytnych i klasycznych podan. Tamten, Jakéb Colonna,
zwany Sciarra, wspomniany juz przedtem, rozpoczgt pod
tym przydomkiem nowg gatez rodziny. Kryt sie przez
lata w trzcinowych gaszczach wod Anzio i zyt jak roz-
béjnik, co mu te nazwe znaczaca »bdj« czy tez »rozbdj«



nadato. Pierwszy pan Rzymu w nastepstwie, gtowa
stronnictwa, senator, podesta i naczelnik wielu miast,
godzit ostrzem miecza w piers namiestnika Chrystuso-
wego w ptongcym papiezkim patacu i jako reprezentant
panstwa rzymskiego, przyjmowat kleczacego przed nim
nastepce Cezarow na okragtej porfirowej ptycie, na tej
rota porphyretica, na ktdérej papieze witali cesarskich
elektow u wejscia do watykanskiej bazyliki. Ten za$,
Stefan Colonna, mniej moze twardy i bezwgledny, a ro6-
wnie wybitny, miat niemato ryséw, ktére ideat rycer-
stwa stanowig: Alagnanimo, gentil, constante e largo.
Przejety mitoscig dla pamigtek starozytnosci, oprowa-
dzat juz w poéinym wheku Petrarke, jak Wirgiliusz
Danta, a raczej jak Solinus P'azia degli Uberti w DIt-
tavio7ido, po ruinach Rzymu i objasniat je na podstawie
legend w Mirabiliach zebranych; witat poete mowg na
Kapitolu; przytem imponowat wzrostem, postawg, wy-
razem twarzy. »Wielki Boze, mowi pieSniarz Laury po
swych kapitolinskich tryumfach, co za majestat w tym
starcu, co za gtos, czoto i oblicze, co za sita ciata i du-
cha! Zdawato mi sie, ze widze Juliusza Cezara, czy tez
Scipiona Afrykanskiego, tylko, ze jest on o wiele od
nich obu starszy. Od lat siedmiu, jak go ostatni raz
w Rzymie widziatem, a raczej od lat dwunastu, Kkiedy
go poznatem w Avinionie, nie zmienit si¢ w niczem«.
Nakoniec, dumny jak prawdziwy Gibellin, uwazat to
sobie za ujme, iz dat sie ludowi rzymskiemu pasowacé
na rycerza, a skoro po latach walk, osiwiaty w bojach,
stracit wszystkich synéw w zapasach z Rienzim, nieu-
giety nieszczesciami rzekt z rezygnacya: »niech si¢ dzieje
wola Boza, lepiej jest umrze¢, niz znosi¢ chtopskie jarzmox,
fiat voluntas Dei, et certo satius est mori, quam unms
rustid jiigum fati!

Zaden nagrobek jednak tych postaci tak petnych
energii i sity w bronzie lub kamieniu nie utrwalit, a tern
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bardziej zaden nas ich portret nie doszedt. Portrety
patacu Colonnéw prowadzg nas szeregiem charaktery-
stycznych na swoje czasy typow przez kilka stuleci, lecz
rozpoczynajg sie prawie dopiero ze z XV. wiekiem. Pra-
wie, moéwimy, najstarszy z nich bowiem przedstawia
Imrenza hrabiego na Albie, brata papieza Marcina, ale
pochodzi z epoki cingitecento. Ma on te szczegodlniejsza
wartosé, ze wigze niejasng $redniowieczng przesztosé
z lepiej nam znanym biegiem renesansowych a w naste-
stwie nowozytnych dziejéw rodziny.

Uderza w nim typ pos$redni, w czeSci jeszcze gtowa,
umystem do S$rednich wiekéw nalezacy, a w czes$ci od-
czuwajgcy nowe potrzeby; typ, ktory przy calej swej
krewkiej i feudalne czasy znamionujacej brutalnosci,
utracit juz jednolitos¢ i prostote charakteru-, zmiekt
nieco pod wptywem pradéw humanistycznego powie-
trza, i w ktérym silne a katowate arystokratyczne rysy
zaczety sie zaokrgglac¢ i przybieraé¢ mieszczanskie cechy,
tak wtasciwe XV. stuleciu. Widzimy go jasno wystepu-
jacego na czarnem tle obok okna otwartego na Rzym,
z kolumng Trajana, czy tez Marka Aureliusza w perspe-
ktywie, jako z aluzyg do godta i nazwiska rodu. O sze-
rokich konturach twarzy wystajgcemi policzkami zna-
cznej, nalany, z ryzg broda i takimze zarostem, ze spoj-
rzeniem bezwglednem w siwem i ostro naprzéd patrzacem
oku, niesympatyczny, chociaz niepozbawiony pewnej
pozornej dobrodusznosci w wyrazie ust, ma powage
i spokd6j rachujacy na papiezka brata opatrznos$é¢; nie
przeczuwa iskier tlejagcych pod popiotem i tego pozaru,
w ptomieniach ktéorego miat pozniej w drewnianej wiezy
swych palestrynskich posiadtosci zging¢. Ubrany w czarng
oponcze bez rekawéw, obszytg jasnem futrem na jasSniej-
szej nieco jedwabnej sukni i w czarny trojkatny beret
na gtowie, ktérego ciemna barwa i sztywno$¢ ten po-
wazny i pedantyczny nastrdj jeszcze podnosi. Krajobraz
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ztagczony z ttem Rzymu, malowany trawiastymi tonami
O niebieskawych odcieniach przypomina ro$linno$¢ w obra-
zach niederlandzkiej szkoty Florisa. Lorenzo Colonna
zmart w r. 1425, a Floris sie w r. 1520 urodzit. Ten zatem
germanski predzej jak wioski, ale bardzo charaktery-
styczny portret, odtwarzajgcy posta¢, w ktorej jakby
przez aiazvizm cechy germanskie réwniez zmartwych-
wstaty, tak jak opisany przez nas portret Pogia, musi
byé kopig wizerunku wczes$niejszego.

Lecz bieg coraz wazniejszych w doniostosci swej
wypadkéw byt szybki, zwyciezkie Odrodzenie opano-
wato stolice Swiata i zaczeto prawa swe dyktowaé na
Watykanie. Te wielkie renessansowe typy, ktoérych
w pierwszej potowie XV. w. szukamy we Florencyi,
panujg w koficu XV. i na poczatku XVI. w. w Rzymie.
Nastepuje stopniowa ewolucya poje¢, przekonan, uczué
1 instynktow; otwierajg sie upusty i caty zasdéb nagro-
madzonych, a w ciasnych poprzednich stosunkach
duszacych sie pierwiastkow, wydobywa sie na wierzch
i ptynie szerokiem korytem. Skoncentrowane, zamkniete
w sobie i ponure, nieprzystepne i twarde, a zdobyciem
stanowisk i pomsta doznanych krzywd jedynie zajete
osobistosci przetwarzaja sie we wnukach i prawnukach
w ludzi zupetnie innych. Zrzucajg z siebie munsztuk
moralnego przymusu, ktory rzadko kiedy wystarczat do
okietznania pradziadéw, ale wptywatl na utworzenie nie-
raz z ich zycia pasm ze zbrodni i z zaléw pokutnych
utkanych, buntujg sie przeciwko wyzszemu prawu, kt6-
remu, jak przeznaczeniu, bez protestu ulegata przesztosé
i chcg by¢ sami swych loséw panami. Ideat jednostronny
wiekow poprzednich rozszerza sie w nich i uzupetnia;
odnosi sie to tak do ciata, jak do duszy, do sit fizycznych,
jak i moralnych. Puszczajag wodze wszystkim popedom
i starajg sie wydoby¢ ze swych organizacyj wszystkie
skarby, dary i talenta, bez wzgledu na ich zastosowanie.
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aby je wszystkie rozwingé, spoteg'owac, ze wszystkich
skorzystaé¢ i wszystkimi zabtysna¢ zewnetrznie. W prze-
ciwienstwie do skupionych $redniowiecznych natur, sa
to ludzie zwroéceni do S$wiata, ekspansywni, chciwi wie-
dzy, wrazenh i upajajacy sie stawg, z otwartymi w nie-
skonczono$¢ horyzontami przed oczyma. Odpowiadaja
zuchwale za swoje czyny, nie znajg wstydu; czem byta
dla tamtych cnota — virtu, tern stata sie dla nich wir-
tualnosé, ktora tak tatwo sie tgczy eon sceleratezza. Umieja
sztuke zastosowac¢ do zycia i tylko tern gardza, co stabe,
co w walce o byt konkurencyi nie wytrzyma, co sig
formalnej pieknosci sprzeciwia, lub sie z godnoscig we
wtasciwy im sposoéb pojeta — nie godzi. Kazdy z nich
z zimng krwia panuje nad swych wtadz zapasem i silng
dtonig dzierzac cugle loséw w dioni —eprowadzi je
$miato do celu. Nietylko psychiczna, ale i fizyczna ich
organizacya ulegta zmianie; nietylko psychologiczny,
ale i fizyologiczny ich ustréj stat sie inny. Po postawie
i charakterze gtowy poznaé¢ to mozna na pierwszy rzut
oka. Mieszczanskie cechy XV. wieku przechodza w im-
ponujacy i prawdziwie panski typ. Kos$¢ pacierzowa sie
wyprostowmje, oczy i wtosy ciemniejg, dolna cze$¢ twarzy
sie rozszerza i nabiera sity, rysy stajg sie regularniejsze,
wzrok ma wiecej natezenia, na ustach osiada zdradzajacy
pewnos$¢ siebie, nieco sarkastyczny usmiech i catos¢
dostraja sie do tego spokoju, ktory wyglagda jak daleki
odblask starozytnosci.

Takim jest portret gtoSnego Pompejusza Colonny,
ktéorego zywot Pawet Jowiusz opisat, a pedzel l.orenza
Lotto tutaj przedstawit. Powiedziatbys$, ze kipigca lawa
Sredniowiecznych namietnosci wlata sie w renesansowy
ksztatt i przeszta zastygta w nim do naszych czasow.
Obdarzony niepospolitemi zdolnosciami i naturg sktonng
predzej do zoinierskiego, niz do duchownego zycia,
przeznaczony przez rodzine wbrew powotaniu do ko-
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Scielnej karyery, ksigze kosciota, kardynat, ktory jede-
nascie biskupstw i dwa arcybiskupstwa potgczyt w swem
reku, ustgpit papiezkiego tronu Juliuszowi Medyceu-
szowi, lecz Klemensowi VII. nie mogt nigdy tego prze-
baczy¢. Pomagat hordom Prundsberga i konnetabla de
Bourbon do rabunku Rzymu; sam na czele zbrojnych
band swych latynskich wasaléw ten rabunek rozpoczat
i bytby go z rdéwng zacietosciag prowadzit do konca,
gdyby widok og6lnego zniszczenia nie obudzit w nim
litosci nad upadtg ojczyzng i wiekowem wiasnego rodu
siedliskiem. Wszystko mu byto wolno, wyrzuty sumie-
nia snu mu nie odbieraty, w skruputy sie nigdy nie
bawit. Ubrany w purpure meczennikéw ubiegat sie
o taski najpiekniejszych kobiet; przejety klasycznemi
wspomnieniami prowadzit w kole humanistow dialogi
0 rozkoszach zycia; wtadat piérem nie gorzej od naj-
lepszych wspo6tczesnych pisarzy i w poemacie: de lau-
dibiis mulierimi stawit dziwnym, jak na kardynata jezy-
kiem, wdzieki lzabelli Filamarini, ksieznej Salerno.
Nakoniec po oswobodzeniu papieza, skoro musiat Rzym
opusci¢, ratujgc sie taska cesarska, przyjat w imieniu
Hiszpanii rzagdy nad krdélestwem Neapolitanskiem i jak
prawdziwy pratat pierwszej potowy XVI. w. umart
w Neapolu, z przejedzenia sie Swiezemi figami, patrzac
na Tyberyuszowe Capri i na szczyty Pauzylipu, na reku
najblizszego swego przyjaciela i domownika, tegoz sa-
mego Niphusa, o ktérego dwuznacznych panegiry-
kach Joanny Aragonskiej mowiliSmy powyzej. Portret
Lotta wyobraza go w purpurze i trojkgtnym czerwonym
berecie. Trzyma on list w jednem reku, moze jaka$
missiwe odnoszaca sie do intryg przeciwko Klemen-
sowi VII, a drugg piesci biatego pieska, ktéry przej-
rzystemi S$lepiami patrzy naprzéd z obrazu. Twarz o sil-
nych szczekach, o ksztattnych i wydatnych rysach szeroka
1 blada, oczy szare spokojne i witosy ciemne. Palce
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biatej jego reki blgkajg sie w kudtach zwierzecia, a mysl
gdzie$ goni za trescig listu. Zimna krew i zewnetrzna
flegma domys$laé sie kaza burz wewnetrznych i zdra-
dzajg jak cisza moérz jakie$ straszne gtebie. Niestety,
ten piekny portret, przypominajacy lekka i przejrzysta
srebrzystoscig poétcienidow karnacyi — Corregia, w spo-
s6b tak charakterystyczny dla l.orenza l.otta, jest zna-
cznie restauracyg popsuty. Tto ma przemalowane i pur-
pure ceglasta, ocigzata i przyttumiong w tonie.

Druga potowa XVI. wieku wyrzuca na powierzchnie
spoteczng i stawia na naczelnem stanowisku typy zupet-
nie inne. Po akcyi nastepuje reakcya, po mitodzienczej
ekspanzywnos$ci — natezona koncentracya sit; po entu-
zyastycznych wycieczkach na szerokie pola zycia —
zamkniecie w sobie. Horyzont sie Scie$nit i sposepniat.
Cztowiek odwroécit oczy od Swiata i zwrdécit je do wia-
snego »jax. Zadowolenie ustapito miejsca surowosci
i wyrzutom sumienia. Naduzycia swobody poniszczone
zostaly naduzyciami przymusu. Caty typ nietylko we-
wnetrznie, ale zewnetrznie sie zmienit. Twarz sie prze-
dtuzyta, rysy nabraty jakiej$ nieregularnej wyrazistosci,
kosciste ich cze$ci wystapity ostrzej z opadtych miesni,
wzrok stat sie niepewny i podejrzliwy, usta sie zaci-
snety, a wyraz spowazniat i posmutniat. Co wiecej,
powiedziatby$, ze razem z rosngcym wptywem Hiszpanii
wtosy i oczy zczernialy. Takie wrazenie przynajmniej
robi portret najwybitniejszego przedstawiciela rodu tej
epoki, Marka Antoniusza Colonny.

Wprawdzie nie wszystko, co stanowito urok wcze-
snego Renesansu — zatarto sie w charakterystycznych
cechach czasu. W zywot naczelnego wodza z pod Le-
pantu, don Juana Austryackiego, ktory do konca stule-
cia znajdowal wielbicieli i naSladowméw, wplotty sie
motywy, jes$li nie poematu Ariosta, to »Jerozolimy«
Tassa. To, na czem polegat wdziek, $Swiatowy polor



i blask S$redniowiecznego rycerstwa, a co Odrodzenie
lak uwydatnié¢, podnies¢ i w tak czarodziejski sposob
rozwing¢ potrafito — dawato jeszcze impuls czynom, lot
wyobrazni, przy$pieszato bicie serc i przegladato jakby
przez chmury obcych naleciatosci w artystycznych wspot-
czesnych produkcyach. Sama zbroja don Juana w wie-
denskim Arnbraser-Sammlung wymownie o tern Swiadczy.
Nie ma ona stonecznej jasnosci tych pancerzy i hetmoéw,
z kuzni Hephaistosa i z pod oka Tetedy wysztyeh, ktéore
ptatnerze florentynscy na uzytek renesansowych Rogie-
row i Rinaldich przekuwali. Jest czarna, szmelcowana,
lecz delikatng siecig ztotych i srebrnych arabesek tak
pieknie i misternie zdobna, jak najpiekniejsze z tam-
tych. Na przedpiersiu nosi napis: Anior, Honor, Veritas.
Na jednym jej naramienniku widzimy nagg bachantke
z rozpuszczonemi i odwianemi w tyt wiosami, z hiszpan-
ska dewizg: Ochasion; ale na drugim, dyskretnie stgpa-
jacego pazia, w obcistym stroju, z kryzg u szyi, z palcem
na ustach i z tern znaczagcem godtem u géry: Silentiuml
Moznaby mysle¢ na pierwszy rzut oka, zeSmy z tryum-
fujacego Renesansu nie wyszli, Ze to sg zawsze niczem
nie zaktdécone gody, taczace cztowieka z naturg, gdyby
po rozejrzeniu sie blizszem, niezaleznie od stylistycznych
modyfikacyj, ten ustuzny Harpokrates nas nie ostrzegat,
ze sie rozpoczety inne czasy, ze ws$rdd cieniow zalega-
jacych powoli widnokrag, tuz, blizko, moze za kotarg —
podnosi sie grozne widmo, przed ktérem pierzchnagé
musi pogodna przeszto$¢ i ktére instynktom miodosci
i wszystkim poezyi porywom nakaze milczenie. Prawdzi-
wym tez wyobrazicielem nowego okresu, uosobieniem
jego istotnych daznosci i ducha, byt nie obronca chrze-
§cianstwa, nie don Juan d’Austria, ale ponury rycerz
katolickiej reakcyi i inkwizycyi ,Swietej, zelazny woédz
Karola V. i Filipa Il. — ksigze Alba. W tym dreszczem
przejmujacym cztowieku strescit sie¢ zwrot dziejowy.
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zapowiadajgcy omnipotencye kos$ciota i panstwa, zwrot,
w ktérym poczucie religijnych i politycznych obowigz-
kéw przyttumito inne ludzkie uczucia i ktéry formacye
nowozytnych monarchij rozpoczat. Chociaz wiec Marek
Antoniusz pod dowdédztwem don Juana zarobit sobie na
rzymskie tryumfy, nic w nim mimo to z tej renesanso-
wej swobody, nic z tego don-Juanowskiego polotu nie
pozostato. Jest on postawg, rysami, charakterem prze-
dewszystkiem do ksiecia Alby podobny, o twarzy po-
dtuznej, wydatnej i suchej, o nosie orlim, o brwdach
tukowatych i czarnych, o czarnych roéwniez oczach,
w czarnej zbroi, patrzy na nas podejrzliwie ostrym
wzrokiem z portretu o sztywnych konturach i zimnych
tonach, neapolitanskiego malarza, Scipiona Gaetano.
Poznajemy w nim cztowieka, ktdéry cesarskiej fortunie
zawsze wierny — polityce i inkwizycyi, wtasnego ojca
Askaniusza, bez wahania oddat na pastwe.

Na innem historycznem tle, przy indywidualnos$ciach
o wdele stabszych i na daleko mniejszg skale, w. XVII.
przedstawda podobne a dopetniajgce sie nawzajem prze-
ciwienstwa. Widzimy to na dw”6ch portretach, ktdrych
rozbiorem zakorficzymy ten przeglad. Jeden z nich wy-
obraza pedzlem Van Dycka typowg posta¢ Karola
Colonny, a drugi, pedzlem Sustermana, stryjecznego
jego wnuka, Fryderyka.

Reakcyjnym zwrotem drugiej potowy XVI. wieku
przyttumione zycie, zaczeto w pierwszej potowie XVII.
szuka¢ ujscia i rwac¢ sie na nowo do czynu. Warunki
jednak byty zupetnie inne jak w epoce Odrodzenia.
Utrwalony religijny i polityczny systemat i wiazacy sie
z nim nastr6j spoteczenstwa, $ciesniaty horyzont dzia-
talnosci i tworzyty ciezki i zbity kompleks stosunkéw,
przez ktéry mniej petnym pradem buchajgce popedy
przedostaé sie nie mogty na zewnatrz. Ten ekspansywny
ruch, ktéry przed wiekiem mial tak niepowstrzymang



potege i tak nieskonczone perspektywy przed soba,
zamkng¢ sie musiat przy mniejszem natezeniu w cia-
snych granicach towarzyskich i dworskich: natchniona
epopea przemienita sie trescig i formg w dramatyczny
romans. Byty to dla ludzi o gorgczkowej w zytach pul-
sacyi ponetne czasy »hiszpanskich i witoskich awanturnic,
czasy zdobywania szturmem balkonéw, jedwabnych dra-
binek, baletéw i maskarad, galanteryi pedantycznej
i awanturniczej, madrygatéw i wierszydet, szczeku tole-
danskich kling, $miertelnych pchnieé¢ szpady i szalonej
gry. Nie wiedzac, co z Z3'ciem poczaé, ludzie wyrzucali
je czesto za okno na wszystkie wiatry, stawiali swe los}®
na jedne karte, a raczej na jeden rzut kosci, bili sie
byle o co, lub sekundowali drugim, nie chcac mie¢ rak
zatozonych bezczynnie. Kto$ na ciebie spojrzat — bite$
sie z nim na $mieré — nie spojrzat — bites$ sie znowu —
a wszystko to z taka swoboda, jakby chodzito o wy-
chylenie szklanki miodu. Po takim zywocie nastepo-
wata zwykle w czterech $cianach zakonnej celi skrucha,
przychodzity mistyczne wizye, lub jesli§ sie w czepku
urodzit, spotykata cie aureola S$wietosci w dodatku«.
Carlo Colonna szukal stawy i szczescia daleko, byt
w miodzieficzym jeszcze wieku jednym z wodzéw Ce-
sarstwa przeciwko Gustawowi Adolfowi. Powré6ciwszy
do Rzymu miat sie pojedynkowaé o jaka$ nieznang ko-
biete, o jedne z takich awanturnic wtasnie, z takim jak
sam wartogtowem — ksieciem Gaetanim. Lecz zanim
przyszto do starcia, sekundanci jego zamordowali prze-
ciwnika na placu. To rzucato plame na honor, na na-
zwisko, kazato mu wejs¢ w siebie i uciec od ludzi.
Rzucit w kat piéropusz, pancerz, rekawice i szpade,
oblekt habit i wstgpit do Benedyktynéw. W zakonie
nosit imie ojca Aegidiusza. Pod koniec zycia zostat
arcybiskupem Amazei i umart jako patryarcha Jerozo-
limski. Wielki portret Van Dycka przedstawia go na
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tle wojny trzydziestoletniej i cokolwiek méwi o nim
Burckhardt, godzien jest zastanowienia. Uczyé¢ sie na
nim mozna, jak portret konny, obcigzony allegoryg tak
nieodtgczng od wszystkich artystycznych kreacyj wieku,
t. j. wielkag figurg stawy niosgca w rekach kolumne —
traktowany by¢ powinien. Jezdziec siedzi na spienionym,
hiszpanskiej rasy i skarogniadej masci rumaku, z kté-
rego pyska i nozdrzy piana sie toczy i ktéry w petnym
galopie skacze przed siebie. Stroj od miekkiegm kape-
lusza o szerokiem rondzie az po wysokie buty zupetnie
czarny, wtosy czarne, oczy czarne i biyszczace. Nos orli,
usta rumiane, drgajgce zyciem, karnacya S$wieza, jakby
powietrzem po6l w biegu owiana. Allegoryag z kolumng
w obtokach petnemi zywosci, ale zamglonemi szkico-
wana tonami; kon przetarty z lekka cienkiemi war-
stwami farby; ubiér zgubiony w szerokich powierzchniach
akcesoryj i szczegétow, a twarz wykornczona subtelnie,
petna blasku, wystepuje z ciemnych mas catosci i kon-
centruje uwage. Zna¢ w niej charakter wieku, zna¢ brak
wytknietych w zyciu celéw, brak pewnej siebie, okre-
Slonej decyzyi i tej sity, ktora sie tak rzuca w oczy
w portretach poprzednich. Miejsce ich zastgpita w pe-
dantyczne przyobleczona formy modna awanturniczosé
i jaki§ pompatyczny kawalerski animusz, rozgrzany hu-
kiem strzatdéw, .szczekiem orezy, wonig sparzelizny i pro-
chu z dymigcych sie horyzontéw na tle.

Z druga potowg stulecia wstepujemy znowu w pe-
ryod reakcyi, ale pozbawionej fanatyzmu i niemajgcej
nic wspolnego z gteboka koncentracyag namietnosci wie-
kéw ubiegtych. Centralizacya zycia na wielkich monar-
chicznych dworach wskazata kierunek ambicyom, ubita
$ciezki postepowania, nagieta indywidualne popedy do
przepis6w etykiety i wielkg role gra¢ zaczynajacych
towarzyskich form. Mitosne wybuchy, monarchiczne
entuzyazmy i kawalerskie porywy ujete zostaty, w siec

Sokotowski. Stu'lya i szkice z dziejéw sztuki i cywil. Tom I. 21
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formalnosci. Samodzielne i instynktowe objawy uczu¢
skrepowat kodeks dworskich zw) czajéw i ceremonij;
oryginalnos$¢ i tworczos¢ inicyatywy stracity dawng

doniosto$¢. Z upadkiem wiary w skutecznos$¢ dziatalno-
sci niezaleznej od zewnetrznych stosunkéw, zachwiaty
sie wezty wigzgce cztowieka ze Zrodiem przeznaczen;
zapat religijny sie zmniejszyt, namietnosci ostabty, tem-
peramenta sie uspokoity. Blizsze jak kiedykolwiek ze-
tkniecie sie ludzi ze sobg, wptyneto na ztagodzenie oby-
czajow, na uszlachetnienie obejscia, a z czasem na
wyrafinowanie instynktéw i wyrobienie wyrozumiatej
na btedy i wady drugich tolerancyi. W takiej atmosfe-
rze wielkie rodziny, wystarczajgce niegdy$ samym sobie,
poddane systematycznej, hierarchicznej dyscyplinie, roz-
klasyfikowane i ustawione, ze tak powiemy, na oznaczo-
nych z géry stanowiskach, musiaty dbaé¢ o regulamin,
ktory strzegt ich znaczenia. Tytuty, godia i odznaki
nabraty nieznanej przedtem wagi i okazato$¢ prestancyi,
podniesiona do wysokos$ci dZzwigni .spotecznego porzadku,
wystgpita na pierwszy plan. Wszystkie te cechy uwy-
datnit Justus Susterman w pompatycznym portrecie Fry-
deryka Colonny. Wielki ten pan z czaséw Ludwika XI1V.
stoi przed nami w catej postaci, pierwszy w ksigzecym
ptaszczu, z gtowg podniesiong, z nogami ustawionemi
jakby do ceremonialnego pochodu, Ilub do drabanta,
zadowolony z siebie, o rysach regularnych, o delikatnej
muskulaturze i przezroczej epidermie, jasniejgcej z po-
miedzy splotow majestatycznej czarnej peruki. Ma ta-
skawy dla zwyczajnych $miertelnikdw usmiech na twarzy
i wykwintne rece, o dtugich, arystokratycznych palcach,
ktoreby juz zapewne ciezkiego miecza praojcow dZwi-
gnac¢ nie byty w stanie.

Na tym portrecie sie¢ nasz przeglad konhczy. Prze-
biegliSmy catg historye rodu na pojedynczych typach.
WidzieliSmy, ze po poteznych Sredniowiecznych indywi-
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dualnosciach Jakoba i Stefana, Lorenza +— to jeszcze typ
przejsciowy; ze kardynat Pompeo — to wierny spadko-
bierca surowych, nawpo6t barbarzynskich, rodzinnych
instynktéw, wyrosty na gruncie Odrodzenia, silny, zdrow,
odczuwajacy namietnie zycie i ukrywajacy pod zewne-
trzng powtoka spokoju — bezwzglednos$¢ i chytrosé, jak
pod r6zami — weze; ze Marc — Antonio — to wloski
»condotierre«, ktory wszedt w stuzbe Kosciota i Cesar-
stwa; twmrdy zoinierz i polityk; ze Carlo reszte sit na-
gromadzonych przez przodkéw rozniést po Swiecie;
zebrato sie w nim tyle niezaspokojonych pragnien, ze
go unosity, jak ten ko, na ktérym siedzi: niezuzyta
energia, z ktdéra ojcowie walczyli d byt, bez wzgledu
na Srodki — potrzebowata ujscia; rycerstwo zakohczyto
sie donkiszoteryg. Nakoniec Federigo stangt na szczycie
tej piramidy i zajat psychicznie i etycznie to stanowisko,
na ktére pracowata cata przeszto$¢ pokolen. W ten spo-
s6b szereg wielkich rycerzy i politykéw, bandytéw
i intrygantéw — zamknat sie typem wielkiego pana
uzywajgcego, typem dworaka.

Historya rodu uwazana w catosci, jako jedno zja-
wisko, jako wybuch elementarnych sit natury, wcielo-
nych w ksztatty spotecznego fenomenu, miata, jak
wszystko na ziemi, swoéj poczatek, wzrost i upadek.
Potegi i namietnos$ci palace jak ogien i wrzace jak lawa,
pozostawitly po sobie szczyt o wygastym Kkraterze. Ze
Sredniowiecznego chaosu, z przygotowawczego wiru
ogblnikowych elementéw, wytonione osobistosci, prze-
kazywaty dziedzicznie jedna drugiej, zrazu petniejszy
i razem z ich znaczeniem rosnacy, a po6zniej coraz bar-
dziej ograniczony zas6éb rodowych witasciwosci. Pier-
wotne sity sie wyczerpywaty, natezenie ich bylo coraz
mniejsze, indywidualnosci coraz stabsze, kontury zakre-
$lajagce forme kazdego typu coraz ubozsze, lecz jedno-
cze$nie jednolita cato$¢ rozktadata sie na réznorodne
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czesci. Z jednej, wielkiej i chociaz imponujacej, to za-
wsze gtuchej i ciezkiej masy, wydzielaty sie delikatniejsze
watki nieznanych przedtem instynktow i uczué. Przez
préby kataklizméw przeszte soki zywotne tracity dzi-
kos¢ i ostro$¢. Granice pierwiastkowego zarysu wypet-
niaty sie cieniami modelunku, nabieratly subtelnego,
a do poufnych stron umystu i serca bardziej przema-
wiajgcego wyrazu. Pod miotem dziejowych wypadkoéw,
z marmurowego bloku wydobywat sie $pigcy ksztatt
coraz wyrazniej na zewnatrz. Miodziencza, a tak surowa
wielko$¢ Sredniowiecznego cztowieka niosta w swem
tonie przysztos¢ ludzkosci.

W tej historii rodu przytem sprawdzito sie po-
wszechne prawo rozwoju. Jezeli sita zycia w jednem
pokoleniu wprawiata te nieujete pierwiastki, ktore sie
na pojedynczg indywidualnos$¢ sktadaja, w ruch odsrod-
kowy i ekspanzywny, to w pokoleniu nastepnem, j'akby
dla przywro6cenia rownowagi, dawata im zwrot koncen-
tracyjny i dosrodkowy. Kazde prawie stulecie stanowito
pod tym wzgledem zamkniety w sobie i odpowiedniemi
przeciwienstwami dopetniajagcy sie cykl. Byto to nie-
$miertelne torno i ritorno”™ czy tez corso i ricorso Yicona —
byto to naprzemian powtarzajgce sie nastepstwo hete-
rogenicznych i homogenicznych ruchéw, moéwigc jezy-
kiem wSpencera, ktére tak z praw rzadzacych fluktua-
cyami kosmicznych, jak psychicznych ewolucyj wynika
i tak obrotem gwiazd, jak kolejami umystu ludzkiego
rzagdzi. Wahadto puszczone w bieg rozbujaty i gwat-
towny poruszato sie jednak coraz wolniej, zakreslato
coraz krotsze drogi obiegu, az gtos jego, tak silny i tak
dzwieczny kiedy$, przycicht w dziejowych przestworach
i zaprzestat o zyciu Swiadczyé...

Z temi mys$lami opuszczaliSmy patac Colonnoéw.
Po przegladzie portretow rodu, wielka galerya wyda-
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wata nam sie jeszcze wspanialsza, maska Gorgony
u wejscia jeszcze pelniejsza tajemniczego znaczenia.
W jednej z sal bocznych bit zegar. PowtarzaliSmy stu-
chajac jego dzwiekéw, ten tak wymownie na jakiej$
wiezy bieg czasu i godzin komentujgcy napis: Pereunt
et iniputantur.

Styczen, i88i.



IX.
GOLUCHOW.

StyszeliSmy o Gotuchowie oddawna, ale zamku
Gotuchowskiego i zebranych w nim dziet sztuki nie
mieliSmy sposobnosci widzie¢. Przesztej jesieni dopiero
udato sie nam urzeczywistni¢ dawno powziety zamiar
i, korzystajac z wakacyj, przekonaé¢ sie naocznie, o ile
ta miejscowos¢ odpowiada swej stawie i gtuchym wie-
sciom, jakie nas o niej dochodzity. Kilkudniowa nasza
wycieczka byta zakrétka do skorzystania z tego, coSmy
widzieli, ale w kazdym razie wystarczata do odniesienia
wrazen, ktére, jak sadzimy, majag ogdlniejszy interes dla
tych wszystkich, ktorym sztuka obojetng nie jest.

Gotuchéw lezy w Wielkopolsce, w dzisiejszem
W. Ks. Poznanskiem, o poéttory godziny drogi od stacyi
kolejowej Pleszew i nieledwie tylez drogi od Kalisza,
a zatem na samej granicy Krolestwa Polskiego, i na-
lezy obecnie do lzabelli z ksigzat Czartoryskich hr. Ja-
nowej Dziatynskiej. Opuszczajgc kolej w Pleszewie, jadac
jaki$ czas bitym goscincem, a potem piasczystg, polska
droga, ma sie wokoto kraj smutny, ptaski, zlekka falo-
wany, z grupami drzew i osad ciemniejgcych na widno-
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kregu. Po pewnym przeciggu czasu widzi sie zdaleka
wieze kosciota w Tursku, ktérej czerwony dach odbija
wyraziscie od jasnych muréw na odkrytej ptaszczyznie
i wprost za ciemng zastong lasu spostrzega sie strzela-
jacg wysoko barokowa wieze Gotuchowskiego kosciota
przed sobag. Z drogi, S$rodkiem tego lasu i ztaczonego
z nim parku idacej, obejmuje sie wkrotce okiem catg
te wieze, w ramy drzew ujetg w perspektywie, ale sie
zamku nie widzi. Przypomina to zywo wjazd na takich
samych ptaszczyznach do Carpi, miedzy Mantug a Fer-
rarg, gdzie wieza koscielna w tensam sposéb zapowdada,
zastonietg lasem, starg rezydencye Alberta Pio, co bu-
dzi na samym wstepie wspomnienie Odrodzenia. Prze-
jezdza sie park, mija sie kosciét i kilka malowniczych
budynkéw z czerwonej cegty, ale sie jeszcze szuka zamku
naprozno. Nareszcie, za grupami szeroko rozrzuconych
drzew, pokazujg sie spiczaste dachy szyfrem krytych
baszt, bieleja mury i jestesmy u celu podrézy. Wcho-
dzimy do $rodka, na podworzec prostokatny, z widokiem
z jednej strony na park otwartym, i odrazu, na tych
wielkopolskich piaskach, ws$réd tego lesistego ustronia
i pod tern surowem niebem, znajdujemy sie w krélew-
skiej francuskiej rezydencyi XVI. wieku. Wykwintnos$¢
i bogactwo ozd6b Swiadczg o wptywie Wioch na wspét-
czesng sztuke Zachodu i przy swym charakterze prze-
noszg nas jakby dotknieciem czarodziejskiej rozczki
w czasy Walezyuszow.

Kto zna dawno zapomniane Wspomnienia Wielko-
polski Edwarda Raczynskiego, to pamietaé¢ w nich musi
opis Gotuchowskiego zamku, pobiezny, ogdlnikowy,
nieco sentymentalny, ale przy rysunku Konstancy! hr.
Raczynskiej w dotaczonym do Wspomnien »keapseko-
wym« Albumie, dajgacy przyblizone wyobrazenie o sta-
nie, w jakim sie ten zamek znajdowat w roku 1843.
Byta to, jak z tego wida¢, ruina. Przez dziurawy dach



— n~28

lata sie woda do S$rodka, $nieg sie sypat do sal przez
rozbite okna, ale cato$¢, mimo tego wszystkiego, miata
imponujgcy charakter. Wielokatne wieze, obejmujgce
i przecinajace jej wysokie $ciany, zachowaty wybitne
cechy stylowe, zblizone bardziej, jak w znacznej czesci
naszych polskich zamkéw, do niemieckiego niz francu-
skiego renesansu. W podwérzu arkady na kolumnach
wsparte, a wewngtrz marmurowe oprawy kominéw,
z herbami, dewizami i rzezbami, Swiadczyty o dawnej
Swietnoséci. Gotuchéw byt prastarg siedzibg wielkiego
w Rzeczypospolitej rodu Leszczynskich, ale w inne rece
przeszedt juz w XVII. w. i ani z kréolem Stanistawem,
ani z cichg i tak mitej dla nas pamieci krdélowa fran-
cuska, zona krola bien-aime, nie mial nic wspélnego.
Wszystkie tej miejscowos$ci znaczace tradycye odnoszg
sie do ostatnich lat XVI. i pierwszych XVII. stulecia,
do czas6w opromienionych jeszcze gasngcymi blaskami
Odrodzenia i majg jaki$ tajemniczy zwigzek z dzisiej-
szym jej charakterem i dzisiejszg, o wiele wiekszg od
dawniejszej Swietnoscig. Powiedziatby$, ze przywigzany
jest do niej jaki$ lokalny atawizm, jaki$ genius locij
ktéory po wiekach obudzit w ruinach r6zne od dawnego,
a jednak z wielu wzgledéw pokrewne mu zycie.

W dziejach naszych krol Stanistaw odegrat tak
wielkg role, ze zapomniano zupeinie o jego protopla-
stach. Wymawiajac jego nazwisko, mys$limy tylko o nim,
ale nigdy o jego przodkach. A jednak ci ostatni zastu-
guja ze wszechmiar na to, aby sie im blizej przypatrzy¢.
R6d ich gto$ny i znaczacy od konca XV. stulecia, na
barwnem tle szlacheckiej i moznowtadczej rzeszy, od-
znacza sie pewnemi wydatnemi cechami, ktdre nie sg
bez znaczenia. Podania i tradycye rodzinne, ktérych
echa spisali Paprocki i Niesiecki, $wiadczag o tern naj-
lepiej. Od pierwszej chwili, skoro wydobywajg sie na
wierzch, jest im wsrod polskich stosunkdéw zaciasno.
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Nietylko sie skwapliwie garng do cywilizacyjnych zdo-
byczy i przyjmuja chetnie zachodnie pojecia, ale pragng
petniejszemi piersiami odetchna¢ szerszem europejskiem
powietrzem i na gtos$niejszej widowni zyska¢ stanowisko.
Przebywaja diuzszy czas za granicg, zyjg na cesarskim
dworze i wchodzg w zwiazki matzenskie z cudzoziem-
kami. Instynkt dazacy do wyréznienia, wtasciwy wszyst-
kim wielkim panom tych czasow, pcha ich szczegdlniej
do Niemiec i Francyi. Rafat l.eszczynski postuje do
cesarza Fryderyka, przyjazni sie z cesarskimi dygnita-
rzami i z Maciejem Korwinem stacza turniej w Wiedniu.
Wnuk jego, Jan, zeni sie z Francuskg, ktorej wielki
réd pod piérem Niesieckiego przybiera nieznane nam
nazwisko de Makrelang. Z P'rancuski tej urodzony Ra-
fat zaslubia barondwne szlgskg von Trachenburg et Mie-
litz i zaczyna budowac¢ zamek Gotuchowski. Syn za$
tego Rafata, Wactaw, kanclerz koronny, generat Wiel-
kopolski, Warecki, Kamieniecki, Branski i Brzeski sta-
rosta, te budowe z koncem XVI. stulecia konczy. Jak
najznaczniejsza cze$¢ wielkopolskich moznowtadzcow.
Leszczynscy sg przez pot nieledwie wieku kalwinami
i nalezg w senacie do ostatnich i najbardziej zacietych
dyssydentéw. Zywe dotad w Gotuchowie i tak w swoin\
rodzaju charakterystyczne podanie, wigze sie z ich na-
wréceniem na katolicyzm i po dzisdzien w kosciele Go-
tuchowskim $wiadczy o ich wielkopanskiej bucie. Rafat,
ojciec Wactawa, byt jeszcze kalwinem i, jak wiadomo,
ze wzgarda patrzat na kosScielng procesye, nie uchylajgc
czapki przed Najswietszym Sakramentem. Skoro syn
jego wrocit do wiary praojcéw i wybudowat dzisiejszy
Gotuchowski kosciot, dla odkupienia bluznierczego grze-
chu ojca, zawiesit te dumna, nieugieta czapke ojcowska
przed wielkim ottarzem. Zeby jednak prosty lud i bra-
cia szlachta wiedzieli, z kim maja do czynienia i jaki
to pan uchylit czota przed Panem Bogiem, dat tej czapce
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ksztatt ksigzecej mitry. Czerwona, w ztote opaski ujeta,
a dla trwatosci drewniana, zakurzona i sptowiata mitra,
wisi po dzisiaj na sznurze, jak $wiecznik w presbyte-
ryum, i szepce nam cicho na ucho o grzechach Leszczyn-
skich, ale gto$no moéwi o ich dumie. Czyz nie wyraza
ona, w swdj sposéb i na tle innych stosunkéw, tegoz-
samego uczucia, co napis na kosciele w Fernay: Deo
erexit Voltaire?...

Drugim rodem wielkopolskim, ktédrego pamiec¢ sie
rowniez z zamkiem Gotuchowskim wigze, by} majacy
w tymsamym czasie podobny zakrdj i charakter, rod
Rozrazewskich, czy tez Rozdrazewskich. Jezeli Leszczyn-
scy szukali dworu cesarskiego i zenili sie z Francuskami,
to Rozdrazewscy ze swej strony koligacili sie z zagranica
i byli w ustawicznych z dworem francuskim stosunkach.
Stanistaw Rozdrazewski, kasztelan Rogozinski, znaczng
cze$¢ zycia spedzit na dworze Franciszka |, a pOzniej
sie wynarodowit i przeniést na Szlgzk. Syn jego, Jan,
zonaty z Jadwiga Lobkowitz, wstgpit w stuzbe fran-
cuska, wszedt do gwardyi przybocznej Franciszka IL,
zostat marszatkiem nadwornym cichej i tak sympaty-
cznej krolowej Elzbiety, zony Karola IX., i wystany
byt nawet w poselstwie przez tego ostatniego do Zy-
gmunta x\ugusta. Corka jego wyszta za hr. Kolowrat-
Krakowskiego, a brat Hieronim grat niemata role w wy-
borze Henryka Walezego, nalezal do faworytéw tego
kréla i gonit za nim po ucieczce. Jak obyczaj francuski
przeniknat cztonkéw tej rodziny, najlepiej tego dowodzi
list jednego z Rozdrazewskich, pisany w koncu XVI. w.
po francusku, ktéry znajduje sie w Archiwum ksigzat
Czartoryskich w Krakowie i wséréd tacinskich i polskich
korespondéncyj tych czasd6w nalezy do wyjatkow”ych
rzadkosci. Oba te rody w ten spos6b, l.eszczynhskich
i Rozdrazewskich, miatly wiele cech wspdélnych, ktore
musiaty ich zbliza¢ i ciggng¢ do siebie. Leszczyniscy
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byli wprawdzie tak gorliwymi kalwinami, jak Rozdra-
zewscy wiernymi i gorgcymi katolikami; lecz skoro
Wactaw Leszczyniski przyjat katolicyzm, zaslubit wéwczas
Anne Rozdrazewska, ktdéra z nim razem przyczynita sie
gtownie do upiekszenia zamku Gotuchowskiego, czego
pozostate po niej herby, napisy i godita dowodzg.

Charakter nawet herbow w obu tych rodach pod
wzgledem heraldycznym, ma pewne pokrewienstwo.
l.eszczyhscy uzywali herbu Wieniawa, majgcego gtowie
byka z pierscieniem w paszczy na tarCzy, a Rozdra-
zewscy herbu Doliwa, ktéry sie sktada z przecinajacej
tarcze wstegi z trzema rozami. Ot6z wedle Niesieckiego,
cesarz dat Leszczynskim przywilej umieszczenia nad
swem godiem Iwa wyskakujgcego z korony, z gotym
mieczem w tapach; Rozdrazewscy za$ otrzymali prawo
ozdobienia hetmu nad tarczg panng z rozpuszczonymi
witosami, stojgcg wsrod dwoch trgb, czy rogdéw obfitosci.
W ten sposéb Wieniawa Leszczynskich i Doliwa Roz-
drazewskich wyrdznione zostaty z masy tychsamych
godet herbowych, ktoremi sie pieczetowaty inne rodziny
szlacheckie. Byt zwyczaj pow”szechny, Zze wielcy pano-
wie, przyjmujac do swoich herbéw nowo-nobilitowang
szlachte, wymagali od niej odmiennych znakéw nad
tarczg; w tym wypadku oba nasze rody wydzielity sie
same z herbowej gromady, wyciskajagc na swoich tar-
czach odznaczajgce je znaki.

Po Wactawie Leszczynskim i Annie z Rozdrazew-
skich, liczni inni wtasciciele posiadali Gotuchéw i prze-
rabiali go nieraz na swéj wilasny uzytek; nalezeli do
nich miedzy innymi Przyjemscy, grajacy ciieposlednia
role w Rzeczypospolitej; przeszty od tej daty niespetna
trzy wieki, grande mortalis aevi spatium ! Czas, co wszystko
niszczy i wszedzie, jak na starym pienigdzu pierwotny
stempel zaciera, zamienit zamek w ruine, a jednak
dw'éch tych rodzin napisy i dwa te godta herbowe usza-
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nowatl na jego budowie. Dzieki dzisiejszej witascicielce,
sag one dotad tak wyrazne i Swieze, jakby je wczoraj
wykuto w kamieniu.

Czy w starym zamku byty jakie $lady tych sto-
sunkoéw zagranicznych i francuskich, o ktérychs§my mé-
wili? Czy urzadzenie jego wewnetrzne i pozostatosci
tego urzadzenia, datujgce z czaso6w powstania budowy
i jej Swietnosci, nosity pietno francuskich wptywéw
i pozwalaty sie domyslaé, ze ich witascicieli $ciSlejsze
wezty z P”rancyg Walezyuszéw wigzaty? — tego nie
wiemy. Z tych resztek i fragmentéow, z tych murow,
godet, o0zd6b i herbow, ktore pozostaly, domyslac¢ sie
tego trudno. W kazdym razie, ge7iius loci sitg swa ta-
jemniczg sprawit, ze po wiekach ta ruina przeszta na
wtasnos$¢ wielkiej pani, ktéra byta jakby wskazana na
to, aby wspomnienia francuskie w nowej i o wiele Swie-
tniejszej formie w tej prastarej siedzibie Ifeszczynskich
rozbudzi¢.

Hrabina Janowa Dziatynska, wnuczka i imienni-
czka tej lzabelli z Flemingéw, jeneratowej ziem Podol-
skich, ktoéra pierwsza u nas wyprzedzajgc swoj czas
i epoke, myslata o zebraniu pamigtek ojczystych i gro-
madzita w Sybilli putawskiej zabytki sztuki; urodzona
w Paryzu, w centrum i ognisku cywilizacyjnego i arty-
stycznego zycia; wychowana w tym wspanialym hotelu
Lambert, ktéry dla pierwszego prezydenta parlamentu
francuskiego za Ludwika XIV., byt przez krolewskiego
budowniczego Ludwika Levaux budowany, a przez ta-
kich artystéw, jak Eustachy Lesueur i Karol Lebrun,
dekorowany ; z wcze$Snie rozbudzonym artystycznym
instynktem, zaczeta sama gromadzi¢ dzieta sztuki i two-
rzy¢ zhiory, ktdére wkrotce nabratly szerokiego i euro-
pejskiego rozgtosu. Nieodrodna coérka ksiecia Adama,
marzyta tylko o tern, aby zbiory te przenie$s¢ do kraju
i znales¢ dla nich godne, zwigzane z przesztoscig sie-
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dlisko. W tym celu nabyta niezbyt daleko od Kurnika
Dziatynskich potozony Gotuchdéw. Podniosta z gruzéw
starg budowe, zapomniang na tern ustroniu, ws$rod wiel-
kiego, cienisteg”™o lasu. Sama kierowata catg restauracya,
przy pomocy dwéch artystow Francuzéw, nalezacych
do tej sumiennej artystycznej gfeneracyi, ktérej przed-
stawicieli sie coraz rzadziej spotyka. Wyrobita cata
szkote miejscowych, naszych wtasnych, polskich kamie-
niarzy i stolarzy i od r. 1875, w przeciggu lat dziesieciu,
dzwigneta w catosci skoiiczony zamek w dzisiejszym jego
stanie, aby pomiesci¢ paryskie zbiory. Jest rzecza tatwo
zrozumiatg, ze przybral on francuski charakter i ze
Swietnoscig swa, wykwintnos$ciag i blaskiem przypomniat
nam na samym wstepie krolewskie francuskie rezyden-
cye XVI. wieku.

Na skalistym wystepie gruntu, kohczacym zweza-
jace sie ku potnocy ptaskowzgdrze, rzucony zostat jak
na siodto zamek, ktéry sie ciggnie od zachodu ku wscho-
dowi, skad jest na park otwarty (fig. 22) i ma w pier-
wotnych swoich posadach dwie wskazane juz przez nas
i na pierwszy rzut oka na planie widoczne epoki bu-
dowy. Sktada sie on jakby z dwéch zamkéw zrostych
ze sobg, tworzacych razem podkowe, i z ktérych kazdy
pojedynczo wziety, zamyka osobne kwadratowe podwé-
rze. Wyobrazmy sobie, Zze wschodnia, wiele starsza
i z czaséw Rafata Leszczynskiego datujaca cze$¢ jego,
lezy o wiele wyzej, a cze$¢ zachodnia, pézniejsza, nizej,
i ze obie te czeSci tak zostaly potaczone, aby utworzyty
jedng cato$¢. Z natury rzeczy caly teren podwdrza za-
chodniego podniesiony byé musial do wysokosci po-
dwdrza wschodniego, co sprawito, ze zamek jest od za-
chodu wysoki na trzy pietra, a od podwérza przedstawia
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oczom naszym dwa pietra tylko, i ze catym ciezarem
swej masy ku zachodowi cigzy. Wskutek tego jeszcze
Wactaw Leszczynski na jednym, potudniowym rogu tej
strony, podpart go olbrzymig szkarpg, od dotu siega-
jaca do dachu, a na drugim, pétnocnym, pieciokatng
basztg, ktérej cze$¢ ginie pogrgzona w budynku, i w do-
datku opatrzyt $ciane zachodnig dwoma mniejszemi
szkarpami w rownych od siebie odstepach. Cze$¢ zamku
druga, wschodnia, miata pierwotnie na rogach cztery
oSmioboczne wieze, z ktérych trzy w czesci nietkniete,
a w czesci dopetnione po ruinie, weszty w sktad restau-
racyi, a jedna, poéinocno-wschodnia, zostata zniesiona
i zamieniona w swych fundamentach na belweder, otwie-
rajacy i rozszerzajagcy widok ze zbyt waskiego, podtu-
znego podwoérza. Sciane taczaca podstawy tego belwe-
deru z druga wiezg tejsamej strony, podpiera tuk od
zewnatrz. Procz tego, dzisiejsza wtascicielka na miejscu
tej wiezy zniesionej, wzniosta miedzy baszta narozng
zachodnig a o$mioboczna pétnocng, szeroka i silng kwa-
dratowa wieze pigtg. Poniewaz za$ teren wschodniego
podwérza obniza sie ku wschodowi, przykrywajgaca go
terase przeto zakonczyta szerokim balkonem, wiszgcym
w powietrzu. Budowa przytem opatrzona jest ciosem
wytozong i asfaltowang, gteboka fosa, ktéra ze wzgledu
na potozenie gruntu biegnie tylko wzdituz potudniowej
$ciany, podnoszac sie na dnie zwolna od zachodu ku
wschodowi i okrgzajac z tej strony otwartg terase,
odpowiednio do przypadtosSci terenu. W ten sposo6b
strona poétnocna strzela najwyzej i panuje nad doling,
ktorg zastaniaja od widnokregu wzg6rza debami i bu-
kami pokryte; strona potudniowa jest pogrgzona cze-
sciowo w fosie od wjazdu; zachodnia ma najsilniejszg
i najbardziej obronng ceche, a wschodnia najlzejszy,
najozdobniejszy i najpogodniejszy charakter. Jezeli do-
damy do tego spiczaste, szyfrem kryte dachy na pieciu
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wiezach, wysoki dach szyfrowy z misternym na szczycie
grzebieniem, z mansardowemi oknami, ujetemi w ka-
mienne ramy, ktOre go przecinajg i proste profile we-

Fig. 22. Gotuchéw, widok zamku od wschodu.

garéw okiennych na pietrach, przypominajace czasy
Leszczynskich, to bedziemy mieli wyobrazenie o wra-
zeniu zewnetrznem, jakie ta stosunkowo niewielka, ale
tak powazna i malownicza budowa robi.



330 —

Skoro sie wjezdza od strony kosSciota na wzgoérze,
na ktéorem zamek stoi, wzdtuz otaczajgcej go fosy, spo-
strzega sie od potudnia na gérnym gzymsie trzeciego
okna, od wdelkiej szkarpy, plastycznie wykute, stare
litery WDL (Wenceslaus de Le&zno), i pod niemi her-
bowg gtowe byka z pierscieniem w pysku. Znak ten
jest tak drobny, ze go z tatwoscig pomingé mozna,
tembardziej, iz wkrotce staje sie miedzy dwoma o$mio-
bocznemi basztami u ozdobnego wejécia. Sciana gérna
taczaca te baszty, wspiera sie na tuku, w cieniu ktérego
miesci sie portal. Z.uk ten spoczywa z dwo6ch stron na
konsolach, podtrzymywanych przez gtowy Satyrow, Nimf
i Eroséw, i ma w samym Kkluczu sklepiennym przepy-
sznie rzezbiong, szlachetng gtowe Diany z pétksiezycem
nad czotem, ktdra sie zlekka ku nam pochyla. Wyzej
i nad tern wprawiony jest w $ciane wielki herb Le-
szczynskich w wykwintnych renesansowych ramach,
a obok niego tablice, otoczone tym ornamentem po6znego
Odrodzenia, ktérego tamane zagiecia, zapozyczone z te-
chniki metalowej, sa zaro6wno wtasciwe niemieckiemu,
jak francuskiemu tych czaséw stylowi. Do niewielkich
i tylko dla pieszych przeznaczonych drzwi, prowadzi
przez fose most kamienny na arkadzie. Cate jednak
bogactwo, tak architektoniczne, jak skulpturalne, sku-
pione jest wewnatrz, w samem podwd&rzu i tern wieksze
wywiera wrazenie, im mniej nas do niego te proste
§ciany zewnetrzne przygotowuja.

Wchodzimy na flisy kamienne podworcowej terasy
do $rodka i mamy przed sobg na lewo a zatem od za-
chodu gtowng fasade, ktdérej pierwsze pietro stanowi
peristyl ztozony z arkad i kolumn spoczywajgcych na
$cianie parteru (fig. 23). Po stronie prawej pod ten pe-
ristyl prowadzg schody tego ksztattu, co w Bargello
Florenckiem, a po lewej, az do pierwszej wiezy biegnie
rownolegle do tych schodéw potozona gérna galerya
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o trzech arkadach z kolumnami, na jednym, wielkim,
obnizonym luku wsparta. tuk ten tworzy na dole nisze,
ktorej gteboko$¢ z natury rzeczy odpowiada tej gornej

Fig. 23. Gotuchéw. — Gidéwna fasada od podwoérza.

galeryi. Wprost ze éciany, zamykajacej parter od frontu,
wyskakuje prostokatny wystep, z wejsciem do dolnych
apartamentéw i z balkonem od strony peristylu u gory.

Taka jest cze$¢ podwdrca zachodnia. Poniewaz
z pieciu wiez dwie sa wpuszczone od zewnatrz w budynek,

Sokotowski. Studya i szkice z dziejow sztuki i cywil. Tom I. 22



stad zatem wida¢ tylko trzy wieze, czy baszty o$mio-
boczne, trzema swemi $cianami zwrécone do $rodka,
ktéore razem z belwederem zamykajg cze$¢ jego wscho-
dnig. Do kazdej z tych wiez na dole prowadzg drzwi
i kazda z nich jest, wedle wymagan francuskiego rene-
sansu, udekorowana tak, ze drzwi te razem z oknami
az po dach tworzg jedng dekoracyjng catos¢. Cofajac
sie po Kkilku lekkich stopniach od fasady i wstepujac
na wschodnig platforme terasy, ma sie naprzeciwko
portalu i wprost wejscia prosta Sciane, az do baryerg
kamienng otoczonego o$miobocznego belwederu. Tam
nakoniec, gdzie sie¢ terasa widokiem otwartym na park
konczy, wystepuje wspomniany wyzej marmurowy, rze-
zbiony balkon, u stop ktdrego rozciaga sie prostokatny
rabat kwiatéw o renesansowym deseniu, wyjetym z wto-
skich wzoréw budowniczego Serlio, prawdziwy xystiis
vioUs odoratus, jakby powiedziat humanista.

Pétokragte arkady bocznej i gtownej galeryi, po-
zostaty z pierwotnej budowy, wsparte sg na kolumnach
toskansko-doryckiego porzadku, o formach juz zlekka
zatartych. Cata arkade, na ktorej sie schody opieraja,
pokrywa ornament ztozony z godet herbowych Le-
szczynskich i Rozdrazewskich, delikatnie w kamieniu
rzezbionych, wsréd splotéow roslinnych i fantastycznych
zagie¢ (fig. 23). Wystep fasady z wejsciem do $rodka
na dole, ma w tympanonie nad drzwiami, lisciastymi
zwojami owiniety medalion z prze$liczng rzezbg. tuk
obnizony, podpierajagcy boczna galerye i tworzacy pod
nig gteboka i cienistg nisze, wspiera sie z dwoch stron
na karyatydach Satyréw, ktére dzwigajg woluty jon-
skiego kapitelu, zamiast rogéw na gtowie, sg obwie-
szone festonami kwiatéw i owocéw i przechodzg w sze-
rokie liscie akantu. W kluczu sklepiennym tego tuku
Smieje sie wydatna i charakterystyczna gtowa Fauna.
Na szczeg6lniejszg uwage zastugujg drzwi od podworza.
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lak do wiez, jak do apartamentéw dolnych, pod tg nisza
boczng, czy do apartamentéw gérnych, pod peristylem.
Sg one marmurowe, biate, pokryte lekkg ztotawa pa-
tyna, jednego rodzaju i stylu, przy najwiekszej rozmai-
tosci motywow. Oprawa ich skiada sie z dwoéch kolu-
mienek, podpierajacych gérny wegar w ksztatcie fryzu.
Podstawy sa raz kryte splotami lisci laurowych, czy
debow”ych, to znowu gtadkie ; wysmukte ich trzony raz
sg ztobkowane, to znowu nie maja ztobkow; Kkapitele
sg tu korynckie, a tam toskanskie z owami na gtowicy,
a na fryzie zawsze renesansowa arabeska, jak haft lub
koronka. Majg one wdzieczny charakter wczesnego Od-
rodzenia, Swiezo$¢ pierwiosnkowg pierwszych radosnych
chwil tej wyjgtkowej epoki i sa dopetnione tu i owdzie
taksamo ozdobnemi okienkami, ktoére z bocznych Scian
wiez wystepuja i ciagna misterng swa wydatnos$cig oczy.
Po nad oknami wiez wprawione sa biate, marmurowe
medaliony, z ktérych dwa, jesli nas pamie¢ nie myli,
przedstawiajg Deciusza rzymskiego na wspietym koniu,
i sg petne tej czystosci formy, ktéra oryginalne utwory
wtoskie tych czaséw odznacza. Mur naprzeciwko wej-
§cia, miedzy jedna z wiez a belwederem, zastaniajacy
terase od po6inocnych wiatrow, wzniesiony ut Aquilo-
nem inhibeat et siobmoveat, jakby powiedziano w XVI. w. —
podzielony jest na catej swej przestrzeni tukami, wspar-
tymi na bogatych, groteskowanych pilastrach. W $rod-
kowym z tych tukow stoi na kolumnie powazne popiersie
jednego ze statystow francuskich XVI. stulecia, z tan-
cuchem na szyi, z gtowag brodatg o wyniostem czole,
przechylong nieco na dot, i wita wchodzacego na samym
wstepie. Moze to kanclerz de THopital, lub kto$ mu
pokrewny, ktéremu z tem otoczeniem jest tak do twa-
rzy ! Mur ten u gdéry konczy sie grubo rzezbiong attyka,
podobna do tej, ktéra wienczy wystep frontowy fa-
sady i tworzy gzyms koronujgcy pod spadkiem dachu
22%
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wokoto wszystkich $cian, jak zwykle we francuskim
renesansie.

Najozdobniejszym jednak moze i najstaranniej wy-
konanym w szczeg-6tach, jest sam portal od strony po-
dwérza (fig. 24). Sciane taczaca dwie wieze, w ktérej
jest umieszczony, zdobi, tak jak tych wiez frontony, ta
charakter}”~styczna francuska dekoracya, ktéra drzwi
i okna tgczy w jedng catos¢. Jezeli nad wejsciem od
zewnatrz widzieliSmy gtowe Diany, to tu drzwi wita-
Sciwe, poétkolem zakres$lone, ujete sg w prostokgtne rze-
zbione ramy, nad ktéremi uderza w ciemnym kamieniu
kuta florentynska rzezba. Przedstawia ona tryumf Hy-
menu, stojacego z dwoma pochodniami, na wozie cia-
gnionym przez barany, w otoczeniu nagich amorow.
Na przedtuzeniu pilastrow obejmujacych okno, widaé
dwa amory, z ktérych jeden gra na piszczatkach, a drugi
na fletni, tak jakby towarzyszyli temu tryumfowi. Jeszcze
wyzej i w Srodku jasnieje biaty marmurowy medalion
z dwoma amorami takze, ktorzy igrajag z hetmem i pan-
cerzem. Nakoniec koronuje to wszystko u szczytu akroter
attyki z litera L., ktéraby nam przypominata Ludwdka
XI1l., gdybySmy nie wiedzieli, ze jesteSmy w rezydencyi
l.eszczyniskich. Nad oknem czytamy napis:

NUTU DEI SURGUNT, CADUNT, RESURGUNT AEDESQUE REGNAQUE.

ZdaliSmy sobie sprawe z tego wrazenia, jakie za-
mek robi z samego podwdrza, nie otwierajgc drzwi
zadnych i nie wchodzgc do Srodka. Dekoracye wigzgce
drzwi z oknami u géry, luki wielkie i obnizone, pod-
pierajagce arkady kolumnad, gzymsy koronujgce w formie
attyk, mansardowe okna w dachach, nareszcie same te
dachy wysokie i spiczasto na wdezach zakohczone,
wszystko to ma francuski charakter i przenosi nas, ja-
keSmy powiedzieli na wstepie, do jakiej$s rezydencyi
AValezyuszoéw. Szczegdtly ornamentéw i motyw”y wziete
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z zamku Chambord, Blois, z Chartres, z Bug'eancy czy
z Angerville, dopetniaja tego wrazenia i razem z ory-
ginalnymi fragmentami, ktéreby mogty stuzy¢ za ozdobe

AT j—
JPiP, fxmx g
i1
iH
Fig. 24. Gotuchéw. — Portal od podwodrza.

kazdego muzeum, dajgag nam na naszej ziemi najlepsze
i najwymowniejsze pojecie o sztuce Odrodzenia we Fran-
cyi, a czesciowo i we Witoszech. Takim jest ten podwo-
rzec zamkowy, niewielki, nawet nieco ciasny, nie stuzacy
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do wjazdu, majacy pod portalem tylko wejscie dla pie-
szych, zazdros$nie kryjacy swe skarby dla znawcéw i dla
tych, co zstgpig na ziemie, aby sie im przyjrzeé. Kazdy
szczeg6t nowy jest tak zastosowany do starego, ze tru-
dno go od niego odrézni¢. Rzezby fryzéw, pilastrow
i 0zdéb, nie wystepujg nigdy zbyt wypukte, lecz po-
krywajg kamien czy marmur jakby haftem, a cato$¢ ma
widok otwarty na wielki park, na grupy rozrzucone
drzew, Kktore jesien zaczynata ztoci¢, kiedySmy na to
patrzyli. Jedyny zarzut, jakiby$Smy sie odwazyli zrobic,
to ten tylko, ze te ozdoby sa zamato plastyczne i silne,
stosunkowo do grubych i ciezkich muréw i do nieco
surowego charakteru pierwotnej budowy, ze wygladaja
na niej jak watta koronka na zelaznej zbroi rycerza,
i ze calemu temu bogactwu jest w tem podwoérzu za-
ciasno. Lecz skoro stonnce te ornamenty os$wieci, zma-
suje linie i uwydatni szczeg6ty, wtedy urok wykohczenia
i smaku wystepuje w petni i kaze by¢ wdziecznym za
chwile spedzone w takiem otoczeniu.

Rozpocznijmy nasz przeglad wnetrza, jakby$Smy
w goscine do wtascicielki przybyli, tak, jak nas do tego
caty charakter zamku zacheca; wejdzZzmy na schody
(fig. 23) i wzdtuz peristylu, do sali wstepnej pierwszego
pietra. Cata S$ciana frontowej galeryi podzielona jest
ptaskimi tukami na ornamentowanych pilastrach i ma
u ,dotu szlak mozajkowy, z hypokampéw i gryfow,
czarnych i czerwonawych na szarem tle, nabyty w Sienie
i przypominajacy stawny powiment Sienenskiej katedry.
Pod srodkowym tukiem wprawiona jest w mur wielka
mozajka, z popiersiem Pallady, petna szerokiego zakroju
i stylu. Galerya ta razem z balkonem wieficzgcym wy-
step parteru, stanowi wtasciwy przedsionek.
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Otwieramy drzwi i je$SliSmy dotagd mieli tylko Od-
rodzenie przed sobg, to tutaj w pierwszej sali uderzaja
nas .Srednie wieki, tak jakby najwtasciwszy wstep do
nowego, jeszcze wspanialszego w catem swem rozwinie-
ciu Odrodzenia. Sala podtuzna, wysoka o jednem oknie.
Lamperye, oprawy gtebokich framug i sufit gotycki,
zlekka ztotem na belkach profilowany, z ciemnego
drzewa, a na S$cianach jedwabna pasowa materya ze
ztotymi smokami, gryfami i lwami, tworzacymi prze-
pyszny wzor. Oddrzwda nawpdt rzezbione w drzewie,
a nawpo6t kute w zelazie, o prze$licznym S$redniowie-
cznym rysunku. Znaczng cze$¢ lewej $ciany zajmuje
komin renesansowy z jasnego kamienia. Do pilastrow
zdobnych gateziami owocdw, przyparte sg konsole z lisci
akantu, ktére dzwigajg okap z aniotkami, trzymajacymi
tarcze herbowag w ptaskorzezbie. Na okapie tym bty-
.szczy ztocisty ottarzyk ze $. Anna, trzymajacg Marye
z Dziecigtkiem na kolanach, czyli z tern ciekawem przed-
stawieniem, ktore postuzyto Leonardowi da Vinci za
motyw do jednego z najstawniejszych jego arcydziet.
Wyzej, cztery niewielkie Arrasy z pierwszej potowy
XV. w., a obok kilka obrazéw. Na szczeg6lniejszg uwage
jednak zastugujg dwa obrazki, wiszgce po obu stronach
gtownego wejscia: Mater dolorosa i Chrystus bolejgcy
w popiersiach. Przy starannej i nieledwie miniaturowej
technice i catej patetycznosci uczucia, uderza w nich
przedewszystkiem pewna wykwintno$¢ uktadu i stodycz
nastroju, tak ré6zna od surowego realizmu niemieckiego
tych czaséw, i ktéra sie tak godzi z charakterem ram
samych. Czytamy na nich ustepy ze znanego hymnu
Jacopona de Todi, tak jak na jednym z oftarzéw w ka-
tedrze krakowskiej. Na jednej napis:

Quis non posset contristari,

Matrem Chrisii contemplari
Dolentem cum filio ?
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a na drugiej :

Quis est homo qui non fieret
JesuDi Christum si videret
In tanto supplicia ?

Stowa te sg wymownym komentarzem do przed-
stawionej tresci, ktora gtebokoscig wyrazu wywotuje je
sama na ustach patrzacego.

Wiele potrzebowaliby$Smy i czasu i miejsca, gdyby-
$§my chcieli opisywa¢ w szczegétach pieknos$¢ boi&erii,
zdobiacych nastepujacag z kolei narozng sale jadalna
i bogactwo renesansowych kredensow, ktdre sie z niemi
dekoracyjnie wiaza. Dos$¢ jest powiedzie¢, ze drewniane
oprawy $cian tejze, od posadzki po okna, nalezg do
najpiekniejszych i najwykwintniejszych wyrobéw tego
rodzaju, jakie renesans francuski wydat, i ze byty pu-
blikowane przez Cezara Daty w znanych jego: Orne-
ments d Architecture. Wséréd ram pokrytych subtelnemi
arabeskami, wystepuja w nich z zagtebien i nisz gtowy
cezar6w i heroséw epoki. Dwie $ciany sa zawieszone
wspaniat)'*mi gobelinami, pochodzacymi z zamku Ra-
dzynskiego na Podlasiu, ktory, jak wiadomo, byt
przed wojng roku 1831 witasnoscig babki wtascicielki,
ksieznej Anny z Zamoyskich Sapiezyny. Ciemny, ma-
towy ton, zywej zielonosci tych tkanin XVIII. w., godzi
sie z potyskiem zielonego réwniez, majolikowego pieca,
0 wypuktych kaflach, przedstawiajacych jakie$ mitolo-
giczne sceny w najczystszym stylu Odrodzenia, z drze-
wem sufitu, mebli i stanowi wyborne tio do obrazéw.
Jedne $ciane az po sufit zajmuje wspanialy portret Sta-
nistawa Augusta w koronacyjnym stroju, naturalnej wiel-
kosci, pedzla Bacciarellego. Jest on peten tej elegancyi
1 teatralnego nieco zakroju, co tego mistrza Stanista-
wowskiej epoki w najswietniejszych jego dzietach od-
znacza i radzynskim gobelinom tak dobrze odpowiada.
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Nad drzwiami do salonu wisi najdrogocenniejszy klejnot:
Welasquez; portret jakiej$ infantki hiszpanskiej, przy-
pominajacy stawnag infantke Matgorzate Luwru, nie
gorszy od niej i blaskiem swym i zyciem ciagnie oczy
jak magnes. Do tego tta o zywych barwach i o tak har-
monijnym nastroju, portret ten wyglagda jakby stworzony.

Gamma sie wrazen nieco przycisza, staje sie po
wazniejsza, skoro wchodzimy do salonu obok. Jezeli
tam cate otoczenie nas ozywiato, budzito werwe i te
animacye, ktora sie zwykta udziela¢ ludziom zebranym
koto jadalnego stotu, to tutaj jesteSmy w sali przezna-
czonej na powazne rozmowy, gdziebySmy chetnie wi-
dzieli mezow stanu i ksigzat Kosciota, obok wielko-
Swiatowych matron. Ogdélny charakter przypomina czasy
Ludwika XIIl., ale juz w przejsciu do epoki wielkiego
jego nastepcy, a raczej Richelieugo i Mazarina. Jezeli
tam drzewo debowe o swym cieptym i wzglednie ja-
snym tonie, grato gtéwnga role, to tu wszedzie widzimy
heban. Drzwi, lamperye i ramy sa czarne. Sciany z attasu
czerwonego, o dyskretnych, sptowiatych barwach, ujete
w tasmy ze starego ztota z sinym pluszowym kordon-
kiem dokota. Sufit wiernie nasladowany podiug wzoréw
hotelu Lambert, utozony z szerokich ptyt, przedzielo-
nych jedng wielkg belkg wpoprzek, caty, na ziotem,
matowem tle, pokryty arabeskami biatemi, ws$réd kté-
rych wystepujg medaliony rézowe i niebieskawe en ca-
maieu. Komin stary, z pierwotnej pochodzacy budowy,
z brunatnego, zytkowanego marmuru, z herbem Le-
szczynskich i datg 1619. Nad dwoma drzwiami, o ara-
beskowych intarsyach w stylu przekwitiego Odrodzenia,
z glowami bykow trzymajgcych piesScienie w paszczy —
supraporty, pedzla Karola Lebrun, z allegorycznemi
scenami eu grisaille, na ztotem tle. Na $cianach wsze-
dzie, oprocz kandelabrow z herbowemi tarczami Le-
szczynskich, Rozdrazewskich i rodzin z nimi spokre-
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wnionych, obrazy zastosowane stylem i charakterem do
catego otoczenia. Przedewszystkiem zatem hollenderskiej
szkoty, o tonacyach ciemnych i przyttumionych. Naprzéd
wyjatkowy Rembrandt z pierwszej epoki mistrza, przed-
stawiajacy chate wiejskg na tle tuny zachodu, z podpi-
sem i rokiem 1623. Nastepnie Ruisdael, Van der Neer,
Pollenburg i Flinck, jeden z najlepszych uczniéw Rem-
brandta; bardzo piekny portret Halsa, wysoko intere-
sujagcy Zygmunta Starego, w stylu jednego z Clouetéw,
i dla podniesienia nieco zlekka tonu, wenecki obraz
z jakg$ sceng ewangeliczng. Widzimy z tego, jak sie to
wszystko godzi, jak odpowiada starej dacie wypisanej
na kominie Leszczyhskich, jakg ma powage i dostojnos¢.
Swiatto dwéch wielkich okien traci natezenie na tych
spokojnych i ciemnych powierzchniach i jedynie w peni
oSwieca przeciAvlegte czarne drzwi, prowadzgce na pe-
ristyl zamkowy. Dwie ich potowy w bogato rzezbionych
ramach, sktadajg sie z czterech podtuznych ptaskorzezb,
przedstawiajgcych Stworzenie Adama, Stworzenie Ewy,
Grzech Pierworodny i Wygnanie z Raju. Nalezg one
do piekniejszych okazow drewnianego rzezbiarstwa
XV 1l wieku. O konturach wydatnych, silnych i ksztat-
tach $mialo i wprawnie narysowanych, przy pewnej
wysmuktos$ci w proporcyach, znamionujacej pochodzenie
francuskie, dopetniaja ciemnym swym potyskiem catosé
i bogaca niezwykle jej ogdélne wrazenie.

Sala nastepna, grajaca role komnaty sypialnej, cata
w stylu wtasciwego Odrodzenia, jest o wiele jasniejsza,
pogodniejsza i wspanialsza jeszcze (fig. 25 i 26). Jasne
drzewo, kolor blado-niebieski i stare ztoto, tworzg w niej
jeden ton. Wyobrazmy sobie czasy przed r. 1543, kiedy
mtody Zygmunt August miat za zycia ojca zaslubi¢ mito-
dziutkg corke cesarza Ferdynanda. Leszczynscy przygo-
towali wszystko na jej przyjecie. Sprowadzono najdro-
gocenniejsze tkaniny z Flandryi, skéry prasowane i meble
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z Wenecyi, a z Florencyi brazy, aby krélowa czuta bie
u siebie. Nie zapomniano nawet o stawnych norymber-
skich rzezbach, by jej wiernie przypomnie¢ ojczyzne.
Z czasem dodano do tego najbardziej charakterystyczne
okazy z drugiej potowy stulecia, aby i Anne Jagiel-
lonke mozna byto ugosci¢ w tej sali i aby razem z tern
pierwotnem urzgdzeniem stworzy¢é wnetrze, ktére $wiad-
czy nam dzisiaj o catej epoce. Wezwano najlepszych
robotnikéw do wykonania sufitu. Z jasnego debowego
drzewa, przedzielony on jest dwoma belkami na pola,
w Kktor3'ch mieszczg sie kassetony, oprawne w Czworo-
katne ramy. Wzdtuz belek biegnie arabeskowy orna-
ment, przypominajacy groteski kaplicy Zygmuntowskiej;
na ramach medaliony z popiersiami kréléw, ws$réd kté-
rych poznajemy Zygmunta Starego; na dnie kassetonow
wyr\ te litery L i gtowy bykéw naprzemian, a na prze-
cieciach ram plastyczne wisiory akcentujg podziat i uktad
kompozycyi. >Swiatto sie $lizga po tych rzezbach ptaskich,
jakby wysztych z pod reki medatiera, wykonanych stiac-
ciato, jakby powiedzieli Wtosi, i uwydatnia ich subtelne
formy i przepyszny rysunek. Znaczna cze$¢ Scian zaj-
mujg Arras}™ Trzy z nich, w gtebi naprzeciwko okien,
o wybitnych cechach XV. w. i tresci zapozyczonej z fran-
cuskich fabliaux, publikowane byty w monumentalnem
dziele: Les :'apisseries du Garde-Menble. Czwarty, wy-
kwintniejszy moze i przetykany ztotem, chociaz pézniejszy
nieco, z popiersiem Chrystusa btogostawigcego kielich,
wznosi sie w ramach nad kominem (fig. 26), a ostatni
z Matkg Boska wsrod Apostotow na tle krajobrazu,
zastepuje supmporta. Skoéra prasowana wio.ska, z jakas$
sceng ewangeliczng, o zlotawych cieptych potyskach,
odpowiada mu po przeciwnej stronie. Zywe te a tak
spokojne barwy, z charakterystycznymi swymi wzorami,
wystepujg w petni na tle niebieskawego pluszu obicia.
Tu i owdzie blyszczg polichromowane $redniowieczne
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rzezby, a miedzy oknami ciggnie oko wspaniata, dre-
wniana i malowana statua patronki krélowej, $. Elzbiety
Turingskiej, pochodzgca z jednego ze zniszczonych no-
rymberskich kos$ciotow. W peilnej postaci, z gietymi
fatdami sukni, z grupa ubogich u stép, przy naiwnosci
pojecia i fantastycznym stroju gtowy, opatrzonym skrzy-
ditami, przenosi nas ona w jaki$ legendarny Swiat. Mie-
dzy obrazami zwraca szczegdlniej uwage peten wartosci,
a dla nas tak interesujgcy wielki portret samej Elzbiety
Austryaczki, wykonany prawdopodobnie dla Zygmunta
Augusta i prawie ze w przeddzien S$lubu. Na biatej pan-
karcie czytamy pod nim: Elisabeth Herzogin von Oester-
reich vormaehlt Kimigin zit Polen ihres Alters i6 Jar
im Jar Christi 1M2. Czuje sie, ze ta blada a tak sym-
patyczna ksiezniczka, jest w tej sali u siebie, i ze ta
prawdziwie krdlewska komnata, w ktérej blask ztotego
wieku tak swg S$wietnosScia uderza, dla niej stworzong
zostata. Najwspanialsza jednakze tego przybytku ozdobga
jest olbrzymie krélewskie toze, ktdre zajmuje znaczng
jego cze$¢ wprost okien ijasnieje na tle Arrasow (fig. 25).
Pochodzi, jak sie zdaje, z Wenecyi i nalezato do jednego
z wodzbw, ktorzy flocie Rzeczypospolitej przewodniczyli
w bitwie pod Lepantem, do admirata Barberigo, czy
Girolamo Zeno. Wiemy, jak to zwyciestwo Chrzescian-
stwa nad niewiernymi, ktére Cerwantes okupit utratg
reki, zajmowato zywo wyobraZznie wspoétczesnych i stu-
zyto za tre$¢ najrozmaitszych tryumfalnych przedstawien
i alluzyj, zwtaszcza w dekoracyi patacéw, bedacych wita-
snoscig wodzoéw biorgcych w niem udziat. Z grupy na-
gich puttow i amorow wyrastajg na czterech rogach
giete kolumny, ktére sie konczg ptomieniami. Na opar-
ciu pod wielka korona, widzimy wyrzezbiony tryum-
falny wjazd wodza do rodzinnego miasta, a pod nim,
réwniez jak od frontu, walki z Turkami. Wszystko to
wypukte, szerokie, petne zycia i cate we wszystkich
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swy~ch czeéciach pokryte tg starg, przyttlumiong i ma-
towa poztotg, ktéra nie rzuca sie w oczy, ale swym
kréolewskim tonem imponuje. Obok, na wzniesieniu wy-
smukty Merkury z brazu. Mtodziehczy bozek, rzucony
lekko w powietrze, z petazami u ndég i w skrzydlatej
czapce, jak patron i symboliczny znak Odrodzenia, zdaje
sie prowadzi¢ dialog ze S$redniowieczng $. Elzbietg na-
przeciwko i razem z nig dawaé¢ wyraz tym peinym
uroku czasom, w ktérym najdrogocenniejsze pierwiastki
i zdobycze dwoch wielkich epok historyi zlaty sie w je-
dng catos¢. Nakoniec drzwi mniejsze, prowadzace z tej
komnaty dalej, zdobi nisza ujeta w dwie kolumienki,
w ktérag wprawiony jest maskaron, trzymajacy w zebach
tarcze z datg 1557.

Jezeli zrobimy kilka krokéw naprzéd, to sie spo-
tkamy z pamiecig tej, ktorej zastuga dzisiejszg restau-
racye przed wiekami przygotowata. Przez niewielki
pokdj przejsciowy, ze ztocistym sufitem i obiciem z pra-
sowanej skory korduanskiej, o zielonawych metalicznych
blaskach, gdzie wiszg interesujgce stare obrazy, a na
kominie stoi brazowe popiersie malarza Norblina, do-
stajemy sie do gabinetu w pigciokatnej wiezy, konczacej
skrzydto zachodnie z tej strony. Przy lamperyach, opra-
wach i drzwiach ciemnych, gdanskiego wyrobu, $ciany
sg kryte brunatnym, biatemi i ztotemi arabeskami prze-
tykanym adamaszkiem, a meble i zastony z turkusowego
pluszu. Na starym marmurowym kominie stoi przesli-
czna naga bachantka z pochodnig w podniesionej dtoni,
odlana w brazie, a nizej, pod herbem Doliwa z panna,
miedzy dwoma rogami i datg 16ig, czytamy peing
akcentu dewize: Ognia ogniem nie zagasisz i litery;
A. Z R. L. W. K. S. B.: Anna z Rozdrazewskich Le-
szczynska, Wielka Kanclerzyna, Staros$cina Branska.

Wracajac na peristyl zamkowy, aby przez galerye
boczng przejs¢ do zbioru rycin i do biblioteki, znajdu-
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jemy sie znowu ws$rod francuskich wptywéw. Biblioteka
niewielka, podreczna, taka, quod non legendos libros sed
leciitandos capit™® miesci przewaznie publikacye francu-
skie, ktorych wzory do restauracyi zamku stuzyty, i po-
Swiecona jest pamieci Henryka Walezego, ktérego kré-
tkotrwate panowanie najlepiej nasz stosunek do Francyi
symbolizuje i z tradycyami zamku tak sie $cisle wiaze.
Na $cianie pod kolumnadg sa wprawione ptyty ka-
mienne, ze stawnej kiedy$ kaplicy grobowcowej Filipa
de Commines, w zniszczonym przez rewolucye kosciele
Petit S. Augustin w Paryzu, ktére publikowal Millin
w swych Monuments francais. Wérod splotow lisciastych
najdelikatniej rzezbionych, widaé¢ wplecione dwie sceny
jakby wyjete z miniatur Ewangeliarza, jaki$ Swiety bi-
skup piszacy na pulpicie na jednej i Ofiara Abrahama
na drugiej.

Potudniowe skrzydto sktada sie z dwoch gabinetéow
w o$miobocznych wiezach i waskiego korytarza, tacza-
cego je ze sobg. Z galeryi wchodzimy przez ozdobne
drzwi w jednej z uko$nych $cian gabinetu pierwszego
i znajdujemy, na putkach szaf, wielkie folianty z plan-
szami i rycinami, naklejonemi na kartony i ixklasyfiko-
wanemi w tekach tudziez rysunki i szkice mistrzéw,
ktére wygodnie oglada¢ mozna na wielkim stole stojg-
cym w posrodku. Rzucamy okiem na ksigzki w kory-
tarzu i dostajemy sie do gabinetu drugiego. Naprzeciwko
wejscia catg Sciane az po sufit zajmuje wielka oprawa
komina z portretem Walezyusza, stanowigca catos$¢ dla
siebie, z wielkg werwg rzezbiona i ztotem tu i owdzie
profilowana, z ciemnego debu. Dwie karyatydy pod-
trzymujg wystepujacy okap, a dwie drugie o fantasty-
cznych ksztattach ramy portretu. "Wprawione sg w nig
cztery barwne emalije Limoges. Na architrawie okapu
przedstawiaja one Marye Stuart i Jakéba Szkockiego,
aw srodku gérn}mh karyatyd Franciszka I. i Franciszka II,
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i mienig sie w Swietle jak klejnoty. Krol zwrécony
w trzech czwartych ku nam, ze znanym beretem na
gtowie, z orderem §. Ducha na piersiach, z jednag reka
na szpadzie, a drugg podpartg pod bok, patrzy wprost
dwuznacznym swym wzrokiem z ciemnego tta. Na ra-
mach u géry zlekka kolorowane i ztocone herby Fran-
cy! i Polski, a u dotu litery H z liliami i podtuzny ztoty
napis: Henricus 1Il, D. G. Gall. et Pol. Rex. Portret
peten charakteru, uchodzi za dzieto jednego z Clouetow,
i razem z ta wspanialg, a pierwotnie do niego wyko-
nang oprawa, nabyty zostat od lorda Elwes. Moébgtby
w tej catosci zdobi¢ Luwr i nie zbladtby miedzy jego
skarbami. W bocznych uko$nych $cianach wysokie ni-
sze, ktérych tito z karmazynowego aksamitu stuzy za
oparcie kanap, taksamo krytych i ztotem! opatrzonych
frendzlami. Niszom tym odpowiadajg po stronie prze-
ciwnej szafy z ksigzkami o delikatnych profilach, a na
§cianach, obitych grubg jedwabna materyg koloru ze-
schiych lisci, portrety Van der Helsta i Cranacha.
Wszystko razem zastosowane wiernie do stylu Wale-
zyusz6w i godne ich wybrednego smaku. Takie jest
skrzydto zachodnie i potudniowe.

Zostawimy cate podinocne skrzydio na boku. Nie
wMstgpimy ani do pokojéw goscinnych, ktére nietylko
urzadzeniem wewnetrznem, ale i dzietami sztuki w nich
zebranemi, zastugiwatyby na blizszg uwage, ani na
szczyt jednej z wiez tej strony, gdzie sie obecnie kon-
czy kaplica, ani nawet do witoskiej logii, z trzech stron
otwartej, z widokiem d vol dloiseau na catg okolice,
w kwadratowej wiezy nowo zbudowanej, ale zejdziemy
odrazu po schodach na dot, aby sie przyjrzeé¢ aparta-
mentom parteru. Przez boczne wejscie po lewej stronie
srodkowego wystepu, wchodzimy z podwérca na kory-
tarz, odpowiadajgcy peristylowi pierwszego pietra.
Wprost prowadza drzwi do szeregu sal, ktore sie ciggna

Sokotowski. Studya i szkice z dziejow sztuki i cywil. Toin. I. 2N
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az do pieciokagtnej wiezy, w zachodnio-p6tnocnym rog™u,
a na lewo do tak zwanej »sali waz«.

Odrzwia tych ostatnich pochodza z jakiego$ wto-
skiego patacu i zdradzajg stylem znanych dekoratoréow
sienenskich. Wykute z czerwonego, zytkowanego mar-
muru, o jakich$ malowniczych ré6zowych plamach, majg
u gory fryz z gryféow skrzydlatych z wazonami w $rodku,
a na bocznych wegarach groteskowe sploty, z ktorych
jeden konczy sie Pelikanem karmigcym swe dzieci i na-
pisem; Nimia Dilectione™ a drugi Feniksem, wylatuja-
cym z ptomieni i dewiza: Uror nec morior. Sala jest
podtuzna, narozna o trzech oknach, z obiciem ciemnem,
karmazynowem, o ledwo dostrzezonym ztotym deseniu,
z sufitem debowym, gtadkim i z takimze wypukiym
fryzem, z plastycznych wezéw i potworow, Kktére ja
oplataja wokoto. Jedyng jej jasng cze$¢ stanowi Kka-
mienny komin, zajmujacy jedne z wazkich $cian, z wiel-
kim herbem Leszczyhskich na gérnym gzymsie. Pod
gzymsem tym w ramach z Nimf i Satyréw, prostokatna
rzezba przedstawia prace pierwszych rodzicéw, Adama
z ptugiem i Ewe z kadzielg, na tle krajobrazu ze $re-
dniowiecznym zamkiem w perspektywie. Na architrawie
okapu tryglify i metopy z bukranami naprzemian. Swia-
tto wprost i z boku te Sciane o$wieca i uwydatnia te
wspaniatg dekoracye, pochodzacg z jakiego$ lotaryn-
skiego zamku (fig. 27). Wzdtuz $cian stojg szafy szklanne,
z wazami greckiemi, w sktad ktérych, procz tafli zwier-
ciadlanych, wchodzg tylko trzymajace je lekkie stalowe
listewki, tak, aby ustawione w nich wazy, o swych nie-
poréwnanych formach, rysowaty sie bezposrednio na
tle karmazynowego odbicia ze wszystkich stron. Na
srodku dtugi stot, ktérego blat oparty na gietych po-
staciach nawpdét lezacych i dzwigajacych go dokota,
stuzy do obejrzenia waz, jesli je witascicielka wyjac
z szaf pozwoli, dla blizszego studyum. Przy S$cianach,
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pod oknami koto szaf, ustawione sg starozytne brazy
i marmur}”® Przepyszny brgzowy biust Adriana, natural-
nej wielkosci g™owa marmurowa Liwii, cérki Tytusa™
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Fig. 27. Gotuchéw. Komin kamienny z herbem Leszczynskich

w ,sali waz*“.

skrzynka na popioty w formie sarkofagu ze sceng Ulis-
sesa na okrecie, przywigzanego do masztu i bronigcego
sie od Syrenich pokus, i ptaskorzezba z Bachusem
w otoczeniu Charyt, nie méwigc o innych. AYieksza
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cze$¢ tych antykdéw pochodzi z rezydencyi Napoleona I.
i cesarzowej Jozefiny w Malmaison. Widzimy zatem, ze
ta sala poSwiecona jest starozytnosci tak greckiej, jak
rzymskiej. Jedna tylko rzezba méwi nam w niej o in-
nym $wiecie. Jestto przes$liczna drewniana statua $. Mat-
gorzaty, depczacej smoka, ktéra stoi na renesansowym
postumencie z peing charakteru gtowg Meduzy, o ustach
otwartych; konwulsyjnym us$miechem $mierci. W tern
zestawieniu symbolizuje ona wymownie tryumf Chrze-
Scianstwa nad starozytnoscig i otwiera myS$li dalsze wi-
dnokregi... Miedzy oknami w cieniu portret Chodo-
wieckiego.

Trzy sale nastgpne obok, razem z pieciokatnym
gabinetem w naroznej wiezy, majg sufity belkowane,
raz debowe, ciemne i gtadkie, to znowu ztocone, obicia
z pluszu koloru wody morskiej, to orzechowe, z attasu
zielonego w czerwone pasy, to z adamaszku o morde-
rowych barwach; na $cianach ich wiszg portrety Sobie-
skiego, Jabtonowskiego i Leszczynskich, kréla Stanistawa
i jego corki, ktoérzy w. ten spos6b powrécili do rezy-
dencyi przodké\y, i jeden wyrazisty portret hiszpan-
skiego malarza Pantochy. Na jednym z kominéw pod
herbem Rozdrazewskich poznajemy naiwnie pojetych,
a tak radosnych bogéw Odrodzenia; Lede, Ganymeda,
Neptuna i Cerere. Do tego pobieznego przeglagdu wne-
trza dodac¢ palezy, ze wszystkie ogniska kominow sa
wypetnione wszedzie blachami zelaznemi, z herbami
Leszczynskich (fig. 28), ze tak zwane kominowe wilki:
¢es chenets, sa w nich same przez sie dzietami sztuki,
ze niema w catym, zamku i w zadnej jego czeSci szcze-
go6tu, klamki, gwozdzia i okucia, ktéreby nie miato
stylu i charakteru.

Pozostaje nam jeszcze do zwiedzenia Muzeum. Po
tern, coémy powiedzieli i ogladali dotad, tatwo sie czy-
telnik zapyta, gdzie tu moze byé miejsce na nie, kiedy
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wszystko razem muzeum stanowi; jtikie zbiory i jakie
okazy pomiesci¢ sie dadzg w taka nazwa opatrzonych
salach, tam, gdzie kazdy nieledwie przedmiot i na kazdem

Fig. 28. Gotuchoéw. Komin z herbem Leszczyniskich, pozostaty
z dawnego zamku.

miejscu jest okazem muzealnym? OdpowiedZ na to pro-
sta. Wszystkie dziatly zbioréw zostalty tak roztozone
i tak uzyte, zeby mogty wystapi¢ najlepiej i zaja¢ miej
sca zgodne ze swem przeznaczeniem. W calosci ich
jednakze wiele sie takich znales¢ musiato, ktdére sie



— 358 —

w danych ramach nie miescity. Dla nich wtasnie prze-
znaczony zostat osobny przybytek.

Zamek, jakeSmy widzieli, ma od zachodu i potu-
dnia wysokie suteryny, w ktérych sg kuchnie i pokoje
stuzby. Parter od zewnatrz nad temi suterynami, ktéry
od podwdrza sam do suteryn nalezy, zajmuje z dwéch
sal naroznych ztozone muzeum. W samym S$rodku par-
teru gtéwnej podworcowej fasady, prowadza do niego
drzwi i schody w sze$ciennym Avystepie ponizej peri-
stylu (fig. 23). W medalion zdobigcy tympanon tego
wejscia ujeta jest subtelna, marmurowa ptaskorzezba
francuskiego pochodzenia. Najswietsza Panna na tle
perspektywicznego krajobrazu, trzyma w jednej dtoni
krucyfiks z Chrystusem, a w drugiej serce gorejace;
nad nig B6g Ojciec w obtokach ktadzie jej korone na
gtowe. U géry, w wiencu laurowych lisci herb Le-
szczynskich znowu. Schylamy gtowe pod .sklepieniem,
wytozonem taflami biatego marmuru, robimy krok na-
przéd i schodzimy po schodach na doét, jak do kata-
kumb. Zwracamy sie w ciemnym korytarzu na prawo
i mamy przed soba nad drzwiami florentyriska Madonne
z polichromowanej terrakoty, petng uczucia i wdzieku,
z Dziecigtkiem na rekach, ktéra jasnieje wsréd ram
ztotemi pokrytych bliami. Przy Swietle lampki wiszgcej
u sklepienia, btyszczy napis: Sub Tuum praesidiwm con-
fugimus, sancta Dei Genitrixl

Z dwodch sal o grubych murach, do ktérych wcho-
dzimy, jedna, wieksza, przedzielona jest wielkim obni-
zonym ‘tukiem na dwie potowy i cate nieledwie jej
wnetrze naprzeciwko wejscia zajmuje do jej charakteru
zastosowany, a z jednego z francuskich réwniez, jak sie
zdaje, zamkow pochodzacy komin (fig. 29). Figlarne,
nagie putty drapig sie po jego gzymsach. Motyw ten
powtorzony zostat na framugach okien i na wielkim
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tukun™ aby rozjasnit i lzejszem uczynit powazne i w tych
warunkach z natury rzeczy ciezkie wrazenie catosci.
Dekoracya S$cian i urzagdzenie zbioréw byto woéwczas
nieskoiiczone. Naprzeciwko okien wisi przepyszny Arras,
z jakas$ féte champétre i florentynskie ptaskorzezby, kto-

Fig. 29. Gotuchéw. — Sala muzealna.

rym sie przyjrze¢ warto. Wielki Luca della Robbia,
glazurowany, biaty, na niebieskiem tle, z Madonng w oto-
czeniu barwnych lisci i owocow i dwie moze pigkniejsze
od niego i bardziej interesujgce terracotty. Jedna ma
rame okragta z wypuktych, polichromowanych, owoco-
wych splotéw, ujetych w opaski ze ztotej tuski. U gory
w girlandzie obtokéw usmiechniete anielskie buziaki.
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a pod tern matka nachylona i modlaca sie do lezacego,
nagiego i zwréconego do nas na pierwszym planie dzie-
cigtka. Realizm, prawda, czar i wdziek z niej promie-
nieja. Typ ludovvy Boticellego. Na drugiej, wiekszej,
bez polichromii, w gotyckiej niszy wspartej na dwobch
kolumienkach, szeroko narysowana matka takze, ale jak
krolowa, o petnych, bogatych ksztattach, przyklekta na
prawem kolanie wprost nas i trzymajgca na lewem na-
giego bambina, ktéry sie z nig bawi. Z dwdch stron
postacie Swietych, z ktérych jedna z obnazong piersia.
Typ bogini i pani, ktéryby nam przypominatl pierwsze
dzieta Michata Aniota, gdyby nie mial uroku wczesniej-
szych czas6w. Dwie charakterystyczne, a dla ludzi na-
szych pokoleh tak pociggajagce strony wtoskiego qua-
trocento, uderzajg nas w tych palonych glinach: prostota,
naiwno$¢ uczucia i wrazliwa na zmystowa pieknosé, ale
Swieza i petna szlachetnych porywow fantazya. Skoro
sie dekoracya Muzeum ukonczy, wejdg w skiad jego
prawdopodobnie obrazy Lesueura z hotelu l.ambert,
wspaniate rzedy polskie, ktore Krakéw” podziwiat na
Wystawie Sobieskiego, i przedewszystkiem jedyny
w swoim rodzaju zbior emalij. Sgdzac po wykonczeniu
znamionujgcem inne sale, nietrudno sie domysli¢, jak
ono wtedy bedzie wyglada¢. Na tern konczymy nasz
przeglad.

Nie mozna powiedzieé, aby restauracya ta, a ra-
czej transformacya zamku in capite et vtevibris® nadata
mu we wszystkich szczegétach i w catem urzadzeniu
wewnetrznem jednolitos¢ stylowg. Sam cel pomieszcze-
nia w nim dziet sztuki, pochodzacych z rozmaitych cza-
sOw i powstatych w najréznorodniejszych epokach, mu-
siat w'ykluczenie takiej pedantycznej jednos$ci pociggnaé
za sobg. Charakter ogélny nadaje mu wiek XVI., ale
wyglada on tak, jak wyglagda¢ powinien, nie wzniesiony
odrazu poditug jednego planu, lecz majacy przesztosé
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i historye. Powiedziatbys$, ze kazde pokolenie minione,
ktére w nim zylo, pozostawito jaki$ $lad swej bytnosci
po sobie, ale ze calg tych pokolen spuscizne dostroito
uczucie wieszczki do jednego stylowego ideatu. A raczej,
mowigc $cislej, to, co jest monumentalne i kamienne,
co sie z konstrukcyg samg wiaze, chociazby miato na-
wet ornamentacyjng ceche, temu nadano styl Odrodze
nia, aby mogto stuzy¢ za najwitasciwsze tto do uwyda-
tnienia zabytkéw rozmaitych wiekéw, i powiedziatby$
chetnie, za ul do pomieszczenia miodu zebranego na
wszystkich niwach historyi. Przeszto$¢ konca XVI.
i poczatku XVII. w., zwigzana $ciSle z ruing, zostata
w niej z religijng troskliwos$cig uszanowana, ale to, co
w tej przesztosci byto surowego i barbarzynskiego nieco,
co przemawia¢ mogto jakims$ ostrym akcentem do dzi-
siejszych usposobien, to wykwintny smak wtascicielki
ztagodzit i uszlachetnit. Gtos tej pychy i buty wielko-
panskiej, ktéry sie tu kiedy$ tak hatasliwie odzywalt,
zostat uciszony. Kreacya ta, gdyz na inne miano restau-
racya ta nie zastuguje, jest tak, jak kazde prawdziwe
dzieto sztuki zupeinie bezinteresowna. Uskuteczniono
ja samg dla siebie, stworzono z ruiny cato$¢ skonczong,
aby da¢ wyraz wewnetrznej potrzebie i podnioSlejszym
instynktom. Nigdzie w .szczegdtach, ani w ozdobach niema
nic takiego, coby wyraznie moéwito o samej twoérczyni,
a wszystko razem o niej mowi, jak dzieto o artyscie.
Kto chce sie przekonaé, czem jest prawdziwa kultura
i delikatne artystyczne znawstwo, bedgce tej kultury
wykwitem, powinien pojecha¢ do Gotuchowa i rozpa-
trzy¢ sie w tej rezydencyi.

V.

Ale to nie wszystko. MoéwiliSmy dotagd o samym
zamku, aleSmy wtasciwie nic nie powiedzieli o jego
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zbiorach i o ich charakterze. Zbiory sztuki, tak jak
wszystkie inne zbiory na $wiecie, co do przedmiotu
swego i treéci, nie sg sobie réwne. Drezdennska GT7'iines
Gewdlbe, mimo swego bogactAva, nie da sie pordéwnac
z Albertina Wiedenskyg, czy z salami rysunkéw floren-
ckich Uffiziow lub Luwru. Ot6z do najwykwintniejszych
i dla gtebszego artystycznego wyksztatcenia najbardziej
pociggajacych przedmiotow sztuki, nalezg bezzaprzecze-
nia stare ryciny, emalie i wazy greckie, ktére stanowig
gtéwng podstawe zbioréw Gotuchowskich.
Rytownictwo XVI., XANIL i XVIII. w. miato zna-
czenie, ktoérego dzisiaj nie ma. Na poétnocy w' XVI. w.
zastepowato ono monumentalne malarstwo, gdyz otwie-
rato najszersze horyzonty rozbudzonej artystycznej fan-
tazyi. Caty Swiat Sredniowiecznych legend, z dziejami
nowego Testamentu i zdobyczami na wszystkich polach,
odzwierciedlony w duszy 6wczesnego cztowieka, znalazt
w jego odbiciach, rzuconych na watty papier, wyraz.
Utajone instynkty i drgnienia twodrczosci, doszty nas
w nich jeszcze ciepte i zywe. Kiedy inne sztuki, zalezne
wiecej od techniki i materyatu i majgce wieksze wyma-
gania, wydawaty dzieta o jasno okres$lonych, plasty-
cznych i skonczonych ksztattach, ono wypowiadato to
nawet, co sie wypowiedzie¢ nie da. Wartos$¢ jego po-
lega nie tyle na tern, o czem nam wyraznie moéwi, jak
na tern wszystkiem, czego sie w niem domys$lamy. To,
co siew XVI. w. odnosi do ogélnych wyobrazen i po-
je¢, to w XVII. w. skupito sie w psychologicznem stu-
dyum, w pojedynczej indywidualnosci, a w XANIII. zwro-
cito do spotecznego i towarzyskiego zycia, do gry wad
i przymiotéow ludzkich we wzajemnym do siebie stosunku
i do subtelnej i dowcipnej obserwacyi. Ryciny w XVII. w.
sa przewaznie portretami, tak jak w XVIII. scenami
rodzajowemi. Przebiegajgc je, zdajemy sobie sprawe
z tych stron kulturalnego rozwoju, o ktérych zadna
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inna sztuka nam nie daje lepszego wyobrazenia i ktére
tylko rytownicy o6wczes$ni w improwizacyjnej swej wer-
wie wyrazi¢ byli w stanie.

Sa tu najpiekniejsze Albrechty Diirery ze scenami
Pasyi; zycia Maryi i Apokalipsy i z catym cyklem tych
fantastycznych kompozycyj, ktére sg tak charakterysty-
czne dla mistrza samego, jak dla epoki, ktora go wy-
data. Jest szkota Diirera, Mateusz Zeisinger ze swa
tajemniczg i zagadkowg walka $wiatta i ciemnosci, tu-
kasz Granach ze znakiem Salamandry, Hans Burgmeier
i inni. Wiek XVII. najwspanialej reprezentuje Jeremiasz
Falek, ktoéry sie sam podpisywatl Polonus™ urodzony
w r, l6ig. w Gdansku, w czasie, kiedy budowa Gotu-
chowskiego zamku sie w pierwszym peryodzie swej
Swietnosci konczyta, a zatem czujacy sie u siebie. Wiek
XVIIl. najSwietniej przedstawia drugi rytownik polski.
Gdanszczanin takze, Daniel Chodowiecki. Jezeli Falek
zgodnie z epoka, w ktorej zyje, tworzy te nieporéwnane
portrety, ktérych caty szereg za zrédio naszych dziejéw
stuzy¢ moze, to ten ostatni wizerunkami typoéw i scen
polskich najcharakterystyczniej illustruje zycie spoteczne
swego stulecia na naszej ziemi. Dopetnia go Francuz,
Norblin de la Gourdaine, sprowadzony do kraju w r. 1774.
przez ksiecia Adama, jenerata ziem Podolskich, ze swymi
szkicami i wizerunkami w stylu Rembrandta, i utalen-
towany jego. uczen, Ptonski. Zeby poznaé dobrze i ocenié
tych trzech tak niepospolitych artystow, Falcka, Cho-
dowieckiego i Norblina, trzeba ich widzie¢ w Gotucho-
wie. Stosunki same domu Czartoryskich z Norblinem
sprawity, ze najpiekniejsze jego prace staty sie wiasno-
$cig pani Dziatynskiej, a poniewaz Norblin byt w Scistej
z Chodowieckim przyjazni, ten ostatni przysytat mu
zawsze pierwsze odbicia swych rycin, ktére dzisiejsza
wtascicielka od wdowy po Norblinie nabyta.
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Ale rycina jest szara i bezbarwna, przy czarnych
swych rysach na pozétktym wiekami papierze. Emalia
daje nam barwe. Jest ona tern w stosunku do innych
artystycznych technik, czem drogni kamieh w stosunku
do innych kamieni. Z.agodnym swym i nieporownanym
blaskiem ozywia wszystko, a w dziejowym przebiegu
ulegata zmianom, ktére sie tak wymownie godzg z du-
chem i cechami rozwoju sztuk, uwazanych w ogdle.
Znana i ceniona jeszcze w starozytnos$ci, przez znaczng
cze$¢ wiekdw Srednich byta przewaznie inkrustacyjna.
Szklista i barwna swojg masg, ujetg w komdrki ze zto-
tych nici, czy w wypuktosci metalu, wyztobione na jego
powierzchni, uwydatnia przedstawienia i tworzy na po-
krytym niemi przedmiocie dekoracyjny wzér, ktéremu
jasniejgce tych komorek linie nadajg wybitne stylisty-
czne pietno. Od XIV. do XV. stulecia staje sie prze-
zroczysta i caty rysunek, wyryty na metalu ze wszyst-
kiemi zagtebieniami modelunku, przez jej zabarwiony
krysztat przeglada. W XV. wieku pod wptywem sta-
wnych limuzynskich emalierow, z miasta Limoges we
Francyi, dawny i wiekami przekazany charakter tej
techniki sie zaciera, rwa sie peta i przybiera ona ma-
larskg ceche, przy ktorej barwy sie swobodnie ze sobg
tacza. Az do XVII. w. na poktadzie czarnym, bruna-
tnym, lub niebieskim, o przepysznych tonach, zaznacza
i modeluje najczesciej biatemi farbami kompozycye,
a od tego czasu i przez w. XVIIIl. zbliza sie do malar-
stwa na porcelanie, z catem bogactwem jego kolorysty-
cznej tonacyi, od ktérego jest nieskonczenie swag sub-
telnoscig wyzsza. W czterech zatem réznych stadyach
przedstawiajg nam sie dzieje tej techniki. W S$rednich
wiekach jej okazy dopetniajg nam zbyt zawsze skagpy
dla znajomos$ci tej epoki zaséb figuralnych i kompozy-
cyjnych przedstawien, a z koncem XV. i XVI. w. prze-
kazuja nam nieraz niedoszte w innej formie pomysty
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i utwory wielkich mistrz6w Odrodzenia. Na emaliach
samych moznaby oprze¢ jaka$ cze$é¢ historyi sztuki.

Z emalij, ktorych wszystkie okazy zbiér pani Dzia-
tyniskiej miesci, widzieliSmy w Gotuchowie tylko blisko
na metr wysoka i odpowiednio szeroka tablice, ze sce-
nami meki Chrystusowej, tworzacemi caty cykl ujety
w jedng cato$¢ i w jedne ramy, i ktéra juz samymi roz-
miarami o swej warto$ci moéwi, ale mamy o nich wyo-
brazenie z gtosnych publikacyj Labarta i Edwarda
Garnier. Do stawnych miedzy niemi nalezy plakieta
z Matka Boska i Jezusem btogostawiacym, z XII. wieku,
niemieckiego pochodzenia, stanowiaca rzadki przyktad
techniki zachodniej, na bizantyriskich wzorach opartej.
Jeszcze moze bardziej interesujgca i réowniez, jak tamta
przez Garniera publikowana, tak zwana aplika z tejsa-
mej epoki, ale juz limuzynskiego wyrobu, przedstawia-
jaca Chrzest Chrystusa w Jordanie. Wiek XV. i XVI.
reprezentujg prawie wszystkie te stawne rodziny ema-
lierow z Limoges, ktére rodzinnemu swemu miastu tak
wielkg zapewnity stawe. Jest tu Leonard Limousin, Jean
Penicaud, Pierre Reymond, Jean Court dit Vigier
z r. 1556, Couly Noylier z datg 1545, nareszcie Martin
Denis Pape. Sa wielkie medaliony, przykrywy do na-
czyn, cate naczynia, misy, tace, portrety na blachach
i tryptyki, i na tern wszystkiem kompozycye jes$li nie
z Pisma §., to mitologiczne, podifug wzoréw Rafaela
i innnych mistrzow.

Jezeli jednak dla pospolitych $miertelnikow tak
ryciny jak nawet emalie same przez sie, mogg nie mie¢
nadzwyczajnego powabu i dla odczucia Swej wartosci
wymagajag pewnego estetycznego wyksztatcenia, to
w wyzszym jeszcze stopniu da sie to powiedzie¢ o wa-
zach greckich. W spoteczenstwach najbardziej rozwinie-
tych i w wielkich europejskich stolicach, gdzie muzea
ich znaczng ilo$¢ i osobne dzialy posiadaja, sale, w kté-
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rych sg wystawione, bywajg zwykle puste, i wielka,
szeroka publiczno$¢ ich nietylko nie szuka, ale nieraz
nawet lekcewazgco unika. Niema mimo tego przedmiotéw
sztuki, ktoreby na wieksza zastugiwaly uwage i wieksza
artystyczng rozkosz zapewniaty tym, ktérzy klucz do
ich zrozumienia znajda. Jeden z najznakomitszych no-
wozytnych znawcéw i badaczy, ktéry zycie swe wyja-
$nieniu tajemnic formy poswiecit, Gotfried Semper, po-
wiada stusznie, ze do bezwzglednie najpiekniejszych
rzeczy, jakie kiedykolwiek z rgk ludzkich wyszty, na-
leza ksztatty glinianych waz greckich, z pieknej epoki,
z tak prostemi, delikatnemi, a tak petnemi sity i polotu
zarazem zagieciami i przejsciami swych linij. Na ich
ornamentacyi i rysunku pokrywajgcych je przedstawien,
mozemy $ledzi¢ najlepiej rozwiniecie sie stopniowe ry-
sunkowego i estetycznego poczucia ludzkosci. Pokazuja
nam one, jak ornamentacya ta zrazu jest wytacznie
geometryczna, z linij, meandrow i rautéw ztozona, jak
pod wptywem prastarych wschodnich cywilizacyj, czer-
pie swe motywy w fantastycznym i realnym S$wiecie
zwierzecym, jak nastepnie wprowadza w te dziedzine
cztowieka i z nim razem forme najwyzszej i najdosko-
nalszej organizacyi.

Z poczatku, te zwierzece ksztatty, skrzydlate i w cha-
rakterze swym tak dziwne, czarnemi, tu i owdzie bia-
temi, a niekiedy i fioletowemi zaznaczone barwami,
oplatajg dokota jasno-zo6tte lub czerwone naczynia. Po-
tem sie to zmienia. Powiedziatbys$, ze pewnej letniej
nocy jaki$ garncarz, w domostwie nawp6t przymknietem
i do ktérego z portow nabrzeznych weszli na gawede
i pochwycenie jezyka, dalecy, moze feniccy zeglarze,
czarne ich cienie przy rozpalonem ognisku, rzucone na
Sciane, przeniost szybkim ruchem pedzla na jasne tto
dopiero co wypalonej gliny. Ruszaja sie one przed
naszemi oczyma w dtugich procesyach, widziane w pro-
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filach z zamaszystymi gestami rgk i ndég, czasami na
wozach z konmi, zaprzezonymi jeden koto drugiego.
W stylu i rysunku znaé¢ jeszcze wptyw sztuki egipskiej
i assyryjskiej, ktéorych produktami handel morski wszyst-
kie porty zasilat i ktore byty bodzicem i wzorem dla
pierwszych préb twoérczego greckiego ducha.

Nareszcie Grecya przychodzi sama do samodziel-
nosci, wznosi nietylko $Swigtynie we wtasnym stylu, ale
wydaje w rzezbie i malarstwie artystow, ktérych dzieta
stajg sie wzorem dla catej przysztosci i sg nasladowane
przez wszystkich, nawet przez garncarz}”, czy raczej
malarzy glinianych naczyn. Dla uwydatnienia tern wy-
razniejszego, skonczonego i w pieknosci swej tak ideal-
nego ksztattu, dla uwidocznienia lekkimi rysami wszyst-
kich subtelnosci jego powtoki, zarzucono kolor czarny
figur, a czerwony tla. Uzyto metody przeciwnej i jasne
czy czerwone figury zaczeto cienkim i lekkim pedzlem
rysowaé na ttach pokrytych czarnemi tyntami. Nie byto
w starozytnosci wyrobu, ktéryby miat wieksze wziecie
i w lepszym stanie czaséw naszych doszed}, jak te wazy,
fatszywie przez diugi czas etruskiemi zwane, a ktore
zapetniaja starozytne grobowce wszystkich krajow, z hel-
leAskim $wiatem majacych blizsze stosunki. Jezeli sumy
sie dzisiaj ptaca za originalne rysunki Rafaela, Leo-
narda da Vinci czy Diirera, ktérych dzieta wtasnoreczne
i skoficzone zdobig nasze zbiory, jakgz warto$¢ mieé
muszg te kompozycye i rysunki, z ktérych mozemy
powzig¢ wyobrazenie o nieznanych nam zupetnie, a tak
stawnych malarzach starozytnosci? Nazwisk Polignota
i Mikona, Parchasiusa, Zeuxisa i Apellesa, uczy sie
kazde dorastajgce pokolenie, ale zadne z nich ich dziet
nie widziato i prawdopodobnie nigdy widzie¢ nie bedzie.
Na wazach greckich, z najpiekniejszych epok, mamy
wierny ich twérczosci odblask. Jezeli nie w catosci, to
we fragmentach przynajmniej przesuwaja si¢ przed nami
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ich nieSmiertelne kreacye jak w wizyi. Caty urok, cata
Swiezo$¢ i ta niedoscigta prostota, ktéra jest i pozosta-
nie wzorem i szkotg ludzkosci, pozostawita idealny swdj
slad na nich. Jezeli same wazy sa najpiekniejszymi
utworami reki cztowieka, to te lekkim konturem zazna-
czone, powietrzne, peitne wykwintnos$ci i zycia, a tak
w uczuciu swem naiwne rysunkowe ksztatty, naleza do
najpiekniejszych, jakie kiedykolwiek artysta nakreslit
i nakresli¢ jest w stanie.

Waz greckich, najwspanialszych egzemplarzy i naj-
lepiej zachowanych, tak $wiezych, jakby wyszty wczoraj
z warsztatu garncarza, jest tu pareset sztuk. Sg to wiel-
kie Amfory, tak zwane Hydrye, Stamnosy, Oxybaphony,
Kylixy, Oenochoe, Lekythosy, Rytony i inne, o najroz-
maitszych nazwiskach, do ktérych brzmienia sama ich
pieknos$¢ kaze sie przyzwyczai¢. Mozemy na nich S$le-
dzi¢ nieledwie caty rozwdj tej sztuki, od najdawniejszych
czaséw, od epoki geometrycznej, czy tez orientalno-
zwierzecej, idac przez czasy czarnych figur na czerwo-
nem tle, do czerwonych na czarnem, czyli do najswie-
tniejszego i artystycznie najpiekniejszego, a z pewnego
stanowiska najbardziej interesujacego okresu. Jest mie-
dzy niemi ogromny Stamnos, to jest rodzaj Hydryi,
zamknietej zlekka od otworu, z czarnem tiem majgcem
potysk emalii i z jedng tylko figurg, ale ta przedstawia
Saphone, jak $wiadczy napis, i ma tyle wdzieku i nai-
wnosci przy charakterze, zeby$ jg wziat za oryginalny
portret Lezbijskiej wieszczki. Jest przesSliczny Depas
z szeregiem Satyréw i Menad z nieznanym nam skad-
ingd podpisem malarza Sotadesa. Sg wielkie Hydrye
ze scenami expiacyi i ofiar, nalezgce do najwiekszych
rzadkosci. Ryton, bedacy unikatem i ktérego oczy bty-
szczg jak karbunkuty w baraniej gtowie. Niektére z tych
naczyn, pokryte bachicznemi i ofiarnemi scenami, sg
tak w przedstawieniach swoich petne religijnego nastroju
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i tej idealnej zadumy w rysach i ruchach postaci, ze
przypominaja najpiekniejsze grupy fryzu Fidyasza w aten-
skim Parthenonie. W znacznej ich czeSci uderzajg prze-
dewszystkiem te lekkie, peitne gracyi i zycia, a tak
miodziencze, tak znamionujace czas i epoke, sceny po-
rwania. Satyry gonig za Monadami z pochodniami w re-
kach, Boreasz porywa Orythye, Peleusz Tetyde, to znowu
mtody Faun jaka$ Nimfe z opaska na czole, ktora leci
z rekoma podniesionemi jak po ratunek. Znaczna ilos¢
z najrzadszych pomiedzy temi naczyniami, publikowana
byta w Gazette Archeeologique. Sg one zresztg oddawna
stawne. W poczatkach, kiedy ten zbidér sie zaczat gro-
madzi¢, ogtosit jego katalog Longperier; obecnie, skoro
go wywozono z Paryza, najznakomitszy z dzisiejszych
znawcéw waz greckich, archeolog francuski de Witte,
poswiecit mu obszerny tom, ktory roku zesztego opu-
$cit prase. (Zob. wyzej str. 142— 165.)

Z tego rzutu oka, a raczej z tej pobieznej analizy,
ktérg nam czytelnik dla mitosci przedmiotu wybaczyé
powinien, wida¢ jasno, jak sadzimy, do jak drogocen-
nych, waznych i przy delikatnej swej i misternej subtel-
nosci, wykwintnych dziet sztuki nalezg ryciny, emalie,
a zwtlaszcza wazy greckie o nieporéwnanych formach,
z nieskonczonym cyklem swych rysunkowych przedsta-
wien, i jaki one charakter nadajg zbiorom Gotuchow-
skim. Kazdy z tych dziatdbw jest w swoim rodzaju
zupetny i daje nam pojecie o technice i stylu w najwy-
bitniejszych swoich okazach, we wszystkich przez nas
wyzej scharakteryzowanych momentach rozwoju, od sa-
mych nieledwie poczatkéw az po ostatni moment roz-
kwitu. Ryciny, emalie i wazy greckie mozemy studyo-
waé tutaj, nie znajagc zbiordéw innych i nie opuszczajac
Gotuchowa. Stanowig one tego zamku je$li nie najwie-
ksze, to w zupetnosci swej najbardziej zaokraglone
bogactwo.

Sokotowski. Studya i szkice z dziejow sztuki i cywil. Tom I. 24
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Najtatwiej stosunkowo dadzg sie zebra¢ ryciny,
o wiele trudniej emalie, a najtrudniej wazy greckie. Na
rycinach najpredzej i najlepiej sie smak artystyczny
ksztatci. Subtelna ich technika przygotowuje do zrozu-
mienia i ocenienia emalij, a dojrzato$¢ dopiero zupeina
prowadzi do odczucia pieknosci greckiej. Nic wiec dzi-
wnego, ze w tymsamym chronologicznym porzadku
zbiory te gromadzity sie i uzupetniaty. Dzisiejsza wita-
Scicielka rozpoczeta je od rycin Norblina i Chodowie-
ckiego, a poniewaz ten ostatni, jak wiadomo, byt nie-
tylko rysownikiem, ale i emalierem, interes zatem jeden
pociagnat drugi za sobg i w nastepstwie doprowadzit
do zamitowania waz greckich”). Norblin wigc i Chodo-
wiecki majg szczegélniejsze w zamku Gotuchowskim zna-
czenie jako pierwsi inicyatorowie jego artystycznej mysli.
Brazowe popiersie Norblina, jakieSmy widzieli, umie-
szczone jest w jednym z gabinetow pierwszego pietra,
a olejny portret Chodowieckiego w tejsamej sali, co
wazy greckie. Pamieé¢ przytem tych dwéch artystéw
wiagze niejako Gotuchow z Putawami, jak ni¢ rodzinnych
tradycyj odnosna do sztuki.

Przy tern, co$Smy powyzej powiedzieli, na tych
wielkopolskich piaskach i ws$réd tej lesistej ciszy, Go-
tuchowska rezydencya z calg swojg ukryta Swietnoscia,
przypomina jeden z zaczarowanych zamkoéw Ariosta.
Skoro w niej cztowiek sam zostaje, wszystkie wspo-

) Od r. 1886, kiedySmy te stowa pisali, zbiory Gotucbowskie
pomnozyly sie znacznie i oprécz emalij weszty w ich skitad drogocenne
zabytki ztotnicze, cze$ciowo réwniez emaliowane. Tych ostatnich ogto-
szony zostat wspaniaty katalog, opracowany przez specyalistébw. Zob.
CollectioTis du Chateau de Gotuchéw. L 'Orfévrerie, décrété far W. Frochner.
Avec 22 planches en couleurs, Paris, 1897 in 4”. Skiada on si¢ z dwéch
czesci, zredagowanych przez dwéch konserwatoréw Luwru; pierwsza obej-
muje , L’'Orfévrerie Antique®, zaczynajac od Egiptu, przez W. Frochner’a,
a druga ,L’'Orféevrerie du Moyen Age et de la Renaissance“ — przez
E. Molinier’a
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mnienia Odrodzenia, jakby zbudzone naraz, zlatujg sie
z gtebi debowych i bukowych laséw i prze$ladujg wy-

obraznie.
Zamek ten z francusko-polskim swym charakterem,
pod pruskiem panowaniem, przy nacisku i gniotacej

wszystko pysze Niemcow, Swiadczy najlepiej, ze sie bez
nich obej$s¢ mozemy i ze mamy zasob6éw dosy¢, aby sie
na wtasnych nogach utrzymac¢ i wsréd innych narodéw
odegraé¢ réwnorzedng z nimi role. Na samej granicy
Krélestwa Polskiego, zwrécony otwartym swym podwor-
cem ku dalekim-wschodnim, polskim przestrzeniom, robi
on takie wrazenie, jakby go fale cywilizacyjnego zycia
i los6w tutaj zaniosty, aby stat jako zadatek przysztosci
i wobec tej brutalnej sity, ktora fatszywie kulturg sie
mieni, byt prawdziwej kultury przybytkiem. Naduzyciom
narodowos$ci przeciwstawi¢ mozna tylko zywag narodo-
wos¢, przewadze obcej kultury tylko witasng kulture.
Wiedziata dobrze o tern Anna z Rozdrazewskich Le-
szczynska, piszagc nad kominem jednej z komnat zamku
te piekng dewize: Ogniem ognia nie zagasisz! Brzmiata
nam ona w uszach przez cata droge, skoroSmy opu-
szczali Gotuchéw, i mimo najsmutniejszych wiesci, roz-
legajagcych sie wokoto, dodawata otuchy i budzita wiare
w przysztosc.
W marcu, 1886 r.

W chwili ukonczenia przedruku powyzszej pracy,
dowiaduje sie, ze wiascicielka Gotuchowa i zatozycielka
jego zbioréw, lzabella z XX. Czartoryskich hr. Dzia-
tynska (ur. w Warszawie 19 grudnia 1830 r.), zakonczyta
zycie w Mentonie 18 marca 1899 r. Gotuchow razem
ze zbiorami jest majoratem, ktory przeszedt w spadku
na siostrzeiica hr. Dzialynskiej, X. Witolda Czartory-
skiego, mtodszego brata X. Adama, ordynata na Sienia-
wie i wtasciciela Muzeum X X . Czartoryskich w Krakowie.












w czasie, w ktdrym Bizancyum zaczeto oddziaty-
waé¢ na péinoc i rozwijato na wielkg skale tego ducha
religijnej propagandy, ktéry Chrzescianstwo zaniost mie-
dzy barbarzynskie pétnocne szczepy i powotywat je do
historycznego zycia, a ptynat bardziej moze z polity-
cznych pobudek, niz z religijnej gorliwosci, w epoce tej,
t. j. w X. wieku, Cesarstwo bizantynskie przestato by¢
wtasciwie greckiem. Szczepy obce, z gtebi Azyi, rowniez
jak z europejskiej podinocy idace, zmieszatly sie z jego
ludnosScia wszedzie i coraz wiekszg w panstwie zaczety
grac¢ role. Armenczycy, Syryjczycy, Arabi, zaréwno jak
Stowianie, mianowicie Butgarzy, wchodzili w sktad armii,
administracyi, opanowywali handel, przemyst i wiadze;
na samym tronie imperatorow zasiadali z kolei i two-
rzyli dynastye. Panstwo skupiato swe sity i koncentro-
wato sie coraz silniej w Konstantynopolu, ale ta kon-
centracya $ciggata do tego S$rodka ro6znorodne ludy
z ostatecznych krancow. Dawne ogniska hellefiskiego
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zycia, jak Antiochia, jak Hierapolis i Edessa, szty w ruing;
bogactwa ich i zabytki sprowadzone zostaty nad Bosfor,
aby podnies¢ Swietnos¢ Swigtyn i patacow wszystko
pochtaniajacej stolicy, ale jednocze$nie tamze powsta-
waty cate kwartaty miasta, zaludnione wytacznie przez
Armenczykoéw, Syryjczykéw i Stowian. Ruch ten bar-
dzo wczesnie rozpoczety, byt od X. wieku coraz sil-
niejszy i coraz donioslej wpitywat na caty charakter tej
starej cywilizacyi. W panstwie bizantynskiem powoli
odbywat sie proces prowadzacy do tychsamych rezulta-
téw, ktérych obraz przedstawiato od poczatku panstwo
rzymskie S$redniowieczne. Dawna cywilizacya pozosta-
wiata tylko nazwe i gotowe kadry dla barbarzynskich
szczepow. Cesarstwo greckie dla catego Wschodu sta-
wato sie temsamem, czem byto Cesarstwo i Papiestwo
rzymskie razem uwazane dla Zachodu, sitg i wtadzg, ze
tak powiemy kosmopolityczng, godzacg ze sobg najsprze-
czniejsze interesy i utrzymujaca je powagg swg i uro-
kiem w rownowadze. Historya panstwa bizantynskiego
weszta jednem stowem w peryod swego rozwoju Sre-
dniowieczny, zupetnie pokrewny temu, ktory sie odby-
wal na Zachodzie. Niosta ona ze sobg resztki klasycznej
kultury, na wschodnim przerobionej gruncie, dla prze-
kazania ich spuscizny nowym, $wiezym, surowym i dzi-
kim barbarzyricom.

Dwie jednak byty wielkie miedzy Cesarstwem za-
chodniem a bizantynskiem roznice, w ktérych sie stre-
szcza cata réznica dwoch Swiatéw i dwoéch odrebnych,
jednej rodzacej sie dopiero, a drugiej juz starzejacej,
jednej europejskiej, a drugiej w znacznej cze$ci azyaty-
ckiej cywilizacyi. Zachodnie miato za podkitad feudalny
ustréj i istniato przy najrozmaitszych, a tak charaktery-
stycznych odrebnos$ciach; wschodnie, czyli bizantynskie,
opierato sie na centralistycznej i biurokratycznej zasa-
dzie. Zachodnie nastepnie, co najwazniejsza, byto tylko
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wtadzg Swiecka; wschodnie, w znacznej czesci i ducho-
wng zarazem. Cesarze bizantynscy uwazali sie za na-
miestnikow Chrystusa i cze$¢ religijna ich otaczata.
Wszystko, co ich osoby dotyczyto, stawato sie przez
tozsamo $wiete. »Swietym« by} ten inkaust, ktérym
imie swe podpisywali, i »$wietemi« suknie, ktére nosili.
Najdoktadniejszy ceremoniat, ktéry doszedt do nas spi-
sany przez Konstantyna Porphyrogenite, okreslat z re-
ligijnem namaszczeniem ich zycie i zachowanie sig¢ ich
dworu. Basileos w purpurowym swoim sagionie, bty-
szczagcym od ztota i drogich kamieni, z korong ztocistg
o drogocennych wieszadtach, spadajacych na barki,
zwang sarakion, byt zastepcq Boga na ziemi. W »$wie-
tym«, gdyz cesarskim patacu, miescita sie sala zwana
Chrisotriclinion, wielka tak jak kosciét i otoczona ko-
Scielnemi absydami dokota. W absydzie gtéwnej siedziat
cesarz na tronie. Ale absyde te zamykaty srebrne drzwi,
tak jak drzwi carskie ikonostazu. Nagle sie te drzwi
otwieraty, lud padat na twarz i pokazywat mu sie
wtadzca tak, jak sakrament! Jedynie worek z popiotem,
tak zwana akakia, ktdra przy najwiekszych uroczysto-
$ciach trzymat cesarz w reku, przypominat mu zniko-
mos$¢ rzeczy ludzkich i tylko w dni $wigteczne, jako
poswiecone Bogu, ludzie nie mieli obowigzku padania
na twarz przed nim. Wobec tego jakiez istotnie mogt
mie¢ patryarchat znaczenie, obsadzany czesto przez kre-
wnych, braci lub faworytow panujgcego? Charaktery-
styczna rzecza dla tego panhstwa byto, Zze w jego prawie
publicznem bunt byt uwazany za apostazye, a bunto-
wnik, tak jak heretyk, uleg'al ekskomunice. Ta abstrak-
cyjna jednos$¢ ze wschodnich i azyatyckich tradycyj
ptynaca, to potgczenie dwéch w™Madz, $wieckiej i ducho-
wnej w jednem pojeciu i w jednej osobie, wigzato sie
scisle w dziedzinie teologicznej z odrzuceniem stawnego
filioque, i byto zasadniczg podstawg, tudziez w samych
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poczatkach zarodkiem kos$cielnego rozdwojenia. Zeby
sie przekonaé¢, do jakiego stopnia azjatyckie pierwiastki
przesigknety obyczaje bizantynskie, dos$¢ jest sobie przy-
pomnie¢, w jaki sposob cesarzowie przyjmowali w tri-
clinitwi Magnaury postéw zagranicznych. Za tronem
wznosito sie ztote drzewo ze $piewajgcymi ptakami na
gateziach, a u stop jego staty ztote lwy, ktore rykiem
zapowiadaty przyjecie, tak jak na dworach Sassanidzkich
i kalifow Bagdadzkich. Tron podnosit sie w gore za
pomoca odpowiedniego przyrzadu, a skoro przestraszony
postannik podniést gtowe z ziemi, widziat przy $piewie
i ryku tych sztucznych zwierzat, tudziez przy dZzwieku
organow, Basileosa zawieszonego w powietrzu. Apar-
tamentéw cesarskich pilnowali rzezancy; klasztory zen-
skie, tak jak haremy, strzezone byty i obstugiwane przez
mnichéw-rzezancow. Stan ten przechodzit mordy, tru-
cizny i rewolucje patacowe, jedne po drugich, ale bez
wielkich zmian trwat wieki. Najswietniejszy za dy-
nasty! jNlacedonskiej, zachowywat jeszcze caty swoj
charakter w innych stosunkach za Komnendw. Wszyst-
kie te wspaniatosci, majgce tak wybitng azjatycka ce-
che, istniaty nie dla Grekow, ale dla barbarzyncow. Dla
nich odbywaty sie igrzyska Hipodromu; dla nich nie-
skonnczone procesje po salach i gmachach publicznych,
przypominajgce »tysigce nocy ijedne« ; dla nich wystawy
bogactw i skarbéw, nagromadzonych przez pokolenia
w bocznych absydach ChrisotricLionionu; dla nich w pa-
tacowych podworcach srebrna fontanna, stawna Phiala
wypetniata sie orzechami i migdatami w dnie uroczy.ste,
i powiedzie¢ mozna, ze dla nich w patacu Porphira przy-
chodzili na Swiat Porphyrogenici'/*).

Zob- Alfred Rambaud: L’Empire Grec an dixieme
siecle. Paris. 1870, str. 3i3, 53i— Sgo i w rozmaitych miejscach.
Cf. iIM C. Paprarrigoroul0: Histoire de la Civilisation Hel-
lénique. Paris. 1878.
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Z natury rzeczy musiato to wptynaé¢ na catg kul-
ture, na sztuke, na pismiennictwo i jezyk, jak na caty
stan umystowy i moralny, i wycisng¢ na tych wszyst-
kich objawach zycia odrebne od epok poprzednich i wta-
Sciwe sobie pietno. Architektury bizantynskiej w Swie-
tnych epokach podstawa i zasadg byt plan budynku,
jego kosciosktad, ze tak powiemy, szemat i typ koncen-
tryczny, dosrodkowy, zamkniety w sobie, na réwnora-
miennym najczesciej krzyzu greckim oparty i uwien-
czony niskg koputa. Nie chodzito jej o dekoracye
zewnetrzng; fasady w Scistem tego stowa znaczeniu nie
znata. Glownem i jedynem zadaniem, ktére miata do
rozwigzania, byta konstrukcya. Odpowiadato to abstrak-
cyjnemu nastrojowi bizantynskiego ducha i tej oderwanej
refleksyi, ktéra umiata sie z namietnoscia pogragzac
w kwestyach dogmatycznych; godzito sie z wtasci-
wosciami rasy, ktora w pierwszych wiekach wydata
najwiekszych Ojcoéw KosSciota, tych, co sie najwiecej
przyczynili do wyrobienia teologii i dogmatyki chrze-
Scianskiej. Stad wielka rozmaito$¢ plandéw w dawniej-
szych bizantynskich kos$ciotach. Kiedy w architekturze
chrzescianskiej zachodniej plan zawsze jest jeden i nie-
zmienny, a to, co jest dodatkowe, co stanowi wtasciwy
styl i dekoracye, co ma zawsze zywe indywidualne pie-
tno, nieledwie w kazdej budowie sie zmienia i pozwala
jg od innych odréznié, tutaj przeciwnie, ta zewnetrzna
strona nic nie znaczy. W kazdym wypadku architekt
ma przed sobg nowe konstrukcyjne zadanie, ktdére nie-
raz w genialny rozwigzuje sposéb. Zastosowanie jednej
i tejsamej zasady do rozmaitych wymagan, stworzenie
przestrzeni skupionych okoto $rodka przykrytego ko-
putg, ale majacych czesto rozmaite wymiary, lub odpo-
wiadajacych rozmaitym przeznaczeniom, nie jest rzecza
tatwg. W ten martwy i suchy, matematyczny, ze tak
powiemy, szemat, architektura bizantyhska w najsSwie-
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tniejszych swych czasach umie witozy¢ zycie™ przerabia
g0 na wszystkie strony i rozwija, dzieki darowi kom-
binacyi. To witasnie stanowi niespozyte jej znaczenie
w historyi sztuki.

Od tej daty sie to zmienia. Raz wyrobiony typ
sie zatrzymuje i staje sie martwy. Zadanie, zwiazane
zwymaganiami rozmiaréw, rozwigzuje sie w inny, o wiele
tatwiejszy sposéb. Chociaz krzyz grecki w pewnej czesci
budynku pozostaje do pewnego stopnia sj™mbolicznie
podstawag planu, to konstrukcyjnie w wielu wypadkach
zostaje on zastgpiony krzyzem tacinskim. Przez prze-
dtuzenie dawnego zewnetrznego narthexu i zamienienie
go na wielki odpowiednio do potrzeby przedsionek,
budowa zbliza sie do formy bazylikowej i wskutek tego
zachodniej. Powstaje to, co Grecy nazywajg dconi'Awv
(wjilia.  Sciany przytem zaczynaja sie podwyzszaé, linie
pionow'e przewazajg nad poziomemi, koputa sie dZwiga
w goére i wspiera na barabanie, majacym forme wiezy.
W niektérych wypadkach nawet przykrywa konicznym
zachodnim dachem. Jednocze$nie z tem zatrzymaniem
wtasciwego konstrukcyjnego rozwoju, zaczyna grac
wielkg role rozw™6j dekoracyjny. W X. i XI. wieku
budynki stawiajg sie z kamieni i cegiet, uktadanych
wAarstwami naprzemian, co sie przycz}mia do nadania
im pewnej barwnej malowniczosSci. Fasada ozdobna
staje sie integralng czesScig kosciotdow”™ Ornamentacya
pokrywka ich $ciany ze wszystkich stron. Zaczyna w niej
wchodzi¢ W uzycie majolika, przewaznie barwy zielonej
i z6ttej. Nowy, zywszy, indywidualny pierwiastek wpro-
wadzajg w architekture $Swieze barbarzynskie szczepy.
Powoli W tej dekoracyi spotykamy bogate portale.
W azkie lizeny i cienkie kolumienki dzielg $ciany, a fryzy
z okragtych tukéw je wieicza. Motywy dawnych ko-
sciotow Syryi centralnej, ktdre sie tak przyczynity do
rozwiniecia romanizmu zachodniego w czasach wojen



Krzyzowych, rozprzestrzeniajg sie wszedzie. Na poézniej-
szych bizantynskich miniaturach spotykamy nawet te
kolumienki weztami zwigzane czy splecione w $rodku,
jak sie to czesto zdarza, w stylu romanskim zachodnim.
Wogd6le w braku dobrze zachowanych pomnikéw z tych
czasbw, tta architektoniczne na miniaturowych przedsta-
wieniach moga da¢ nam wyobrazenie o tych, ktére za-
ginety. Widzimy tam czesto formy zblizone pod kazdym
wzgledem do romanizmu. Ta dekoracya architektoniczna
wprawdzie nie jest zawsze zwigzana z konstrukcyag jak
na Zachodzie. Ma bardziej wschodni, dywanowy chara-
kter, rozktada sie rownomiernie na przestrzeniach i wy-
petnia je niekiedy w calosci, ale sg wypadki czeste,
w ktérych i pod tym wzgledem ma zachodnia ceche,
i mozna powiedzie¢, ze daje wyraz architektonicznemu
uktadowi, jak w architekturze romanskiej . Zastoso
wanie rzezby, ktéra od czasu soboru Nicejskiego zredu-
kowana zostata do rodzaju ptaskiego r) townictwa w twar-
dym materyale, stawalo sie coraz czestsze. Tympanony
portaléw i Sciany cerkwi, pokrywaty sie przedstawie-
niami rzezbionemi Chrystusa, Maryi i Swietych-). Ma-
larstwo nakoniec, w ktorem reakcya przeciwko ikono-
machom doprowadzita do tak charakterystycznej dla
wschodniego Kos$ciota i tak goracej czci ikonéw, czyli
moéwigc $cislej, do ikonolatryi, znalazto sie w podobnem
potozeniu co architektura i ulegto takiejsamej zmianie.
Dla ikonografii bizantynskiej, peryod wielkiej i genial-
nej formacyi sie konczyt. Nastapito ustalenie form i kom-
pozycyj. lkonografia ta, dotad zywa i twolrcza, zamie-
niata sie powoli na suchy i martwy szemat, ale mimo

Sclinaase: Geschichte der bildenden Kiinste. 1869.

T. W, str. 177, 182, 275. Cf. Kon da ko w: J*peBiniH ApXH-
leKTypa Fpysiii, Drewnosti, Tpyflti MocKOBCKoro Apxeojiorn-
uecKaro OobipecTBa. T. V. Z. Ill. 1876, str. 230, 234, 239, 266.

-) Kondakow, 1 c, str. 253.
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i obok tego, ustalony juz system jej religijnych przed-
stawien, zaczat sie uzupetnia¢ nowg w znacznej czesci
trescig ludowych podan. Motywy i pomysty, majace
zrédto w przesgdach i wyobrazeniach ciemnych mas, czy
tez powstate w klasztornem zyciu, pokrywaty i obra-
staty niby narosSlami i plesnig jej schnacg gatez ». Oczy-
wistg jest rzeczg, ze tak jak pod wpltywem zachodnich
barbarzynskich szczepéw, ze sztuki staro-chrzescianskiej
wyrobita sie romanska, taksamo pod wptywem takich
samych szczep6w wschodnich, z dawnej sztuki bizantyn-
skiej, zaczeta sie wytwarzac¢ sztuka bizantynska Srednio-
wieczna, ktdra moznaby nazwaé¢ bizantynskim romani-
zmem, a raczej tak w przeciwiehstwie do witasciwego
romanizmu, jak dawnego bizantynizmu, rumizmem raczej.
Gzem bardziej nauka postepuje, czem jasniej przed
oczyma naszemi staje ten Wschéd z catym swoim roz-
wojem, tembardziej sie przekonywamy, ze miedzy sztuka
i kultura staro-chrzescianskg a romanska niema pod
wzgledem charakteru i stylu wiekszej réznicy, jak mie-
dzy sztukg i kulturg wtasciwie bizantynska a tg srednio-
wieczng, o ktérag nam chodzi.

| toz samo jest na wszystkich polach. Wiemy, jak
wielkg role w ornamentacyi romanskiej grajag motywy
zwierzece i przedstawienia symboliczne. Ale kto wie,
czy one woéwczas nie zaczynajg mie¢ jeszcze wiekszej
doniostosci w ornamentacyi bizantynskiej. Fizyologusy
czyli bestiaryusze, t. j. traktaty $redniowieczne o fanta-
stycznych i rzeczywistych zwierzetach, o ich bajecznych
wtasciwosciach i symbolicznem znaczeniu, ktére nam
dajg klucz do zrozumienia wielu romanskich przedsta-
wien, pochodzg w zrodtach swych, jak wiadomo, ze
Wschodu i dostaly sie na Zachéd za posrednictwem

K onda k ow: lIcTopifl BiisaH TiiiCKaro HcKycTBa ii Hko-
HOrpad>iii iio MimiaTiopaMT. rjedeckiixT> PyKOiiiiceft. Odessa.
1876, str. 2JO i nastepne.



Bizancyum. Tak zwana zoografia, o ktdrej mowi jeszcze
Sw. Nilus w liscie do Olimpiodora w V, wieku, wchodzi
w ornamentacyi bizantynskiej wcze$nie w mode, roz-
szerza sie i przyjmuje na wielka skale od czasu ikono-
klazmu i wykluczenia przedstawien S$wietych z przed-
miotoéw artystycznej tworczosci — ale wéwczas staje sie
ona popularna, wigze sie z w/yobrazeniami i przesadami
spoteczenstwa i przybiera w zastowaniu zwiaszcza do
dekoracyi rekopismiennej, ktora w tym wypadku jak
zawsze musi nam wiele innego rodzaju i innej kategoryi
pomnikéw zastgpi¢, charakter mimo wszystkich réznic
Zachodowi pokrewny 7). Symbolizm, tajemniczos$¢, prze-
nosnia, stajg sie choroba epoki tak na Wschodzie jak
na Zachodzie. Pisarzem najbardziej rozpowszechnionym
i wzietym, najczesSciej przepisywanym i cytowanym,
staje sie wsrdd spoteczehnstwa bizantynskiego w wieku
X. i XI. Sw. Grzegorz Nanziéinzejski, tak zwany Theo-
logos, odznaczajacy sie wtasnie tg goérnolotng obrazowa
wymowg i tym symbolicznym nastrojem, ta skionnoscia
do brania i uwazania przenos$ni za argument, poréwna-
nia i obrazu za fakt rzeczywisty, ktéra sie tak z chara-
kterem epoki godzi. W wieku XII. rozpowszechnia sie
cze$¢ Bogarodzicy i-g6éruje nad wszystkiem innem, tak,
jak wkrotce po6zniej na Zachodzie. Z tych czaséw po-
chodzg homilie i hymny na chwate NajsSwietszej Panny,
tak zwane Akafisty, ktérych rekopismy miniaturowe
stanowia przewaznag cze$¢ spuscizny bizantynskiej stu-
lecia. Skoro Konstantynopol upada pod przewagg Krzy-
zowcoOw, skoro wszystkie kleski i nieszcze$cia spadaja
na ten $wiat bizantynski, czytajg i komentujg sie wtedy
najwiecej ksiegi Hioba; one jedne dawaty wyraz uczu-
ciom zapadajacego sie w przepas¢ spoteczenstwa®).

Schnaase, 1 c. str. 249, 272.
® Kondakow, 1 c, 222, 265.
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Od poczatku tej epoki przytem, zycie religijne
i umystowe, fermentujgce W?réd tych réznorodnych zy-
wiotéw, rozdziela sie na dwa wielkie dziaty, na dwa,
ze tak powiemy, prady, wykluczajace i rébwnowazace sie
nawzajem. Jeden z tych pradéw prawowierny, trzyma-
jacy sie pozornie przynajmniej tradycyi i oficyalnej
nauki, dochodzi do najbardziej fanatycznego ascetyzmu.
Wéwczas zycie anachoretéw i cenobitéow, tudziez mni-
chéw w'Ogéle uwazanych zaczyna sie odradza¢. Jestto
czas witasnie, kiedy przychodzi do wielkiego znaczenia
rzeczpospolita klasztorna na go6rze Athonskiej. Drugim
pradem wyprost temu przeciwnym, jest réznowierstwo,
jest herezya. W tejsamej chwili z gtebi Azyi S$ciggniete
do Bizancyum sekty manichejskie Pauliziandéw, rozprze-
strzeniajg sie coraz bardziej i coraz silniej w zyciu spo-
teczenstwa w'azag. Oba te prady, jeden podtrzymujacy
panstwo i istniejagcy porzadek, a drugi stanowigcy opo-
z}mye przeciwko niemu, mimo wszystkich réznic, ptynag
z jednego Zrodta i majg w catym nastroju i w'e wszyst-
kich swych cechach wspdélny, azyatycki charakter. Sty-
lici spedzajgcy zycie na wierzchotkach kolumn, ktérych
zjawisko jest tylko jednym z objawéw fanatycznego,
ascetyzmu, znani byli w Azyi Mniejsze”j jeszcze W' II.
wieku po Chrystusie, i to ws$réd spoteczenstw pogan-
.skich. Dialog de dea Syria, przypisywany Lucianowi,
przedstawia nam ich przyktady w’ 6wczesnem Hierapolis,
gdzie sie zlewaty wszystkie przesady i w”/szystkie reli-
gijne wyobrazenia upadajgcej starozytnosci. W ascety-
zmie mnichéw bizantynskich jest co$ przypominajacego
indyjskich fakiréow\ Skoro praca dogmatyczna i mo-
ralna ustaje, zastepuje jej miejsce zagtebiajaca sie w ni-
cosci kontemplacya: mnichy gory Athonskiej pograzaja
sie w buddaistycznej nirwanie ). Z drugiej strony w pierw-

g Cf. Coiistantin Jirecek: Geschichte der Biilgaren,
Prag. 1876, str. 3ii. Mo6wi on o pdzniejszych czasach, a mia-
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szych wiekach Chrzes$cianstwa i na granicy dwéch Swia-
tow, z zetkniecia sie chrzescianskich poje¢ z buddaisty-
cznemi powstaty cate szeregi legend, basni i apokryfow,
ktére na tym samym gruncie w?yroste i temi samemi
przyczynami wywmitane, sekty gnostyczne i manichejskie,
na wszystkie strony rozszerzaty ). W ten sposéb abso-
lutyzm azyatyckiego ducha i sktonno$¢ do fantasty-
cznos$ci, znalazty w obu tych pradach wyraz i przesia-
kajagc spoteczenstwo bizantynskie, przyczyniaty sie do
jego rozktadu.

Jezeli taki byt stan bizantynizmu w samem jego
centrum, w tern, co jego ognisko i ojczyzne stanofvito,
co formalnie i zewnetrznie przynajmniej greckg nazwe
zachowato i grecko-bizantynskich sie trzymato i trzy-
maé¢ musiato tradycyj, to jest w samem Bizancyum,
O ilez niektére z tych zjawisk musialy by¢ ostrzejsze,
wyrazistsze i bardziej jeszcze do wspodiczesnego Zachodu,
mimo wszystkich zawsze wewnetrznych roéznic zblizone,
w krajach i spoteczehstwach z natury swej barbarzyn-
skich, i ktore tylko razem z Chrzescianstwem Kkulture,
1 co za tern idzie, i sztuke od Bizancyum przyjety?
Jesli w samej stolicy i w Srodku imiennie przynajmniej
panujacej ludnosci grecko-bizantynskiej, tak wielka role
graty zywioty barbarzynskie, tak stanowczy wplyw
miaty na rozkiad starej cywilizacyi, i takie wskutek
tego wycisnety pietno na wszystkich jej objawach, o ilez
silniej musiato sie to uwidoczni¢ ws$réd nich samych.

nowicie o ostatecznych nastepstwach tego kierunku w XIV. wieku,
ale nie ulega watpliwosci, ze zarodki jego od poczatku istniaty
j daleko gtebsze i dawniejsze mialy zrédia.

") Aleksander Wesetowskij: Hsi. HcTOpiHl JIHTepaTyp-
Haro Gou’enia BocTOKa ii Saiia™a, CjiOBaHCKia CKasaniii 0 Co-
JIOMOHt H KuTOBpact Il Saiia”Niibm .lereHflbi o Mopo.a<i>j
11 MepJIHilh. St. Petersburg. 1872, na catg te kwestye najwie-
ksze Swiatto rzuca, str. 142, 1aS i nast.

Sokotowski. Studya i szkice z dziejéw sztuki i cywil. T. I. 25
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i do pewnego stopnia samym sobie zostawionych? To
tez ten catly charakter $redniowiecznej bizantyniskiej
kultury, tak pokrewny z wielu wzgledow kulturze ro-
manskiej na Zachodzie, staje sie o wiele jeszcze wido-
czniejszy i o wiele do tej ostatniej bardziej zblizony
w Armenii n. p.,, w Gruzyi, a nastepnie wséréd euro-
pejskich Stowian, ws$r6d Serbow i Butgaréw, za kto-
rych posrednictwem przewaznie kultura ta przechodzita
na Rus.

Armenskie, a zwtaszcza gruzyjskie kosScioty, zeby
tylko o architekturze méwi¢, ktéra stosunkowo najlepiej
jest nam znana i najdoskonalszy wyraz bizantynskiego
ducha stanowi, uderzaly wszystkich podréznikéw i hi-
storykow sztuki swem podobiefnstwem do wspoéiczesnych
romanskich zabytkéw tegozsamego rodzaju’). Najzna-
komitsze pomniki cerkiewnej serbskiej architektury, jak
Studenica, tak zwana Carska tawra, z grobem Stefana
Nemani z konnica XII. wieku, lub jak nieustepujaca jej
pod wzgledem architektonicznej wartosci, i mniej wie-
cej wspoétczesna cerkiew w Rawenicy, majg, mimo bi-
zantynskiego planu i pewnych wschodnich i bizantynh-
skich wtasciwosci, prawie zupetnie romanski charakter").
Nie znamy wprawdzie tak dobrze pomnikéw architekto-
nicznych butgarskich, ktoére sie jeszcze nie doczekaty
swego Kanitza. Ruiny pozostate ze stolicy cara Simeona
w Prestawiu z X. w. lub Asena w Tirnowie z XI111. w.,
lezag dotad nietkniete i przez nikogo nie zbadane .
Mimoto jednakze tak przykitad Serbii, jak sama natura

Sc hn aase, 1 c., 829, 330 i nast. Cf. Kondakow:
ApxiiTeKTypa Ppysill, str. 237. Dziwne z tego wnioski
wyprowadza Fergusson: History of archit. T. I, str. 335 i 346.
") F. Kanitz; Serbiens byzantinische Monumente. Wien.
1862, mianowicie tabl. V. i VI.
lirecek, 1 c, str. i65 i 252 i nast. W ostatnich
czasach zabytki te zaczely by¢ blizej badane.
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rzeczy wskazujg, ze i tutaj nie musiato by¢ inaczej. Na
to pokrewiehstwo zresztg tak architektury armensko-
gruzyjskiej u stép Kaukazu, jak serbsko-bulgarskiej nad
Dunajem, czy na stokach Batkanu, z pomnikami zacho-
dniemi, ztozy¢ sieg musialy dwie wzmacniajgce sie na-
wzajem i dopetniajgce przyczyny. Jedna ta, o ktorejSmy
juz moéwili, mianowicie rozkiad powolny form bizantyn-
skich, pod wptywem barbarzynskim w ich zrédle i oj-
czyznie, a tembardziej tutaj w tern otoczeniu i pod tymi
wptywami zrozumiaty, a z drugiej strony bezposSredni
wptyw zachodni.

Jest rzeczg charakterystyczng dla tej epoki, o ktora
nam chodzi, dla czaséw od X. do poczatku XIII. stu-
lecia i dalej, ze dwa te wielkie Swiaty, dwie rézne, cho-
ciaz ze wspdélnych kiedy$ przed wiekami zrédet pocho-
dzace cywilizacye. Wschéd i Zachod, Azya i Europa,
Swiat bizantynski i tacinski, za.cz}majg sie nachyla¢ pod
kazdym wzgledem i zbliza¢ do siebie. Proces, ktory
sie w ich tonie odbywa, przygotowuje je do tego. Jeden
z nich starzeje sie i przezywa, a drugi budzi do zycia;
jeden ma przeszto$¢, a drugi przysztos¢ przed soba;
jeden jest o wiele kulturalnie, a drugi zato moralnie
wyzszy, a przy tern wszystkiem zna¢ miedzy nimi po-
krewienstwo. Jak w ‘tunie wieczornej i w zorzy poran-
nej, oko w nich rozpoznaje tezsame blaski. Co wiecej,
oddzialywvajg one na siebie i przenikajg si¢ nawzajem.

Mimo tego, co$Smy powuedzieli dotychczas. Cesar-
stwo bizantynskie jest ogniskiem najsSwietniejszej cywi-
lizacyi tych czas6w. Cata Swietno$¢ Bagdadu Kalifow
taczy sie z ostatkami hellenskiej spuscizny”™, aby mu
nada¢ to znaczenie i przyczyni¢ si¢ do jego wptywu na
zachodnig Europe. Bizantyiiska kultura przez potudniowe
Wtochy, przez Rewenne i AMenecye dziata, kto wie czy
nie do koiica XIIl. w. na niemowlecg woéwczas sztuke
zachodnig, a zwtaszcza na malarstwo, i uczy je pierw-

25*
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szego alfabetu i jezyka”). Techniki bizantynskie sg wzorem
iprzyktadem dla powstajacych europejskich technik. Drzwi
bronzowe' Konstantynopola zdobig koscioty wiloskie
Troi, Amalii, Benewentu, Rzymu, a wyroby z kosci
stoniowej, ztota i emalii, skarbce Niemiec i Francyi.
Na migocgcych sie w stoncu, ciggnacych oko, szytych
jedwabiami i ztotem tkaninach Peloponezu, Azyi niniej-
szej, czy dalszego Wschodu, ktérego handel opanowaty
porty bizantynskie, wyrabia sie ornamentacya roman-
ska"). Stroje i mody z nad Bosforu stajg za posredni-
ctwem sycylijskich Normandéw strojami i modami S$Swiata
tacinskiego . W tej dziatalnosci odsrodkowej graja na-
wet role te barbarzynskie szczepy, ktére z Bizancyum
zaledwo wczoraj Chrzes$ciaiistwo przyjety. Na surowym
butgarskim gruncie oba te prady umystowego i religij-
nego zycia, o ktérych$Smy wyzej mowili, ascetyzm i he-
rezya, tryskaja w X. wieku z sitg i obfitoscig, ktora
w jednym przynajmniej kierunku miata mie¢ wielka do-
niosto$¢. Zycie ascetyczne wprawdzie ze S. Janem Ryl-
skim, patronem Bulgaryi na czele, ze swemi eremami
i klasztorami, nie rozszerza sie dalej po za ciasniejsze.

Pod tym wzgledem kwestya jest przedmiotem sporu.
A. Springer w przedmowie do tfémaczenia francuskiego K on-
dakowa (Histoire de I’Art Byzantin. Paris. iS86), rowniez jak
w pracy Die byzantinische Kunst und ihr Einfluss im Abendlande
(Bilder aus der neuren Kunstgeschichte. Bonn. 1886. i. Bd.)
stanowczo temu przeczy. Jozef Strzy go ws ki cate malarstwo
do Cimabuego za bizantyriskie we Wtioszech uwaza. Zobacz
jego prace: Cimabue und Rom. Wien. 1888, str. 42 i nast.
W ostatnich czasach F. X. Kraus zajgt stanowisko Springera,
na ktore sie jednak wiekszos¢ miodszych badaczy nie zgadza.
Napewno nawet mozna dzisiaj powiedzie¢, ze zapatrywania Sprin-
gera i Krausa utrzymaé¢ sie w nauce nie dadza.
-) A. Springer: Ilkonographische Studien, Mitth. der k. k.
Central-Commision. Bd. V. 1860, str. 69 i nast.
Frangois Lenormant: La Grande-Gréce. Paris. 1884.
T. I, str. 314.
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miejscowe, a raczej wschodnie granice. Ale bizantynski
Manicheizm za posrednictwem butgarskich Bogumitow,
ma pod tym wzgledem o wiele wieksze i ptodniejsze
nastepstwa. Pod nazwag Kathar6w, Patarenéw, AValden-
séw i Albigenséw, uczniowie bulgarskiego popa Jere-
miego, zwanego Teofilem, czy tez po stowiarniska Bogumi-
tem, opanowujg nieledwie catg l.ombardye i potudniowg
Francye, po wybrzeza Oceanu ’). Niosg ze sobg wscho-
dnie basni, legendy i apokryfy, popularyzujg ich taje-
mniczg i fantastyczng literature, ktéra daje podkiad
catej Sredniowiecznej poezyi i ma w ostatecznych swych
rezultatach wptyw niematy na tres¢ przedstawien Sre-
dniowiecznego malarstwa. Motywy i pomysty przez
nich jak ziarna rzucone na urodzajng glebe, rozkwitajg
w cykle rycerskich epopei -), a mistyczny ich i gteboko
ludowy charakter przygotowuje ruch franciszkanski /.

Z drugiej strony Zachéd w tymsamym czasie, nie
przemystem i handlem, ani drogg religijnej propagandy,
lecz raczej sitag oreza i moralng przewagg toruje sobie
drogi w gtab wschodnich spoteczenstw. Naprzéd wojny
Krzyzowe, a nastepnie Papiestwo przychodzac wowczas
do najwyzszej potegi, posuwajg zdobycze w tym Kie-
runku coraz dalej. Krzyzowcy rozprzestrzeniajg zacho-
dnie wptywy po Peloponezie, po wyspach Archipelagu,
po Ziemi Swietej, po Syryi, i coraz stabszemi falami,
az po stoki Kaukazu. Zaktadajg tu i owdzie swe efe-
meryczne panstwa i panstewka i pozostawiajag wszedzie
$lad niezatarty. W koncu XII. wieku nastepca bulgar-

) Jirecek, lc., str. 212, 213. Cf. A. Wesotowski),
1 c, 145, 146.

-) Wesotowski], tamze w wielu miejscach, tudziez
w catym szeregu specyainych prac, drukowanych w Zapiskach
Cesarskiej Petersburskiej Akademii Nauk, mianowicie za r. i883.

$) Cf. Henry Thode: Fran™ von Assisi und die Anfange
der Kunst der Renaissance in Italien. Berlin. 1885, str. 29, 3o,
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skich Sismanidéw, car Kolojan, przyjmuje korone od
Innocentego Ill. i poddaje jego duchowej witadzy swe-
pan.stwo, a wkrotce potem idg za jego przyktadem tak
Stefan Serbski, jak Demetrius Albanski ). To nam jasno
ttdémaczy, dlaczego charakter 6wczesnej barbarzynskiej,
wschodniej architektury, jest o wiele wiecej do zacho-
dniego romanizmu zblizony, nizeli w samem Bizancyum.
Z duchowienstwem, z podr6zami do Rzymu, $ciggaja
robotnicy, ktérzy zaszczepiajga na miejscowym gruncie;
romanskie formy, a nawet miejscowi idgc za ogdélnym
popedem, to ostatnie starajg sie nasladowac.

W tej tak ciekawej ze wszechmiar epoce, stosunek
miedzy dwoma S$wiatami sie wazy, raz przechyla na je-
dne, to znowu na druga strone. Zdawatoby sie, ze obie
te cywilizacye sie potacza i zleja nazawsze ze sobg, pod
jedna, wspodlng, najwyzsza i duchowa wiadzg. Absolu-
tyzm azyatycki stabnie i jest sktonniejszy do ustepstw.
Po Focyuszu, a nawet po Cerulariuszu, nawigzujg sie
stosunki z Rzymem i poselstwa bizantyriskich cesarzy
prowadzg uktady z papiezami, tak jak legacye papieskie
z dworem konstantynopolitanskim. Co wiecej, potacze-
nie to nawet przychodzi do skutku i formalnie przynaj-
mniej trwaé sie zdaje przez czas diugi. Lecz rdéznice
dwoch Swiatow, mimo wszystkich podobietistw, byty
w istocie rzeczy zanadto wielkie, aby te usitowania nie
spetzty na niczem i by ta taczno$é sie nie zerwata.
Panstwo i spoteczenstwo bizantynhskie jest przestarzate,
zepsute i stabe, a $wiat zachodni zanadto dziki i barba-
rzynski, zanadto zgdny uzycia, przy catej swej krewkiej
mitodosci, aby madgt sie oprze¢ pokusie i nie rzucit sie
na siedlisko tej starej kultury, jak na tatwg do opano-
wania zdobycz. Zetknigcie wzajemne tych $Swiatow do-
prowadzié¢ musiatlo do zdobycia w poczatku XIII. stu-

'y Jirecek, 1 c., str. 237.



lecta przez Krzyzowcdw Konstantynopola, a co za tern
idzie, do zadania przedémiertnego ciosu Cesarstwu bi-
zantynskiemu i jego kulturze, przynajmniej w jej cen-
trum i gtbwnem ognisku. Cios ten otworzyt nowg prze-
pas¢ miedzy Wschodem a Zachodem, odS$wiezyt uprze-
dzenia wynikite z cywilizacyjnych ro6znic, rozbudzit
usSpione instynkty niecheci i dajgc nowg podstawe
i usprawiedliwienie koscielnej odrebnosci, zaognit sto-
sunki miedzy dwoma S$wiatami na dtugie wieki. Bizan-
cyum upadto, ale na dnie spoteczenstw, ktdére sie uwEi-
zaly za jego spadkobiercow i dla ktérych wiekowa jego
chwata byta ich witasng chwatg, powstato uczucie takie
dla Zachodu, jakie ma zrujnowany ale dumny ze swych
przodkéw patrycyusz, dla plebejusza, ktéry mu zajat
stanowisko — uczucie nienawisci i przy ubdstwie nawet,
nedzy i ciemnocie, przesSwiadczenie swej wiasnej wyz-
szosci. Skoro panstwo bizantyriskie dzwigneto sie po-
zniej i stosunki te w XV. wieku nawigzaty sie nanowo,
nie mog'ty one i wéwczas wydac¢ odpowiednich rezulta-
téw, juz dlatego samego, ze Europa ten $wiat posredni-
czagcy miedzy nig a Azyg, ostatecznie posSwiecita i wy-
data na tup i pastwe tej ostatniej.

Ru$ przyjeta kulture wraz z ChrzesScianstwem raz
wprost z Bizancyum, drugi raz za posrednictwem Bul-
garyi i Serbii. To, co stanowito tej kultury materyalna
strone, sztuka, przemyst, bogactwo, ptyneto z bizantyn-
skich Zrédet; to, co miato blizszy zwigzek z zyciem
religijnem, umystowem i moralnem, przewaznie z kla-
sztorow butgarskich, a poézniej i serbskich czesciowo.
Stosunki jej ze Swiatem bizantynskim ging w pomroce
dziejow. Jeszcze w VIIl. wieku dochodzg nas o nich
wiesci. Druzyny Olega i lgora objuczaty sie nieraz
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skarbami Carogrodu, lub zaciggaty do armii bizantyn-
skiej i walczyty w jej szeregach. Olga, jak nowa vSaba,
wozita dary do tronu bizantyrniskiego Salomona i przyj-
mowana byta w »S$wietych patacach« jako Archontissa
tej dalekiej i barbarzynskiej ziemi. Za czaséw Konstan-
tyna Porphyrogenity, ruscy kupcy mieli w Konstanty-
nopolu osobny kwartat za murami miasta, w sgsiedztwie
klasztoru Sw. Mamanta, dla siebie przeznaczony, w kt6-
rym sie koncentrowat handel z Kijowem, a przez Ki-
jow z PoOinocg i Zachodem . Znaczna cze$¢ ludnosci
kijowskiej, w najSwietniejszych czasach znata tak do-
brze brzegi Bosforu, jak brzegi Dniepru. W Jeruzalem
klasztory Sw. Saby i Sw. Theodozego byty przewaznie
klasztorami ruskimi -). Pielgrzymi do Ziemi Swietej
g~romadami catemi zwiedzali Wschdéd, bili czotem przed
grobem Zbawiciela i z naiwng wiarg, tym wiekom i tym
Swiezym rasom wtasciwg, modlili sie do dziwn)-ch cze-
sto relikwij stawnych carogrodzkich monasteréw. Ronili
tzy na widok wilos\i wyrwanego z brody Jezusa przez
Zydéw; ze zgroza patrzyli na chleb, ktérego Judasz na
ostatniej Wieczerzy Panskiej nie dojadt; padali na twarz
przed $ladem tez Najswietszej Panny na desce, ktéra
miata dzwigac¢ ciato Chrystusowe, i z palmami w rekach”™
jakby ze znakiem nowego zycia, wracali w rodzinne
progi 7. Jednakze juz ksigze Swiatostaw, tak, jak go
opisuje bizantynski pisarz, w spotkaniu z cesarzem Zimi-
scesem, nosit wiosy strzyzone po bulgarsku, a w naj-

* Ram baud, 1 c., str. SyS.

-) Zapiski ihumena Danilv. Zob. Gatachow: llcTopifl
Pyeckoii CTOBCTHOCTIl. T. I. St. Petersburg. 1880, str. 290.
Cf. Stebelski: Dwa wielkie Swiatta na horyzoncie Potockim.
Wilno. 1781. T. |, str. iSa, i36.

O relikwiach tych Kondakow: 1hisailTiiiCKiH 1JepKBII
U lhniHTmiKn KoiiCTaHTUHOIiojifl, Tpvfl:r>i VI. A])xeojioriige-
CKaro bti 0,T,ecek u 884). Odessa. 1887. T. Il
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starszych ruskich miniaturach XI. wieku, Kksigzeta ru-
scy Avraz z rodzinami, sg przedstawieni czesciowo w stro-
jach bizantynskich, a cze$ciowo takich, jakie noszg But-
garzy w Menologu cesarza Bazylego /). Na gérze Athon-
skiej byty trzy monastery stowianskie: Zografu — but-
garski, Chitandari — serbski i Sw. Pantatemona —
ruski. Czernicy ruscy tam odbierali nauki i tam prze-
pisywali z butgarskich rekopisméw ewangelie, miesie-
czniki, tak zwane menologi, czy mineje, chronografy
i traktaty teologiczne. Czembardziej sie te stosunki roz-
wijaty, tembardziej przewaga kulturna Bizancyum rosta,
a wptyw vStowianszczyzny wschodniej pod wzgledem
moralnym stawat sie ze swej strony znaczniejszy. Pi-
Smiennictwo greckie musiato sie przettdémaczy¢ na jezyk
cerkiewno-bulgarski, aby sie rozejs¢ i rozpowszechnié
na ziemiach ruskich.

Wszystko, co tylko wschodnia kultura da¢ moze,
i to, co ma taki, jakismy skreslili charakter, odbija sie
wiernie w Swietnosci Kijowa tych pierwszych stuleci,
rozszerza sie na zachdéd i pdéinoc i ulega z postepem
czasu zrazu stabszym, a po6zniej coraz silniejszym wpty-
wom zachodnim. Cerkwie, ktére buduje Isoapostolos
i Archont Rusi AViodzimierz W., rowniez jak te, ktore
stawia najwiekszy z jego nastepcow Jarostaw, tak jedne,
jak drugie, wznoszone sitami greckiemi, majg cechy
6wczesnej prowincyonalnej bizantynskiej architektury.
Pierwsze, jak stawna cerkiew Dziesiecinna, ktérej fun-
damenty i t}dko same okruchy nas doszty, przypominajg
budowle koscielne Peloponezu, Archipelagu i Azyi

V. Stas$ off: L'Ornement slave et oriental. St. Peters-
burg. 1884 i 1887. Cf. Tiibl. I. i Prochorow: PycCKIH
/lpeBHocTH, ii37[;iBaeMijiH 110 IlbicoyariiiieBiy coiicBOjieiiiio. St.
Petersburg. 1871 — 1873. Tabl. ze wstepnej karty Zbornika Swia-
toslawa Z r. 1073.
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Mniejszej *. Drugie, o wiele wazniejsze i majgce wieksze
dla poézZniejszego budownictwa cerkiewnego znaczenie,
sa 0 wiele podobniejsze do kosciotéw Saloniki -). Zasa-
dnicza podstawg ich planu, tego mianowicie, ktory sie
ostatecznie przyjat i na wieki z budownictwem cerkie-
wnem zespolit, jest kwadrat z wpisanym wen krzyzem
roOwnoramiennym i z trzema absydami od wschodu.
.Srodek tego krzyza tworza cztery stupy, na ktérych sie
opiera koputa, a ramiona jego przykryte sg beczkowemi
lub krzyzowemi sklepieniami. NajczesSciej przez dodanie
zachodniego przedsionka kwadrat si¢ ten przedtuza
i zamienia na prostokat, a liczba koput przez przykrycie
niemi naroznikow kwadratu, lub innych przestrzeni sie
mnozy. Te z nich, ktére czaséw naszych doszty, wsku-
tek wspotczesnych lub pézniejszych przebudowali, zna-
cznym ulegty zmianom, ale mimo tego ten pierwotny
szemat, jak pestka w owocu, da sie w nich z fatwosciag
rozpozna¢. Powtarzat sie on od poczatku w nieskon-
czono$¢ i nieraz w budowlach Ilezagcych w najbar-
dziej od siebie oddalonych miejscowos$ciach, nawet z te-
mizsamymi wymiarami. W chdérach Peczerskiej cerkwi
ztozone byty zwoje i ksiegi, nalezace do pierwszych
greckich budowniczych, ktérzy te cerkiew budowali, jak
Swiadczg zrédta XIIl. wieku ». Bardzo byé zatem moze,
ze z notat i rachunkéw tam sie znajdujacych, po6zniej
korzystano. To niewolnicze nasladownictwo w poczatko-

Prachow: KicBCKie laNHTHIiKii BiisairriiiCKO-Pyc-

CKaro IICKyCTBa. Drewnosti, Moskwa. T. XI. Z. Ill. 1887, str. 6.

-) G. Filimonow: ClopHHIirB iia 1861) r. iiB™aimbin

ObutecTBODN, Tipeinie pyccKaro llcKycTBa iipii lockobckomb

nyd.iHVHOMII Mysek. Moskwa. 1860. Ox;i;k.ieHie Bxopoe, str. 3i.

N. Zakrewskij: Oimcanie KieBa. Moskwa. 1868.

T. I, str. 648. W posianiu biskupa Szymona do mnicha Poli-

karpa. Cf. Artleben; llo BOiipocy oo Apxiixexexypk XII.

BkKa. Tpy"F>i iiepBaro Apxeo.i. Cx>k3lia bt> iUocKBt 1869.
Moskwa. 1871, str. 292.
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wych wiekach, dodane do wschodniej nieruchomosci
i do tego znaczenia, jakie dla mitodych spoteczenstw,
rozwijajacych sie pod wptywem zamierajgcej cywilizacyi,
musiata mieé¢ zawsze tradycya, najwiecej sie przyczynito
do zamienienia tego szematu na kanoniczne i cate p6-
Zzniejsze cerkiewne budownictwo obowigzujgce prawo.
Sciany ich zewnetrzne dzielg sie na pojedyncze pola
lizenami, odpowiadajgcymi wewnetrznym stupom i pota-
czonymi tukami ze sobg, lub tez w wielu wypadkach
kolumienkami. Zdobig je ornamenty z polewanej gliny
i rzezby ptaskie, o tresci nawpdt religijnej na nawpot
legendarnej, wykonane w czerwonym, z bizantynskich
krajow sprowadzonym tupku. Budujg sie one tak, jak
zresztg wszystkie 6éwczesne bizantynskie, z warstw ka-
mieni i cegty, uktadanych naprzemian i taczonych ze
soba rézowem, tartg cegtg zaprawionem wapnem. Maja
pod tym wzgledem nietylko bizantynski, ale i do za-
chodnich budowli zblizony charakter. Ta malownicza
réoznorodnoscig materyatu, réwniez jak ta rézowag za-
prawa, przypominajg koscioty czasow Karolingow i pierw-
szych Ottonéw, a nawet do pewnego stopnia pierwsze
budowy kos$cielne na naszej ziemi'). Tak dla ulzenia
ciezaru sklepien, jak dla nadania wiekszej doniostosci
gtosowi, a mianowicie $piewom, tak wielkg w liturgii
wschodniej grajacym role, wprawiajg sie w ich mury,
bizantynskim zwyczajem, szeregi garnkéw pustych i zwré-
conych otworami do wnetrza. Garnki te, tak zwane
hoio$niki, ktérych pewna ilo$¢ znalezionag zostata w rui-
nach jednej z najstarszych cerkwi Kkijowskich"), byty

‘I Cf. R. Dohme: Geschichte der Deutschen Baukunst.
Berlin. 1887, — O budowie Kazimierza Mnicha: Maryan
Sokotowski: Ruiny na ostrowiejepora Lednicy. 1876, str. i33.

" N. Zakrewski), 1 c T. I str. 336. Znajdujg je
w nieledwie wszystkich cerkwiach najstarszych nietylko Kijowa,
ale W. Nowgorodu i innych miast ruskich.
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rowniez wtedy rozpowszechnione i na Zachodzie. Spo-
t\"kamy je w romanskich kos$ciotach niektérych czesci
Niemiec, w Szwecyi, a nawet w Krainie, gdzie je lud
Stowenski z niemiecka nazywa Stimanze'r). Z poczatku
wszystkie sklepienia sg uwydatnione na zewnatrz tak,
jak w oOwczesnej bizantynskiej architekturze, i tworza
wielkie, okragtymi lukami zakre$lone zeby, ktére odpo-
wiadajg podziatlom $cian i wienczg je u szczytu, co bu-
dowie nadaje ksztatt podobny do zamknietej w sobie,
oko ku Srodkowi ciggnacej, wschodniej, biskupiej mitry,
ale p6zniej same warunki klimatyczne powodujg mody-
fikacye tej bizantyn.skiej formy. W przestrzeniach pu-
stych miedzy lukami, czy tez miedzy sklepieniami, mo-
wigc wiasciwiej, gromadzit sie $nieg i zbierata sie wilgo¢,
nalezato je zatem zamurowaé, wskutek czego dach, na-
ginajacy sie prz-edtem do pochytosci sklepien, wypro-
stowat sie, opart na prostym okapowym gzymsie i dzwi-
gnat w gére w spos6b bardziej zachodni"). Dachy i niskie,
zaokraglone, na sterczacych o$miogranach wsparte ko-
puty, kryty sie najczesciej, przynajmniej w znakomitsz}“ch
budowlach, otowiem, jak $wiadczg latopisy, a w wyja-
tkowych wypadkach sie tak, jak w Bizancyum ztocity.
Stawna Ztota Brama Jarostawa W. z cerkwig Zwiasto-
wania nad wjazdem, rowniez jak cerkiew Ztotowercho-
jMichajtowskiego monasteru, zbudowana przez Swieto-
petka lzjastawicza, od takich ztoconych koput otrzymaty
swe nazwy. Takie byty i tak w przyblizonych zarysach
wygladaty takie cerkwie kijowskie, jak Sofij.ski Sobor,
jak stara Peczerska tawra, jak dawna cerkiew Sw. Ireny
i jak wszystkie inne tego rodzaju budowy, wznoszone
wytgcznie przez greckich budowniczych, lub przez tych

) Otte: Handbuch der Kunstarch. des Mittelalters. i883.
T. 1 str. 35.
-) Artleben, 1 c., str. 295.
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wyjatkowych miejscowych, ktorzy pod ich bezposrednim
kierunkiem i dozorem pracowali. Lecz juz w drugiej
potowie XII. wieku musiato sie to zmieni¢. Niepodobna
byto w kazdym pojedynczym wypadku postugiwacé sie
Grekami i mie¢ ich zawsze na zawotanie, a rodzime
sity do zaspokojenia najelementarniejszych na tern polu
potrzeb nie wystarczaty. Skoro Ruryk RoScistawicz
chciat podmurowaé w koncu XII. wieku obrywajace sie
brzegi Dniepru, to byt zmuszony wezwaé¢ w tym celu
stawnego Nowogrodzianina Piotra Milonega, i sam fakt
wzniesienia zwyczajnego muru przez Rusina robit tak
wielkie na wspotczesnych wrazenie, ze latopiscy stow
nie mieli na podniesienie wielko$ci zadania i doniostosci
dzieta, ktdérego ich wspo6trodak dokonat”). Nie ulega
zatem watpliwos$ci, ze juz woOwczas zaczety sie stawiac
cerkwie przez robotnikéw i budowniczych sprowadza-
nych z Zachodu, ktérych tatwiej b}'to mie¢ pod reka,
jak dalekich Grekéw. Nie mogto to pozosta¢ bez na-
stepstw i nie odbi¢ sie w samym stylu budowy. Mimo
raz przyjetego i z religijng gorliwoscia przestrzeganego
bizantynskiego planu, wschodnie S$redniowieczne formy
mieszaty sie coraz czesciej z formami zachodniemi;
rumeizm ustepowat miejsca romanizmowi; wyrabiata sie
powoli, tak jak w Serbii i Bulgaryi, architektura cerkie-
wna romanska, na co sg w innych czesciach Rusi z tych
czasOw nieomylne dowmdy.

O wiele wiekszg role grato budownictwo drewniane.
Nie byto zapewne wtedy miejsca na S$wiecie, gdzieby
religijny formalizm zaprawny by} goretszym kolorytem
i gdzieby stawiano wiecej kosSciotow, jak w Kijowie.
Miasto to pod tym wzgledem mogto zwyciezko wspét-
zawodniczy¢ nawet z dalekg swag nadmorskg metropola.
Sredniowieczny podréznik, Benjamin z Tudeli, rachuje

Ipatjewski Latopis: llol. Codp., str.
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w Bizancyum tyle $wiatyn”™ ile jest dni w roku; inni
owczes$ni pisarze twierdzg, ze ich byto 500, a nowsi
badacze z aktami patryarchatu w reku, redukujg te
liczbe do 350 razem z monasterami i mniejszemi ka-
pliczkami . W dzisiejszym Stambule, gdzie Turcy
wszedzie zatkneli poétksiezyc, tam, gdzie dawniej krzyz
btyszczat, jest 481 meczetow wiekszych i mniejszych,

30. Kijow. — Sarkofag Jarostawa W. w Solijskim Soborze,
widzian} wprost.

przeznaczonych tak dla samych wiernych, jak dla der-
wiszow"). Ale tak tam, jak tutaj, na te mnogos$¢ po-
Swieconych i z religijnem zyciem zwigzanych budynkéw,
sktadaty sie cate wieki historyi i ginace w przesztosci
tragdycye. Tymczasem w Owczesnej stolicy ruskiego
Swiata, ktorej poganska plesn tak niedawno chrzest
sptukat, ktéra zadnej prawie historyi i zadnej przesztosci

Kondakow: BiisaHTiitCKia gepKBii, etc., 1 c., str. i5.
") Kondakow, tamze, wedlug muzutmanskich Zzrédet,
str. i5, nota.
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nie miata za sobg, za czaséw Dytmara miato by¢ cerkwi
400 *. Adam Bramenski, Annalista Saxo, a za nimi inni
zachodni kronikarze, moéwig na podstawie g'iuchych wie-
§ci 0 300 -). Co za$ najwazniejsza, to, ze liczba ta po-
wieksza sie jeszcze pod pidrem tatopiscow miejscowych.
Jedni z nich liczg w pierwszych latach XI. wieku 700,
a drudzy na poczatku XII. w. 600 cerkwi, ktore sie tam
miaty spali¢”). Najznaczniejsza

ich czes¢ byta drewniana, jak to

samo dowodzi, i poczesci budo-

wana ex voto, pospiesznie, przy

matych rozmiarach, jak sie do-

mysla¢ nalezy. AViemy o zwy-

czaju cerkwi wotywnych, ktore

w przeciggu jednej doby sta-

waty pod dachem, w epokach

klesk nadzwyczajnych, a zwta-

szcza morowej zarazy. Jak Swiad-

czg zrodita odnosne, do Nowo-

grodu i Pskowa z poczatkiem

X1V. w. cate miasta dla od- Fig. 31 Kijow. — Sarkofag
wrocenia nieszczescia wznosity  jarostawaw. wSonjskim Sobo-
je w ten sposOb na czes¢ jakie- rze, widziany z boku.
go$ patrona"”). W nocy przed

wschodem storica wszyscy mieszkancy byli w ruchu, zwozili
drzewo z lasu i przy blasku pochodni i tuczywa dzwigali
zreby budynku, spieszac sie jak najbardziej, by jeszcze
tegozsamego wieczora mégt by¢ on poswigcony i by w nim

»Plus quam quadraginta habentur ecclesiae.« Thiet-
mari Chr. Monumenta. T. |, str. 318.
-) Cyt. u Zakrewskiego, 1 c T. I, str. i3.
Pozary r. 1017 (Nikonowski Latopis) i r. 1127 (Sofij-
ski Wremiennik). Cf. Zakrewskij, 1 c, str. 12 i 20.
Pskowski Latop., str. loi, 102. Nowogr. lloJi. Coép.
1V, str. 97.
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na drugi dzien ze Switem mogto sie odprawié¢ nabozenstwo.
Bardzo czesto takie cerkwie pozostawaly drewnianemi
na zawsze”™ ale zdarzaly sie wypadki, ze je zastepowano
kamiennemi. Wtedy budowano te ostatnie wokoto pierw-
szych, tak, ze stuzba boza trwata nieprzerwanie w da-
wnym przybytku, dopo6ki sie nowy nie ukonczyt. Pocza-
tek tego zwyczaju, jakkolwiek niezapisany w latopisach,
ginie w dalekiej przesztosci, co przypuszcza¢ pozwala,
ze znaczna ilos¢ tych tak licznych i tak czesto ptonacych
cerkwi kijowskich, w tensam spos6b powstawata, i nale-
zata do kategoryi cerkwi jednodniowych ’). Przyczynito
sie to bezwatpienia do wczesnego wyrobienia techniki
ciesielskiej w jej zastosowaniu do cerkiewnych potrzeb.
Budownictwo cerkiewne drewniane, majace tak chara-
kterystyczne i wtasciwe sobie formy na Rusi, a nawet
swojg dawnych zapewne wiekéw sigegajaca terminologie
jezykowa, ktéremu architektura bizantynska nic wiecej
da¢ nie mogta w spusciznie précz planu, musiato sie
w zasadniczych swoich podstawach jeszcze woOwczas
wyrobic.'

O rzezbie miejscowej nie mogto by¢ mowy. Posagi
i konie bronzowe, ktére Wtodzimierz W. sprowadzit
razem z innemi zdobyczami i z pierwszymi zadatkami
kultury z Korsunia i ustawit na placu przed cerkwig
Dziesiecinng, byty zapewne dzietem greckiem tej da-
wnej hellenskiej kolonii i wyglagdaty jak ostatni $lad
Swietnos$ci klasycznego S$wiata, ktérego spadkiem zyto
Bizancyum. Sarkofagi pierwszych ksigzat, jak najbar-
dziej z nich pod ikonograficzn)~m wzgledem interesujacy,
Jarostawa AV. w Sofijskim Soborze (fig. 30 i 31), rowniez jak
te, ktore odnalezione zostaty w rumowiskach Wiodzimie-

Wiodzimierz ex voto stawia juz cerkiew w r. 996. Zob.
Uwar ow; 0OOw~enHbfl, E~HHO~HeBblH 1Je|)KBH. Drewnosti.
T. 1. Z. lIl, 1867. MaTepa.ibi Apxeoa, CaoBapa, str. 3 3— 47.
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rzowskiej cerkwi, byty bezwatpienia wykonane w Kon-
stantynopolu, lub w Salonice i juz gotowe sprowadzone
tutaj. Tozsamo mozna wedle wszelkiego prawdopodo-
bienstwa powiedzie¢ o tych rzezbach ornamentacyjnych
na fasadach cerkiewnych, o ktérychsmy wyzej mowili.

Inaczej sie rzeczy majg z malarstwem, zrazu wy-
tacznie greckiem, ale ktOre sie bezpOvdrednio z kultem
wigzato. Mozaiki Sofijskie, doszte do nas tak w ottarzowej
czesci stawnego Soboru, jak zwtaszcza odkryte niedawno
w jego kopule (fig. 32 i 33), wspaniatoscig swg tam, gdzie
ich restauracya nie popsuta, uderzajg i z pewnos$cig tak
pod w~zgledem doskonatoéci wykonania, jak majestaty-
cznego swego charakteru, nie ustepujg tym wszystkim,
ktére z rak greckich mozajcistow wychodzity na Zacho-
dzie. Sg one tak duchem jak wartos$cig pokrewne mo-
zajkom sycylijskim Palermo i Alonreale i weneckim
Sw. Marka, je$Sli w pewnych czesSciach nie wyzsze od
tych ostatnich ’). Niewiele gorsze sg od nich, chociaz
p6zniejsze i z XII. wieku juz pochodzace, w gtéwnej
absydzie cerkwi Sw. Michata. Jest przytern rzeczg cha-
rakterystyczng, ze w tymsamym czasie, kiedy w mozaj-
kach zachodnich napisy greckie ustepujg tacinskim, to
tutaj zaczynajg by¢ one zastgpione napisami ruskimi /.
Co do freskow, to nie byto prawie cerkwi murowanej,
ktérejby wszystkie $ciany od pawimentu az po kopute,
nie byty niemi pokryte, tak, ze dzisiaj w ruinach i zwa-

Zakrewskij, ktéorego monografia oparta jest na po-
waznych badaniach, nie ma zreszta najmniejszego pojecia o sztuce
i jej historycznym rozwoju. Na niego pod tym wzgledem po-
wotywac sie nie mozna. Mozajki kijowskie publikowane juz byty
w czesSci przez Srezniewskiego i Soilncewa, staraniem
Tow. Arch. Petersburskiego w r.. 1868 i 1869. Zob. co o nich
moéwi Rahault de Fleury (La iVfes5g). Odkrycia Prachowa
z roku 1884 daja o nich jeszcze doktadniejsze wyobrazenie. Zob.
fig. 32 i 33.

Y Prachow, 1 c, str. iS.

Sokotowski. Stu”~lya i szkice z dziejéow sztuki i cywil. Tom I. 26
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iicznych przedstawieii petnego, Sredniowiecznego bizan-
tynizmu, na ktory$my zwracali uwage. W wiezach mie-
szczacych od zachodu schody, prowadzace na chéry
w Sofijskim Soborze, spotykamy sceny cyrkowe i towy,

33" KLijéw. — Archaniot, mozajka w kopule Sofijskiego Soboru.
zwierzeta fantastyczne, gryfy skrzydlate, orty i Ilwy,
rzucajgce sie na zajgce i jelenie, i wpisane w wielkie

kota, jednem stowem motywy, ktore z niewielkiemi-

odmianami widzie¢ mozna na wspoéiczesnych bizantyn-

skich tkaninach. Powoli i juz w XII. wieku nietylko

jezyk napiséw, tak w ikonografii bizantynskiej waznych,
26*
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w tych freskach sie zmienia, ale z wielu wskazéwek
wnosi¢ wypada, ze w bizantynskie religijne sceny wpla-
tajg sie motywy miejscowe Tak jak w pismiennictwie,
w rekopismach cerkiewnych i starostowianskich, pisa-
nych zawsze jednym i tymsamym jezykiem, wskutek
ciggtego przepisywania, wkradaja sie pewne zmiany,
w ortografii, w zwrotach i wtretach, ktére $Swiadcza
0 lokalnym gruncie dajagcym kazdej kopii poczatek, tak-
samo jest w malarstwie. Przedstawienia sie jego z gre-
ckich wzorow niewolniczo kopiujg, ale w tych kopiach
powtarzajgcych sie w nieskoficzono$¢, nastepujg sto-
pniowe i coraz wyrazniejsze odstepstwa od oryginatéow,
nadajgce im odrebne pietno. Charakter tej ikonografii,
takiej, jakag $wiat bizantynski wytworzyt, jest tak jak
religia, przedewszystkiem abstrakcyjny i dogmatyczny,
odzwierciadlajgcy w sobie caty teologiczny system i roz-
wijajacy go w szczegdtach. Domys$la¢ sie jednak tatwo
mozna, ze sposOb interpretacyi tego systemu przybiera
z czasem inng barwe pod wptywem Iludowych wierzen
1 przesgdow, ze legendy i podania, ktdre sie zlaly i ze-
spolity z zyciem mas, nadaja pewnym formom szcze-
gblniejsze znaczenie i zarazem wyjatkowg popularng
wartos$é, ktéra je utrwala i w kolei lat i wiekéw na prawo
obowigzujgce zamienia. W tern znaczeniu mozemy moé-
wi¢ o wilasciwem malarstwie ruskiem, ktore lepiej po-
znane, staje sie pod pewnym wzgledem takim, chociaz
juz z natury innych warunkéw tworczosci o wiele stab-
szym wytworem ludowego zycia, jak ludowa literatura.
Nastrdj tej sztuki i jej kreacyj jest zaw.sze jeden i ten-
sam i zawsze bizantynskiemu, a w cze$ci i azyatycko-
wschodniemu zrédiu swemu wierny, ale spos6b jego
wypowiedzenia ma wtasciwg sobie ceche i swéj rodzimy
akcent.

W ciasnych stosunkowo przestrzeniach tych cerkwi
pierwszych, o grubych murach i miedzy ciezkimi stu-
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parni dzwigajacymi koputy, wielkie popien-iia Chrystusa
i Bogarodzicy, ostro patrzace ze ziotego tta, postacie
swietych i aniotow, symetrycznie ustawione i zwrécone
zawsze wprost, szeregi brodatych i nagich stylitéw czyli
stupnikéw na $cianach, wszystko to widziane przez dym
kadzielnic i przy blasku lamp migocacych w ciemnosci,
musiato catg potegg swego bezwzglednego ducha do
ludzi éwczesnych przemawiaé. Najdawniejsze bizantyn-
skie, a w czesSci i ruskie Sobory, odpowiadajgce naszym
katedralnym kosciotom, poswiecone byty nie Chrystusowi,
nie Maryi i Swietym, dotykalnym, okre$lonym i zywym,
ale »pokojowi«, »madrosci« i »sile« Irena, Zofia i Dy-
namis byty ich opiekuiiczemi béstwami. Dekoracyjne
cerkiewne malarstwo wyrazato nieskoriczong mnogosciag
swych figur jezeli nie tesama, to w kazdym razie po-
krewng, gtebokg i tajemnicza, a wskutek tego dla pier-
wotnych natur niedoscigta mysl. Wrazenie jego scen
i calych kompozycyj sktadato sie¢ w wyobrazni patrza-
cych na wizye jakiej$ poteznej i uroczystej, ale dziwnej
w swej Sredniowiecznej naiwnosci Jerozolimy niebie.skiej.
»Dwanascie murdw ja otacza, jak mowi jedno ze zr6det
po6zniejszych, a kazden mur ma tysiac stupéw wokoto.
Z czterech stron tryskaja rajskie rzeki, miodem, mlekiem,
winem i oliwg ptyngce. W S$rodku wznosi sie ottarz;
przy nim stoi Panski Psalmista z ges$lg w jednem
a z ksiegag w drugiem reku, i Spiewa, a wszyscy Swieci
stojacy na stupach, olbrzymim chérem mu wtéruja, wo-
tajac Alleluja!«") Z innem uczuciem przytem przyste-
powali wierni do tych przedstawien, i inny byt ich do
nich stosunek, jak na Zachodzie. Jednym z najwiekszych
zarzutéw, jaki za czaséw Nestora robiono tacinnikom,
byta niedostateczna cze$¢ obrazéw ® lkonolatrya, spo-

Kondakow, 1 c ,crogna— sioijfrj — str. 8.
") Gatachow, 1 c T. I str. 184, i85.
Nestor; Monumenta. T. I str. GSp.
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wodowana reakcya przeciw ikonoklastom, i ktéra ze
swej strony wywotata tak znaczacy i energiczny protest
Karola W .— stata sie nieodtaczna czescig kultu. W ten
sposOb to, co stanowito ostatnig spuscizne starozytnosci,
uosobienie abstrakcyi idace z géry i batlwochwalstwo
ptyngce z dotu, dwa objawy tak rézne, a tak w na-
stepstwach swoich pokrewne, tgczyty sie razem i za bi-
zantynskiem posrednictwem przyjmowaly na tym suro-
wym i dziewiczym gruncie. Chdry greckiego rytu, peine
.powagi i wtasciwej sobie sity, kierowane przez nauczy-
cieli sprowadzonych juz woéwczas z Bizancyum i $pie-
wane z nut, ktéorych literami oznaczone znaki na teks-
tach piesni doszty do nas jeszcze z XI. wieku, dopet-
niaty gtosem ten jezyk malarstwa i dawaty mu przy-
stepniejszy wyraz 2. Dos$¢ jest przypomnie¢ to sobie,
aby moralny charakter tego wschodniego $wiata zrozu-
mie¢ i ton przewodni w nim odczuc.

Dzwonéw, tak dzisiaj rozpowszechnionych i tak
nawet w kulcie wschodnim znaczgcych, w poczatkowych
czasach nie znano. W Nestorze niema o nich najmniej-
szej wzmianki. Sg one prastarym zwyczajem tacinskim
i z Kampaniag rzymskg pochodzeniem sige wigza. Na ca-
tym, tak szerokim, bizantyriskim $wiecie, od najdawniej-
szych czas6w uzywano, tak jak i dzisiaj jeszcze uzywaja,
do powotywania wiernych tak zwanego biia czyli kle-
pata™ t. j. deski drewnianej, ktéra pod uderzeniem mto-
tka dzwiek wydaje. Deska ta zamienia sie czasami na
wygietg sztuke drzewa, robi sie niekiedy z bronzu lub
zelaza i zawiesza na sznurze. Dzwiek jej bywa bardzo
muzykalny i sadzac z dawnych greckich 3$wiadectw,
umiejacy tego prostego instrumentu z witasciwg modu-
lacyg uzywaé, uchodzili za prawdziwych artystow. W mo-

') Razumowskij: 13epKOBHO-pyccKoe llfeHie, Tpy;i,Bi
ApX. bti Mockbls, 1. c., Str. 444 i nast.
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nasterach bizantyniskich, tak jak greckich dzisiejszych,
na wyspach Archipelagu, lub w cerkwiach i cerkiew-
kach Motdawii i Bukowiny, tylko dzwiekiem bita sie
czas stuzby bozej oznacza. W wieku IX. Ursus, doza
wenecki, miat cesarzowi Bazylemu Macedonskiemu, po-
sta¢ w darze dwadzie$cia dzwondéw do Konstantynopola,
ale te wplywu na zastgpienie dawnego instrumentu
w spoteczehnstwie, trzymajgcem sie tak wiernie tradycyi,
jak wschodnie, nie mialy. Nie ulega zatem watpliwosci,
ze w pierwszych monasterach kijowskich uzywano prze-
waznie tegozsamego narzedzia. W najznaczniejszej czesci
cerkwi Wtodzimierza i Jarostawa W. bita na tancuchach
w przedsionkach, czy u wejscia wisiaty. Wczes$nie je-
dnak obok nich zjawiajg sie juz i dzwony pod bezpo-
Srednim wptywem stosunkédw z Zachodem, jezeli nie
wprost przez Niemcy %, to, jak sadzimy, przez Polske.
Przynajmniej immensae companae”™ jakie Czesi po zrabo-
waniu Gniezna przewozg do Pragi, wedle Swiadectwa
Kosmasa, domys$la¢ sie tego pozwalaja*). Sg one z po-
czatku niewielkie, zawieszajg sie prawdopodobnie na
tychsamych miejscach, a moze i obok starego bita, ktére
w dnie uroczyste ma zawsze sSwoje znaczenie i pierw-
szenstwo. Lud jest tak do niego przyzwyczajony, ze
pewnych religijnych uroczystosci nie rozumiatby bez tego
dzwieku. W ruinach Dziesiecinnej cerkwi wykopany
zostat dziesieciofuntowy dzwonek, ktéry moze do naj-

Juz w r. 1068 Kkupcy Kkijowscy wystawiali wyptaty na
kupcéw Ratyzbonskich. Zob. Hormayr: Archiv fir Geogra-
phie lind Historie. Jahrg. 1820, str. 262. Zdaje sig, ze Niemcy
mieli tam swojg statg faktorye. Przynajmniej wedle latopisow
w r. 1096 — Potowcy palg drewniany Germaniec w Kijowie,
co oznacza¢ hiusi budynek kupcow germanskich, a zatem nie-
mieckich. Cf. Zakrewskij, 1 c., str. 14.

Yy »Plus quam centum plaustris ducunt-immensas campa-
nas«. Cosmas. L. I, i5, 70.
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starszych nalezy. W. XI. wieku lIsjastaw zabiera, a ra-
czej rabuje dzwon w Soborze, zapewne jako drogocenng
rzadkos¢, a w wieku XIIl. juz i inni ksigzeta dzwony
kijowskie przenosza do wznoszonych przez siebie w in-
nych ruskich dzielnicach Swigtyn *.

Z wyrobéw bizantynskich, najstawniejsze i najdo-
skonalsze byty ztotnicze i tkackie. Krzyze szczeg6lniej,
ktére kazdy prawowierny Rusin nosit na ciele pod su-
knig, ktore dla poswiadczenia kazdego, chociazby z géry
wiarotomnego aktu, catowaty sie, a u ksigzat i bojaréw
byty zapewne zitote, blaszki z emaliowanemi figurami
Swietych uzywane do najrozmaitszych ozdéb, tak jedne
jak drugie, wyrabiaty sie hurtownie w Bizancyum i wiel-
kiemi masami zaspakajaly miejscowe potrzeby. AVszystkie
z drogocenniejszych i misterniejszych tego rodzaju wy-
robéw, sprowadzaty sie z nad Bosforu. Ztamtad pocho-
dzity bezwatpienia zbroje inkrustowane ztotem i hetmy
z przedstawieniami Swietemi, o ktorych mowig latopisy.
Wiemy z nieomylnych i wspétczesnych zrodet, ze ksigze
Mscistaw Witodzimierzowicz posytat cywuna czy wojta
swego Mastawa w poczatku XII. wueku do Konstanty-
nopola z Ewangeliarzem, aby tam go odpowiednio ozdo-
bi¢ bizantynskiemi emaliami”). Kto wie jednakze, czy
juz woéwczas pod wptywem tych importowanych wyro-
béw i coraz bardziej rosngcego na nie popytu, nie za-
czeto sie rozwija¢ ztotnictwo na Rusi. Doszty nas nie-
ktére ztotnicze przedmioty, datujace z tych czaséw, na
ktorych spotykamy w)'pisane nazwiska ruskich wyro-

Kazanski): O iipiiabiBk Kt BorocjiyMteiiiK) b1 Bo-
cTogiioft nepkBH, Tpyfiei APX. C-BkB™a »:. Mockbb, 1 c., str.
300 | nast. Cf. Uwaréw: Drenmosti, MaTe])iHJIbl etc. T. I
Z. 1. str. 3o.

-) Uwarow: 0v34;ajibCK()e Oiidieyr>e Drewnosti. T. \k
Z. l. isss, str. 4.
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bnikéw N. Co wiecej, mnich nadrenski, znany pod imie-
niem Teofila, ktéry nam najznakomitszy traktat o te-
chnikach S$redniowiecznych pozostawit w XII. wieku,
wymienia¢ sie zdaje, miedzy rozmaitego rodzaju ema-
liami i niellami, jakie te czasy znatly, obok greckich,
takze emalie i nielle ruskie: -»qttidquid in electroru-m
operesitate sen nigelli va’Nietate novit Russia«, albo Ruscia,
czy tez Rtisca, a nawet Rutegia, jak sie wyrazajg rozmaite
kodeksy tego zrédta ™). po6zniejszych juz czasach nare-
szcie tak Franciszkanin Piano Carpino, jak Rubriquis,
w podrézach swoich do hordy, u Chanéw tatarskich
i w ich stuzbie znajdujg ztotnikéw ruskich.

Co do tkanin bizantynskich, tak w blasku swoim
i przepychu nieporéwnanych, to znaczna ich ilo$¢ do-
stawata sie na Zachéd przez Kijow. Swiadcza o tern
dowodnie $redniowieczni poeci w epopejach swoich
i romansach. Mo6wia oni czesto o tkaninach »ruskich,
pales de Rosie, soie de Hoeuvre de Rouzie'™), co mogto
oznacza¢ jedynie ten kraj, z ktérego one do nich przy-
chodzity. Ze nie byly mimo tego nazwiska wyrabiane
na miejscu i ze pochodzity z Bizancyum, to nie moze
ulega¢ watpliwosci. Inaczej byto z haftami. Najpiekniej-
sze z nich, taksamo jak wyroby zlotnicze w bogatych
aparatach cerkiewnych, w felonach, omoforach i epitra-
chilach tak scisle ze wspaniatosciag kultu zwigzane, miaty

La™ar narec™onnyj Bohs™a na krzyzu Eufrozyny Po-
toekiej. Cf. Stebelski, 1 c. Tom |, str. 122, 125 126
i 127, nota.

-) Na tak wielka ilos¢ kodeksow tego zrédia w jednym

jest tylko Tuscia i tej ostatniej wersyi trzyma sie A. Ilg, Theo-
philus Presbyter, Schedula diversarum artium w Quellenschriften
fir Kunstgeschichte, VII. Wien. 1874, str. 9, tudziez Zeb rawski,
podiug Escalopier w wydaniu Akad. Umiej.: Teofila kaptana
i zakonnika ksigg troje. 1880, str. 6.

Alwin Schultz: Das Hofische Leben pir Zeit der Min-
nesinger. Leipzig. 1879. T. I, str. 255.



—  4nN0 —

poczatek bizantynski, Ale przy rosngcych na wielka
skale potrzebach, dla zaopatrzenia mnozacych si¢ coraz
bardziej cerkwi i przy uczuciu zastugi, jakie samo prze-
znaczenie tego wyrobu budzi, niewiesScia ta technika
musiata sie juz na wieksza skale i podiug bizantynskich
wzorow samoistnie rozwijaé. Z latopisow wiemy, ze
ksiezniczka Anna, siostra Wiodzimierza Monomacha,
w XII. wieku przy jednym z monasteréw kijowskich
zatozyta szkote szycia i zapewne haftowania dla dzie-
wczyn .

Aby mie¢ przyblizone wyobrazenie o stanie dwcze-
snej kultury Kijowa, pamieta¢ przedewszystkiem trzeba,
ze miasto to zyje handlem, ze potega jego w tych cza-
sach i cate bogactwo, ktére zasSwiadczajg wspoOtczesni
i ktore im oczy ol$niewa, z handlu zamiennego ptynie.
Surowe produkty z nad Wotgi, z gtebi péinocnych
i Uralskich stepow, tu sie koncentrujg i przez Kijow
dostajg do Bizancyum i na Zachéd. Wyroby bizantyn-
skie ze swej strony, jakieémy widzieli, odbywaja tez-
samg droge, aby sie w czesci miedzy dzikie i koczowni-
cze plemiona, a przewaznie do $rodka Europy dostac.
iMonety to kupieckie spoteczenstwo nie zna, a przynaj-
mniej niewiele jej uzywa. Z Prawdy Ruskiej Jarostawa
wiemy, ze te mu gtdwnie zastgpujg futra i skéry. Sobole,
kuny, drogocenne wiewiory i tasice syberyjskie, dla
zaspokojenia zbytkowych wymagan tak bizantynskiego
Wschodu, jak tacinskiego Zachodu, przechodza przez
stolice Rusi. Co wiecej, sg pewne na to wskazowki, ze
skéry wyprawiane i farbowane o gtadkim potysku,
czyli kolorowe safiany, wyrabiane przewaznie na azya-
tyckim Wschodzie, w Persyi i Azyi Mniejszej, tedy ra-

Zakrewskij, 1 c T. I, str. i88, nota. Cf. N. de Gé-
rebtzoff: Essai sur [I'histoire de la civilisation russe. Paris
i858. T. I, p. 124.
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zem z futrami sprowadzaty sie do zachodnich krajow,
aby stuzy¢ w samych poczatkach organizujgcego sie
Sredniowiecznego rycerstwa do obicia tarczy herbowych
i da¢ barwne tto rycerskiemu godtu. Same nazwy he-
raldycznych barw sg niewatpliwie wschodnie i datizg sie
odnies¢ do tych centrow azyatyckich, majgcych blizsze
stosunki z Kijowem, z ktérych kazdy innego rodzaju
safiany wyrabiat, lub tez do futer zwierzat, ktore przy
puszystym swym blasku te skéry wyprawiane zastepo-
waty ). Powoli sie ten handel musial z natury rzeczy
regulowaé¢. Pojedyncze futra i skoéry, w miare swego
popytu, nabieralty pewnej i okre$lonej wartosci. Mozna
byto za nie takg lub inng ilos¢ pozagdanych wyrobow
otrzymaé. W ten sposob pewna ilos¢ sobolich futer na-
przyktad, z ktérych dat sie uszy¢ caty kotnierz, dostata
ha podobienstwo grzywy zwierzgt nazwisko grzywny”
i stata sie jedng z najwazniejszych jednostek zamien-
nych. Utrwalita sie ona i w nazwie swej przeszta do
innych narodow stowianskich, a nawet i do nas. Pra-
wdopodobng jest rzeczg, ze dla zyskania drobniejszej
monety uzywano drutu srebrnego, jakto jest je.szcze dzi-
siaj w zwyczaju w glebi Azyi i odpowiednio do po-
trzeby jaka$ ilos¢ tegoz na wage obtamywano. Drut
ten zagiety w obrecz, byt pod rekga kazdego kupca
i wisiat mu u pasa lub na szyi. Ale juz w mozajkach
Rawenskich, w obrazie dworu Justyniana, widzimy jego
otoczenie z grubymi obreczami ztotymi na szyjach. Skoro
obyczaj ten rozpowszechnit sie na Rusi, a musiato to
sta¢ sie bardzo wcze$nie, wtedy warto$¢ kazdej takiej
obreczy stata sie réwna wartosci inng formag majacego
drutu, a co zatem idzie, catego futrzanego kotnierza.

1) First Hohenlohe-KUPferZell: Das heraldische
Pelpverk. 1867. Cf. Karl. Wein ho Id: Die Deutschen Frauen
in dem Mittelalter. Wien. 1882. T. Il, str. 255, 256 i 25y.
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CO sprawito, ze do ozdoby stuzacym, grubym obreczom,
dano réwniez nazwe grzywien. O grzywnach takich czy-
tamy we wszystkich latopisach. Ksigzeta rozdaja je swej
stuzbie i cate ich dwory zaczynajag je nosi¢, tak jak
w Bizancyum ’). Dla odréznienia, na piersiach ksigzat,
przyczepiajg sie do nich drogocenne wieszadta, lilie
odciskane w ztocie, ktére sa oddawna symbolem wta-
dzy, denary, blaszki w”ysadzane drogimi kamieniami
i zdobne emaliowanemi przedstawieniami Swietych. Ko-
biety znaczniejszych rodéw noszg w miejsce ich wtasciwe
taricuchy z wiszagcymi u nich krzyzami i religijnemi wy-
obrazeniami, cz}di tak zwane monista. Tak jedne, jak
drugie, z tych odznak, zawneszajg sie na ikonach, pierw'-
sze na szyjach meczennikéw i rycerzy, drugie na piersi
Bogarodzicy, tak, jakby dla odznaczenia ich niebieskiej
godnosci. Od XI. wieku .stréj bizantyriski sie zmienia;
dotychczas bogate na nim, ale przewaznie podtuzne
i pionowe wzory i pasy przybierajg kierunek poprze-
czny i horyzontalny, obramowujg doét sukni, jej rekawy
i cze$¢ gornag okoto szyi, jak to wddzimy w strojach
cesarzy na monetach bizantynskich, lub na freskach wiez
zachodnich Sofijskiego Soboru. Pod szyja, na takich
barwnych szlakach naktadaja sie dawne grzywny, wie-
szaja na nich monista, aby tern wydatniej i wspanialej
w catym swym blasku wystepowaty. Nareszcie zaczy-
naja tezsame szlaki, niezaleznie od dawnych wieszadet,
ztotem i kamieniami naszywac, i dla wiekszego przepy-
chu coraz bardziej rozszerza¢, z czego sig¢ tworzy tak
zwany naplecznik, ktoéry sie przez gtowe na ramiona
zaktada i stanowi dtugo odznake nietylko bizantynskich
wiadzcow, ale wszystkich ksigzat ruskich, a nawet przez

N C. A Usow; 0 3])eBHWXL pyccKiix't ;ieHeraxL iio
pyccKOft npaB~Mt. Dreumosti. T. IX. Z. 1. i 1. iS83, str.
89— 104.
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wpityw dalszy na Zachéd w pewnej epoce panujacych
zachodnich ). Na tym jednym, drobnym ale interesu-
jacym przyktadzie, ktory, dzieki badaniom niedawno
zmartego Usowa, stat sie dla nas jasny i stangt przed
naszemi oczyma w nowem S$wietle, widzimy, jak sie
barbarzynskie pierwiastki miejscowe z bizantynskiemi
witasciwosciami tgczg i jak pod ich wptywem transfor-
mujg. Tozsamo sie dzieje ze wszystkiemi nieledwie, na
jakie te Swiaty i czasy sta¢ byto, zdobyczami.

W ten sposdb przez dwa pierwsze stulecia Chrze-
$cianstwa, a zwitaszcza przez czas najwigkszej Swietnosci
Kijowa, tej aemula sceptri Constantinopolitani, et claris-
simuin decus Graeciae, jak go nazywat Adam Bremenski,
petne fale bizantynskiej kultury wyrzucaty na Dnieprowe
brzegi i dalej swe ziarna, kietkujgce powoli i przyjmu-
jace sie na tej ziemi. O wiele wazniejszg jednak od tej
strony materyalnej, byta strona moralna, ktéra jej do-
piero witasciwy koloryt i charakter nadaje. Nieodtaczne
od bizantynskiej i butgarskiej spuscizny, ascetyzm i he-
rezya, zapuszczajg tu zaraz gtebokie korzenie. Jedno-
cze$nie z poczatkiem tego zycia i z pierwszymi zawigz-
kami nowej wiary, powstaja monastery i w kolei lat
i panowan mnozg sie coraz bardziej. Do potowy XII
wieku jest w samym Kijowie monaster6w przeszto dwa-
nascie, znanych nam dobrze z wyraznych wzmianek
i jasno okres$lonych nazw, z pomiedzy ktérych byto
zenskich cztery w XI. stuleciu, to jest w czasie, kiedy
ich jeszcze na polskiej ziemi, jak sie zdaje, nie znano.
Najwazniejszym, chociaz jak z Nestora sadzi¢ nalezy,
nie najstarszym, jest stawna Peczerska tawra. Staje sie
ona ogniskiem gtdwnem umystowego, moralnego i du-
chowego zZycia tych czaséw, a nawet i kulturnego
o tyle, o ile to ze stuzbg bozg i rozwinieciem sztuk od

Uwarow; Cy3;i;ajibCKoe On.ieabe, 1 c. str. i5, i6.
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niej zaleznych sie wigze. Z niej sie rozchodzi i coraz
dalej promienieje o$wiata i Chrzescianstwo. Nad niag
goreje Swietlany stup, ktoéry rozprasza ciemnosci wokoto.
Jest ona tern dla Rusi, czem byly pierwsze Benedy-
ktyhnskie klasztory dla Polski. Z wielkg jednak roéznica.
Zasada, lezaca na dnie reguty jednych i drugich, jest
jakby wprost sobie przeciwna. Duch dwoéch réznych
Swiatow sie w nich wiernie odzwierciedla. Kiedy zakon-
nicy zachodni sg z obowiazku i Slubu swego czynni
i oddajg sie tak modlitwie, jak pracy, kiedy dewizg ich
jest ora et labora, czerncy wschodni sg oderwani od
Swiata i pograzeni w kontemplacyi M. Kiedy praca pierw-
szych wigze ich z zyciem "i wpitywa na umoralnienie,
to abstrakcyjny i wytezony nastr6j drugich, wyrabia
i poteguje odziedziczong z bizantynizmem ikonolatrye,
formalizmowi religijnemu nadaje szczegOlniejsze znacze-
nie i W kulcie zeSrodkowuje gtéwng swojg dziatalnosé.
Stad taka nieskonczona ilo$¢ cerkwi, stad taka goraca
i przechodzgca miare cze$¢ ikonow, stad waga tak wielka,
jaka to spoteczenstwo przywiazuje do kazdej religujnej
formy i kazdego aktu, z kultem posredni lub bezpos$redni
majgcego zwigzek. Odbija sie to w pierwszem cerkiewnem
piSmiennictwie, ktore jest zarazem zawiazkiem literatury
ruskiej, w traktatach teologicznych i »postaniach« me-
tropolitéw i mnichéw, gtosnych swag goretszg czynno-
S§cig do wspoiczesnych ksigzat. Duch Wschodu z tego
wszystkiego przemawia i przesigka prastarymi ludowymi
przesgdami, zlewa sie, ze tak powiemy, i zespala z ro-
dzinnem poganstwem, aby tern giebiej korzenie na tej
ziemi zapuscic.

* »Tunc vere monachi sunt, si labore manuum suarum
vivunt«. 5. Benedicti reguta. Poréwnaj to z charakterem dosko-
natosci w Zywocie Alojfes™a ~'egriyra. Monumenta. T. 1V,
str. 797 i nast.
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W tymsamym czasie Bogumity zaczynaja na Rus$
oddziatywa¢ i ze swemi manichejskiemi wyobrazeniami,
jakby stworzonemi na to, aby groze i potege S$rednio-
wiecznego szatana podnie$¢ w wyobrazni ludowej i oto-
czy¢ go strasznym urokiem, roznosza podania, basni
i apokryfy, ktére powoli schodzag do mas i nabierajg
dla nich pewnego edukacyjnego znaczenia. Juz w koncu
X1. i na poczatku XII. w. zjawiajg sie w Kijowie i wy-
stepujg na widownie dziejow czerhcy-heretycy Adryan
i Dymitr, ktorzy gtoszg nauke popa Jeremiego”). He-
rezya ta, sama przez sie posredniczy miedzy poganstwem
a ChrzesScianstwem i z natury rzeczy przyjmuje sie i tern
silniej zaszczepia na gruncie, ktérego nowa wiara nie
mogta jeszcze posiewem swoim w zupeinosci zaptodnié.
Przemawia ona do poganskich przesadéw, stara sie je
na swojg korzys$¢ zuzytkowac i wytwarza gtuchg, ukryta
przeciwko oficyalnemu stanowi rzeczy opozycye. Pod
jej wptywem utrwala sie i na wieki zakorzenia, po dzis-
dzien istniejgcy przesad, o spotkaniu ksiedza na drodze,
sprowadzajgcem nieszczescie, przeciw ktéremu powstaje
jeszcze w X 1. wieku Sw. Theodozy Peczerski”. Dla wy-
znawcow tej nauki apokryfowa literatura, z fantastyczng
swa trescig, dajaca odpowiedZz na najbardziej interesu-
jace zapytania, naginajgca sie z tatwos$cig do najroz-
maitszych zastosowan i mieszczaca réznorodne gnosty-
czne i manichejskie pierwiastki — zastepuje Pismo Swiete.
Literatura ta wprawdzie w gtéwnych swoich podstawach
znana byta w pierwszych jeszcze wiekach Chrzescian-
stwa i chociaz nigdy nie miatla kanonicznego uznania,
to stuzyta tak za dodatkowe i pomocnicze zrédto, w kto-
rem nawet Ojcowie Kos$ciota czerpali formy i obrazy
do swoich mysli, jak za tre$¢ przedstawien sztuki, ale

*) Cf. Wesetowskij, 1 c., str. 144.
-) Gatachow, 1 c, str. 191.
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wéwczas dopiero mnozy sie ona, dopetnia, przerabia
i rozprzestrzenia na wielkg skale. Do rozpowszechnienia
jej na Rusi przyczynia sie najwiecej klasa posrednia
miedzy ludem a duchowienstwem witasciwem. Skitadaja
ja mnichy nizszego rzedu, ponomary czyli zakrystyanie,
kobiety wiejskie, zajmujgce sie pieczeniem prosfory czyli
chleba do Mszy $w., a zatem roszczace sobie prawo do
roztrzasania religijnych kwestyj i uzywajgce w oczach
ludu odpowiedniej do tego powagi’); dziady, stojgce
w przedsionkach cerkwi, $lepi i kulawi, chodzacy o kiju
ze wsi do wsi i z praznika na praznik, ktdrych jeszcze
ustawa Wtodzimierza W., a w kazdym razie siegajaca
najdawniejszych czas6w, oddaje pod doz6r koscielny-);
nareszcie najwazniejsi ze wszystkich pielgrzymi do Ziemi
Swietej, a szczeg6lniej tak zwane kaliki, ktérzy tak
wielkg poé6Zniej w zyciu ludowem majg gra¢ role. Ci
ostatni, pod ta nazwg, pochodzaca od tacinskiego wy-
razu caligae, calicae, przyniesionego na Ru$ razem z in-
nymi tacinskimi wyrazami z Bizancyum, a oznaczajgcego
sandaty zachodnich Bogumitéw, obejmujg znaczng czes¢
powyzszej ludnosci i zjawiaja sie juz jako obcy przyby-
sze w zapiskach ihumena Danity w r. 11147). Tacy sg
gtéwni propagatorowie apokryfow i zwigzanych z nimi
bogumilskich i butgarskich, jak je nazywano pézZniej,
basni. Wyjatki z tego, potepionego z czasem przez Ko-
sciot pismiennictwa, spotykamy w najgto$niejszych po-

mnikach literatury cerkiewnej XI. i XIl. wieku, w kro-
nice Nestora, w Zborniku Swiatostawa, w Pielgrzymce
wspomnianego mnicha Danity Podania w niem za-

') Buslajew: llcTopiniecKie OyepKii PyccKOii Hapofliioii
CIOBeCTHOCTII v IICKyCTBa. St. Petersburg. 1881. T. Il, str. 198.
") »Peregrini, caeci, claudi et alii mendici, infirmi, xeno-
dochiorum curatores, monachi apostatae«.
W eselowskij, 1 c, str. 161, i85, 186.
1) Weselowskij, 1 c., str. i65.
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warte, stajg sie zrédiem panujacych przez diugie wieki
na Rusi kosmogonicznych pomystéw, ktére przypisuja
poczatek Swiata zarbwno Bogu jak szatanowi i w dal-
szych swoich nastgpstwach, jako gtéwny, umystowy
i moralny pokarm ludu, przyczyniaja sie do wytworze-
nia religijnej, ludowej poezyi. Zrazu, tak jak w catem
6wczesnem Chrzescianstwie i tak, jak u nas w Polsce,
w kazdej nieledwie uroczystej chwili lud $piewa chdrem
Kyrie elejson . Ale potem tworzy cate epiczne poematy,
wysnute z tych apokryfowych motyw6éw i roznoszace
mys$l w nich zawartg z ust do ust. Obok pies$ni Swie-
ckich lirnikéw, unieSmiertelnionych imieniem Bojana,
stawigcych czyny synéw Jarostawa, czy wyprawe lgora
na Polowcow, powstajg drugie, oparte na legendach
Maryi i Swietych i rozwigzujagce najwazniejsze zagadki
zycia i bytu. O jednej z nich, o tak zwanym »ptaczu
Adamax« jest wzmianka na poczatku X111. stulecia w tesknej
skardze Danity Zatocznika "). Dzieje si¢ jednem stowem
na Rusi tozsamo, co byto w poczatkach Chrzescianstwa
i na Zachodzie, lecz i tym wypadku z pewng rdéznica
i z innymi rezultatami. Kiedy ludowa zachodnia poezya,
czerpigca je$li nie w tychsamych, to w kazdym razie
w pokrewnych zrodtach tres¢ swoja, jest przewaznie
liryczna i daje wyraz budzacej sie indywidualnosci, to
ruska, jakkolwiek petna tesknego i elegicznego nastroju,
jest przedewszystkiem epiczna i opisowa”). Kiedy we
Francyi, w Niemczech, a co za tern idzie i u nas, to
apokryfowe piSmiennictwo przekazuje Sredniowiecznemu,
tak $cisle z zyciem ludu zwigzanemu malarstwu, to tylko,
co jest anegdotg, co zbliza kazdg ze scen religijnych
do realnosci, a wskutek tego jg przystepniejsza, zrozu-

Buslajew, 1 c., str. 77. Cf. Gala chow, str. 197.
-) Gatachow, 1 c, str. 197, nota.
Buslajew: OMpKll, 1 c. T. I, str. 77.

Sokotowski. Studya i szkice z dziejow sztuki i cywil. Tom | 27
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mialszg i tem drozszg dla patrzagcego robi, to tutaj jest
inaczej. Z apokryfow w cerkiewng sztuke, pod wpty-
Avem ludowych podan i piesni, przechodzi to jedynie,
co jest przesagdem, wiarg i co ma do dogmatu zblizony
charakter.

Przy tem wszystkiem nie ulega watpliwosci, ze podo-
bienstwa miedzy tymi dwoma $wiatami, czyli miedzy Rusiag
a Polskg, nie byty o wiele mniejsze jak réznice. Panistwo
pierwszych Piastéw wystawione byto bezposrednio i daleko
bardziej na wptywy bizantynskie, jak inne i dalsze pan-
stwa $redniowieczne. Znaczna cze$¢ produktéw wscho-
dnich szta na Zachdéd przez naszg ziemie i tutaj sie za-
trzymywata. Tak drogocenne futra, jak tkaniny i wyroby
ztotnicze, pochodzace z Kijowa, zaspakajaty zbytkowe
potrzeby naszego spoteczenstwa. Zewnetrznie i pozornie
dwoér pierwszych Bolestawéw, tak jak on sie przed.sta-
wia w Gallusie, niewiele sie zapewnie réznit od dworu
Jarostawa i jego nastepcéw. Na monetach Bolestawa
Krzywoustego, krol ten ma nietylko korone o bizan-
tynskich wieszadtach 2, podobng zresztg do tej, jaka sie
widzi na gtowach cesarzy niemieckich, ale i »naple-
cznik« na szyi, tak jak Wactaw czeski, na w.spéicze-
snych miniaturach i tak, jak w tymsamym czasie Kksig-
zeta ruscy. Godta tych monet, zwierzeta fantastyczne,
gryfy skrzydlate, lwy i orty rzucajace sie na zajgce
jakkolwiek romanskie i wtasciwe catej dwczesnej orna-
mentacyi, wygladajg jakby byty wyjete z freskéw So-
fijskiego Soboru. Te zastony, kobierce, chusty, te pallia
extensa diversi coloris, tapetia, strata, mantilla, o ktdérych
moéwi najdawniejszy nasz historyk, dostawaly sie cze-

Stronczynski; Pieniad:{e Piastow. 1847. Tabl.
XL XIl.

-) Tenze: Stopniowe ”*niiany w godfach monet piastow-
skich. T. 1L
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sciowo przynajmniej do nas przez Ru$ z Bizancyum.
Tozsamo mozna powiedzie¢ o »futrach obszytych jedwa-
biami i zlotem«, o naczyniach ztotych i srebrnych »naj-
rozmaitszej roboty«, pod ktérych ciezarem uginaty sie
stoty naszych kréléw. Torques aureae i monilia na pier-
siach piastowskich dygnitarzy i kobiet, byty bezwatpie-
nia ztotemi obreczami i tancuchami, czyli tak zwanemi
grzywnami i monistami, jakich powszechnie uzywano
na Rusi. To, co stanowi charakterystyczng ceche pier-
wotnej sredniowiecznej kultury, zabarwione byto o wiele
silniej u nas pierwiastkami wschodnimi, jak gdzieindziej.
Przejscie z jednego $wiata w drugi musiato by¢ dla
kazdego na naszej ziemi widoczne. Co wiecej, nietylko
cywilizacye, ale szczepy i wyznania, a co za tern idzie
wyobrazenia i przesady tutaj sie mieszaty. W panstwie
Chrobrego byta ludno$¢ tak tacinskiego, jak stowian-
skiego obrzadku. Syn jego Mieszko stawial koScioty
zaréwno »dla tych, co chwalili Boga po tacinie, jak dla
tych, co sie modlili po grecku.« Po $mierci pierwszego
z nich i przewrocie, ktory wskutek tego nastgpit, mni-
chy tejsamej reguty i tegosamego rodzaju co kijowskie,
wyrzucone zostaty z naszych granic, nad czem ubole-
wajg zrodta ruskie w”spotczesne . Nareszcie kto wie,

czy i u nas nie Kkrzewita sie i nie rozpowszechniata
nauka Bogumitéw, Zdaje sig, ze biskup krakowski
Mateusz, w potowie XII. wieku, w’ stawnym liscie do

Sw. Bernarda z Clairvaux powstawat nie tak przeciwko
wschodniemu wyznaniu, jak raczej przeciw herezyi za-
geszczonej "wsérdd plemion ruskich, ktére wchodzity
w skiad jego wielkiej dyecezyi, czy tez sasiadowaty

Zob. Pie$h po Smierci Bolestawa Chrobrego, znany list
Matyldy do Mieszka IlI, Moninnenta, t. I, i Polikarpa, mnicha
kijowskich pieczar, wyzej przytoczony Zywot Moj es™a Wegr™yna,
l. c., str. 8i6, 817.
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z nig bezposdrednio. MOwi on wyraznie : »ze szczep ten
nie stosuje sie do przepis6w ani tacinskiego, ani tez
greckiego Kosciota« ).

Do tego zblizenia sie przyczyniata sie przytern naj-
wiecej i w samych poczatkach jednos$¢ koscielna. O sta-
nowczem rozdwojeniu kosciotow przez wiek XI. nie mo-
gto by¢é mowy. W czasie, w ktéorym Ru$ przyjeta
Chrzes$cianstwo, stosunki miedzy Rzymem a Bizancyum
stalty na najlepszej drodze. Ksigzeta ruscy nastepnie
dazyli, o ile okolicznosci na to pozwalaty, do rozluznie-
nia weztéw taczacych ich ze Wschodem. Wtedy, kiedy
Cerulariusz zrywat ze Stolicg Apostolskg, to Jarostaw
zaktadat osobng kijowska metropolie i obsadzat jg za
wspotudziatem wytgcznym biskup6w ruskich, nie odno-
szgc sie do patryarchy w Konstantynopolu. Niezaleznie
od wzgledéw religijnych, same wzgledy polityczne za
tern przemawiaty. Czem wtadza ksigzat byta silniejsza,
czem organizacya panstwowa bardziej si¢ podnosita
i rosta, tembardziej chodzito tym, co stali na jej czele,
aby ich panstwo byto niezawiste pod wzgledem kosciel-
nym od Carogrodu, ktéry jednoczyt obie wiadze w je-
dnej osobie i ktérego przewaga juz dlatego samego sta-
wata sie niebezpieczng. Jestto tak rzeczg pewna, ze
przechylenie sie poje¢ w strone przeciwng na Rusi
szto w parze w XIIl. wieku tak z ostabieniem witadzy
ksigzecej w Kijowie, jak cesarskiej w Bizancyum. Z je-
dnej strony ksigzeta nie mieli dos¢ sity, aby swojg nie-
zalezno$¢ pod tym wzgledem zapewnié, a z drugiej sam
stosunek Kos$ciota do panstwa w Cesarstwie bizantyn-
skiem stat sie dla nich mniej groznym. Wiadomo, ze pa-
tryarchat Carogrodzki zaczat nabierac dla catego,Wschodu
od tej daty dopiero szczegdlniejszego i do pewnego sto-
pnia udzielnego znaczenia. Ale to nie wszystko. Za

) Monumenta. T. Il, str. 15.
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Witodzimierza jeszcze biskup kotobrzeski Reinberg i $w.
Bruno, rozszerzali wiare tacinskg miedzy Rusinami.
Nastepcy Jarostawa porozumiewali sie ciagle z Rzymem.
Izjastaw-Dymitr, syn jego, poddawat swe panstwo opiece
Grzegorza VII. Metropolita Ephrem zaprowadzat z po-
lecenia papiezy Swieto przeniesienia zwlok $w. Mikotaja
z Miry Lykejskiej do Bari we Wtoszech, co tak byto
przeciwne uczuciom greckim i samo przez sie w owych
czasach o przewadze Kosciota zachodniego nad wscho-
dnim $wiadczyto. W XII. w. nawet, skoro sie rzeczy
zmienity i prad inny wzigt ostatecznie gore, usitowania
ksigzat kijowskich do utworzenia niezaleznej wtadzy
koscielnej nie ustawaly i na tej ziemi, stosunki miedzy
dwoma Kos$ciotami bytly tak malo naprezone, ze greccy
i przez patryarchat naznaczeni metropolici kijowscy od-
zywali sie do papiezy w spos6b dowodzacy, ze nie od
nich samych zalezy zawigzanie stosunkéw z rzymskim
kosciotem. Przez caly ten czas, co najwazniejsza, ksia-
zeta ruscy tacza sie weztami familijnymi wytacznie pra-
wie z rodzinami panujacych zachodnich. Wydajg cérki
za krélow francuskich, za cesarzy niemieckich, za ksig-
zat wegier-skich, a najcze$ciej polskich. Zenig sie, trzy-
majac sie zrazu dawnych swoich skand}mawskich tra-
dycyj, z ksiezniczkami norwegskiemi czy szwedzkiemi,
a potem niemieckiemi, wegierskiemi i najczesciej pol-
skiemi. W przeciagu XI. i XII. stulecia, na taka ilo$¢
tych matzenstw, ze tak powiemy tacinskich i zachodnich,
styszymy po Wtodzimierzu jedynie o jednem maltzen-
stwie z Greczynka. Musialo to wszystko wptywaé nie-
tylko na stan poje¢ i wyobrazen, ale nawet na chara-
kter catej éwczesnej ruskiej kultury. Dwa te Swiaty,
Rus$ i Polska, rozwijaty sie, mimo wszystkich réznic,
na pokrewnych sobie z wielu wzgledéw podstawach
i mialy niewiele mniej stron wspdélnych, nizeli we-
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wnetrznych i trudnych do pogodzenia przeciwienstw.
Jezeli ten proces, ktory sie odbywat w tonie obu cy-
wilizacyj, bizantynskiej i tacinskiej, nachylat je sam
przez sie ku sobie i tak zblizat na gruncie butgarskim
i serbskim, to tembardziej jednoczyt je tutaj, gdzie po-
bratymstwo rasy, jezyka i warunki geograficznego po-
tozenia, do tego prowadzity.

Nie da sie jednak zaprzeczyé, ze na dnie tych po-
dobienstw i tych wszystkich wspdlnosci, w XI. jeszcze
wieku, i zanim rozbrat kosScielny ten stosunek zaostrzyt,
uprzedzenia wynikte z odmiennego i wprost sobie prze-
ciwnego cywilizacyjnego poczatku, miedzy tymi dwoma
Swiatami istniaty. W nawrdéceniu Rusi na Chrzescian-
stwo brato gtéwny udziat, nie wyzsze duchowienstwo,
stojagce na wysokos$ci swego czasu i rozumiejgce donio-
stoé¢ porozumienia z Zachodem, ale raczej kler nizszy,
ozywiony rodzimym, wschodnim, nienawistnym Zacho-
dowi duchem i nie bedacy w stanie nastgpstw, jakie
to porozumienie pociggato za sobg, oceni¢. Pierwsze
monastery zwtlaszcza zasilaty sie zywiotami, wyrostymi
w namietnych, koscielnych, bizantynskich walkach, i co$
z tego ojczystego fermentu musiatly nie$¢ ze sobg, a na-
wet z fanatyzmem sobie wtasciwym rozprzestrzeniac.
Z przewodnikéw dla malarzy, z tak zwanych »podlin-
nikbw«, wnosi¢ nalezy, ze niektére przedstawienia reli-
gijne, te mianowicie, ktdre tresScig swa najbardziej dzia-
taty na wyobraZnie 6wczesna, od pierw.szej chwili miaty
wrogi Zachodowi charakter. W obrazach Sgdu Ostate-
cznego, ktore, jesli Swiadectwa wspoOtczesne nie myla,
graty tak wielka role w nawrdceniu pierwotnych szcze-
péw w ogoéle, a Rusi w szczeg6lnosci, wyrazato sie to
w sposob jaskrawy. WsSrod niewiernych, poganskich
i skazanych na stracenie naroddéw, ktéorym Mojzesz
przed sadem pokazuje Chrystusa jako jedynag prawde
i droge, po ktorej iS¢ powinni, widzie¢ mozna byto
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Niemcéw i Lachow, jak swiadczyty napisy V). W zyciu
klasztornem, djabet, ktéry kusi czerncéw, czyha na ich
dusze, i kiedy stojg w chérze, rzuca kwiatki na nich,
dla uroku, aby ich u$pi¢ i zmusi¢ do zaniedbania mo-
dlitwy i S$piewu, przybiera w kronice Nestora postaé
i str6j Lacha, jako tacinnika"). Uczucie to znajdowato
wyraz w piSmiennictwie cerkiewnem /. Nic tez dzi-
wnego, ze stato sie ono natchnieniem i tresScig »posta-
niac metropolity Nikifora do ksiecia Jarostawa Swia-
tostawicza w XI1I. wieku.

Taki jest ogdélny, w przyblizonych tylko rysach
nakre$lony obraz tej kultury kijowskiej, ktora przez
w. XI. i XIIl. rozprzestrzeniata sie po catej Rusi za
nastepcéw Wiodzimierza W., ogarniajac wptywem swoim
szczepy ruskie, rozpostarte az po granice poganskiej
i wrogiej im Litwy i niosac ze sobg te wszystkie pier-
wiastki razem z Chrzes$cianstwem, na ktéreSmy zwracali
uwage. Wptyw ten byt powierzchowny, nie siegat do
gtebi, w matej jedynie czesci rugowat i zastepowat da-
wne poganstwo, ale historycznie wiemy, ze byt i dla-
tego pomingé go nie mozna. Trzy on mial wieksze
ogniska, ktore byty stolicami tych matych udziatéw,
na ktdére sie podzielito panstwo Witodzimierza: Turéw
nad Prypecig, Potock nad Dzwing i Smolensk nad
Dnieprem. W Turowie juz w XI. wieku powstaje bi-
skupstwo. Przed kilkudziesieciu laty w matej cerkiewce
tego zapomnianego obecnie miasteczka, znaleziono Ewan-

Bustajew: OyepKH. T. II, str. i33 i nast.

Nestor: Moniimenta. T. |, str. 73g.

Mylng jednakze jest rzecza, aby S. Theodozy Peczerski
jeszcze miat pisa¢ »postanie«, przeciw tacinnikom. »Postanie«,
znane pod jego imieniem, jest fabrykatem XV. w. (Zob. Za-
krewskij, 1 c T. Il str.r 633). Wydawcy Pateryka je z au-
tentycznych pism Swietego wykluczyli, i Gata chow, 1 c. zgo-
dnie z tern, nic o niem nie mowi.



geliarz, pochodzacy z tych czaséw i noszacy w cerkie-
wnym swoim jezyku juz jakie$ slady miejscowej rusczy-
zny. Jeden z biskupéw Turowskich, Cyryl, zajmuje
dos$¢ wybitne stanowisko w dziejach cerkiewnego pi-
Smiennictwa. Jako pisarz niewtasciwie Ztotoustym na-
zwany, odzwierciedla on $redniowieczny charakter bi-
zantynizmu i wierny duchowy swego czasu, nietylko
nasladuje najbardziej rozpowszechnionego wtedy i naj-
wiekszej stawy uzywajgcego Ojca Kosciota, Sw. Grze-
gorza z Nanzianzy, ale konczy swoéj zywot jako stupnik /.
W Potocku i w Smolensku zaktadajg sie biskupstwa
z poczatkiem XII. w. Pierwsze z tych miast, co juz jest
Swiadectwem wysoko rozwinietego religijnego zycia,
jest ojczyzng dwoch Swietych niewiast, Eufrozyny i Pa-
raskewy, ktore sg corkami ksigzat miejscow”ych z rodu
Isjastawa Witodzimierowdcza. W SmolehAsku, wedle po-
dania, powstaje z konncem XII. wieku szkota, zatozona
przez ksiecia Romana Msécistawicza. W tymsamym, po-
teznym juz woéwczas grodzie, przychodzi na $wiat Abra-
ham Smolenski, mnich, orator, wyznawca i malarz za-
razem. Jest on rodzajem meczennika, wyzszego nad
swéj czas i otoczenie i staje sie ofiara przeSladowan.
Sadzac z tego, co o nim mowig wspoiczes$ni, réwniez
jak z tresci jego obrazéw, ktérych przedmioty zostaty
przez nich zapisane, ma on pocigg do tej zakazanej przez
oficyalny Kosciot, heretyckiej i apokryfowej literatury,
ktérg sekty bogumilskie po Rusi roznosity"). Obrazy
przez niego malowane: »Sgd ostateczny« i »Proby po-
wietrznych pokus« czyli »Losy duszy po $mierci« oparte
na fantastycznym a tak popularnym «Zywocie Bazylego
Nowego«, stuzyé mogag za dowod, wiak Scistym zwiazku
z wyobrazeniami i przesgdami nurtujagcymi spoteczen-

J Gala chow, str. 287.
"} Buslajew, Lc, str. sy; Wesetowskij, 1 c str. lyS.
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stwo, stato malarstwo, i jak juz wczeénie na jego przed-
stawienia oddziatywaty prady poruszajgce lud i wpty-
wajgce na kierunek jego pojec.

Wiemy, ze w tejsamej epoce, w XI. i XII. wieku,
wznosza sie w tych miastach kamienne cerkwie. O nie-
ktérych wyraznie nam mdéwiag latopisy. Z tych, ktore
woéwszas na tym calym obszarze i w $rodku tego ro-
dzgcego sie i miedzy poganskimi zywiotami fermentu-
jacego zycia powstaty, dwie nas, jako najlepiej stosun-
kowo, chociaz tylko w ruinach zachowane, Dblizej inte-
resujg. Sa to cerkiew w Owruczu, na wschodnim krancu
W otynia, rozwijajacym sie bezwatpienia pod wptywem
kwitngcego woéwczas Turowskiego Kksigestwa, i cerkiew
w Kotozy, nad brzegami Niemna, pod Grodnem, a za-
tem nieledwie w samem sercu Litwy. Te ostatnig sta-
wiat, jak sie zdaje, syn Wszewotoda Dawidowicza, zwa-
nego Grodzienskim, jeden z prawnukow Jarostawa.
Obie przy pewnych ro6znicach maja wspdlny epoce
i bizantynskiemu prowincyonalizmowi charakter. Sa
budowane z natury rzeczy na podstawie greckiego planu,
z trzema absydami od wschodu i z mieszanego, nawpot
kamiennego, a w czesci ceglanego materyatu. Pierwsza
z nich, Owrucka, $w. Bazylemu pos$wiecona, odznacza
sie cienkiemi i wysokiemi kolumienkami, ktére dzielg
jakby grupami jej $ciany”); druga, $§. Borysa i Gleba
w Kotozy, ozdobiona jest na zewnatrz grubg ornamen-
tacya z glazurowej cegty, o barwach fioletowych, z6t-
tych i zielonych, jak sie to zdarza i w licznych wspo6t-
czesnych bizantynskich pomnikach . W sklepienia
i Sciany obu wprawione sg te charakterystyczne, rezo-

Batiuszko w: llaMilTHHKH pyCCKOH CTapilHM Ba-
na™HLKa. rydepHiax'B Hninepiii 1869. Z. IIl. i IV.

Batiuszko w: SaMhaaTejiBHBie llaMfITHHKii cheepo-
sanaaiiaro Kpaa. 1867. Z. I
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nans gtosowi nadajgce garnki, o ktérych powyzej mo-
wiliSmy. jNlaja one niejednakowa wielko$¢ i nietylko
rézne architektoniczne znaczenie, ale i nierbwna staran-
no$¢ i doktadnos$é wykonania. Cerkiew wotlynska jest
o wiele starsza i w warstwach kamieni i cegiet ukta-
danych regularnie naprzemian, $wiadczy o greckich
budowniczych, ktérzy jej dali poczatek; grodzienska
przeciwnie, znacznie poézniejsza, ma bryty opoki wpu-
szczone bez tadu w ceglany i chaotyczny $cian watek,

co sie domysla¢ pozwala, ze jg wznosili inni i prawdo-
podobnie w czes$ci przynajmniej ruscy, moze z Kijowa
przybyli robotnicy. Skoro Gotlandzcy mularze i ka-

mieniarze, przez misyonarza Mainharda sprowadzeni,
dzwigneli pierwsze mury na ziemi Inflanckiej, to miej-'
scowa ludno$é¢ tak w ich trwato$¢ nie wierzyta i z ta-
kiem zgorszeniem na nie patrzata, ze je postronkami
chciata straci¢ do Dzwiny. Te murowane cerkwie na
zdziwionych i naiwnych tych przestrzeni mieszkancow,
musiaty wywiera¢ takiezsame, a przynajmniej pokrewne
wrazenie. Ruiny ich dzisiejsze sg z tego mianowicie
wzgledu interesujgce, ze nam dajg pojecie o niektdorych
wspoéiczesnych cerkwiach kijow.skich, ktére w znacznej
czesci wskutek przebudowali p6zniejszych zatracity pier-
wotny swéj ustrdj.

Do nich do pewnego stopnia byty w planie przy-
najmniej zblizone, chociaz o wiele wdecej bezwatpienia
do romaiiskich kos$ciotéw w ornamentacyi i w podziale
$cian podobne, tak pdzniejsze nieco cerkwie potockie’),
jak smolenskie, o ktérych, procz wzmianek, niewiele
wiecej wiemy, i jak mianowicie ta wielka cerkiew S$w.

') Jedna z nich tylko, jak sie zdaje, nas doszta: ,XpaMT>
CriaciiTc.Tiii B> Cnaco-EB4>pocnHieBCKOML  jiceHKOVE> Mona-
CTlipk QUlIBI) 110JIOTCKa" (Batiuszkow, tamze) z XII. wieku,
ktéra jednak dos¢ charakterystycznych cech nie posiada, a w kaz-
dym razie romanskich wspomnien nie budzi.
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Archistratega Michata, ktérg Dawid Ros$cistawicz wznidst
w koncu XII. wieku w Smolensku ). iMiata ona by¢
wedle Swiadectw wspoOtczesnych najwspanialsza i najbo-
gatsza ze wszystkich cerkwi na Rusi péinocnej, za-
wdzieczajgcej od najdawniejszych czasow tak wiele Za-
chodowi. Jezeli od Potudnia bowiem i od Kijowa pty-
nat ten prad bizantynski, tak do Zachodu uprzedzony,
a mimoto blizszego z nim zetkniecia nie mogacy wyklu-
czyé, to tutaj od Poéinocy i od poczatkowych wiekéw
wptywy zachodnie na rodzacg sie kulture z niezwykiag
sita oddziatywaty i przyczyniaty sie zarazem do zatarcia
i w pewnej mierze do wykorzenienia uprzedzen. Smo-
lensk od XII. wieku ma ciggte stosunki z rycerzami
Inflanckimi. Ksigzeta jego zawierajg z mistrzami tych
ostatnich traktaty. Jest rzeczg charakterystyczng, ze
w szkole, o ktérejSmy wspominali, a ktérg zatozyt
Roman Mscistawicz, uczono nietylko jezyka cerkiewnego
i greckiego, ale i tacinskiego -). Z zycia Abrahama
Smolenskiego dowiadujemy sie, ze obroncag jego byt
Prusak, jak sie autor tego zycia wyraza, a zatem czto-
wiek w kazdym razie przyszty z Zachodu. Co wiecej,
w Potocku wptyw ten musiat byé jeszcze silniejszy
i wazniejsze moze wydawat rezultaty, skoro obie Swiete
ksiezniczki, o ktérychsmy mowili, zawigzujg stosunki
z Rzymem i to w czasie, kiedy w Kijowie oddawna
panuje wiatr Rzymowi przeciwny, a jedna z nich nawet
w powrocie z Ziemi Swietej, w Rzymie umiera i przez
Kos$ciot rzymski zostaje policzona w poczet btogosta-
wionych. Nic wiec nie bytoby dziwnego, gdyby budowa
tak wspaniata, jak ta, ktéra Archistrategowi niebie-
skiemu miat wznie$¢ ksigze Smolenski, ktérego syn
w dodatku, niestychanym na te czasy przykiadem, tak

Bustajew, 1 c. str. 118.
") Tamze, str. iib.
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jak ksigze niemiecki lub polski, lwem sie na dokumen-
tach pieczetowat, zeby cerkiew ta, méwimy, byta w stylu
romanskim zbudowana. Mozna $miato powiedzieé, ze nie
mogto byé¢ inaczej, juz naprzéd dlatego, ze do tak wspa-
niatej budowy trudno byto blizszych i lepszych znalesé
robotnikéw, jak ci, ktérych przez rycerzy Inflanckich,
a raczej jeszcze predzej przez Nowogréd i Pskow,
Niemcy pétnocne mogty wiadcy Smolenska dostarczy¢,
a nastepnie z powodu rozprzestrzenienia sie tego stylu
w tymsamym czasie i na dalszym potnocnym Wschodzie.

Wowczas przychodzg do znaczenia tak zwane ksie-
stwa Zaleskie, a szczegélniej Suzdalskie i Wiodzimier-
skie na Klazmie ws$réd dzikiej ludnosci czudzkiej, ktore
niezadtugo majag mieé¢ tak wielkg, a zupeinie rézng od
dotychczasowej Rusi przyszto$¢. Jerzy Dotgoruki i syn
jego Andrzej Bogolubski z rodu Monomacha, przenoszg
na ten grunt surowy, wptywom azyatyckim od .samego
poczatku podlegty i z natury rasowych wiasciwosci
mieszkancow do ich przyjecia i zespolenia sie z niemi
przygotowany, bizantynska i ruska kulture. Zaktadaja
miasta, tworzg osady, budujg cerkwie, monastery, a na-
wet dwory Srodkami, jakie mogg mie¢ pod rekg. Plany
tych cerkwi sg zawsze bizantynskie, ale ich $ciany, tak jak
w innych budynkach, i cata ornamentacya, jest coraz bar-
dziej i coraz wybitniej romanska”). Jeszcze Wtodzimierz
Monomach miat w Suzdalu pierwszg postawi¢ cerkiew,
ktéra w typie swego planu, jak sie zdaje, stata sie dla innych
wzorem i modtg. W?"igze sie z nig piekne i nie pozba-
wione poetycznego uczucia podanie, zapisane w Pate-
ryku Peczerskim, ktére rzuca Swiatto na te pierwiastki
pierwotnej ruskiej kultury i na prastare skandynawskie

(Strogonow): ApXIITeKTVpa Poccill cj X ].'LO
XVIIL. vAkl). st Petersburg. 1878. Uwar ow:
apxiiTeKiypy Xll. atna m1 cy3~a.ibckomT> KHHHECTEND, T})y?’\bl
A])x. CTbtsa Ba. MockBh, 1 c. Artleben, 1 c
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tradycye, siegajace Waregskiej przesztosci, a grajace
w nich pewna role. Dwie drogocenne relikwie miata
Peczerska kijowska t.awra posiada¢: cierniowg korong
i opaske:— perizoniuni — Chrystusa Pana, ktdre niejaki
Szymon, niewolnik czy stuga ojca Monomacha, i temuz
przez Jarostawa darowany, sam z rodu Wareg', z Wa-
regskiej przywiozt ze soba ojczyzny. Opaska ta stuzyta
wedle tradycyi do pomierzenia cerkwi Peczerskiej w cza-
sie jej budowy, a korona zostata zawieszona nad jej
ottarzem. Ot6z Swietg te opaske, ktérej nieraz uzywano
do tegozsamego celu, Monomach miat zabraé¢ ze sobg
do Suzdala i nig takze dopetni¢ pomiaréw wzniesionego
przez siebie pierwszego tam bozego domu’). Skandy-
naw”/skie wspomnienia, ktére $lad swdj zostawity w opo-
wiesciach Nestora, w zw”/yczajach i obyczajach pierw-
szych czaséw, w charakterystycznych rysach ludowych
epopei, w podaniu tern znalazty wyraz i w wyobrazni
wspoOtczesnych uswiecity ten zwyczaj, ktéry kazat cer-
kwiom zawsze nadawaé¢ jednag i tezsamag forme, a nie-
kiedy nawet jedne i tezsame wymiary. Proporcye same
przez sie wystarczaty do zaspokojenia przesgdnych reli-
gijnych uczu¢. Na fundamentach ta opaska wymierzo-
nych, a wskutek tego $wietych, mogty sie dzwigac
§ciany o réznym charakterze. Na ich tradycyjnej pod-
stawie wznosity sie kamienne cerkwie, jedna po drugiej,
w Jurjewie Polskim, w Perejastawiu Zaleskim, tak jak
w Suzdalu i wm Wiodzimierzu nad Klazmg, ktoére
wszystkiemi swemi charakterystycznemi cechami przy-
pominajg kos$cioty romanskie Niemiec wspdiczesnych.
Sg one po dzisiaj dowodem tej przypadkowej, naleciatej
kultury, ktérg silna dton pierwszych wtadzcow tej ziemi,
przybytych z potudnia i z Kijowa i zmuszonych sie
liczy¢ z koniecznos$cia, zaszczepita na tym pdinocnym

Bustajew, 1 c., str. 80 i 8i.
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i ze wzgledu na wszystkie swoje rodzime cechy zupet-
nie jej obcym gruncie. Wkrotce jednak miejscowe wta-
S§ciwosci zaczetly sie tutaj i to nietedwie w tymsamym
czasie podnosi¢ z dotu i wptywaé na modyfikacye tych
zachodnich naleciato$ci. Juz w pierwszych ceglanych
budowlach XII. wieku w cerkwi zehAskiego monasteru
we Witodzimierzu na Klazmie, a nastepnie w XIII.
wieku coraz czesciej i w innych, spotykamy zupetnie
azyatyckie, wschodnie, z romanizmem, a nawet z bizan-
tynizmem, zadnego zwigzku nie majace formy, ktore
sie w te architekture wplataja i z czasem przyczyniaja
sie do wytworzenia wtasciwego rosyjskiego stylu /).
Zjawisk tego rodzaju nie byto i by¢ nie mogto w Smo-
leisku, majacym inny zupetnie, rasowy i pierwszy kul-
turalny w tym poczatkowym rozwoju podktad.

Jest legenda Smolenska z pdzniejszych juz datu-
jaca czasow, ktorej tres¢ i charakter najwymowniejszy
moze daje temu stosunkowi p6inocnej Rusi do Zachodu
wyraz, i w naiwnej swej opowie$ci zaznacza do pewnego
stopnia wschodnie granice tych ruskich szczepéw, ktére
weszty po6zniej w skiad Litwy i Panswa Polskiego na-
stepnie. Jest ona tern wymowniejsza, ze odno.si sie do
tego ksigestwa i tego grodu, ktére byty w historyi diugi
czas koscig niezgody miedzy Wschodem i Zachodem.
Przedmiotem jej jest obrona miasta od napadu Tatarow.
Czynu tego dokonat wedle niej Sw. Merkury Rzymianin,
a zatem przyszty z Zachodu, i jak z jej tresci widag,
majacy wszystkie wysokie, podnioste, idealne przymioty
Sredniowiecznego zachodniego rycerza. PosSwieca sie
on z rozkazu Bogarodzicy i sam jeden rozprasza dzikie,
barbarzynskie hordy. l.ecz zeby nic nie brakowato do
jego stawy i do zwigzanego z nig uroku, okupuje te
obrone Smiercig. Zostaje S$ciety i juz po utracie zycia,

') Artleben, 1 c., str. 298.
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jak $w. Dionizyusz, patron Paryza, lub Laodegard, patron
Lucerny, podnosi sie z ziemi i wlasng gtowe na miejsce
gdzie ma by¢ pogrzebany zanosi, co jest Sredniowie-
cznym pomystem, zupeinie obcym tak legendarnej bi-
zantynskiej martyrologii, jak catej bizantynskiej zresztg
i ruskiej ikonografii. Co wiecej, zwtoki jego wyrzucone
sag w trumnie do Dniepru i w niej lezagce, jak w todzi,
ptyng skandynawskim zwyczajem z falami tej rzeki do
Xijowa, gdzie znajdujg ostateczny spoczynek. Zakre-
$lajg one ta posSmiertng podrd6zg jakby linie, oddziela-
jacg od siebie dwa Swiaty, ktore z czasem potaczy¢ sie
miaty w jedng cato$¢ pod poteznemi skrzydtami Rosyi.

SkonczyliSmy; ale to zadania nie wyczerpuje. Trzy
byty polityczne, ustepujgce sobie miejsca z kolei zawigzki,
w ktérych skupiato sie i ogniskowato zycie kulturalne
Sredniowiecznej Rusi. Pierwszym w w. X. i XI. az do
drugiej potowy XII. zawigzkiem takim byt Kijow, kto-
rego kulture w tych czasach powyzejSmy strescili; drugim
od potowy XII. po koniec XIIl. w. ksiestwo halickie
i wlodzimiersko -wotynskie; nakoniec trzecim, od tej
ostatniej daty, panstwo litewsko-ruskie Gedymina i 01-
gerda. Przez caly ten czas i wszystkie te wieki rosty
i rozwijaty sie précz tego dwie wolne handlowe rze-
czypospolite, czudzkimi i finskimi w cze$Sci zywiotami
w etnograficznym swym sktadzie przesigkniete: W. No-
wogréd nad Wolchowem i tadoga i Pskéw nad Weli-
kajg. Kijéw zostat zburzony przez Suzdalcéw Andrzeja
Bogolubskiego w r. ii6g, co utatwito powstanie i wzrost
witodzimiersko -halickiego panstwa, za Romana i syna
jego Danity, Napad Tatarow ze w\szystkiemi swemi
nastepstwami w koncu XIIl. w. spowodowat rozbicie
tej ostatniej potegi, a w skutek tego skupienie ruskich
zywiotdw pod panowaniem ksigzat litewskich. Wreszcie
niezaleznosci i znaczenia W. Nowogrodu i Pskowa po-
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tozyty kres w XV . w. zdobycze Moskwy. Na Ru$ litew-
ska kultura bizantyriska w pierwszych z tych epok od-
dziatywata przez Kijow, a od konca XIl. do schytku
XIIl. w. przez Ru$ Czerwong i Wotyn. W drugiej za$
epoce i w wieku XI1V., skoro to, co byto przedtem
kijowskie naprzéd, a czerwono -ruskie potem, stato sie
w istocie rzeczy litewsko -ruskie, zaczgt na nig oddzia-
tywa¢ Pskéw i W. Nowmgréd. Po zdaniu sobie sprawy
zatem z kultury bizantynskiej, takiej jaka byta w swej
ojczyznie, w Bizancyum, czy tez w spoteczenstwach naj-
blizej tego Zrédta osiadtych i za posrednikéw miedzy
nim a Rusig stuzacych, po objeciu okiem charakteru
i rozwoju wpltywow kijowskich i zastanowieniu sie nad
granicami ich rozprzestrzenienia sie ku poOinocy w w.
XI1. i XII., trzebaby poznac¢ stan tej kultury w panstwie
Romana i Danity w w. XIIIl.,, tudziez W. Nowm-
grodu i Pskowa w XI1V. Dopiero zestawienie rezulta-
tbw w ten sposéb osiggnietych, da¢ by nam mogto
przeSwiadczenie tego, jakag ta kultura by¢é mogta na catej
Rusi zachodniej, a przedewszystkiem na Ildtwie przez
ciag wiekéw S$rednich i w przeddzien potaczenia tej
ostatniej z Polska.

Obszerny ten program jednak wychodzi po za ramy,
ktéreSmy na razie sobie zakreslili. Tym razem poprze-
sta¢ musimy na tern, coSmy powiedzieli o kulturze wta-
$ciwej bizantynskiej, tudziez o Kijowie i o jego pierw-
szych z wielu wzgledéw najwazniejszych wptywach.
W zyciu spoteczenstw i narodéw, tak jak w zyciu po-
jedynczych ludzi, nietylko mitodos$é, ale i dziecinstwo
bywa »tg rzezbiarkg co wykuwa zywot caty«. Rysy
i znamiona jego dtutem wyciosane powtarzajag sie w wieku
dojrzatym i pozostawiajg po sobie w wielu wypadkach
$lad niezatarty.

klaj, 1888.



XI.
BADANIA ARCHEOLOGICZNE

NA RUSI GALICYJSKIEJ.

i) Poszukiwania pomnikéw architektonicznych w Haliczu: Julian Zachar-
jewicz. Wykopaliska w Zalukwi nad Dniestrem, Lwoéw, 1882 (Odbitka
z Dzwigni), 2) Obraz $w. Jana Chrzciciela w cerkwi $w. Mikotaja w Bu-
czaczu: Przeglad archeologicztiy, organ c. k. konserwatora pomnikéw
i Towarzystwa archeologicznego krajowegowelwowie, zeszyt |, rok 1882.

Na zjezdzie historycznym imienia Dtugosza w Kra-
kowie, w maju, i880 r., podnosiliSmy wazno$¢ poszuki-
wali archeologicznych na Rusi. »Samo nasze potozenie
geograficzne wskazuje, moéwiliSmy wowczas, zeSmy sie
rozwijali, nietylko pod wytacznym wptywem cywilizacyi
zachodniej, tacinskiej, ale w czesci i wschodniej, gre-
ckiej, idacej przez Ru$ i Rosye z Bizancyum. W ptywy
tacinskie na zachodnich przestrzeniach kraju wznosity
pomniki i pozostawiaty zabytki romanskie i gotyckie,

tak jak greckie na wschodnich — bizantyhskie. Ale
wiemy o tern dobrze, ze te dwa wptywy walczyty ze
sobg i ulegaty sobie nawzajem. Jak daleko i Kkiedy

najdalej posuwat sie romanizm i gotycyzm na wschdd,
o ile na modyfikacye bizantynskich form i wtasnosci
oddziatywat, gdzie lezata ruchoma i niepewna, a zwykle

Sokotowski. Studya i szkice z dziejéw sztuki i cywil. Tom I. 28
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od politycznych granic niezalezna linia demarkacyjna”®
oddzielajgca je od siebie — jest to pytanie interesujgce
historye, nietylko naszej witasnej, ale calej europejskiej
kultury, a na ktére my jedni da¢ bySmy mogli zado-
walniajgcg w szczeg6tach odpowiedz. Nie ulega za$ naj-
mniejszej watpliwosci, ze w pewnych wypadkach i od-
nosnie do pewnych miejscowosci i epok, odpowiedz ta
zalezy¢ musi jedynie od zbadania nieruchomych i jak
stupy graniczne o tych wptywach po dzisdzienh Swiad-
czacych, lub tez ruchomych, lecz nieomylne cechy swego
pochodzenia na sobie noszacych i niemniej charaktery-
stycznych zabytkéw sztuki« *).

Nie minety cate dwa lata od tego czasu, a natu-
ralnym biegiem rozwijajacego sie zycia ruch sie pod
tym wzgledem obudzit i rozpoczety sie archeologiczne
badania na R.usi. Profesor uniwersytetu Iwowskiego
Szaraniewicz, zachecony zapewne pracg Witadystawa
tuszczkiewicza o romanskiej cerkwi XIII. w. $w. Pan-
talemona pod Haliczem, drukowanej w Sprawozdaniach
Akademii umiejetnos$ci do badania historyisztitki  Polsce”™N™
zaczat poszukiwania, majagce na celu wydobycie z pod
ziemi pozostatosci, a raczej Sladow ksigzecego i krélew-
skiego, ruskiego Halicza, ktére uwienczone zostatly jak
najpomysiniejszym skutkiem. Odnaleziono fundamenty
cerkwi $w. Spasa, jeszcze jakiej$ mniejszej cerkiewki
i, o ile z ustnej relacyi wiemy, kilku innych interesu-
jacych okragtych budowli XI1I. i XIII. stulecia. Prof.
Zacharjewicz zjechat na miejsce ze Lwowa, zdjat z fa-
chowa znajomoscig rzeczy architektoniczne plany tych
zabytkéw i w czesci je w rysunkach publikowat i szcze-
gotowo opisat w technicznem Iwowskiem pismie Dtwl-

Zob. Pamietnik pienvs:*ego yadii hfsto'ycnego pol-
skiego, imienia Jana Dtugosza, Krakéw, i88i, str. iii.
-) Zob. Sprawo:[dania koinisyi. T. I. Z. I. r. 1880.
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gida. Tegoroczny Sejm przytem przeznaczyt, jak wia-
domo, odpowiedni fundusz do dalszego prowadzenia
tych wykopalisk. Lecz to nie wszystko. Dawne »to-
warzystwo archeologiczne Iwowskie«, o ktérego dotych-
czasowej dziatalnosci niewiele szersza publicznos$¢ wie-
dziata, a nauka nie wiecej, odrodzito sie na nowo i z kon-
cem biezgcego roku, w porozumieniu z konserwatorem
zabytkow sztuki dla Galicyi wschodniej, dato poczatek
pismu, specyalnie poszukiwaniom i badaniom archeolo-
gicznem na Rusi posSwieconemu, pod nazwg Przegladu
archeologicznego”™ ktoérego pierwszy zeszyt lezy przed
nami. Nakoniec mtody i goracy, a S$wiezo na te czesc
kraju do historycznych zabytkéw sztuki mianowany kon-
serwator, hr. Wojciech Dzieduszycki, nietylko wydat
petng zapatlu i Swietnych zapowiedzi odezwe, Kktorg
w swoim czasie ogtosity wszystkie dzienniki, dla zache-
cenia do pracy na tern polu i podniesienia ducha ludzi
dobrej woli, blizej sie temi rzeczami interesujgcych, ale
sie czynnie zajgt opieka nad pojedynczymi pomnikami
i ich restauracyg. Co wiecej, ogtosit on dos$¢ szczeg6-
towy opis jednego z tych pomnikéw, a mianowicie cie-
kawego obrazu $w. Jana Chrzciciela w cerkwi $w. Mi-
kotaja w Buczaczu, w Swiezo powstatym i wyzej wzmian-
kowanym Przegladzie, wydawanym przez »towarzystwo
archeologiczne«, ktdry stat sie jednocze$nie jego oiicyal-
nym organem iz wtasciwym sobie entuzyazmem i swadg
postarat sie go naukowo zdeterminowaé. Mamy zatem
na wiekszg skale prowadzone wykopaliska na Rusi,
organ naukowy, koncentrujacy w sobie archeologiczne
prace jej dotyczace, i na czele catego tego ruchu mto-
dego i energicznego cztowieka.

Nie bedziemy wchodzi¢ w naukowg ocene S$wiezo
powstatego archeologicznego pisma, ktére witamy z ra-
doscig, lecz ktérego pierwszy zeszyt zaledwo co wy-
szedt i od ktdrego jak na poczatek i w naszych warun-

28*
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kach wiele wymagaé nie mozna, ale zastanowimy sie
blizej, na podstawie sprawozdania prof. Zacharjewicza
nad rezultatem dotychczasowych wykopalisk w Haliczu
i, trzymajac sie wiernie opisu hr. Dzieduszyckiego, po-
wiemy stow pare o obrazie buczackim. Z wykopalisk
halickich bowiem wyciggnac sie dadzg wnioski odnos$ne
do catej poczatkowej, ruskiej architektury, rzucajace
Swiatto na dalszg przyszto$¢ tych poszukiwan, a obraz
buczacki pozwala nam odrézni¢ niektére greckie cechy
od tacinskich w ruskiem malarstwie i dotkna¢ stosunku
do siebie zachodnich i wschodnich wptywow, go6ruja-
cego nad wszystkiemi temi pracami na Rusi i majgcego
szerszy interes.

Nie ulega najmniejszej watpliwosci, ze stary, ksia-
zecy Halicz, jak to, jesli sie nie mylimy, tuszczkiewicz
pierwszy w powyzszej pracy zauwazyt, zbudowany byt
na prawym brzegu Dniestru, na ptasko-wzg6rzu, rozcig-
gajacem sie miedzy rzeczkami tomnica a tukwia, i ze
najprawdopodobniej jednocze$nie z nadaniem mu prawa
magdeburskiego przez Kazimierza W. przeniesiony zo-
stat tam, gdzie dzisiaj lezy. Tutaj stoi roman.ska cerkiew

Sw. Pantalemona z kornca XII. czy poczatku XIII. w.
na dzisiejszy koséci6t sw. Stanistawa przerobiona, tutaj
znaleziono fundamenty cerkwi $w. Spasa, z XIl. w. ré-

wniez pochodzgce i resztki wszystkich innych wzmian-
kowanych przez nas budynkéw z tych samych czaséw,
i tutaj zapewne skoncentrowane beda pOZniejsze poszu-
kiwania, od ktérych, sadzac ze szczeg6towych i dokta-
dnych wzmianek i opiséw kronik ruskich, mowigcych
o Haliczu, wskrzeszenia przed naszemi oczyma skom-
plikowanej, pierwotnej ruskiej kultury spodziewac sie
mozna.



437

Nieomylne wskazowki latopisu Hypackiego pod
r. 1152 dostatecznie dowodza, ze najznaczniejsze z od-
krytych przez prof. Szaraniewicza fundamentéw odnosza
sie do cerkwi $w. Spasa, przed ktdérej ikonami w owym
czasie halicki ksigze Wtodzimirko bijat poktony. Plan
tego cerkiewnego budynku jest ze wszechmiar charakte-
rystyczny. Stanowi on regularny prawie kwadrat z trzema
p6tokragtymi wystepami od wschodu, czyli z trzema tak
zwanemi absydami, z ktérych $érodkowa jest o wiele
wieksza od dwéch bocznych, symetrycznie sobie odpo-
wiadajacych. Kwadrat ten podzielony jest sladami dwéch
fundamentéw, biegngcych od zetkniecia absyd ze soba,
az do sciany zachodniej, na trzy podituzne nawy, z kté-
rych kazda boczna jest o potowe wezsza od Srodkowej.
Jak to z tej kwadratowej formy widaé¢, fundamenty te
stuzyé musiaty za podstawe szesciu filarow, z ktérych
dwa pierwsze od wschodu, konhczytly absydialne wystepy
od wewnatrz, a pozostate cztery wznosity sie w samym
srodku budowy i potgczone b)dy tak ze soba, jak ze
wschodnimi filarami, tudziez ze $cianami cerkwi, tukami
okragtymi, zakre$lajagcymi réwnoramienny prawie krzyz
grecki, w rzucie poziomym. Magistralne, gtéwne, czyli
obwodowe fundamenty doszty nas na catym przodzie
planu w bardzo nieznaczn5mh pozostatosciach, a szero-
koé¢ ich nadzwyczajna, gdyz przechodzaca dwa metry,
przypuszczatby pozwalata, ze opieraly sie na nich nie-
tylko mury wtasciwe, ale i pilastry wewnetrzne, pod-
pierajace tuki przy $cianach, a nawet tak zwane lizeny
zewnetrzne, im odpowiadajgce i dzielagce powierzchnie
§cian pionowemi liniami, w spos6b uwydatniajagcy na
zewpatrz, wewnetrzny rozktad konstrukcyi. Zwyczajne
sklepienia beczkowe przykrywatyby wowczas wewnatrz
ramiona krzyza miedzy tukami, a cztery filary srodkowe
dzwigatyby na odpowiedniem podniesieniu koputke,
koronujgcag caty budynek. Nic jednak pewnego pod tym
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wzg~ledem powiedzie¢ sie nie da, précz teg'o jedneg™o
faktu, ze cerkiew byta budowag dosrodkowa, koncen-
tryczna i w og"6lnycb swych zarysach w catlem znacze-
niu tego stowa bizantyhska. Prowadzi¢ do niej musiaty
drewniane ganki z dworu ksigzecego, o ktorych mowia
kroniki, a gdzie sie w niej miescita ksigzeca galerya,
przez wspoéiczesnych réwniez wzmiankowana, tego nie
wiemy? .

Co nas przytem w tym planie na pierwszy rzut
oka uderza, to niezwykty ksztalt absyd. Kiedy miano-
wicie wielka absyda srodkowa jest zaréwno zaokraglona
od wewnatrz, jak zewnatrz, to obie mniejsze absydy
boczne sg prostokatnie wyciete wewnatrz. Ta szczegOl-
niejsza forma, ktorej przyktadéw nie znajdujemy w ta-
kich samych absydach romanskich kos$ciotow, tidmaczy
sie w tym wypadku ich przeznaczeniem w kos$ciele wscho-
dnim. W kosciotach romanskich absydy boczne stuzyty
tak samo jak absyda $rodkowa do ustawienia ottarzy,
przy ktérych sie odbywata stuzba Boza i ktére wskutek
tego otwarte by¢ musiaty od bocznych naw, aby temu
celowi w zupeinosci odpowiedzie¢ i mialy, co zatem
idzie, tak zewnatrz, jak wewnatrz jednakowy Kksztatt.
AV cerkwiach bizantyinskich przeciwnie, tylko jedna
absyda $rodkowa, z hemisferycznem swem sklepieniem,
zdobnem mozaikowemi lub freskowemi dekoracyami,
mieécita na wzniesieniu, zwanem bema — ottarz, i cho-
ciaz zastawiona od dotu, stojacym miedzy jej filarami,
tak zwanym inkonostcLzem, pozostawata w swej goérnej
czesci zwlaszcza, wiern™-m widzialna. Co za$ do absyd
bocznych, to tych cel byt zupetnie inny. Absyda lewej
strony byta przeznaczona na sktad przyrzadow kosciel-

'y Zob. L uszczkiewicz. Sprawozdania komisyi, 1 c.
Odbitka, str. 8.
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nych i nazywala sie prothesis, a odpowiadajgca jej
absyda strony prawej stuzyta do pomieszczenia w cza-
sie nabozenstwa diakondéw i nosita dlatego nazwe dia-
komkon. Wskutek tego obie te boczne absydy taczyty
sie czesto z being bocznemi drzwiami i zwykle zakry-
waty sie zastonami od naw bocznych, co prawdopodobnie
miato miejsce i tutaj. W wielu starych gruzyjskich cer-
kwiach na Kaukazie sg one nawet wprost zamurowy-
wane i tylko osobnemi wejsciami z absyda S$rodkowa
potaczone M. Latwo wiec jest zrozumieé, ze przy takiem
przeznaczeniu w”™-tasciwsza dla nich od wewnatrz byta
forma prostokatna, dajgca sie beczkowem sklepieniem
przykry¢ i przedstawiajgca wiecej wygody do ustawie-
nia potek, taw i stotdow. Fragment w'apiennej kolumienki
ztobkowanej spiralnie, a zatem takiej, jakie na staro-
chrzescianskich sarkofagach i wsrod zabytkéw bizantyn-
skich znajdujemy czesto, odkopany ws$réd rumowisk
i publikowany przez prof. Zacharjewicza, jest zapewme
pozostato$cig pierwotnego inkonostazu. Najdawniejsze
inkonostazy nie byty drewnianemi $cianami, ztozonemi
z obrazéw, ktére w dzisiejszych cerkwiach zastaniajg
ottarz, ale nizkiemi kamiennemi balustradami, z wysoka,
z kolumienek sktadajgca sie galerya, przez ktorg stuzbe
Bozg oglada¢ mozna byto, tak jak przez kraty "),

Caty materyat odkrytych fundamentéw stanowia
kamienie polne, martwica, czyli tuf, a na wegtach ciosy
starannie obrobione i w dodatku obficie uzyta zaprawa
w”/apienna, a nawet w czesSci gipsowa, o wiele wiecej
w bizantynskiej architekturze niz w zachodniej do ta-

Zob. Kon dakow, /ljpeBHaH ApxHT6KTypa rpysiii.
Drewnosti, Tpyflbi MocKOBCKaro ApxeojioriiTCCKaro OobipecTBa,
Moskwa 1876, str. 236, 238.

2 Zob. Filimonow, 0 nepBOHaagjibHOH $opMt iiko-
HOCia.BOBIj.
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czenia watku zastosowywana . Poniewaz z powodu
wysokiego potozenia budowy, ulewy i burze zanosity
przez wieki ten materyat w doling, nie mozna zatem
by¢ zupeinie pewnym, czy w goérnych czesciach nie
sktadata sie ona takze z cegty. Wiadoma jest rzecza,
ze przez IX. i X. wiek uzywano w Bizancyum, przy
uktadzie Scian z pewnym dekoracyjnym rozmystem re-
gularnie odpowiadajgcych sobie naprzemian ~yarstw cegty
i kamienia, jak to widzimy w dawnych fortyfikacyjnych
murach, otaczajgcych po dzisiaj Konstantynopol, w kos$cio-
tach Sw. Ireny i N. Panny Theotokos tamze, w cerkwi
Apostotow w Tessalonice i w najstarszych budynkach
kijowskich-). Ze sprawozdania tez nie dowiadujemy sie
wecale, czy gips albo wapno zaprawy nie byto mieszane
z tartg na proch palong cegta, coby jej czerwonawy,
a raczej r6zowy w stohcu nadawato kolor, odpowiednio
do bizantynskich zwyczajéw, rozpowszechnionych i w cer-
kiewnem kijowskiem budownictwie ¥ W kazdym razie
odtamy cioséw sklepienia i odpadki tynkdéw, pokryte
barwami, a nawet tu i owdzie cieniowane, $Swiadcza, ze
cerkiew wewngtrz zdobna byta freskowg dekoracyg. Co
za$ rzecz najciekawsza — to, ze w kawatkach zielonego
porfiru, verde antico® ktdéry sie na Rusi nie znajduje
i musiat by¢é sprowadzony ze wschodu, ocalaty, jak to
stusznie sprawozdawca zauwazyt, czeSci starannej mo-
zaiki, tworzgcej rodzaj tak zwanego opios alexandrinum,
rozpowszechnionego w bizantyhskich, a do pewnego
stopnia i w staro-chrzescijarniskich budowlach i pokry-

') Zob. Maryan Sokotowski, Ruiny na Ostrowie
jeziora Lednicy, 1876, str. i33.
-) Zob. Schliaase, Geschichte der bild. Kunste. 1869.
T. I, str. 181 i n. Cf. Zakrewskij, Oniicatiie Kiesa. Tabl.
z rysunkiem ztotej bramy.
Zob. Iwan Fundukley, OOOspCHie Kiesa stb OTHO-
ineHiii «1. ~pesHOCTflarL. Kijow, 1847, 3o.
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wajgcego tu zapewne, co0 hajmniej pawiment absydy
srodkowej. Dwa wiec te ostatnie szczeg6ty potwierdzaja
wnioski wyprowadzone z planu i dowodzi¢ si¢ zdajg ze
swej strony bizantynskiego cerkwi pochodzenia.
Wreszcie w granicach fundamentéow i ws$réd ru-
mowisk znaleziono do$¢ znaczng ilo$¢ skorup i ptyt
ceglanych, pokrytych polewkg koloru zéttego, jasno-zie-
lonego i brunatnego. Jedna z tych skorup, wieksza
rozmiarami, sklada sie ze splotow, zaginajacych sie
w ksztatt chaotycznego arkadowania, a inne, mniejsze,
majg forme wydtuzonych, spiczastych i regularnych
trojkatow, raz cienkich i gtadkich, drugi raz grubych,
wAypuktych i opatrzonych na bokach zebami, to znowu
lisci lancetowatych i rozszerzonych z jednej strony, albo
tez zaokraglonych trapezéw i kragzkéw. Pan Zacharjewicz
uwaza pierwszg z nich za pozostato$¢ zewnetrznych
ozdéb gtéwnej absydy, a drugie za resztki ornamentéw
cerkiewnego pawimentu. Sadzac, ze rzeczywiscie sko-
rupa wieksza nie mogta mie¢ innego przeznaczenia, od-
nieslibySmy wszystkie pozostate ptyty takze do dekoracyi
scian zewnetrznych. Na odwrotnej ich stronie nie zna¢
$ladu wapna, ani gipsu, coby koniecznie musiatlo mie¢
miejsce, gdyby miaty by¢ ulozone na wapiennej czy
gipsowej zaprawie, i gdyby ludzie po niej stapali; sa
przytem niekiedy wypukte, jak miedzy innemi tréjkat
zebaty, co sie z plaskim uktadem posadzki nie godzi
i maja barwy jasne, a nawet jaskrawe, nie odpowiada-
jace naturalnym wymaganiom, zwykle i we wszystkich
stylach przyttumionej i stosunkowo dyskretnej, gdyz
na brud i bloto uliczne wystawionej, polychromii pa-
wimentéw. Najprawdopodobniej przeto byty one wpra-
wione na zaprawie, ktdra ich boki po dzisdzien otacza,
w $ciany zewnetrzne i graty na nich takgz samg role,
jak w innych, podobnych do naszej, a w”spotczesnych
ruskich cerkiewkach. Blizsze wyttdmaczenie dekoracyj-
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nego znaczenia tych polewanych skorup, czy »cegietek«,
wigze sie $cisle zcaltym charakterem tego oryginalnego cer-
kiewnego budownictwa i wymaga szerszego rozwiniecia.

W ogélnym zarysie fundamenty nasze przypomi-
naja cerkiew ceglana w Owruczu, przypisywang legen-
darnie fundacyi Wtodzimierza W., a jeszcze wiecej i do-
ktadniej, stawng cerkiew w Kotozy, $Sw. Borysa i Gleba,
ktorej ruiny na piasczystej skale, podmywanej wodami
Niemna, sterczg po dzisiaj w poblizu Grodna (fig. 34 i 35)-
Na catej przestrzeni ziem ruskich i litewskich nie znamy
bardziej charakterystycznego i tak ze wszechmiar inte-
resujagcego pomnika, jak ta grodzienska cerkiewka. Zbu-
dowana, jak sie zdaje, przez AVsiewotoda Dawidowicza,
wnuka Jarostawa W., a zatem jednego z Rurykowiczéw,
ktéry osiadt na Grodnie i miat dwdéch synéw, Borysa
i Gleba, zmartych okoto roku 1167, pochodzi ona mniej
wiecej z tych samych czaséw, co halicka cerkiew $w. Spasa.
Cata czesé¢ wschodnia, t. j. absyda srodkowa, prothesis i dia-
konikon, tudziez mur p6tnocny ikilka filaréw w érodku oca-
laty z niej az po wysokos$¢ zapadtego sklepienia i pozwalaja
powzigé doktadne o jej pierwotnym stanie wyobrazenie.
Mimo mniejszej od naszych fundamentéw grubos$ci, rtiury
jej nie sg pojedyncze, ale podwdjne. Na catej diugosci
biegnie w posrodku nich w okoto, dwoma $cianami
Scisniety wazki korytarz, tworzacy proznie i dzielgcy je
na dwa, réwnolegte do siebie dzialy. Sciany wewne
trzne, czyli ku srodkowi zwrécone, sg wytozone licznymi
szeregami, pustych i otwartych garnkéw do odbijania
g'tosu, nazywanych hoto$nikami, a $ciany zewnetrzne, od
podwérza, ztozone tak jak cata budowa z cegtly, z osa-
dzonemi w jej warstwach brytami kamieni, sg zdobne
na catych powierzchniach krzyzami, gwiazdami i roze-
tami z takich samych jak nasze, ptaskich i wypuktych
ptyt i skorup ceglanych, z takgz samg zo6itg, jasno zie-
long lub brunatna polewa, co skitada sie razem na chao-
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tyczng, jaskrawag i pod stylistycznym wzgledem jaka$
dywanowg dekoracye. Charakter cerkwi w ten sposéb
obrachowany byt z wewnetrznej strony -na wrazenie
akustyczne dla stuchu, a z zewnetrznej na efekt opty-
czny, dla wzroku ).

Jezeli przypomnimy sobie opowies¢ Nestora o przy-
jeciu wiary chrzescianskiej na Rusi, to ta, tak akusty-
czna, jak polychromijna wtasciwos$é, stanie sie dla nas
tern zrozumialsza. Wtodzimierz W. miat wysta¢ na
wszystkie strony $wiata bojaréow i najmedrszych ludzi
swego panstwa, aby sie przekonali, ktére z najrozmai-
tszych wyznah jest najdoskonalsze i najwyzsze i ci przy-
jeci, jak moéwi mnich peczerski, z wielkg pompg w $wig-
tyni Sw. Zofii konstantynopolitanskiej i oSlnieni zaréwno
jej blaskiem, jak wspaniatoscig catego greckiego nabo-
zenstwa, przyznali wyznaniu greckiemu nad innnemi
pierszenstwo. Razit ich brudny mahometanizm Butga-
réw i skromny, tacinski obrzgdek Niemcow, lecz gdy
przyszli w Greki, byty ich stowa, nie wiedzieli czy sie
w niebiosach, czy na ziemi znajdujg. »Nie masz bowiem
nigdzie takiego widowiska i takiej pieknosci, ktérej nikt
nie jest wypowiedzie¢ w stanie — mowili — gdyz tam
jedynie B6g miedzy ludZzmi przebywaé¢ musi i tam stuzba
Boza cudowniejsza jest niz w innych krajach« -). Dla
naiwnych i na pét dzikich natur, ten zewnetrzny prze-
pych byt gtéwnym probierzem wartosci. Nic tez dzi-
wnego, ze skoro sie nowa wiara rozprzestrzeniaé zaczeta
na ziemiach ruskich, starano sie, odpowiednio do wy-
magan tych wrazliwych szczepdédw, rowniez jak do ogra-
niczonych $rodkoéw, jakimi rozporzadzano, zuzytkowac

Najlepszy opis cerkwi w Kotozy w laMfITHIIEaKT) ch-
Bepo-sana™Haro kpaa z tablicami, r. 1867. Z. 1. Opisat ja
takze Gtogi er w Tygodniku Ulustrowanym.

Bielowski; Monumenta. T. |, str. 653.
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i rozwing¢ najefektowniejsze strony bizantynskiej sztuki
w budowie nowo powstajacych cerkwig ktore mogty
sta¢ sie same przez sie $rodkiem propagandy w nawra-
cajgcych sie krajach. Garnki wdekszych i mniejszych
rozmiarow, uzywane byty przy wznoszeniu sklepien, dla
ulzenia ich ciezaru, w wielu budowlach rzymskich, szcze-
g6lniej z czaséw upadku i w najdawniejszych bizantyn-

Fig. 34. Kotoza. Ruina cerkwi $3. Bor5'sa i Gleba nad Niemnem

zewnatrz.

skich. Spotykamy je w sklepieniach cyrku Maksencyusza
w Rzymie, w pozostatosciach grobowca s$w. Heleny,
t. j. w tak zwanej Torre pignatarra tamze, i na wielka
skale W kopule kosciota $w. Witalisa w Rawennie, ale
we wszystkich tych wypadkach majg one w}"tgcznie
konstrukcyjne przeznaczenie. Tymczasem, jakkolwiek
w poéinocno -wschodniej Stowianszczyznie dawano im
takze niekiedy konstrukcyjny uzytek, jak tego dowodzg
najstarsze sklepienia moskiewskiego Kremla, to mimo
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to wprawiano je przewaznie i niezaleznie od konstrukcyi
w S$ciany cerkiewne, a to w celu podniesienia ich aku-
stycznego efektu. W tem zastosowaniu widzie¢ je mozna
byto przed laty w $cianach najstarszych soborow w Ki-

i ii**
i-*'
m
W
-C
Fig. 35. Kotoza. — Ruina cerkwi $5. Borysa i Gleba nad Niemnem —
wewnatrz.
jowie, Nowogrodzie i Czernichowie i taka role graja

one w Kotozy, gdzie sie najlepiej zachowaty. Tozsamo
da sie powiedzie¢ o polychromii $cian zewnetrznych.
Budowle bizantynskie stawiano, jakiesmy to widzieli.

zob. llaMiiTHHKH ctnepo-Rana”Haro Kpaa, 1 c¢. Z. |,
bez stronic.
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z materyatu tak kamiennego jak ceglanego jednocze$nie,
uktadanego w horyzontalne warstwy i tworzacego ro-
dzaj linearnej i barwnej ornamentacyi. Zwyczaj tt-n
w czasie wschodnich wptywoéw na sztuke zachodnig po-
zostawit swoj $lad w konstrukcyi wielu romanskich,
wtoskich kos$ciotéw, a nawet niektédrych niemieckich,
lecz zaniesiony na Ru$ = ulegt zmianie. W najdawniej-
szych budynkach kijowskich pozostat wprawdzie wierny
pierwotnej zasadzie regularnosci, tak zgodnej z istotg
architektury, ale w oddaleniu od Zr6det i na bardziej
surowej po6inocy nagigt sie do warunkow miejscowych.
Systematyczne warstwy kamieni i cegty mu witasciwe,
zastgpione tu zostaty przypadkowym uktadem lepiej lub
gorzej ociosanych bryt granitu, wprawionych bez mysli
i planu w ciemny mur ceglany, a chaotyczne jego wra-
zenie uzupeinito sie i podniosto jaskrawg dekoracya
z polewanej cegty, jak to widzimy w Kotozy. Tak jedna
jak druga zatem oryginalno$¢ cerkiewnego ruskiego
budownictwa byta transformacyag bizantynskich pier-
wiastkow, majacych na ruskiej ziemi i w nowem zasto-
sowaniu odrebny charakter i szczegdlniejszag doniostos¢.

Mozemy sobie tatwo wyobrazi¢, jak na oOwczesne
spoteczenstwo dziata¢ musiaty piesni choéralne, $piewane
w budynkach o podwéjnych i jak bebny wibrujgcych,
a hoiosnikami opatrzonych i kazdg intonacye gtosu od-
bijajacych murach, i ile dla tych plemion ta hatasliwa
stuzba boza miata grozy i przyttlumiajgcej a tajemniczej
sity; jak nastepnie, na tle szarego nieba, ws$réod magiet
nadrzecznych, w gtebi puszcz i lasow, barwne S$ciany
ISnigce sie w Swietle i btyskajgce w stohcu, ciggnety
oko i jak to wszystko uderzatlo dzieciecg wyobraznie!
Z chorami prezbyteréw i diakonéw, tak powaznymi we
wschodniej liturgii, cerkiew sama wszystkiemi swemi
Scianami i sklepieniami $piewata i roznosita grzmiaca
jak burza piesn daleko w gtuchej przestrzeni, budzac



— 447 —

w najbardziej uprzedzonem i podejrzliwem okiem na te
nowe przybytki patrzacym przechodniu, przestrach nad-
ziemskiej potegi, a jaskrawe krzyze i gwiazdy przy
chaotycznym $cian ukladzie, wygladaty jak magiczne
znaki przeznaczenia, przemawiajgce zagadkowym jezy-
kiem do instynktéw moralnych, drzemigcych na dnie
nierozbudzonych i ciezkich, lecz peinych nieokreslonej
tesknoty natur... Dowcipny esseyista niemiecki Riehl
zwraca gdzie$S na to uwage, ze w miare demokratyzo-
wania sie nowozytnych spoteczehstw, kamerton naszej
orkiestralnej muzyki sie coraz bardziej podnosi i ze
kiedy on jest najnizszy na zachodzie, to ro$nie stopniowo
ku wschodowi i o wiele jest wyzszy w Wiedniu jak
w Paryzu, a jeszcze wyzszy nad Newg i w Petersburgu.
To natezenie muzykalnego, a co zatem idzie i kolory-
stycznego nastroju, idagc z nad brzegéw Bosforu na
wschéd potnocny, musiato sie w tych wiekach tern prze-
nikliwiej potegowaé, aby poruszy¢ martwe, $pigce, po-
grazone w cymmeryjskich ciemnosciach masy i wydac¢
odpowiedni rezultat. Takie byto, jesli sie nie mylimy,
gtebsze znaczenie tych szczeg6lnych cech pierwotnego
ruskiego cerkiewnego budownictwa.

Nie wiemy, czy nasza cerkiew halicka miata po-
dwdéjne, lub moéwigc inaczej, prézne wewngtrz mury,
coby grubos$¢ jej fundamentéw przypuszcza¢ pozwalata,
i czy w jej Sciany wprawione byty hotos$niki, gdyz fra-
gment jednego garnka z uchem, ktérego rysunek pan
Zacharjewicz do swego sprawozdania zalacza, nie moze
jeszcze stuzyé za dowdd pod tym wzgledem; ale po tern,
coSmy powiedzieli, zdaje sie nie ulega¢ watpliwosci, ze
znalezione w jej pozostatosSciach cegietki polewane po-
chodza z opisanej przez nas dekoracyi. Dodaé¢ do tego
winnismy, ze skala barw tych skorup, ograniczona do
kolorow zo6ttego, jasno-zielonego i brunatnego, tazsama
w cerkwi $w. Borysa i Gleba, co $w. Spasa, przewaza



448

AV wielu Avschodnich, a szczegdélniej bizantynskich tka-
ninach, jak to widzie¢ mozna miedzy innemi na para-
mentach XI. w., pochodzacych z kosciota $w. Gereona
w Kolonii i ze utrzymata sie ona tradycyjnie dotad
w ludowej, ruskiej, a mianowicie kotomyjskiej ceramice /).

Jeszcze jeden szczego6t. Procz powyzej wymienio-
nych, wydobyto z rumowisk liczne przedmioty, odlewane
z brazu, okucia ornamentowane w bizantynskim, cho-
ciaz zbarbaryzowanym stylu, z nieodczytanymi dotad
ruskimi napisami i krzyze relikwiarzowe, w czesci zto-
cone i zdobne czarng emalig (?); a raczej t. zw. niellg
od wyrazu nigellum, czernidto. Z krzyzow tych, grubych,
lecz przepyszng patyng wiekow pokrytych, jeden naj-
wiekszy zastuguje na uwage, gdyz przedstawia ukrzy-
zowanego Chrystusa, ubranego w diuga, spadajgcg mu
po stopy suknie. Szczegélniejsza ta forma, zdarzajgca
sie i w sztuce staro-chrzescianskiej, jest o wiele wta-
S§ciwsza sztuce wschodniej niz zachodniej. Wiadoma jest
rzeczg, ze w pierwszych wiekach chrzesScianstwa unikano
z peAvnym wstydem i obawa, wyraznych i bezposrednich
przedstawien haniebnego w pojeciu starozytnem, narze-
dzia Chrystusowej meki, a tembardziej samego Chrystusa
na krzyzu, i ze ograniczano sie do alluzyi przypomina-
jacych krzyz w monogramatach, lub w tak zwanych
cruces dissimulatae, w ktérych sploty dekoracyjne ukta-
datly sie z daleka w forme chrzesScianskiego symbolu.
Stopniowo, powoli przedstawiano zakrwawionego baranka
Bozego, a nad nim krzyz, i co najwiecej nastepnie, w oto-
czeniu Maryi i Jana, samo popiersie Chrystusa z krzy-
zem u wierzchu. Lecz w V. w., skoro tryumfujgca nowa
wiara wydata z siebie cate cykle ikonograficznych kom-
pozycyi, odpowiadajgce jej zwyciezkiej roli na wszyst-

') Poréw. Galette des Beaux-Arts. Paris. 1882. T. XXVI,
305 1, str. 445.
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kich polach, a zupetnie rézne od tych, jakie byty roz-
powszechnione w sztuce katakumbowej, zaczeto przed-
stawia¢, zgodnie z ewangeliczng i klasyczng zarazem
tradycya, Chrystusa spokojnego i panujacego nad cier-
pieniami, ale zupeinie nagiego na krzyzu, z niewielka
zaledwie opaskg okoto bioder, tak jak dzisiaj. Tak go
widzimy wyrzezbionego na drewnianych drzwiach ko-
Sciota Sw. Sabiny w Rzymie i tak na stawnej rzezbie
z kosci stoniowej, znajdujacej sie w British Muzeum,
z tegoz samego czasu. Trwato to do w. VI., w ktérym
przy og6lnym upadku i depresyi moralnej, opanowujacej
coraz silniej umysty i budzacej w ludziach tysigczne
watpliwosci i skruputy, forma ta stata sie powodem
obaw. Nagi Chrystus zdawat sie ubliza¢ boskiej naturze
i Grzegorz Turonenski opowiada nam, dla poparcia tego,
wizye jednego z wspéiczesnych prezbyterow, ktéremu
we $nie pokazat sie ukrzyzowany Zbawca, skarzacy sie
na swa nagos$¢. Odtad tez powszechnie ubierano Chry-
stusa na krzyzu w dtuga sukienke, naprzéd bez reka-
wow, a potem z diugiemi rekawami nawet. W sztuce
zachodniej zwyczaj ten zarzucony zostat z samym po-
czatkiem witasciwych wiekéw $rednich, ale poniewaz
obok nowych, pozostaty w kosciotach krucyfiksy stare,
przeto niezrozumiate juz dla nikogo przedstawienia
Chrystusa w sukience, spowodowatly powstanie legend
o Swietej dziewicy z broda: virgo fortis, ktéra pod ze-
psutem imieniem $w. Wilgefortis, zwanej w niekt6rych
okolicach Niemiec .S. Kimmerniss, byta sama przez sie
przedmiotem przedstawien Sredniowiecznej sztuki, jak
to widzie¢ mozna na starym obrazie kosciota Sw. Sal-
watora w Krakowie. W bardziej formalistycznej, ostro-
zniejszej i tradycyom wierniejszej sztuce bizantynskiej®
wszystkie przedstawienia nagiego Chrystusa z czasow
dawniejszych, od VII. w. przykrywano zawsze sukien-
kami. W miniaturach zdobigcych bizantynski rekopism

Sokotowski. Studya i szkice z dziejéw sztuki i cywil. Toni. I. 29
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kazan $w. Grzegorza Nanzianskiego w bibliotece naro-
dowej w Paryzu, pod opadtg powtoka takiej w IX. w.
dodanej sukienki, pokazuje sie nagi ksztatt pierwotny.
Zgodnie z tern réwniez uzywano w niej bardzo diugo
krucyfiksbw w sukience, takich jak nasz. Mamy zatem
przed soba bizantynski, albowiem z XII. w. prawdopo-
dobnie pochodzacy wz6r takiego przedstawienia /).
Wracajgc do cerkwi $w. Spasa, to, jak z tego
wszystkiego wynika, ma ona nietylko plan bizantynski,
ale musiata by¢ w gérnych swych czesciach i w catosci
w bizantynski zbudowana spos6b, a wiec zupeinie ina-
czej, jak obok niej i w pét wieku prawie p6Zniej wznie-
siona i dotagd dobrze zachowana, cerkiew $w. Pantale-
mona, ktéra przy takim samym planie greckim ma
wszystkie cechy nieomylnie romanskie. W IX. i X. w.
typowy plan $wigtyn wschodniego kosciota, w nastep-
stwie tak architektonicznego rozwoju, jak liturgicznych
wymagan, wyrobit sie i utrwalit. Okragty lub os$mio-
katny ksztatt, w potaczeniu z koputg dawnych bizan-
tyhskich koscielnych budynkéw, zamieniony zostat na
kwadrat, dzwigajacy na S$rodkowych filarach kopute,
i spowodowane potrzebami stuzby Bozej poddziaty jego
do tej si¢ formy zastosowaty (pordéwnaj wyzej str. 379
i nast., tudziez str. 393— 397). Od wschodu wielka absyda
srodkowa, z dwéch jej stron dwwsrie absydy mniejsze,
prothesis i diakonikon, z kolei gtéwny kwadrat z wpisa-
nym wen réwnoramiennym Kkrzyzem, na ktérego prze-
cieciu wznosi sie koputa i w dodatku tradycyjna pozo-
stato$¢ staro -chrzescianskiej architektury, prawie zawsze
we wiasciwem bizantyriskiem budownictwie nieunikniona,

Zob. Dob bert: Zur Entstehungsgeschichte des Cruci-
fixes, Jahrbuch fur k. pr. Kunstsammlungen. Berlin, 1880. T. |,
str. 40 i nastepna. Cf. Kraus: Roma sotterranea. 1879, str. 53a.
O legendzie S. Wilgefortis, art. w Mittheilungen der C. C. f. d.
Erhaltung der Baudenkmaler z iSSp r.
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t. j. od zachodu wazki, podtuzny przedsionek, majacy
w planie ksztalt »kijax czy tez w»laski« i dlatego 7iar-

thexem nazwany, do pomieszczenia grzesznikdéw i nie
wtajemniczonych, ktérym wstep byt do Srodka wzbro-
niony — oto sg wszystkie sktadowe czeséci prawdziwie

greckiej, kosScielnej budowy. Jakkolwiek zwyczaj usta-
wiania niepowotanych wiernych w narthexie, wtedy,
kiedy zaczeto chrzci¢ wszystkich po urodzeniu, ustat —
to jednak diugo ta cze$¢ dodatkowa i przediuzajgca
ramie greckiego Kkrzyza, w tacinski sposéb ku zacho-
dowi, w dawnych koscielnych budynkach sie utrzymy-
wata. Pojedyncze dziaty planu przestaty mieé¢ znaczenia
liturgiczne i realne, ale i im pozostawiono ich znaczenie
symboliczne i idealne. Kos$ciét sie dzielit wzdtuz i wszerz
zawsze na trzy czesSci, odpowiadajgce trzem osobom
Tréjcy Swietej. Miat trzy absydy od wschodu, trzy nawy
wzdtuz i trzy dzialty w szerz, czyli cze$¢ ottarzowg, wta-
Ssciwag cze$¢ wewnetrzng, i narthex. W niektérych naj-
starszych cerkwiach gruzyjskich i kijowskich zachowaty
sie jeszcze takie narthexy. Spotykamy je w peczerskiej
tawrze i w Ztotowercho -Michajtowskim monasterze
w Kijowie. Z rozprzestrzenieniem sie jednak cerkiewnego
budownictwa forma zamknigetego narthexu sie z czasem
zatarta i wspomnieniem jego pozostato tylko niekiedy
przedtuzenie krzyza planu o jedno pole sklepienne, czy
tez o jedno tak zwane przesto, travée, ku zachodowi, jak
to widzimy w wielu cerkwiach gruzyjskich, a miedzy
innemi i na Rusi litewskiej w Kotozy, ale i to przedtu-
zenie w szerszem zastosowaniu po6zniej upadio i budowa
sie zredukowata ostatecznie do kwadratowego planu,
jak w naszej cerkwi halickiej. Ot6z tak uproszczony i do
koniecznych poddziatbw ograniczony plan stat sie ko-
niecznie obowiazujacym szematem wszelkiej cerkiewnej
konstrukcyi. Plan greckiego kosciota stanowit odtad
strone stalg i niezmienng i wtasciwy kosciosktad bu-
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dynku. Zewnetrzna za$ strona i wszystkie jego czesci
goérne, podziaty muréw, koputy, dachy, szczyty, drzwi
i okna, ozdoby i ornamentacye mogty by¢ ruchome jak
ciato i jak muskuty ten kosciosktad pokrywajace i ule-
ga¢ najrozmaitszym zmianom. Ztagd we wszystkich cer-
kiewnych budowlach przy jednostajnosci planu widac
jak najwiekszg rozmaito$¢ stylistycznych wiasciwosci.
W tych wielkich grupach, na ktére mozna podzieli¢
budownictwo bizantynskie, w rozszerzeniu sie jego na
pétnocnym wschodzie, réznice architektoniczne do tych
jedynie zewnetrznych i gérnych sie czesci odnoszg. Inne
sg one w cerkwuach kijowskich i w najbardziej im po-
krewnych nowogrodzko-pskowskich, inne sg w suzdalsko-
rostowskich, inne w moskieWvSkich, inne w armenskich
i gruzyjskich, a jeszcze inne by¢ moga we wtasciwie
ruskich i halickich N. Kazda z nich byta $ciesniona w gra-
nicach niezmiennym planem zakre$lonych. Zadna tez nie
rozwineta sie dosy¢, nie wydata donioslejszych rezulta-
tow i nie byta w stanie sie podnies¢ do wyzszej arty-
stycznej koncepcyi, ale wszystkie sie odznaczaly odre-
bnemi cechami. AYykazanie tych cech wtasnie w pier-
wmtnem ruskiem budownictwie powinno by¢é zadaniem
nauki i naszych blizszych poszukiwan.

W ptyw zachodniej sztuki na bizantyriskg archite-
kture, co zatem idzie, z temi tylko zewnetrznemi sie
§cianami wiazat i ich charakterem S$wiadczyt, gdzie do-
szty $Slady tacinskiej kultury i jak daleko posuwal sie
romanizm na wschdd. Rzeczg nalezaca jak sgdzimy, do
nieposlednich wynikow takiej naukowej analizy jest ten
fakt, ze juz w samych poczatkach panstwowego zycia
tego zagadkowego po6tnocnego wschodu, kultura tacinska
z romanskiemi swemi formami siegata w samo serce

Zob. Artleben: llo Boiipocy 06t ApxiiTeKTyp'b XII.
BtKa. Tpy”™w nepBaro Apxeoji. C~hs™a b~ AlocKBt. 1871,
str. 289.
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tych ciemnych przestrzeni i zyskiwata na wskazanem
przez nas polu stanowcze nad bizantynizmem zwycie-
stwo. Jakby na mocy tego prawa rytmicznej oscyllacyi,
ktore gteboki nowozytny mysliciel na dnie wszelkiego
ruchu i postepu stwierdzit, kiedy w zaraniu egzystencyi
nowozytnych spoteczenstw wschod bizantynski na sztuke
catego zachodu znaczny i z wielu wzgledéw zbawienny
wptyw wywierat, to wkrétce potem dojrzewajgca i do
uczucia samodzielnosci przyszta cywilizacya zachodnia,
w dalekg gtab wschodu posuwata swoje zdobycze.
W XIIl. w. i na poczatku XIIl. powstaty na bizantyn-
skim planie, ale w romanski sposéb budowane cerkwie
susdalsko -rostowskie nad Klazmg. Jerzy Dotgoruki
i Andrzej Bogolubski wznies$li dwadziescia kilka koscio-
tow, soboréw i monasteréw, przypominajgcych, mimo
azyatyckich pierwiastkbw swej ornamentacyi, budowle
wtoskie i nadrenskie tych samych czas6w”). Jednocze-
Snie wptyw KrzyzowcOw przez Azye mniejsza i przez
te efemeryczne, ale ruchliwe panstewka, ktorym fran-
cuskie dynastye palestynskich rycerzy daty poczatek —
odbit sie jakby echem w cerkiewnem budownictwie
Krymu, Armenii, Abchazyi i Gruzyi-). Niedawno od-
kryto w Uzbeku nad Kurem, wpadajagcym do Kaspij-
skiego morza, romanska, ceglang i podiuzng bazylike,
ktora w tych krajach, mniej od formalnych wschodniego
wyznania przepis6w zaleznych — ma nawet plan roman-
ski i wyglgda jakby byta laskg czarnoksiezkg pod .szczyty
Kaukazu z zachodu przeniesiona. W tym samym czasie'
nakoniec, w koncu XII. stulecia, staneta halicka cerkiew
Sw. Pantalemona, na greckim wprawdzie planie, ale od-

") Zob. Uwarow: B3mH/,T) na apxiiTeKTvpy Xll. shKa
BTi Cy3;i;a.ibCKON'L KHiracecTBh, Tpy~ti etc, str. 253 i n. Cf.
Martindéw: L'Architecture romane en Russie™ str. 4 i n.

Konbakow: 1 c str. 2'io.
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powiednio do romanskich wymagan i zgodnie z najbliz-
szem sgsiedztwem tacinskiej Polski, w najczystszym ro-
manskim zbudowana stylu. Trzeba byto dopierow XIII. w-
wielkiej inwazyi Mongotéw, i odptywu przez nich azya-
tyckich fal na odwrét ku zachodowi, aby zachwiang
przewage wschodu przywréci¢ i zapewnié inny zwrot
biegowi dziejow, az po epoke Odrodzenia.

Nie potrzebujemy dpdawaé, ze wszystkie te uwagi
stosuja sie jedynie do pierwotnego, monumentalnego,
w mniejszem lub wiekszem tego stowa znaczeniu, t. j.
do najogdlniej pojetego kamiennego cerkiewnego bu-
downictwa. Budownictwo drewniane, tak z innych wzgle-
doéw interesujagce i wprost z prastarych, ludowych cie-
sielskich technik wyroste, a zatem tembardziej charakte-
rystyczne, chociaz bardzo mato i niedoktadnie znane,
nie wchodzi w zakres naszego rozumowania.

SkoiiczyliSmy przeglad dotychczasowych wykopa-
lisk halickich, do ktérych klucz nam dato sprawozdanie
prof. Zacharjewicza i mowiliSmy o architekturze. Z kolei
przejdziemy do obrazu buczackiego, opisanego przez hra-
biego Dzieduszyckiego, i pomowimy o malarstwie.

W drewnianej dzwonicy murowanej cerkwi $w_
Mikotaja w Buczaczu, ktérg w XVII. wieku fundowata
Potocka, Mohylanka z domu, a ktéra wedle podania
miata stang¢ na miejscu o wiele starszej cerkiewKi
Chrzcicielowi posSwieconej, odnalazt pan Dzieduszycki
obraz sw. Jana Chrzciciela, pochodzacy prawdopodobnie
z tej ostatniej budowy. Przedstawia on w catej figurze
posta¢ $w. Jana z wielkiemi skrzydtami, trzymajgcego
w prawej rece baranka bozego, a w lewej, przy ztoci-
stym Kkrzyzu, mise z witasng na niej glowa, w okoto za$
w matych i miniaturowych nieledwie rozmiarach sceny
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z zywota Swietego (fig. 36). Malowany jest a tempera na
ztotem tle i ma mieé znaczng artystyczng wartos¢.
Z opisu nie wiemy, jakie ma rozmiary, jak sg na nim
roztozone pojedyncze sceny, jak brzmia i co znaczag jego
starostowianskie napisy i na jakiem jest wykonany
drzewie. Pan Dzieduszycki odnosi ten obraz do konca
XV. lub poczatku XVI. w., widzi w skrzydlatej postaci
Swietego zachodnig forme, a we wszystkich innych
szczegoOtach tacinskie lub lokalne cechy i stwierdza jego
artystyczne pokrewienstwo z obrazami florenckiej szkoty
XV. w. Zobaczmy, trzymajac sie wiernie opisu, jak jest
uzasadniona ta determinacya i jaka jest warto$¢ moty-
wow, na ktédrych sie ona opiera.

Najprzéd powiedzmy z goéry, ze przedstawienie Sw.
Jana Chrzciciela ze skrzydtami nie jest tak wtasciwe
sztuce zachodniej, jak bizantynskiej. Skrzydia te nie
»odznaczajg anielskiego postannictwa S$wietego i nie
przypominaja, ze on tu stoi taki, jaki przebywa w chwale
niebieskiej«, jak twierdzi pan Dzieduszycki, ale sg uzyte
dlatego jedynie, ze pismo Swiete zwie go aniotem, tak
przez usta prorokow, jak ewangelistow, czyli tak w tek-
stach starego Testamentu do niego sie odnoszacych, jak
w tekstach nowego, bezposrednio z nim zwiazanych. »Oto
ja posytam aniota mego, ktéry zgotuje droge przed obli-
czem mojem« — mowi prorok Malachiasz, Roz. XII, v. i,
»Bo¢ ten jest, o ktorym napisano: Oto ja posytam aniota
mego przed obliczem twojem, ktory zgotuje droge twoja,
przed toba«, mowi ewangelista $w. Mateusz, Roz. XI,
w. 20. »Jako napisano w prorokach, ota ja posytam
aniota mego i t. d« powiada $w. Marek w Roz. /, zv. i.
Z charakterystycznej wiec wiernosci dla litery pisma
powstata ta wspaniata, ale przedewszystkiem bizantyn-
ska przedstawien skrzydlatego i natchnionego herolda
chrzescianstwa forma, zastosowywana zwtaszcza wowczas,
kiedy go stawiano przed oczyma wiernych, jako przed-
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miot kultu, w uroczystej gloryi i w apoteozie. Sztuka
zachodnia dawata wprawdzie niekiedy skrzydta anielskie
Swietym, ale tylko dwom, o ile nam wiadomo, i to dla
innych powodéw. Sw. Tomasz z Akwinu bywat czasami
przedstawiany w $rednich wiekach ze skrzydtami, jako
doctor angelicus, a pézniej jeden z mniej znanych S$wie-
tych XV. w. $w. Wincenty Ferreusz, wielki méwca ko-
Scielny, ktdry w sensacyjnych kazaniach, interpretuja-
cych Apokalipse, sam sie nazywat archaniotem, zapo-
wiadajgcym $wiatu sad Ostateczny. Zadnego jednak
przedstawienia zachodniego i tacifnskiego Chrzciciela ze
skrzydtami nie znamy /.

Pan Dzieduszycki tymczasem, ktory upatruje wptywy
florenckie w artystycznym naszego obrazu charakterze,
twierdzi, ze takaz sama skrzydlata posta¢ $w. Jana
Chrzciciela zdobi »mozaikowy sufit« baptysterium flo-
renckiego, San Giovanni dei Fiorentini, datujacego,
zdaniem jego, z lohgobardzkich czas6éw. Nie moéwigc juz
o tern, ze stawny ten budynek, z pierwotnego kosciota
zamieniony na baptysterium, ktéry Dante i Villani uwa-
zali za pozostato$¢ starozytnej Swiatyni nlarsa, a niekt6-
rzy poézniejsi uczeni po epoce Odrodzenia, przypisywali
fundacyi krélowej longobardzkiej Teodolindy, jak osta-
tnie badania dowodzi¢ sie zdajg, nie siega dalej jak

w. XI. i ze mozaiki, pokrywajgce w nim nie »sufit«, ale
kopute i sklepienie trybuny, sg o wiele pdzniejsze, gdyz
pochodzg z XIIl w. -to watpimy bardzo, chociaz pa-

mie¢ nas myli¢é moze, aby byto miedzy niemi miejsce
na przedstawienie tak wyjatkowe, jak $w. Jan skrzy-
dlaty. Wszystkie te mozaiki majg przewaznie staro-wtoski,
rézny od bizantynskiego charakter. Na podstawie wta-
$nie tego braku wszelkich bizantynskich cech, ktérych

*) Por. Cahier: Caractéristiques des Saints dans l'art
populaire. Paris. 1867. T. 1, str. 26.
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stawni historycy wtoskiego malarstwa, Crowe i Cavaca-
selle, mniej w tych mozaikach, nizeli nawet w obrazach
Cimabuego dopatrze¢ sie mogli, dowodzg oni, ze w ich
wykonaniu nie brat udziatu grecko -wenecki mozaicista
Apollonios, jak tego chce Vasari i ze szuka¢ w nich
trzeba pierwszych zarodkéw prawdziwie florentynskiej
szkoty*). Lecz gdziez $w. Jan Chrzciciel mogtby w tak
uroczystej formie by¢ w tej dekoracyi przedstawiony,
kiedy srodek koputy wypetnia latarnia, kiedy wycinki
ja sktadajgce, te ktdore nie mieszcza choréw anielskich,
lub koto okien prorokéw, sa zajete wielkiemi posta-
ciami Chrystusa i kiedy tylko ostatni i najp6zniej wy-
konany, koncentryczny pas mozaiki posSwiecony jest
zyciu Chrzciciela? Nietylko zatem brak cech bizantyn-
skich, ale sam rozktad kompozycyi rodzi pod tym wzgle-
dem watpliwosci. Jesli zas wsréd matych stosunkowo
figur tego ostatniego cyklu znajduje sie $w. Jan ze
skrzydtami, to w kazdym razie takie przedstawienie,
pozostatoscig tych starochrzes$cianskich Zrédet bedace,
z ktérych zaréwno sztuka bizantynska, jak tacinska wy-
ptyneta, nie moze mie¢ zadnego bezposredniego z bu-
czackim obrazem zwigzku.

Toz samo powiedzie¢ sie daje o aniotach, wypet-
niajgcych dwa medaliony okoto gtowy $w. Jana »z re-
koma zastonionemi podobnie, jak na obrazach staroflo-
rentynskich«, wedle stow opisu. Nie wiemy do jakich
staroflorentymskich obrazéw innych jak powyzsza mo-
zaika to poréwnanie sie odnosi, ale jest faktem, ze za-
stoniecie rgk obrusem, recznikiem, czy draperya stanowi
gest adoracyi, ktory mozna widzie¢ czasami na staro-
chrzescianskich absydyalnych czy sklepiennych dekora-
cyach, ale o wiele czesciej na przedstawieniach bizan-

*) Crowe & Cavacaselle: Geschichte der italieni-
schen Malerei, Ub. v. Jordan, Leipzig, 1869. T. I, str. 161 — 163.
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t}mskich. Spotykamy go na znacznej cze$ci mozaik
rawenskich i na wszystkich starszych bizantynskich mi-
niaturach i, jak twierdzi Richter, ktéry nad tern spe-
cyalne robit studya, mnichy greckie na gérze Athos, po
dzisdzien gestu tego uzywajg w modlitwie ). Nic nie
ma niebezpieczniejszego w nauce, jak zestawianie ze
sobg pomnikéw, ktérych précz powierzchownego podo-
bienstwa zadne gtebsze pokrewienstwo nie tgczy. Ana-
logii dla naszego obrazu mozna szuka¢ tylko w bizan-
tynskiem malarstwie, w rzeczywiscie i nieomylnie bi-
zantynskich mozaikach i miniaturach, tudziez w najstar-
szych ikonach kijowskiej Rusi. Jest to jedyny naukowy
wniosek, jaki z tych nadzwyczajnych form wynika.
Pan Dzieduszycki zwraca nastepnie na to uwage,
ze nie wielbtgdzia, lecz kozia skora przykrywa ciato
Sw. Jana, i zdaje sie, podnoszac to, przypuszcza¢ w tern
jakie$ lokalne, miejscowe, rusko -polskie wptywy. Tak
nie jest. Zaréwno zachodnia jak wschodnia sztuka ubie-
rata Chrzciciela w owczg lub kozle skére zamiast wiel-
btadziej i to od najdawniejszych czasé6w. Chcac uwyda-
tni¢ pustelnicze zycie $wietego, majgce zwigzek z pa-
sterskiem, przedstawiano go z pa.sterskiemi odznakami
i to szczegblniej w malarstwie bizantynskiem. Juz w mo-
zaikach aryanskiego baptysterium w Rawennie z VI. w.
Sw. Jan w scenie chrztu w Jordanie, ma w reku Kkij
zagiety pediLHi, ten nieodtgczony atrybut satyrow i pa-
sterzy klasycznej sztuki. Skoro zwlaszcza wskutek roz-
wijajacych sie typologicznych wyobrazen sama postac
Chrzciciela stala sie figuralng zapowiedzig Zbawcy, ktory
byt ewangeliczcnym »dobrym pasterzem«, starano sie
tembardziej te jego role za posSrednictwem pasterskich
odznak w~”yrazng uczyni¢. Najznakomitszy dzi$§ znawca

J. P. Richter; Die Mosaiken von Ravenna. Wien. 1880,
str. 46, nota.
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bizantynskieg™o malarstwa, Kondakow, profesor historyi
sztuki na uniwersytecie w Odessie ?), zauwazyt, Ze w mi-
niaturach bizantynskich z w. zdobigcych watykan-
ski i laurentynski rekopism, tak waznej dla tych badan,
Topografii chrzescianskiej, Kosmasa Indikopleusty, ale-
ksandryjskiego mnicha VI. w. — starochrzes$cianskie
wyobrazenie bonus pastor’a, przeniesione zostato na nie-
ktore biblijne postacie, a mianowicie na Abla, otoczo-
nego stadem owiec i ubranego w owczy kozuszek, a to
zgodnie z uroczystym i ceremonialnym na.strojem sztuki
bizantynskiej, ktéra przedstawien samego Chrystusa,
jako zwyktego i prostego pasterza nie znosi 2. Ot6z na
wzOr tego — w owczym, czy tez w kozlim kozuszku,
przedstawiano pOzniej, grajacego podobngz figuralnag
role, sw. Jana Chrzciciela, jak to widzimy miedzy innemi
w miniaturach stawnego, watykanskiego rowniez . leno-
iogu, cesarza Bazylego z IX. w."). Obraz buczacki za-
tem trzyma sie i pod tym wzgledem dawnych, ikono-
graficznych bizantyhskich wtasciwosci, ale nie modyfi-
kuje ich zadnemi nowemi, a tembardziej lokalnemi
naleciatosciami.

AYedle opisu pana Dzieduszyckiego: »w $rodku
nimbusu, otaczajacego gtowe $w. Jana, trzy listki ko-
niczyny wychodzg z jego wtosow, jako symbol Tréjcy
przenajswietszej«. Sgdzimy, ze cala geneza nimbusu, tak
wyrazonej i wyttémaczonej formie nie odpowiada, i ze
w kazdym razie symbol Tréjcy z przedstawieniem osoby
Chrzciciela sie niezupetnie godzi. Nimbus doprowadzony
do swego, ze tak powiemy, najwyzszego i najuroczytszego
wyrazu, wzmacniajg bardzo czesto trzy promienie, lub tez
ptomyki, z ktérych jeden wychodzi z wierzchotka gtowy.

*) Dzisiaj w Petersburgu.

-) Kondakow: llcTopiii BiisanTiiiCKaro llcKycTBa,
Odessa 1876, str. 92.
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a dwa drugie po bokach, z dwéch skroni. Otoczenie
gtowy nimbusem jest w S$cistym zwigzku z catem zna-
czeniem tej najszlachetniejszej czesci ciata w stosunku
do reszty korpusu, w pojeciach starochrzescianskich
i Sredniowiecznych, ktére charakterowi chrzescianskiej
sztuki tak rézng od starozytnej ceche nadaly. AVedle
dawnych liturgistow Wilhelma Duranda, biskupa z Alende
i Jakoba Beletha, tutdow ludzki moze by¢ wszedzie za-
kopany, lecz gtlowa powinna by¢ pochowana w pos$wie-
conem. miejscu, w kosciele lub na cmentarzu, a z dru-
giej strony »samo ciato bez gtowy nie uswieca nigdy
miejsca, w ktérem jest pochowane, gdy tymczasem
gtowa usSwieca je zawsze« *®. Ztad szczegllniejsza wa-
znos$¢ gtow w relikwiach i zaciete walki, jakie o ich
posiadanie $redniowieczne klasztory i koscioly ze sobg
staczaly. Takie samo znaczenie, jakie w ten sposéb ma
gtowa, jako siedlisko duszy, w stosunku do ciata, maja
trzy powyzej w}™mienione miejsca, jako siedliska naj-
wyzszej intellektualnej sity, t. j. wierzchotek i dwie
skronie w stosunku do gtowy i dlatego, jesSli gtowe
otaczano nimbusem, to w tym nimbusie odznaczano te
trzy punkta promieniami lub ptomieniami, ktére w sku-
tek rysunkowego naduzycia, mogty przybiera¢ rozmaite
formy, a nawet wyglagda¢ jak »listki koniczyny«. Ta-
kiego, najwyzszy i najuroczystszy ksztatt majgcego nim-
busu uzywano przewaznie, tak w sztuce zachodniej jak
wschodniej, w przedstawieniach Ojca, Syna i Ducha $w.,
lecz zastosowywano go rOwniez i do przedstawien Swie-
tych. Nic wiec dziwnego, ze $w. Jan Chrzciciel ma na
naszym obrazie nimbus podobny. Nie przeczymy zresztg,
ze zwiaszcza w XII. i XIIl. w\ kazdy znak i kazdy
emblemat czy s}*mbol, dajacy sie na liczbe trzy roztozy¢.

') Didron: Iconographie Chrétienne, Histoire de Dieu.
Paris, 1843, str. 71.
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lub w ktérym ta liczba jakg$ role grata, byt odnoszony
do Tréjcy, lecz ta popularna i dowolna interpretacya
nic nie ttdmaczy i w tym przypadku przynajmniej nie
moze mieé¢ zadnego ikonograficznego znaczenia.
MowiliSmy dotagd o btednej determinacyi pana
Dzieduszyckiego, prowadzacej do fatszywych wnioskow,
wypada nam pare stow powiedzie¢ o niektérych pod-
niesionych w jego opisie, lecz nie wyttdémaczonych, lub
tez niedoktadnie opisanych, chociaz waznych i chara-
kterystycznych szczeg6tach tegoz samego przedstawienia.
Skrzydta $w. Jana majg byé »wielkie, zielone, z pawiemi
oczkami, malowane z nadzwyczaj staranng, ziotnicza
prawie (?) technika«. Te pawie oczka nie stuzg tylko
dla samej ozdoby, jakby z tych stéw sadzi¢ mozna.
Tysigce oczu Argusowych kitadziono bowiem na skrzy-
dta Cherubéw dla oznaczenia ich wszystko -wiedzy /.
Tutaj zatem Chrzcicielowi, przygotowujacemu i zapowia-
dajagcemu catg przysztos¢ chrzescianstwa, dano wszystko-
widzgce, pawie, a wskutek tego argusowe i cherubowe
skrzydta do mistycznego lotu. Pan Dzieduszycki nam
przytern mowi, ze $w. Jan, trzymajacy w prawicy ba-
ranka, ma w reku lewem Kkrzyz ztocisty i wtasng gtowe
na misie. Nie mozemy sie z tego domyS$le¢, jak rysun-
kowa trudno$¢ pomieszczenia w jednej rece krzyza
i misy z gtowga zostata w obrazie rozwigzana i nie wiemy
rowniez, jaki ten krzyz witasciwie jest i jakg ma forme?
Krzyz, jako znak wiary i emblemat wyznania, kiadziony
bywa bardzo czesto w rece Chrzciciela od V. w. za-
czagwszy, tak jak w rece wszystkich innych $wietych
pustelnikéw poézniej, i to zarbwno w catej sztuce zacho-
dniej, jak wschodniej. Forma jednakze jego, niezaleznie
od znanej roznicy miedzy krzyzem tacifnskim a greckim,
ktéra nie zawsze w gre wchodzi, a tembardziej nie

Cahier, 1L c T. Il str. 796.
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w tem zastosowaniu, jest inna w przedstawieniach ta-
cinskich a inna w bizantynskich. Sztuka zachodnia, nie-
przywigzujgca nigdy zbytecznej wagi do formalnych
drobnostek, daje w rece Chrzcicielowi, kazdy bez ro6z-
nicy, chociazby drewniany i z dwéch gatgzek nawet
ztozony krzyzyk; uroczysta za$ i ceremonialna sztuka
bizantynska wierna jest pod tym wgledem us$wieco-
nym przepisom. Krzyz w rekach Chrzciciela w malar-
stwie bizantynskiem jest wielki, z rozszerzonemi na
koncach ramionami i zwykle ztocisty, osadzony na wy-
sokiej rekojesci, czyli tak zwany przez Niemcoéw Trage-
kreuz, lub tez takiz sam bez rekojesci, wysadzany cza-
sami drogimi kamieniami i w tym ostatnim razie znany
pod nazwg crux gemmata. Taki krzyz mamy przed sobg
juz w przedstawieniach Chrzciciela na mozaikach kato-
lickiego baptysterium w Rawennie i kto wie, czy po6-
Zniej nie wigze sie z nim pewne typologiczne znaczenie.
W stawnym rawenskim grobowcu Galii Placydy z V. w.
Chrystus, jako bonus pastor, wyobrazony jest z podo-
bnym, wielkim krzyzem w reku, jako z bertem swego
panowania i z chrzescianskiem godiem boskiej potegi.
Krzyz wiec taki w rekach -Chrzciciela figuralnie pojetego
bytby tembardziej zrozumiaty.

Jeszcze jeden, najobszerniejszy do opisu pana Dzie-
duszyckiego dodatek, nie wigzacy sie wprawdzie bez-
posrednio z obrazem, ale rzucajgcy jasne Swiatlo na za-
sadniczg réznice miedzy zachodnig a wschodnig artysty-
czng tworczoécia. Sw. Jan Chrzciciel, ktéremu glowe
Scieto, te gtowe, o ktoérg tyle Sredniowiecznych koscio-
téw walczyto ze sobg i ktorg kosciét w Amiens miat
ze zdobyczy Krzyzowcéw w Konstantynopolu posiadac,
nalezy, jak to samo z siebie wynika, do kategoryi $Swietych,
tak zwanych Kephalophoréw, czyli »niosacych glowy«.
Wiadomg jest rzeczg, ze legendarne dzieje martyrologii
chrzescianskiej, w nieskonczonej ilosci zywotéw tych
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meczennikéw, ktorym gtowy Scinano, koncza sie na
zachodzie, z nielicznymi wyjatkami zawsze opisem cudu,
wedle ktérego kazdy z nich po $cieciu, wzigwszy z ziemi
swa gtowe, zanosit ja w rekach w obecnosci zdumio-
nych ttuméw tam, gdzie zyczyt sobie, aby byta pocho-
wana i gdzie na jego cze$¢ w”znoszono potem kosciot
Najbardziej znang z tych legend jest legenda $w. Dyo-
nizego, apostota i pierwszego biskupa paryskiego zara-
zem, ktora jak wiadomo, uzupetnit Voltaire, petnym
szatanskiego sarkazmu dowcipem, moéwigc »ze Swiety
niosgc swg gtowe, sam sie w czoto przez droge poca-
towat dwa razy«. Poczatku tego legendarnego, a dla
hagiograficznych, zachodnich przedstawieh tak waznego
cudu szukac¢ przedewszystkiem nalezy w Swiezej i wra-
zliwej, a prawdziwie twoérczej naturze zachodnich, S$re-
dniowiecznych szczep6w. AV bujnej ich i milodzienczej
wyobrazni kazde poréwnanie i nieledwie kazdy donio-
Slej brzmigcy wyraz zamienial sie bezposrednio sam
przez sie na obraz i przybierat okres$lone formy, naprzéd
w legendach, a pézniej w sztuce. Pierwsze $Sredniowie-
czne illustracye pisma, a szczegOlniej najpopularniejszych
wowczas psalmoéw, nie maja zadnego zwigzku z biegiem
mysSli i z treScig ksigg Swietych, ale sie czepiajg, ze tak
powiemy, zewnetrznej sukni jg przykrywajacej i z fan-
tastycznym  kaprysem  ksztattujg kazdg barwniejszg
wzmianke obrazowego jezyka, snujgc z niej rysunkowe
i figuralne przedstawienia. Na pierwszy rzut oka sadzi¢by
mozna, ze sa one zupetnie niezalezne od tekstu i tylko
uwazna analiza kazdego pojedyriczego, a wypisanego
na tej samej lub sasiedniej karcie, stowa po stowie, daje
nam Kklucz do ich zrozumienia’). Takie sa wszy.stkie
illustrowane psatterze anglosaksonskie i karolinskie i ten

Zob. Anton Springer: Die Psalter-lllustrationen
im frihen Mittelalter. Leipzig. 1880, str. 190 i nastepne.
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sam charakter, z wtasciwym mii nadmiarem obfitego
zycia, odzywa sie pdézniej w catej artystycznej german-
skiej tworczosci, az po epoke Odrodzenia. Zna¢ go na-
wet w illustracyach xnhlbrechta Diirera do »modlitewnika«
cesarza Maksymiliana i w rysunkach Holbeina do Stul-
titiae laus Erazma. Toz samo byto w naszym wypadku,
gdzie odnos$ny tekst jak zobaczymy, powstanie legendy
szczeg6lniej usprawiedliwial. Sw. Jan Chryzostom, pa-
tryarcha konstantynopolitanski z V. w., ktérego pisma
byty dos$¢ rozpowszechnione w poczatkowych wiekach
srednich — w homilii dotyczacej meczenstw i meczenni-
kéw, wyraznie powiada: »Jezeli zoinierzom otrzymane
w boju rany dajag prawo spodziewac sie od ksigzat i kré-
16w, w stuzbie ktérych walczyli, odpowiedniej nagrody,
to tembardziej nie ma prawie taski, ktérejby meczennicy
od Boga spodziewa¢ sie nie mogli, skoro trzymajac
w rekach obciete swe gtowy, stang u jego podnoéza«.
Nic wiec dziwnego, ze ten patetyczny zwrot w”ymowy,
zamienit sie w wyobrazni Sredniowiecznej na wizye mar-
tyrologicznej procesyi, ztozonej z postaci $swietych, ida-
cych tak z narzedziami meki, jak z wiasnemi gtowami
przed tron Przedwiecznego, i ze wizya ta byta gtéwnem
zroditem tak legend, jak w”szystkich z niemi zwigzanych,
a tak licznych tego rodzaju przedstawien 2. Kazdego
meczennika odznaczano narzedziem meki, a tym, ktorzy
byli Scieci i ktoérych sam miecz katowski dostatecznie
nie wyroézniat, kazano bez gtéw nies¢ te gtowy w dio-
niach. Sw. Jana Chrzciciela, majacego stowami ewangelii
stwierdzong historye, nie przedstawiano wprawdzie zwy-
czajnie bez gtowy, ale mimo to, przy rozpowszechnieniu
powyzszych legend i zastosowywaniu ich do wszystkich
meczennikdw Scietych, takie jego przedstawienia w lu-
dowej, zachodniej sztuce zdarzaé sie mogtly, i bez wat-

Y Cahier, 1 c

Sokotowski. Studya i .szkice z dziejow sztuki i cywil. T. I.
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pienia nieraz sie zdarzaty. Lecz to, co w zywem stowie
tworzyto piekna mys$l, stawato sie estetycznie monstrual-
nym obrazem w ujetych i dotykalnych, a tradycyjnie
z pokolenia na pokolenie przechodzacych formach sztuki.
Nic wdec ciekawszego, jak spos6b, w jaki te przedsta-
wienia modyfikowaty sie powoli pod wpltywem w~yzszych
artystycznych wymagan. Miasto szwajcarskie Luzerna,
ktérego patronem jest $w. Laodegard, biskup Turonen-
ski, $ciety za wiare i odnoszgcy podobnie wiasng gtowe
na miejsce pochowania, ma w herbie wizerunek tego
Swietego i posiada w swem archiwum miejskiem syste-
matycznie utozone i jak najlepiej zachow”ane urzedowe
pieczecie od najdawniejszych czaséw. Przez cate Srednie
wieki biskup przedstawfiony jest na nich w ksztalcie
tutowu w pontyfikalnych szatach, trzymajgcego gtowe
z infulg w rekach podniesionych. Od drugiej potowy
XVI. w. pod wptywem Odrodzenia, widzimy go w ca-
tosci i z gtlowa na barkach, a obok niego na postumen-
cie drugg takaz samag gtowe $cieta. Nareszcie z pocza-
tkiem naszego stulecia i ta gtowa ginie i Swiety w ca-
tej postaci, naturalnie i zwyczajnie pojety, staje w tych
pieczeciach przed nami. Budzacy sie i rozwijajacy in-
stynkt nowozytny monstrualnosci $redniowiecznej nie
znosit i z uswieconych i typowych przedstawien jg sto-
pniowo usuwat. Widzimy zatem, jak w mtodej, zywej
i tworczej sztuce zachodniej, ta, wywotana porywem
fantazyi i na wolnem powietrzu wyrosta ikonograficzna
forma, powstawata, rozkwitata, zmieniata sie i upadata
zarazem °).

Zupetnie inaczej sie rzeczy miaty w sztuce wscho-
dniej, spuscizng doswiadczen starozytnos$ci zyjacej i kto-

* Zob. Mittheilungen der Antiquarischen Gesellschaft in
Zurich. Bd. IX, Stddte nnd Landsiegel. Z. 3. Luzern und die
drei Lé&nder.
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rej artystyczng twdrczo$¢ od poczatku ograniczato koto
abstrakcyjnych teologicznych poje¢. Trzezwa, ale trwo-
zliwa wyobraZznia bizantyriska wchodzita w myS$l tresci
i nie oddzielata jej nigdy od formy. Miniatury najstar-
szych greckich rekopisméw w przedstawieniach swych
scen, okreslone drobnostkowymi przepisami dworskiego
ceremoniatu i podniesione nastrojem do jakiej$ uroczy-
stej i surowej wysokos$ci, byty zwykle wierng i do pe-
wnego stopnia niewolnicza, a wiec zrozumiatg illustracya
Pisma Swietego /). Trzymaty sie S$cisle litery, ale o tyle,
0 ile sie ona z samg tresScig wigzata. Ruch Swiezej inicya-
tywy ich nie ozywiat, samodzielna ludowa fantazya nie
wprowadzata w nie tak czesto niespodzianek. Nie mozna im
byto braku poprawnos$ci zarzuci¢ i transformacye, kto-
rym cykle ich kompozycyj i ich ikonograficzne formy
w przebiegu dziejowym ulegaty, nie zalezaty w niczem
od kapryséw przypadku i od wymagan artyzmu. Nic wiec
dziwnego, ze homilie $w. Jana Chryzostoma w tern zastoso-
waniu nie graty tej roli na wschodzie co na zachodzie i ze
tradycyom wierniejsza sztuka bizantyniska takich legend
1 takich przedstawien akephalicznych $wietych, a co za-
tem idzie i Chrzciciela bez gtowy nie znata, i uzywata
gtow co najwiecej jako atrybutu, tak jak na naszym
obrazie. Dawata ona skrzydta anielskie $w. Janowi, po-
niewaz pismo go wyraznie nazywato aniotem, ale nie
wyobrazata sobie meczennikéw $Scietych z glowami w re-
kach, gdyz zaden tekst o tym cudzie nie S$wiadczyt.
W miniaturach wspomnianego powyzej Menologu cesa-
rza Bazylego widzimy biblijnych miodziencéw, skaza-
nych razem z Danielem na $ciecie, z glowami w rekach,
lecz tekst rekopismu nas ostrzega, ze mamy tu z naiwna,
a tak bizantynskim wyobrazeniom wiasciwa ceremonig
do czynienia i ze kazdy z tych meczennikéw, po Scieciu

Anton Springer, 1 c, str. 200 i nastepne.
3o
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swego poprzednika, odnosit przez uszanowanie jego
gtowe na bok, zanim przyszta kolej $mierci na niego
samego, co sie z zachodnig legenda w niczem nie wigze
i w tym razie etykietalnym swym charakterem robi na
nas zupetnie inne wrazenie ). Monstrualno$¢ S$rednio-
wieczna nie mogta sie na bizantynskim gruncie rozwi-
ng¢. Cata roznica nietylko dwéch sztuk, ale i dwdch
cywilizacyj staje nam wobec tego jasno przed oczyma.

W tym samym czasie zresztg, w ktérym plan ko-
scielnej bizantynskiej architektury sie ostatecznie utrwa-
lit, kompozycyjne formy bizantyrnskiego malarstwa ujete
zostaty w kanon spisany przez mnicha Dyonizosa, a znany
pod nazwa malarskiej ksiegi z géry Athos"). Skonhczyt
sie pod inkonograficznym wzgledem peryod twdrczy
rozwoju, a rozpoczeta sie epoka sennej egzystencyi,
w ktérej malarstwo bizantyriskie wraz z architekturg
przeszto razem z chrze$cianstwem na p6inoc. Kanoni-
czng ksigzke Dyonizosa przerobiong na jezyk cer-
kiewny, zastosowywano do miejscowych potrzeb w oso-
bnych podrecznikach malar.skich, zwanych Podlitmikami
i zaczeto nowe, na wzOr greckich malowane ruskie
obrazy pokrywaé¢ warstwami oleju, ciemniejgcego po-
spiesznie, aby im jak najpredzej nada¢ tajemniczy i mi-
styczny urok bizantynskich ikonow. Nieruchome, lecz
petne religijnego nastroju postacie Swiete, wydtuzyty
sie, zesztywniaty i uschty, jak zabalsamowane mumie
w opaskach. Sadzitby$, ze ostatnie iskry twoérczosci wy-
gasty na tern polu.

Gdzie jednak jest sztuka, tam jest i zycie, jak stu-
sznie powiedziano. Malarstwo to, mimo krepujacych go

Zob. Cahier, 1 c. T. Il, str. 766.

") Hermeneya Dyonizosa w dosziej do nas i przez Didrona
ogtoszonej redakcyi jest bezwatpienia jeszcze o wiele p6Zniejsza, ale
opiera sie ona prawdopodobnie na wielu dawniejszych podre-
cznikach.
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przepiséw i ciezacej nad niem tradycyi, mimo catej
swej pozornej martwoty, nie byto tak strupieszate, jakby
sie na pozor zdawato. Jakkolwiek powyzszy kanon ze
swemi pozniejszemi ruskiemi uzupetnieniami typowe
formy narzucit fantazyi i $cies$nit zakres indywidualnych
pomystéw, miato ono i w tej nowej fazie czasy swojej

swietnosci i swego upadku, technicznej doskonatosci
i zaniedbania, bezwzglednej ortodoksyi i swobodniej-
szych natchnien, i to nietylko w Bizancyum, ale i na

potnocnym wschodzie. Za panowania Komnenow, w XI.
czy w XIl. w. powstaty freski i kompozycye Manuela
Panselinosa, tego Rafaela bizantynskiej sztuki, ktore
w granicach sobie wtasciwych odznaczaly sie nieposle-
dnig artystyczna wartoscig, a w XIV, w., nawet pod
strasznym uciskiem Mongotéw, malarska szkota Andrzeja
Rublewa wydata w pétnocnej Rosyi znakomite i pe-
wnego imponujgcego charakteru niepozbawione dzieta.
Ta dyssolucya zaskorupiatych ograniczen stata sie tern
widoczniejsza, skoro w koncu XV. w. upadio panstwo
bizantynskie i najazd mongolski wyrzucony zostat do
Azyi. W epoce Odrodzenia, ktérej wszechswiatowa do-
niosto$¢ nie jest nam jeszcze dostatecznie znana, i w kt6-
rej na najdalszych krancach globu ziemskiego, niezale-

znie od wptywow wskrzeszonej greckiej i rzymskiej
starozytnosci budzito sie jakby elektrycznym pradem
wywotane zycie — na péinocnej .Stowianszczyznie roz-

poczat sie ruch pokrewny temu, jaki wspo6itczesnie od-
bywat sie na zachodzie. W drugiej potowie XV. stule-
cia lwan Ill. Wasiljewicz Wielki, nietylko gto$nego
budowniczego Fioravanti sprowadzit do Moskwy, ale znim
razem powotat caty szereg innych artystdw wioskich, jak
Franceschi, Marco Rufo,Solari, Alvisio i Siboni.Two6rczos¢
cerkiewnych malarzy natchniona zostata zar6wno nowym
duchem, nie zmieniajac obowigzujgcego ich,bizantyriskiego
a rytualnymi przepisami okre$slonego kanonu. Ze szkoty
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tej wyszedt taki malarz, jak Fedor Edikejew, ktory uzy-
wat wielkiej stawy w swoim czasie i ktérego obrazy
sq przez dzisiejszych rosyjskich zbieraczy poszukiwane.
Z natury rzeczy wszystkie te wptywy oddziatywaty
na malarstwo w ten sam sposob, jak na architekture.
Tak jak w budownictwie, mimo stylistycznych odmian
strony zewnetrznej, plan cerkwi byt kanonicznie nie-
zmienny, tak tez i tutaj, modyfikacye stylowe dotyczyty
sposobu wykonania, ornamentéw i strony dekoracyjnej,
a co najwiecej kompozycyi scen dodatkowych, illustru-
jacych i dopetniajacych gtéwne przedstawienia. Te za$
ostatnie, zalezne od formut kultu, pozostawatly zawsze
tradycyjnym formom wierne. Modyfikacye te przytem,
przesigkniete pierwiastkami azyatyckimi, tak jak na
kilka wiekow przedtem w architekturze, nie mogty sie
w tych ciasnych granicach rozwina¢ i wydaé¢ dojrzal-
szych owocéw. W spoteczenstwie, ktorego kultura byta
bizantynska i w panhstwie, ktérego istota na bizantyn-
skiej opierata sie podstawie, rodzity one obawy i po-
dejrzenia. Z poczatkiem XVI. wrnowy aikonografii doty-
czacy traktat, znany pod nazwg Stogtawu skarzyt sie gorzko
na innowacye, prowadzace do hetorodoksyi. WKkrotce
synod wykluczyt nacechowane niemi obrazy z cerkie-
wnego uzytku, i nakoniec w r. 1551 Iwan GroZny o0so-
bnym ukazem nawrécit stanowczo moskiewskie malar-
stwo do dawnych bizantynskich kolei z czaséw napadu
J\longotéw. Toz samo powtdrzyto sie raz jeszcze, kiedy
w XVII. w. wpltywy niemieckie i francuskie sprowa-
dzity takiz sam stan rzeczy, i kiedy ich nastepstwa
Piotr W. cywilizujagcy spoteczenstwo na zachodniag mo-
dte, lecz dbaty, o panstwowa wytgcznos¢ i o zaleznos¢
od siebie kosciota, takim samym S$rodkiem ukrécit .

\) Zob. o tern wszystkiem: Strahl, Geschichte von Russ-
land. Hamburg. iSSz. T. Il, str. 266. Cf. Schnaase, Ge-
schichte der bildenden Kiinste. 1869. T. Ill, str. 368.
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Ten bezwzgledny kierunek nie istniat na Rusi ga-
licyjskiej. Tu nic nie przeszkadzato, aby te strony ma-
larstwa, ktére $cisle sie z rytem nie wigzaty, mogty sie
naturalnie rozwingé tak, jak podobne do nich strony
architektury i wyda¢ pod zachodnim wptywem oznaki
zycia i oryginalniejszej twoérczosci. Z powyzszego roz-
bioru wynika, ze obraz buczacki jest w gtdbwnem swem
przedstawieniu nieomylnie bizantynski i w przewazaja-
cych swych ikonograficznych wiasciwosciach, zadnemi
taci-nskiemi, ani lokalnemi naleciatoSciami nie dotkniety.
Sw. Jan Chrzciciel ze skrzydtami cheruba, w barania
czy kozlag skére ubrany, z nadzwyczajnym nimbusem
okoto gtowy, ze ztocistym krzyzem w reku i popier-
siami aniotéw w zakrytych do adoracyi draperya dto-
niach otoczony — streszcza catego ducha wuroczystej
i ceremonialnej, a zawsze najstarszym przepisom wiernej
sztuki bizantynskiej w sobie. Nie stosuje sie to jednak
do matych miniatur, okalajgcych posta¢ $rodkowg ze
scenami zywota, ani prawdopodobnie do wielu innych
artystycznych cech obrazu. Takie szczeg6ty, jak »sw.
Elzbieta $cigana z rozkazu Heroda przez kozaka w zu-
panie i wysokich butach«, jak »Herod ubrany w strdj
polskiego Jagiellohczyka«, jak »$w. Jan strzezony przez
dwoch knechtow niemieckich w strojach X1V. czy XV w.«,
ktére opis wymienia i charakteryzuje, nie majg z bizan-
tynizmem nic wspo6lnego. | jezeli ornamentacye i arty-
styczne znamiona przedstawienia w dodatku nie godza
sie z zasadami bizantyrnskiego stylu, to w takim razie
tak jedne, jak drugie sa interesujagcem S$wiadectwem ze
swej strony wpitywow miejscowych, nadajacych catosci
zachodnie, a zatem tacinskiej cywilizacyi pokrewne pie-
tno. Powiedzmy przytem, ze ze stanowiska naukowego,
o oddzialywaniu wtoskiego trecento i Orcagni, jak chce
pan Dzieduszycki, pod ikonograficznym czy artysty-
cznym wzgledem na $redniowieczne ruskie malarstwo.
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a zatem i na nasz obraz nie moze by¢ mowy i ze wptyw
sasiedniej polskiej kultury i polskiego spoteczehistwa
dostatecznie sam przez si¢ jego oryginalnos¢ ttdmaczy.

Dla jasnosci doda¢ winnismy, ze to wszystko cosmy
o obrazie buczackim, a raczej z jego powodu powie-
dzieli, odnosi sie wylgcznie do opisu pana Dzieduszy-
ckiego. Rycina, ktérg zatgczamy (fig. 36), doszta nas
po6zniej i gdybySmy ja wczesniej mieli przed oczyma,
toby redakcya niniejszej polemiki wypadta bezwatpienia
w szczeg6tach inaczej. Polemika ta jednak w tej wtasnie
formie porusza zasadnicze kwestye i uwydatnia najlepiej
og6lny nasz poglad, dlategotez pozostawiamy jg nie-
zmieniong.

Streszczajgc to, cosmy, tak na podstawie wykopa-
lisk halickich, jak opierajac sie na opisie obrazu bu-
czackiego, o budownictwie i o malarstwie ruskiem po-
wiedzieli, widzimy, ze Ru$ czerwona, na ktérej najstar-
szych pomnikach znaé¢ bezposredni stosunek graniczgcych
ze soba kultur, bizantynskiej i tacinskiej — sama naturg
swego potozenia od pierwszych wiekéw historyi w za-
kres zachodniego zycia wciggnieta byta. Chociaz wptywy
tacinskie siegaty w XI1l. w. i w epoce Odrodzenia daleko
nawschéd, to nigdzie, jak sie zdaje, nie wydaty w tej czesci
Europy tak znacznych rezultatow, jak na Rusi. Cerkiew
Sw. Pantalemona, ktorg prof. tuszczkiewicz opracowat,
jakkolwiek zbudowana na planie greckim, jest zupetnie
romanska, a obraz buczacki odkryty przez pana Dzie-
duszyckiego i w gtownem swem przedstawieniu bizan-
tynski, ma w swych dodatkowych kompozycyjnych mo-
tywach charakter przewaznie zachodni.

Na tern konczymy nasz przeglad badaia archeolo-
gicznych na Rusi galicyjskiej z nadziejg, ze poszukiwa-
nia blizsze te wnioski w szczegotach i w zupetnosci
potwierdzg.

Grudzien. 1882.
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Fig. 37. Zastawka z Ewangeliarza Krytosu, w. XII.

X11.

Wystawa Stauropiglalna we Lwowie z p.

Mamy przed sobg juz drugg z kolei wystawe archeo-
logiczng we Lwowie. Pierwsza (w r. 1885) przed paru laty
miata charakter og6lniejszy, obejmowata okazy $wiad-
czace nietylko o kulturze ruskiej, ale i polskiej, tak tej,
ktora ptyneta z zachodu iz géry, a zwigzana byta Scisle
z zyciem klas wyzszych, jak wschodniej i ludowej, za-
leznej od zycia religijnego mas wiej.skich i miejskich.
Ostatnia, z ktdrej obecnie mamy zdac¢ sprawe, jest wy-
tacznie ruska, a zatem cerkiewna. Jedna i druga z tych
wystaw przebrzmiata, przedmioty i wyroby je sktadajgce
wrécity na swoje miejsca i do swych wtascicieli. To
wiasnie sprawia, ze mozemy swobodniejszem okiem
objaé rezultaty z nich wynikte i zastanowi¢ sie nad tern,
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czegosmy sie z nich nauczyli. Obie dopetniajg sie na-
wzajem. JezeliSmy i na ostatniej znajdowali duzo oka-
z6w, ktoreSmy i na poprzedniej widzieli, to za to spo-
tkaliSmy i takie, ktére po raz pierwszy zobaczyty Swia-
tto dzienne, zetknely sie z szerszg publicznos$cig i nie
wplywajgc wiele na zmiane sagdéw, wynikajgcych z pierw-
szego naszego wrazenia, dajg nam przynajmniej pod-
stawe do ogo6lniejszych wniosk6w. Na ostatnig, ktéra
nas w tej chwili obchodzi, ztozyty sie procz gtowniej-
szych cerkwi i monasteré6w, najbardziej oddalone i naj-
mniej znane wiejskie cerkiewki. Wielka tez ma za-
stuge profesor lzydor Szaraniewicz, Kktéry ja z nie-
matym trudem i z niezwyklym zasobem energii po-
trafit przyprowadzi¢ do skutku. Obejrzenie obu tych
wystaw musiato kazdemu, kraj mniej lub wiecej znaja-
cemu, da¢ to przeSwiadczenie, ze juz trzecia wystawa
archeologiczna tego rodzaju we l.wowie nie moze mieé
takiego naukowego interesu. Wiecej sie zapewne o wiele
od tego, coSmy sie na tych dwéch wystawach nauczyli,
z niej nie dowiemy. Jeden lub drugi okaz moze by¢
nowy i nieznany, ale w cato$ci to na naszg znajomos$¢
Swiata ruskiego i jego kulturalnych wtasciwosci nie
wptynie i wptynagé¢ nie moze . Nie idzie wcale zatem,
zeby juz nic na tern polu nie byto do zrobienia i zeby
jaka inna i gdzieindziej otwarta wystawa nie byta po-

') Jedyna wystawa, ktéraby byta pod tym wzgledem po-
zagdana i wazna, to wystawa ikonostazéw, gdyby takowa w zna-
czniejsze) ilosci okazéw mogta przyjs¢ do skutku, czego niestety
spodziewa¢ sie nie mozna, juz ze wzgledu na sama wielko$é
przedmiotow nie tatwych do uruchomienia i transportu. Badania
nad nimi pozostawi¢ nalezy specyalnym publikacyom, do ktérych
materyatu dostarczy¢ by moglo muzeum przemystowe miejskie
we Lwowie. Instytucya ta wydaje uzdolnionych rysownikéw
i zwréciwszy szczegOlniejsza uwage na te zabytki, dostarczytaby
nietylko nowych i naszych wiasnych wzoréw przemystowi arty-
stycznemu, lecz jednocze$nie oddataby nieposlednie ustugi nauce.
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zyteczna i nie miata pod tym wzgledem znaczenia. Prze-
ciwnie jesteémy mocno przekonani, ze przy przygoto-
wujgcym sie na rok 1890 historycznym kongresie we
Lwowie, nalezatoby pomysle¢ o archeologicznej wysta-
wie, tylko nie miejscowej lecz sasiedniej, w Czernio-
wcach. Na Bukowinie sg liczne monastery, ktorych
fundatorami byli ciz sami hospodarowie motdawscy,
ktoérzy naleza do dobrodziejéw naszych bractw i cerkwi.
Przez caly cigg tego tajnego, ukrytego zycia, ktore
przez wieki tlato na dnie mas, stosunki miedzy mona-
sterami ruskimi a motdawskimi byty ustawiczne, czernhcy
z jednych przenosili sie do drugich, uzywali jednych
i tych samych ksiag cerkiewnych i postugiwali sie temiz
samymi aparatami liturgicznymi. JezeliSmy lepiej Ilub
gorzej z naszych dotychczasowych wystaw poznali to,
co posiadamy, co jeszcze po cerkwiach i monasterach
naszych jest i ocalato, to nie zawsze zdajemy sobie
.sprawe z pochodzenia tej lub owej formy, czy wyrobu,
z takiego lub inneg‘o ich charakteru, nie zawsze wiemy
skad i w jaki sposob taki lub inny okaz czy wtasciwosé
na naszej ziemi sie wziety, jednem stowem styszymy
dos$¢ dobrze i wyraznie jezyk, ktérym do nas te okazy
wiekédw minionych przemawiajg, rozumiemy go nawet
do pewnego stopnia, jezeli o to chodzi, ale nie mamy
naukowej Swiadomosci praw, tym jezykiem rzadzacych
i nie przyszliSmy do istotnej tego jezyka samowiedzy.
Ten brak moze zastgpi¢ tylko poznanie zabytkow sg-
siednich, tych wtasnie, ktére mniej wptywom zachodnim
w powstawaniu swem podlegaty i z dotu zaspakajaty
nieraz nasze miejscowe cerkiewne potrzeby, a w skutek
tego posrednio wptywatly na to drzemiace kulturalne
zycie, ktore z etnologicznym mas rozwojem tak si¢ Scisle
wigze. Do zaspokojenia tego braku, do zados$¢uczynie-
nia tej potrzebie, cloprowadzicby mogta na wieksza
skale przedsiewzieta wystawa w Czerniowcach, ktéraby
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objeta wszystko to, o ile moznosci, co monastery buko-
winskie w skarbcach swych i zabytkach posiadaja, Po-
taczy¢by z nig nalezalo wystawe wyrobdéw Iludowych,
ktoraby dopiero data witasciwe tto do jej obrazu, a sama
przez sie otworzyta pole do poréwnan z naszymi wta-
snymi, a dobrze nam znanymi wyrobami tego rodzaju.
Dla miasta Czerniowiec wystawa taka miataby przez
samo $ciggniecie na jaki$ czas obcych gosci, chociazby
tylko uczestnikow Ilwowskiego zjazdu, juz pewien interes,
dla Bukowiny i jej mieszkanncéow, dla tych, co sg tam
konserwatorami urzedowymi zabytkéw, niepospolite zna-
czenie. Po zestawieniu dopiero rezultatow naszych Ilwow-
skich, polsko -ruskich, czy wytacznie ruskich wystaw
z rezultatami w ten sposob osiggnietymi, doszlibySmy
do pewniejszych wnioskéw i spostrzezeh i do prawdzi-
wie naukowego zrozumienia tych kulturalnych objawoéw,
ktére nas na naszej ziemi zastanawiajg. Dalszy ciag
naszego sprawozdania i caly jego przebieg, jak sadzimy,
dos$¢ wyraznie i namacalnie wazno$é¢ takiej wystawy
wykaze. Wrocimy wiec do niej raz jeszcze na zakon-
czenie tej pracy, obecnie chcieliSmy tylko na samym
wstepie jej potrzebe zaznaczy¢.

Mozna powiedzie¢, ze punktem $rodkowym Iwow-
skiego ruskiego zycia,,szczeg6lniej jesli sie na nie ze
stanowiska historycznego zapatrujemy, jest dawne bra-
ctwo, dzisiejszy instytut stauropigialny i z niem zwig-
zana, tak zwana cerkiew wotoska. Charakter tej osta-
tniej odrazu nam ttdmaczy pierwiastki kulturalne, ktére
sie na nie sktadaty i je, ze tak powiemy, zasobami
swymi karmity. Budowat ja Wtoch, nosi ona wybitne
cechy Odrodzenia rzymskiego na sobie z ostatnich jego
rozwo6j konczacych i powstanie baroka poprzedzajgcych
lat, a mimo tego i przytem, ma swe bizantynskie wta-
sciwosci i cate czesci, tak, ze ogdlnem wrazeniem do-
brze reprezentuje miasto, na pograniczu dwéch cywili-
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zacyj lezace. Jezeli wejdziemy do jej srodka, to na pen-
dentywach podpierajacych $rodkowg kopute, a raczej
na tych wycinkach sklepiennych, ktére posredniczg mie-
dzy kwadratem pola srodkowego a kotem stanowigcem
podstawe koputy, widzimy cztery godta herbowe: dwa
orty na przeciw siebie, jedno- i dwu-gtowego, jednego
ze snopem Wazoéw na piersiach, a drugiego ze $w. Je-
rzym zabijajacym smoka, tudziez dwie wielkie gtowy
zubrze, z gwiazdami i potksiezycem. Swiadcza one o do-
brodziejach cerkwi i o tych krajach, z ktérych S$rodki
na jej zbudowanie ptynety. Sa to godita Polski, Mo-
skwy i Motdawii. Dwa pierwsze si¢ réwnowazg, dwa
drugie powtarzajgc jeden i ten sam motyw, zdajg sie
Swiadczy¢é o szczegOlniejszem ich w akcie fundaCyi zna-
czeniu. W godtach tych jest jakby ztozony symbol tych
wpltywoéw, ktére na zycie wewnetrzne Rusi oddziaty-
waty. Do nich sie dadza odnie$s¢ i z niemi zwigzac
wszystkie te prady, ktérym kultura ruska w przebiegu
swoim ulegata, czy ulega¢ mogta i ktérych stabsze czy
silniejsze Slady bylibySmy w stanie na okazach naszej
wystawy wykaza¢. Budowa cerkwi, ktoéra ciggneta sie
dtugie lata, rozpoczeta na schytku w. XVI. ukonczona
zostata w w. XVII. To tez najznaczniejsza i gtdwna
cze$¢ tych okazéw z XVII. wieku pochodzi. Stulecie
to wycisneto na nich swe pietno. Sg tu przedmioty
o wiele starsze i pOzniejsze, ale te ging przy pobieznym
rzucie oka ws$rod pochodzacych z tego czasu. Powie-
dziatbys$, ze najsilniejszy w tej epoce wptyw i nacisk
zachodu na wsch6d wywotat z dotu reakcye i rozbu-
dzit usdpione zycie, ktoére nam w tych okazach staje
przed oczyma. Takie jest najogdlniejsze wrazenie wy-
stawy, o ktérej bedziemy moéwié¢, tak jak bysmy ja je-
szcze dzisiaj mieli przed soba.
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L.

Przeglad nasz podzielimy na kilka dziatéw, odpo-
wiednio do przedmiotow, ktore same przez sie stanowig
osobne catosci i zaczniemy go od tego z nich, ktéry
sie tu po raz pierwszy przynajmniej w tym doborze
i na te rozmiary pokazat, t.j. od ksigzek. Nie bedziemy
sie zastanawiali ani nad drukami, tak ponetnymi dla
specyalnych w tym przedmiocie badaczy, ani nad tre-
$cig zebranych tu rekopismow, wychodzacag po za gra-
nice naszego przedmiotu, ale rzucimy okiem na orna-
mentacye tych ostatnich, tak blisko zwigzang z samem
malarstwem i z poczatkami wszystkich sztuk w ogodle,
a w tym wypadku tern wazniejszg, ze stawiajagcg nam
przed oczyma zabytki najstarsze z pomiedzy wszystkich
nieledwie na wystawie. Jest to gatez mato u nas ba-
dana, ale tam gdzie chodzi o tego rodzaju sztuke, co
ruska, bardzo wazna. Ornamentacya ta jest z natury
rzeczy czes$cig sktadowa jak najszerzej pojetej ornamen-
tacyi bizantynskiej. Pytanie pierwsze zatem sie nasuwa:
jaki ma ona w stosunku do tej wielkiej catosci chara-
kter i czy sie czem dajagcem blizej oznaczyé¢, chociazby
tylko w drobnych i mniej na pierwszy rzut oka zwra-
cajgcych uwage szczego6tach, od bizantynskiej i innych,
majacych toz samo pochodzenie, wyr6znia? Mamy przed
sobg catly szereg ksigg cerkiewnych, mniej lub bardziej
bogato ornamentowanych, zaczawszy od XIIl. w. — az
po wiek XVII. wiacznie. Nie mozemy powiedzieé, aby
one nas czego$ nowego w catem znaczeniu tego stowa
nauczylty. Z wielkiej publikacyi Stasowa mozna byto
juz mie¢ poréwnawcze o tej ornamentacyi wyobrazenie
i na zebranych przez tego uczonego okazach poczyni¢
spostrzezenia, ktére sie tylko tutaj sprawdzaja. Ale po-
wtarzamy raz jeszcze, ilos¢ okazow stwierdzajgcych je-
dna i tez samag obserwacye, nie jest rzecza obojetna.
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Od niej zalezy moznos$¢ i sita uogdlnienia. To co bez
niej byto przypuszczeniem lub hypoteza, moze sta¢ sie
na jej podstawie stwierdzonym faktem.

Ornamentacya bizantyrnska, a zatem i ruska, o ktorg
nam chodzi, sktada sie: i) z tak zwanej zastawki, czyli
wstepnej winiety, majacej ksztatt podtuznego pasa, listwy,
belki poziomej, wspartej na belkach pionowych, lub naj-
czesciej prostokatnej tablicy (fig. 37); 2) z inicyatow (fig.
38 i 39) i 3)z figuralnych, miniaturowych, illustrujacych
tekst przedstawien. Niezaleznie od tych ostatnich, wkra-
czajacych juz w zakres witasciwego malarstwa, cze$ciami
jej sktadowemi sg sploty, motywy rosSlinne i zwierzece.
Sploty te nalezg do najstarszych pierwiastké6w ornamen-
tacyjnych ludzkosci, sg spuscizng upadajgcego starozy-
tnego Swiata i zarazem zasadniczg podstawg tak formy
zastawek, jak inicyatbw w catej rekopismiennej orna-
mentacyi p6zno- i pochodno -bizantynskiej, a zatem za-
rowno serbskiej, bulgarskiej, jak witasciwej rosyjskiej
i ruskiej. Nie sg one zawsze jedne i tezsame. Raz i to
w najstarszych stosunkowo pomnikach stuzy im za wzér
i podstawe technika rycia na drzewie, czy metalu, wy-
gladaja jak tamane pod katem i w sktadzie swoim naj-
prostsze zygzaki; drugi raz znowu, i to jest najwazniej-
sza ze wzgledu na poézniejsze nastepstwa, wytgcznie
tkacka, ktéra w pierwotnych swoich sznuro™wych moty-
wach zespala sie i miesza z zagieciami wezowej i mozna
powiedzie¢ organicznej natury. Od poczatku znajdujemy
w niej dodane i z razu jakby przypadkowe, na zakoh-
czeniach liter, lub na niektorych ich czesciach pierwiastki
roslinne, powiedziatby$ kornice lisci, a poédzniej i cale
gatazki (fig. 38). Liscie te nie sg naturalistyczne, ale
stylizowane i wygladajg jakby byty wzdtuz catej swej
powierzchni przekrojone i giete. Bustajew przypisuje
ich wzrost i rozw6j w ornamentacyi stowianskiej ciagle
odnawianym wptywom bizantyAskim i poréwnywa je
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z gatgzka Noego, przypominajacg i odSwiezajacg pamiec
ziemi obiecanej, Konstantynopola, Saloniki i Athos /.
Jest rzecza charakterystyczng, ze w ornamencie rosyj
skim i to bez zaprzeczenia pod wptywem azyatyckim
bardzo wcze$nie wplatajg sie w te ornamentacye mo-
tywy zwierzece, inne, bardziej fantastyczne i inaczej
uzyte, jak te, ktére spotykamy w rekopismach bizan-
tynskich i tO' naprzéd w inicyatach, a poézniej i w za-
stawkach, gdzie ich nigdy w ornamentacyi tych osta-
tnich nie widzimy.

W pierwszem zasto-

sowaniu znajdujemy

je juz w stawnym

ewangeliarzu Ostro-

mira z roku 1056—

1057 (fig. 39). Na-

wet rekopismy Kki-

jowskie daja nam

ich przyktady,wpra-

wdzie uzyte w inny

spos6b, nie zmie-

Fig. 38. Inicyalty Ewangeliarza z Krytosu, szane z Iitera,, ale
wiek X11. oddzielone od niej,

a raczej nakreslone

na marginesie, jak to sie i w péznych pomnikach bi-
zantynskich trafia”). Otéz wsérdéd rekopismoéw halickich

") Bustajew: Die Ornamentik in den slavisch-riissischen
Handschriften des XL— XIV. Jahrh. Archiv far Slavische Phi-
lologie. 1879. Bd. IV., str. 292.

-) W. Stasow: L’'Ornement slave et oriental d'apres les
manuscrits anciens et modernes, 1884— 1887, kijowskie rekopi-
smy XL w. Tabl. XLI. i XLII. bizantynskie: Tabl. CXXI. Cf.
Bustajew, 1 c. str. 279. Cf. OcTpoMnpoBO ERaHrejiie (io56—
1057 wydane) HSKflHBemeiMi. C. leTepOypcKaro Kynpa ILiibh
CaBnHKOBa, CaHKiieTepdyprT>. 1883.
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i pochodzacych z Rusi Czerwonej nie znajdujemy ich
ani $ladu. Nie ma ich w ornamentach publikowa-
nych przez Stasowa i nie ma w zadnym z pomnikdw,
ktore tutaj mamy przed sobg. Mylimy sie." Jedyne mo-
tywy zwierzece, a nawet potwory wplecione w sam
Srodek zastawki, gdzie sie zawsze tak po6zno dostaja,
widzie¢ mozna w »pandektach« Antiocha z biblioteki
metropolitalnej sw. Jerze-

go, z XI1V.w. ", ale wtym

wypadku samo uzycie ich

oszczedne i tylko w za-

stawce, a nie w inicya-

tach, potwierdza¢ sie zda-

je regute. Kodeks ten byt

zresztag pisany na gérze

athonskiej, gdzie w je-

dnym i tym samym mo-

nasterze spotykali sie ze

sobg mieszkancy wszyst-

kich czesci ruskiego Swia-

ta i mogli wptywa¢ na

siebie nawzajem. Orna-

mentacya rekopism()W, Fig, 39. Inicyat w Ewangeliarzu
jezykiem swym wskazujg- Ostromira, wiek XI.

cych na Ru$ Czerwona,

jest bardzo skromna i zredukowana do najprostszych da-
nych, awcharaktefze najbardziej zblizona do najdawniejszej
butgarskiej. Krystynopolski »apostot« z XII. w., w kt6-
rym dopatrywano sie $ladéw gtagolicy, nie ma zasta-
wek, tylko same konturowo cynobrem obwiedzione ini-
cyaty, podobnie jak stawny tetraewangelion Krytosu

A. S. Petruszewicz: KaTaJlOr-B gepKOBHO-CJIOBeH-
ckhxtj pyKonnceH h CTaponet[aTaHHbix'B KHHri. KiipiiJuioBCKoro
nuckMa Haxo3aigH xcii na ApxeojiorH~ecKO-BH Bjiiorpa'i>HHecKOH
BBiCTaBgh BEE CTaBponHrincKonri. SaBe”eHift. Lwéw. 1888, str. 6.

Sokotowski. Stuilya i szkice z dziejow sztuki i cywil. Tom I. 31
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z r. 11447™) (fig. 38). Jedyna forma organiczna, jaka sie
w nich pojawia i to dopiero w XIIl. w. — to reka trzy-
majaca litere, ujmujaca jg w po6t palcami, jakby przed-
miot do ustawienia, lub wyciggnieta w gére i konczaca
jej laske. Ten charakterystyczny motyw spotyka sie
w ewangelistarionie buczackim z XIIl. w. w takiem
samem zupetnie zastosowaniu jak w butgarskich reko-
pismach tejze samej epoki z biblioteki Werkowicza
w Petersburgu, ktérych ornamenty publikowat Stasow “).
W rekopismach po6zniejszych XI1V. i XV. w. bogaciej,
z uzyciem ziota ornamentowanych i majgcych staranniej
wykonane zastawki, jak w tetraewangelionie przemy-
skim z XI1V. 7, lub halickim 1% na papierze juz pisanym
z XV. w., dekoracya tych ostatnich ogranicza sie do sa-
mych splotéw i zagie¢, wijgcych sie i sktadajacych na
zawsze jednostajny wzOor. Wyjatkowo sie on zmienia
przybierajac oryginalniejszy charakter, jak w nomoka-
nonie Andrzeja Stefanowicza Paleniczicza z XV. w. ale
zwierzat i potworéw w nim nigdzie nie ma Kiedy
w catej ornamentacyi rosyjskiej poinocnej i wschodniej
litera pod tym ornamentacyjnym porostem ginie, kiedy
zwierzece formy i motywy zespolone ze sznurowymi
lub wezowymi splotami w miare czasu coraz wiekszg
odgrywajg role iw X1V. w. dochodzgc do kulminacyjnego

Stasow, 1 c. Tabl. XLIV., Petruszewicz, 1 c,
str. 4. Cf. Petruszewicz: Kpai. HcTop. HSBhCTie O BBe”e-
nifi XpHCTBHCTBa BB npeflKapnaTCKHXB CTpaHaxB o BpeMena
Cbb. KnpHJiJdia h Meeo/ijia etc. Lwow. 1882, y3.

Petruszewicz: KaiajlorB, str. 5. Cf. Stasow, 1 c.
Tabl. V. i IV.

Z katedry gr. kat. w Przemyslu, Petruszewicz:
KaiajiorB 1 c. str. 6 i 7.

Z Dbiblioteki metropolitalnej we Lwowie, Petrusze-
wicz: KaiajiorB 1 c. str. 7.

Z biblioteki metropolitalnej we Lwowie, Petrusze-
wicz, str. 8.
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punktu w postepowym swoim rozwoju, tworzg chaoty-
czne i niepodobne do rozwiktania wezty, zacierajgce
wszelki jej $lad, tutaj zatrzymuje ona swoj ksztatt zro-
zumialy i mimo ozddéb pierwotny, a zatem o wiele wier-
niejszy bizantyhskim i starobutgarskim tradycyom.
Uczeni rosyjscy dowiedli, ze stroj chiopa wielko-
ruskiego jest strojem tatarskim, a jeden z nich twierdzi,
ze stroj prawdziwie ruski zachowali jedynie Rusini pod-
karpaccy ). W dekoracyi tkanin tez samg réznice wy-
kazat Stasow*”). Wyroby ludowe Rosyi wtasciwej, catg
swg oryginalnos$¢, jak to wida¢ z jego dzieta o rosyj-
skich ludowych ornamentach, zawdzieczajg temu boga-
ctwu przedstawien zwierzecych i obrazowych, ktére pod
najdawniejszych czaséw siegajacym wptywem buddaj-
skim i azyatyckim powstaty i ktérych $ladu nie ma
w tegoz samego rodzaju wyrobach Rusi zachodniej
i potudniowej. Pokazuje sige z tego, ze i do ornamenta-
cyi rekopiSmiennej stosuje sie toz samo spostrzezenie.
Ale to nie wszystko. Zastawki i inicyaty nietylko
rosyjskie, ale i butgarskie, a te ostatnie zwtaszcza
w XIl. w. sg pokryte w ramach konturéow zakreslajg-
cych ich sploty i ksztatty punktami czarnymi lub czer-
wonymi. W ten sposob sploty te, jak twierdzi Bustajew,
przypominajg jakby metalowe, gwozdziami obite obre-
cze, lub szlaki nierébwnym $ciegiem do ksztattow przy-
szyte. Maja one wedle niego charakter naczyn wyko-
panych w kurhanach, czy tez najpierwotniejszych tka-
ckich ozdob, a wskutek tego do pewnego stopnia styl
przedhistorycznych wykopalisk & Nie ulega najmniejszej
watpliwosci, ze pochodzenie tych punktéow i kropek jest

) Golubinski: HcTopili pyccKOH pepkBH. Moskwa.
i86i. T. Il, str. 2.19— 220.
W. Stasow; L’Ornement national Russe. St. Peters-
bourg. 1872, str. XI— XIX.
Busiajew, 1 c. str. 292.

31*
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o wiele prostsze i ma poczatek swdj, jak wiele pierwo-
tnych barbarzynskich motywéw, w nieporozumieniu.
Weze bizantynskiej ornamentacyi maja nieledwie zawsze
uw'ydatniong groszkowang i ‘tuskowatg swg, mimo
Slizgiej powierzchni, powtoke, kreskami lub punktami,
ktére w nasSladownictwie stowiahskiem zastosowane zo-
staty do wszystkich splotéw i przez pewien czas pe-
wnej kategoryi pomnikéw nadaty tak odrebna ceche /).
Otéz tego rysu na zadnym z nam znanych rekopismow
potudniowo-ruskich, tak publikowanych przez Stasowa,
jak zebranych tutaj i pochodzacych z Rusi kijowskiej
czy halickiej, nie wida¢. Zastawki i inicyaly ich sg
wskutek tego we wszystkich jednakowo jasne i bez tej
dodatkowej pstrocizny skromniejsze.

Pozostaje barwa. WidzieliSmy, ze ornamentacya
naszych rekopismow, czego sie z gory zresztg domyslac
nalezato, jest najbardziej co do formy pokrewna but-
garskiej. R6zni sie ona jednak niezaleznie od podniesio-
nych szczego6tdéw, tak od tej ostatniej, jak bizantynskiej,
rosyjskiej i innych stowianskich, oszczedniejszem uzy-
ciem barw. W najstarszych pomnikach XI. i XII. w.
skala jej kolorystyczna ogranicza sie do kolorow zo6t-
tego, czerwonego i niebieskiego. W XIIIl. w® spotykamy
dos¢ czesto uzyty i kolor zielony, ale zawsze te barwy
w stosunku do tta odgrywajg o wiele mniejszg role niz
w tamtych i w zestawieniu ze soba nie tworzg tak sil-
nych kontrastow.

Nakoniec wtasciwe miniatury i figuralne przedsta-
wienia najrzadziej sie tutaj zjawiajg. W ewangeliarzu
chetmskim z XIIl. w., ktéorego podobizne mamy przed
soba, jest 3 ewangelistow, z tych jeden Marek przed-

Cf. Stasow: L’Ornement slave et oriental daprées les
manuscrits: Tabl. CXXIV. lit. B fig. 4. Tabl. CXXV. fig. 21.
T. CXXII.
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stawiony ze swoim symbolem, czyli ze lwem trzymajg-
cym w tapach ksiege N. Tetraewangelion halicki z XV.
w. ma 4 ewangelistdw. Sg oni malowani gwaszem jakby
przez szablon, majg wszyscy witosy biate, zadnych sym-
bolow i przy Janie nie ma tak czesto powtarzajacego
sie Prochora -). o
Streszczajac sie przychodzimy do przekonania, ze
ornamentacya ta jest o ile moznosci najelemehtarniejsza
i najprostsza, ze najwierniej i najdtuzej trzyma sie pier-
wotnych wzoréw i ze te nawet na swoj uzytek upra-
szcza. Oryginalnos$¢ jejj'est przedewszystkiem ujemna,
polega predzej na tern, czego w niej nie ma, nizeli na
tern, co w niej jest. Ze wszystkich stowianskich i zdo-
bigcych pomniki cyrylicg pisane jest bezwatpienia naj-
ubozsza, ale zarazem kto wie, czy nie najmniej surowa
i barbarzynska. Sama przez sie¢ i pod wptywem innym,
czy. to z potudnia czy ze wschodu ptyngcym, sie.nie
rozwija T nie uzupetnia i juz dla tego samego staje sie
dostepniejsza dla wptywow zachodnich. Nic tez dziwnego,
ze w niej Slady tego wptywu bardzo wcze$nie spoty-
kamy. Tetraewangelion munkacki z XVI1. W. w wielkich
swoich inicyatach wykazuje wptyw gotycki®™). W nomo-

Ewangellarz chetmski XIIl. w. z bibliot. moskiewskiego
rumiancowskiego muzeum, nr. 106 (zob. Batiuszko w: X0JIM-
Ckaa Pych, BtiriycKlj VIII. St. Petersburg. i885). Vest on ze
wszystkich stosunkowo najozdobniejszy. Z tych ewangeliafzy.
aprakos, czy pprakos, ktore Wiodzimierz Wasilkowiez Wotynski
z taka hojnoscia rozmaitym cerkwiom w Brzesciu, Kanaiencu
litewskim, Lubomli czy Przemyslu, rozsytat i ktoére w czgsci sam
wiasnorecznie pisat, nic nas, o ile wiemy, nie doszto. Sadzac
z opisébw i wzmianek wspoéiczesnych odznaczaly sie one wiecej
bogatg oprawa, niz ornamentacyag malarskg : Cf. HnaTieBCkaa
JihrouHCb, llojmoe Co6p. Pycc. JItTOimceii. Petersburg. 1848.
T. I, str. 222 i 223;

") Petruszewicz: KaiaJlOrT), str. 7.

Sta$ ow: L'Ornement slave et oriental d'aprés les ma-

nuscrits. Tab. XLVIII.
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kanonie ksiecia Aleksandra Czartoryskiego, syna Fe-,
dora, z ksiezniczki Ostrogskiej, jak sie zdaje, urodzo-
nego, a po6zniejszego wojewody wotynskiego, z r. 1565
zastawka jest mimo swej konturowej prostoty bardzo
charakterystyczna . Okragtosci jej bizantynskich splo-
tow zostaty katowato potamane, $lad ich pochodzenia
sie zatart i w pola czy w tarcze w ten sposéb przez
ich sie¢ utworzone wpisat sie motyw ulubiony $rednich
wiekéw, dobrze nam z obrazéw i z liturgicznych zacho-
dnich tkanin znany, rozkwitly owoc granatu. Nomoka-
non pisany poétustawem na papierze z monasteru kre-
chowskiego $wiadczy wyraznie o epoce Odrodzenia®),
a na tetraewangelionie peresopnickim u Stasowa”), pi-
sanym przez Michata Wasilewicza, syna popa z Sanoka
w monasterze $Sw. Trojcy w Zastawiu w r. 1556— 1561,
sg ornamenty renesansowe tak bogate i w takiej peini
rozwinigete, a nawet tak wptyw wdoski, w ramach zto-
tych barwnemi ros$linnemi palmetami i arabeskami po-
krytych znamionujgce, jak w najpiekniejszych gradua-
tach biblioteki kapitulnej krakowskiej z XV I w. Jezeli
z jednego przyktadu sadzi¢ mozna, to w w. XVII., z po
za tego silnego i zawsze przewaga swa panujgcego re-
nesansowego rozkwitu, podnoszg sie¢ znowu pézne bizan-
tynskie, w poprzedniej epoce nieledwie zupetnie przy-
gtuszone pierwiastki. Dowodzitby tego tetraewangelion
z r. 1602, pisany przez Btazeja z Gromna, a malowany
przez Andrzeja Paleniczke, ktoérego proby ogtosit Sta-
sow *. Sg w nim motywy przypominajgce ornamentacye
naszych najpiekniejszych ikonostazow.

Mamy tu jeszcze jeden rekopism zupetnie innego
rodzaju, ktéremu sie przyjrze¢ warto. Jest to tetraewan-

Petruszewicz: KaTadlori», str. 9.
Tamze, str. ii.

3 Stasow, 1 c. Tabl. XLVII.
Tamze, tabl. XLVIII.
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gelion XVII. w. z rozkazu motdawskiego metropolity
Athanaziusza Krimkowicza przez Teofila, mnicha mona-
steru woronieckiego pisany w r. 1615, a przez Stefana
z Suczawy malowany w r. 1617 ¢. Musiat on by¢ prze-
znaczony dla monasteru w Krechowie, ktérego poczatek
datuje od r. 1613**), poniewaz na miniaturach zdobigcych
go ewangelistow przedstawiony jest kleczacy Topolni-
cki, ihumen krechowski, jak o tern napisy $wiadczg.
Nalezy obecnie do biblioteki uniwersyteckiej Iwowskiej
i maw catem tych stéw znaczeniu wybitny poézno-bizan-
tynski charakter. W ptywoéw zachodnich nie podobna
w nim szuka¢. Stanowi on cze$¢ tych bogato illustro-
wanych Kksigg liturgicznych, ktérym réwnych miedzy
wiasciwie ruskiemi znalez¢ trudno. Oproécz wielkich mi-
niatur przedstawiajagcych ewangelistow, do kazdego roz-
dziatu dotaczone sg liczne i starannie malowane sceny
odnos$ne do tekstu. Tak jak wszystkie miniatury bizan-
tynskie tych czas6w noszg one w .sposobie wykonania
Slad wptywu emaliowej techniki. Draperye sg konturo-
wane w fatdach ztotem, przypominajacem nici metalu,
rozdzielajgce od siebie barwy emalii. Ostateczny upadek
starej sztuki z nich do nas przemawia tg zgrzybiatoscia,
ktéra graniczy z dziecinstwem. Sceny ewangeliczne tak
wygladajg jakby byty wyjete z jakich$ ludowych podan,
przeksztatconych w wyobrazni ciemnego i przesadnego
mnicha. Nie mozemy wchodzi¢ w szczeg6ty, ktére przy
catej swej powadze budzi¢ uSsmiech mimowolnie musza.
Cuda graja w nich najwieksza role i powtarzajg sie nie-
raz jedne i tez same z rozmaitymi waryantami. O ry-
sunku i formie nie moze by¢ mowy. Niekiedy motywy

*) Petruszewicz: KaTaaori., str. 12— 13.

O zalozeniu krechowskiego monasteru: Petruszewicz:
CBOAHafl rajiHi],KO-pyccKaa JI'BTonHCb ce> 1600 no 1700 ro/t™
(JIHTepaTypHLIH CéopnHKt nsflaBaeMtiH  rajinpKO - pyccKOK)
MaTHiteio). Lwow. 1874, str. 48.
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sg tak stare, jak chrzesScianska tradyeya. Opetani sa
zawsze zupetnie nadzy i z czubkami warjatéw na gto-
wach. Sw. Piotr, aby doj$¢ po falach suchg noga do
nakazujgcego mu wiare Chrystusa, rozebrat sie do naga,
aby sukien nie zamacza¢ i t. d. Nie mozna zaprzeczyé,
ze ikonograficznie kodeks ten nie jest bez pewnej war-
tosci. Sag w nim dodatki i uzupeinienia w motywach
scen niektérych, ktére domysla¢ sie kazag jakich$ nie-
znanych i tylko, w atmosferze wschodnich monasteréw
mogacych sie porodzi¢ legend. Trzeba by jednak po-
rownac¢ cate ,szeregi ewangeliarzy nalezace do tej samej
kategoryi, zeby sie przekona¢ czy tak jest rzeczywiscie
i czy to, co ma pozory nowosci, nie jest kopig zmie-
nionego do niepoznania przez ciagte powtarzanie ory-
ginatu. W kazdym razie daje on nam dokladne pojecie
0 moralnym i umystowym stanie tych monasteréw* mot-
dawskich, ktore z naszymi na Rusi Czerwonej miaty
ciggte stosunki i w nich ducha zachodowi wrogiego
1 do reform uprzedzonego podtrzymywaty.

Po miniaturach przychodzimy do obrazéw. Najbar-
dziej zwracajg nasza uwage te, ktére majg charakter
ludowy, pochodzg z oddalonych od szerszych drég zy-
cia wiejskich cerkiewek, lub tez naw”et powstate, w wie-
kszych miastach, daja nam wyobrazenie o tern mie-
szczanstwie ruskiem XVII. w., ktére taczyto sie w bra-
ctw'a i zyto w znacznej czesSci innem .zyciem, jak reszta
spoteczenstwa, nie bedac jednak w stanie wydzieli¢ sie
z niego zupetnie i podda¢ wptywom panujacych pradéw
czasu. Okazy nalezace, tak do jednej, jak do drugiej
kategoryi, nie majg znaczniejszej artystycznej wartosci.
O wiasciwej sztuce nie moze by¢ mow”y, skoro sie o nich
wspomina, ale tam, gdzie chodzi o psychologiczne ludowe
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czy narodowe wtasciwosci, nie sa one bez znaczenia.
Do produktéw tego rodzaju nalezy szereg obrazkéw
malowanych klejowemi farbami na podktadzie gipsowym
i drzewie i pochodzacych ze zniszczonych czy na sktad
wyrzuconych wiejskich ikonostazéw. Miedzy niemi nie
pozbawionym jest pewnego uroku malenki obrazek Bo-
garodzicy (sala VI. nr. 38). Typ matki Rusinki z oko-
lic Kotomyi, z rzedami korali réznobarwnych na szyi
i z dzieciatkiem na reku — kopia, czy oryginat? ’). Z pod
matowych i brudnych tondéw odtupanej tu i owdzie
farby, przemawia prawda szczerego i naiwnego uczucia,
ktore ma wdziek i won polnego kwiatu. Inny zupetnie
charakter majg obrazki przedstawiajace ewangelistow,
sala VII., nr. 29, 30, lub chuste Sw. Weroniki z gtowg
wasatego i dobrze wykarmionego Chrystusa na niej ™).
Jezeli prawdg jest, jak to stusznie powiedziano, ze kazdy
naréd i kazda epoka w ksztattach swych bogéw, Chry-
stusa, czy Swietych, najlepiej wypowiada swoéj ideat, to
zaiste ci ewangelisci i ten Chrystus mato pochlebne
dajg nam wyobrazenie o ideale, ktory 'malarzom tych
obrazkéw przyswiecat. Trudno sobie wyobrazi¢ w tern
zastosowaniu co$ bardziej monstrualnego. Ewangelisci
wygladajg jak kupcy wotéw na jarmarku w Perehrynce,
skad te. obrazki pochodza, jesli wioseczka ta ma jar-
marki, o czem watpimy, a Chrystus (sala IX., nr. i)
tegoz samego pochodzenia, jak rzeznik w karczmie i to
jeszcze na chuscie Weronikil Typy nie sa wiasciwie
ruskie, ale w kazdym razie nalezg do jednej z tych
wschodnich ras, ktorych nie bylo brak woéwczas na
Rusi halickiej. Jezeli gdzie to tutaj czuje sie w catej

lzydor Szaranewicz: Katalog archeblogicpio-
bibliograficpiej wystawy instytutu stauropigianskiego we Lwowie.
Lwow. 1888, str. 67.
-) Tamze, str. y5 i 86. Sala IX, nr. i..
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drastycznej prawdzie, to zdanie starego Xenophanesa,
ze cztowiek zwykt bogow swych ksztattowaé¢ na wiasne
swe podobienstwo i gdyby miat gtowe konska, toby
takie same gtowy na ich ramionach osadzat. Zastano-
wiliSmy sie nad tymi obrazkami, tembardziej ze sg ma-
lowane na ttach prasowanych o dawnych, gotyckie czasy
przypominajgcych wzorach i ze nalezg w swoim rodzaju
do rzadkosci. W kazdym razie tak w pierwszym jak
w drugim wypadku, mamy w nich przed sobg produkty
ludowego malarskiego rzemiosta i to widziane z dwadch
stron odwrotnych a do pewnego stopnia dopetniajacych
sie nawzajem. Z jednej strony méwi w nich do nas
naiwne i szlachetne, gtebsze uczucie, a z drugiej rownie
naiwna brutalno$¢. Tradycya na nich nie ciezy, zywy
naturalizm w nich przedewszystkiem przewaza, w pierw-
szym dostrojony do wschodnich, w drugich do zacho-
dnich, bardzo dalekich stylistycznych wspomnien. Stau-
ropigialny instytut wystawit obraz z konica XVII. w.
miejskiego pochodzenia ). Przedstawia on wejscie NPanny
do Swigtyni i z tego wzgledu zwraca uwage, ze stawia
przed nami rzadki, a tak dla tych wschodnich kreséw
charakterystyczny przyktad S$redniowiecznych tradycyj,
przedstawiajgcych zawsze sceny Swiete w strojach sobie
wspo6tczesnych i to w tak poznej epoce. Tak Marya
sama, jak kobiety jej otoczenia wygladaja jak mieszczki
Iwowskie tych czas6w, ubrane z pewng wykwintnosciag
nie pozbawiong pretensyi i Swiadczacg o modzie.

Z innego stanowiska i dla zupetnie innych powo-
dow nalezy sie przyjrze¢ tak zwanym »namiestnym«
obrazom, ktére sg wtasnoscig cerkwi w Uhnowie, sala
VI. nr. 13 i 147). Jaki rezultat wydaé moze potgczenie
wptywédw zachodnich z bizantynskiemi tradycyami,

") Idem. str. 88, sala IX., nr. i5.
") ldem. str. 64.
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sprawdza sie na nich w petni, mimo tego, ze sg po-
psute i tu i owdzie przemalowane. Matka Najswietsza
i Chrystus, w catych postaciach i bogatych, silnie ma-
lowanych sukniach siedza na srebrzystych barokowych
tronach, o poprawnym i malowniczym rysunku i wy-
stepujg z uroczystg i imponujacg powaga ze ztotego tia.
Przy catem zniszczeniu i czesSciowem zatarciu form, znac
w tych obrazach pierwotny blask kolorytu i ten pocig-
gajacy a trudny do blizszego okres$lenia nastrdj, ktory
nas uderza w ikonostazach z Rohatyna i z Bohorodczan.
Tak tutaj, jak tam, to zespolenie sie dwoch wptywow
zachodniego i wschodniego ma sobie wtasciwy urok.
Realizm zachodni w martwe ksztatty wlewa zycie, a tra-
dycye bizantynskie dajg mu szlachetno$¢ i podniostos¢
stylu, ktérej by sam przez sie nie mial. Mozna powie-
dzie¢, ze obrazy te przy innych i jakich tutaj z chara-
kterem zachodnim nie brak, najlepiej reprezentujg wptyw
Polski na cerkiewng sztuke.

Sa tu jednak i takie, ktérych pochodzenie mo-
skiewskie zdaje sie nie ulega¢ watpliwosci. Nalezg do
nich niewielkie, stosunkowo moze najmniejsze z pomieg-
dzy tych, ktére zapetnialy Sciany wystawy — obrazki,
0 bardzo starannej, wiernej dawnym tradycyom technice,
z miniaturowg nieledwie starannosciag malowane i ro-
bigce wrazenie emalii na blasze. Sala VII. nr. 21, 22",
a moze i inne im pokrewne, ktéorych numerdéw nie pa-
mietamy. Nie dawno zmarty Gotowacki miat je przy-
wies¢ z Moskwy, jezeli wies¢ nie myli. Maja one zupet-
nie rézny charakter od tego wszystkiego, co nam pod
tym wzgledem i na tern polu przedstawiajg inne okazy.
Na pierwszy rzut oka widaé, ze miejscowe i wtasciwe
ruskie obrazy pod kazdym wzgledem sie bardziej zbli-
zaja do zwyktych koscielnych polskich, jak do tych,

*) Idem. str. 74.
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ktore tutaj wyg"ladaja, jak w innym S$wiecie i w- obcej
sobie atmosferze. Co je przedewszystkiem odznacza, to
nadzwyczajna, jakiesmy mowili, doktadnos$¢ technikin™
rownomierna tak w sposobie malowania, w samych figu-
rach drobniutkich scen otaczajacych Zmartwychwstanie
Chrystusa i Matke Boska, jak w nimbusach i ramach
srebrnych, pieknym filigranem wykonanych i ztoconych,
ktorym tagodny ton patyny malowniczo$ci dodaje. Dra-
perye i .kontury sa w nich niekiedy liniami ztotemi
oznaczone, tak.jak w ewangeliarzu motdawskim, o kt6-
rym wyzej byta,mowa, z tg jednak rdznicg, ze tradycye
dobrych szké6t, a moze jaka$ inna sita zachowata te
przedstawienia od upadku, ktdéry jest w scenach ewan-
geliarza widoczny. Jezeli tam zna¢ bizantynizm wscho-
dnich monasteréw rozktadajgcy sie sam w sobie, to tu-
taj wida¢ jakis azyatycki wptyw. Mozemy sie myli¢, ale
przy wszystkich swych bizantynskich cechach przypo-
minajg nam one blaskiem swym i drobnostkowa precy-
zya laki i komorkowate emalie japonskie i chinskie.
Przekwitty bizantynizm repr.ezentujg bardzo wy-,
mownie obrazy pochodzace z cerkwi w Tyliczu, koto
Muszyny %), uderzajagce odrebnym . réwniez od tego
wszystkiego, co z innych czes$ci Rusi pochodzi — cha-
rakterem i mimo wszystkich rdéznic, wskazujace najedno
i toz samo zrédto co tetraewangelion motdawski i ikony,
jakie w monasterach bukowinskich widzie¢ mozna. Zna¢
w nich drogi prowadzace przez Stowaczyzne. wegierska
wprost z dalekiego i potudniowego Wschodu. W ielki
szczegOlniej obraz na 0,85 wysoki™ a na 5 metrow dtugi
i jak to wida¢ jeszcze w cze$Sci obciety godzien jest
blizszej uwagi." Przedstawia ws$réd szeregu Swietych
i archaniotéw Gabryela i Michata, Chrystusa jako archi-
reja. Wszyscy S$wieci razem z Chrystusem o ksztattach

Sala VIIIL., nr. 48, 49, 5o, ibidem, ,str. 95 i 96.
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nieproporcyonalnie dtugich i piernikowych karnacyach,
wyglagdajg jakby zycie spedzili w Tebaidzie i karmili
sie tylko miodem i szaranczg. Sztywnos$¢ w ksztattach
i ruchach i ta bizantynska f>roskynesis, z ktorg sie przed
Chrystusem ktonig, przyczynia sie jeszcze do podniesie-
nia tego wrazenia. W wykonaniu jest widoczny szablon,
ale peten charakteru. Modelunek i fatdy draperyj uwy-
datnione biatg farbg na ciemniejszem tle, z tg ostroscia,
ktéra przypomina miniatury bizantyriskie z ostatnich
czasOw upadku i zdaje sie by¢ skromnem nasladowni-
ctwem podobng role odgrywajgacego ztota emalii. Man-
dorla wielka, w ktérej umieszczony jest tron Chrystusa,
spoczywajgcego nogami na ognistych cherubach, sktada
sie z prostych geometrycznych, cyrklem zakres$lonych
linij, wpisanych jedna w drugg, co razem robi wraze-
nie jakiego$ abstrakcyjnego szematu. Archaniotowie
majg opaski na czotach z korficami warczagcymi w po-
wietrzu, a w rekach trzymajag kule krysztatowe, ktérych
przejrzysto$¢ zdaje sie by¢ rozmysSlnie uwydatniona.
W starych rossyjskich podlinnikach czytamy 7, ze skoro
postanowienie jakie$, czy rozkaz powstanie w mysli
Przedwiecznego, wtedy konce tych opasek, tak zwane
»stuchy«, czy »toroki«, jakby wiatrem poruszone, zaczy-

naja szelescie¢ koto uszu archaniotow, i dajg im znak.
Kazden z nich podnosi wtedy kule, ktérg trzyma
w dtoni i widzi w niej jak w Zzwierciedle to, co ma

wykonaé (pordow. str. 403 fig. 33).

Wypada okiem rzuci¢ jeszcze, na jeden przedmiot
nalezacy do tego. dziatu. Jest nim gliniana tablica gla-
zurowana z popiersiem Bogarodzicy trzymajacej dzie-
cigtko na reku i podpisem; »Mikotaj Kowalski, malarz.

b Bustajew: HcTopnuecKie ONepKH PyccKoft iiapoflHOii
caoBecHOCTH H HCKyccTBa. Petersburg. 1861. T. II, str. 297,
nota (podlinnik hr. Strogonowa).
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i8ii.« Pochodzi ona z gér huculskich, jest dzisiaj wta-
snosciag muzeum imienia Dzieduszyckich we Lwowie
i przypomina, przy innym formacie i innej tresci przed-
stawienia, mniej wiecej znane kotomyjskie kafle. Pierw-
szy to przyktad, jaki widzimy, tej ludowej techniki,
siegajgcej poczatkiem swym dawniejszych wiekow, za-
stosowanej do religijnego i kto wie czy nie cerkiewnego
przeznaczenia. Domorosty artysta nie tworzyt ornamentu,
ale Swiety obraz i z dumag sie catem imieniem i nazwi-
skiem na swem dziele podpisat. W wykopaliskach sta-
rego Halicza znalezione byty majolikowe ptyty, z6ite
i zielone, pochodzace bezwatpienia z cerkiewnych deko-
racyj. Roku zesztego niejaki pan Sterian przedtozyt
francuskiemu towarzystwu »Société nationale des anti-
quaires de France« w Paryzu, skorupy majolikowe XV.
wieku z kilku cerkwi motdawskich fundowanych przez
Stefana W. . Bytoby rzeczg pozadang modz poréwnaé
ze sobg wszystkie te wyroby i przekonac sie czy ijaki
jest miedzy nimi zwigzek, chociazby tylko pod wzgle-
dem barw, polewy i technicznego wykonania?

Z innych przedmiotéw tak zwanego przemystu ar-
tystycznego nie ma tu okazow pierwszorzednych, ale
tych sie nikt nie spodziewal. Wierni naszemu zadaniu
bedziemy sie starali uwydatni¢, podnies¢ i o ile mozno-
§ci wyttémaczy¢ te z nich, ktére jakie$ kulturalne moga
mie¢ znaczenie i dotykalnie Swiadczg o stosunkach Rusi
z tymi lub owymi krajami i o wptywach, ktére na nig
oddziatywaty. MowiliSmy juz na wstepie, ze okazy tutaj
zebrane w najznaczniejszej czesci datujg z XVII. w., ze

*) 7 marca 1888 r. Zob. La Chronique des Arts et de la
Curiosité. Année 1888, str, 85.
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dowodza one jakiego$ zaczynajgcego sie budzi¢ zycia,
wywotanego przez reakcye przeciw najsilniej na nia
dziatajgcemu zachodowi, ale ze obok nich sg i o wiele
starsze. Takimi sga przedewszystkiem dwa krzyze ema-
liowane: sala Ill. nr. 127 i 1297). Pierwszy jest wtasno-
$§cig narodnego domu, drugi nieoznaczonego w katalogu
wtasciciela. Oba bez najmniejszej watpliwos$ci zachodnie
i pod wzgledem charakteru i techniki wykonania, tu-
dziez rodzaju zdobigcych je emalii interesujgce. Nie sg

one starsze nad w. XIl. a moze i pierwszg potowe XIII.
Nalezg, zwtaszcza ten, ktérySmy juz raz na poprzedniej
wystawie widzieli i ktéry byt publikowany w albumie

pana Wierzbickiego zu den zahlreich erhaltenen kleijten
Kruzifixen, deren Rohheit oft auf ein sehr frihes Alter
zu weisen scheint, jak sie wyraza jeden ze specyalnych
znawcOw w tym przedmiocie @ Zdajg sie oba mieé po-
chodzenie nadrenskie. Jezeli nas pamie¢ wrazenia nie
myli, to jeden jest wykonany technika posrednig mie-
dzy tak zwang emalia komdérkowatag a zt6bkowana,
a drugi wytacznie tg ostatniag. Dwie sg S$redniowieczne
emalie, co do pochodzenia swego, jedna nadrenska,
a druga limuzyjska, od miasta Limoges we Francyi, tak
nazwana. Rozpoznanie doktadne i pod kazdym wzgle-
dem pewne jednej i drugiej i rozrdznienie ich od siebie
jest bardzo trudne i dotad na niepewnych oparte pod-
stawach. Powszechnie dzisiaj te z nich, w ktdrej prze-
waza uzycie barwy czerwonej i jasno-turkusowej, przy
zielonej i z06ttej i ktora wskutek tego jest zywsza kolo-
rystycznie i jasniejsza w ogdlnem wrazeniu, odnosza do
Limoges i nazywajg francuskg. Przeciwnie za$ te, w ktoé-
rej barwy czerwonej nie ma, lub ta w niej odgrywa

Szaraniewicz; Katalog str. 32 i 33.
Jakob von Falke: Das Deutsche Kunstgewerbe,
Geschichte der deutschen Kunst. Berlin. Grote. 1887, str. 49.
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role dodatkowg i mato zwracajagca na'siebie uwage;,
a zatem jest ciemniejsza i mniej effektowna, przypisuja
prowincyom nadrenskim i wielkim centrom kos$cielnego
zycia w ich arcybiskupich stolicach, a zatem Niemcom /).
Wrazenie najogo0lniejsze, jakieSmy z naszych krzyzow
odnies$li, domysla¢ sie pozwala, ze oba najpredzej i naj-
prawdopodobniej majg to ostatnie pochodzenie. Jezeli
da sie przypuscié, ze sg one w kraju od wiekow i ze
sie nie zabigkaly tutaj juz w naszych czasach droga
handlu, czy daru — to wnosi¢ mozna, ze datujg epoki
Danity, kiedy stosunki Rusi z Zachodem rozpoczynaty
sie na wielkg skale i w nastepstwach swych pozosta-
wity S$lady w architektonicznych wspdiczesnych po-
mnikach.

Oprécz tych obcych i zadnego bezposredniego
z Rusig nie majacych zwigzku zabytkdéw, jest tu caly
szereg wyrobow ztotniczych do cerkiewnego przezna-
czonych uzytku i przewaznie miejscow;ych. Jak w XVII.
wieku kwitto ztotnictwo we Lwowie, najlepiej Swiadczy
\vspaniaty, wybornie odkuty i z wielka wydatnoscia
i wyprawg w ozdobach i ptaskorzezbowych popiersiach
ewangelistow modelowany, srebrny, ztocony krzyz An-
drzeja Kasianowicza z roku 1638. Mimo swego ruskiego
napisu i fundacyi bractwa stauropigialnego, ktore go
wykona¢ kazato, ma on przy gotyckich reminiscencyach
wybitny charakter przekwitajgcego Odrodzenia®). Wy-

)y Jakob von Falke; Das Deutsche Kunstgewerbe,
Geschichte der deutschen Kunst. Berlin. Grote. 1887, str. 49 i 5o0.
Szaraniewlcz: Katalog, sala Ill, nr, i, str. 12 i i3.
Juz po napisaniu tej pracy doszta nas piekna ksigzka Wtady-
stawa tozinskiego: Lwow staro\ytny. 1889. (l. Ztotnictwo
Iwowskie w dawnych wiekach), ktéra przy znacznym zasobie po
raz pierwszy ogtoszonych a wielkie $wiattlo na dzieje naszej kul-
tury' rzucajgcych materyatéw, bardzo doktadnie i Scisle ten krzyz
opisuje i daje wyborne jego podobizny. Zob. str. 86— 91.
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tacznie zato wschodnig ceche majg ztotnicze cerkiewne
aparaty motdawskie, ktorych jest tutaj dos$¢ znaczna
ilo§¢. Niektdére z nich sg darami wojewoddw motdaw-
skich dla Iwowskich cerkwi, a drugie pochodza ze spadku
po metropolicie suczawskim Doziteuszu, ktéry po nie-
szcze$liwej wyprawie Jana Ill. na Wotoszczyzne w roku
1686, razem ze skarbami swej metropolii przeniést sie
do Polski i osiadt naprzéd w Stryju, a pézniej w Zotkwi,
gdzie w r. 1693 zakonczyt zycie. Trudno jest w kazdym
pojedynczym wypadku na pewno powiedzie¢, co sie z apa-
ratéw, ktdére sie na obu wystawach Iwowskich przesu-
nety przed naszemi oczyma, do tego spadku odnosi.
Inwentarze pozostatosci po metropolicie, spisane zaraz
po jego $mierci, a ktéreSmy w »Sprawozdaniach komi-
syi historyi sztuki« publikowali *, sg zanadto pobiezne,
aby zawsze do blizszej determinacyi dawaty podstawe.
Nie mozemy tego twierdzi¢ odnos$nie do trzyramiennego,
srebrnego i ztoconego krzyza z filigranem z roku 1487,
wojewody Aleksandra, jak chce napis, wedle katalogu”®).
Z dwoch opraw ewangeliarzy srebrnych, ztoconych, po-
krytych grubemi ptaskorzezbami, jednej bedacej wta-
snos$cig stauropigialnego instytutu, a drugiej XX. Ba-
zylianéw w Zo6tkwi i publikowanych przez pana Wierz-
bickiego 7, tylko ta ostatnia jest w inwentarzach tych
wymieniona w spos6b dosy¢é wyrazny. Obie wykonane
byty dla Suczawy, jedna przez bractwo »Zuhrawskoje«,
ktorego zagadkowg nazwe ttdmaczg uczeni rumunscy

') Maryan Sokotowski: Spadek po metropolicie sucpaw-
skim Dopteuspi ijego losy. Sprawozdanie komisyi do badania
historyi sztuki. T. IV. Z. 2. 1889.

'Y Szaraniewicz: Katalog. Sala Ill., nr. 32, str. 18.
Napis ten jest nam nie zupeilnie zrozumialy, gdyz w r. 1487
panowat Stefan W. a nie Aleksander.

Wy.<sta\va archeologicpia polsko-ruska we Lwowie w r.
icSs g. Lwow. i885. Tekst str. 9. Tabl. XXX. i XXXI.

Sokotowski. Stiuiyii i s/kieo 4 dziejow sztuki i cywil. Tom I. 32
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pochodzeniem z gto$nego monasteru Zographu na gérze
Athonskiej w r. 1570, a zatem za hospodara Bohdana
topuszanina (fig. 40), a druga przez niejakich Dragne
i llije Kamarasza w r. 1594, czyli w przeddzien rzaddéw
Jeremiasza Mohity. W gtéwnych przedstawieniach wy-
bijane czyli trybowane, w ornamentach ram odciskane
na formie czyli stanzowane, a nastepnie cizelowane dtu-
tem na zewnatrz, mimo wszystkich cech upadku nie
pozbawione sa one charakteru.

P'orma, styl i technika wyrobu takich bogatych
opraw jest tradycyjna w S$wiecie bizantynskim. Oprawy
liturgicznych ksigzek nalezga do najdrogocenniejszych
zabytkow, jakie nam sztuka bizantynska pozostawita
i jakie w spusciznie po niej zdobig dzi$ najstawniejsze
skarbce koscielne zachodu. Szczepy, ktore pierwszg kul-
ture z Bizancyum przyjety, odziedziczyty z nig razem
ten zwyczaj i te tradycye. Wedle Swiadectwa latopiséw
w XIIl. wieku cerkwie w Chetmie, Wtodzimierzu, Prze-
mys$lu, Czernichowie i Lubomli posiadaty z daru W to-
dzimierza Wasilkowicza Wolynskiego, ewangeliarze
»okute srebrem i zlotem«, sadzone pertami, czy tez
»obciggniete purpurg« i zdobne w przedstawienia Swie-
tych, emaliowane i wypukte, na ztotych blachach. Na
wystawie paryskiej z r. 1861 mozna byto widzie¢ catly
szereg opraw takich, po wiekszej czesci srebrnych,
o wypuktych przedstawieniach i ztoconych, lub nawet
zupetnie ztotych, z monasterobw motdawskich i woto-
skich, znajdujacych sie obecnie w muzeum w Bukare-
szcie. Niektore z nich wymieniliSmy we wspomnianej
naszej pracy w Sprawozdaniach -). Gtosna jest taka oprawa

J. Bianu: Insemnari Istorice si Archive Galitiene.
(Sprawozdanie z poszukiwan archiwalnych w Galicyi, przediozone
Akademii rumunskiej w r. i885). Bukareszt. 1886. Str. i2, nota.

") Zob. UnaxieBCKail JItTOnnct, 1 c. str. 222 i M. So-
kotowski, 1 c str. 102, nota.
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pokryta fighurami Swietych, tudziez scenami Pisma arcy-
biskupa Maksyma z roku 1514 w monasterze Krusedol,
tym Pantheonie serbskim, jak sie wyraza Kanitz, ktorg
»zlatar« Piotr Smederowicz, za hegumena Sylwestra
wykonat, a opisat Szafarzyk w swej historyi serbskiej

Fig. 40. Zoétkiew. — Oprawa Ewangeliarza bractwa Zuhrawskiego,
z Suczawy, r. 1570.

literatury'?). Kto wie, czy nie godniejszym jeszcze uwagi
ewangeliarz w lasak, w Syrmii, ktérego $rodkowe figury
»0 mistrzowskim rysunku, przypominaja diirerow.skg
szkotg, a boczne maja bizantynski charakter«. Dla nas
jest rzeczg interesujaca, Zze te ostatnie majg grzbiety,

P. J. Szafarzyk: Geschichte der Serbischen Literatur,
ed. J. Jireczek. Prag. i865, str. 174.
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z tancuszkowych pasow: -=dis einem Kettengilrtel von
kleinen™ sehr gleich gearbeiteten Silbergliedern's. tak jak
nasze motdawskie (fig. 40), a zupeinie rdézne od tych,
ktorych pochodzenie miejscowe zdaje sie byé niewat-
pliwe, jak np. ewang*eliarz krechowski, wystawiony tutaj.

Jeszcze stowo o0 jednym przedmiocie, ktéry do zto-
tnictwa nie nalezy. Jest to krzyz drewniany, pokryty
drobnemi i jakby przez lupe, chociaz bardzo misternie
wyrobionemi scenami Pisma, ktory wojewoda motdaw-
ski Miron Bernawski, jak wiadomo w roku 1635 S$ciety
w Konstantynopolu, na rok przed $mierciag nadestat
w darze cerkwi wotoskiej, przy jej posSwigceniu-). Na-
lezy on do kategoryi tych wyrobéw, ktére sa specyal-
noscig mnichéw goéry athonskiej i rozchodzg sie po ca-
tym bizantyriskim Wschodzie, Swiadczac o cierpliwosci
tych »ktdérzy dla wiecznos$ci zyjg.« Trud wiozony w wy-
konanie kazdego szczeg6tu, mozna tylko poréwnaé z tym
uporem, z jakim teologiczna bizantyriska dyalektyka
komentuje kazde stowo Pisma $wietego, co nie prze-
szkadza w nich pewnej szerokosci wykonania, ktora
tembardziej zastanawia. Wyrob ten dowodzi wielkiej
wprawy technicznej i szkoty wyrobionej przez szereg
klasztornych pokoleh. Co przytem najciekawsza, to ze
styl figur, kompozycyj i ornamentow ma charakter re-
nesansowy. Czu¢ z nich, ze potezne tchnienie wielkiej
epoki pod jej koniec i do dusznych cel »Swietej gory«
powiewem swym zawitato. Krzyzéw takich lecz o wiele
wiekszych i w innem wykonanych drzewie jest tutaj
nie mato. Byloby rzeczag interesujagcg zestawié¢ ze soba
pokrywajgce je sceny Pisma i przekonaé¢ sie, o ile ijak

J. Kanitz: Ueber alt-und neiiserbische Kirchenbaukunst,
ein Beitrag ~ur Kunstgeschichte, Sitzungsberichte der k. Akad.
der Wissensch. phil.-hist. Classe, XLV. Bd. Jahrg. 1864. Str. 8, nota.

-) Szaraniewicz: Katalog. Sala Ill.,, nr. 28, str. 17.
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uktad ich kompozycyj i wzajemny do siebie stosunek,
tak zawsze w bizantynizmie wazny i znaczacy, w roz-
maitych czasach sie zmieniat. Patrzac na niektdére z nich
przychodzi na mysl, czy forma i uktad ikonostazu, ktéry,
sie dopiero w XVII. w. ze starszych i zawsze obowig-
zujacych zarodkéw rozwija i utrwala, nie miat na nie
jakiego wptywu?

V.

OdtozyliSmy na koniec naszego sprawozdania dziat
wystawy najbogatszy i najwiekszg majacy stosunkowo
wartos¢ nawet pod wzgledem artystycznym — tkaniny.
Sg one tutaj reprezentowane w najrozmaitszych formach
i pochodzg tak jak zresztg i inne okazy, przewaznie zXVII.
w. Jedne sg wytacznie zachodnie, dostaty sie do cerkwi
i cerkiewek drogg najrozmaitszych fundacyj; drugie
wytgcznie wschodnie i bizantynski majgce charakter.
Z pierwszych, ktéremi blizej zajmowac sie¢ nie mozemy,
juz dla tej prostej przyczyny, ze im rowne, lub o wiele
jeszcze piekniejsze, znamy z innych wystaw polskich,
poming¢ nie podobna jednego okazu, ktdry jest w swoim
rodzaju wyjatkowy. Jest to felon aksamitny, czarny, po-
kryty przepysznymi, o wielkim i grubym barokowym
deseniu, ztotymi haftami, ze stylizowanych wypuktych
todyg i lisci, ktore nam dajag wyobrazenie o catej pom-
pie tych tak dbajgcych o przepych i wystawnos$¢ cza-
sow”). Pochodzi¢ on ma z daru Maryny Mniszchéwnej
dla cerkwi w Perehrynce i godny jest zaiste hojnosci
dumnej carowej. Pierwotnie stuzy¢ mu za tto musiata
zupetnie inna tkanina, to tez w efekcie ogdélnym przy-
pomina nam te materye altembasowe: »na ktérych ha-
ftowanie ztote w kwiaty, na palec wysokie«, jak moéwig

Y Szaraniewicz; Katalog. Sala Il., nr. i8, str. 7.
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wspotczesne pamietniki ). Wojewoda motdawski Bazyli
Luput, ojciec nieszcze$Sliwej Domny Rosandy”™ a tes¢
Radziwitow i niedoszty Potockich czy Kalinowskich,
znany ze swego bogactwa i wspaniatosci, w sukniach
pokrytych takimi haftami przyjmowat poselstwa panow,
dobijajacych sie o reke jego corek. Za mato tez znamy
Wschdéd w péznych epokach jego historyi, abyémy na
pewno powiedzie¢ mogli, czy i te hafty mimo swego
zachodniego charakteru, nie sg w istocie wschodniego
pochodzenia, przy caltym swym praw”~dziwie wschodnim
przepychu.

O wiele nas w kazdym razie blizej interesujg te
tkaniny, ktorych wschodni poczatek jest pewny i nie-
omylny. Od najdawniejszych czaséw” dwie te techniki,
tkactwo i hafciarstwo, pokrewne tak sobie i w istocie
bedace tylko odmiang jednej i tej samej, byty najwie-
ksza chwatg i duma Bizancyum. Nic nie ma ciekawszego,
jak opisy, ktére nam w X. wieku pozostawit Luitprand,
biskup kremonski z pobytu swego w Konstantynopolu
pod tym wzgledem. Dowiadujemy sie z nich o wadze,
jaka cesarzowie bizantynscy do tych tkanin i ich rodza-
jow przywigzywali. Przyszte drogg handlu lub podarkéw
na Zachoéd, miaty one wielki wptyw na rozwiniecie pe-
wnych form S$redniowiecznej sztuki. Zdaniem jednego
z najwiekszych znawcow wyrobéw tego rodzaju, najzna-
czniejsza cze$¢ tych tkanin kos$cielnych, o ktérych nie
raz tak szczeg6towo i z takim zapalem moéwig Zrodia
gtebokich wiekow $rednich, byta produktem wyrobni-
kéw a przedewszystkiem hafciarzy bizantynskich

*) Opis legacyi Mikotaja Bieganowskiego w dyaryuszu Sta-
nistawa Os$wiecima, cyt. u Szajnochy: Szkice historycpie.
T. IV, str. i3

Bock: Gesch. der liturgischen Gewénder des Mittel-
alters. T. |, str. i38.
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Drogocenne materye wspominane przez $Sredniowiecznych
pisarzy, jak »purpur imperialis«, jak »oleveron« czy
»blathin byzantea« byty mister-:

nie zdobne i w wartosci swej

tak drogocennej podnoszone ha-

fciarska sztukg tak zwanego »opus

plumarium«. W zory ich tkane czy

haftowane trzymaty sie przy ca-

tej rozmaitosci i bogactwie kom-

pozycyj, tak w barwach jak w ry-

sunku, przewaznie pewnych form

tradycyjnych, a mianowicie két,

czy medalionéw stuzacych za ra-

my do powtarzajgcych sie w nich

figur czy przedstawien Swietych.

Mimo upadku cesarstwa bizan-

tynskiego, mimo catego barba-

rzynstwa, ktére po nim spuscizne

objeto, techniki te, ktérych wy-

roby ol$niewaty oczy Sredniowie-

cznego $wiata i ktore od niepa-

mietnych czasow tak sie z wta-

Sciwosciami kazdej wschodniej cy-

wilizacyi wigza, zupetnie nie upa-

dty. Pod popiotem zniszczenia

iskry ich tlaty i od czasu do czasu

buchaly zywszym ptomieniem.

W zautkach konstantynopolitan-

skiego Phanaru, lub w innych le-

wantynskich portach pod pano-

waniem tureckiem, istniaty i od

czasu do czasu powstawaty pod

opieka, i z inichatyW}/ patryar- Mt - Wazdr
chatu, tkackie rekodzielme, zaspa- , stauropigialnego
kajgce potrzeby kultu, tak wspa- instytutu.
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niatego i takg wage przywigzujgcego do zewnetrznego
wrazenia we wschodnim kosciele. Byty one w kazdym
razie nieliczne i nie mogly sie rozwing¢ na wiekszg
skale, to tez nic dziwnego, ze zastepowal je w znacznej
czes$ci musiat drogami handlu przemyst zachodni. Wiemy,
ze kwitngce rekodzielnie weneckie byty gtéwnemi liwe-
rantkami Wschodu w XV. w. na tern polu. Domys$lamy
sie nawet, ze tkaniny o bizantynskim charakterze opa-
trzone zwykle napisami wytkanymi na odwrét pocho-
dzity z Wenecyi. Ze jednak takie, ktore te napisy po-
wtarzaja poprawnie, miaty nieraz miejscowy poczatek,
to zdaje sie nie ulega¢ watpliwosci. Do tych ostatnich
naleze¢ sie zdaje félon czy sakkos stauropigialnego in-
stytutu, ktéry mimo swych péznych cech rysunkowych,
pozostal wierny tak w pomysle jak w charakterze wzoru
najdawniejszym tradycyom. Zdobig go popiersia Chry-
stusa btogostawigcego podniesionemi w go6re rekoma,
w postaci archireja, wpisane w kota. Chrystus ma na
sobie cdxy.og TtolvatavQiog i koto gtowy tryumfalny mono-
gram bizantynski (fig. 41). Co mu szczegdlniejsza war-
tos¢ nadaje, to ze przetykany jest nitka ztotg, tak zwang
cypryjska, ktéra na Zachodzie w XV. wieku wychodzi
z uzycia . Tkaniny takie byty bardzo rozpowszechnione
w Motdawii. W jednym z monasterow bukowinskich
widzieliSmy przed laty drugi félon podobny, a w inwen-
tarzach spadku Doziteusza wymieniony jest nieomylnie
trzeci tegoz samego rodzaju. Jeden z niedawno zmar-
tych znawcéw i badaczy bizantynskiej sztuki, zwracat
na to uwage, ze tak zwane pallia cum rotis nie zawsze
sg tak stare, jakby sie na pozér i opierajgc jedynie na
piSmiennych zrédtach zdawato -). Na miniaturze przed-

b Wystawa arch. polsko-ruska, 1 c. str. 6, tabl. XII.

'Y Ch. de Linas: Anciens ivoires sculptés (les tryptiques
byzantins etc.), Revue de I'art chrétien, t. IV., 2 Liv. 1886, str. ii.
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stawiajgcej rodzine Manuela Paleologa z r. 1408, zdo-
bigcej gtosny rekopisra Dyonizyusza Areopagity, ktéry
ten cesarz przestat w darze opactwu Sw. Dyonizego pod
Paryzem i ktéry obecnie przechowuje sie w Luwrze,
mozna widzie¢ dzieci cesarskie ubrane w suknie pokryte
przedstawieniami ujetemi w takie kota, moze haftowane /.
Tkaniny nasze potwierdzajg ten wniosek, stawiajgc nam
przed oczyma przykiad tego wzoru tkany, ciggtem po-
wtarzaniem zuzyty, starty jak stempel monety w}/sziej,
czy wychodzacej z obiegu i jak to samo dowodzi o wiele
pbézniejszy.

Inaczej sie rzeczy majag odnosnie do hafciarstwa,
wymagajagcego wiecej o wiele indywidualnej pracy i zre-
cznosci, a mniej zbiorowego trudu i nakiadu. Jezeli
tkactwo nie mogto sie rozwing¢ na wiekszg skale i za-
wsze wytrzymaé¢ konkurencyi z Wenecya, mianowicie
w stosunku do drogocennych liturgicznych tkanin, to
hafciarstwo w catem tych stow znaczeniu kwitto nie-
tylko w przeddzien upadku, w pierwszej potowie XV.
w. i za Paleologow, ale w czasach najwiekszego ucisku
pod rzadami tureckimi w XVII. w. w Konstantynopolu,
a nawet do konca w. XVIII. na wyspach Archipelagu
i w mniejszym stopniu na caltym nieledwie obszarze
bizantynskiego $wiata. | nic dziwnego, technika ta wig-
zata sie najscislej ze wszystkiemi witasciwosciami bizan-
tynskiej kultury i ze tak powiemy z istotg bizantyn-
skiego kultu Stanowi ona sama przez sie gatez malar-
stwa, ktére w ojczyznie ikonolatryi i wywotanego przez
nig ikonoklazmu miato tak wielkie znaczenie i grato
taka, nieznang innym cywilizacyom role. Starozytni
zwali jg wyrobem igtg malowanym: opus acu pictum.
Takie wyrazenia jak stragulum pictum, jak toga pieta,
powtarzane nieraz przez klasycznych pisarzy, dowodza

') Bayet: JJart by”antin, fig. na str. aSf.
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tego najlepiej. Starym, odziedziczonym po wschodnich
cywilizacyach, tak zwanym ptaskim S$ciegiem, pokrywa
sie w niej réwnomiernie powierzchnie, a wyrazistym
Sciegiem tancuszkowym uwydatnia ksztatty i kontury
w catych nieraz obrazach, niewychodzac nigdy prawie
po za granice materyatem wskazane i od niego zalezne.
Co jg przedewszystkiem odznacza, to najblizsze pokre-
wienstwo z tg odrosla malarskiej sztuki, ktérg bizan-
tynscy Grecy rozwinegli na najwieksza skale i doprowa-
dzili do nieznanej przedtem ani potem doskonatosci,
to jest do mozajki. Stylistycznie podlega tym samym
prawom co mozajka, ma nieledwie ten sam blask, tez
samg chtodng i martwa sztywno$¢ i wyrazisto$¢ linij.
Mozajke mozna tak nazwaé haftem na S$cianie, jak haft
mozajka na tkaninie. To tez zespolita sie ona z zyciem
i z potrzebami bizantynskich spoteczenstw i nie prze-
stata kwitngé i wydawac¢ rezultatbw wéwczas nawet,
kiedy inne techniki w znacznej czes$ci zamarty i zostaty
zapomniane. Patryarsza szatnia w Moskwie posiada po-
kazng ilos¢ drogocennymi haftami zdobnych sukien
i aparatow cerkiewnych, ktére w Carogrodzie byty wy-
konane w XVIIl. wieku ’). Co za$ najwazniejsza, wiemy
z nieomylnych zrédet, ze sam Ludwik XI1V. zamawiat
hafty nad Bosforem do najwspanialszych swych strojow
w r. 1687"). W Lindos na w}"spie Rhodos, ktérej tego
rodzaju wyroby po dzisiaj jeszcze sg przez zbieraczy
i amatoréw poszukiwane, haftowane byty epitrachile

') Zob. reopriii  H7HMoHo B®: llaTpiapiuaH PH.SHiipa,
CaBBLi, eniiCKOiia MojiiaftcKaro. yKaBaTCJit odospkiiiii
MocKOBCKoii IlaTpiapmeH PiisHiigw. ClopHHKB Ha 1866 r.
iiBManHLH OdmeciBOMI. flpeBHe-pyccKaro iiCKycTBa. Moskwa.
1866. Oxfl'feiiienie BTOpoe, str. 83 i nastepne w rozmaitych
miejscach.

") Francisque Michel: Recherches sur les étoffés de soie, d'or
etc. Paris. 1854. T. IL, p. 3yo— 3y3.
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i omoforiony zadziwiajgce misternoscia scen i figur je
pokrywajgcych jeszcze w XVIII. wieku a jeden z nich
przechowywany dotagd w' monasterze lwerskim na gorze
athonskiej, napisem swym greckim ws$réd ornamentéw
Swiadczy, ze byt uwazany za stawie tego miasta ). W mo-
nasterach serbskich zaréwno jak wotosko-motdawskich
doszty nas liczne przyktady hafciarskich wyroboéw da-
tujgce z tych mniej wiecej p6znych epok. Stawng jest
suknia, ktora cialo cara Lazara przykryta wdowa po
nim carowa Milica, opiewana przez serbskich piesniarzy,
z kohca XI1V. wieku w monasterze Vrdnik w Syrmii “).
Bogatymi haftami pokryte, pertami i drogimi kamie-
niami sadzone sg dwa gto$ne felony z monasteru Kru-
sedol, jeden Angeliny, zony Stefana Dziurdzewicza
z XV. w. ofiarowany przez Mahometa Il. w darze Ma-
ciejowi Korwinowi i znajdujacy sie obecnie w koSciele
Sw. Marcina w Preszburgu, a drugi z XVI. w. Despiny,
zony wojewody Njegoja, przechowywany dotychczas na
miejscu”). Muzeum w Bukareszcie posiada otftarzowe

zastony, kobierce aksamitne, narakwice i epitrachile
zdobne przedstawieniami $wietych i scen Pisma z XVL,
XVIlI. i XVIIlI. w. z monasteru w Bystrzycy, Kozia,

Horec i innych, ktére mozna byto oglagda¢ na wystawie
paryskiej z r. 1867 Na niektorych doszty nas orna-
mentacyjne motywy siegajace najdawniejszych czasow
i imponujgce swym charakterem. Suknie cara Lazara
pokrywaja gryfy skrzydlate zwrécone ku stojacej mie-
dzy nimi roslinie. Na narakwicach z monasteru Horec

) A. J. Odobesco; Bos/tyxi) CI. BtiuiHTBiMi. Hsodpa-
iKeHieM-B nojiojKenifl CnacHxejiii ote> oOE>. Drewnosti. Tpy~bi
MocKOBCKaro Apxeojior. OfipecTBa. T. IV. Z. i. 1874, str. 28.

-) Kanitz, 1 c. str. 8 nota.

Szafarzyli, 1 c str. 173, 174.
Notice sur les Astigiiités de la Roumanie (Exposition
universelle de Paris en 1867). Paris. 1868, str. 82 i nastepne-.
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sg jedwabiami smoki naszyte, a analogi, czyli podktady
pod ewangelie, ktére widzieliSmy w Putnie na Buko-
winie, zdobig wielkie, ztociste, dwugtowe orty bizan-
tynskie o przepysznym heraldycznym rysunku.

Znaczna cze$¢ tych haftéw zamowiona byta zape-
wne na greckim Wschodzie i wykonana przez greckich
robotnikéw. Nie ulega jednak watpliwos$ci, Zze gdybysmy
mogli wyroby tej techniki ze wszystkich tych krajow
i z jednej i tej samej mniej wiecej epoki mie¢ zebrane
razem i ustawione obok siebie, tobySmy prawdopodo-
bnie do rozpoznania ich pochodzenia doszli. Pokazatoby
sie namacalnie, ze w kazdym razie pokaZzna ich ilos¢
byta wykonana na miejscu i ze inne sg hafty cerkiewne
greckie, serbskie czy wotoskie, a jeszcze inne rosyjskie
i ruskie i to tak ze wzgledu na napisy, na wybdr Swie-
tych i patron6w, jednem stowem na tres$¢ ich przedsta-
wien, jak nieraz na sam charakter wykonania. Tutaj
nawet po pobieznem obejrzeniu wystawy mozemy zare-
czy¢, ze miedzy jej okazami rosyjskich zupetnie nie ma
i ze motdawskie dadza sie z masy witasciwie ruskich
jesli nie zawsze to przynajmniej w najznaczniejszej czesci
wypadkow bez trudu wydzielic.

Do tych ostatnich i jak sie zdaje na miejscu we
Lwowie wykonanych haftéw nalezg te, ktore zdobig
felony wystawione przez grecko-katolickie seminaryum,
sala I., tudziez przez instytut stauropigialny, sala IIlI.
mianowicie nr. i0o6, nie mowiac o innych’). Mamy na
nich przed sobg raz Zwiastowanie ze $5. Jbézefem
i Anna, to znowu Chrystusa wsrod s$wietych lub apo-
stotéw. Przy catej nieraz starannos$ci, uderzajacej zwila-
.szcza w pierwszych, rysunek ich jest ciezki, figury sto-
sunkowo Kkrotkie i szerokie, powiedziatbys, ze w nich

Wystawa arch. polsko-ruska, 1 c. str. 5, tabl. IX. tu-
dziez Szaraniewicz: Katalos-



wiecej chodzi o sam materyat niz o przedstawienie.
Wykonane srebrng i ztota nicig, tak zwang lyonska,
robig takie wrazenie jakby byty grube, chociaz w isto-
cie nie sg wypuklejsze od innych. W wielu przytem
uderza wptyw zachodni tak pod wzgledem technicznym
jak formalnym. »iVplikacya«, tak rozpowszechniona na
zachodzie odgrywa ws$réd nich wielkg role, a motywy
przekwittego Odrodzenia wplatajg sie w ich ornamen-
tacye. Jednem stowem znaé w nich przedewszystkiem
nasladownictwo positkujgce sie wzorami, jakie sg pod
reka, chociaz czesto usitujace sie dostroi¢ do cerkiewno-
bizantynskich stylistycznych wymagan.

Zupetnie inne sg hafty motdawskie, ktérych tu, jak
sagdzimy, jest dosy¢ znaczna ilos¢. Wymienimy tylko te,
ktérych pochodzenie jest zupetnie pewne. Naprzéd dwa
felony; 1“ ze Zwiastowaniem w wielkich figurach na
materyi zielonej (fig. 42); 2°) z Wniebowzigeciem czy
Us$pieniem Bogarodzicy, oba nalezagce do Bazylianow
w Zotkwi i 3%) epitrachit z fundacyi Bazylego Luputa
z napisem Jan Wasyl wojewoda, wiasnos$¢ katedry $w.
Jura. Pierwsze dwa pochodzg z XV. w., trzeciego data
jest blizej okreslona, czytamy bowiem na nim rok 1643.
Wszystkie trzy byty publikowane w albumie pana
Wi ierzbickiego . Hafty na felonach bazylianskich wy-
obrazi¢ sobie nalezy w ich pierwotnym stanie, aby oce-
ni¢ w zupetnosci ich warto$¢. Pochodzg one ze wspo-
mnianego juz przez nas spadku metropolity suczawskiego
Doziteusza i jak dowodzag inwentarze spisane po $mierci
tego ostatniego, stanowily cze$¢ zaston, a moze rodzaje
»pielony«, czy »predpoty« pod ikony i naszyte byty na
aksamit fioletowy. Miaty zatem przeznaczenie jakby
obrazéw, byty zawsze i w peini wyciggniete, nie gnac
sie do wymagan ciata ludzkiego, lecz przedstawiajac

Wystawa, 1 c. str. 5, tabl. X. i XI., str. 7, tabl. XXV.
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sceny w calej ich rozciggtosci. To nam titémaczy wiel-
kos¢ figur pierwszego z nich, ktéra w zastosowaniu
dzisiejszem w wysokim stopniu razi (fig. 42). Matowy
blask ich srebrzystych, zlekka poztoconych powierzchni
tagodnie a wydatnie musial odbija¢ od gtebokiego tia
i wyrzucaé¢ na wierzch wuroczystg i petng stylu powage
kompozycyi. Zna¢ w konturach zakres$lajgcych ksztatty
ich figur, tudziez linie draperyj, rowniez jak w ptaskim
S§ciegu wypetniajgcym powierzchnie przedstawienia, ten
wierny dawnym tradycyom charakter, ktérego we wita-
sciwych ruskich haftach nie widzimy, lub ktdéry tylko
w ich rzadkich i wyjatkowych, a pochodzeniem swem
niedoktadnie oznaczonych, lub watpliwych przyktadach,
datby sie wykazac¢. Na epitrachilu Bazylego Luputa jest
mniej stylowej czystosci i prostoty, a wiecej bogactwa
w szczeg6tach. Kolumny arkad, pod ktéremi stojg apo-
stotowie, czy Swieci, sg w barokowy, chociaz nie obcy
péznemu bizantynizmowi sposéb wezbrane, a nad niemi
w wycinkach tukéw pomieszczone gwiazdki, a raczej
ornamenty tréjlistne. Tak w jednych, jak w drugich
jednak, tak w tych, co pochodzg z XV. w., jak tych,
ktorym w. XVII. dat poczatek, znac¢ starg zzyta ze spo-
teczenstwem szkote, pewnos$é siebie w wykonaniu i nic
nam w nich nie méwi o sztucznem nasladownictwie.
Oprocz tych haftéow’, ktérych pochodzenie jest niewat-
pliwe i napisami lub dokumentami stwierdzone, wspo-
mnimy jeszcze epitrachil krechowski, publikowany takze
przez pana Wierzbickiego %), ktory jesli sie nie mylimy,
pochodzi réwniez z Motdawii. Figury ztote ujete W ar-
kady architektury majg na nim przy drobnych rozmia-
rach pewna subtelno$¢ rysunku i razem z ornamentacyg
pieknie stylizowanych lisci i kwiatéw, przypominaja
dobre i stare bizantynskie wzory. Delikatne nad niemi

*) Wystawa, 1 c. str. 5, tabl. X. i Xl., str. 7, tabl. XXV,
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napisy wystepuja wyraziscie na ciemnem tle karmazy-
nowem i budzg wspomnienie mozajkowycti inkrustacyj.
Krechow jest pozng fundacyg z pierwszych lat XVII. w.
ale hafty te moga byé o wiele starsze.

Jest jeszcze rodzaj cerkiewnych paramentéw, ktore
sa tutaj reprezentowane bardzo licznie, chociaz nie za-
wsze w najlepszych i zastugujgcych na uwage okazach,
ktorym sie blizej przyjrze¢ warto. Sg to tkaniny zwig-
zane tak swem przeznaczeniem, jak symbolikg, ktora
na ich powstanie i charakter wptyneta, ze zlozeniem
Chrystusa do grobu. Jest ich trzy rodzaje: i® tak zwany
wozduch; 2“) antemis i 3°) epitaphion, czyli ptaszczenica.
Sg one dzisiaj wtasciwe kultowi wschodniego kosciota,
chociaz w dawniejszych wiekach byty nieledwie wszyst-
kie w wuzyciu i w kosciele zachodnim. Wozduch, po
grecku diQ stuzy do przykrycia patyny i kielicha w cza-
sie przenajSwietszej ofiary. Otacza sakrament tak, jak
powietrze ziemie i ztad pochodzi jego tak grecka, jak
i ruska nazwa. Oznacza on ten calun, ktérym owiniete
byto ciato panskie, kiedy je sktadano do grobu. Kaptan
trzyma go nad kadzielnicg, aby zapachu nabrat i przy-
krywajgc nim $wiete dary moéwi mniej wiecej te stowa:
»Uczciwy Jo6zef z drzewa zdjgwszy przenajswietsze ciato
i ptétnem czystem je obwinawszy i wonnos$ciami na-
poiwszy w grobie ztozyt« '). Zgodnie z tern na wozdu-
chach wyhaftowane jest zwykle, lub w inny sposéb przed-
stawione »ztozenie Chrystusa do grobu «czego liczne mamy
tutaj, chociaz po wiekszej czesci nie majace zadnej archeo-
logicznej ani artystycznej wartosci przyktady. Bywaja je-
dnak wypadki, chociaz wyjagtkowe, o ile nam wiadomo,
ze te scene zastepuje Wieczerza panska, z samym sa-

Zob. Euzebia Pimina (Mohily) z/0%0e, albo Kamien
f procy Prawdy, w monastyru S$wietey y Czudotworney tawry
Pieczarskiey Kijowskiey. 1644, str. 126.

Sokotowski. Studya i szkice z dziejéw sztuki i cywil. Tom I.
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kramentem majaca bezposredni zwigzek, jak to mozna
widzie¢ na znanym wozduchu Anny, cérki Wasyla Cie-
mnego z r. 1485 w cerkwi US$pienia w Riazaniu’).
Antemis, czy Antiminsion {dt>n"Nivaiov), ma inne
przeznaczenie, ale wigze sie z nim taz sama symbolika.
Oznacza on takze catun i taz sama scena ztozenia do
grobu jest nieledwie zawsze na nim wyobrazona. W ko-
Sciele wschodnim i zachodnim mieszano go,nieraz z przy-
kryciem ottarza, z ta pierwsza ptachtg Iniang, ktdra sie
ottarz przykrywa i ktérg Grecy nazywaja “y.aTd-adQy,cé™).
Stary $redniowieczny dystyk tacinski nam najlepiej tto-
maczy symbolike ottarza i przyrzadow do ofiary odno-
snych, a przez toz samo i tak pojetego antemisu. We-

dle niego sam oittarz jest krzyzem, Kkielich — grobem,
patyna — kamieniem grobowym, a ptachta przykrywa-
jaca mense calunem — sindon mmtda:

Ara crucis, iitniuli calix, lapidisque patena
Sindonis officinm candida bissus habet.

Antemis wtasciwy jest niewielka czworokatng chu-
sta, poswiecong przez biskupa i umieszczong na ottarzu,
lub niekiedy przybita do mensy. Wypisane jest na nim
zwykle imie biskupa, ktéry go posSwiecat, nawet panu-
jacego, za ktorego poswiecenie nastgpito, i data. Dosy¢
jest, aby biskup go cerkwi nadestat, aby to wystarczato
za poswiecenie. Z licznie tutaj zebranych antemisow,
wszystkie sg bardzo po6zne i wytgcznie tylko, o ileSmy
zauwazy¢ mogli, na ptdtnie malowane, co im odbiera
archeologiczng wartosc.

Jezeli w ten sposéb wozduch i antemis reprezen-
tuja czy symbolizujg catun, to trzecia i ostatnia z wy-

*) Dobbert: Die Darstellung des Abendmahles durch die
byzantinische Kunst. Leipzig. 1872. Str. 18.
-) Rohaull de Fleury: La Messe. T. VI, str. i74.
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mienionych przez nas tkanin”™ ptaszczenica, jest samym
catunem. Pierwsze dwie sg matych rozmiaréw, ostatnia
jest znacznie wigksza, przynajmniej w znacznej czesci
wypadkow i zwykle o wiele bogaciej ornamentowana.
Na Zachodzie w wielu miejscach przechowuja sie jeszcze
ptétna, czczone jako relikwie, w ktére Nikodem miat
ciato panskie zawija¢. Takie sacrae sindones posiada
Turyn, Compiégne i Besancon, nie moéwiagc o innych /).
Ale nigdzie nie graty one takiej roli, od najdawniej-
szych czasO6w i az po dzisiaj, jak we wschodnim kosSciele.
Ze Swiadectw historycznych wiemy, ze w VI. juz wieku
znane i rozpowszechnione w Bizancyum byty catuny
z przedstawieniem lezgcego i ranami pokrytego Chry-
stusa"), ktore tern wigkszej czci uzywaly, ze uchodzity
za cudownie powstate i nie utworzone reka Iludzka.
Z czasem zaczeto je haftowac¢ i wyrobito sie ich gtebo-
kie mistyczne znaczenie. Na karmazynowym zwykle
aksamicie wyhaftowana jest na nich lezgca posta¢ zdje-
tego z krzyza Zbawiciela. Cate tto wyobraza niebo, czy
raczej powietrze : «jo, co zbliza, a do pewnego stopnia
identyfikuje ptaszczenice z wozduchem. Sg na niem roz-
siane gwiazdy, czasami umieszczony ksiezyc, niekiedy
dwa potksiezyce, ktOre w tern zestawieniu majg odpo-
wiadaé¢ jakby dwom greckim literom ypsylon i oznaczac
wedle scholastycznej bizantyn.skiej interpretacyi droge
krzyzowg. Nad cialem sg czesto sity niebieskie, anioto-
wie ptaczacy z rypidami. Trzymajg oni zwykle narze-
dzie meki w rekach, raz lecag w powietrzu i w gorze
nad Zbawicielem, drugi raz znowu u stop jego toza
stojag w adoracyi nad temi narzedziami. Co stanowi

') Kraus: ReaJ-Encykl. der chr. Alt. T. I, str. 19.

"j Wilhelm Grimm; Die Sage vom Urspringe der Chri-
stusbilder, Abhandl. der Berliner Akad. der Wissenschaft. 1842.
Cf. Schnaase: Geschichte der bild. K. T. IIl, str. 188.
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charakterystyczng strone tych przedstawien”™ to znacze-
nie w nich przywigzane do samego catunu, jako takiego.
Bardzo czesto unoszacy sie nad Chrystusem aniotowie
niosg catun oblewajgc go tzami, to znowu po nizej toza
lezy on na ziemi zwiniety, a aniotowie klecza z dwoch
stron i modla sie do niego. Bywaja wypadki, ze tfo
wypetnione jest aniotami, z ktérych kazdy leci w po-
wietrzu z catunem w reku. Na szlakach czy ramach
umieszczeni sg czesto prorocy i apostotowie w medalio-
nach, a na rogach znaki ewangelistow z chwate Odku-
piciela opiewajacymi napisami. Zresztag przedstawien
innych zadnych. Nigdy postaci fundatoréw na ptaszcze-
nicach nie ma, tak jak to czesto bywa na epitrachilach
np. i innych liturgicznych aparatach; co najwiecej, za-
stepuja je napisy $wdadczace o fundacyi. Znaczenie pta-
szczenie jest za nadto wysokie i podnioste na to. Chry-
stus nagi z narzedziami meki i calunem, a w okoto
powietrze czy niebo, oto wszystko. Ta mysl gieboka,
do pewnego stopnia panteistyczna, ktéra lezy na dnie
pojecia wozduchu i antemisu, dochodzi w ptaszczenicy
do najwyzszego swego mistycznego nastroju. Ciato pan-
skie jednoczy sie na niej ze Swiatem, tak jak catun
z powietrzem. Przedstawienia te, ulegajace w pojedyn-
czych wypadkach najrozmaitszym waryantom i nalezace
z natury swojej do dziedziny malarstwa nie podlegajg
przepisom podlinnikbw” Herrna7ieja nic o nich nie moéwn.
Lament nad grobem, przypominajacy greckiej
tragedyi, czy tez ztozenie do grobu %), obu tych scen,
ktére opisuje mnich Dyonizyusz i ktore sie widzi na
wozduchach i antemisach, nigdy sie prawie wsréd nich
nie spotyka. Charakterystyke te mmzna wysnu¢ z kilku-

Didron: Manuel diconographie. Paris. MDCCCXL
str. ig8.
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nastu ptaszczenie wotoskich, motdawskich, serbskich
i greckich, ktére opisat Odobesco /.

Wystawiona tutaj ptaszczenica z Zerawki czy Zy-
rawy, jak chce katalog, sala Ill., nr. 48"), stanowi pod
tym w~”zgledem rzadki wyjatek. Na o,5i wysoka, a 0,99
dluga, a zatem mniejsza od innych wspanialszych, przed-
stawia Chrystusa nagiego wopasce z zatozonemi re-
koma, o krotkiej brodzie i wtosach obwistych, ktéry
lezy na diugim tarczanie. Sw\ Jan trzyma go za stopy
z wyrazem boleéci o brwiach skurczonych; matka za$
za gtowe, przytulajac do niej sw'ojg. Aniotowie z rypi-
dami, po dwéch z kazdej strony. Nad Chrystusem, pod
koputka na kolumienkach wspartg, kandelabr ze Swiecg
zapalong. Haft jest ptaski, kontury tancuszkowym S$cie-
giem subtelnie obwiedzione i caty rysunek peten cha-
rakteru. Tarczan i suknia Jana z6tte, str6j matki, po-
czatki skrzydet u aniotéw i kapitele kolumienek nie-
bieskie, nimbusy ztote, a reszta wykonana jedwabiem
sptowiatym, ktéry barwe stracit. Nad kandelabrem i koto
niego napis :

NOJIOHCNHIE BT) rPOB”
VAA HAIUErO ICXA.

Nieledwie wiec wszystko sie tu zgadza z przepisem
Hermenei 7. Pewien smetny nastrdj, tak zgodny z tresScia
przedstawienia, przy stylistycznej wiernosci dla dawnych
tradycyi, daje temu zniszczonemu i dzisiaj na karmazy-
nowy, wzorzysty i nowszy jedwab naszytemu haftowi
wiekszg wartosc.

') Odobesco, 1 c. opis i charakterystyka rozrzucone w ca-
fej rozprawie i w przypiskach.
-) Szaraniewicz: Katalog, str. 20 i 2i.
Didron, 1 c
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Czy jest on miejscowy, czy motdawski, nie wiemy,
w kazdym razie od wszystkich znanych motdawskich
w przedstawieniu pod kazdym wzgledem rézny. Mot-
dawska ptaszczenica Bazylianéw z Zotkwi’) (fig. 43), ze
spadku po metropolicie Doziteuszu, odpowiada w zupet-
nosci powyzszej charakterystyce. Nad lezagcym Chrystu-
sem i pod nim, widzimy tylko na zasianem gwiazdami
tle aniotdw z rypidami i jednego w $rodku niosgcego
catun. Fundowat ja wojewoda Aleksander, wraz z zong
swg Maryg i dzie¢mi Eliaszem i Marya, za metropolity
Makarego w r. 1426, wedle napisu. Pod artystycznym
wzgledem, mimo tak wczesnej daty, nie robi ona tak
zadawalniajgcego wrazenia jak inne wspoiczesne a wyzej
wymienione hafty, juz dla tej prostej przyczyny, ze wy-
obraza ciato nagie i figury w ruchu, co jest najstabsza
strong sztuki bizantynskiej, mianowicie w epoce upadku
i wszystkim ptaszczenicom wigekszym nadaje jakg$ ceche
niedoteztwa i niezgrabnosci.

Jeszcze stéw pare o innym rodzaju ptaszczenie,
mianowicie Swieckich. Tych tutaj niema, ale o rozkwi-
cie techniki hafciarskiej w spoteczenstwach zyjacych
bizantynska spuscizng dajg one kto wie czy nie najlepsze
wyobrazenie. Ptaszczenica, o ktorej byta dotagd mowa,
calun Chrystusowy, zastepuje w kos$ciele wschodnim
grob wielko-pigtkowy. Rozposciera si¢ na pawimencie,
otacza do kota Swiecami i kaptani $piewajg nad nig
»stichary«. Kiedy na Zachodzie sztuka plastyczna i rze-
zba stuzy do uwydatnienia jej przedstawien i wypukiymi
ksztattami wyrzuca je naprzéd, na Wschodzie, zgodnie
z uczuciem bizantynskich tradycyj, przedstawienie to
malowane lub jedwabnym wykonane $ciegiem, rysuje
sie ptasko rozpostarte przed oczyma, co spowodowato
zapewne nazwe tego rodzaju liturgicznego Kkobierca.

Wystawa, 1 c., str. 7, tabl. XXIX.
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Ot6z tez same wzgledy i przyczyny wptynety na zasto-
sowanie podobnego rodzaju catunu do znakomitszych,
Swieckich grobowcéw. W kraju, ktéry nie miat statej
dynastyi, gdzie kazdy hospodar zaczynat rzady na nowo
bez zwigzku ze swymi poprzednikami, bez pewnosci, czy
bedzie mogt swag wiltadze przekazaé potomstwu i czy
znajdzie sie kto$, co o nim nie zapomni po S$mierci,
zapewniano sobie te idealng przyszto$¢ za zycia. Kazdy
nieledwie wojewoda i czesto na samym wstepie pano-
wania -budowal monaster przeznaczony na przyjecie
zwitok tak swoich, jak swojej rodziny, ktéry sie stawat
rodzinng grobowcowa kaplica. Cerkiew klasztorna prze-
znaczona byta w" istocie na grobowiec, co tez do pe-
wnego stopnia wptyneto na jej wewnetrzny rozkiad
i ustrdj architektoniczny. Czericy udarowani i majacy
byt zapewniony przywilejami, mieli za obowiazek pa-
mieta¢ o zmartym po $mierci i obstugiwac¢ jego zwioki.
Takiemi fundacyami grobowcowemi w Motdawii byty
monastery w Putnie, Suczawicy i Dragomirze, nie mo-
wigc o innych. W $rodku cerkwi kazdego z nich umie-
szczone sg nagrobki fundatoréw w formie swej zresztg
jak najprostsze. Sg to zwykle kamienne, prostokatne
skrzynie, wystepujace zlekka nad ziemie, co najwiecej
zdobne rytym, geometrycznym, zygzakowatym ornamen-
tem, przypominajagcym motywy starej rekopismiennej
ornamentacyi o arabskim zakroju. Piyta ich gérna czy
pokrywa jest gtadka i ptaska, précz tych ornamentéw,
nic nam na niej nie moéwi blizej o zmartym. Figury
jego wypuktej i rzezbionej, tak jak na sarkofagach za-
chodnich, nigdy nie ma i byé nie mogto. Zastepuje ja
jednak ptaszczenica, przedstawiajgca wyhaftowang postac
zmartego. Ta sie w dni uroczyste na takim grobie czy
sarkofagu ptaskim rozposciera. Swiece sie w okoto za-
palaja i odprawia sie za jego dusze nabozenstwo. W tych









Fig. 44. Piitna. — Ramy ptaszczenicy
Maryi, zony Stefana W., podiug rysunku
p. J. Makarewicza.

Swieckich ptaszczenicach
przedstawiajacych w ten
spos6b cate postacie ho-
spodaréw iich zon wyste-
puje w petni doskonatos¢
hafciarskiej techniki, o
wiele bardziej niz w tych,
ktore majg wyzsze litur-
giczne znaczenie. Kiedy
wykonanie tych ostatnich
jest zwigzane tradycya,
kiedy ten, co je robi,
trzyma sie w gtéwnej ich
tresci i trzymac¢ musi da-
wnych popsutych powta-
rzaniem nieraz wzoroéw,
tutaj styka sie bezposre-
dnio z zyciem, za kazdym
razem swoj w'zor odna-
wia i stawia nam cate
postacie z ich strojem ize
wszystkiemi indywidual-
nemi cechami przed o-
czyma. Trzy takie pta-
szczenice widzie¢ mozna
na Bukowinie, w Putnie
i w Suczawicy. Nalezg
one do najbardziej inte
resujacych i uczucia ar-
tystyczne zadowalniaja-



cych wyrobéw, na jakie sztuka po6zno -bizantynska
w upadku sie swoim zdobyta.

Putna jest fundacyg Stefana W. z jego wilasnym
i jego zon grobami. Z ptaszczenie, ktére prawdopodo-
bnie kiedy$ przy wszystkich grobach tam sie znajdo-
waty, doszta nas tylko, o ile nam wiadomo, jedna i je-
dnej jego zony Maryi. Jest to prostokatny dtugi kobie-
rzec. Na karmazynowem sptowiatem dzisiaj jego tle
rysuje sie srebrem, ztotem i réznobarwnymi jedwabiami
naszyta posta¢ zmartej. We wschodni, arabski charakter
majacej niszy, ktérg zamyka u gory tuk w formie wy-
gietej u szczytu podkowy, przypominajacej inihraby tu-
reckich dywanoéw do modlitwy (fig. 44), lezy ona ze
ztozonemi na piersiach rekoma, cicha i jakby u$piona.
Ma wysoka na gtowie korone, podobnego ksztattu, co
zona Paleologa na wspomnianej wyzej miniaturze, nie
zamknieta jednak u géry, ale uwiehczong todygami
jakby wodnych jakichs$, sterczacych wysoko i lisciastych
roslin, z ktérej spadajg na ramiona w kilku rzedach
ztociste wieszadta: naraatujra ~aaihy.d (fig. 45), Ujmuja
one z dwéch stron piekny owal twarzy jak ramy, pod-
noszgc razem z korong wysmuktos$é postaci. W uszach
kolce, suknia o bogatym wzorze, na nogach miekkie
trzewiki. Na szlaku wzdtuz piersi motyw powtarzajgcy
sie dos$¢ czesto na najstarszych bizantynskich tkaninach:
serca, ktore jako pierwotne liscie bluszczu siggajg swym
poczatkiem ostatnich lat klasycznej starozytnosci i wia-
zaty sie kiedy$ z bachicznym kultem 2. Na kotnierzu
pod szyjg w dwoéch medalionach czy kotach znak Swiety

Ten sam motyw na sukniach cesarza Konstantyna Mo-
nomacha i cesarzowej Zoe, na emaliowanych czesciach korony,
wykopanych w r. i860 w Nytra-lwanka na Wegrzech. Cf. Tabl.
do pracy de Linas, Notice sur quelques émaux by~gantins du XL
siécle conservés au Alusée national de Pesth. Fig. i i 2 a na-
wet 3 i 4.
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tak zwanej swastiki. Wyg~lgda jak zaczarowana Kksie-
zniczka bajki na tym swoim kobiercu. Jest jaki$ urok
ludowych podan w jej przedstawieniu, o rysach delika-
tnych i regularnych, na ktérych $mier¢ palec milczenia
potozyta. Trdéjkatne blaszki wiszace u jej kolcow przy-
pominajg huculskie kobtkh JiH.TfeTKOBH a wieszadta ko-
rony cate chociaz z natury rzeczy o wiele skromniejsze
ubranie gtowy huculskich kobiet. Swastika ta, wsréd
zdobigcych jej stréj ornamentéw, powtarza sie w diugich
szeregach na ramach liturgicznej ptaszczenicy Eufemii,
ksiezniczki serbskiej, zony Jana Uglicza z r. 1399, ktéra
sie takze ma gdzie$ znajdowaé¢ na Bukowinie"™ i sama
przez sie nalezy do archeologicznego folkloru. Trzy
miat zony Stefan 'W. Eudoksye, cérke Olelka Witodzi-
mirowicza kijowskiego, Wojchite, cdrke Radu, hospo-
dara wotoskiego i druga z rzedu Marye, ktéra nasz
kobierzec przedstawia. Byta ona cérka jakiego$ ksig-
zatka Mangop, czy Mangup, z nad brzegéw morza Azow-
skiego, co samo juz brzmi jak legenda, i zmarta w r. 1477.
Pozostawita corke, Marye takze, zasSlubiong przez Teo-
dora Sanguszke M.

Inaczej wygladaja ptaszczenice Suczawicy z po-
czatku XVII. w. Jezeli w tamtej jest urok niewiesci
i z nim zwigzana poezya, to w tych wystepuje mezka
sita i charakter. Dwaj fundatorowie, Jeremiasz i Symeon
Mohitowie, rysujg sie w nich przed nami. Pierwszy, jak

") Cf. Wierzbicki; W7 ory piyemystu domowego. 1882.
Serya VI, tabl. Il., lig. 3 i tabl. IV., fig. 4.

Odobeg sco, I. c. str. 9.

Grégoire Urechi: Chronique de Moldavie depuis le
milieu du XIV. s. jusqu'a I'an 1594. E. Picot (Publication de
I'ecole des langues orientales vivantes). Paris. 1886, str. 95, 96,
113, iSy i 197. Starostowiariski napis biegngcy do kota tej
ptaszczenicy ogtosit Cogatniceanu Apx. Il, 305 a za nim
powtérzyt Picot w cytowanem dzieie.
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zywy, w trzech czwartych widziany, z otwartemi i ostro
przed siebie patrzacemi oczyma, w bogatej potrzebami
opatrzonej delii i w olbrzymim futrzanym kotpaku z kita
zatknietg w ztocistg spine na gtowie, przypomina tak
typem, jak strojem wspodtczesne portrety Batorego. Ma
krotko ostrzyzong brode i wasy, rysy wydatne i fizyo-
gnomie otwarta, jak przystoi na ojca tylu pozadanych
cor i tescia polskich magnatow. Najstarsza z corek jego
Regina byta zong Wisniowieckiego, z trzech drugich
Marya zonag Stefana Potockiego, wojewody bractaw-
skiego, a potem Firleja; Katarzyna, Samuela Koreckiego,
a trzecia Anna zaSlubiata z kolei Przerembskiego, Czarn-
kowskiego i Myszkowskiego, aby zycie zakonczy¢ za
Stanistawem Potockim /).

Drugi, Symeon, ojciec Piotra, kijowskiego metro-
polity, z przymknietemi powiekami, ze ztozonemi re-
koma na krzyz, w wysokiej jakiej$ fantastycznej, w liscie
wykrojonej koronie czy czapce i we wzorzystym ornacie,
lezy jak na marach, ma mniej o wiele sity, lecz w kaz-
dym razie uderza indywidualnemi cechami w budowie
gtowy i rysach, ktére nieomylnie $wiadczg o podobien-
stwie. Hafty te, przedstawiajgce nam zmartych w catych
postaciach, konturami tylko zaznaczone, o ksztattach
tu i owdzie ptaskim wypetnionych S$ciegiem, bez pla-
styki i wydatnosci, robig wrazenie jakby zagrobowych
wizyj. Nietylko ze bizantynska tradycya na nich nie
cigzy, ale porusza je, ze tak powiemy, szeroki powiew
zachodu. Dwa ostatnie nawet, a zwtaszcza pierwszy
z nich, wykonane by¢ musialy podiug potretow ryto-
wanych czy malowanych przez jakiego$ niemieckiego
czy polskiego artyste.

') Tamze, str. 540, nota.
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WyszliSmy po za ramy naszego sprawozdania i uchy-
liliSsmy na zakonczenie zastony, aby pokaza¢ w perspe-
ktywie to, czego sie po wystawie w Czerniowcach spo-
dziewacby mozna. Databy nam ona blizsze wyobrazenie
0 tym po6znym bizantynizmie, ktdéry sie tak wpitywami
swymi splatat z naszg wtasng kulturg na ziemiach ru-
skich, a sam przez sie jest dotagd tak mato zbadany.
Od czasu zdobycia Konstantynopola przez Turkow
1 objecia przez nich catej bizantynskiej spuscizny, sztuka
bizantyriska rozwijata si¢ na tle sztuki arabsko -tureckiej
i ulegata rozmaitym a z wielu wzgledéw pokrewnym
tej ostatniej, przeobrazeniom. Przez genuenhskie i we-
neckie emporya, przez brzegi Dalmacyi, Siedmiogréd,
Wegry i Polske oddziatywato na nig Odrodzenie. Pod
tymi samymi wptywami przechodzita ona swojg epoke
baroko i nawet swoje rococo. Przy wiernosci dla iko-
nograficznych tradycyj i na dnie swych zmiennych form,
tak ruchomych odnos$nie do tego, co dekoracyi dotyczy,
przechowywata wiernie te wszystkie pierwiastki, ktore
sgsiednie, czy przejsciowe Kkultury, na jej wybrzeza
w przebiegu historycznym wyrzucaty. Jak muchy przed-
potopowe w bursztynie kryjg sie wsrod pdzno-bizan-
tynskiej ornamentacyi motywy na pierwszy rzut oka
zagadkowe i trudne do wyttdmaczenia, a siegajgce po-
czatkiem dawno zapomnianych i przebrzmiatych czasow.
Ornament tak zwany »obcegowy« Zange7i-Ornament,
ktéry uczonych niemieckich zastanawial na grobowcu
'Feodoryka w Rawennie, na puklerzu Odoakra tamze
(fig. 47), a w ostatnich czasach zostat odkryty na na-
czyniach ztotych z czaséur wedréwki narodéw, Kktore
wykopano w Wegrzech, zdobi cokét cerkwi »trzech
Swiatitieli« w Jassach, datujacej z XVII. w., jak to mie-
liSmy sposobno$¢ stwierdzi¢ na fotografii tego pomnika *.

*) O ornamencie »sercax do stroju zony Stefana W. moé-
wiliSmy wyzej; co do ornamentu »obcegowego«, ktory jest tylko



Poznanie tych stylistycznych witasciwosci w ich dziejo-
wym rozwoju ma wiec, jak z tego widaé, szerszy i ogol-
niejszy naukowy interes.
Ale to nie wszystko. Sgdzimy, Ze znaczenie takiej
i tak pojetej, jak tegoSmy dotkneli na wstepie, wystawy,
w potaczeniu z wystawg wyrobdw ludowych, ma jeszcze
mng i dla nas samych o wiele gtebiej siegajaca donio-
stos¢. Kultura cerkiewna w kolei wiekéw, od najda-
whniejszych czaséw dziatajgc na masy, pozostawiata na
ich™ spodzie osad i uprawiata surowg glebe Iludowej
twoérczosci. Krzyze, czy to metalowe na szyjach hucul-
skich wies$niaczek, czy wyrobione w drzewie lub zdo-
bigce kotomyjskie talerze, maja w catym swym chara-
kterze nieomylny cerkiewny poczatek. Trojkatne blaszki
kolczykow i tancuszki fajeczek huculskich odnie$¢ sie
dadza do tegoz samego zZrodta. Pierwsze widzielisSmy
w stroju Maryi Mangop w XV. w. a drugie przypo-
minaja motyw zdobigcy grzbiety motdawskich i serb-
skich ewangeliarzy ’). Liscie i kwiaty malowane na gla-
zmienionym do niepoznania klasycznym roslinnym motywem, to
w tej samej formie znaleziony on zostal takze i na drewniarlych
wyrobach ludowych norwegskich z XV. w. O tym ostatnim Cf.
I. Hampel: Der Goldfund von Nagy-S~ent-Miklés, sogenannter
»Schat™ des Attila. Budapeszt. 1886. Str. 96, tudziez fig. 53 a, b.
Jak motywy wyrobéw ludowych sag nieraz stare, dowo-
dza tego najlepiej pasy metalowe, tak zwane »przeworskie,
tak u nas kiedy$ rozpowszechnione, ktérych ornamentacya jest
zupetnie identyczna z ta, jaka znaleziona zostata na wyrobach
metalowych w grobach sc>i>jsko-greckich i byta rozpowszechniona
w motywach bizantyniskiej i bizantynsko-weneckiej sztuki. Cf.
M~Sokotowski: Pasy metalowe polskie t. p Iwowskie albo

~przeworskie. Sprawozdania komisyi do badania historyi sztuki wPol-
ice. T. VI. Z. I. Str. 10— 16. Cf. Godfryd Ossowski: Wielki
Yurhan ryfanowski. Krakéw. 1888. Str. 19, tabl. IlIl., fig. 9.
Gtéwne motywy tego ornamentu powtarzaja sie niekiedy w malarstwie
Iminiaturowem, zwiaszcza na zastawkach, por. str. 473, fig. 37
|Co do blaszek tréjkatnych i gtadkich w kolcach, to te w stroju

Sokotowski. Studya i szkice z dziejow sztuki i cywil. T. I.
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zurowanej kotomyjskiej glinie fmaja ten sam styl i cha-
rakter, co ornamenty roslinne na ptaszczenicy w Putnie,
a geometryczne wzory ruskich ludowych haftow po-
wtarzajg prastarg bizantynska mozaikowg ornamentacye ,
ktérej przyktady bardzo pézne nawet mozna odnalezé
w Motdawii. Sobieski w czasie swej wotoskiej wyprawy
w patacu hospodaréw w Jassach, pochodzacym co naj-
wczes$niej z ostatnich lat XV I. w. zastat w mozaice wy-
konane obrazy i dekoracye, jak twierdzi Coyer %. Zaséb
tych poézno-bizantynskich form w wyrobach ludowych
datby sie znacznie rozszerzy¢ i w pordéwnaniu z mot-
dawskimi wyrobami $cislej oznaczyé.

Jezeli przytem Motdawia oddzialywata na Rus$
Czerwong z dotu, to kto wie, czy nie wiekszy jeszcze
byt wptyw Rusi, a raczej Polski na nig z géry. Cywi-
lizacya zachodnia za naszem posrednictwem i naszymi
szlakami sie na te wschodnie dostawata kresy. Zbytko-
wniejsze Swieckie a nawet cerkiewne potrzeby tak ho-
spodaréw, jak klas wyzszych motdawskich sie w naszych
miastach i dzieki naszym rekodzietom zaspakajaly. Okazy
takiej wystawy miatyby zatem znaczenie i dla dziejéw
naszej wtasnej, polskiej cywilizac}”.

Motdawia, to Ru$ je.szcze, tylko Ru$, ktéra o wiele
mniej wptywom zachodnim w religijnem swem zyciu
od Rusi Czerwonej ulegata i byta w ciggtem, bezpo-
Sredniem ze Wschodem greckim zetknieciu. Reakcya
przeciw Zachodowi naszych ruskich monasteréw i bractw
gtéwne swe sity i zasoby w Motdawii czerpata. Ludnos¢
sie ustawicznie w obu krajach mieszata. Hospodarowie

Maryi Mangop sa wzbogacone trzema pertami u nich wiszgcemi,
ktérych w huculskich kolczykach z natury rzeczy nie ma. tan-
cuszki fajeczek uzyte jako motyw ornamentacyjny: W:”ory 'prze-
mystu domowego, 1 c. tabl. VII., fig. 2 1 tabl. VIII.

Coyer: Histoire de Jean Sobieski. Amsterdam MDCCLXII.
T. I, str. 160 : wiadomo$é oparta na wspoiczesnych Zrédtach.
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mieli we Lwowie domy i czasowe rezydencye, na Rusi
w niebezpieczenstwie wraz z rodzinami szukali schro-
nienia, posiadali tutaj majatki, tutaj sie zenili, wydawali
corki za maz i we wszystkiem nieledwie, co sie u nas
dziato na polu religijnego i specyficznie ruskiego zycia,
brali czynny udziat. W kazdym z dziatbw naszej wy-
stawy znalezliSmy $lady tego ich interesu i tego zywego
Motdawii do Rusi stosunku. Zbadanie przeto motdaw-
skiej kultury na miejscu i rozpatrzenie sie w jej zaby-
tkach bytoby tylko dalszym ciggiem badania naszych
swojskich ruskich pomnikéw. Os$wieci¢ by mogto jasnem
i wszechstronnem $wiatlem tak wewnetrzny stan Rusi,
jak réznorodne i zagadkowe nieraz na jej ziemi zjawiska”).

Krakéw, r. 1889.

fitf.ilf

Fig. 47. Ornament obcegowy z resztek puklerza
Odoakra w Rawennie.

') Wystawa w Czerniowcach nietylko w r. 1890, ale o ile
nam wiadomo, i pdzniej nie przyszta do skutku.












