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ESTETYIfA UWAZANA JAKO PRZEJSCIE DO FILOZOFII
CZYSTEJ.

Do wyrazu filozofia zwyklisSmy przywigzywa¢ badania rzeczy za-
Swiatowych, i dtugo filozofia, a metafizyka jedno znaczyto. Sam
przedmiot filozofii nadawat jej takie stanowisko. Bog, dusza, wie-
cznosé, sa to pojecia nie majace z tym Swiatem nic wspdlnego, je-
zeli ten $wiat uwazany tylko za materye ciezka, zmystowa, prze-
mienna, ograniczong przestrzenig i czasem. A pod taka cielesnosé,
zmienno$¢ i skoriczono$¢, nie podpadaja ani Bdg, ani duch, ani
niesmiertelno$¢. Sa to wiec przedmioty innego poznania i inngj
sfery, nizeli jest Swiat i wszystko, co pod zmysty podpada.

Dal¢j z prostego widzenia rzeczy wypadato, ze cztowiek my-
$le¢ poczynajacy, wyosobniat i zewnatrz siebie stawiat wszystko, co
nie byto jego osobg; w konsekwencyi wytonit t¢z z tona materyi,
i zewnatrz Swiata postawit, co nie bylo ani materya, ani zmienno-
§cig.  Wyosobnit wiec bdstwo w niebio.sach, a duszom nadat nie-
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limiertelne mieszkanie po za grobem, w zaziemskich krainach wie-
cznej szczesliwosci lub wiecznego cierpienia. Ta metafizyka reli-
gijnych wyobrazen przeniosta sie wczas do filozofii, usuneta mysl
badawczg z tego Swiata przemijajacych pojawdw i naznaczyta jnij
regiony pozaswiatowe, jako regiony ducha.

W naszych dopiero czasach zstgpita filozofia do $wiata, odkad
tak w naturze, jak w rzeczywistych objawach ludzkosci, pozna-
waé i pojmowaé zaczeta duchowos$¢ i Boga. Ow artykut nauki
chrzescianskicj, ktéry lud w dobréj wierze, obok metafizyki filozo-
féow, przez kilkanascie wiekow powtarzat: ,,Bdg jest loszedzie i na
kazdem miejscu’’ zajasniat wreszcie pojeciem filozoficzném, i roz-
tworzyt nowy zakres badan dla filozofii, obszerny jak $wiat i
ludzkos¢.

Znikla metafizyka, a logika zajefa j¢j miejsce. Logika jest to
nauka myslenia, nie wtém rozumieniu, aby mysI¢¢ uczyta, bo my-
$lenie jest przyrodzong wiasnoscia ducha, ale aby wnikata i po-
znawala nature myslenia, rozwineta mysl od pierwszego zaczatku,
czyli pewnika, i w coraz dalszym systematycznym postepie, dosie-
gfa najwyzszego swego szczytu, to jest Boga, z ktérego wyszia.

Mysl w tém odrebném uwazaniu tworzy system filozoficzny,
ktory tak w naturze, jak w rzeczywistych pojawach ducha w ludz-
kosci, znajduje zatwierdzenie i zastosowanie.—Takie jest dzisiejsze
stanowisko filozofii, ktérg gtéwnie Niemcy wzieli w posiadtosé.
I namby, aby pozna¢ system filozofii panujac¢j, od logiki rozpoczaé
nalezato.

Nieprzyzwyczajonych wszakze do tego rodzaju myslenia, do
owego wzierania mys$lg w mysli, duchem w ducha, nie przyneci
logika do zamitowania filozofii. Rozlega sie ona przed nig, jak
step ukrainski, po ktor\Tii umie sie kierowa¢ i buja swobodnie syn
stepu, ale gdzie oko wedrowca, z okolic gor, fanéw, laséw i ogro-
dow, nie spotykajac nic, na cz¢mby sie oparto i spoczeto, nad
niebo i ziemie, —nuzy sie i gubi, i stuch teskny za gtosem rodzin-
nym naprézno sie wyteza.

Rozpoczynam dlatego kurs nauk filozoficznych od estetyki,
czyli od filozofii sztuk pieknych. Rozumiem, ze jak mitym jest



oczom naszym $wiat, dlatego ze piekny, tak i mitg stanie nam sie
filozofia, gdy jg dopatrzymy w arcydzietach sztuki; ze zatém tedy,
jak gdyby przez piekne elizejskie pola, najpowabniejsza droga,
w rozlegte i glebokie obszary poje¢ filozoficznych.

Atoli filozofia sztuk pieknych juz jest filozofig zastosowana,
jak naprzyktad astronomia jest zastosowaniem matematyki: i trafia
mnie zaraz na wstepie zarzut, ze bez znajomosci systemu filozofii,
estetyki poja¢ nie bedzie mozna.

Takby bylo w istocie, gdybySmy tu pojmowali zastosowanie
w takiém rozgraniczeniu, wjakiém jest np. narzedzie do dzieta ro-
boczego. Bez igty zapewne nikt sukni nie uszyje, bez siekiery
drzewa nie urabie, bez diuta posagu nie wyrobi. Atoli zastoso-
wanie w umiejetnosci nie jest tak materyalne i narzedziowe. Nie
mozna i nie nalezy trzymac¢ w takim odstepie prawd pojetych i prawd
zastosowanych. | owszem, taki¢j miedzy niemi wzajemnosci za-
chodzi stosunek, ze nie moznaby zastosowaé poje¢ czystych do
Swiata, gdyby tych poje¢ w $wiecie nie byto.

Wyjasnimy te prawde bliz¢j. Gramatyka jest uktadem prawi-
det jezykowych, i uczymy sie z gramatyki obcych jezykéw. Ale te
prawidta sg z jezyka zdjete, i nie jezyk od regut, ale reguty od je-
zyka zaleza. Z drugi¢j strony jednak jest pewna koniecznosé my-
$li inastepstw, ktoréj jezyki mimowielki¢j swoj dowolnosci ulegaja,
ktére mozna naprzod rozwing¢ i budowie wszystkich jezykéw po-
diozy¢. Zastosowanie wiec prawidet gramatycznych do jezyka
jest tylko o tyle podobne, o ile te prawidta juz sg w jezyku zawar-
te, i na odwr6t jezyki z ogélnego organizmu mowy ludzki6j wy-
ptywaja. Ztad podobienstwo uczenia sie¢ wprzody jezyka, a po-
tém jego gramatyki. Na ten spos6b uczymy sie wszyscy jezyka
ojczystego.

Inny, widoczny podobns$j wzajemnos$ci przyktad miedzy my-
$lg i przedmiotem stawia nam matematyka. Liczba i wszystkie j¢j
nastepstwa; figura i wszystkie j¢j whasnosci, zdjete sg ze Swiata.
| dlatego prawdy matematyczne sg prawdami $wiata fizycznego
i dadza sie don zastosowaé. Matematyka niczego nie uczy w ab-
strakcyi, coby nie istniato w rzeczywistosci. Wiec¢j powiem, tak
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Scisle tu leorya z praktykq powigzana, ze sie nad krance rzeczy-
wistych pojawdéw S$wiata dal$j rozwingé nie da ®. Prawdy mate-
matyczne sg czysto przedmiotowe, sg zewnatrz nas, a w nas, tylko
jest wiedza tych prawd. Liczba i figura, jak czas i przestrzen
sg formy ze Swiata zdjete, petne utajoii¢j tresci, czyli ukrytych
wiasnosci, ktére rozum matematyczny w nich wykrywa. Prawa
wypatrzone z elipsy, ktorg sobie matematyk na papierku zakresla,
nie sg inne, jeno te same prawa, ktdrych stuchajg planety, krazac
elipsowym biegiem okoto stonca. Za pomocag wiasnosci katow
i trojkatow rozmierza sie z najwieksza doktadnoscig przestrzen zie-
mi, a z whasnosci kuli i katéw kulistych obliczajg sie wielkosci
storic, ksiezycow i planet; i zaémienia, naprzéd obrachowane, na
sekunde nie chybiaja. Zgota cata teorya matematyki ztozona jest
w naturze. Wszystko tam najdoktadniéj obliczone i wszystko dzieje
sie wedtug tych samych praw, ktére matematyka z siebie wysnu-

#® W rozprawie: ,.filozofia, filologia i matematyka uwazane
jako zasadnicze umiejetnosci naukowego loychowania,” w dziale
trzecim (zob. Tygodnik literacki poznarski zr. 1839.) wytknatem
dzisiejsze granice dziatan arytmetycznych, zakre$lone potegowa-
niem, pierwiastkowaniem i logarytmowaniem, i wskazatem podo-
bieAstwo dalszego ztozenia liczby, gdyby sie przez siebie potego-
wata pewng ilo$¢ razy. AYszakze wszystkie zabiegi i namysty roz-
winienia tego nowego dziatania w dalszg teoryg pokazaly sie da-
remne. Zdaje si¢ prawie, jakby dlatego tu teorya nic wiec¢j nie da-
wala, zc w naturze nie ma pojawéw, ktéreby szty wedtug prawidet
nowych ztozen liczbowych. Widzimy w naturze stosunki geome-
tryczne proste i odwrotne, np. w prawidle Mariotta: ze Scisliwos¢
i elastyczno$¢ powietrza idzie w stosunku sit Sciskajagcych. Widzi-
my prawa siegajace do drugi¢j i trzeci¢j potegi, np. w prawie
Newtona: ze attrakcya dziata w odwrotnym stosunku kwadratow
z odlegtosci ciat przycigganych, —albo w prawie grawitacyjném
Keplera: ze kwadraty z czasow obiegu planet okoto storica majg
sie, jak szesciany ze érednich ich odlegtosci od stofica. Nie dawno
temu wykryt Ohm formule logarytmiczng dla obrachowania ptynu
galwanicznego, pod ktéra sie dadza podciagna¢ i objasni¢ pojawy
magnetyczne na ziemi. Do wyzszych atoli ztozer nad potegi, pra-
wa natury, ile dotad wiadomo, nic siegaja.



wa. Jest zatém podobienistwo nietylko matematyke zastosowaé do
Swiata fizycznego, ale na odwrdt ze $wiata fizycznego rozwingé
matematyke. Prawa S$wiata, sg prawa liczb, a ksztatty $Swiatdw
i tworéw nieorganicznych, s figury geometryczne.

Taki sam wzajemnosci stosunek zachodzi miedzy filozofig czy-
stg, a filozofig zastosowang. Filozofia juz nie jak matematyka sa-
méj tylko formy siega, ale w istote, w tres$¢ sie zagtebia. Istotg
za$ $wiata jest zycie: zycie natury, i zycie ludzkosci. W tdm rozu-
mieniu abstrakcye filozoficzne sg w $wiecie, a $wiat w nich, i filo-
zofia da sie zastosowa¢ do $wiata, a ze Swiata da sie filozofia ro-
zwing¢. Rozum doswiadczeniem nabyty jest poniekad takg filozofig
ze Swiata wzieta.

Twierdzenie to zbyt wazne, bo okazujace przedmiotowos$¢
mysli, i jako takie, stanowiace catg warto$¢ filozofii, wyjasnia sie
jeszcze z nastepujacego uwazania rzeczy.

Bog jest poczatkiem i koricem wszystkiego. Wszystko, co jest,
jest przez Boga i w Bogu, wedbug nauki Pawta S., ze lo Dogu sie
ruszatmj, w Bogu oddychamy, w Nim wszystko jesteSmy. Tak re-
ligia, jak filozofia chronigc sie od panteizmu, by nie przypusci¢
jednodci $wiata i bostwa, uwazajg Swiat fizyczny i spoteczny tylko
jako objawienie nieskonczon¢j madrosci boskicj, wedtug ktoréj
wszystko sie dzieje. Madros¢ Boga, jest my$l Boga rozlana w stwo-
rzeniu, przegladajaca porowno wielkoscig swojg ze ziarnka piasku,
jak ze stonc i planetéw; wzbudzajaca podziwianie, réwnie wuorga-
nizowaniu niedojrzanego okiem zyjatka, jak w szczytn$j budowie
cztowieka. Nie ma tworu, nie ma miejsca, ktdregoby Bog madro-
§cig swojg nie zapetniat, gdzieby siebie nie objawiat. Nie ma nic,
gdzieby Boga nie byto. Wszedzie jest Bog i na kazdém miejscu,
jest wielkie pojecie Chrystyanizmu. Swiat wiec caly jest mysla
Boga.

Ale ta my$l Boga przedewszystkicm do wiedzy rozwija sie
w cztowieku, w ktérego tchnat Bdg ducha nieSmiertelnego , i ktd-
remu dat czastke nieskoriczon¢j madrosci swojéj. Co sie wiec
w cztowieku samodzielng mocg ducha rozwinie, jako bedace bo-
skiego pochodzenia, nie moze by¢ inne, tylko to samo, co jako
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mysl i madro$¢ Boga $wieci w Swiecie pojawéw. Takie samo byto
pojecie starego testamentu. Bdg rzekt: niech sie stanie, i stato sie.
Wyrzeczona tu jest wola boska, ktora sie w te chwile przeoblekta
w pojawy Swiata. A wola boska jest madros¢ jego, mysl jego, ktd-
ra sie stawata ciatem. Swiat wiec jest objawieniem woli, madrosci
i mysli Boga. | znowu rzekt Bog: stwdrzmy cziowieka na obraz
i podobiefistwo nasze. | stworzyt Bég cztowieka na wyobrazenie
swoje, na wyobrazenie Boze stworzyt mezczyzne i biatogtowe.

Rodzaj ludzki jest zatém, podobnie jak $wiat, wyobrazeniem
woli, madrosci i mysli boskisj. Sg to dwie strony objawienia sie
Boga. W caf¢j naturze i w ludzkosci zyje i objawia sie ta sama mysl
boska. Tylko, Ze w naturze jest wryty bez woli i wiedzy siebie,
w cztowieku za$ ma wiedze i Wolg, jak ja ma sam Bog.

Opierajac te wnioski na powadze pisma S., chciatem oraz
okaza¢, ze pod w'zgledem najwyzszych poje¢ filozofia z religig jest
w zgodzie, i tym sposobem zaraz na wstepie uchyli¢ dos¢ po-
wszechne uprzedzenie, jakoby filozofia przeciwreligijne i bezbozne
miata daznosci.

Mamy wiec dwojaki rozwdj mysli boskidj; wryty i utajony
w przyrodzeniu, gdzie sie od razu rozwineta i stata ciatem —i ro-
zZw6j mysl, postepowy w ludzkosci, zdazajacoj kolejg czasu do co-
raz wyzsz6j doskonatosci poje¢. Wypada ztad, ze filozofia nie moze
by¢ sprzeczna z natura, ani teorya z praktyka; —ze Bog réwnie
przeglada madroscia swojg z natury, i Swieci z ni6j temi saraerai
promieniami mysli, ktéremi poswietla w ducho\Vych pojawach ludz-
kosci, jakiemi sa: religia, umiejetnos¢, dzieje, wiadza, prawo i t. p.;
ze nakoniec mys$l odrebnie uwazana i systematycznie rozwinieta,
czyli system filozoficzny, ujrze¢ sie musi, jak w zwierciadle, we
wszystkich pomienionych objawieniach mysli boskij.

Filozofia z takiego rzeczy uwazania nabiera nieskoriczongj
wartosci, bo nie uczepiona jest na staboj tkance swoistego (subje-
ktowego) rzeczy widzenia, ale z catoj rozlegi¢j rzeczywistosci wy-
rasta, ptodnemi sokami utajonych tam mysli karmiona. Najnie-
rozsadniejsze ztagd mniemanie, i dowodzace krotkiego rzeczy wi-
dzenia, jak gdyby systemy filozoficzne byly urojeniami, nic wspot-
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nego niemajacemi z rzeczywistym Swiatem. Cata wiedza jest, jak
ni¢, uwigzana u podnéza przedwiecznej madrosci. Kto sie t§j nici
uczepi, moze jag dowolnie wrdzne strony prowadzi¢, ale zawsze
po ni¢j dojdzie do Boga, ktérego madrosci wyptywem jest rzeczy-
wisto$¢. Jak matematyk, idac za konieczném nastepstwem wnio-
skow, nic wymysli¢ nie potrafi, coby sie nie dato sprawdzi¢
w rzeczywistosci; podobnie filozof Scistoj logicznosci mysli,—nie
urojenia, ale rzeczywiste przedmiotowe prawdy wykrywa. Bo Zr6-
dto wiedzy i objawdw $wiata jest to samo; koniecznosci i nastep-
stwa mysli w filozofii i w rzeczywistosci te same.

Ale utajonych prawd i mysli przeobleczonych w ciata lub upo-
staciowania spoteczne, nie kazde oko dostrzega, jak praw me-
chaniki we wszystkich robotach i ruchach naszych zwyczajnie nie
zauwaza. Bos$my przyzwyczajeni chodzi¢ od teoryi do praktyki,
a do rozwijania teoryi z praktyki niewprawni. Droga jednak jest ta
sama i jak w jezykach i w matematyce i w kazddj umiejetnosci, tak
i w filozofii, jest dla tozsamosci mysli, nietylko podobienstwo sto-
sowania praw logicznych, czyli systemu filozoficznego do natury
i rozlicznych objawow ducha w ludzkosci, ale i na odwrdt wypro-
wadzenia z nich filozofii.

Nie bedziemy i my wiec stosowali systemu jakiego filozofi-
cznego do sztuk pieknych, ale ze sztuk pieknych bedziemy wy.snu-
wali filozofig. Bedziemy w nich dopatrywali mysli i poje¢, ktore
prawem koniecznoéci rozwiniete, réwnolegte z innerai réwno-
czesnemi objawami’ducha, dadzg Estetyke czyli filozofig sztuk
"pieknych.

Ktadac za zasade to okre$lenie'filozofii, zejoj przedmiotem jest
poznanie Boga we wszystkich objawieniach madrosci i mysli jego,
bedziemy tam wszedzie mogli filozofig rozwija¢, gdzie sie mysl bo-
ska sama rozwinela i rozwija, czyli gdzie sie objawita i objawia.

Gtoéwne rozwoje mysli boski6j, czyli ducha, sa w przyrodze-
niu, w religii, w dziejach narodéw, w postepach oswiaty i dla-
tego mamy filozofig natury, filozofig religii, fiilozofig historyi, i filo-
zofig umiejetnosci. Nalezy nam sie wiec przedewszystkiém zasta-
nowié¢, o ile w sztukach pieknych rozwija sie mys$l boska, o ile one
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sg dzietami ducha, i objawieniem sie jego, azeby ztad wykazato
sie, o ile w sztukach pieknych poja¢ sie mogta filozofia.
Aby rzecz te w zupetnosci objac, rozwazymy nastepnie:
1) stanowisko cztowieka do sztuki,
2) stanowisko sztuki do natury,
3) stanowisko sztuki do Boga.
Rozwigzanie tych trzech pytan stanowi¢ bedzie pierwsza ogél-
ng czes¢ Estetyki, i naprowadzi nas na pojecie piekna i sztuki samd;j.



STANOWISKO CZLOWIEKA DO SZTUKI.

1. Cztowiek i Swiat zewnetrzny.

Ostatniém dzietem stworzenia byt czlowiek. Na to podanie
biblijne zgadza sie takze filozofia. Cztowiek do istnienia swojego
potrzebowal $wiata, z temi wszystkiemi bogactwy przyrodzenia
i zcalg nieprzeliczong rozlicznoscig tworéw; nie tak dlatego, ze te
zywioty i twory potrzebne byly do jego utrzymania i zycia,—bo
$mieszném bytoby zarozumieniem, azeby w tym ogromie Swiata
i 6] ilosci nieprzebran$j ciat niebieskich, lezaty jedynie warunki
wattego fizycznego zycia ludzkiego; —ale dlatego, ze cztowiek stwo-
rzeh byt na to, aby poznawat Boga w jego objawieniu; a wiec
Swiat zupetny, zupelne dzieto boskidj potegi, wielkosci i madro-
Sci musiato by¢ przed nim.

Kiedy wiec cztowiek wychodzit z fona natury, juz natura byta
tém, cz¢m jest dzisiaj: zupetnym rozwojem mysli boskisj w stwo-
rzeniu. A przeznaczeniem byto czlowieka pozna¢ ten $wiat wielki
i niezmierzony, a przezen poznawa¢ wielkiego i niezmierzonego
Boga, Stworce swego.

Przeznaczenie to lezato w duchowcj istocie cztowieka, beda-
céj téj samsj nie$miertelnej natury, co Bog, i dlatego zmierzajacoj
do niego, jak do Zrédta swego. Ruch mysli jest tym nieustannym
kierunkiem ducha cztowieczego do jego wiedzy, nieustannem prze-
zieraniem z materyi i przez materyg w sfery ducha, nieustannem
i coraz rozcigglejszém poznawaniem duchowdj istoty boskicj. Lecz



gdyby cztowiek opatrzony byt od natury we wszystko tak, jak inne
zwierzeta; gdyby, jak one, przynosit z sobg wszystko na $wiat, co
mu ku utrzymaniu zycia potrzebne, i jak one potrzebowat tylko
nachyli¢ gtowy ku ziemi, trawa i owocami obsut¢j i z'rodtami zro-
szonej, by sie nakarmi¢ i napoi¢,—jak zwierzeta ociezatby na du-
chu, i prowadzit zycie niewinne, bo bez wiedzy. Raj niewinnosci
jego, owego niemowlecego stanu, gdzie mu matka natura wszyst-
kiego sama starczata, skonczy¢ sie musiat; i cztowiek musiat wyjs¢
wreszcie w $wiat obcy, ojczymy, ktéry mu doskwierat, nic mu
bez walki nie dawat—aby sie obudzita w cztowieku samodzielnosé,
aby uczut w sobie potege ducha nad materyg, uczut site boska ku
zwalczeniu natury i zhotdowaniu j¢j. Potrzeby zatém wywotaty na-
myst, namyst wywotat prace, praca site, sita potege, potega wie-
dze i odtad ludzko$¢ rozwija sie na t¢j drodze.

a) PIERWSZE STANOWISKO DO SWIATA.

Pierwsze wiec stanowisko cztowieka do natury byto nieprzy-
jacielskie i korzysciowe. Czlowiek uganiat sie za dzikiémi zwierze-
tami, i z catéj natury szukat dla siebie tupu, koi’zySci materyal-
nych. Trzy stany ztakiego pierwotnego wyptynety stanowiska: stan
towczy, pastei'ski i rolniczy. Pierwszy dziki jak stan zwierzat dra-
pieznych; jak zatrudnienie wprawiajace do krwi i mordu. Drugi ta-
godny, bo tagodne bylo pozycie wsréd gromady owiec ptochli-
wych, z ktérych miat pokarm i odziez. — Ale oba te stany jeszcze
sg tutacze, koczujace. Dopiero rolnicy przywigzani nadzieja zniwa
do miejsca, wiazg sie w spotecznos$¢. Potaczonemi sitami rozwija-
ja przemyst, pracg podbijajg nature, mnozg ptody ziemi, i stajg
sie bezposredniSm narzedziem Opatrznosci.

Rolnictwem obudzony duch ludzki dwa bierze rézne kierunki:
jeden religijny, do Boga, aby btogostawit zasiewom i plonom; —
drugi przemystowy, aby pracy rak przyj$¢ narzedziow'emi $rodka-
mi wpomoc. Oba te kiei-unki nieskoficzonego byty na dobro ludz-
kosci wptywu, i dlatego pierwszych nauczycieli rolnictwa kia-
dziono w poczet bogéw; a po dzi§ dzien stan rolniczy podstawg
bytu low arzyskiego.  Rolnictwo najwyz$j rozwineto przemyst



13

i otworzylo pole wszelkim wynalazkom, -dOno najjasniej dato po-
zna¢ Boga, a ztad nasiona religii i wszystkich umiejetnosci, wraz
z nasionami zboza, siejbiarza rzucone byly reka. Z rolnictwa
przeszedt cztowiek do dwoéch wyzszych szczebli rozwoju ducha
swego: do przemystu i umiejetn¢j wiedzy.

Zatrudnienia onych trzech stanéw, majac na celu tylko ma-
teryalne pozytki cztowieka, ktéro zachodem i pracg wydobywa
z natury tak organicznéj, jak nieorganicznej, same jedne trzy-
matyby go na niskiem bardzo stanowisku, bo i zwierzeta do-
tozy¢ musza zachodu i pracy, aby dogodzi¢ naturalnym potrze-
bom swoim.

b) DEUGIE STANOAVISKO DO SWIATA.

Lecz z tego stanowiska siega cztowiek zaraz w drugie, ktd-
re go wyzej stawia, a nieskonczenie wyzej od zwierzat. tow-
czy, pasterz i rolnik przemysliwa, jakby zachod i prace swoje
utatwit, sity swojo podniést i zmnozyt, jakby, czego mu natura
nie data, uzbroit sie w broA odporng i zaczepna, przeciw in-
nym jej tworom i zywiotom. Bozwija sie tu talent jego wyna-
lazczy, ktérym wydziera berto przyrodzeniu, i sam sobie $wiat
nowy stwarza.

Wiele o tdm pisano i rozumowano, jakim sposobem czto-
wiek trafit na pierwsze wynalazki. Jedni to przypisywali przy-
padkowi, drudzy doswiadczeniu. — Ani jedno, ani drugie nie
jest prawda. Pierwsze niegodne bytoby Opatrznosci boskigj,
ktora stawiwszy cztowieka bezbronnego i nagiego w $wiat na-
cierajgcy nan zywiotami, w Swiat zwierzat opatrzonych bronig
ku napasci, nie mogta przypadkowi poruczy¢ sposoby zastonie-
nia zycia i starczenia potrzebom jego koniecznym. Drugie przy-
puszcza, ze cztowiek przed doswiadczeniem byt bez sposobu
zaradzenia sobie, czego rownie w zywotnich i nieodbitych po-
trzebach jego przypusci¢ nie mozna.

Wystawienie sobie pojedynczego przyktadu naprowadzi nas
na prawde. — Czlowieka bezbronnego, zostajacego w stanie natu-
ry, napada zwierz drapiezny. Przeczuwa on olbrzymig jego site,

Estet. Tom /. 2
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a oraz niebezpieczenstwo zycia samego: bo trzask i fom drzew
znamionuje zwierza pochdd, z 6cz btyska che¢ mordu i ‘tupu,
z paszczeki rozwartéj kly sterczg ku pozarciu, sier¢ na karku
i grzbiecie najezona z zajadtosci. Juz go dosiega, ucieczka niepo-
dobna. Syn natury nie ma nic, coby przeciwstawit ktom, pazurom
lub rogom. Ale oto tuz przy nogach lezy kamien i drzewo nachyla
ku niemu gatezie swoje. Pierwsza myslg cztowieka bedzie, albo
porwa¢ za kamien, i uzy¢ go za pocisk, albo ztamac gatez i uzy¢
j¢j za patke. Miatzeby tu czeka¢ za doswiadczeniem albo za przy-
padkiem? Trzebaz bylo wprzody tysiecy ofiar, zanim cztowiek
jednom lub drugi¢ém nauczony poradzi¢ sobie umiat, zanim po-
znat skutki rzutu i spadku ciat, i nauczyt sie ich zastosowania
w kazdej potrzebie?— Nie sgdze. | owszem pierwszy zaraz czto-
wiek, w przypuszczoném zdarzeniu, bez namystu poprzedniego
i niczém nienauczony, uzyt, jak trzeba, pocisku i patki ku swojéj
obronie. | dzi$ jeszcze kazdy naten sam sposob ich uzyje.

Co6z wiec jest, co prowadzi cztowieka na wynalazek pocisku
i broni, i na stosowne ich uzycie? Kto mu powiedziat, ze ka-
mien z zamachem reki rzuci¢, patke u cienkiego korica pochwy-
ci¢ nalezy, azeby skuteczniejsze byty razy? —Oto instynkt wrodzo-
ny. Ten sam instynkt, ktérym ciato dazy do réownowagi, gdy noga
sie potknie; ten sam instynkt, ktérym zwiera sie¢ powieka oka,
przed ciosem mu grozacym, ktérym rekoma chwytamy sie za
glowe, jakby dla ostonienia i uratowania t¢j monarchini ciata
naszego, gdy od nagtego trzasku lub grzmotu, zda sie, ze da-
chy i sklepienia rung na gtowy nasze. Mysiiz kto o tdm, w ktérg
strone nagia¢ ciato, aby réwnowagg ratowa¢ sie od upadku; albo
ze na to zastawia reke, aby sie o nig ztamata pierwsza wielkos¢
ruchu, i ze poswieca mni6j wazng cze$¢ ciata, aby szlachetniej-
szg uratowac? Nic z tego wszystkiego. Sam tu instynkt bez posre-
dniego namystu dziata.

I nie moze by¢ co innego, jak instykt, co nas do pierwszych
wynalazkow wiedzie. Bo kiedy przyrodzenie nie dato cztowiekowi
dostatecznych $rodkéw obrony, ni dostatecznych narzedzi na za-
spokojenie potrzeb jego, musiato mu da¢ instynkt zaradczy, kto-
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rym obiera pierwszy lepszy ku temu S$rodek, pierwsze lepsze
potrzebne wynajduje narzadzie. Instynktem jadt cztowiek owoce,
a nic jadt zi6t, ni trawy; instynktem zszywat sobie z szerokich
lisci odziez, lub okrywat sie futrami zabitych zwierzat; instynktem
budowat sobie szatasze, szukat ognia przez tarcie drzewa o drze-
wo, ragbat je ostrzem krzemienia; ziemie kopat rogiem wolim,
swoit sobie owce, konie i bydto.

Ale, ze cztowiek ma od instynktu i rozum, to jest, ze szuka
i bada przyczyny, robi wnioski, przewiduje skutki, ze umie na
korzy$¢ swa obréci¢, co w naturze odkryt do$wiadczeniem, albo
co mu przypadek nawingt; — wypada ztad, ze wydoskonalenie
pierwotnych wynalazkéw i wynalezienie tych wszystkich, ktore
przechodzg za zakres koniecznych potrzeb cztowieka, mogto by¢
skutkiem namystu, kombinacyi, doswiadczenia, a nawet i przy-
padku; jak np. wynalazek szkta i farby purpurow¢j w dawniej-
szych, a wynalazek prochu i nasladowanie granatéw w nowszych
czasach.

Na wynalazki nieodzowmie potrzebne do zycia cztowieka po-
trzeba byto tylko chwili czasu. Nadarzaty sie, skoro potrzeba sie
nadarzata. Dla tego wynalazki poczynajg sie wraz z cztowiekiem,
i idg w réwni z wynalazkiem mowy, gestéw, bedacych tego sa-
mego instynktu skutkiem. Surowe, ale trafne, sg najdokladniej-
szém zastosowaniem si¢ do praw natury, bez poznania i wiadomo-
ci tych praw; sg najprostszym Srodkiem i wyrazem potrzeby, bez
wiedzy o t¢m. Jest to madro$¢ instynktowa, w omacku materyi
dzialajaca, bedgca zawsze na zawolaniu, ilekro¢ chodzi o zywo-
tnie potrzeby cztowieka. Rozumowa dopiero wyzszo$¢ jego, owe
surowe, instynktem nagromadzone wynalazki udoskonala, i zbyt-
kowe do nich przydaje.

Na ilez sie tu juz nie zdobyt rozum i przemyst ludzki, i na co
sie jeszcze nie zdobedzie! Jaka ogromna rdznica od pierwotnego
stanu natury do dzisiejsz¢j cywilizacyi.— Wystawmy sobie oko-
lice dzika, gesto zarosty, jak sg jeszcze amerykanskie bory, ze
przedrze¢ sie przez nie trudno; ryk lwa, niedZzwiedzia lub inngj
dziczy, na przemian si¢ rozlega; ptaki drapiezne kracza; po buj-
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nych naro$lach ziemi snujg sie i sycza gadziny jadowito, grzmot
huczy straszliwie, pioruny bija, deszcz ulewg leje. W$rdd tak gro-
Znego przyrodzenia stawa rodzina ludzi bez odzienia, bez broni,
bez przytutku, tuli sie sama do siebie, a nastraszona walkg zy-
wiotéw i drapieznoscia zwierzat, niema, kedyby uciekta. Gdzie-
kolwiek zwréci pierzchliwe kroki, ta sama dzicz natury jg ogar-
nia. Tam wstrzymujg pochdd spienione rzek batwany, z hatasem
rozbijajace sie o brzegi strome, albo t¢z nieprzejrzana wéd po-
wierzchnia ktadzie krafice oku i lgdowi, owdzie wysokie i urwd-
ste skaly nieprzepartg stawiajg Sciane. Wszedzie, to kamien ostry,
to roslina kolczasta, to Kkorzenie i gatezie Kkoriczaste, szarpig

ranig ciato, niczom nieostonione. To stan natury.

Stawmy obok tego obraz cywilizacyi.— Rzeki i morza staty
sie ogniwami, taczacemi nar6d z narodem. Przerzynajg je okre-
ty, na podobienstwo miast ptywajacych. Przez géry dawni6j
nieprzebyte prowadza wygodne goscince, i armie tedy przecho-
dza. Mosty rzucone na rzeki, a pod rzekami idg drogi sklepio-
ne. Piorun niebu wydarty, i ztona ziemi wydarto wszystkie jéj
bogactwa. Sily straszliwe natury w stuzbe wziete, lasy przeswie-
tlone, osuszono bagna, powierzchnia ziemi zmieniona. Gdzie
dzicz zalegata, wznoszg sie ogrody, zboza rosna, wsie i miasta
gromadnie przysiadlty. Zwierzeta ujarzmione, cata natura zhot-
dowana. We wszystkich zywiotach panuje cztowiek, panuje na
ladzie, na wodzie, na powietrzu, i coraz bardzi$j, coraz szerz(j
i daloj rozposciera swoje panowanie. W tajnie przyrodzenia wgla-
da; stonc i gwiazd obroty oblicza; wielkie dzieto stworzenia
odgaduje, i poznaje w nidm jednego, wielkiego Boga.

Talent zatéra w"malazczy w cztowieku, bedacy jedng strong
sity jego inteHigencAjndj, podniést go do t6j wysokosci, ktdrgj
zaden twor inny nie osiega.

C) TRZECIE STANOWISKO DO SWIATA.

Ale te wszystkie wynalazki majg jeszcze materyalne tylko,
acz wvzsze potrzeby na celu. Po ich zaspokojeniu, przy wczasie
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i spokojnosci, nowa objawia si¢ potega w cztowieku, ktéra go na
trzeci najwyzszy stopien godnosci i znaczenia dZzwiga. Budzg sie
potrzeby ducha. — 1 duch zyje i potrzebuje pokarmu. Ale nie
sytosci, nie wody, nie roskoszy cielesndj. Jak bogi niesSmiertelne
posila sie ambrozyg pieknosci, a poi nektarem wiedzy. Owo
tchnienie Stworcy, ktdrdm przy stworzeniu ozywit cztowieka, po-
znaje swoj poczatek niebieski, i jak kwiat ku stoncu, jak ma-
gnes ku potnocy, obraca sie w strone poczecia swego ku Bogu.

Bog jest najwyzszg doskonatoscia, z ktérg poréwnane poje-
dynkowe twory i pojawy $wiata, wyda¢ sie muszag niedoskonate,
utomne, nietrwate. Materya w ogdlnosci mato przydatna, aby
wyrazi¢ mys$l boza w zupetnéj doskonatosci tworéw, ile, ze ré-
znym wplywom przypadkowym ulegta, czestokro¢ jg nawet spa-
cza w objawie. Ztad teskno$¢ ducha cztowieczego, postawionego
wsérdd materyalnego $wiata, wsréd samych utomnosci, do owcj
istoty najwy.1széj i najdoskonalszej, ktdérg przenika duchem.

Ta teskno$¢ ducha czlowieczego do Boga, skoro sig tylko
pozna duchem, jest bardzo naturalna. Wystawmy sobie mtodzien-
ca z uczuciem wyzszém, nie wiedziat, kto jego ojcem, i tego,
ktory go wychowat, cztowieka, materyalnym tylko oddanego wi-
dokom, nazywat drogi¢m imieniem rodzica. Na raz dowiaduje
sie, ze go rodzi maz inny, maz dzielny, wielki, ktérego dotad nie
widziat i nie znat. Jakiezto nagle nieznane obejmuje go uczucie,
jaka rado$¢ niespodziana, ze mu ten nie dat zycia, ktorym moze
bytby jako obcy pogardzat, a jako syn szanowa¢ go i czci¢ mu-
sia? Zda sie, ze krew na te wies¢ inacz¢j zaptynela w jego
zytach, Zze gorec$j zagrzata jego serce, mocni¢j rozpieta zagle
uczuc jego, ze go unosi w sfery wyzsze, szlachetne, zkad wziat
poczatek swdj. Ale oraz tesknos¢ nieskoriczona ogarnia go. Dro-
gie imie ojca chciatby nada¢ temu, ktéry nim jest w istocie, a na-
wzajem z ust jego ustysze¢, co sie dotad tysigckrotnie bez zna-
czenia 0 uszy jego odbito, owo stodkie i rodzicielskiém uczu-
ciem nabrzmiate ,,synu méj."™ Jego teskno$¢ nie ma miary. ldzie
na wszystkie narody, przechodzi kraje dalekie, i szuka i dopy-
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tuje sie 0 ojca swego; az go znajdzie, pozna instynktem serca,
umituje sympatyg krwi.

Jezeli taka sita jest krwi, nie miatazby by¢é wyzsza potega
ducha? Nie miatzeby ten duch w nas zywotni, poznawszy sie sy-
nem nieskonczonego Boga, duchem z ducha, $wiattem z $wia-
ttosci;—nie mialzeby réwnie unies¢ sie duma, ze nie materya go
rodzi, unies¢ roskosza, ze mu dat zycie Bog wielki w niebiesiech?
Nie miatzeby zateskni¢ do niego cala potega duszy swojéj, i szu-
ka¢ go, aby znale$¢, poznaé, i sprowadzi¢ do przybytku swego?

Cztowiek zmystowy radby miat i doskonato$¢ zmystowa,
dotykalng, widzialng. Radby sprowadzit Boga na ziemig, znim
zamieszkat, i patrzac sie twarz w twarz, roskoszowat dusza w Bo-
gu. Z tego to uczucia i popedu stawiaty zawsze ludy bogom
Swigtynie na ziemi i wwobrazaty ducha w materyalndj ostonie.
A owi obrazobércy, walczac nierozmyslnie przeciwko naturalnym
sktonnosciom ludéw, nie postrzegli sie, ze powinni byli w kon-
sekwencyi burzy¢ i koscioly, bedace, jak obrazy, czci ludu przed-
miotem.

2) Objawienie si§ ducha w cztowieka.

Od chwili zatém, w ktér¢j obudzi sie w cztowieku duch jego,
i dojdzie do wiedzy siebie samego; od chwili, w ktoréj cztowiek
pozna sie, ze nie jest samg materya, samém ciatem, ale, ze
w tém ciele objawia sie duch, stanowigcy nieSmiertelng i naj-
szlachetniejsza czastke istoty jego;—odtad duch czlowieka teskni
za Bogiem, a dogodzenie t¢j tedze obudza wiare, ideaty i po-
jecia; i prowadzi do religii, sztuk pieknych i do umiejetnosci.

Chwile te, jakby jasnowidzenia w duchu, odstaniajagce nam
rodzicielstwo Boga, bedacego zrédtem wszystkiéj duchowosci, rzad®
kie sg w zyciu ludzkiém, rzadsze w zyciu narodow. Poczatek
ich niedociekly i nie nadaizajg si¢ na zawofanie nasze. Jestto
nagte przejrzenie ducha—sg to chwile objawienia.

Objawienie jest drgnieniem ducha cziowieczego do Boga,
gdy nau stoczylo sie na i-az $wiatto boskie; iz przewidziat z ma-
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teryi, co jak gruba katarakta sionita mu oko wnetrza i nie wie-
dziat sie synem boskim, —jest drgnieniem ducha, niby pierwszém
drgnieniem dzieciecia w zywocie matki, dajacego pierwszy znak
zycia, i sprawuje te sarng rado$¢ i uniesienie w cztowieku, co
w matce. Tu bowiem niewiasta przychodzi do wiedzy, ze jest
matkg cztowieka; tam czlowiek przychodzi do wiedzy, ze jest
synem Boga. Tu sie rozwija zycie, tam pomyst; oba nieSmier-
telne, jak duch, ktoéry je rodzi.

Whprowadzajac ten wyraz objatoienie do iilozoGi, musimy sie
jak najdoktadniéj w rozumieniu naszém okresli¢, aby przez mylne
jego pojecie nie poméwiono nas o wsteczne daznosci mystycy-
zmu, pietyzmu, kwietyzmu +t. p. Objawienie w najuzywanszém,
t. j. w religijném znaczeniu, jest bezposrednie zstgpienie ducha
boskiego na cztowieka, i odkrycie mu prawd wielkich cztowie-
czenhstwa , alboli t¢Z przysztosci. Kazdy nieumiejetny prostaczek
moze tym sposobem mie¢ objawienia i bez poprzedni¢j nauki cu-
downie zosta¢c medrcem i nauczycielem narodéw. Filozofia w tSm
cudowném znaczeniu objawienia nie bierze, lecz i owszem na-
turalny i konieczny widzac zwigzek miedzy duchem Boga, a du-
chem cztowieka, prawdy w cztowieku pojete uwaza jako prawdy
boskie, jako rozswietlone iskry madrosci jego. Sg to wiec owe
idee Platonskie, bedace od wiekéw w duchu bez wiedzy naszéj
i objawiajace nam sie na raz; sa to w dalszom nastepstwie owe
dzieci Sokratesowe, ktore nauczyciel uczac nas, z nas na $wiat
wydobywa; sg idee Malehransza, odwiecznie w Bogu zlozgjne; sg
wreszcie monady Lejbnica z jedn¢j wiekuistd) monady pochodne.
Lecz tworca pomystu nie utnie sobie zda¢ rachunku, zkad sie
stalo to nagle rozéwietlenie sie jego ducha —nie potrafi ozna-
czy¢, jaka drogg wstgpit ten nowy promien madrosci boskicj
w niego. | dla t6j to niedociektosci nazywamy mysl, prawde
i wiedze taka, objawiona.

Nie przeto jednak bedzie takie objawienie prawdy kwiety-
zmem ducha, albo bezposrednidm wiedzeniem. Prawdy wszelkie
wyrabiajg sie praca ducha, i ztad stawa i wielko$¢ pracownikéw.
A im rozleglejsze pole wiedzy cztowieka, i wiec¢j natezone sity
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ducha, tom, ze tak powiem, rozleglejszy materyat palny i tSm
zajetliwszy, aby wen trysta i rozpalita sie ptomieniem iskra nowej
prawdy. Bezposrednie wiedzenie tyczy sie wiedzy samego Boga,
jako bezposrednio rodzajowi ludzkiemu dansj, i odrzuca dalsze istoty
najwyzszej badanie, jako spaczajace te wiedze iwyziebiajace wiare,
ktorg jedynie BoOg pojety byé moze. Objawienie nasze i owszem
zdaza do coraz wyzszego i dokladniejszego poznania Boga, bo
coraz now prawdy z jego fona przechodza w tono ludzkosci.

Rzucajac myslg W przesztos¢, widzimy prawdy te w Scistym
ze sobg zwigzku, w konieczném takiém a nie innem po sobie
nastepstwie. Dowdd to najsilniejszy, ze prawdy te nie sg przy-
padkowemi, sporadycznemi pomystami ludzkiemi, ale sg objawia-
niem sie w kolei czasu wsrod ludzkosci wiekuistego ducha.

Ztad religia, $lepg przyjeta wiarg, nie jest jeszcze objawie-
niem; ale jest niom 6w kierunek umystu i serca wszystkich na-
rodow do jaki¢j$ istnosci wyzszéj, jest dalej owo nagte przej-
rzenie z btedu do prawdy, jakby z ciemnosci do Swiattosci; sa
nakoniec chwale natchnien, w ktérych cztowiek blizszym sie czuje
béstwm, i pojrzy jasno w $wiat ducha. Nauka wszelka jest cig-
giém powtarzaniem objawuenia prawd juz objawionych, i w sy-
stem, to jest w organiczny zwigzek, miedzy sobg ujetych. Lecz
tworzenie nowych prawd i nowych pomystéw jest najwyzszem
objawieniem.

Nie mozna utrzymywaé, aby one byly skutkiem nastepstwa
mysli, czyli wnioskiem logicznym z danych przestanek; albowiem
jako ewangelia mowi: ze sg ludzie, co patrza, a nie widzg, stu-
chaja, a nie stysza,—tak miliony istot mysla, a do owego wy-
niku, owego wniosku rozswiecajacego przyszto$¢ nie przyjda.
Czas obecny jest czasem krytyki, burzacoj wszystko, co nam daty
zeszte wieki. RoOd ludzki w cierpieniach czuje i widzi te cier-
pienia, wzdycha za nowg mysla, coby S$wiat inny, lepszy odbu-
dowata, ale téj mysli przeczuwanéj i pozadanéj nikt dotad nie
odgadt; wieszczowie nam tylko piejg $rod przedswitow lepszego
poranku; — wszakze obtok niebieski, coby te drogi rozswietlit,
jeszcze nie zeszedt.
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Objawienie jest wiec $wiatto madrosci boskisj, udzielajace
sie ludzkosci w postepie. Niemowlece umysty go nie wytrzy-
maja, a przez szate samoj zmystowosci i grubg kore materyali-
zmu nie przejdzie. Trzeba wiec duchowego usposobienia czto-
wieka, aby w nim mys$l wyzsza objawi¢ sie mogta. Usposobie-
nie takie duchowe nazywamy natchnieniem, jakby powtdrzonym
tchnieniem Boga w mut ziemie, z ktéréj ulepion. W chwilach
natchnienia objawiajg sie tylko wyzsze uczucia, ideaty i prawdy.
W takich chwilach czuje cztowiek przytomno$¢ béstwa, mysl roz-
Swiecona przenika z ciemnosci w Swiatto, dusza sie unosi i do
wszystkiego wielkiego sposobnym cztowieka czyni.

Pod tym wzgledem bard nasz wejrzat glebiéj w ducha, gdy
powiedziat, ze, aby prawde z gory otrzymaé, trzeba sie do tego
zyciem usposobié, i zarzucit dotychczasowoj filozofii, iz tego do-
tad nie pojmowata. Starozytni wyrazem otocpoi i medrcow i pra-
wych ludzi razem nazywali. Jak wiara bez dobrych uczynkéw
martwg jest, tak madro$¢ bez cnoty i poswiecenia nieptodna.
W zyciu, w czynach jest druga potowica filozofii.

Kazda mysl puszczona w okolice ducha i odstaniajgca do
wiedzy jedne jego istoty czastke, kazde pojecie pochwycone, ka-
zdy pomyst pierwszy, —czy to on powstat w duchu filozofa, ma-
larza, poety lub kompozytora, czy od sam6j zyw¢j zapalit sie
wiary, —jest skutkiem takiego objawienia. Jest niejako bty.ska-
wicg mysli po ciemnosciach ogarniajagcych umyst cztowieka; jest
iskrg jasng, w noc wnetrza naszego prysnieta, i odkrywa sie
w tych ciemniach oblicze pomystu, i chwyta je cztowiek i poj-
muje duchem. Geniusze sg to krzemienie, z ktorych pryskajg te
iskry rozéwietlajace.

Mysl na ten sposob objawiong wiara dopiero pielegnuje, ro-
zum rozwija, a wyobraz'nia sztukmistrza uzewnetrznia. Prawdy
i ideaty lezg poktadami w ciemnych gtebiach ducha cztowiecze-
go, jak ISknigce ztota i drogie kamienie w otchtaniach zaczaro-
wanych , strzezonych przez siedmioglowego smoka cielesnosci.
Tylko olbrzymy umystowe to straszydto zwalczaja, i ukazujg raz
po raz Swiatu, potyskujace cudném Swiattem bogactwa ducha.
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3) Trzy drogi objawienia.

Trzema drogami zstepuje na czlowieka objawienie: sercem,
rozumem, loyobraznia, i glebie ducha jego rozswietla myslami,
ktérych pochodzenie jest boskie. Serce gore uczuciem, i prawdy
tedy objawione, $wieca razaca Swiattoscig stofca, w ktore pa-
trze¢ nie mozna. Prawdy rozumu sg, jak promienie ksiezyca,
blade, ale jasne. Prawdy loijohrazni wreszcie, ubarwione w zmy-
stowych ksztattach, jak tecz siedmiokolorowa, powstajaca ze zia-
mania si¢ promieni Swiatta w kroplach wody. Na odwr6t temi
samcmi trzema drogami duch w utesknieniu swojém do Boga, wy-
stepuje na zewnatrz, rozwija loiare, pojecia i ideaty, i w trzech
wielkich uzewnetrznia sie yjostaciach duchowych: to retigii, lo umie-
jetnosciach i sztukach pieknych.

To troje daje Swiadectwo na ziemi, ze tylko cztowiek jest
boskiego pochodzenia. Zwierze wszystko ma z nim wspdlne, ale
nie ma religii, ni umiejetnosci, ni sztuki, bo nie ma ducha nie-
$miertelnego,—wtém trojgu lezy apoteoza ludzkosci. B6g sam
objawia sie w tych trzech przybytkach rozwijajagcego sie ducha
ludzkiego. W kazdym odbywa sie stuzba boza. Sztukmistrze, mi-
tosnicy nauk, poréwno jak studzy bozy, sg kaptanami najwyz-
szego Boga, a potezniejsi z nich, potyskujacy Swiattem ducha,
niby mieczem archaniota, stoja jak cherubinowie i serafinowie
najbtiz¢j tronu majestatu jego.

a) UCZUCIE—RELIGIA,

Teskno$¢ ducha do Boga, najblizsza jest uczuciowoj strony
cztowieka, bo tesknica sama jest uczuciem, ulewajgcém sie z serca.
Dlatego to sercem najprzod ludzie przenikajg Boga. Uczuciem
tesknem szukajg najwyzsz¢j istnosci, i gdziekolwiek ja znaja, silng
i zywa pochwytuja wiarg, bo wiara poi pragnienie ich ducha,
zaspokaja tesknice ich duszy.

Po potrzebach materyaloych do zycia wiara stata si¢ naj-
pierwszg potrzebg ducha. Tedy pierwsze zstepowato objawienie
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na ludzko$¢, i upostaciowato sie w religie, ktdremi narody na-
przéd dochodzity do wiedzy Boga i ducha. Religia jest naj-
pierwszg furtg, ktorg ludy dzikie, wychodzac zbytu materyal-
nego i zwierzecego, wstepujg w okolice ducha, i zaczynajg by¢
ludZmi.

b) ROZUJI—UMIEJETNOSC.

Kiedy obudzona tesknica ducha przez uczucie i serce za-
dowalata sie wiarg, dlugiego potrzeba byto czasu, nim sie in-
nym otworzyta kanatem. Duch dziata w nierozer\van(y jednosci
z ciatem. Czlowiek wie sie¢ tg jednoscia, i nie rozdwaja sie na
materye i ducha. Dlatego wielkim bedzie postepenr wieku, gdy
sie duch wiedzg z t§j jednosci wytoni, i pozna czein inném od
ciata. Dualizm, czyli rozpadnienie sie jednosci na dwa odstepne
bieguny, materyi ducha, byt konieczny, i byt drugim stopniem
rozwoju duchowego. Religie przedchrzcscianskie nic dzielity czto-
wieka na dusze i ciato, ale przyjmujac nieSmiertelno$¢ pojmo-
waly jg tylko w t§j nierozerwanéj jednosci jednego z drugi¢m,
jak bylo za zywota. Sama metempsychosis starozytna bywa Zle
zrozumiana, gdy jg bierzemy za przejscie duszy winno ciato.
Tak jéj starozytni nie pojmowali, bo tak pojmowac nie mogli, nie
pojmujac dualizmu. Cztowiek wedtug nich, przez ciato roztozone
w czastki prawie niewidzialne przechodzit w zwierza, i zyt zy-
ciem jego, bedac dawni¢j cztowiekiem. Religia wiec jeszcze téj
jedno$ci nie rozdwaja, chyba, ze powstaje w czasie rozpadajacgj
sie juz jednosci i tworzacego sie dualizmu.

Wiara jest silnym weztem Boga z cztowiekiem. Jest jedno-
Scig tak nierozerwang, ze ani przez mysl cztowiekowi zywej wiary
nie przejdzie, aby mogta by¢ inna droga pojmowania i objawia-
nia sie bostwa. Zadowolony duch wiarg nie ma potrzeby innego
pokarmu. Ale kiedy ta wiara ostabnie, kiedy sie nie pali ogniem
zycia, i narody sa, jak krater wypalony, —kiedy powstaje zwat-
pienie, niedowiarstwo, zgota w upadku cztowieka, —duch jego
wtedy nic karmiony, ani pojony przez serce, wcigz pragnie i ta-
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knie, i szuka nasycenia; a nie znajdujac go zewnatrz siebie, szuka
w sobie, ale juz nie drogag serca, gdzie wiary nie maj i uczu-
cia sie wypality, ale droga badan, drogg rozumu. | tu takze
objawienie zstepuje na niego, i tu odkrywa mu prawdy, i roz-
Swieca oblicze bdéstwa, ktére gdy pojat rozumem, zadowolita sie
tesknica ducha jego. Ale, ze BoOg jest niezmierzony i nieskon-
czony, wiec go czlowiek w zupetnosci nigdy poja¢ me moze.
Kazde nowo zdobyte stanowisko wiedzy i poznania pokaze sie
niedostateczném. Pragnienie zatém ducha naszego gasi sie, ale
coraz na nowo odzywa, ztad rozwijanie sie filozofii i umieje-
tnosci wszelaki¢j idzie w nieskonczono$¢, i nigdy wyczerpnac sie
nie da.

Ta jest wiec roznica miedzy wiedzg wiary, a wiedzg poje-
cia, ze wiara jest ciggla sytoscia, pojecie ciaggiém taknieniem, ze
wiara jest jednoscig Boga z cztowiekiem, pojecie rozdwojeniem.
Atoli rozdwojenie jest tylko stan przechodni i prowadzi do po-
wrotu, do jednosci. Oba momenta sg koniecznie potrzebne dla
cztowieka, bo haa uczucie i mys$l, ma serce i rozum. Obojgo
jest darem Boga, i obojgiem go poznawa¢ i czci¢ powinien. Obie
drogi prowadzg do wnetrza ducha, i*raz poznane, obiema pra-
gnienie jego objawia¢ i gasi¢ sie bedzie. Jak Bo6g wiary coraz
jest doskonalszy, tak coraz doskonalszy Bog pojecia. Oblgkania
obiema chodzg drogami. W co czlowiek juz nie uwierzyt, i ja-
kich opacznosci juz nie pojmowal! Nie idg jednak te obtgkania
na karb objawienia, bo acz ono nie przestaje byé czystym pro-
mieniem S$wiatla niebieskiego, to jednak, jak promier storica
w rozmaitych $rodkach rozmaicie sie tamie, a w zgeszczonych naj-
bardzi¢j sie wykrzywia i stabo przechodzac ciemnieje; —tak w czto-
wieku inateryalnym promien 6w $wiatta duchowego rozne moze
mie¢ aberracye.

O WYOBRAZNIA — SZTUKA,

Bog jest duchowa sitg attrakcyi. Jak do stonca cigza pla-
nety, tak okoto Boga toczg sie i krazg wszystkie duchy. On je
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przyciaga do siebie, jak planeta przycigga do siebie wszystkie
ciala, ze nan spadajag. On tgczy duchy w upostaciowania
i ksztatty duchowe, podobnie jak sitg spojnosci tworza sie i utrzy-
mujg Ksztalty ciat. | owa tesknica ducha w nas, — przez serce
wystepujaca, jako mitos¢ Boga, przez rozum, jako dagznos¢ po-
znania go, —niczém inndra nie jest, tylko owym pociggiem i skut-
kiem owcj attrakcyi duchowc;j.

Ale krom tych dwdch kanatéw, ktoérerai sie pociag ten obja-
wia, i na zewnatrz jako religia i filozofia upostacia, jest jeszcze
trzecia droga dla ducha cztowieczego, i trzecie upostaciowanie
sie jego duchowosci.

Wijobrasnia jest tg trzecig wtadzg duszy, i j¢j dang jest
sita tworcza. Zostawiamy na jiozni¢j rozprowadzenie stanowiska
wyobrazni, dotagd mato poznanego. Ni rozum, ni serce utwo-
rzy¢ co$ zdolne, mimo, ze dotad albo jednemu albo drugiemu
przypisywano jedyng site tworcza, mimo, ze panowanie rozumu
stato sie wszechwtadne. Dziedziny czucia i dziedziny mysli sg
niezawodnie wielkiemi potegami ducha ludzkiego, ale sg pote-
gami jednostajnemi, i dlatego z tworczosci, z czynu obrane. Po-
tega twoércza w nas jest wyobraznia, stanowigca jedno$¢ zmysto-
wych wrazed i umystowéj wiedzy —4gcznik uczucia i mysli —
spoj serca i rozumu. Twierdzenie to nowe udowodni¢ nam wy-
pada.

Cztowieka zycie jest utkwione w materyi. Duch tylko w ni6j
i przez nig dziata¢ moze. Przez wplyw na materyg moze sie je-
dynie obudzi¢ duch w ni¢j utajony; a wptyw na materya nie moze
znow by¢ inny tylko przez materya. ZtA\d wynika ta koniecznosé,
ze, aby sie obudzit duch w cztowieku, potrzeba dla niego ze-
wnetrznego S$wiata, ktdryby na niego wptywat, i potrzeba ciatu
cztowieczemu taki¢j organizacyi, ktorgby wpltywy te, jako wra-
zenia na siebie mogt przyjmowaé. Pieciu zmystami stoi czio-
wiek otworem na wrazenia zewnetrznego S$wiata. Wrazenia te
przyjmuje wyobraznia i w t6j chwili stajg sie wiedzg, jako wy-
obrazenia.

Estet. Tom 1 4



26

Woyobraznia jest wiec naprzéd bierna, wystawiona na dzia*
fanie zmystéw, i na odbijanie sie na rii6j obrazéw natury, i spra-
wujaca, ze je cztdwuek jako catosé i jedno$¢ wyobrazenia poj-
muje. Przez zmysty nasze np. z przedmiotu aaturalnego Kkonia,
wplywajg tyloliczne wrazenia: masci, ksztattu, ruchu, rzenia, twar-
dosci lub miekkosci wiosia, kopyt, skory i t. p., ale jednos¢ tych
wszystkich wrazen, w ktor¢j wiasciwie lezy obraz konia, zadnym
osobnym zmystem nie wraza sie. Te jedno$¢ daje wymbraznia.
Worazenia owe pojedyncze wplywaty na nerwy i obudzaly czu-
cie, jednos¢ dopi¢ro tych wrazeii daje mysl, czyli wdedze konia.

Wiec i w tej biernosci wrazen od zewnetrznego S$wiata, wy-
obraznia, ktérgby na tym stopniu nazwaé mozna imaginactja,
pokazuje sie w sile tworcz¢j. Ona to daje, czego zmysty nie daja,
to jest: jedno$¢ obrazu zewnetrznego, catkowitos¢ przedmiotu.
Popedem t4j tworczosci dopetnia tam nawet obraz, gdzie zmy-
sty nie wystarczajg, w zmroku np. lub w oddaleniu. Wszystko,
a wszystko, co w pamieci lub w pojeciu naszém jest wrysowa-
ne, czyto rzecz\n,vistemi, to jest pojedynkowemi, czy tez ogdl-
nemi rysami, sitg tworcza wyobraz'ni tam narysowandém zostato.
Z ni¢j dopicro pojedyncze obrazy np. m.ego przyjaciela, przecho-
dzg do uczucia (pamieci), do serca, a og6lne obrazy np. czlo-
wieka w ogdInosci—do mysli, do rozumu.

Atoli wwobraz'nia jest nietylko bierno, ale i czynnotwdrcza,
to jest nie tylko tworzy przedmioty z wrazen zewnetrznego S$wiata,
drogg zmystow do niej dochodzacych, ale jest oraz otworzona
Avrazcniom samego ducha wewnatrz sie objawiajgcym. Wyobra-
Zznie na t¢j drugi¢j potedze tworczosci moznaby nazwaé fan-
tazya.

Lecz jak imaginacya, i fantazya sama przez si¢ nic nie two-
rzy, jako instrument sam nie zagra, cho¢ w nim zlozona cata
potega tondéw'. Imaginacya, to eolska harfa, po ktoréj stronach
powiew wiatru tony wydobywa; fantazya, to lutnia, z ktdr¢j Or-
feusz natchnienia swojc wylew'at, niemi piekto zwalczyt i $wiat
i barbarzynstwa wyprowadzit. Imaginacya tworzy, tknieta wra-
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zeniami $wiata zewnetrznego, a zatSm wrazeniami ciata. Jakim
wplywem, jakg drogg budzi sie sita fantazyi?

Rozwiazanie tego pytania odnosi si¢ do innego, jakie moga
by¢ wrazenia ducha—ducha bezzmystowego, a wiec bezwrazli-
wego?

Duch w nas jest tchnieniem ducha stworzyciela. Wrazenia
wiec tego ducha nie mogag by¢ inne, tylko takie, ktore sie od-
nosza z ducha do ducha, a przcdewszystRiém z Boga na czio-
wieka. Ten stosunek bezposredni¢j stycznosci ducha nieskoAczo-
nego z duchem téj sam¢j natury w zywocie naszym nazwalismy
wyzej objawieniem, stan za$ ducha naszego, w ktérym sie to
objawienie dzieje, natchnieniem.

Natchnienie, to wyraz wielkiego znaczenia, znajdujacy sie
we wszystkich jezykach, i we wszystkich $wiadczacy znaczeniem
swojSm o bezposrednim zwigzku Boga z cztowiekiem. Wyraz po-
chodzacy z czaséw, gdzie ludy ten zwigzek czu¢ i pojmowac
umiaty —ale w nastepnych wiekach panowania samowtadnego ro-
zumu wyraz sponiewierany, i wymiecony z dziedziny filozofii ide-
aln¢j i materyalnéj—zostawiony samym mystykom, i zaledwie po-
etom jeszcze przyznawany. Wyraz ten wrdci do swojego pier-
wotnego znaczenia, i odbuduje nowa filozofig—filozofig tworczg-"
filozofig czynu.

Natchnienie jest wiec tym stanem nadzwyczajnym ducha
w nas, co site tworcza fantazyi wywotuje i ogniem niebieskim
rozpala.

Imaginacya ma za materyat Swiat caly zewnetrzny, wszyst-
kie ksztatty i postacie tworéw bezlicznych. Céz bedzie mate-
ryatem fantazyi? —caty $wiat ducha—nieskonczono$¢ bdstwa —
duch w najwyzszych doskonatosciach swoich —czyli ideaty.

Natchnienie jako zstgpienie ducha stworzyciela na ducha
tworu, ogarnia razem serce, rozum i wyobraznig. Wszystka mi-
tos¢, wszystko poswiecenie i czyn wszystek z natchnienia piyna;
natchnieniem rozéwiecajg sie praw'dy, i potyskuja ideaty dosko-
natosci boskich. Natchnienie zatSm jest w religii, jest w umieje-
tnosci, jest w historyi.
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| idealy wiec dzie¢mi sg natchnienia, twoércza sitg fantazyi
do bytu wywotane. — Ale i natchnienia duchowe muszg sie prze-
obleka¢ w ksztatty materyalne, inacz¢j duchowo$¢ nie databy sie
uja¢ w utwory wyobraz'ni. Tym tylko sposobem wrazenia ducha,
ubrane w skonczone ksztatty i formy, przejs$¢ moga do wiedzy
cztowieka. Jakoz wyobrazTna bedac oraz imaginacya, jest spi-
zarnig gotowych form i ksztattow z wrazen rzeczywistego $wiata
nabytych, i ztego to dopi¢ro materyatu tworczo$é wyobrazni,
czyli fantazya, wyprowadza utwory swoje, tchnieniem natchnienia
do zycia rozbudzone. Wszystkie plody fantazyi nie mogg miec
innych zywiotéw. Ciatem sg wrazenia zewnetrznego $wiata w ima-
ginacyi ztozone; duchem, co to ciato w oryginat duchowy, czyli
w sztuke uksztatca, jest natchnienie.

Jak nie mozna pojg¢ ducha bez materyi, tak i natchnie-
nia nie mozna poja¢ bez materyatu, ktérymby zawtadlo. W t¢j
sam¢j chwili, kiedy na nas wstepuje, i wyobraz'nie uderzy, roz-
Swietlito sie obrazem w duszy sztukmistrza i jest mu ideatem,
ktory dopiéro w utwor zewnetrzny przelewka,

Moore w pamietnikach swoich o Byronie pow'iedziat, ze
nie ma takiego szczescia na ziemi, ktdreby sie poréwnaé dato
z tom uczuciem, jakiego doznaje cztowiek w chwili tworzenia
nowego pomystu; ze ta kreacya umystowa jest najwyzszym szcze-
blem roskoszy intelleklualnéj, roskoszy prawdziwie boski¢j.—Ro-
dzi te roskosz natchnienie, bedace samo przez sie najwyzszom
uczuciem w cztowieku, ale ze dopiero staje sie myslg i wiedza,
gdy sie w ksztatt pewny przeoblecze, przeto i fantazya, bedaca
narzedziem natchnienia, jest przejsciem od czucia do mysli.

Wyobraznia jest zatém, jak Janus dwuglowy, jak ksiezyc
dwulicy , jednem obli¢zem obrécona do ziemi, drugism do nie-
hios—jedng strong odbiera wrazenia $wiata, drugg wrazenia du-
cha,—i jest nastepnie trzecim kanatem, ktéredy zstepuje na czto-
wieka objawienie.

Ideaty, sitg natchnienia w duszy sztukmistrza objawione i
pod wplywem i cieptem tegoz natchnienia w zewnetrzne doty-
kalne ksztatty upostaciajgce sie, sg sztuki mpigkne. Pod tym wzgle-
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dem sztuka jest bezposrednio fantazyi, czyli wyobraini lworczoj
utworem. A jako tamta byta jednoscig uczucia i mysli, tak i sztuka,
bedaca w dalszém rozwinigciu wynikiem jednego i drugiej, na
odwr6t i na uczucie i na my$l oddziatywa¢ musi. Sztuki piekne
sg dlatego przejsciem od religii do filozofii, jak to zaraz zoba-
czymy.

Najsilniejsza i najpotezniejszg jest wiara, dopoki jest w pet-
ni i krzepkosci zywota swojego, jaka byta np. wiara chrzescian
w pierwszych trzech wiekach po Chrystusie. Bo w taki¢j wie-
rze duch czlowieka jest u Boga, istnoscig catg utopiony w jego
istnosci, w nim znajdujgcy wszystko i jedyne zadowolenie. W ta-
kim stanie zywdj wiary mate zostawione pole natchnieniom in-
nego rodzaju. Ogniem wiary cata wyobraz'nia zajeta, i w tym
ogniu spalone wszystkie obrazy zewnetrznego S$wiata. Bdstwo
potegg swojg objeto umyst czlowieka, i przed nig w proch czito-
wiek upada. Wszystkie poczatkowe religie byty bez wyobrazen
sztuki. Czczone zywioly, stonce, gwiazdy, zwierzeta, jako potegi
bostw, a czczono ofiarami pod gotém niebem. Swiatynie i bo-
zyszcza, i bozyszcza juz sa pézniejsze.

Lecz o ile ogien wiary stygnie, o tyle fantazya ludu zaczyna
dziata¢, i im religia jest mni¢j duchowa, tém stan taki predz$j
nastepuje. Bostwo niewidzialne uzmystawia sie, rozmnaza sie przez
fetysze, i uozdabia i uzacnia sie Swiatynia.

Dopoki sie cztowiek nie wiedziat duchem, osobnym od ciata,
ale sie wiedziat nieSmiertelnym cztowiekiem w nierozerwandj je-
dnosci z ciatem, po6ty wiara jego musiata by¢é zmystowa, i bo-
stwa jego zmystowe. Wyobraznia musiata ulega¢ wrazeniom ze-
wnetrznym i wewnetrznym.  Poeci poczeli by¢ tworcami i nau-
czycielami religii, a sztuki piekne staty sie przedmiotem cZci i
uwielbienia. Religia je bezposrednio wywotata. Lecz wiara zmy-
stami uczepiona, i niemi na zewnatrz wystepujaca, wietrzeje i
stabnie, i dtugo utrzymac sie nie moze, bo ona w koncentracyi
ducha tylko silna. Bdg pojety w jednosci ciata i ducha, tak jak
cztowiek byt pojety, nie zadowalat wiecdj cztowieka, odbad .sie
cztowiek duchem wytania¢ zaczat z oncj jednosci z ciatem.

3*



Upadla cze$¢ bozkoéw, upadta wiara, a z nig sztuki piekne.
Mysl skierowana w siebie i badajgca przygniotta fantazya, a
wywotata pojecie oderwane od zmystowosci, czyli iilozofia. Tak
byto w S$wiecie pogarnskim.

Podobnie Chrystyanizm dopiero wywotat sztuki piekne, kiedy
wiarg swojg na zewnatrz wystapit, kiedy owg przepasé, jaka sie
rozwarta byta miedzy duchem i ciatem, wieki nastepne zasuty,
kiedy znéw zmystowa strona przemogtla, i cztowiek zatesknit do
Boga razem zmystami i duchem. Jak przed chrzescianstwem, tak
i teraz wiara z tego powierzchownego stanowiska musiata przej$¢
w filozofig, to jest duch musiat skoncentrowaé sie w siebie
bedac zbyt w materyalnosci rozprysniety i ostabiony. Reformacya
rzeczywiscie juz jest filozofia, nic jest wiarg, ale badaniem pisma
Sgo. Protestant wierzy tylko, przeciw czemu nie protestuje rozu-
mem swoim; odrzuca sercem, co rozumem odrzuca. Przy t¢j
posusze rozumu musiaty Kkastalskie z'rédla fantazyi wyschnaé, a
otworzyto sie szerokie pole filozofii niemiecki¢j.

Sztuki piekne wszedzie wyprzedzaty filozofia. Wprzédybrzmia-
ty w usciech rapsodéw greckich piesni Homerowe, zanim sie
Jonska ocknefa filozofia. Juz Ateny i Syrakuzy byly strojne, n by
mieszkania samych bogéw, zanim w nich nauczat Plato. Horacy,
Owidyusz i Wirgili poprzedzili Seneke i Lukrecyusza, a Antoni-
nowie Marka Aurelego. W $rednich wiekach XIV. i XV. stulecia
party naprzdéd sztukami pieknemi na réznych punktach Europy,
bo po nich miata rozwing¢ sie filozofia XVI. i XVH. wieku. Zgota,
gdziekolwiek powsta¢ miat duch wiedzy czysfcj, niby stowo Przed-
wiecznego, tam torowaty mu naprzéd Scieszki i drogi, poezya
i sztuki piekne, niby Janowie na puszczy.

I nie mogto by¢ inacz6j. Poeta i sztukmistrz, jako wieszczo-
wie, uczuciem przeczuwajg prawde, ktéra sie ma dopicro Swiatu
objawi¢ w promiennem Swietle wiedzy. Majg j§j jasnowidzenie,
ale jak kazdy jasnowidzacy, nie majg j$j pojecia. Co przenikajg
duchem, wypowiadajg w symbolu, w obrazie, w materyalc sztuki.
Moznaljy rzec, ze gdzie na horyzoncie narodu jakiego pojawi sie
poezya i sztuka, nie z nasladowmictwa, ale z pierwotworczych
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Swiezych, jedrnych, czysto narodowych poje¢ wydobyta, tam
wschodzi jutrzenka jego w rézanym blasku poranku, tam nieba-
wem i rodzima zejdzie fdozofia, i okaze sie w calym majestacie
wschodzacego storica; tam odmifadza sie jego zycie, $wiadczace
o wielki¢j tresci i zasobach ducha jego.

Z tego, ze sztuki piekne stanowig tylko przejscie od religii
do filozofii, nie wypada, aby ich stanowisko od owych stanowisk
ducha byto nizsze. Sztuki piekne i owszem sg pierwszym, od-
wiecznym pojawem twdérczego ducha, a wiec pojawem ducha
w catkowitéj jego doskonatosci, ktérdj to twdrczosci i religii i fi-
lozofii braknie. Tém znamieniem sztuki piekne wyzsze nawet sg
od religii i filozofii w szczeg6lnosci. A jezeli ta ich wyzszo$¢
nie wystepowata dotad w czasie, pochodzito ztad ze zamiast by¢
potaczeniem owych dwdch osobnych dziedzin ducha, przeniosty
sie calg istotg swojg w sarne dziedzine wiary, i upostaciowaty
ja w czyn, to jest w religia, — a z kolejg wiekéw to, co tam
tworczos¢ sztuki zdziatata, tak sie z zrosto z wiara, iz tego juz
z granic sztuki nazad oderwa¢ nie mozna bylo, ale byta jedna,
wielka, zywa duchowa posta¢, zrosta z ciata, to jest ze sztuki—
z duszy, to jest z wiary.

Duch religii, bedac przedewszystkicm duchem czucia—ser-
ca—i w tdj jednostronnosci bez wiedzy, bez mysli filozoficznéj —
Sciggnat sztuke do siebie na to samo stanowisko, na ktérem
tylko jest przeczuciem —wieszczeniem prawdy. | to byfa dotad
staba strona sztuk pieknych—jedyna przyczyna matego ich na
Swiat wptywu. Atoli ten ozenek sztuki z religia byt tylko jedna
j¢j potowica.

Sztuka na ten sam sposOb zro$¢ sie moze i zr6s¢ sie musi
z umiejetno$cig. | umiejetno$¢ podobnie jest uogdlniona (abstrak-
cyjna) jak wiara. 1jéj potrzeba ksztattéw, aby niemi zstgpi¢ w Swiat
rzeczywisty, dotykalny. Sam rozum tych ksztattéw sobie nie nada,
ale nada je tworcza wyobraznia, i otworzy nowa obszerng dzie-
dzine dla sztuki. W dalszym ciagu okazemy $lady takiego facze-
nia sie sztuki z umiejetnoscig, i jak dzisiejsze stanowisko sztuki
koniecznie do t¢j nowcj okolicy wiedzie. Wszystko inne ku t¢j
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inelamorfozie sztuk pieknych przygotowane, bo wytgczne pano*-
wanie rozumu ustaje. Owo Ludwika XIV. I'état c’est moi spetnito
sie w twierdzeniu Hegla: alles, was ist, ist vernlnftig. Z téj kul-
minacyi samowfadztwa czystego rozumu zstgpic filozofii przycho-
dzi, i nowi medrcy wotajg: zstapcie do czynu, do zycia—bo zycie
ma nietylko réwne, ale wyzsze prawa swoje.

Z tego wszystkiego wypada, ze sztuki piekne we wszystkich
epokach swoich odbyty dopiéro jeden gtéwny pochdd —ozenku
swojego z dziedzing wiary.—Dzi$ wstepujg w drugi zawod—
Bog wie, jak rozlegty —potaczenia sie¢ swego z umiejetnosci.
Trzeci okres je czeka wtenczas, kiedy bedg jednoscig religii
i filozofii.

4) Bog wyobrazni— Jdealy.

ow ciagly i réznokierunkowy ruch w duchu cztowieka jest
nieustanném parciem na zewnatrz, jak gdyby chciat przetamaé
zapory ciata, i wstapi¢ w ducha nieskoriczonego, co ozywia ludz-
kos¢, i w ktérym jest zycie Swiatdw. Raz ockniony, wcigz z prze-
pasci ciemnych i gtebin swmich wydobywa sie do wiedzy, a wie-
dzg urzeczywiszcza sie¢ na zewnatrz. Wyobraznia podobnie jak
rozum i serce, jest zrédtem obfitéra i nieprzebraném, z ktérego
sie ulewa, i wiadomym i widomym staje duch czlowieczy. WSszak-
ze wszystko trojgo dopdty jest zamkniete w cztowieku, dopdki nan
objawienie nie zstgpi. Natchnienie jest owa laskg cudowng, ktd-
rg Mojzesz uderzyt w skate, i zdr6j czystéj wody wytrysnat, i
napoit spragniong rzesze.

Sercem objawia sie do wiedzy Bég mitosci, rozumem Bég
prawdy. Jakiego Boga objawia wyobraznia, juz z jéj znaczenia
przewidzie¢ mozna. Wyobraznia jest potaczeniem my.sli i uczucia;
potaczeniem tresci i formy; polaczeniem zmystowdj i duchowdj
strony. Bog taki, jest Bog doskonatosci —Bog uksztattowany. Wiel-
kie pytanie indywidualnosci Boga, tu o site tworczg wyobrazni
sie uczepia. Ani serce, ani rozum indywidualnosci Boga pojac
nie zdolne.



Ale Bdg jest co do tresci i formy nieskonczony. Dlatego
wyobraznia nie moze da¢ obrazu Jego, coby byt jednoscig wszyst-
kich doskonatosci tak zewnetrznych jak wewnetrznych; nie moze
da¢ osobowego pojawu Boga; bo ksztatty jeno z materyi wzigsé
sie dadza, a Swiat dajac tylko ksztatty pojedynkowe, skorczo-
ne, ksztattu nieskonczonosci nie przedstawia. Nie potrafi wiec
wyobraz'nia uja¢ Boga, jako osoby w jednosci ducha i formy,
gdy skoriczono$¢ do nieskoficzonosci nie przystaje, i dlatego
béstwo dwojako przedstawi¢ zmuszona.

Boég uwazany jako duch, jest wszystkich doskonatosci du-
chowych najwyzszym szczeblem, jest najmedrszy, najdobrotliwszy,
najsprawiedliwszy i t. p. Ze tu wyobrazhia tylko stopniowania
uzy¢ mogta, by sobie istoty- Bostwa \Aystalyi¢j byto bardzo na-
turalnie; bo przymioty te w cztowieku sg tym samym objawem
duchowosci, ktoréj najwyzsza potege ma BoOg. Takie wyobraze-
nie Bostwa nasuwata wyobraznia mni¢j wiec¢j wszystkim re-
ligiom.

Bog uwazany w postaci musi by¢ doskonatoscia ciata i ksztat-
tow. Tu wyobraz'nia stopniowac juz nie mogta, ale szukata wsrod
pojawéw zewnetrznego S$wiata najdoskonalszych ksztattow®, wi-
dziata je w postaci ludzki¢j, i w nie przyoblekta obraz bostwa.

Nie rozumiejmy przeciez, azeby znalezienie tych ksztattow
byto przy|)adkowe, albo doskonatosci ich urojone. Nie dlatego
cztowiek Boga swego w ksztalcie cztowieka pojmuje, Zze jest
o sobie uprzedzony, i dziatajak trojkat, ktory gdyby miat rozum,
pojmowathy Bostwo w ksztatcie tréjkata. * Bo wiasnie dla tego
tréjkat rozumu nie ma, ze sie przez ten ksztatt rozum objawié¢
nie moze. Tylko przez organizm cziowieka duchowos¢ sie ob-
jawd¢ zdolna, i dlatego ten ksztatt na obraz kazd¢j duchowosci
przydatny.

# Si les triangles faisaient un Dieu, ifs lui donneraient
trois cotés.—Montesquieu, Letlr. Pers. 59.
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Atoli inne jeszcze za tSiu indwi<| powody. —Objawienie nie
mogace przez wyobraz'nie wywota¢ osobowdj jedno.Sci wszystkich
doskonatosci Boga, wywotuje do wiedzy w giebi ducha, poje-
dyncze doskonatosci w jednosci formy i tresci, w jednosci ksztattu
i znaczenia. Te to pojedynkowe doskonatosci, sitg fantazyi wy-
wotane z wnetrza ducha, i roz$wietlone jéj pochodnia, sg ideaty.
Sa to mysli przybrane w ksztatty i szaty; sa to duchowe po-
stacie, przesuwajgce sie przed wiedza cztowieka, niby cienie
elizejskie, nieme i nieuchwytne. Ideaty zapelniaja i zaludniajg
gtebie ducha nowym S$wiatem, $wiatem doskonatosci, za ktérym
taka tega duchowi cztowieczemu. Sg to prototypy béstwa przed
stworzeniem, nienaleciate materyalnosci skaza, niespaczone obcym,
nieduchowym wptywem; sa to rzuty boskich planéw, nieSmier-
telne w sobie i doskonale, wedtug ktdrych $wiat pojawéw sie
uktadat, a przez materyg w niedoskonatosci sie spaczat. Nie ma
zatém w ideatach niestosunku formy do tresci, ale jest obojga
najdoskonalsza harmonia.

5) Sztuki piekne-Piekno.

Ale teidealy nie majaistnienia, sg uksztattowang duchowoscia
a zatém idealng, bez pojawu w rzeczywistosci. A ze przez wy-
obraznie, tak jak innemi drogami, prze duch na zewnatrz, wie-
dziony tesknoscig do ducha nieskoficzonego,—wysadza wiec two-
ry swoje idealne, i nadaje im byt zewnetrzny, rzeczywisty, zkad
na odwr6t przemawiajg do ducha. Tak $wiat wnetrza, $wiad ide-
atéw, zamienia sie na Swiat sztuk pieknych, Swiat urzeczywisz-
czonych w materyale doskonatosci. Aby wiec ideat wystgpi¢ mogt
na zewnatrz, przej$¢ z duchowego do materyalnego istnienia i po-
jawi¢ sie do zmystow, musi uczepi¢ sie materyalu i owladnaé
go. Mysl boska, ktéra we wnetrzu ducha cztowieczego Swiecita
Swiattem jemu tyll® samemu dostepnem, ta my$l przelewa sie
w stowo, w ton, w farby, w kamien i t. p., przerabia materyat
martwy w forme sobie odpowiednig, i Swieci i przeglada sio
w tém matciwalnem istnieniu do zmystéw naszych.
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To dziatanie ducha nazywamy sztuke; harmonie za$ znaku
i znaczenia, jedno$¢ formy i treSci w materyale zewnetrznym,
nsiZY'xami pieknem; dzieto nakoniec, bedgce wyrazem piekna, sztuke
piekne albo dzietem jhAeknem.

Piekno zaléin jest ideatem w rzeczywistosci. Jako harmonia
zupetna formy i znaczenia, jest doskonatoscig w rzeczywistym
pojawie, a zlad zadowoleniem ducha. Pigkno tylko jest w sztuce
pieknéj, tylko sie przez zmysty do wiedzy odnosi. Pierwotwdr
tego piekna jest w nas jako ideat; a zgodnos¢ jednego z dru-
gim sprawia owg blogos¢, owo zadowolenie patrzacemu .sie na
dzieto sztuki.

0) POJECIE SZTUKI, JAKO MYSLI WDRAZAJACEJ SIE
W MATERTAL.

Sztuka przedstawia nam sie naprz6d jako my.dl wryta w ina-
teryat, i ttmsamém wygladajgca z materyatu. Jest to wazne
znaczenie sztuki. Nie materyat zatém, nie kunszt, nie praca, ale
to, co przez prace z materyatu przeglada, to, co jest istotg sztuki.
W tak nazwanych sztukach idealnych, to jest w poezyi i muzyce,
prawie widoczném jest takie sztuki znaczenie. Bo nie wierszo-
wanie jest poezya, ani bedzie kompozycya samo przebieranie
palcami na instrumencie. Z ozdobnej szaty stow, miar i kadencyi
musi poetyczne oblicze myéli wdzigkami swemi sie u$miechac,
a po tonach instrumentu uczucie do duszy stuchacza ptynaé.
Trzeba natchnienia w poezyi i w muzyce, bo ono jest rodzicem
wielkich mysli, obrazéw i uczué; jest dusza rymo-i tonotworow,
i odbije sie z nich echem w glebi ducha kazdego cziowieka,
byle organizm jego ku temu akustycznie byt zbudowany. Tylko
ciata ludzkie sa salami akustycznemi ducha, tylko w nich na-
tchnienia echem odbi¢ sie sg zdolne.

Ale i w plastyce, to jest w malarstwie, snycerstwie i w ar-
chitekturze, dzieta sztuki sa dzietami natchnienia, ktdre im jedy-
nie daje zycie i dusze. Po to Yernet malarz ws$réd burzy morski6j
zawieszat sie u szczytu masztow okretowych, aby tam calg dusza
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ogarngt obraz natury w rozhukanej walco zywiotéw, aby prze-
jety tym wzniostym widokiem, natchniony tg poezyg szczytng
straszliwych poteg, wylat jg potém z duszy pedzlem na piotnie.
Po to Myszewski wdrapyw'at sie na urwiste, nad przepasciami
zawieszone skaty, i przyni6st zycie swoje, nadziei i talentu petne,
w ofierze, bo chciat upoi¢ dusze swojg tym urokiem cudnego
wiloskiego nieba, co sie nad okolicg tysiaca najpiekniejszych wi-
dokow rozsciela; chciat natchngé ducha swego, nastroi¢ wyobraznie
na pedzel krajowicy.

bj POJECIE SZTUKI, JAKO POPJgDU DUCHA NA
ZEWNATRZ.

Przedstawia nam sie dal¢j sztuka, jako konieczny poped du-
cha, ktéry sie wydobywa na zewnatrz. Duch ten wprawdzie bez-
posrednio jest pojedynkowy, czyli indywidualny, wszakze ten
poped, czyli ruch, w jednéj osobie nie moze by¢ czem inném,
jak skutkiem ogdlnego ruchu ducha w ludzkosci i w czasie.

Duch ten rozlewa sie po ludzkosci, jak ogien podziemny,
i w pojedynczych osobach, jak w kraterach wystepuje na jaw
i objawia sie $wiatu. Sztukmistrz przeto jest tylko reprezentan-
tem, postannikiem ducha czasu. Natchnienie, co jak btyskawica
gtebie ducha jego rozswuetla, i pomysty jego pierwotworcze, nie
sg cz6m inném, jak potyskiem tego ducha ogdlnego.

Mimo jednak t6j koniecznosci, jaka lezy w postepie o0gol-
nego ducha, wywotujgcego sztuki piekne, sg one przeciez oraz
wolnym i swobodnym wptywem ducha indywidualnego. Albowiem
ruch ducha czasu, jest jak bieg ziemi okolo storica, porywajacy
na t$j drodze wszystkich ludzi i wszystkie narody ze sobg, do-
zwalajacy jednak, aby sie kazdy z osobna swobodnie i gdzie
chce poruszat.

cc) Sztuki sag wyrazem wieku.

Sztuki piekne zatém s najprzéd wyrazem wieku, wyrazem
poje¢ i o$wiecenia czasu. Bo zaden sztukmistrz nie jest nad
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czas swoj, ale jest sam synem czasu, jest apostotem ducha jego,
bywszy jego uczniem. Stawmy Madonne obok Wenery Mcdycej-
ski$j i obok lzydy Egipski6j, a bedziemy mieli wypietnowane
trzy rézne charaktery wiek6w; idealnoso, plastyczno$¢ i symbo-
liczno$¢. Sztukmistrz wszystko, co ma, ma z czasu, ktéry mu
dat wychowanie. Nie moze wiec wyprzedzi¢ poje¢ wspot-
czesnych, ale takie wypietnuje na dzietach swoich, jakiemi sam
przesigkt, jakie byly panujace w czasie. Wstecz sie cofa nie
moze, bo jego natchnienie byloby zmysleniom, a zmyslenie zy-
wota nie ma, i zywota dlatego da¢ nie moze. Jak dzi$ wiary
w bozki poganskie nikt nie wskrzesze, tak nie wywota ani rzez-
by, ani *poezyi osnutéj na mytologicznym S$wiecie. Co bedzie,
bedzie nasladownictwo bez zycia. Jezeli za$ natchnienie w sztuce
przyszto$€ wypowiada, nie wypowiada nic wiecéj, jak przeczucia,
owe pierwsze drgania elastycznych stron wyobrazni, po ktérych
sie naprzéd czu¢ daje pierwszy powiew ducha, wstepujacego
w $wiat.

Sztuki piekne nie nalezg wiec do przypadku, ale wywotuje
je duch czasu, podobnie jak wywotuje fdozofie, prawo, dzieje
i t. p. w coraz wyzszym rozwoju. Szkoty sztuk pieknych sg jako
systemy filozoficzne, jak religie. Sg to rozne objawy jednego i
tego samego ducha.

jS) Sa wyrazem charakteru narodowego.

Sztuki piekne moga i musza by¢ narodowe, gdziekolwiek
narodowy rozwinat sie pierwiastek, gdzie sie uwydatnit jeden
osobny kierunek ducha, jeden przemagajacy charakter, cechu-
jacy wszystkie dziatania narodu.  Wiliam Scoresby powiada
w podrézy swoj$j na wyprawe wielorybow, ze woda oce-
anu jest przezroczysta i bez koloru, na podobieristwo naj-
czystszéj wody zrédllandj, a jednak powierzchnia wod jego mieni
sie w barwie biekitnéj, co jest skutkiem gtebi wietkioj, ktdra
chtonie wszystkie promienie $wiatta, i tylko biekit nieba odbija.
Inne morza mni¢j gtebokie, dla koloru piasku lub skat na dnie,

Estel. Tom. /. i



38

wydajg sie to zielone, to biate, czarne, czerwone, zbtte. Na ten
sam sposéb pojawy ducha w narodach, acz bedacego w sobie
bez charakteru i koloru, wydadza sie na tle narodowego zycia
w pewnych réznych, oznaczonych barwach. Usposobienie naro-
du, ktéry z siebie wysnut sztuki piekne, nada im pewng naro-
dowg barwe, wycisnie niejako na nich piecze¢ ducha swego,
dajac zna¢, ze sg jego wiasnoscig. Architektura najwydatni¢j po-
kazuje na sobie cechy narodowego ducha. Owe style budownic-
twa, niczém inném nie sg, jeno r6znemi charakterami budowli
réznych narodéw, odpowiedniemi chararakterom ich ducha. Inny
jest wyraz architektury Egiptu i Indyi, inny u Grekéw i Rzy-
mian, inny w gockich i bizantynskich budowlach.

yj Sa wyrazem indywidualnosci.

Sztuka nareszcie, bedac wyptywem czasu, narodu, jest oraz
wyptywem pojedymkowego usposobienia sztukmistrza. Jak ten sam
przedmiot pod réznym rzutem $wiatta, réznym bedzie, tak pod
Swiattem indywidualnosci sztukmistrza, zmienia sie i uréznia dzie-
to piekne, acz jest wyrazem wieku i narodu, do ktdrego tworca
jego nalezy. Czlowiek na wszystkiém wyttacza osobowo$¢ swoje.
Poznasz go po chodzie, po glosie, po charakterze w pismie.
Autor im oryginalniejszy, tom bardziej ma styl sobie tylko wia-
Sciwy, i z kilku wierszy po stylu go odgadniesz. Podobnie wsztu-
kach pieknych jest co$ tak indywidualnego, tak wiasciwego ka-
zdemu mistrzowd, ze i tu znawca innych sztuk jego, w kazdém
nowsm dziele autora pozna, i odrozni Rafaela od Coreggio.
W pieknoznawstwie rzecz to cale tatwa, i na pierwszy rzut oka
sie nawija. Bo jezeli w pismach trudno ukry¢ i zatai¢ sie pisa-
rzowi, dla stylu wilasciwego, ktéry go zdradza; daleko trudniej
nie wyda¢ siebie w sztukach pieknych, gdzie mistrza nie zimne
zastanowienie, ale zachwyt gorgcy owilada, i calg jego dusze,
to fagodng, to targang namietnosciami, to wesota, to posepna,
na jasnie wyprowadza.
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c) POJjeCIE SZTUKI JAKO DZIELA.

Nakoniec przedstawia sie¢ sztuka jako dzieto, jako tworzenie.
Bo mysl wyrabia sie w zewnetrznym materyale, przeistacza go na
mieszkanie i ciato swoje, i staje mu si¢ duszg. Juz Grecy pojmo-
wali sztuke na ten sposéb, i rymotworstwo poezyg nazwali.
[ZoiiycTie znaczy dzieto, dziatanie, robote. Mysl natchniona jest tu
dziatajaca.

Aby sie o tSm przekona¢, ze istotnie rece, palce, materyat,
instrument, $lepemi tylko sa narzedziami mysli, wyrabiajacéj sie
w materyale, i ze ona sama kieruje robotg, ona sama robotni-
kiem, do$¢ widzie¢ sztukmistrza w zapale i w zachwycie sztuki.
Czy to poeta, czy kompozytor improwizuje, stowa, gtos, palce,
instrument, strony, wszystko co jest ciatem, S$rodkiem, narze-
dziem, Slepe oddaje postugi, i ani wie o nich sztukmistrz, sa-
ma myslag natchniony, co wierszem lub melodyg na zewnatft
ptynie, i zycie sobie nadaje w materyale stéw i tonéw. Podobnie
farby zlewajg sie w mysl natchniong pod pedzlem malarza; pod
dhutem snycerza zycie przelewa si¢ w zimny marmur; wreszcie
kamienie zestawiajg sie w mysl wielkg, pod planem architekta,
ktory mu nakreslito natchnienie.

Sztuka zatdm jest przedewszystkiem dzietem, tworzeniem>
a sztukmistrz twdrcg. Jak na poczatku wiekow Swiat stanat stwo-
rzony mysla Wszechmocnego, i przeglada zen Bog; tak z mate-
ryatu ziemskiego sztukmistrz wyprowadza dzieto sztuki, gdy wen
tchnie duchem swoim, i ten duch przeziera¢ bedzie z dziela jego.
Bo6g sam jest najwiekszym i najwyzszym sztukmistrzem, a sztuka
piekng Boga jest Swiat,—najwyzsze i najdoskonalsze, bo zupetne
piekno, —odpowiednie najwyzszemu i najdoskonalszemu ideatowi,
bo ten ideat byt w duchu bozym, —sprawujace najwyzsze i najzu-
petniejsze zadowolenie Bogu i ludziom, bo jest harmonig catkowi-
tego ideatu i catkowit6j rzeczywistosci. 1 widziat Bog wszystkie
rzeczy, ktére byt uczynit, i widziat, ze byto dobrze.* (Genesis,
rozdz. ).
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Sztukmistrz nasladuje Stwoérce w dziele stworzenia. Jako Bdg
uzewnetrznit sie Swiatem i $wieci zeh madros¢ jego nieskorczona,
tak i czlowiek uzewnetrznia sie w sztukach pieknych catém ducho-
wém wnetrzem swojém, wypowiada WAmbrazenia, pojecia, na-
tchnienia, usposobienia swoje. Tu, jak tam, my$l przyobleka sie
w zmystowa ostonge materyi. Ona to jest owym TOOTjTTjd, owj'm
dziataczem, co si¢ w materyale ziemskim uzewnetrznia.

Sztukmistrze sa narzedziami ducha, sg jakeSmy powiedzieli

kraterami, kedy ognie jego na Swiat z gtebin wnetrza buchaja.
Jak wulkanéw, tak sztukmistrzow, nie gesto na ziemi. Sg to ta-
lenta przyrodzone, organizmy tak a nie inacz¢j zbudowane, azeby
przez nie gra¢ mogta swobodnie wyobraznia. Sztuki zatSm naka-
za¢ nie mozna, i gdyby czasy przez anomalie jaka wr6ci¢ miaty
do zaprowadzenia kast w spoteczenstwie ludzkism, kasty sztukmi-
strz6w nie utworza. Sg to sporadyczne talenta, ktore sie w dzie-
dzictwie nastepnym pokoleniom nie przekazuja.
*  Jako juz duch ogélny nie krepuje w sztukmistrzu ducha jego
osobowego, nie dajgc mu uczu¢ prawa koniecznosci, tak mnicj
jeszcze krepowaC go powinny zewnetrzne stosunki zycia. Sztuk-
mistrz w osobnym'zyje Swiecie, w $wiecie ideatéw. Jest to sen
luby, roskoszny, z ktdrego go nielitosciwie przebudza skos$niata,
kosciotrupia reka potrzeb powszednich, ziebigc ducha zimnem
ziemskiem. Gdy wiec zbudzony, oko na $wiat rzeczywisty otwo-
rzy, jakze go niemile ogarng dojmujgce stosunki zycia! Spaczy sie
wyobraz'nia i $wietne barwy, i kolory w posepny ciefi zajdg. Wt¢j
swobodzie duchowej, w tym rozwodzie ducha z rzeczy”yistoscia,
lezy zjednéj strony wielkie sztuki uszlachetnienie, i wielka wyz-
szo$¢ nad zatrudnieniem rzemieslniczém i przemystowém; z drugiéj
strony wielka j§j w Swiecie rzeczywistym niepraktyeznos¢, dla kto-
réj juz Plato poetow, muzykow, rzezbiarzy z swojoj rzeczypospoli-
t6j wydalit. Konieczne potrzeby zycia idg zatdbm przed sztukami,
jak sen wypoczynkiem stodki, lubych marzen petny, nastepuje po
znoju dziennym. Aby sztuki zakwitngé mogty, trzeba wyjarzmie-
nia ducha z materyalnych potrzeb, trzeba swobody mysli.
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Wszakze ani kraj niewoli, ani kraj Sybarytow nie bedzie ojczy-
zng sztuki. Bo ona jest ptodem duclia wzniesionego natchnieniem,
nie za$ ducha ponizonego w sobie.

6) Uczucie piekna przyrodzone.

Nie ma nic w pojawach ducha, czegoby kazdy cziowiek, ja-
ko istota duchowa, w pewnej czastce nie posiadat. Bo w kazdym
zywie tchnienie ducha przedwiecznego, w kazdym jest t$j samdj
natury i istoty, i nie moze by¢ inakim w jednym, a inakim w dru-
gim cztowieku. Ale, ze organizacya ciat ludzi jest rézna, w ro-
zn¢j t8z mierze do pojawu przychodzi. Nic prawdziwszego nad
owo przystowie- ludu prostego, ktdrém sie lituje nad cztowie-
kiem kaleka, ograniczonym, zmitrezonym w ogélnosci na duszy

i na ciele, méwiac: ,i to stworzenie boskie,“ albo jak powiada
Porzia w Szekspirowskim Zydzie z Wenecyi: ,B6g go stworzyl,
miejciez go wiec za czlowieka.” Zaprawde pod tg, chocby

brzydka i utomng skorupg ciata, jest duch nieSmiertelny, duchowi
naszemu wspotistotny, odrobina natury boskicj, ktoryby, jako inni,
mogt by¢ skazéwka czasu, gdy zegar organizmu jego, wybijajacy
tetna Zzycia, nie miat kot spaczonych do wybijania tetna ducha dzia-
fajacego.

W kazdym cztowieku ztozone sg nasiona wszystkich kwiatow
duchowych, ale nie w kazdym zejda i zakwitng i owoc wydadza.
Ciata utalentowanych sg to ziemie ptodne ukrainskie, na ktérych
lada uprawa bujne przynosi zniwo. Najwiec¢j atoli miernych grun-
tow, a sg i piaski, na ktorych nic nie wschodzi. Duch cztowieczy
jest jak woda gaszaca pragnienie, lub jak ogrzewajace Swiatto.
Ale co u jednego w jasnosci pochodni sie rozpala, u drugiego
zaledwie iskrg migoce; co u jednego ponikiem saczy i w utartych
toczy sie rynienkach, u drugiego wzbiera gwattownoscig potoku,
wylewa za Scie$nione brzegi, tamie zapory i nowe sobie otwiera
koryto.

A*
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a] PIEIINO NA STANOWISKU NATUEY | PODZIWU.

Ztad i talent do sztuk pieknych nie wielom jest dany; ale
uczucie piekna, podobania sobie wtém, co stosownie do naby-
tych poje¢ wydaje sie cztowiiekowi pieknem, kazdemu jest przyro-
dzone. | owe niemowle, co za jaskraw”emi kolorami goni; —i owo
pachole, ktére stojac nad woda, kamyki w nig ciska, i podoba
sobie w tych formujacych sie na lustrze spokojnsj wody regular-
nych kotach, co sie coraz dal¢j, az do brzegbéw rozchodza;,—
i 6w parobczak wielkopolski, co kitg z piéra pawiego i wstegami
réznobarwnemi u siwcj czapki potrzasa, albo dziewcze, co w sploty
warkocz uktada, a pukle jasnych wtosow wuericem z kwuatdw zdo-
b i;— wiloscianin wreszcie, co niskg strzeche w $wigtki tabuziem
i brzéskami mai; —wszyscy idg za wrodzonym popedem podo-
bania sobie w pieknie.

Naturalnie nie ma tu jeszcze pieknoznawstwa ; samo pojecie
piekna jest stabe, ciemne i instynktowe; spaczone nie raz suro-
wemi wwobrazeniami i nieogtadg obyczai, — jak owe przedzierz-
gania w'arg i nozdrzy, zawieszania w nieb btyskotek i nakarbo-
wania twarzy i ciata w rozmaite rysunki, u dzikich wyspiarzy mo-
rza potudniowego: albo jak nogi u kobiet chinskich zmalone, ale
i zeksztatcone zupetnie.— Sg to przeciez tylko podobne skrzywie-
nia wrodzonego zamitowania rzeczy pieknych, jak w poganskicj
religii barbarzynskie obrzadki spaczeniem sg przyrodzonych pojeé
jednego wielkiego Boga.

Zdalszém uksztatceniem i ogtada obyczai ogtadza sie i wy-
ksztatca pojecie piekna, i potworne upostaciowania ustepujg dzie-
tom, ujetym w regularniejsze rysy. Chaty i jamy zamieniajg sie
w domy rozmiarowe; odzienia z kory, skor i lisci, w ksztattniej-
sze rzuty szat miekkich; jezyk miekczy sie i nagina; uczucia pty-
ng tagodnemi tonami fletu lub harm.onig stron brzmigcych; ka-
mien klocowaty, co byt wyrazem bostwa, przybiera ksztatt czto-
wieka. W og6lInosci piekno zaczyna przechodzi¢ w sztuke.

Wielkim juz jest postepem w sztukach pieknych, gdy narod
przychodzi do poznania pilnosci ludzkiego ksztattu, gdy pojmo-
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wac zaczyna, ze ze wszystkich tworéw stworzenia najpigkniejszym
jest czlowiek. Zaiste cztowiek jest piekniejszym od gwiazd i stonca,
piekniejszym od palm i lilii, piekniejszym od ptakoéw rajskich,
dlatego, ze jest mieszkaniem ducha, a duch $wieci z pigknosci
ciala. Odkad sie wiec pieknoznawstwo do wiedzy piekna w czto-
wieku podniosto, odtad sztuka w stanie natury przeszta do naj-
wyzszego szczebla, na jaki sie na stanowisku naturalnosci pod-
nies¢ mogta, gdzie jeszcze duch zostawat pod przewaga ciata.

Do tego poznania doszli Grecy, i bogéw swoich postacio-
wali w nadobne ksztatty ludzkie. Ich Olimp zaludniony pieknemi
postaciami we wszystkich form doskonato$ciach. W Wenerze ma-
my w ideale wdzieki ciata kobiece; w Appolinie wdzieki miodzia-
na; mezka site muskutlowg w Herkulesie, w Kronosie staros$¢
rzeska; w Jowiszu powage wiadzy, odwage w Marsie, w Miner-
wie rozsadek kobiecy i t. p. Wszedzie widzimy cielesne tylko per-
sonifikacye przymiotdw ducha, wszedzie plastyczng wydatnosc.
Glebi ducha, ani duchowosci, w utworach ich sztuki nie do-
patrzysz.

Bo ciato i duch byto im nierozerwang jednoscig, i nie wi-
dzac ducha przed ciatem, zmystowg i wj'datng tylko wyksztat-
cali strone piekna.

h) PIIgKNO NA STANOtYISKU MILOSCI.

Wszakze piekno w cztowieku o sam¢j tylko zmystowéj pie-
knosci dlugo osta¢ sie nie moze, bo przez te zmystows szate
cztowiek duchem swoim patrzy, i tylko dlatego go rozezna¢ nie
moze, ze go jeszcze w osobni od ciata nie poznat. Z duali-
zmem w pojeciach, z wyréznieniem natury i ducha poczyna sie
wiec drugie stanowisko piekna, i drugie stanowisko sztuk pie-
knych.— Tz nie ksztatty same, nie ciala samo podobajg sie, ale
ito, co przez nie myslg Swieci i duchem przeglada.

Lubo$¢ dotad taczyta i przywiezywata ludzi do siebie. Pte¢
wazn€j nie stanowita roznicy. Achilles kochat Patrokla, jak kochat
Bryzeide; pasterz Korydon w sielance Wirgilego réwnie gore ogniem
mitosci do mtodego, ksztattnego Alexego, jak do nadobnéj .\ma-
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ryllidy. Kochano ciato bez wzgledu na pte¢, ktdrcj wyzsza rdznica,
na przymiotach duszy polega. Dopiéro zpoznaniem ducha rodzi
sie na Swiat mitos¢, bedaca zidealizowaniem lubosci, przeniesie-
niem roskoszy z ciata do ducha, bedgca sympatyg dusz przez cia-
fo. Mitos¢ jest pierwiastkiem chrzescianskim. Dawni¢l j§j nie
znano. Bo gdzie nie byto poznania ducha, mogtoz by¢ zamitowa-
nie ducha duchem? i moznaz byto pojmowac¢ mito$¢ miedzy cia-
tem a ciatem?

Mitos¢ t$z pierwszg nauczycielka piekna. Ona pierwszy raz
doprowadza do wiedzy prawdziwg piekna istote, ktéra jest harmo-
nig tresci i formy, ciata i ducha. Nie ma nic piekniejszego nad
dziewice w petni wdziekéw, kiedy z nich patrzg zdobne przymioty
duszy, tagodno$¢ zawieszona na ustach, a niewinnos$¢ i rozsadek
poswietla w jasnym blasku oka; kiedy uroku, co sie po tych
pieknosciach oblicza i ksztattu rozlewa, kiedy t¢j spokojnsj har-
monii duszy i ciata, zaden gest swawmlny, zadne spojrzenie na-
mietne, zadne stowo lekkie nie psuje. Mitos¢, ktorg sie mtodzian
na widok takiej dziewicy zapala, bedzie zamitowaniem pieknéj
duszy w pieknem ciele.

Podobnie nie ma nic pigkniejszego, jak jest mtodzian dorodny
z odwaga na czole, z blaskiem madrosci w oku. Nie wymuskane
twarzyczki, w ktorych, procz zniewiesciatosci, nie ma innego
wyrazu; ale owe mezkie przymioty ducha, ktore z oblicza mio-
dego bijg,— skronig juz w mtodych leciech opromienione stawg
i zastuga, porywaja i hotduja serca pici pieknéj. Wszystkie ry-
cerskie postacie i cate réznobarwe zycie Srednich wiekow wypty-
neto ztego stanowiska. Stawg i sprawami rycerskiemi dostugiwat
sie rycerz mitosci u damy serca swego; j$j poswiecat swoj orez,
na jéj cze$¢, wstepujac w szranki, kruszyt kopie; zj$j rak odbie-
rat nagrode zwycieztwa. Z drugi$j strony cnota, religijnos¢, skro-
mno$¢, rozsadek byty klejnotami, zdobigcemi wdzieki dziewic ry-
cerskich. Zycie cate owoczesne byto samo piekne, bo bylo poezya,
i dlatego tak mato przenosito sie do sztuk pieknych.

Mito$¢ podsyca i rozgrzewa wyobraznie, twoérczynie ideatéw,
i zdawatoby sie, zc ich nic silnisj wywota¢ nic potrafi, i ze na
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tém stanowisku najobfitsze zniwo sztukom pieknym. Atoli mitos¢
wyobraz'nig ogarnia tylko jeden przedmiot, bedacy celem j¢j uwiel-
bienia, do niego przylega, i widnokrag wyobrazni ogranicza. Do-
pi¢ro Wwyzszych swoich potegach , jako mitos¢ rodziny, kraju,
narodu, ludzkosci i Boga, rozwiera zakres fantazyi, i moze sie
sta¢ bodz'cem rozwijajacym szeroko sztuki piekno; na stanowisku
mitosci ptciowcj samo tylko zycie ziemskie idealizuje i w sztuke
zamienia.

Mitos¢ w sztuce nie tak mysli, jak uczucia wylewaé bedzie.
Wszystkie dzieta sztuki, ktére wywotata mitos¢, beda liryczne.
I nietylko w poezyi i muzyce poznasz.te lirycznos¢, ale i pod
pedzlem malarza i pod dtutem snycerza, w miekkosci koloréw
i rzutdw, tudziez w rozlewie uczué¢, czutego bardzi¢j, niz natchnio-
nego mistrza dopatrzysz.

c] PlIgKNO NA STANOWISKU CZCI.

W mitosci strona zmystowa nalezy jeszcze do réwni w pra-
wach swoich z prawami ducha. Prawda, ze dusze mitujg sie,
sitg sympatyi porwane, ale tylko dusze z ciat pogladajace do sie-
bie. Piekno tu jeszcze w harmonii przymiotow duszy i ciata, i tyl-
ko wiedzg rozerwana jest jednos¢ obojga. W t¢j rownowadze zmy-
stowdj i umystowcj strony, nie mniejszg jest warto$¢ ciata, niz
warto$¢ ducha. 18ci sie tu owe Sokratesowe: ,w pickném ciele
piekna dusza.“— Dal6j mito$¢ nie jest jeszcze sobie sama celem,
bo owszem ma na celu posiadanie siebie zupeine, nieograniczone,
czyli pozycie matzenskie. Wt¢j dokonanéj jednosci mitos¢ ko-
chankéw przechodzi w mito$¢ matzenska, cale od niej r6zng, bo
tamta jest czysta, idealna; ta tu materyalna. Zagle wyobrazni mi-
toscia kochankéw napinane i posuwajace todke zycia po morzu
ideatow, opadng w matzenstwie na masztach, i odtad cztowiek
wiostami robi, i w pracy nawe swoje upedza.

Mitos¢ jest wiosng czystych, wonnych uczug, ale nie w krainie
Tybetu, Kaszerairu, gdzie ciggta trwa wiosna; lecz jest niby wio-
sng naszego klimatu, o czterech porach roku, krétkg i przemija-
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jaca. Nastepuje po ni6j lato uczué, i pod skwarem namietnosci
kwiat idealnej mitosci opada. Nastapi jesied chtodna, owoce da-
jaca. Nastgpi zima, w ktorej nawet ostatnia trawka zielona z owcj
mitosci wiosenn$j mrozem Scieta zzotknie, i pod $niegiem starosci
sie skryje.

Z mitosci nie rozwija sie zatSm sztuka do zupetnosci, bo
utrzymana wnidj jeszcze na rbwnowadze z duchem materya, bedaca
przemienna i skazitelna. Sztuka tam powinna zdaza¢ gdzie bedzie
zupetna przewaga ducha, zupetne owfadnienie materyi,® tak, ze
wrdci sie owa pierwotna jednos¢, na stanowisku natury, ale doko-
nana przez zwycieztwo ducha nad materya, treSci nad formag
Tam sztuka przedstawiata cielesno$¢ ozywiong duchem, tu przed-
stawia¢ bedzie duchowo$¢ objawiong w ciele; tam uosobiata przy-
mioty ducha i bogi zamieniata w ludzi, tu ciato ulotni duchem,
a ludzi w boéstwa zamieni.

Aby sie sztuka do t¢j wysokosci wzbita, potrzeba jej pier-
wiastku, czyli potegi duchow¢j, ktéraby potrafita wywotaé ideaty,
a byta sama zwycieztwem ducha nad materyg. Takim pierwiast-
kiem jest cze$¢. Nie ma czci dla ciata, ani w rzeczach religijnych,
ani w Swieckich. Cze$¢ jest uniesieniem, zachwytem, tylko dla
ducha. Jest istotg swojg zblizona do wiary, i, jak wiara, w fana-
tyzm zamienia¢ sie¢ moze. lluz to fanatykéw tego rodzaju nie liczyt
Napoleon i instytucye czy republikaiskie, czy monarchiczne.

Czes$¢ jest wyzszg nauczycielka piekna, bo je pojmuje w zu-
petnéj przewadze ducha nad ciatem, jest wiedzg té przewagi
i duchowosci, cho¢ niekiedy obtgkang przez opinie publiczna.
Cze$¢ jak mitos¢, zachwyca nastraja wyobraznig, ale nie bedac tak
wylacznéj, co do przedmiotu natury, nie $ciesnia fantazyi, ale jg na
rozliczne przedmioty kieruje. Jest cze$é dla Boga, dla Swietych
Panskich, dla talentéw, wdelkich charakteréw, dla nauk, instytucyi,
praw, dla starosci, nieszczescia i t. p., i jedna drugi¢j nie wylacza.
Cielesno$¢ tak mato tu ma znaczenia, ze mozna mie¢ cze$¢
i uwielbienie dla osoby, ktérsj sie catkiem z osoby nie zna. | ow-
szem, czestokro¢ caty urok znika, gdy utomnosci cztowiecze z bli-
ska dopafrzone pokazujg wielkiego meza zaw.sze tylko cztowiekiem.
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Piekno w postaci cztowieka do najwyzszego na tSm stano-
wisku dochodzi wyrazu doskonatosci. W ciele nikng wszystkie
zmystowe strony, wszelkie zacierajg sie burze i namietnosci ser-
ca, i posta¢ ludzka staje sie zwierciadlem samego majestatu
ducha, sam¢j jego wielkosci, w takim spokoju umystu, ze obli-
cze zda sie by¢ powierzchnig cichéj przezroczystej wody, wktd-
r¢j sie odbija sam czysty lazur nieba. Taka postac jest szczytem
sztuki malarskiej i snycerskiej, szczytem piekna.

| tak, jezeli w pieknej twarzy dziewiczej, na czole gtadkiem
zawist tak gleboki spokdj duszy, jak jest tagodny S$wit cichego
poranku; jezeli w licu i usciech jasnieje taki blask duchowosci,
jak jest rézane Swiatto jutrzenki, co dopiero zapowiada przyj-
Scie stoAca; jezeli nakoniec z oczu, z tych okien, przez ktore
dusza przeglada, patrzy ubtogostawienie wyzsz¢j istoty, a na
catej postaci rozlany wyraz majestatu ducha; —tedy na widok
takiej postaci, milczy, krew mito$¢ cielesna przycicha', ale gte-
boka cze$¢ dla ducha zgina kolano widza. Taka jest Madonna.
Tak jg ujat i oddat pedzlem nieSmiertelny w dzietach swoich
Rafael.

Podobny jest w Chrystusie ideat meza. Doskonatosci ksztat-
tow ciata sg tu podscieliskiem doskonatosci ducha. Nie zmarszczki
i faldy, ktéremi wyryty sie zycia burze i niepokoje, po ktd-
rych, jak po hieroglifach, czyta¢ mozna ubieglty w namietno-
Sciach zywot czlowieka; w ogéle, nie ziemsko$¢, nie zmysto-
wos$¢, nie zadze ludzkie, —ale bosko$¢ ducha, przezrocza, czy-
sta, spokojna, lecz wzniosta i majestatyczna, jak rozlew wod
oceanu nieprzejrzany, wygladaé z ryséw takidj twarzy powinna.

Posta¢ cztowieka, jak widzielismy, jest poczatkiem i koricem
sztuk pieknych, jest ich zeSrodkowaniem. Jest to chodzaca archi-
tektura, chodzace snycerstwo i malarstwo. Bo cziowiek jest
mieszkaniem i przybytkiem ducha; jest cielesng jego postacia.
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jest jego kolorowym obrazem. W nim jest poezya i melodya.
On sam, jako matoswiecie (mikrokosmos), jest dzietem pieknsm
Boga. Dopiero, gdy cztowiek przyszedt do poznania siebie, ja-
ko dzieta sztuki, dopiero i sam rozwingt sztuke na zewnatrz:
budowat Swiatynie, dtutowat posagi, malowat obrazy, S$piewem
wylewat muzyke i poezye. Na trzech za$ stopniach widzieliSmy
pojecie piekna, Wedlug tego w trzech réznych stanowiskach mu-
siaty sie objawi¢ i rozwija¢ sztuki piekne, bedac same tylko
jednym, osobnym kierunkiem rozwoju ducha w ludziach, naro-
dach i ludzkosci.



STANOWISKO SZTUKI DO NATURY.

Réznica miedzy pieknem natury, a pieknem sztuki.

Przystepujemy do drugiego zalozenia, uwazajac sztuke w sto-
sunku do natury.

Swiat sam —to wszystko, co sie zmystom naszym przed-
stawia—jest piekny. Kazdy w zyciu swojom mnisj wiec$j doznat
tych wrazeh zotaczajacych go w okt widokdw, i powiedzie¢ sobie
musial, ze pigknie jest na $wiecie. Bo czy to w nowe, cudne
przeni6st sie okolice, i roztworzyta mu sie przed okiem naj-
$liczniejsza harmonia barw i przedmiotéw, oblana $wiattem po-
godnego nieba, pozierajgca tym urokiem niewypowiedzianym, co
jest dusza pejzazu; czy w noc jasna, i ws$rdd cieni joj tajemni-
czych, utongt myslg w niebiosach, gwiazdami nahaftowanych; czy
patrzyt sie na wschodzace stofice z barkéw Czatyrdahu, albo
go cisza step Akermaiiskich natchneta, lub przejeto niezmierzo-
rioScia morze, zjawisk petne;—zawsze uczut zachwyt, uniesienie,
dusze poezya nastroit, i wyrzekt. ach! jak tu pieknie! Kiedy sie
cztowiek ze snu budzi—w latach mtodych, niewinnych, wezbra-
nych uczuciem, bywa to wrazenie czestdm—Kkiedy niejako z in-
nego $wiata powraca, z tego $wiata, gdzie byta ciemnos¢, a w nigj
same widziadta i mary; i otwiera oczy i ujrzy Swiatto dzienne,

Estet. Tom I. 5
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co catg nature oblewa, i j6 piers, wdzieku petng, odstania,—
jakie$ roskoszy niewystowionej ogarnia go uczucie. Jak niemo-
wle matce, raduje sie temu dziennemu Swiattu i dziekuje Bogu,
ze mu go dozy¢ pozwolit. Cieszy sie tu cztowiek widocznie po-
wrotowi w $wiat ziemski, ktéry mu sie stat tak mity i piekny,
a ktéry mu cienia nocy kirem ostonity, i sen z pod wiedzy
wydalit.

Grecy, miodzieficzego ducha, i z tego przymiotu miedzy
narodami prawdziwi reprezentanci sztuk pieknych, nie pojmowali
Swiata inacz$j, tylko w charakterze piekna, i nazwali go dlatego
Kosmos piekny*). Oni jedni mieli, ze tak powiem, zmyst, na
uchwycenie $wiata pod przymiotem piekna. Kazdy inny nardd
szczepowy —i to go charakteryzuje —inacz6j $wiat zmystami poj-
mowat, co$ innego og6lnie znamienujacego w nim widziat i dla
tego inacz6j nazwat. —Bzymianic byli w starozytnosci, jak meze,
dojrzatego rozumu i praktycznego widzenia rzeczy; dlatego wi-
dzieli w $wiecie porzadek, chedogos¢, czystos¢, czerstwos¢ i na-
zwali go mundus (czysty). —Germanom, pochodzacym od pétnocnéj
strefy nieba, gdzie mgta pieknosci natury zamgliwa i wilgoci,
nie wydat sie Swiat, ani piekny, ani czysty, ale wydat sie strasz-
liwy, bo straszliwie tuczaty burze i uragany, wsréd skat, bo-
réw i gor ich, mieszkan; straszliwie rozlegat sie grzmot i pio-
runy, i nawatnica pietrzyta batwany zburzonego morza, wichry
ryczaly i straszliwg widzieli moc zywioldw, ognia, powietrza i

# Wiasciwe tego wyrazu znaczenie jest jrorzadek, tad.—
Wszakze wnosi¢by prawie z pewnoscia mozna, ze Grecy poj-
mowali porzadek w bardzo blskiom znaczeniu piekna, to jest
ozdoby zewnetrznej z doskonatego wewnetrznego ukfadu wyni-
kajac¢j. Podobne temu znaczenie musiato mie¢ poczatkowo nasz
wyraz tad, jak to pochodne z niego wyrazy tadny, tadno$¢ po-
kazuja. Mowi za t6in i miejsce w Pliniuszu 2. 4. Quem XO(POV
Graeci nomine ornamenti appellaverunt, eum et nos a perfecta
absolutaque elegantia niundum.
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wody, i dlatego $wiat nazwali Welt czyli Gewalt ®, to jest, po-
tega straszliwg. Stowianie tagodnego ducha, lud rolniczy, swo-
bodny, do ktérych mile wdzieczyty sie rozlegte tany ziotym i
srebrnym klosem zbdéz okryte; mile sie usmiechaty obfite past-
wiska i taki kwieciste; ktorym mile jasniaty srebrne nurty Wisty
i sine wody Dniepru; im wiec $wiecito sie wszystko w naturze;
i ten obszar tworéw, oblany promieniami stofca, Swietny kolo-
rami réznolitemi, nazwali $Swiatem *9. Stowianie zatdbm po Gre-
kach najblizsi byli z ludéw, poznania $wiata w przymiocie
piekna.

aj SZTUKA JEST SAMA SOBIE CELEM.

Nie ulega wiec watpliwosci, i wihasue doswiadczenie nam
to powiada, ze jest piekno w naturze. Wyrézni¢ nam je tylko
potrzeba od pigkna sztukL

) Pochodzenie tego wyrazu nie jest catkiem wyjasnione.
Dlatego, ze w kilku dyaleklach niemieckich zachodzi w tym wy-
tazie r np. loert niby quirl, wj'kluwa sie miano weit za wyraz
zepsuty z toerl, znaczacy zatdm to, co sie wykluto, stworzyto.
Atoli béstwo starogermanskie Waldi, znaczace site, potege, moc,
i bedace tego samego zlrodtostowu, co validus, walka, zdaje sie
z wyrazem ivelt i cjewalt bardziej zblizone mie¢ znaczenie.

*) Swiat od $wiatta nazwany. X Darowski Lot Gotebicy 3.
To samo dowodzi spos6b moéwienia ludu np. ciemno, ze $Swiata
nie widaé. W starostowiafskiém $wiat zowie sie mir. Poczatko-
we miru znaczenie wykazuje sie z naszego miara, po czesku,
stowacku i scrbsku mira. Z czego wnosi¢ wypada, ze mir zna-
czyt tyle, co lad, zgodnos¢, porzadek. Dowodzi tego i pdzniej-
sze jeszcze uzywanie tego wyrazu w potaczeniu z pokojem, kt6-
rym to wyrazem zwykliSmy dzi$ ttomaczy¢ starostowianskie mir
np. gdy Joram uzrzat .lehu, rzekt: jestli mir a pokdj Jehu? 4.
Reg. 22. w biblii tlumaczenia Jana Leopolity; — albo: chcemy
z sobg w mierze i w pokoju wedle prawa zy¢. Orzechowski
Quincunx <2. i t. p. zob. Lindego pod wyrazami mir, miara.
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Wszystkie twory natury, jezeli sa piekne w sobie, nie maja
t¢j pieknosci za rzecz gtowna, ale za przydatkowa. Nie na to sg
Stworzone, aby byty piekne, lecz aby celowi odpowiadaty. Wszyst-
ko w naturze ma cel swoj i nic sie nie dzieje bez celu. Twor
kazdy ma sobie zakre$lone pewne stanowisko, ktore wypehnia.
Kazdy cztonek ciata, kazde widkno rodliny, ziarnko piasku, nie
nadaremnie sa stworzone. W™wotata je do bytu madro$é nie-
skoriczona Stworcy przy stworzeniu, i wiedziata, dlaczego je wy-
wolata. Swiat jest liczbe powiedziat Pitagoras. Albowiem wsze-
dzie jest jak najwieksze obrachowanie, jak najtroskliwsza prze-
zorno$¢ i opatrzno$¢ zaradcza. Rozbierzmy cztowieka i zbadajmy
te rozliczne czastki, wchodzace w skiad jego organizmu, jak tam
wszystko obliczone, przewidziane, jak wszystko celowi odpowiada!
cata fizyologia stawia dow'dd t¢j prawdy.

Przy taki¢j przewadze celu w przyrodzonych tworach pod-
rzedng oczywiscie jest pieknosé. Cel jest rzadca najw'yzszym
przyrodzenia, jest fatum wielowfadne; a prawa natury, ktérych
wszystko shucha, i ktérym wszystko ulega, sa jego wiadze wy-
konawcze, przestrzenne, jak $wiat, potezne, jak wiecznos¢, nieu-
giete, jak koniecznos¢. Pod ich zarzadem przetwarza sie twmrzywo,
a wplywajg na to tysigce tysiecy nieprzewidzianych, a témsa-
ram przypadkowych okolicznoéci. Jak potezne machiny porywaja
w obrot kot swoich wszystko, co sie pod nie nawinie, i wyra-
biajg materyat—tak, jak wiasnie sie nawingt—wedtug praw ko-
niecznych tych machin, na wyroby ksztattne, zupetne lub niezu-
petne; a baczno$¢ rekodzielnika porzadkuje, i niepozwala brac
gory zamieszaniu; podobnie w pracowmi przyrodzenia wediug
praw nieodmiennych natury wyrabiajg sie tw'ory z materyi, tak
wiasnie, jak sie w zbiegu okolicznosci nawineta, lecz Bég prze-
strzega tadu i celu.

Acz pojedyncze narzedzia ustroju, wschodzace w skiad je-
dnostki, stuzac tylko celowi, nagina¢ musza formy swoje do tego
celu, a nie do pieknego ksztattu, ktéryby mu moze nie odpo-
wiadat, to jednak ta jednostka sama,—jak drzewo, zwierze, czio-
wiek,—wyraza mysl Boza, jest przeobleczeniern sie j6j w mate-
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rya, i dlatego twor kazdy, bedac jednoscig tresci i formy, je-
dnoscig mysli i materyi, powinien by¢ w tej jednosci doskonaty
a zatém by¢ tworem pieknym. Takby byto w istocie, gdyby twor
w sobie skonczony byt bezwzglednym, to jest, gdyby sam nie
byt dalszym celem, a majac to przeznaczenie, nie wchodzit w nie-
skonczony tancuch przyczyn i skutkdw. Wszakze o ile skoficzonosé
takioj jednostki wzgledna wyobraza my$l Stworcy bezwzgledna, o ty-
le rozwija sie t¢z jako piekno. Nie moze jednak by¢ pieknem zu-
petném, bo ulega wptywowi nieskonczonych okolicznosci, w ktdre
jako jedno ogniwo nieskonczonego tancucha wchodzi. Jakoz wi-
dzimy, ze w tworach organicznych Srodkiem utajone sg narze-
dzia, celowi zycia stuzace, jako to: zotadek, kiszki, watroba, z6iC,
Sledziona i t. p. za$ na zewnatrz, na pojaw, obscielajg sie po
kosciach ksztatty nadobne. Wszedzie w naturze upatrujemy ten
poped symetrycznego uksztatcania sie na zewnatrz. Wszakze twor
nie przestaje odpowiadaé, celowi, chocby wskutek przypadko-
wych wptywéw formy jego zewnetrzne zeksztalcity sie i oszpet-
niaty. | pochyle drzewo rodzi owoce, jak cztowiek utomny na
wielkiego wyj$¢ moze meza.

Z t¢j to przyczyny natrafiamy tak rzadko w naturze na
twory catkiem w ksztattach swoich doskonate, to jest na twory
zupetnie piekne. Najwiecéj bywa to czastkowa pieknosé¢, spora-
dycznie po tworach rozrzucona.

Catkiem inne jes.t piekno sztuki. Ona nie ma innego celu
nad piekno, ptody joj majg by¢ tylko piekne i nic wiecdj. Sztuka
nadto z natchnienia ptynie, i nic nic oblicza, nie przewiduje
W dziele sztuki jest mysl poswietlajgca z materyatu, jest har-
monia zupetna treSci i formy i tylko o te harmonia, a nie o cel
zaden sztukmistrzowi chodzi. Ta harmonia jedynie podoba sie
w dzietach sztuki, to, a nie co innego, jest pieknem.

PowiedzieliSmy dopiero, ze wszystkie pojedyncze twdry.
$wiata sa ku pewnemu celowi i jemu stuza. Swiat tylko sam,
jako catkowite objawienie Boga, nie stuzy zadnemu cclow'i, jak
Bég zadnemu nie stuzy. Swiat jest sobie sam celem. Bég $wieci
w $wiocie madroscig nieskonczong, nie dla zadnego celu, lecz

5
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dla samego siebie. ,Bog stworzyt Swiat dla chwaty swojsj* po-
wiada pismo. —Podobnie sztuka zbliza sie do t6j godnosci, acz
na maluczkag skale, i ona nie ina zadnego celu, ale jest sobie
sama celem. ,,Sobie nie komu $piewam“ powiada po prawdzie
wieszcz nasz. Dzieto kazde sztukmistrza jest catkowite, ukoriczone
w sobie, i piekno w niém Swieci sobie samemu. Mistrz je stwo-
rzyt, wylat na chwate swoje.

Mozna sie tu wszakze tatwo uwie$é powierzchownoscia, jak
sie uwiédt Lammenais, gdy twierdzi; ,,Piekno taczy w sobie tak
prawde, jak pozytek, jest z nim nieoddzielne, nierozerwane. Roz-
miary najdoskonalsze pod wzgledem piekna, sg oraz najdosko-
nalsze pod wzgledem pozytku. W ustroju zyjacym ksztatty naj-
piekniejsze sg oraz najwiasciwidj zastosowane do dziatai swo-
ich.“ ® llekro¢ kto robi wnioski z przyktaddw, nie ze samego
pojecia, zawsze falszywe stawia twierdzenia. Jednego i drugie-
go zadn."by miarg autor nie udowodnit, a tysigcem przyktadéw
moznaby mu dowies¢ przeciwnie. Céz majg wspdlnego z po-
zytkiem wspaniate, kilkadziesigt stopniowe estrady i pyszno fi-
larowe przedsionki, stanowigce tak wydatng piekno$¢ w przodzie
kazdego wielkiego gmachu? Architekt wdedziat, gdzie dla pozytku
whijécia na uboczu pomiesci¢, bo nie kazdy podszediby na estra-
de, aby sie tam w nagrode utrudzenia na przewiewie reuma-
tyzmu nabawit. Niech autor ustr6j zyjacy rozbierze i rozpatrzy
sie w jego wnetrzu, tam gdzie sie istotnie funkcye zycia odby-
waja, iniech powie, ze tam formy najpiekniejsze sg najwiasciwsze.
A jezeli zewnetrznemi pigknemi formami sie uwiddt, to i tam
nie w pojedynczych czesciach, ale w catosci byt powinien wi-
dzie¢ piekno. Nos orli np. w jedndj twarzy moze by¢ piekny.

') Le beau, qui impligue le Vrai, implique aussi l'utile; U
s'unit, s’incorpore & lui. Les proportions les plus parfaites dans
leur rapport avec le beau, sont également les plus parfaites dans
Heur rapport avec futile. Dans un organisme vivant, les formes
es plus belles, sont en méme temps les mieux appropriées a leurs
fonctions. Exquisse d'une philosophie. T. Ill. p. 135.
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ktoryljy oszpecit: jego wielko$¢ na jeclném licu jest wia-
Sciwa, na drugiétn uderzataby niestosownym rozmiarem; ktdryz
tu bedzie pieknym, a z tego tytutu najlepiéj odbywaé funkeye
powonienia?

Widzimy, do czego prowadza twierdzenia Lamenego, ktéry
précz tego w tém najwiecoj cliybit, ze uwazajac piekno i pozy-
tek w naturze, najczescidj idace z sobg w parze zrobit, ztad falk-
szywy wniosek na sztuki piekne, ktorych znaczenie, jak to po-
kazalismy, jest catkiem inne.

Zbyt rzkomo rzekt zatém: ,?mt art ne dérive de soi, ne
subsiste par soi-méme, pour ainsi dire solitairement. L'art pour
I'art est donc une absurdité," (sztuka zadna, ani z siebie pocho-
dzi, ani sobie wystarcza wyosobniona. Sztuka tylko dla sztuki,
jest niedorzecznoscig). Lecz jakby czut, ze fatszywy uczynit wnio-
sek, i jakby mu nie dowierzat, jeszcze raz siega po dowody,
azeby go popart. ,,Moznaz sobie wystawic sztuke, powiada, kto-
raby sie na nic nie przydata? wystawi¢ sobie sztuke budowni-
cza, bez celu i uzytku praktycznego, albo sztuke wymowy nie-
zawidle od wrazen, ktére ma sprawi¢ stowo?" (se figure-t~on
un art, qui ne soit bon a rien? un art de batir, sans un but
d'utilité pratigue? un art de la parole indépendant de Véffet, que
la parole doit produire?].

Jest to materyalne stanowisko filozofa francuzkiego, ktére
mu poja¢ nie pozwala, aby w objawach ducha co$ istnie¢ miato
bez praktycznego pozytku. Nie pojmuje umiejetnosci dlu umieje-
tnosci, ni prawdy dla prawdy, ni sztuki dla sztuki. Wiecby ma-
larz, kompozytor, poeta, wydalony od spoteczenstwa, nie wy-
lewat natchnied swoich, czy to w obraz, czy w rymy, czy
w tony, dlatego zeby sztuka nikomu pozytku, ani jemu korzysci
nie przyniosta? Lamennais siegnat po dowody najbardzi¢j bija-
ce, biorgc je z architektury i wymowy; bo mu sie zdawato,
ze nikt na wiatr mowy nie prawi, ani na to nie stawia archi-
tektonicznego gmachu, aby nan tylko patrzat. Przeciez ciasne to
zbyt wyobrazenia o sztuce. | dziwi¢ sie trzeba, jak maz tak roz-



56

legtej wiedzy, tak krotko tu widziat, ze go lada przykfadem po-
kona¢ mozna.

Gdyby wwmowa ten tylko cel miata, by przekonaé, lub
wzruszy¢ stuchaczow, do ktdérych jest wystosowana, wiecby z osig-
gnieniem tego celu i sama skoriczyta sie; bo ktézby obcigt sie
da¢ przekonywa¢ w przedmiocie, ktory go catkiem nie obcho-
dzi, jemu catkiem jest obcy? Jezeli za$ i dzi$ jeszcze podobaja
sie mowy Demostenesa i Cycerona, i zawsze podobac sie beda,
dopoki gustu i oSwiecenia stanie, wida¢, ze w nich lezy co$ nie-
pozytego, istniejacego dla siebie, co nic wspélnego nie ma z ce-
lem owym czasowym i minionym, co zatem istote wymowy sta-
nowi, i te trwalo$¢ wuekuistg j6j nadaje. Jest to zaiste piekno,
ktére zadnemu interesowi, ani celowi nie stuzy, i od przemija-
jacego jego bytu jest niezawistom.

W architekturze podobnie same pozory tudza. Zdaje sie,
ze te paface, $wuatynie, gmachy publiczne, potrzeba, a zatem cet
praktyczny wywotuje, i ze tu pozytek Scisle z pigknem jest po-
taczony. Pomingw'Szy, ze cata tak nazwana architektura symbo-
liczna u Meddw, Babilonczykdw, Egipeyan i Indyan nie z po-
trzeby pozytkowdj wyptyneta, co dopiero fdozofia architektury
wykaze; pomingwszy, ze pod takg potrzebe nie datyby sie pod-
ciagna¢ struktury architektoniczne po ogrodach i ustroniach, ku
ozdobie stawiane, tudziez utrzymywania ruin starozytnych $wiatyii
i zamkow, a nawet ich nasladowane wzory;—to juz bezzasadno$¢
takiego poczatku sztuki budowniczej, w najwyzszym jéj szczycie®
to jest w tumach gotyckich, najwyuazni6j pokazuje sie. Na jakiez
to rozmiary rzucone byly plany tych gmachéw? Wszakze wieki
nad niemi budowaty i nie wykonczyty ich. Mogtoz wiec budu-
jace pokolenie potrzebe mie¢ na widoku, skoro wiedziato, ze jéj
ani prawnuki nie zaradzg! Jakaz to potrzeba pozytkowa wnigze
dzi$, i zapatem ogarnia Niemcy ku dokonczeniu wielkiego naro-
dowego dzietla w tumie Kotonskim, i kaze monarsze protestanc-
kiemu kias¢ kamien wegielny pod katolickag bazylike, majaca
wznie$¢ czoto $wietne wedbug planu, ktéry katolickie wneki po-
jety i skreslity? — Nie potrzeba zatdm, ale wiara zywa, silna
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i natchniona, ale pojecie sioojskowosci z zapatem ogarniajgce umy-
sty wywotuje i wyprowadza na jaw te dzieta olbrzymie sztuki.
Idea narodu i wieku wystepuje z rzeczywistosci ducha w rze-
czywisto$¢ dotykalng, zewnetrzng, kamienng, i pokolenia nad nig
pracuja, i wiedza, nad czem pracuja. Mobgtze owym wiekom aby
przez mys$l przejs¢ pozytek praktyczny? Mogliz sadzi¢ ludzie ta-
ki¢j wiary, by goretsze byto nabozenstwo pod wzniostemi skle-
pieniami tumu, nizeli w ciasnym obrebie parafialnego kosciot-
ka? by tam modty przyjemniejsze byty Bogu, gdzie potyskuje
bogactwo i sztuka? by Boég patrzat na kamienie, nie na serca?

Nie wytrzymuje zatém krytyki wyprowadzenie sztuki z po-
trzeby i polaczenie joj z pozytkiem. Widoczna jest, iz takie
korzysciowe wyobrazenie piekna jest ponizajace. Musimy zatém
wbrew mysli Lamenego powiedzie¢: ,$e sztuka z siebie tylko
pochodzi, sobie samdj loystarcza, a sztuka™ bedaca nie dla siebie
samdj, ale dla pozytku, jest niedorzecznoscig.'

b) PIEKNO SZTUKI MA TKWALOSC NIEPOZYTA,

WeszliSmy w obszerniejszy rozbiér twierdzen Lamenego o
pieknie i staraliSmy sie okazaC jego bezzasadno$¢, dlatego naj-
wlecéj, ze zdanie francuzkiego filozofa, i indziej jest upowsze-
chnione, a szczegolni¢j takze u nas ma wzietos¢. Tak krzywe
za$ pojecie piekna zhyt wazne jest w swoich nastepstwach; stawia
bowiem estetyka zaraz na wstepie na falszyw¢m stanowdsku, i
odprowadza od jasnego pojmowania sztuki i dziet jej pieknych,
bedacych ptodem samego natchnienia. Natchnienie za$ z nieba
zstepuje; ziemia, j¢j potrzeby i korzysci, da¢ go nie moga. Gdzie
sie za$ takowe wigza do dziet sztuki, sa podrzedne i przemija-
jace. Natoz kwiat krasng barwe swa rozwija, Ze robactwo w jego
wonnym kielichu mieszkanie sobie zaktada? Na toz strojna byta
kolumna Trajana ze ptastwo w zwojach kapitelu sie gniezdzito?
Swdatynie zamkniete, wypréznione, przestajaz by¢ dzietem sztuki?
albo kosciot Swiets§j Genowefy w Paryzu, gdy w Panteon byt
zmieniony?
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Ta niezawisto$¢ od celéw i pozytkéw stanowi trwato$¢ sztuk
pieknych. Na niespozytych dlatego wyrabiaja si¢ materyatach;
i dopoki materyatu stanie, poty trwa pigkno w nim niezatarte.
Cel zmieni sie i nie bedzie go, dzieto w ruing sie obréci, a piekno
i z ruin przeglada¢ bedzie, az sie ruiny w proch nie rozsypia.
Kolosseum, —6w stawny amfiteatr Flawa Wespazyana w Rzymie,
dzi$ jeszcze jest olbrzymiem dzietem sztuki budownicz¢j, choé
tam od tysigca lat lud rzymski na igrzyska juz sie nie zgroma-
dza, i pustki szeregami nastosowanych okien z niego wygladaja.
Za wiekow dziesigtek i nasze opustoszejg zamki i bazyliki, ogro-
mem powazne. Na tych murach porysowanych, zwalonych fila-
rach, na sklepieniach wyniostych, tu owdzie jeszcze w luki zgie-
tych, oddawna przebrzmiejg choéry nabozne i godowe, ale nie-
zatarte na nich zostanie pietno piekna budowy gotyckidj. Cel
zginie, bo byt podrzedny, ale sztuka przetrwa z wyrazem piekna
na pooraném licu, i jeszcze z utomkéw kolumn, z kawatkéw
kapiteléw przeglada¢ sie bedzie charakterem swoim do potom-
nosci. Cztery tysigce lat przetrwaty piramidy Egipskie. Gdzie
cel, gdzie pozytek, gdzie lud, co je budow-at? W okét nich
wszystko zmienito sie_  Zmieniaty sie pokolenia, ludy i dzieje—
a sztuka trw'a, podziwia i zachwyca. Ostatniemi czasy zagrzata
jeszcze mestwem wojska Frankéw, gdy sie wodz ich do nich
odezwat: ,,zoinierze! czterdziesci wiekéw z tych piramid patrzy
na was, i bedzie $wiadkiem waszego meztw’al“

Toj trwatosci nie ma w pieknie natury. Niechby to stofce,
ten ksiezyc i te gwiazdy promieniste, jak pismo przepowiada”
spadty z niebios, rozstrzaskaty sie i przestaty odpowiadaé celo-
wi, przestatyby oraz by¢ piekne, i cata natura przestanie by¢
piekna, i bedzie' chaos i zburzenie. Wez glowe, z ktor6j zycie
uszto, np. glowe pieknéj Maryi Sztuart, w chwili, gdy sie po-
toczyta z rusztowania, i sina $mierci blados¢ lica objeta, i kurcz
Smiertelny oczy na wierzch wysadzit, usta wykrzywit, rysy bole-
$cig nastroit; —w t¢j chwili piekno$¢ owa stawiona znikta, zmie-
nita sie w trupig gtowe, w straszydio, i coraz bardzidj strasz-
niala pod wptywem chemicznego rozktadu, az wTeszcie w skiad
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innych cial weszta. Staw si¢ za$ na akropolis ateiiskiom, i pod-
nie$ glowe Diany, ktdrg tam w gruzach odkopano, i oczyszczono
z pylu; od tutubu odtragcona dwa tysigce z ogladem lat prze-
lezata pod ziemia, a cata jeszcze pieknos¢' z t6j glowy wydatna,
wwdatna sztuka grecka w miodziencz¢j sile i w miodzichiczém
natchnieniu. —Tak utrwala sie piekno sztuki.

c) SZTUKA JEST WYZSZA NAD NATURE.

Juz w t¢j trwatosci lezy wyzszo$¢ piekna sztuki nad piekno
natury, ktére jest przemienne. W nieustann6j metamorfozie wszech
rzeczy przeobraza sie i piekno$¢. Utkwiona bytem swoim w by-
cie tworu, na ktdrym sie uwydatnia, rozwija sie wraz z nim po
stopniach wzrostu i upadku; wyrabia sie z nieksztaltéw i znéw
przechodzi w nieksztatty. Typ gatunkowy zbiera formy do har-
monii, a zebrawszy je, przez chwilke zywota zdobi twér tg je-
dnoscia, potém ja rozklada i zeksztalca. Swiat zatém uwazany
w tém rozproszeniu twordw jest nieustannie zmieniajgcym sie
kallidoskopem, i zadne piekno jego nie jest trwale.

Przymzyng t€j zmiennosci piekna natury jest zycie twordw.
Zlebysmy wszakze rozumieli, gdybysmy piekno sztuki mienili
martwém, bez zycia. Dzielo sztuki i owszem jest petnig zycia.
Bo¢ natchnienie, bedace matkg sztuki, jest wyskokiem zycia,—
miatozby wiec dzieto sztuki, dziecie natchnienia, urodzi¢ sie nie-
zywe, i nie pojrzy¢ na S$wiat okiem petném blasku i zycia? Atoli
inne jest zycie tworu natury, a inne tworu sztuki. Tam idea jest
W rozwoju, w nastepstwie innosci i w czasie, w dziele sztuki
jest idea w zupetnosci, ukonczona, w przestrzeni. Tam jest j¢j
zywot doczesny, tu wieczny; tam rzeczywisto$¢ realna, tu idealna.
W pieknie natury jest ruch zycia ziemskiego, w pieknie sztuki
jest spokéj dusz btogostawionych. Ztad tam zmiennos¢, tu trwa-
fos¢.

a) Jako dzieto cztowieka.

Wszakze nie jedno jeszcze uprzedzenie uwiacza sztuce i sia-
wia jg nizej natury. Piekny twor natury, powiadaja, jest dzietem
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boskiém i mysl boska do nas z niego przeglada; sztuka za$ jest
dzietem ludzkism, i mys$l, co z ni¢j patrzy, bedzie ludzka; moz-
naz wiec watpi¢, komu odda¢ pierwszenstwo? Zarzut ten Swiad-
czy, jak zupetnie skrzywione bywa pojecie Boga i stworzenia.
Wystawiamy tu sobie Boga i cztowieka, jako dwie osobne istoty,
czy osoby, z ktorych kazda swojeni dzielem sie popisuje; jeden
tworzy take w zielen i kwiatki strojna, tworzy wspaniaty wodo-
spad Niagary i smukia kibi¢ konia ai’abskiego; drugi maluje obraz_
stawia kosci6t, wwrabia dtutem posagi i t. d., a ze tam mistrzem

Bo6g, tu czlowiek, wiec naturalnie dzieto boskie wyzsze, nizeli
ludzkie.

Atoli w objawach ducha nie ma dualizmu zadnego. Wszystko,
co jest, jest objawieniem jednego ducha, jednego Boga. On réwnie
objawia w cztowieku, jak w naturze chwate swoje, ludzie i zy-
wioty sg narzedzmi madrosci, woli i dopuszczenia Jego. Idea
boska poswietla zatem w dzietach przyrodzenia i w dzietach
czlowieka, tu i tam jest zatém piekno odblaskiem Jego majestatu.
Jak wszystkie twmry do bytu z niczego wyprowadzit, tak i sztuk-
mistrza BOg stworzyt, tchngt w niego nieSmiertelnego ducha
swego, i ten to duch, a nie inny jaki, uistnia ideaty w mate-
ryale, czyli tworzy sztuki piekno. Lecz o ile cziowiek wyzszym
jest od kazdego w szczegdlnosci tworu natury, dlatego ze w nim
duch dziata o wdedzy swoj$j, o tyle t§z dzieta czlowieka, jako
dzieta samowiedzy ducha, wyzsze sg od twordéw natury, i sztuka
wyzsza z t¢j samdj przyczyny.

§) Jako prawda”™ a nie zmys$lenie.

Inni zarzucajg znéw sztuce, ze jest tylko zmysleniem, uda-
niem prawdy, ze zatobm natura, bedac sama rzeczywistoscig, zte-
go tytutu wyzszg jest od sztuki. Poeta zmysla, albo komponuje,
jak moéwia: malarz udaje tylko twarze, jak snycerz postacie ludz-
kie udaje. Jeden i drugi tém lepszy mistrz, im doskonalszy
w sztuce udawania podobienstwa, to jest w sztuce ztudzenia
i oszukiwania zmystéw widza.  Samo budownictwo i muzyka nie
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wolne od ztudzen, gdzie wszystko obrachowane na efekt. Nie
ma tego w naturze. Wsze twory stworzenia sg takie, jakiemi
by¢ powinny, a jezeli sa ztudzenia, leza one w nas, nie w na-
turze; my sami sie tudzimy, a nie natura nas tudzi.

| tu mylne jest zapatrywanie sie na rzeczy, a na sztuke
w szczeg6lnosci.  Juzein to przy inn¢j sposobnosci powiedziat,
ze ten wiasnie najwiecej zmyslit sobie i ludziom, kto poezye
zmysleniem nazwat. Jest ona i owszem najrzetelniejsza prawda.
Poezya jest praw'dg w uroku $wiezosci pojeta, i dlatego jak
kwiat nadobng. Spoczywa w ni¢j czysty promien wiedzy, tylko
ze na wyobrazni, jak na szkle pry“matyczném, w siedmiolitg
tecz kolordw rozstrzelony, i dlatego piekny. Podobnie nie ma
zmyslenia i udania, ani w malarstwre, ani w snycerstwie. Lu-
dziom patrzacym sie na posag lub wizerunek meza, kiedy ich
bijace uderzy podobienstwo, zdawa sie moze, ze tam malarz,
czy snycerz, jak najdoktadni¢j udat skiad ciata i rysy twarzy wy-
robit, czyli ze w najwiekszem podobieristwie w'szyslkich szczego-
tow skopiowat oiyginat zywy. Wszakze to podobienstwo nie ztad
powstato, izby tam sztukmistrz kazdy muskulik, kazdy wios, ka-
zde wgiecic i wypukto$¢ ciata i lica wiernie byt przeniést na
ptétno lub marmur, ale na tern, ze ducha indywidualnego, tak
jak sie w twarzy i postaci we wiasciwym sobie charakterze wy-
bija, w catym wyrazie pochwyci¢ i w rysach tym charakterem
wydatnych, na materyat przenie$¢ i ozywic potrafit.

Tam wiec nawet, gdzie sztuka wiernie nature oddaje, gdy
zdejmuje okolice, lub sceny zycia powszedniego, daje wizeru-
nek drzew, zwierzat i ludzi —tam nawet nie bierze sobie za
cel by¢ wierng kopig materyi i $wiata, ale chwyta urok, wyraz,
mysl, charakter, i tym podobne znamiona ducha z materyi prze-
gladajacego.  Zdejmuje z natury samo owo, jakby owianie du-
chowe, ktore jest jéj blaskiem, wdziekiem i zyciem. Powiewa
ono i przeziera w tworzywne ciata, drzewa i zywiotéw, i powie-
waé i przeziera¢ bedzie, przeniesione w tworzywo innego ma-
teryatu, w'farbe, kamien lub metal. Bo duch wszedzie potrzebuje
tworzywa (materyi), azeby sie w niém objawat do bytu. Narody

Estet, Tom I. 6
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sq tlem ducha ogo6lnego dziejowego, rozwijajace sij w czasie;
Swiat podscieliskiem lego samego ducha, rozwinigtego w prze-
strzeni. Tam i tu urzeczywiszcza si¢ idea boska. Podobnie
pojedynczy ludzie i pojedyncze twory sa rozwojami pojedyn-
czych, indywidualnych idei. Kazda chwila nakoniec na licu
natury, tworéw nieorganicznych, zwierzat lub ludzi, tak wpo-
taczeniu, jak w rozosobnieniu uwazanych, jest wyrazem pewnoj,
szczeg6Indj mysli; — i te to chwulowg mysl zdejmuje z natury
malarz lub snycerz, gdy zdejmuje nature.

W dzietach obrazowych sztuki, poréwnywanych z natura,
jest zatSm tozsamo$¢ mysli u ducha na dwoch réznych mate-
ryatach ciata, ktére zycic urobito, i na materyale farby lub mar-
muru, ktore sztuka ozywita. O zhudzeniu zmystowém zatém
i mowy by¢ nie moze, lam zwdaszcza, gdzie sztuka chce by¢
sztuka, nie naturg. Udawanie i zmyslenie w sztuce jest przeto
zarzutem nieumiejetnych, niepojmujacych znaczenia sztuki i pie-
kna. Zdziwi nas ich krélkowidzenie, gdy pomnimy, ze por-
tretowanie i modelowanie z natury jest najnizszym stopniem ma-
larstwa i snycerstwm, niejako przepisywaniem w sztuce pismien-
nictwa. W tworczych pomystach rozwija sie dopi¢ro geniusz
sztuki obojej: w ideatach, nie w powszedniosci szczyt piekna. Na-
koniec wpoezyi, muzyce i architekturze, nie ma nawet materyatu,
ani przedmiotu, na kopiowanie natury, ale wszystko plynie
z gkebin ducha, i uwidamia mys$l lub pojecie wielkie, obleczone
w rymy, tony lub kamienie.

Wyzszo$¢ sztuki nad naturg i pod tym wzgledem znowu jest
widoczng.  Materyat surowy, ktéry sztuka bierze na tworzywo
(@ tym materyatem jest gtos i instrument), jest jak tworzywo przed
stworzeniem, i wSzystko z niego by¢ moze. Natchnienie i mysl
mistrza w'yda i wybije sie na niem, jak stepel menniczny na krazku
kruszcowym. Sztukmistrz jest nieograniczonym panem, autokra-
tem materyatu, owlada go i przenika duchem swoim; wyjmuje
z pod przypadkowosci, przelewa wen, jak chce, ideaty swmje;
nadaje mu zycie, i robi tworem, dzielem swojém. Nie tak natura.
Catos¢ przyrodzenia jest tém, cz$m jg Bog mie¢ chciat przy stwo-
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rzeniu, i wediug tego planu pierwotnego madrosci boskiej wy-
rabia sie wszystko pod wptywem praw koniecznych natury. Ani
tam wiec woli, ani samowiedzenia. Wszystko toczy sie w zakre-
Slonych od wiekéw granicach, jest tylko jedném kotkiem w wiel-
kim zegarze S$wiata, w ktdrym bijg chwile, godziny, dnie, lata,
wieki woli i samowiedzy stworcy. Z tego wzgledu S$wiat sam, ja-
ko zupetne dzieto woli i wiedzy Boga, jako najwyzsza jednosc
materyi i mysli, jest najwyzszym, ogélnym ideatem, jest najwyz-
szg sztukg piekng, ale pojedynkowych ideatéw natura bez woli
i samowiedzenia starczy¢ i urzeczywisci¢ nie moze.

y) Jaho moyclatnienie ducha, a nie nasladowanie natury.
Scisle z powyzszym zarzutem polaczone jest powszechniej-
sze jeszcze zdanie o sztuce pieknej, jakoby byta nasladowaniem
natury, a jako nasladownictwo, nizsze zajmowa¢ musiata stanowi-
sko od pierwotworu i prototypu swojego. Najprawdziwszy wniosek,
gdyby zatozenie byto prawdziwe. Sztuka w takiém rozumieniu nie-
tylko bytaby nizsza o wiele od twordw natury, ale bylaby nadto
prézném i niepotrzebném zatrudnieniem: prézném, boby sie isto-
tnie cztowiek kusit drobnemi swojemi Srodkami matpowaé Stwoérce
Wszechmocnego, ktéry twoér kazdy tworzyt z nieprzebranéj ob-
fitosci, madrosci i potegi swojdj; niepotrzebndm, bo na co zle
kopiowa¢, co w naturze jest doskonatém. Sztuka bytaby istotnie
mamong i ztudzeniem, bo nie mogac odda¢ zupetnie natury
przez nasladownictwo, starataby sie celu tego dopig¢ przez oszu-
kanie zmystow cztowieka. Zszatanska obtuda stawiatby tu csflowiek
dzieta swoje, i udawat je ludziom za dzieta boskie.
Takie bytyby nastepstwa, gdyby sztuka byta nasladowaniem
natury. Aprzeciez tak rozumieja powszechnie, rozumieli nawet
tacy, co o sztukach pieknych, o krytyce estetycznéj pisali

#® Unas Michat Grabowski, w swojéj Literaturze i Krytyce.
Z dawniejszych: X. Golanski o wymowie i poezyi: ,,Sztuka tém
lepsza bedzie, im lepi6j bedzie nasladowata nature, wszystkie
sztuki majg za cel nasladowanie natury.“ Dmochowski, Sztuka Ry-
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Wedtug nich malarz np. i snycerz zbierajg po ludziach piekne oczy,
nosy, usta, zgota pieknosci szczegdtowych czesci ciata, sporady-
cznie rozrzucone, i te dopiéro mozajkujg wjedng piekng catos$¢
cztowieka. Wedtug t6j samdj teoryi, nawet poezya, architektura
i muzyka powinny nasladowaé nature, i doskonato$¢ tych sztuk od
doskonatosci nasladowania zalezy.

Nie ulega watpliwosci, zc sztuka, majac takze i techniczng
strone, potrzebuje praktycznej wprawy sztukmistrza, bez Kkloréj
zaden talent estetyczny do pojawu nie dojdzie; ze zattm malarz
szczegolni¢j i snycerz, gust swoj na zdejmowaniu i modelowaniu
pieknymi! zywych oryginatow, tak jak na kopiowaniu pierwotwor-
czych dziet sztuki uprawia¢ powinni. Ale jako pisarz, ktéry sobie
styl uprawit na pieknych wzorach pi$miennictwa ojczystego, pi-
szac sam, nie zbiera z nich pojedynczych zdan i wyrazéw: boby
taka mechaniczna klejonka niedotezng byta ramotg; podobnie ma-
larz i snycerz ma wwyobrazni gotowe typy pieknosci, na wzorach
stosownych uprawione, ktére mu sie same i pierwotwérczo pod-
dawajg pod natchnienie, z ktdrego niysl ptynie i dzieto sie wy-
rabia.

Na niski¢j stopie nasladownictwa natury stoi rzeczywiscie
malarstwo chinskie i dlatego w niém nie ma ideatéw. Malarz
chinski, malujac karpia, musi policzy¢ tuski jego, i tylez ich wy-
malowa¢. Mahometanie i, jak wiadomo, wiele wyznan chrzescian-
skich odrzucito obrazy i posagi z meczetdw i kosciotow swoich.
Dyssydenci uwazajg, ze niegodném jest Boga, w matcryale mar-
twym przedstawia¢ majestat .lego; niegodném ducha, upostacio-
wanie go cielesne; albowiem pojecie wszechmocnéj, niezmierzo-
néj i niematcryaln¢j Istnosci, nie da sie bra¢ na miare skazitel-
nych ciat i spraw ludzkich. GdybySmy brali sztuke za nasladowang
nature, musielibySmy by¢ tego samego zdania. Bo z kt6regoz

motworcza: ,,I na c6z wiec prawidta swe sztuka nam kresli? na to,
zeby natury trzymac sie najscisl¢j." Tenze w Pamietniku nowym
Warszawskim; ,,Uczyniono ten honor poezyi, ze jg nazwano sztu-
ka nasladowania natury w rymach.”
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cztowieka zdjety wizerunek mégtby by¢ wizerunkiem Boga-czto-
wieka? albo portret ktéréj niewiasty, obrazem niepokalan¢j Ma-
donny? Jakiez to bahvochwalstwo grube, stawia¢ glaz z obliczem
i ksztattem grzesznego cztowieka za wizerunek Boga? Atoli, jezeli
pojmiemy sztuke, tak jak pojeta by¢ powinna, —ze jest wyra-
zem mysli i ducha w materyale — ze zatém z t¢j postaci olej-
n¢j, albo ztego posagu alabastrowego nie inny Swieci¢ bedzie
duch, tylko taki, jakim go pojat wiek, naréd i mistrz dzieta; —
ze w tym kamieniu i farbie sztukmistrz przelat cate natchnie-
nie religijne, cate pojecie Boga i calg moc wiary swojéj; — ze
to pojecie, ta wiara, to natchnienie przeziera z obrazu, a nie
bedac inne, tylko to samo, jakie wydat czas, religia i wychowa-
niOf mozez tu by¢ jakie uwidczenic béstwu, jakie batwochwat-
stwo?  Jake$ pojat, take$ upostacit, i mozeszze zada¢ czego
wiecej? W zadnym tworze natury nie ma catkowitego pojecia
Boga, i dlatego cze$¢ tworom natury oddawana jest pogani-
zmem. Bylaby nig sztuka, gdyby tylko nature nasladowala; ale
w sztuce piekn¢j da sie to pojecie ztozy¢ w zupetnosci. Postaé
cztowieka, jakeSmy wyz¢j wytozyli, sama jedna jest odpowiednig
postacig ducha, a ideat cziowieka bedzie wizerunkiem Boga-
cztowieka. Ten ideat sztuka tylko zdolna mpoja¢ i w materyal
przenie$¢, przelewajac weri oraz wiare i pojecie wieku. Sztuka
tak mato jest batwochwalstwem, ze owszem stoi na strazy chrt-
styanizmu, aby lud zmystowy jak niegdy$ lud zydowski pod
Sinai, cielcow sobie nie ulat. Ona przedstawia do zmystow je-
go takie postacie, w ktdrych przeglada i unosi sie pojecie pra-
wdziwego chrzesciafnskiego Boga.

Inne nieco jest rozumowanie Mahometanéw, acz réwnie lo-
gicznie z btednego zatozenia wyprowadzone. | u nich sztuka jest
nasladowaniem natury, a cztowiek nie powinien Boga w dziele
tworzenia nasladowaé, bo to jest kuszeniem sie djabta. Do
Mahometa, jak pisze ksiega Sunna w Koranie, przyszty dwie ko-
biety, Ommi Haluba i Oinmi Selma, i powiadaly mu, ze sg obra-
zy w kosciotach Etiopijskich, nader podobne do zywych ludzi,
a on im na to: ,ci, co je zrobili, odpowiedzg za to na .sqdzie

6 *
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ostatecznym.” Podobne zdarzenie opowiada James Bruce w po-
drozy swoj¢j do Abis.synii. Pokazywat on pewmeinu Turkowi ryby
malowane. Ten podziwiat naprzdéd ich wdelkie do ryb zywych po-
dobienstwo, ale potdm rzekt do podréznego: ,a jezeli na sadzie
bozym ryba ta powstanie przeciw tobie, i oskarzy cie przed Panem,
moéwigc: oto cztowiek, ktory mi dat ciato, ale mi nie dat duszy,
ni zywota, jakze sie usprawiedliwisz przed Bogiem? — W tych od-
powiedziach mahometanskich lezy zdrowa krytyka sztuki, pojmo-
wanoj W przymiocie samego nasladownictwa natury.  Zapewme:
po co twmrzy¢ ciato, kiedy mu duszy wda¢ nie mozna.

Ci, co méwig o naSladowmictwie natury, jako o ostatecznym
celu sztuki, przywodza gto$ny ze starozytnosci przyktad Zeuxisa
i Apeltesa, z ktorych pierwszy tak podobne wymalowat winogro-
na, ze sie ptaki do nich zlatywaty i dziobaly je; drugi za$ tak na-
turalnie odmalowat ptdtno, ktérym zwykle ob.slaniano obrazy,
wwstawiane publicznie na sad i widok przechodniéw, ze ci zhu-
dzeni, clnvytali za ptotno, by je unie$¢ i obraz obaczyé, i do-
piéro przekonywali sie, ze malowane. W nowszych czasach pro-
fessor Bittner chow'at matpe ku swojdj zabawie. Raz zobaczyt, ze
mu sie dorwata do ksigzki, w ktoréj przez Roesela byty odmalo-
wane ow'ady, i takie bylo owadu podobieAstwo, ze matpa bio-
rac je za zywe, jeden po drugim wygryzata. Na te i tym podo-
bne przyktady mozna odpowiedzie¢ stowami Hegla, zktdrego te
przyktady przytoczyliSmy: ,ze wyzszym musi byé cel sztuki, jak,
aby nia zwodzi¢ matpy i ptaki."

Zdarzylo sie komu$, Zze siadtszy pod wieczér w chlodzie
cienistego drzew'a, ustyszat po za sobg piekny $piew stowiczy
i z upodobaniem przystuchiwat sie tym trelom. Ciekawo$¢ go
Whkoncu zdjeta zobaczy¢ tego Spiewaka gajow, pojrzy po za sie-
bie, az tu cztowiek ukryt sie byt za krzakiem i stowicze gtosy
tak zrecznie nasladowat. Upodobanie poczatkowe od razu w przy-
kre jakies zmienito sie wrazenie, i kiedy mu sie 6w cztowiek
i dalej jeszcze chciat popisywvaé swg sztuka, zaptacit mu, i prosit,
aby go opuscit. Samo wiec instynktowe uczucie poucza nas, czem-
by byla sztuka, gdyby tylko byta na$ladowang natura. U ptaka
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$piew jego naturalny podoba sie i zachwyca, bo bijg z tego gar-
dziotka tkliwe i silne uczucia, niby z piersi czlowieczéj; ale na
cztowieka— to mato. ,,Po nim czego$ wiecdj, czego$ takiego sie
spodziewamy, coby byto godne ducha nieSmiertelnego, ktory go
ozywia.”

aa) Roznica sztuki od sztuczki.
To nas prowadzi do rozréznienia jeszcze sztuki jako twor-
czyni sztuk i dziet pieknych, a sztuki bedacej tylko zrecznoscig
do rzeczy sztucznych, a ktérgbySmy sztuczka nazwali*). We wszyst-

# Niemcy majg na obojgo osobne wyrazy, pierwsza nazywaja
Knnstioerk, druga Kunststiick. U nas krom poezyi, ktérej do sztuk
nie liczono, i ktéra dopiéro podobno po raz pierwszy jako sztuka
wystepuje w Zabawach przyjemnych i pozytecznych (1769, 1777),
sztuki piekne nie byly uprawiane. Dzieta sztuki sprowadzane z za-
granicy nazywano misterne, wytworne, to jest uwazano je tylko ze
AYzgledu ich roboty i mechanicznego wykoriczenia. Wartosci piekna
w nich nie pojrnow'ano. Nazywano je dzietmi kunsztu, a pod ten
wyraz mieszczono i ptody rzemie$lnikéw. W Voluminach legum 4.
80 czytamy: ptaci¢ maja od ostrog, Avstag i workowych kunsztow.
Nie bylo wiec u nas wyrazu na oznaczenie tw'drstwa sztuk pieknych.
Gdy sie i unas zaczeto zastanawia¢ nad dzietami smaku i piekna,
uzyto na to wyrazu sztuka, cho¢ go lud uzywat i dotad uzywa
W znaczeniu rzeczy sztucznéj, to jest niemieckiego np.
sztuki dokaza¢, sztuki pokazywaé; ztad bliskoznaczne sztuka
i fortel, np. sztukg kogo zazy¢. Nalezatoby zatdm zostawié je-
zykowa sztuke w pierwotném jéj znaczeniu, i dzi$ jeszcze u ludu
upowszechnioném, a na sztuke, jako sztuke piekna, dobra¢ in-
nego wyrazu. W czeskiem i krainskicm narzeczu jest na to wyraz
urn, umeni, umetalno$¢, umetnost, artysta czyli sztukmistrz nazy-
wa sie tam umelgc, umetalnik. Wypadatoby zatem sztuke nazwaé
umiejetnoscia, majaca urn (fantazya) za prawdziwy swdj pierwia-
stek. Ani jednak dzi$ myslic o tém, by przewréci¢ znaczenie
wyrazéw, ktére zwyczaj uswiecit i rozpowszechnit. Trzeba po-
dobno zosta¢ przy sztuce, na oznaczetiie sztuki piekn¢j, a na ozna-
czenie sztuki jako zrecznosSci, uzywa¢ wyrazu sztuczka, ktérego
to wyrazu, jak Linde przytacza, uzywano w znaczeniu blisko-
znaezném fiuiel, fortel.
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ki¢m, co cztowiek robi i poczyna, jest mysl, chocby to byta
mys$l niemowleca, a nawet oblgkana. Jest zattm mysl i w sztucz-
kach, ktore kto§ wyprawia. Atoli w sztuce mysl nadaje sobie
ciato i ksztatty, tresci swoj¢j odpowiednie, i ta to harmonia for-
my i tresci jest 'pieknem. Ta jedno$cig nierozerwang 0zywiono sg
dzieta sztuki, i mysli natchnione $wiecg w materyatach, jak w cia-
fach dusze. Zupetnie co$ przeciwnego jest w sztuczkach. Ich isto-
ty nie stanowi harmonia mysli i formy, ale sprzecznos$¢ jednéj
z druga. | tak np. gdy cztowiek chodzi po linie, sztuczno$¢ na tém
zalezy, ze to czlowiek takie rzeczy wystraja, ktérego przeznacze-
niem chodzi¢ po ziemi, i ktéry bez nalezytéj zwinnosci ciata,
coby go od szwanku chronita, i bez skrzydet, coby go w szwan-
ku po powietrzu bez szkody uniosty, zyciemby przyptacit takie
chodzenie nienaturalne. Zachodzi zatem sprzeczno$¢ miedzy tern,
co sie pokazuje, a tém', co jest i by¢ powinno, czyli miedzy for-
ma a trescig. Sztuczki zwierzat wyuczonych na tym samym kon-
trascie polegaja. Pinetti, Bosco i im podobni nie zdumiewajg ni-
czém inném, jeno sprzeczno$cig tego, co pokazujg, a tém, co
wediug zwyczajnego trybu natury byé powinno. Ze za$ nic prze-
ciw prawom przyrodzonym dzia¢ sie nie moze, wida¢, ze ich
sztuczki niby nadprzyrodzone, polegaja czescig na ztudzeniu i
oszukaniu zmystow widza, czescig na nieznanych mu sposobach
naturalnych.

Sztuczka usituje zatém zaprze¢ mysl, czyli bdstwo w tresci
swoj¢j, a nada¢ j¢j inng mys$l, inne bostwo; —usituje, ze tak po-
wiem, czlowieka w lisa przemieni¢. Zt¢j daznosci swojcj jest
bezbozng. Lud oddawna instynktem swoim jg potepit. Tych, co
sie nig trudnili, oglosit za czarnoksieznikéw, Tw"ardowskich, Fau-
stow, a ich sztuczki, za sztuczki djabta, przez nich, lub za nich
dziatajgcego. W ich rzedzie nigdy lud nie ktadt artystow' dram-
matycznych, tak trafnie i na przekore medrszym, miat rozréznié
sztuke od sztuczki. Roznica ta umiejetnie pojeta, widzi w sztuce
ideat, bosko$¢, marnos¢; w sztuczce mechanizm, zrecznos¢, utu-
de. Sprzeczno$¢, jaka tu zachodzi miedzy formag a trescig, wy-
wotuje podziw, a nieraz trwoge; tam przeciwnie harmonia oboj-
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ga rozlewa blogg w duszy spokojnos¢. Sztuka jest wyptywem
natchnienia i wzbudza na odwrét natchnienie, dlatego uszla-
chetnia i zawsze sie podoba; sztuczka nie nosi na sobie chara-
kteru piekna, jest skutkiem wprawy, zreczno$ci, czesto zwinne-
go oszukanstwa; bawi dopdki tudzi, wyjasniona traci na uroku.
Tam jest geniusz twoérczy, a technika stuzy mu za narzedzie; tu
sama wprawa i talent zwodzenia powierzchownoscia.

Jaki talent, taka nadgroda. Imiona i dzieta sztukmistrzéw
przeszty do potomnosci i pokolenia je sobie ze czcig przekazuja;
0 tych, co sie sztuczkami popisywali, nikt nie wie i wiec¢j pewno
szacunku godni, co potrzebne jakie i pozyteczne odkryli lub udo-
skonalili narzedzie. Kto§ popisywat sie przed Alcxandrem Mace-
donskim, ze za kazdg raza, nie chybiajac, przerzucit przez maty
otwor ziarnko soczewicy. Krdl go za to catym korcem socze-
wicy udarowat.

Pordwnywajac w koncu nasladowanie natury, ktoéro nieje-
dni mienig by¢ celem sztuki, z tém, co$my o sztuce powiedzieli,
przekonywamy sig', ze sztuka, chcac uchodzi¢ za to, czém nie
jest, przechodzitaby w istote sztuczki, zamienitaby harmonig formy
1 tresci w rozdwojenie i sprzeczno$é, i utracitaby znamie ideatu
piekna, utracitaby bosko$¢ swoje. Sztuka nie ma nasSladowaé
natury, bo nie ma by¢ naturg. Sztuka w og6le nic moze by¢
nasladowaniem niczego, bo jest tworczoscia potezna i niezawi-
st3. Sztuka powinna by¢ prawda, a w tern lezy zgodno$¢ ideal-
nosci z rzeczywistoscig, zgodno$¢ pomystéw z naturg o ile sie
takowe w ksztalty natury przeoblekajag. | to wiasnie jest, co
uwiodto krytykéw i estetykow. Widzac w sztukach, mianowicie
plastycznych, szalone podobienstwo z natura; ol$nieni tSm ze-
wnetrzném przedstawieniem sie sztuki, nie pojmowali, ze ideaty
w to podobiefistwo sie oblekly, ze one, a nie farba, nie mar-
mur, tworza to podobienstwo, ten blask, to zycie, to natchnie-
nie; i niebacznie, aby tego ideatu dopig¢, potozyli prawidto ,,na-
$ladujcie nature.*
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Réznica sztuki od wynalazku.

Rozum i przemyst ludzki najdoskonalsze potworzy automa-
ty, ale im ducha nie nada, to jest czlowieka nie utworzy. Po-
dobnie wynalazki wiele rzeczy zastgpi¢ potrafig, ale sztuki nigdy
nie zastapia. Idealy przelewajg sie w materyat natchnieniem
ducha i potega geniuszu, nie za$ mechanicznym jakim $rodkiem.
W dzieto sztuki trzeba wlaé ducha nieSmiertelnego, aby byto
nieSmiertelne.  Céz doktadni¢j nasladuje nature nad wynalazek
Baguera? WeZz obraz zdjety daguerotypem i patrz nafd przez
szkto powiekszajace, a rozwieksza sie Scisnione rysy, i kazda da-
chéwka, kazda skaza, wrébel siedzacy wiasnie na dachu, albo
stomka wiatrem tam zaniesiona, wyda sie na papierze. Czlo-
wieka twarz uchwycona tak podobnie, ze wida¢, czy gadat
wiasnie, czy stuchat, wida¢, jaka mys$l go zajmowata; ta-
ka jest rzetelnos¢, taka wierzytelna kopia. W t6j grze niewaz-
kéw cieni i Swiatla, zda sie, ze odbita sie i wycisneta gra my-
$li niewazkéw. Ot6éz szczyt sztuki malarski¢j bytby w tym wy-
nalazku ztozony. Znim znikloby malarstwo z pomiedzy sztuk
pieknych. PowiedzieliSmy wszakze wyzej, ze sztuka daje idea-
ty, ktorych w naturze nie ma. Plyty Daguera zdejmowac beda
portrety: i obrazy natury® jak je oddawna zdejmowaty zwiercia-
dta, lustr wody i kamera obskura. Przemyst ludzki i te kolo-
rowe obrazy kiedy$ utrwali. Ale to bedzie piekno natury, nie
sztuki, bedzie natura, nie ideat.

yy) RoOZnica artysty prawdziwego od artysty
nasladujgcego nature.

Muzyka i poezya sg sztuki idealne wyrabiajgce sie na ma-
teryale gtosu ludzkiego, i gtosu instrumentéw, jakiego w natu-
rze cale nie ma, dlatego mniéj jeszcze podpadajg pod prawidta
nasladowania natury. Muzyka tak mato jest ku temu sposobna,
ze, kiedy inne sztuki zbezecniono przedstawieniem nagi¢j natury
i wszetecznych scen zycia, ona jedna z istoty .swojéj za narze-
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(Izie zepsucia uzytg by¢ nie mogta, i pozostata dziewiczg i nie-
skalang. Ciasne talenta chciaty przeciez i tu gwattem wprowadzi¢
nasladowanie natury. W kompozycyi: ,,Biiwa pod LipsJcidm™ na-
$laduje muzyka trgbke do attaku, huk armat, szczek pataszy, jek
umierajacych i t. p. Inne kompozycye nasladujg dzwonienie, tur-
kot powozéw, tentent koni, gwar tudu it d. Traci na ttm oczy-
wiscie melodya, ktora jest mysla tondéw, i w ktoréj nie 'raz jako
w oratoryach niemieckich, wielka idea czasu, dziejow tub czto-
wieka tonami wypowiada sie.

W poczyi jest stowo materyatem sztuki, i mysl staje sie
w tym materyalo jasna wypowiedziana. Prawidlo nasladow’ania
natury, uw’azane za kamienn probierczy wszelkiéj poezyi, do jej
formy stosow'a¢ sie nie moze, bo wiersze jak nastepujace: Ko-
facacego miyna tlukaca sie kolo,* albo; ,,Toczy sie po giosadzce
z szelestem lis¢ suchy* podobajg sie w stosowném miejscu, w'sréd
massy innych wierszy od niechcenia rzucone. Ale gdyby sie
wiersz po wierszu poeta na takie nasladowanie sadzit, znikta-
by poezya w téj zamieci nasladowanych zywiotéw i stucha-
czby ucho przed nig* zatykat.

Prawidto pomienione stosowaé sie zatdbm tylko moze do
tresci poetycznéj; chce ono, zdaje sie, aby poeta wiernie malo-
wat serce, Swiat i nature. Atoli w ktérejze to pie$ni brzmia na-
$ladowane uczucia? nie ptynaz one samorodnym zdrojem z wiesz-
cza pein¢j i natchnionéj piersi? Kto kiedy miat je za r6z nato-
zony na blady trupi policzek, a nie za rumieniec naturalny krwi
miodzieucz¢j, tryskajaciij zdrowiem z nadobnego lica?

Ale jezeli nic liryka, to moze epopeja, dramat, 10mans
prawidfa onego stucha¢ powinny. Prawda, ze tu juz poeta nie
wylewa uczu¢ swoich, tecz przedstawia $wiat, jego dzieje i zy-
cie; ze tu juz nie sam wystepuje przed czytelnikiem, ale obrazy
sie same przed nim rozwijaja. Wszakze to pozor tylko. Kazdy
w dziele swojéin siebie oddaje, juz dlatego samego, ze je po-
znaje jako swoje; i poeta zatem w dziele, ktore z glebin duszy
jego wyptyneto, siebie daje przedewszyslkiém. Wrazenia ze $wiata
zewmelrznego, pojecia i wyobrazenia wieku, znajomos¢ ludzi i sto-
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sunkdw, tysigce tysiecy obrazow i spostrzezen, jako formy leza
materyatem w pamieci cztowieka, ale trescig swojg przeszty w je-
go wiedze, rozwdnety i rozmogty jego ducha;,—"jak pokarm z na-
tury brany zmienia sie w krew i ciato i rozrost jego rozmaga.
Co duch na wiedzy w'zrosty tworzy, z siebie nie z natury two-
rzy; jest kompozytorem, nie graczem, jest malarzem pierwotwo-
réw, nie portretéw, jest pisarzem, nie pisarkiem. Podobnie w du-
szy poety zidealizowat sie Swiat i zycie lak, ze obrazy tego
Swiata i zycia staty sie ideatami ducha jego, nie rzeczywistoscia-
mi natury; jezeli sie¢ za$ unoszg, bo unosi¢ musza, na wyda-
tnodciach rzeczywistych pojawow, te fantazya ze skarbnicy swo-
j6j nieprzebran¢j nastrecza, ale ich po $wiecie nie szuka i nie
zbiera ku nasladowaniu.

Poeta epiczny bierze obraz dziejéw z zapadi6j przesziosci,
bo takowe umrze¢ musialy w rzeczywistosci, azeby mogly zmar-
twychwsta¢ w poezyi. Ale go bierze w petnosci wiary, bo gdzie
nie bedzie wiary, zmartwychwstania nie bedzie, jeno bedg wi-
dma. Epos zatdm jest ciato zmartwychwstate, ubtogosiawione,
nieskazitelne i nie$miertelne, jakiego nie rha w naturze ku na-
Sladowaniu. Dla tego¢ to dzi$ nie mamy epopei, ze j¢j nasla-
dowmictwo nie stworzy; ze zidealizowanej przesztosci nikt do
zmartwychwstania nie wywmta, jezeli j¢j poeta i wspotczesni wiarg
ZyWa nie pojma.

Dramat na szczycie sztuki jest przeprowadzeniem idei wiel-
ki¢j, ktéra dusze poety natchnela. Idea potrzebuje rzeczywisto-
sci akcyi, a zatdbm sceny. Przeprowadza jg poeta dlatego na
tle dziejow lub zycia powszedniego i wprowadza osoby dziatajace
rzeczywiscie. W nich, to jest w artystach dramatycznych, ideaty
nabierajg zycia ziemskiego, wracajg hiejako nazad do S$wiata,
z ktorego wyszly jako rzeczywistosci, zanim sie zidealizowaty
w sztuce. Prawidlo nasladowania natury, zdaje sie, ze tu nako-
niec odbywa wjazd swoj tryumfalny. Albowiem sztuka doszedt-
szy w dramacie szczytu swego i zupetnego wyzwolenia sie do
zycia i czynu, wraca do natury, bo oczywiscie staje sie naturg>
w zywych przechodzac aktorow.
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Byly czasy i podobno trafiajg sie jeszcze, gdzie artysci, zamiast
by¢ Macbetami, Hamletami, Egmontami, sg tylko ludzmi, to jest
naturg na scenie, i przez te sprzeczno$¢ natury z ideatem,
sztuke zamieniaja w karykature. Artysta dramatyczny dlatego
jest artysta, ze ma przedstawia¢ sztuke, nie nature, ktorg juz
starozytni dlatego larwg obrzucali.  Aktor jest degerotypem
ideatu poety. On w role np. Augusta, tak wnikng¢ i tak sie
nig przeja¢ powinien, aby w ni¢j oddat kréla ludu i meza Bar-
bary, nie siebie; aby go oddat podtug natury, ale podtug ideatu,
w jakim go pojat i wystawit Felinski.

Artysta dramatyczny jest na scenie wcielonym ideatem
poety, jest lunatykiem, co z fatwos'cig, pewnoscig i naturalno-
§cig rusza sie i pi-zecliodzi po stromych wyzynach sztuki o $Swie-
tle ideatu, niby o Swietle ksiezyca; co nie wie o sobie, ni
0 Swiecie, co go otacza i ziebi; a budzi sie i spada na ziemie,
gdy nan kto po imieniu zawota, to jest gdy go rzeczywistos¢
ogarnie. Prawda i naturalno$¢ lezy w harmonii formy i tresci,
czyli gry i roli. Gra zat¢tm nie moze by¢ nasladowaniem czego$
obcego, ale riaturalném by¢ powinna uksztattowaniem sie roli
w ruchach i dcklamacyi, plynagcych z wewnetrznego pojecia
1 natchnienia. Kazde nasladowanie sprawia zawsze rozdwojenie,
u artysty zatém bedzie ciagty wiedza siebie, i tego, co nasla-
duje; ciagiem wypadaniem z roli, grg wymuszong i nienaturalna.

Nigdzie wiec sztuka nie jest nasladowaniem natury. Swiat
sztuki i Swiat natury sa dwa rozne Swiaty; tam ideatdw, tu
rzeczywistosci; tam duch wiada, tu materya. Kto w sztuce zyje,
nie zyje w tym S$wiecie, i dlatego to w widzach i stuchaczach,
w obec dziet sztuki, takie zapomnienie siebie, takie uniesienie
sie ducha w sfery zaziemskie. Sztukmistrze sg duchowe her-
mafrodyty, zyjg i czujg w dwdch Swiatach i dlatego to w ich
zyciu taka odstepno$¢ od trybu zwyczajnych ludzi. Wszakze
w «ztuce jest apoteoza rodzaju ludzkiego, i juz dlatego samego
nie nalezato j¢j zniza¢ do nasladownictwa natury, a jeszcze t¢m
znizeniem zaszczycac.

Eslet. Tom 1



m.
STANOWISKO SZTUKI DO BOGA

Miedzy zarzutami, jakie filozofig od niefilozoféw trafiaja,
jest i ten niepo$ledni, ze, kiedy Boég niezmierzony, nieogarniony,
na tronie wszechmocnos$ci zasiada, ona w dumném zarozumieniu,
z Panem Bogiem za paniebrat na tawie szkolnictwa i po pismach
sie rozposciera. To ciagte ocieranie sie o Islno$¢ Najwyzsza, ta
nieustanna konfidencya z Bogiem niezno$ng i gorszaca jest dla
tych, coby tu radzi widzieli panowanie czci korn¢j starozakon—
noj, gdzie nie powazono sie¢ Boga nazwa¢ Jego istotndm imie-
niem, ale gdy trzeba bylo, wskazywali go inn¢m, .odleglejszom
mianem, jako tego, co jest na wysokosciach, Adonaj i t. p.

Kiedy wiec niejednemu z czytelnikéw, z filozofig nieoswo-
jouych, stanowisko sztuki do cztowieka, dal6j stanowisko sztuki
do natury, zdawalo sie godziwe i naturalne, oburzy go moze
zaraz na wstepie sam wyraz stanowisko sztuki do Boga, bo
w tém bedzie widziat ublizenie Istocie Najwwzszéj, z ktorg nic
sie poréwna¢ nie da, nic i$¢ w stosunek nie moze. Wszakze ta
drazliwos¢ religijnego poszanowania dla Stwércy wyptywa z ma-
to religijnego o Nim wyobrazenia. Czlowiek tu mysli i sgdzi*po
ludzku, pojmuje Boga, jako Istote po za nami i po za $wiatem
bedaca, niedostepng w swoim majestacie, groZzng w potedze
wszechwiadnego nad S$wiatem panowania. Oko $miertelnika j¢j
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wzroku nic wytrzyma, jemu tylko korzy¢ sie przed nig w pro-
chu, bez myéli i wiedzy. Ludzkie te i malochrzcécianskie wy-
obrazenia wcisnety sie do ChrzeScianstwa ze starego teokraty-
cznego zakonu, i dzi$ jeszcze pokutujg po umystach.

Bog chrzesciauski jest Bogiem mitosci, napetniajacy i ogar-
niajacy Swiat caty. Przez Niego i w Nim wszystko sie dzieje,
bez Niego nic sie nie dzieje. Moznaz wiec filozofig obwinia¢
0 bezbozno$¢, ze jest baczng na te wszedzie-obecno$é i wszyst-
kodzialalno$¢ Boga, ze Go wszedzie widzi i pojmuje, ze sie dla
tego wcigz o Niego ociera, wszystko do Niego odnosi? Nie
przewinia, kto podnoszac w modlitwie mysl i serce do Boga
stokro¢ powtérzy imie Jego Swiete: za coz filozofii, podnoszacéj
my$l i rozum do Boga, ktas¢ na wing, ze ma wcigz na usciecli
imie Jogo, gdy Go duchem ogarnia, pojmuje i wystowig? Nabo-
zeiistwo jest i w filozofii i wreligii. Z nabozenstwa przez poped
serca modlisz sie do Boga; z nabozenstwa przez poped umystu
szukasz i poznajesz Boga.

Nie czynimy wiec bezboznie, odnoszac sztuki piekne do
Boga, bo wszystko z Boga ptynie i wszystko jest Jego wielko-
sci objawem. | owszem, same sztuki piekne bylyby bezbozne,
gdyby nie miaty stosunku do Boga. Tento dopiéro stosunek
uszlachetnia je, i prawdziwg im warto$¢ nadaje. To stanowisko
rozéwiecone zaprowadzi nas dopiéro do Estetyki, czyli do Filo-
zofii sztuk pigknych, bo z niego sie dopi¢ro wykaze, czyli
w ogolnosci sztuki piekne moga byé przedmiotem filozofii be-
dacéj umiejetnoscig poznawania Boga, we wszystkich rozwojach
nieskonczonego ducha.

Pomijamy tu kwestye metafizyczne o duchu i materyi, jako
dwdch pierwiastkéw wszystki¢j rzeczywistosci, ktére od niepa-
mietnych czaséw tworzyty dualizm wyobrazer, wedle tego, czemu
z dwojga przypisyw'ano przewage. Chrystyanizm, a za nim nie-
miecka spckulacya, ducha przeniosty nad materya, i wplynety
przewaznie na obecne pojecia. Moéwimy zawsze o duchu, jako
0 istocie kazdego tworu i kazd¢j rzeczy. W naturze sg nim pra-
wa natury, jej zycie, j¢j sity i potegi; cztowieku jest nim
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dusza z wszystkiemi wiadzami umystowerni; w ludzkosci jest nim
wiedza wszystka i oSwdata, jest madro$¢ i mysl objawiajaca sie
przez prawa, religie, dzieje, nauki i t. p. Bo6g nareszcie sam
jest duchem stworzycielem, duchem $wiattosci, rzadzacy i utrzy-
mujacy wszystko. Sag to wyobrazenia, ktére mniej z filozofii ide-
alistow, wiec¢j z nauk religii chrzescianski¢j do ludu przeszty
i utrzymujg sie. To pewna, z¢ wszedzie duch bez materyi, ani
materya bez ducha nie istnieje; zkad znowu za porywczy bytby
wniosek, aby jedno i drugie bylo tylko pojeciem oderwaném
rozumu rozrozniajgcego (abstrakcya), bo i w naturze sg pier-
wiastki ciat, na ktore je chemia rozktada, nie istniejagce w osobni,
jeno w zfozeniu, nie przeto jednak sa tylko abstrakcya chemi-
czna.

Nam tu dosy¢ przyja¢é za prawde, ze wszelka potega dzia-
fajaca aniby mogta dziata¢, a ttmsamém aniby sie mogta okazaé
ta potega, gdyby nie miata przedmiotu, w ktérymby dziatata,

w ktérymby potege swoje wyrabiata i objawdata. Z tegoto
wzgledu i duch pojety W przymiotowosci potegi dziatajacdj,
w pierwiastku wszystkiego ruchu i zycia, wszystkich objawow
wiedzy i madrosci,— aby te przymiotowos¢ swoje ubytnit i urze-
czywiscit, musiat sie oblec w materya, ktorg na to, czem sam
jest, urabia, siebie w ni§j uzewnetrznia. Tym sposobem S$wiat
jest odblaskiem madrosci ducha boskiego, dzieto kazde ludzkie
obrazem ducha autora, cala ludzko$¢ rozwojem ducha, ktéry do
coraz wyzszej, doskonalsz¢j i rozleglejsz6j wiedzy przychodzi.
W Swiecie objawit sie Bog od razu madroscia swojg; przez narody
w nastepstwie wiekOw pojawia sie wiedzg swojg, i dlatego
cztowieka stworzyt na obraz i podobienstwo swoje, dajagc mu
ducha nie$miertelnego, ducha madrosci, ducha tworczéj woli.

Dzieta czlowieka sa zatem dzieta tworczéj jego duchowosci,
bedacéj tej saméj natury i istoty, co duchowo$¢ boska. Wszelako
jest to duchowos$¢ uwarunkowana ciatem, organizmem i wply-
wami wszelkiego rodzaju, przez ktére sie dopicro przebija¢é musi
czysty promien duchowéj wiedzy; i moze sie albo catkiem nie
przecisng¢, gdy zbyt grubg jest materyalnos¢ i zmystowos¢, albo
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jak promieri Swiatta promiennego, przechodzacy przez Srodek
gestszdj cieczy, ztamaé sie i zboczy¢ btedem od rzetelnego kie-
runku moze. We wszystkich btedach i ztudzeniach, w powsze-
dnosci czynéw, w sam¢j nawet zbrodni i najwiekszym odstepie
od boskosci, znamionuje cztowiek zawsze ducha swego: ale duch
sam, jako duch nieskonczony, w tych pojawach dziatan ludzkich
nie znamienuje bytu i objawu swego. Duch ubytniajacy i poja-
wiajacy sie na szeroki¢j roztodze ludzkosci i narodéw musi sie
okaza¢ w przymiocie nieskornczonosci, bez ktor¢jby duch nie byt
duchem. Po tém znamieniu poznasz wszystkie pojawy ducha.
Jak niezmierzong jest przestrzen, i czas nieskonczony, tak nie-
zmierzone sa obszary, w ktdérych, jako w innobytach, duch
panowanie swoje zatozyt. Takim potokiem ptyng dzieje ludzkosci,
rozwija sie prawo, doskonalg religijne pojecia, i rozlegte pole
umiejetnosci sie rozwiera. RzeklisSmy juz wyzéj, ze w tych ro-
znorodnych objawach i uzewnetrznieniach sie ducha, filozofia
upatruje i docieka pojawu duchowosci samego Boga, rozwoju
nieskoriczon¢j madrosci i wiedzy w kolei czasu. Duch tu sobie
nadaje byt rzeczywisty, zyjacy wiedzg narodéw, uksztattowany
we formy zewnetrzne, widome, tre$ci swojej odpowiednie. Ten
rozwoj nieskonczonego ducha idealna filozofia nazwata ideg, czysty
byt duchowosci, rozwijajac¢j sie na tonie ludzkosci coraz dalszym
w nieskoficzono$¢ postepem, przez nowe coraz postaciowania sie
ducha, bedace skutkiem coraz nowych, rozleglejszych poje¢ ludéw.

Jedng z tych idei jest takze idea piekna. WidzieliSmy
poprzednio, ze w duchu czlowieka ztozone niewyczerpanemi,
poktadami ideaty, owe prototypy sztuk pieknych; ze tam zapala
sie sita tworcza sztukmistrza; ze tam dziata natchnienie, bedace
zstapieniem ducha na ducha, i owe bogactwa wnetrza ducho-
wego przy tysku natchnienia zabtysng Swiattem dyamentéw Got-
gondy.

Sztuki piekne zat¢m bezposrednio ducha, jako swego po-
czatku, uczepiajg sie. Ale widzieliSmy oraz pojecie piekna na
trzech réznych stanowiskach: podziwu, mitosci i czci, z ktorych,
jako ze Zrédet natchnienia, rozwijaly sie .sztuki piekne w kolei

o
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wiekéw. Nie irudnoby okaza¢, i okaze sie w estetyce sanicj, jak
pojecie piekna zawsze w $cistym zostawato stosunku ze stopniem
rozwoju ducha we wszystkich innych kierunkach poje¢ ludzkich,
i ogolnego postepu narodéw, do coraz petniejsz¢j wiedzy. Nie
ulega zatém watpliwosci, ze i piekno jest ideg, rzeczywistoscig
duchowa i postepowa, ze jest napietnowane nieskonczonosci
charakterem; i sztuki piekne, hedace uzewnetrznieniem, uposta-
ciowaniem ond¢j idei, sa pojawem nieskoficzonego ducha, w pier-
wowzorach jego doskonatosci; ze sa wdziekami oblicza boskiego,
niewypowiedzianego uroku, wdziekami coraz innemi, jak coraz
inny jest czas.

Poniewaz nadto sztuki piekne sg myslg wryta w materyat,
wiec bedg to wryte pojecia czasu i narodu; bedzie wryty duch,
o ile sie juz byt rozwinat, i cho¢ ludy i wieki przeming, on
ze sztuk pieknych potyskiwa¢ bedzie ubtogo.stawion¢j nieSmier-
telnosci blaskiem i pokojem wiecznego zywota. W sztuce widac
uczucia i wyobrazenia wieku, wida¢ religie, dzieje, przemyst,
o$wiate, prawo, zgota wszystkie pojawy ducha; bo wszystkie te
kierunki przelaly sie przez sztuke w materyat, wszystko to sko-
nato rzeczywistoscig przemienng, a w duszy artysty zmartwych-
wstato niesmiertelném ciatem, w cal¢j gloryi ducha.

Piesni Homerowe tchng zyciem od blisko trzech tysiecy lat
minioném, a jednak tak petném, tak prawdziwom, ze nas zy-
wcem we Wieki star6j Grecyi przenosza. W Nibelungach odzywa
zycie Gotéw we wszystkich kolorach pétnocnego i potudniowego
nieba. Widzisz syna sosnowych boréw z pod $niezyst¢j poscieli,
ale widzisz oraz, ze krew jego rozrzedzit zar potudnia, a fanta-
zya rozscielity boje i wedrowki od Skandynawii po nad morze
Czarne i czarujace okolice wioskiego i hiszpanskiego nieba. Tio
pierwszych rycerskich czaséw odlane tu ze zlewu twardej okrze-
ptej barbarzyu-skiej pétnocy i miekkiego uroczego potudnia. Sztuki
idealne tondéw wiecéj jeszcze pietnujg ducha. W tysigc lat po
nas, gdy juz Europa stanie w takim stosunku do Ameryki, w jakim
dzi$ sama jest do Azyi ludéw, jeszcze mieszkaniec Kordylleréw,
w glebi pomystéw kompozycyi niemieckich docieknie réwnie
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gtebokiego spekulacyjnego ducha Niemiec. R6d Germanéw pote-
zny, co odebrat missyg sta¢ sie ciatem ducha chrzescianskiego
i Swiat poganski zmieni¢ w chrzescianski, — ten naréd dopet-
niwszy t¢j missyi, wiare przez spekulacyg w nic rozrzedzit,
i ostatnie, konajace, ale silne tego wielkiego postannictwa na-
tchnienie, jak tabedZz umierajacy oratoryami wySpiewat.
Szukajmy jeszcze prawdy tego, cosSmy powiedzieli, w ma-
larstwie. Miedzy subtelnosciami teologicznemi, ktére w S$rednich
wiekach wysnowano z wielkg rzeczy uczonoscia, bylo Niepoka-
lane z Ducha poczecie Naj.$wietsz¢j Maryi Panny gtownym przed-
miotem sporu, tak, ze go nareszcie papieze zakaza¢ musieli.
Rozumy sadzity sie naprozno dowies¢ tego, co tylko wiarg
poja¢ mozna. Ale spojrzyj na obraz Rafaela, wystawiajacy familie
Swietg. Jest tam Marya z dziecieciem, i obok maz jej Jozef.
W tom dziecieciu widac¢ przysztego Chrystusa, wida¢ stowo, ktére
sie ciatem stalo; a twarz Maryi petna wdzieku, niewinnosci
i wdziecznego blasku. Glorya nieba obojga $wiattom oblewa. Za$
w cieniach ziemskosci ujeta korna posta¢ Jézefa; oblicze jego
jest oblicze cztowieka, i ktézby sie powazyt mieni¢ go, acz be-
dacego mezem Maryi, ojcem tego boskiego dzieciecia? Tajemnica
boskiego poczecia $wieci zywa wiarg z obrazu, i na odwrot te
sarne tajemnice, to pojecie obudza we widzu. Podobnie dzieta
pedzla nowoczesn¢j szkoly francuzkicj przekazg do potomnosci
dzieje Napoleona lepi¢j, nizby to najwymowniejsze potrafito
piéro dziejopisarza. Patrzalem si¢ na obraz Dawida, wystawu-
jacy przejscie Napoleona przez Alpy, i od razu przeniostem sie
w dusze jego, w dusze miodego generata, uniesiong catg potega
ducha, ktéra patrzat w przysztoéé. Z twarzy jego, z caléj po-
stawy rycerza i konia uczutem to uniesienie, te dume siebie
pewna, gdy sie tu widziat na wysokosciach, pod niebiosami, na
czole armii, gdzie u podnéza ziemia drzémie, i Wiochy drzémig,
nie wiedzac, co ich czeka,— owe Wiochy Kwirytéw, Konsuldw,
Trybunéw i Cezardw. Tedy gdzie on, i tam gdzie on, szli Han-
nibal i Karol W. i Cezar, zdtawca star¢j republiki rzymskisj
Po grobowcach tych trzech wielkich imion, btyszczacych bry-
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lantami lodowic alpejskich, mtody Bonaparte przepasany wstega®,
wddz natchniongj rzeczypospolit¢j, koniem sadzi, i dumnie, raczo,
z zapatem, wios, przepaske i grzywe konia podaje na gre wia-
tréw, jakby na wole loséw sobie prz“Naznych. To wszystko oddat
i wryl w pldtno genialny pedzel Dawida.

Wszystko zatém, co jest wielkie i wznioste w historyi,.
wszystkie tajemnice wiary, wszystkie pojecia filozofii, —wszystko
to nadaje sobie byt niepozyty\v sztukach pieknych. Sg zatSm sztuki
zmystow'Sm uistnianiem sie wszystkich pojawdéw ducha przez
wieki i narody, sg nastepnie ducha nieskoriczonego rzeczywi-
stym rozwojem, a tSmsamem przedmiotem filozofii. Sztuka jest
prawdziwym dagerolypem ducha, zdejmujgcym go najwiernioj
we wszystkich jego ksztattach i odcieniach. Niechze tu wiec
nikt nie mysli, aby estetyka, bedaca pod tym wzgledem sarng
fdozofig sztuk pieknych, miata na celu uczy¢ nas sztuki i smaku,
i dawata recepta sztukmistrzom i lubownikom. Takie pojmowa-
nie estetyki bytoby zbyt niskie; na tém stanowisku, ani nawet
poezya dydaktyczna nie stoi. W sztukach pieknych duch nie-
skofAczonosci catym rozwojem swoim i calg wiedzg wiekéw sie
pojawia, a pojmowanie w nich tego objawienia sie ducha jest
estetyka, majaca tym sposobem swodj system w systematycznym
postepie samego ducha, od form najogdlniejszych do. coraz tre-
Sciwszych.

1) Sztuka-Religia—Filozofia.

w sztukach pigknych duch przedstawia si¢ bezposrednio
zmystom do poznania, tak, jak w retigii przedstawia sie uczu-
ciom, a w umiejetnosciach saméj wiedzy umystowcj. Nawrdcié
nam i tu znowu trzeba na owe trzy drogi poznania ludzkiego,
od ktérycheSmy poczatkowie wyszli: przez zmysty czyli wyo-
rbaznie, przez uczucie czyli serce, i przez wiedze czyli
umyst. Zmystami pojmujemy to, co jest piekne; uczuciem to,
co jest dobre; wiedzg to, co jest prawda.

Sztuka w sto.sunku do ducha stoi zatbm na réwni z reli-:
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gig i filozofig. Wyrodzniajg sie jedynie toni, ze kazda z nich oso-
bng przedstawia droge poznania i pojawu ducha. Wszystkie trzy
sa najogdlniejsze upostaciowania si¢ ducha w ludzkos¢® Sa to
trzy najwyzsze dary, ktdre Bog mdgt da¢ rodzajowi cztowie-
czemu, albowiem w nich dat mu sie sam w najwyzszéj troi-
stosci istnienia .swego, jako madro$¢, mitos¢ i rzeczywistosé
Swiatowa. Sztuka, religia i filozofia sa trzy najwyzsze nagrody,
ktéremi Bdg mogt ubtogostawi¢ cztowieczerdstwo na ziemi, a ktore
juz w odlegt¢j symbolicznéj starozytnosci, trzy boginie na gorze
Ida ofiarowaly Parysowi, to jest pieknos$¢, bogactwo i madrosc.
Bo w onym wieku plastycznych, dotykalnych wyobrazen nie
pojmowano inn¢j pieknosci ziemski¢j, krom pigknosci kobiety,
innego dobra ziemskiego, krom bogactw. Piekno, dobro i pra-
wda, zatkniete na niebie, od wiekéw przyswiecajq ludzkosci, niby
trzy storica w trzech réznych barwach $wiatta, famiac i rozkia-
dajac promienie swoje na rozliczniejsze jeszcze barwy przez
pryzma narodéw.

mle gdy piekno, dobro i jrawda sg przymiotowosciami
jednego ducha, gdy sztuka, religia i filozofia trzy tylko rézne
Sg jego upostaciowania sie, nierozerwanego wiec zwigzku miedzy
niemi zachodzi¢ musi stosunek, jednoistny i ten sam rozwéj
w czasie, ten sam nieogarniony rozlew duchowosci. Ztad to owe
roszczenia tak sztuki, jak religii, jak filozofii. Kazda z nich wci-
ska sie wszedzie i do wszystkiego, ogarnia i zagarnia caty $wiat
pod siebie, nad wszystkicm rosci i rozcigga swoje panowanie.
WidzieliSmy juz, ze sztuki piekne przedstawiajg wszystko, cokol-
wiek sie pojawia i my$lg Swieci w Swiecie materyalnym i ducho-
wym. Wszystko, co jest w naturze: niebo i ziemia, Swiatto nie-
pochwytne i ciezkie zywioty, twory organiczne i nieorganiczne,
Smier¢ i zycie,— wszystko staje sie przedmiotem sztuk pieknych.
Dogmata religii, czyny dziejow, cnoty i wystepki, nauki i prze-
myst, namietnosci utajone, mysli nawet, ktérych jeszcze stowo
nie porodzito, a ktéremi dopi¢ro brzemienne bylo oblicze czto-
wieka, — wszystko to przedstawia sztuka.

Podobnie wszystko zagarnia pod siebie religia i filozofia.
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Filozofia owtfadta nietylko wszystkie umiejetnosci, ale catg nature,
wszystko zycie, dzieje i oSwiate naroddw. Wnika, gdzie tylko
my$l badawcza wnika¢ moze. Nig szuka Boga, najszczytniejszego
przedmiotu swego; a ze Bdg jest wszedzie, znajduje Go wsze-
dzie, i rozcigga wiadze mysli po dziedzinach mysli. Bada oraz
religie i sztuki piekne, i tworzy w tych okolicach osobne pan-
stwa umiejetnosci, estetyki, filozofii i filozofii religii.

Religia nakoniec takze panuje wszedzie, bo wszystko odnosi
do Boga: wszystko, co jest, przez Niego jest. Swiat jest rak Jego
i wszechmocnosci Jego dzietem. Cokolwiek sie dzieje w Swiecie
fizycznym, moralnym i spolecznym, dzieje sie bezposrednim
wptywem Boga; wszedzie tam religia widzi palec Jego opatrzno-
§ci, widzi cuda madrosci Jego. Wszystko szczescie i nieszczescie
dzieje sie z dopuszczenia boskiego, i jest albo karg, albo nagroda
w zyciu doczesnein za sprawy ludzkie. Bez woli Boga i wios
z glowy twoj¢j nie .spadnie. Talenta, geniusze i zdatnosci sg
darem Boga, a ztad wszystko, co sie przez nie rozwija, w pra-
ktyce i w Icoryi zycia, od Niego pochodzi. Religia przesigka sto-
sunki zycia spotecznego. Ona dziecie nowonarodzone odbiera na
swoje tono, przez caly ciag zywota we wszystkich .sprawach mu
towarzyszy i nareszcie ciato odprowadza do grobu. Nie ma nic,
coby sie w taki¢j niezliczonosci witdkien korzeniem uczepito serca,
umystu i wyobrazni cztowieka,— jak religia. Nig przerosty wszyst-
kie wyobrazenia, mysli, stowa i czyny, nig przerasta czas; i dla
tego wiekow trzeba, aby na rozwalinach jedn¢j formy religii czyli
wiary druga wyrosta i pow'Stata. Religia jest uswieceniem w'szyst-
kich dziet ducha ludzkiego, przez zstapienie na nie ducha bo-
skiego. W tém pojeciu lezy mys$l gleboka jednosci ducha nie-
skofczonego z ducha nieskoriczonego z duchem pojawiajacym sie
w cziowieczenstwie. Pierwszy przyznawa dzieta ludzkie za swoje,
i wyrzeka niejako: oto jest syn mdj najmilszy: w ktdrym mi sie
upodobato. Religia uswieca mys$l przez podniesienie j¢j do Boga;
uswieca stowo przez modlitwe i przysiege, uswieca czyn przez
obrzadek; uswieca wiadze wszystkg przez namaszczenie; uswieca
sarne filozofig i .sztuke, rodzone siostry swoje.
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Takie szerokie jestzaldin panowanie religii, filozofii i sztuki.
I nic naturalniejszego, bo kazda jest zupetnym rozwojem ducha,
zupetng zywa ideg; kazda niby atmosfera duchowa otacza $wiat
caty, wnika wen i wynika, i nig oddycha zywot cztowieka i na-
rodéw.

2) Sztaka w stosanku do religii-

Krom tego ogoélnego stosunku sztuki do filozofii i religii
razem, wyplywajacego z tozsamosci ducha we wszystkich trzech,
ma sztuka osobny jeszcze stosunek do kazd6j z dwoch w szcze-
golnodci. Sztuka o tyle wiec6j zblizona do religii, ze jedna
i druga nie bedac czysta wiedza, zmystowego potrzebuje przed-
stawienia. Religie przcdchrzescianskie wszystkie byty ubrane
w zmystowe formy, nietylko najscisléj potaczone z duchowa
trescig, ale przemagajace ja nawet. Nie byla to uzmystowiona
duchowosé, ale uduchowniona zmystowos¢. Chrzesciaiiskie wyzna-
nia stanety o tyle wyz¢j, ze rozdzielity forme od istoty, materya
od ducha, i uwazaja zmystowe formy i postacie za symbola
religii. Wszakze wwzwoli¢ sie religia od tych form nie moze,
stajg sie one koniecznoscig j¢j pojawu, i przez to nabierajg Swie-
tosci, nabrzmiewajg petnoscig znaczenia, i bedac uzewnetrzme-
niem sie, obecnoscig samego nieskonczonego ducha, sg niesty-
chanéj potegi i mocy. Takie jest znaczenie wszelkich obrzadkéw,
przez ktére oddaje sie cze$¢ béstwu, albo uswiecajg sie sprawy
ludzkie, bo w te formy przelewa sie mysl i uczucie religijne.
Nietylko za$ obrzedy, ale same dogmata ubrane sg w zmystowg
szate, ktora \Masnie dlatego, ze jest szata-j Swietosci, forma,
wskré$ znaczeniem swojSm przerosta, staje sie Swietg sama
i cudowng. W imie Ojca i Syna i Ducha $. sg potezne stowa,
ktoremi otwarte zostaty furty zbawienia, wiele tysiecy lat przed
Chrystusem zawarte; na glos tych stéw, wiary petnych, upada
i korzy sie potega czarta, a umarli z grobdw powstajg; ajednak
te stow'a Swiete, wyrazajace tréjce nieskoriczonego i wiekuistego
Boga, wziete ze zmystowych ludzkich stosunkéw: ze zmystowego
wyobrazenia rodzica, dziecka pitci mezki¢j i tchu.
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Kiedy wiec religia z istoty swojéj potrzebuje form zmysto-
wych, w ktdrychby sie uwydatnita symbolem czy rzeczywistoscia,
musiata uciec sie do sztuk pieknych, aby tre$¢ swoje przez nie
wyrazi¢. Sztuki piekne, ptjmac z ducha, mogly by¢ jego nie-
skofczonosci, tak jak sie w religii objawita, najgodniejszym i naj-
wierniejszym zmystowym obrazem. Estetyka wykaze, ze one nigdy
nie wyprzedzaty religijnych poje¢, ale w najscislejszym z niemi
zostawaty zwigzku, i nosity na sobie ich charakter. Tak plasty-
czna i zmystowa mytologia Grekow wywotata najswietniejsze czasy
sztuki plastycznej, z pietnem zmystowosci. Tak kosciot powsze-
chny, wtenczas kiedy stat w kwdecie wiary, w XIll. XIV, i XV.
wieku, stanat oraz w catym blasku sztuk pieknych. Architektura,
snycerstwo i malarstwo, tudziez muzyka, wymowa i poezya, sto-
czyty sie wszystkie do Swiagtyn, w ktorych czes¢ oddawano wiel-
kiemu chrze$cianskiemu Bogu.

Mylityby wszakze ztad byt wniosek, aby sztuki piekne byty
w postugach kosciota. | owszem byly one niezawistym wynikiem
zywéj wiary, czesci rzetelnej i gtebokicj, ktéra owe wieki i ludzie
i owi sztukmistrze byli przejeci. Ta wiara, to natchnienie reli-
gijne prowadzito ich do kosciota i taczyto z kosciotem. Tém
natchnieniem silni stawnali owe katedry gotyckie, owe bazyliki
wznioste, nad ktoremi stélecia budowaty, a na ktore dzisiejsze
czasy, obrane z wiary, zdoby¢ sie nie moga. Z onéjto wiary
zywCj ptynely i przelewaty si¢ w pedzel takie natchnione po-
stacie, jakie widzimy w obrazach Tycyana i Rafaela.

Ze sztuka mimo tak Scistego z koSciotem potgczenia oso-
bne zawsze dla siebie i niezawiste zachowata stanowisko, dowodzi
i to jeszcze, ze kosciot nigdy nie wplywat na uzewnetrznienie
dogmatéw swoich przez sztuke, ani na szerzenie przez nig wiary
Chrystusowdj, jak to maluczka i krotkowndzaca robi wiara, gdy
kazawszy odmalow'a¢ Matke Boskg Ostrobramska w Paryzu, gtosi
¢ sie tam objawienie. Postaciow'anie zatdbm Chrystusa, Panny
Najéwietsz¢j i Swietych Panskich, tudziez wszystkie obrazy treci
religijnej, byle sie zgadzaty z historyczng prawda kosciota, do-
wolnie zostawione byty wyobrazni malarzy i snycerzy. Daleko



85

odlegl$j i catkiem niezawi$le stata architektura, muzyka i poezya.
Jakoz nie mogto by¢ inacz¢j. Religii chrzescianskisj zasadg jest
rozdwojenie materyi i ducha. Materya tu niczém, duch wszyst-
kiém. Martw ciato i gardZ' roskoszami $wiata, ziemie uwazaj za
padét ptaczu, wszystko, co jest na ni¢j za znikomo$¢, ducha
tylko wzno$ i posytaj mysl do Boga, bo tam w wiecznosci pra-
wdziwa ojczyzna i wiekuiste mieszkanie twoje; zycie ziemskie
tylko krotkag do niego pielgrzymka. Na t¢j zasadzie kazda forma,
a zatom i forma sztuk pieknych jest rzecza podrzedng, ducho-
wos¢ te forme napetniajgca jest sama istotng. W modlitwie nie
chodzi o styl, o wiersz piekny, ale o ducha kornego i gorgcego.
W nabozenstwie koscielném nie uwaza sie na to, jakie sg obrazy,
jaka architektura ottarzy i budynku, jaka muzyka, jakie S$piewy"
bo przed Najswietszg Ofiarg meki i krwi Chrystusowej w nicos$¢
sie obraca to wszystko, a w silném wezbraniu ducha polioznego
milczg zmysty i obumierajg. Bég sam. Bog wielki. Pan niebios
i ziemi, duchetn swoim napetnia $wiatynie, a przed tym maje-
statem, co jak obtok zstepowal na kosciét Salomona, nie widaé
bogactw sprowadzonych z Ofir, ani kunsztownych rob6t Hirama
z Tyru *).

Niezalezno$¢ sztuki jest tu widoczng, i dla téjto niezale-
znosci dzieta sztuki kazdoczesne, bedace religii wyptywem, za-
chowujg nazawsze niepodlegly charakter, i podoba¢ sie musza
kazdemu, jakiegokolwiek bedzie wyznania i w jakichkolwiek wzrdst
wyobrazeniach. Tak to, co jest piekne, jak to, co jest dobre, ico
jest prawda, nie ulega zmiennosciom czasu, ale bedac tchnieniem
boskiego ducha, odbije sie boskoscig swojag na duchu cztowie-
czym, byle je poja¢ byt zdolny, pod wszystkiemi stosunkami.

Na tym dualizmie chrzesciafiskich wyznan polega oraz roznica
miedzy religia a sztukg chrzeécianska. W sztukach pieknych mysl
kazda, wyrabiajac sie do bytu w materyale zewnetrznym, prze-

in. Ksiegi Krolewskie.
Estet. Tom I.
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twarza go na odpowiednig dla siebie forme, i ta harmonia formy
i tresci jest pieknem, tak btogie roztaczajacém na czlowieka
uczucie, jakby go przenosito w kraj ideatow, w kraine zaswiata,
gdzie Boga i siebie w téj harmonii oglada. Nie moze zatém by¢
w sztuce zadnego dualizmu, zadnego rozdwojenia. W sztuce nie
ma rozdziatu czasu na przyszto$¢ i przesztosé, bo i to dualizm,
ale jest wieczna terazniejszo$¢. Co wiec w religii jest przyszio-
Scig dopiero, np. sad ostateczny, to sztuka urzeczywiszcza w te-
raz'niejszosci; co w najodleglejsza zapadio przesztos$é, to stawia
zywemi farbami przed oczy. Stworzenie S$wiata, raj utracony
pierwsi rodzice, potop, dzieto odkupienia i t. p. staly sie przed-
miotem najwznio$lejszych mysli w obrazach, kompozycyach i po-
ezyach.

Ztad daléj, co jest w sztuce niewidzialném, temu sztuka
ciato na*daje, co jest tajemnicg, to wjawnym, dotykalnym stawia
obrazie; co jest z tamtego Swiata, to na ten $wiat przenosi
i uobecnia. Dante w swoj¢j Divina Comedia przeprowadza nas
w okolice nieba, czysca i piekiet, i tak zywe maluje obrazy,
ze zdajg sie z tta rzeczywistosci byC zdjete. Szekspir duchy
i wszystkie mocy czartowskie wprowadza na scene; pod jego
natchnieniem $wiat duchow #aczy sie ze Swiatem ziemskim. Naj-
celniejsi z pozniejszych poetdw poszli w tamtych Slady. Czes¢
tragedyi Fausta gra w, niebie; dziady i dramatyczne utwory Ju-
liusza Stowackiego t3czg takze oba Swiaty. Czego pod tym
wzgledem muzyka dokaza¢ moze, przyzna kazdy jéj znawca, gdy
sie przystuchiwat exekucyom wielkich kompozycyi Spohra, Mo-
zarta, Beethowena. Urok muzyki wielkopigtkowoj w kaplicy Syxtyn-
skiéj w Rzymie ma by¢ tak niewypowiedzianie anielski, ze czto-
wieka z ziemi do nieba unosi, i by t6z skamieniate serca, prze-
tamuje, miekczy, rozczula.

Kto w malarstwie chce ujrzd¢ i od razu poja¢ potaczenie
ziemskiego i zaziemskiego $wiata, niech sie przypatrzy obrazom
wihoskioj szkoty, w”slawujagcym Chrystusa, albo Boga Rodzice.
Zwykle tam u spodu zobaczy Kkleczace i upokorzone postacie
ludzi, najczesci6j papiezy, ksiazat i pandéw, ktérym te obrazy
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przez mistrzow ofiarowano byly; pordwnywajac je z owym ma-
jestatem wiecznego ubtogostawienia, ktérém oblicza gtéwnych
figur sa obwiane, od razu pojmiesz caly odstep, jakijest miedzy
portretem a ideatem, miedzy ciatem z tego a ztamtego Swiata.
Tam ciata nagie bytyby sprosne, pozadliwe, i bytyby ponize-
niem sztuki. ldealne ciata sg ciata rajskie, w pierwsz6j niewin-
nosci, w ktérych nie ma wstydu, ni zgorszenia. Nagos$¢ ludzka
jest wstydliwa, ale jest nig tylko nago$¢ grzeszna: nie ma jéj
catkiem nago$¢ zmartwychwstatego, alboli niebiafskiego ciata.
Podobnie niewinno$¢ jest szatg wstydliwosci. Pierwsi nasi rodzice
dopi¢ro wtenczas, kiedy upadli w grzechu, ujrzeli sie nagiemi
i wstydzi¢ sie poczeli siebie. Takg to nago$¢ ciat podziwiamy
w arcydzietach Tycyana. Postrzezesz od razu, ze to ciata anio-
téw, w ktérych nie ma grzechu; niewinno$¢ i urok jo ostania,
a ta lubos¢ wdziekow, jakze rézng i odlegty od lubieznosci! Krew,
co tam plynie, i takg czerstwo$¢ kwitngca, miodziencza nadaje,
nie Kipi namietnoscia, ale ptynie wiecznym pokojem duszy. Jest
to ciato niebian, ciato inne, nizeli jest cielesno$¢ morza; ciato
idealne, jasniejgce blaskiem ducha, nic ziemskosci.

Trudniejsze jeszcze zadanie stawiata Magdalena Canowy.
Chodzito tu mistrzowi—w grzesznicy wystawi¢ pokutnice, a za-
tem ciatu zostawi¢ wadzieki cielesne, w ktérych sie niedawno
kapata roskosz zmystowa, i na tém ciele wyda¢ ducha, unie-
sionego gorejaca mitoscia Boga; zgota potaczy¢ przesztos$é grze-
szng z pokutg za nia, z Bogiem potaczyC grzesznika. To wielkie
zadanie umiat rozwigza¢ Canowa. Posag jego Maryi Magdaleny
nalezaty do najszczytniejszych dziet skulptury. Nie znata tego
potaczenia dwdch Swiatéw starozytna plastyka, bo nie znata ich
rozdwojenia. Wenus Medycejska jest samg cielesnoscig, arcy-
dzieto petne zmystowego uroku. Dopiero w czasach po-Platon-
skich idealizm filozofii przesigkat do sztuki, i tego juz rodzaju
jest piekna, znana powszechnie grupa Amor i Psyche. Ciala sie
objelty do pocatunku, ale tak lekkiém, powiewném objeciem., Zo
zdajg sie nie dotyka¢ siebie wcale, tylko usta na ustach zawi-
sty, i ssg nektar mitosci bezpozadliwg;.
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| poezya przelewajgc Swiat ducha we wszystkie ziemskie
stosunki, zidealizowata cielesno$¢ zmystowa, owioneta jg nie-
Smiertelnemi wdziekami, i podniosta je w raj roskoszy samego
ducha. Gorejg w ni$j ptomieniem uczucia, ale ten ptomien jest
ogniem Prometeuszowym z nieba wykradzionym, co nio pali
i niszczy, jak ogien ziemski; samych namietnosci zar, jest tam,
jak zar storica odbitego obrazem najwierniejszym w zwierciadle
wody. Wygorowat w t¢j sztuce uduchowiania cielesnosci, przed
innymi, Giovani Boccacio, autor poematu Decamerone zyjacy
w XIV. wieku. Nie umiatl go nasladowa¢ Wiland w Oberonie»
opienionym namietng pozadliwoscia, jak owa scena nocna na
okrecie; ale godnie nasladowali — Petrarca i Mickiewicz w so-
netach swoich. Dzisiejsza literatura, mianowicie francuzka, pogra-
zona w kale zmystowosci, nie dosciga tego stanowiska. Panuje
w ni¢j jakie$ przesycenie, potrzebujace t¢j zmystowsj zaprawy,
niby assa-fetydy na jezyk stepiony w nerwach smaku roznego
rodzaju korzenno$cia. Nie ma przeciez wigkszego upodlenia sztuki,
jak gdy sie zniza do zmystowosci. Duch w sobie jest czysty
i niepokalany, i objawienie sie tego ducha w sztuce, powinno by¢
czyste, niepokalane. Dziewiczo$¢ jest charakterem sztuki, kto
wystepuje z tego zakresu, podnosi bunt ciata przeciwko duchowi,
i odrzucon bedzie od jego majestatu i stragcon w ciemnosci
zapomnienia.

3) Sztuka w stosunku do filozofii.

Stanowisko sztuk pieknych do umiejetnosci albo filozofii
przeprowadza nas bezposrednio do Estetyki. Sztuki piekne przed-
stawiaja $wiat zupetnie inny, osobny, nizeli jest $wiat rzeczywisty,
a w tym Swiecie zamiast tworéw Stwércy Boga, widzimy twory
stworcy cztowieka, i w nich objawienie sie do zmystéw nieskon-
czonego ducha, w calym rozwoju narodéw i wiekéw. Swiat
zmienny, Swiat zycia i ruchu, w S$wiecie sztuk pieknych wryt sie
na wieczno$¢ w bozostan ludzkosci. Przyszto$¢ i przeszto$¢ zlata
sie w terazniejszo$¢, i zamarta trwaniem, ciggtobytem. Ruch
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i namietnodci tu zacichty, i panuje gleboka cisza, jak przed
stworzeniem $wiata. Lawa ciekacego czasu slegta w przestrzen
rozlegly, jak zywot ludzkosci. Widzimy tu wznoszace sie gmachy
rozliczne, poczawszy od muréw olbrzymidj sity Cyklopéw i obe-
liskéw egipskich az do wzniostych tuméw gotyckich; widzimy
petne postacie ludzkie od dziwotwornych sfinxéw starozytnego
Thebe, az do miekkich posaggéw Raucha i Thorwaldsena; i znowu
widzimy inne postacie i ksztatty na plaszczyznie uwydatnione
gra farb przez cienie i $wiatto, to w jaskrawych kolorach chin-
skich, to w obrazach i alfreskach Watykanu. W tym Swiecie
piekna przebrzmiata Eolska arfa i Orfeuszowa lutnia i wszystkie
uczucia i mysli pézniejszych wiekéw melodyg z duszy puszczone.
Chwilg tylko zylo i przebrzmiato, tak, co smutna mysl tutacza
w smetndj zanucita nucie, jak co z glebin ducha w requiem
Mozarta albo w Ifigenii Gluka petnemi tonami sie wylato. W tym
Swiecie sztuki istnieje Homera plastyczne epos obok lirycznego
obrazu Byrona Child Harold; rozwlekte i kwieciste Ramajana
i Mahabharata Indéw, obok gteboki6j Messyady Klop.stoka; Demo-
stenesa Filippiki natchnione mitoscig ojczyzny, obok zarliwych
kazan Bossueta i rewolucyjnych méw konwencyi francuzkij.
Wszystko obok siebie zestawione, cokolwiek przesztosé wyspie-
wata uczuciem, wypowiedziata natchnieniem. Bo cho¢ zycie ich
skonato, jak skonat w gtosie ton i wyraz, to jednak potrafit je
czfowiek utrwali¢ przez znak, sam przez sie obojetny i bez zna-
czenia, ale gdy go wiedza swa dotkniesz,— natchnienie zamarte
bedace duchem nieSmiertelnym, zmartwychwstanie z tego znaku,
odzieje sie zywotem przesztosci i podniesie sie przed tobg w pet-
nosci zycia.

Sztuki piekne sg to wiec mumie ducha czasu, ale z wyra-
zem zycia, nie $mierci. Nie trupios¢ z nich przeglada, ale zycie
zastygte, niby zycie w zajmaniu. Sztuki piekne sg cmentarzem
samych pomnikéw ducha, nie podpadajgcego zgniliz'nie,— po-
mnikéw, dajacych $wiadectwo duchowi nieskoficzonemu wsréd
zgietku interesséw i powszednosci zycia z dnia na dzien;— sg
Swiatem umartych ws$rdd zywych, obrazem wiecznosci dla kazdgj
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chwili ubiegajacego czasu; wryte na trwatos¢ mysli, pojecia,
wyobrazenia, uczucia ludzi i wdekéw. W tych tedy obliczach
zastygtych dopatruje filozofia, jak sie duch w ludzkosci rozwijat,
i rozwdj ten prz*-miotem piekna urzeczywiszczat. Estetyka jest
zatem fizyognoinikg ducha; jest rysunkiem wzniostym i $miatym
konturem filozofii. Pieknoznawstwo i historya sztuk pieknych
widocznie oddzielnemi sg gateziami wiedzy, lubo pomocniczemi
do filozofii sztuk pieknych. Pieknoznawstwa nabiera sie, albo
przez samo wykonywanie sztuki, przez tak nazwane artystostwo
lub t¢z luhownictwo (diletantyzm); albo przez diugo i ciagle
nabywang znajomos$¢ dziet pojedynczych sztuki z rozmaitéj szkoty
i rozmaitych wiekéw. Sg osoby, ktére tu do taki¢j doskonatosci
doprowadzajg, ze pokaz mu np. kamee, natychmiast odgadnie
ci,' do jakiego narodu ze starozytnych i do jakiego wieku nalezy.
Pieknoznawstwo ocenia wiec wharto$¢ sztuki pod wzgledem anty-
cznym, i w t¢j mierze najwyborniejsza i pouczajaca daje krytyke
kazdego utworu sztuki; zwraca uwage na uchybienia i doskonatosci
tak w kompozycyi, jak w wykonaniu, a im wiec¢j sie zastanawia
nad harmonig formy i tresci, tém bardzi¢j zbliza sie do czysto
estetycznego ocenienia dzieta. Wszelako pieknoznawca moze mie¢
nader czute ucho dla muzyki, nader bystre oko dla rozmiardw
architektonicznych; moze dokfadnie zna¢ wszelakie szkoty malar-
skie, napisa¢ dla poezyi nowa sztuke rymotworcza,— a jednak
nie bedzie w tém nic z Estetyki, jezeli autor samej tylko formy
doziera, samego tylko zewnetrznego wykoriczenia dopatruje, z po-
mienieniem wewnetrznego znaczenia sztuki, ktéra z duchowoscig
sztukmistrza, narodu i wieku jest w zwigzku.

Historya sztuk pieknych jest w takim stosunku do Estetyki
w jakim np. historya naturalna do fizyologii. Wedle zewnetrznych
poznak porzadkuje dzieta sztuki, klassyfikujac je wedle wiekow,
lub narodéw, nastepnie Wedle pewnych wydatnych charakteréw
(styléw), ktére szkotami nazywa. Opisy pojedynczych arcydziet
sztuki, biografie sztukmistrzéw', koleje, jakie sztuka przechodzita,
naleza do historyi sztuk pieknych. Jest to obfite z'rédlo badan,
rozumowan estetycznych, z ktérych wszelako do Estetyki samdj
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nie dochodzimy, dla braku filozoficznego pierwiastku, ktéry by¢
powinien potozony za zasade. Czytajac np. obszerne pismo Goe-
thego nad artystg Benvenuto Cellini mozna sie wiele i bardzo
pieknych rzeczy nauczy¢; spostrzezenia sa wyborne, obrazy zdej-
mowane z czasu, z narodu i sztuki, sam genialny Cellini stawa
w kolosaln¢j  postaci przed tobg, réwmie genialndm piérem
Goethego silnie nakreslony; — a jednak Estetyki z tego wszyst-
kiego nie poznasz. Albowiem w t6j burzliwdj duszy sztukmistrza
i jego olbrzymich odlew'ach nie wykryt nam autor podniety ducha,
nie wykazat, co bytlo boskiego w jego zyciu i jego dzietach,—
jaki rys ducha wiekuistego odbit sie¢ w nich fizyognomia swoja.
Widzimy Celliniego, i patrzymy sie¢ na jego dziela, o co nam
najmni6j chodzi, a nie widzimy oblicza sztuki z wieku Franci-
szka |.

To oblicze, t¢ mys$l wiekuista, ktéra z niego przyswieca,
chwyta, jako przedmiot swdj, filozofia sztuk pieknych.

4) Rozkiad sztuk pieknych.

Sztuki piekne, a racz¢j ich filozofig, roznie piszacy o nich
rozktadaja. Jedni biorg podziat od materyatu, w jakim sie sztuka
przedstawia, i dzielg sztuki na plastyczne i idealne. Do pier-
wszych policzajg architekture, snycerstwo i malarstwo, bo wszyst-
kie trzy wylewajg mysl swoje w materyat wydatny, namacalny.
Do idealnych biorg muzyke, poezye i wymowe; materyatem ich
gtos i ton, bedacy wibracya powietrza. Tu juz mys$l panem
materyatu, owlada go w zupetnosci, i catkiem oden niezawista,
majac go w catkowitdj swojoj woli. Zamiast od materyatu, inni
taki sam zrobili podziat sztuk pieknych, wedle tego, czy sie
w przestrzeni, czy w czasie objawiajg. — Jest to wprawdzie podziat
naturalny, ale najmni§j filozoficzny', bo nie na mysli oparty.

Lamennais wywiodt podziat swoich sztuk pieknych zjednosci
boéstwa. Hegel uwazajac piekno, jako idee urzeczywiszczajaca sie
w czasie, podzielit rozwéj sztuk pieknych odpowiednio rozwo-
jowi ducha. Naprzod kiadzie sztuki symboliczne, gdzie duch nic
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ozenit jeszcze mysli swoj¢j z materyalem, ale jakoby zawist na
nim,— gdzie dzieto sztuki jest tylko symbolem myéli; taki cha-
rakter miaty sztuki u Egipcyan i .u wschodnich narodéw. —
W drugim stopniu rozwoju ducha okazujg sie sztuki klassycsne®
bedace zupelném zstoczeniem sie mysli z materyatem, najpie-
kniejszag harmonig formy i tresci, ideatem piekna urzeczywi-
szczonym. lakierni byly sztuki piekne u Grekéw. Nareszcie
trzecim i najwyzszym szczeblem, do ktoérego sie sztuki piekne
podniosty, sg sztuki romantyczne. —W sztukach klassycznych,
w ozenku owej harmonii, mys$l utongta w materyale, sztuka ro-
mantyczna ja wywotuje, i mys$l owlada materyat, jest panem
niateryatu, duchowo$¢ w dzietach sztuki przemaga. Chrzescian-
stwo, a nastepnie wieki rycerskie przygotowaty ten charakter
sztuki.

Wedlug Hegla zatdbm kazda pojedyncza sztuka przeszta
i rozwineta sie w tych 3 stanowiskach symboUcznosci, klassy-
cznosci i romuntycznosci. Ale i sztuki same miedzy sobg majg
i wyr6zniajg ten charakter. Architektura jest zawsze symbo-
liczna, bo jest mieszkaniem ducha, snycerstwo jest klassyczne,
bo jest harmonig materyi i ducha, malarstwo, muzyka i poezya
sg romantyczne, bo w nich przewaza duchowosc¢.

Atoli, gdy sztuki piekne tak obfite przedstawiajg wizerunki mysli,
niby odbijanie sie przedmiotéw w krysztatach wody, tatwo nam
bedzie, nie idac za zadnym z owych podziatow, nowy i zro-
zumialszy postawic.

Podziat ten bedzie dwojaki: 1) sztuk miedzy soba, 2) roz-

woju ich w czasie.

a) Architektura jest obstong, skorupa, sklepieniem, w ktérém
sie mysl zapupia, z ktérego dopisro wyjs¢ ma postac
czlowieka.

b) Snycerstwo jest juz wyrobiong postacig cztowieka, ale
zimng, bez zycia.

¢) Malarstwo ogrzewa te posta¢ farbg i nadaje jej zycie;-r
posagdw oczy sa bez zrenicy, jakby okna zamurowane,
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przez ktore dusza jeszcze nie przeglada, za to w obrazie
Juz duch patrzy z oblicza i z oczu.
d) W Muzyce sztuka do uczué¢ sie podnosi i wylewa je
tonem i glosem; — posta¢ cztowieka rozdzwiek z siebie
wydaje, ~ niejako pierwszy niebianski odzew piekna,
wstepujagcego w samo zycie.
W Poezyi sztuka juz pizemawia, ale stowy nie tego
Swiata; pruszy myslami, niby sennemi marzeniami, rzu-
ca przed nas wyrazy swoje niby kwiaty wonigce;—po-
sta¢ czlowieka staje sie wieszczaca; mowi jezykiem nie-
bian, rozpowiada o innym, boskim, idealnym S$wiecie.
f) W Wymowie sztuka sam rozum owiada, do ludzi sa-
mych przemawia, przekonyw'a; — posta¢ cztowieka zste-
pujac ze sfer idealnoSci w sarne proze zycia, rozgrzmie-
wa tu potega stowa, jakby ostatniém echem ideatdw.

Czlowiek, jako duchowa, istota, jest nietylko tw'érca, ale
i najwyzszym celem sztuki; wszedzie nietylko przez niego ale
i w okot niego sie rozwijaja, stawajgc takim postepem obok
siebie, jakiSmy co dopi6éro wskazali. Sztuka wyrabia sie i poste-
puje od martwego materyatu, az do zycia rozumowego, — od
symbolu jednostki duchowdj, az do gminy jednostek duchowych.
Jestto postep ducha, wyzwalajgcego sie do coraz wyzsz¢j du-
chowosci. Moznaby powiedzie¢, ze architektura jest krystalizo-
waniem sie ducha; snycerstwo wyimbieniem sie jego w orga-
nizm ciata; malarstwo krwig tego ciata, muzyka sercem, poe-
zya wyobraznig, wymowa rozumem. WSszystko razem stanowi je-
dnego ducha, w cztowieku upostaciowanego.

Tak sie majg sztuki piekne do siebie, obok siebie posta-
wione. Inszy jest ich podziat w rozwoju czasu i ducha. Tu wi-
dzimy sztuke na trzech stanowiskach; instynktu, ‘podziwu i loie-
dzy. Sztuka bowiem sama nie stwarza sie, ale, jako dzielo
cztowieka, potrzebuje wewnetrznego do dziatania popedu. Wy-
raz facinski ars, jak to pochodny przymiotnik mers jasnie po-
kazuje, znaczy czyn, dzieto; do tego samego znaczenia odnosi
sie nazwa poezyi i dramatu. Sztuka zattm bedac idealizowa-

i
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niem, jest przedewszystkiém dziataniem i musi znalez¢ w sztuk-
mistrzu tego dziatania podniety. Sag one rézne w innych lu-
dziach i w innych ludach; ale gdy i narody i artySci nosi¢
na sobie muszg pietno wieku, czyli postepowego rozwijania sie
ducha, dadza sie pod og6lne tego rozwoju cechy podciggnaé.
Zanim sztukmistrz doszedt do wiedzy ideatu, wyj$¢ musiat wprzo-
dy z natury,—z instynktowego, czyli wTodzonego popedu kute-
mu, w czém sobie podobat. Nie byto i nie mogto tam by¢ pie-
kna, ni ideatu, bo byta sama natura; alejuz byt instynkt, prze-
czucie ku czemus$, co w nim upodobanie wzniecato. Zanim umyst
ludzki poznat samo piekno, zdumiewat sie wprzédy nad pote-
gami natury, nad j¢j kolosalnemi rozmiarami. Nie byto uwiel-
bienia, ale podziwienie; a dziatanie cztowieka podniecone ta-
kim podziw'em, na olbrzymie, gigantyczne zdobywato sie dzie-
ta. Dopisro z poznaniem samego piekna, z utworzeniem sobie
idealnego typu doskonatosci formy i tresci, tak w przedmiotach
naturalnych, jak spofecznych i dziejowych, sztuka stawszy sie
wiedzg, przeszta na wiasciwe sobie stanowisko, i zyskata w ko-
lei czasu wyzsze, niz dotad, podniety. Samo nawet zmystowe
upodobanie byto idealne; typ doskonatosci cielesnéj byt wzo-
rem kazdego dziela sztuki; zadza lubujgca i roskoszujaca w do-
skonatych ksztattach cielesnych podniecata artyste i potrafita
go unie$¢ do tego stopnia zachwytu, ze sie, jak drugi Pygma-
lion, w swém wiasném dziele rozkochat. Naprzeciw t¢j zmysto-
wéj podniety staneto z czasem upodobanie w samych piekno-
Sciach ducha. Zmysty obumarty dla ciata, a sama doskonato$¢
duchowa porywata sztukmistrza. Byla to cze$¢ tak religijna jak
Swiecka, cze$¢ dla Boga i $wietych panskich, ale i czes¢ dla
cnoty, i wielkich mezéw ze wzgledu na ich przymioty ducha.
We czci wyzwolong zupetnie zostata duchowos$¢ od cielesnosci.
Zanim jednak sztuka dobrata sie do tego stanowiska, ktore prze-
dewszystkicm z zasady chrystyanizmu w'Vplyneto, przejs¢ musia-
fa przez taki rodzaj upodobania, w ktérom i zmystowa i du-
chowa strona byly w potaczeniu. Mitos¢ jest tém potgczeniem
i oraz potega sztuki pod obydwoma w'zgledami. Od zmystowi>-
Sci przez mitos¢ przychodzi sie do czci.
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Rozkfad sztuk pieknych wedle rozwijania sie ich w czasie
bedzie zaténi nastepujacy:

I. Sztuka na stanowisku instynktu.—Upodobanie wyptywa
z popedu przyrodzonego, bez zdania sobie sprawy, dlaczego
sie whasnie co$ upodobato. Nie tylko nie ma wiedzy tresci
w upodobanym przedmiocie, ale i formy zewnetrzne bywajg wy-
paczone, bo nie ma poznania piekna. To sie podoba, co dzia-
ta na zmysty, jak Swiatto 1azace, kolory jaskrawe, tony hucz-
liwe, piegkno w surowej naturalnosci, dziatajagce na zadze zem-
sty, lubieznosci i t. p. Jestto najnizsze, poczynajace sie dopid-
ro, embryonowe stanowisko sztuki—pierwsze przebudzenie sie
upodobania. Spostrzegamy je u dzikich narodéw, u dzieci, u lu-
du prostego. Bozyszcza tych ludéw obrzydte, klocowate, jak u
poganskich Stawian; muzyka hatasna, wrzaskliwa, jak u Ger-
manéw, co przykfadaniem ust do tarczy gtosowi przerazliwy
ton nadawali; taniec z szalem pomieszany, jak u Indyjskich Ba-
jaderek. Ozdobami architektonicznemi sg rogi i kly zwierzat,
a nawet czaszki pobitych wrogéw, ktéremi domy naczelnikéw
dzicy zdobig. Cziowiek nie poznat sie jeszcze mieszkaniem du-
cha i nie wie réznicy swoj6j od natury, podobien dziecku, co
réwnie do zwierzecia, do cacka, jak do cztowieka usmiecha sie
i przemawia.

Il. Sztuka na stanowisku -podziwu. — Upodobanie bywa
juz skutkiem zastanowienia, pod wplywem wrazei zewnetrz-
nych. Cztowiek uczuwa si¢ w rézni od natury i stawia sie ze-
wnatrz ni6j. Umyst jego uderzon niezmierzonoscig morza; wy-
sokoscig skat ladu, straszliwemi przepasciami, wyniostemi ce-
drami i palmami; Swiattami zawieszonemi na firmamencie; wal-
ka zywiotéw, i t. p. — zastanawia sie i podziwia to wszystko.
Jego tworcza sita, zazegniona podziwem do dziatania, chce sie
zdoby¢ na podobne dzieta, na dzieta, coby zdumiewaly. Dla
tego sypie gory, jak stowianskie mogity; budowlami niebios sie-
ga i w podziemiach olbrzymiemi dzietmi nurtuje. Zdobywa sie
na nasladowanie natury, i to tylko mieni doskonatg sztuka, co
j¢j jest wierng kopig. W niepodobienistwie wiernego nasladowa-
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nia natury, symbolizuje jg, daje znaki na przedmioty i do wszy-
stkich dziet swoich mysl pewng, utajong przyczepia. Sztuka na
£O6m stanowisku juz jest dzietem, chociaz to dzieto jeszcze jest
'praca; juz jest wyrobieniem surowego materyatu, chociaz mysl
jeszcze go nie przenika, z nim jeszcze nieozeniona, ale przy-
czepiona don, wiesza sie na nim. Sztuka dal¢j, jak sie rzeklo,
zastanawia sie nad naturg i na$laduje nature, chociaz to jesz-
cze natura nieorganiczna, co przestrzennemi rozmiarami Sswoje-
mi zdumiewata czlowieka. Wszakze juz tam mysl badawcza ar-
tysty dociekata linii, powierzchni i kaléw, juz odkryw"ata regu-
larne i nierugularne ptaszczyzny i bryly, juz odgadywata sy-
metrye i rowny rozkiad czesci. Wyrdzniata, co j6j sie w tych
formach podobato, i stawszy sie samotwodrcg przenosita je do
dziet swoich. Podobne wrazenia z natury przenosita takze do
poezyi. Dlatego t6z w poezyi owoczesnej ten sam nawija sie
charakter; z jednéj strony rozciggtos¢ form i olbrzymios¢ po-
staci az do potwornosci; z drugi¢j opisy drobiazgowe, rozwle-
ke, chcace wszystko wypowiedzie¢ stowy, co przedmiot natu-
ry w nieskonczonosci przedstawia. Takg byta sztuka budowni-
cza u Egipcyan i u wschodnich narodéw. Poezye indyjskie
i poemat fifski Kalewala; malarstwo u Chinczykow; owe sztu-
ki starozytnosci, policzone do cudéw Swiata, stojg na tém sta-
nowisku. Czlowiek jeszcze upodlony, tylko kasta kaptandw i ksia-
zat wyzwolita si¢ do godnosci. Niewolg milionéw ludzi stawio-
ne olbrzymie pomniki piastyczn$j sztuki.
1. Sztuka na stanotoisku wiedzy.—Upodobanie tworzy sie

z pojecia pod wpltywem wyobrazen ideatdw. Mysl wraca do je-
dnosci z natura, ale Srodkiem wiedzy. Cztowiek wie si¢ znowu na-
turg, ale piekng naturg. Pojat ideat piekna naturalnego i przed-
stawit go, jako typ doskonatosci w zewnetrznym materyale. Na-
stepnie wiedzg oddzielit ducha od materyi i podobat sobie
w przymiotach ciata, o ile w niem oraz byly przymioty ducha.
Idealizowat ducha i ciato razem. Nareszcie wiedzg wznidst sie
po nad cielesnos¢ i wytacznie upodobawszy duchowo$¢, two-
rzyt ideaty wdelkosci samego ducha. Wszedzie piekno urzeczy-



97

wiszczone, skutkiem wiedzy do pojecia ideatu podniesiongj.
Tu téz dopiéro wilasciwe otwiera sie pole sztukom pigknym.
To stanowisko sztuki rozpada sie, Wedle wskazanych poznak,
na trzy stopnie, ktore sie w kolei wiekdéw rzeczywiscie roz-
winety.

t. ldealno$¢ twodrcza bedaca wpltywem zmystowego
pojecia.

2. ldealnos¢ tworcza bedaca wptywem mitosci.

3. ldealno$¢ tworcza, bedaca wplywem czesci.

Pieriosze stanowisko idealiiosci twdrczej nasuwa nam sie
w sztukach pieknych miodzieiiczéj Grecyi. Cztowiek uznany za
najgodniejsze mieszkanie ducha, i bogi Olimpu w pieknych
ludzkich wystepuja postaciach.” Lecz nie ma wydzielenia ducha
od ciata; umystowg doskonatoscig ducha jest zmystowa dosko-
nato$¢ ciata. Sztuka grecka przedstawia ze wszech miar ucie-
leSniong duchowo$¢, —jedno$¢ zupelng z naturg, tylko, ze na-
tura przez ducha w niej mieszkajgcego stata sie piekng. Ztad
wdziek i urok zmystowy w dzietach sztuki grecki¢j, ztad pla-
styczna ich wydatnos¢, przedstawiajgca zaw'szc tylko dzieto,
a nigdy jego twoérce; ztad ta naturalno$¢ i wykonczono$¢ przed-
stawieniu, ten pokoj gteboki rozlany po catosci; nigdy tam na-
mietno$¢, ani uczucie artysty nie przebija. Te t¢z sztuki naj-
wiec¢j sie udoskonality w Grecyi, ktére z natury swojéj sa
plastycznemi. W snycerstwie i w epopei zaden wiek na.stepny
nie doréwmat Helladzie. Byly to ztote wieki plastyki. Archite-
ktura i inne cze$ci poezyi, mianowicie dramat, tudziez wymowa
przedstawiajg ten sam wykonczony plastyczny charakter. Nie
pozostato nic z dziet muzyki i malarstwa. Z tego jednak, co
0 nich wiemy, zdaje sie, ze na niskim staty stopniu, wdasnie
dlatego, ze w nich na wierzch wystepuje wyraz duclia, ktory
w plastyce rozptywa we formy i ksztatty ciata.

Drugie stanowisko idealnosci twdrczej. — Z upodobania
czysto zmystowego wytonita sie sztuka, gdy z upadkiem sta-
rozytnego S$wiata Chrystyanizm wprowadzit rozdwojenie miedzy
matei-yg i duchem. W piekndj formie utajona mysl piekna
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poczeta z niej do wiedzy przeglada¢ i obok formy podobac sie.
juz Sokrates, ktory od poje¢ starozytnego Swiata odbiegat i
nowych nauczat, $miercig je okupujac, powiedziat, ze w piekném
ciele bywa piekna dusza. Juz Aspazyg inacz6j kocha Pcrikles,
nizeli Bryzeide Achilles, i Hetery greckie rozbudzajg nowa ere
dla uczu¢ i podniet ludzkich: mitos¢ w pieknych przymiotach
ciata kocha piekne przymioty ducha. Béd dzikich Germanéw,
co na ruinach starozytnego i pogaiiskiego $wdata miat zbudo-
wac $wiat germansko-chrzescianski, przenosi z sobg od potno-
cy to samo uczucie: szacunek dla kobiety. Tacyt powdada: ze
kobiety byly u nich w $wdetém poszanowaniu. Tym t§z cha-
rakterem mitosci, co sie w kobiecie nie samém ciatem zachwy-
ca, ale oraz w j¢j ducbu co$ boskiego i niebianskiego ceni i
uwielbia — tym charakterem naznaczone sg poezye Trubadurow
i Truwcréw we Francyi i Minnesengerow w Niemczech, ktore-
mi sie najprzéd znowu po dtugich wiekach ciemnoty i barba-
rzynslw'a sztuki piekne odezwaly. Rozdwojenie, ktore sie ztad
stato we wiedzy miedzy pieknem ciata, a pieknem ducha, a ktére
wyw'olata mitos¢ $rednioczesna, utrzymuje sie przez cate wieki
Srednie i tworzy to, co nazyw'amy romanUjcznoscig. W stanie
rycerskim przedstawia sie nam $wietno$¢ przyboréw, fantastycz-
no$¢ ubioru i ozdoéb, w ogéle malownicza i strojna zewnetrz-
no$¢, ale réwnoczesnie wystepuje duchowa wewnetrzno$¢ upiek-
niona: honor rycerski, wierno$¢ lennicza, cze$¢ dla kobiet i
religii. W kosciele, ktéry si¢ w tych wiekach upostacit, te
same dwie strony rozwinely sie; przepych i ozdoba kultu
zewnetrznego i szczytna a gorgca wiara, wiodaca do réwnie
szczytnych i wdelkich poswiecen. Nawet w architekturze go-
tyckiej, poczawszy od Xl. i XIl. wieku, acz w ni6j juz pierwia-
stek korn¢j czci przewaza, wida¢ olbrzymie rozmiary wnetrza,
na zewnatrz nieskonczonemi drobiazgowemi ozdobami upigknio-
ne. Sztuka byzantyrnska na tern samém trzyma sie stanowdsku.

"Trzecie stanowisko idealnosci tworcz$j. — Zasada naresz-
cie Ghrystyanizmu przemaga. Duch odnosi zwycieztwn nad
ciatem; sztuka do twdrczosci podnieta czci zazegniona. Na-
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tchnienie wiary ja wywotuje. Sama mysl, sama duchowo$¢ z ma-
teryatu przeglada; ciato przeobraza sie w S$wiatto ducha i to
Swiatto tylko zeri $wieci. Istna przeciwbiegunowos$¢ sztuki
greckigj; nie duch ucielesniony, ale ciato uduchowione. Sztuka
nas zdumiewa, podobnie jak na stanowisku podziwu, ale zdu-
miewa wielkoscig ducha, nie natury. Cze$¢ roéwnie podnieca
wyobraznie twércza do kolossalnosci, jak podziw. Architektura
rospina sie i olbrzymieje w ogromy i cate wieki nad j$j dziet-
mi pracujg i wykonczy¢ nic moga. Owe kolossalno$¢ podzi-
wiamy na potnocy w Rembrancie, na potudniu w Michale Bua-
narottim.  Ostatni byt malarzem, snycerzem, budowniczym,
wszedzie w olbrzymich rozmiarach i rzutach. | poezya., na
tym samym pierwiastku wzrosta, rozmaga sie w obszerne ro-
mantyczne dzieta obrazowe; przenosi nas do niebios i do pic™-
kiet, albo obojgo do poezyi S$wiata rzeczywistego sprowadza.
Sztuka romantyczna, obejmujaca rownie pierwiastek mitosci jak
czci, dochodzi do kulminacyi we Wioszech, mianowicie pod
Medyceuszami.

Taki byt stan sztuki az pod $rodek XVI. wieku. Cze$d
dawata wprawdzie przewage duchowi nad ciatem, ale uzmy-
stawiajagc go przez wiare, byla twoérczg i ksztattujgcg. llefor-
macya obrata ducha ze zmystowego wyrazu, pojmujac go
w nieskofAczono$ci nieprzedstawialnéj; czes¢ skierowana do
wnetrza cztowieka, wiara oparta na wewnetrzném podniesieniu
ducha do Boga; materya, forma, bez znaczenia, ponizona do
niemozno$ci przedstawienia nieskoficzonéj tresci, a ztad do
batwochwalstwa. lleformacya wypowiedziata wojne sztukom
pieknym. Nie mogly ich podnie$¢ i nastepne systemy filozo-
ficzne; ani metafizyka Kartezyusza, przenoszaca mys$l po za
Swiat rzeczywistych pojaw6w; ani panteizm Spinozy, chlongcy
wszelkg rzeczywisto$¢; ani skeptycyzm Lokkego, nie przypu-
szczajacy istoty w rzeczywisto$ci; ani wreszcie materyalizm
Encyklopedystéw francuzkich, obierajacy ja z wszelki¢j ducho-
wosci. Pod wplywem tych wyobrazen religijno-filozoficznych,
nieprzyjaznych sztuce, nie mogly sie sztuki piekne rozwingC.
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Co siij az pod koniec XVIII. wieku na téra polu pojawia, zna-
mienujo wiec¢j upadek niz postep. O plastyce nie moze byc¢
cale mowy, dlatego, ze najwiec¢j jest przedstawialnosci®, kto-
rag pogardzano; najwiec¢j cialem uduchowioném, co mieniono
batwochwalstwem. Malarstwo stojace na zrebie plastyki prze-
nosi sie z pod pieknego wiloskiego nieba w "mgliste niziny
Niderlandéw i coraz bardzi6j wyradza sie w portretowania,
w krajowiec i sceniczno$¢ powszedniego zycia. Poezya, mia-
nowicie francuzka, nazwmna klassyczng, ogranicza si¢ na nasla-
dowaniu form i ducha starozytnosci. Dla wymowy otwarte
pole tylko w polemice teologiczn6j. Jedna muzyka, jako naj-
mniej oznaczona;, a na oddanie gtebi duchowych pomystéw
i czysto duchowego podniesienia najwiec$j przydatna, zdobywa
dla siebie korzystne stanowusko. W choratach, a nastepnie
w oratoryach nadaje sobie wyraz: gteboka protestancka wiara—
natchnienie ducha w po zaswiat. Istna metafizyka tonéw,. Obok
tych epopei muzycznych wyksztatca sie takze liryczno$é, beda-
ca wiecoj podmiotowego charakteru.

Z reformacyg poczeta sie w dziejach i w sztukach epoka
krytyczna.  Znamieniem jej gtdwném, a razem podnietg ducha
jest ironia. Ten charakter noszg niemal wSzystkio sztuki, az
pod koniec XVHI. wieku. Przebija sie on w dzietach malarskich
szkoly niderlandzkisj, w muzyce wiloski6j, a nawet Mozarta gte-
bokie kompozycye dadza sie tylko ze stanowiska ironii pojac.
Wydatni¢j ja jeszcze przedstawia poezya juz od Cerwantesa
i Szekspira czasow'. Obydwaj dlatego stali sie tak wielkimi
poetami wieku swego, zo wskré$ przenikngwszy serca i sto-
sunki ludzkie zironizow'ali je w naturalnych, prawie plastycz-
nych obrazach. Ta sama ironia, wesota, fatwa, satyryczna
jest komicznoscia w Donkiszocie, ta sama ironia, cierpka, groz-
na, straszhw’a jest tragicznosciag w Hamlecie. Owa potega hu-
moru  Szekspirow'skiego, co sie we wszystkicti dzietach jego
uwydatnia, z ironicznego nastrojenia ducha poety ttomaczy sie.
Co sie i po6zni6j oryginalnego i wielkiego pojawito w piekndj
literaturze hiszpanskiej, angielskiej i francuzki¢j, to samo nosi
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nastrojenie; i Byron jeszcze jest poteznSm jego echem, po-
dobnie jak w poezyi niemieckiej Jean Paul i Goethe.

Dwie okolicznosci poczety w drugiej potowie o$mnastego
wieku zwraca¢ sztuke ze stanowiska ironii i nadawac j¢j wie-
céj organiczny, cho¢ obcy*'pierwiastek; nauki klassyczne, ktorym
sie poswiecano i badania dziejow. Sztuki plastyczne wyksztat-
caly sie na starozytnych wzorach; poezya i wymowa na idea-
tach greckich i rzymskich. Po stylu drobiazgowo-napuszonym
z czaséw Ludwika XIV., ktory wszedzie nasladowano, nastgpit
w nowszych czasach styl powazniejszy, wiec¢j do antyku zbli-
zony. Posagi Canowy, Thorwaldsena, Raucha zblizajg sie do
zmystowsj miekkosci ciata, do powaznych zwojow i rzutéw
greckiej lub rzyrnski¢j sukni, do spokoju wyrazonego w posta-
wie i obliczu, co przedewszyslkiém rzezbe starozytng znamic?
riowato. Malarstwo utworzyto szkote historyczng najprzod we
Francyi, a pottm w Niemczech. Roéwnocze$nie powstat dramat
i romans historyczny. Walka nowych zasad, co wywotlata re-
wolucye francuzka, udziela sie takze poezyi. Szyller wzrést
w potege na tym zywiole. Rozbdjnicy, Fiesko i Don Carlos
sg niejako antycypacyg wypadkéw 4789. r. Tym samym duchem
tchng pierwsze dzieta Goethego, Werther, poczatek Fausta,
Goetz z Berlichingen.

Jakkolwiek koniec XVIII. i poczatek XIX. wieku w wiel-
kich artystow byt ptodny, i dzieta ich przez studya arcydziet
minionych wiekéw na wysokim stanety stopniu doskonatosci,
sztuka nie zdobyla jednak dla siebie stanowczo organicznego
charakteru, i dotad u przechodnych urabia sie zywiotach. Swiat
spoteczny i dziejowy w bélach wyrabia nowe zasady, przecho-
dzi co chwila od rewolucyi do restauracyi, a pierwsza i druga
obalajg tylko, a nie budujag. Ws$réd szukania i wygladania
now¢j epoki, ta sama niepewno$¢ i niejasno$¢ poje¢ takze
w sztuce objawiaé sie musi. Jest i tu pomieszanie wyobrazeh
i walka zywiotéw z sobg spornych. Natchnienia sztukmistrzow
najczescioj pozyczane; brak wiary i czesci, brak mitosci i po-
dziwu, w ogole brak wiedzv organiczn¢j. Najwiec¢j ironia
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przemoga. Satyra, epigram, parodya i karryakalura, nie tylko sie
w poezyi rozkrzewia, ale i w innych sztukach pieknych. Wsze-
dzie widzisz przedrzeznianie. Wolteryanizm panuje nawet w archi-
tekturze; dos¢ pojrze¢ na gmachy w téj epoce stawiane. Sztuka
karmi sie i utrzymuje albo na antykach, albo na bogatéj
w poezya S$redniowieczno$ci; pierwsza przystaje bardzi¢j do
protestanckich, druga do katolickich wyobrazen. Germania bu-
duje sobie Walhalle, panteon narodowy i stawia go w stylu
doryckim; poezya niemiecka ubiera sie we formy wiersza grec-
kiego. Tiecka obwotujg Katolikiem, Zze si¢ w romantycznych
czasach rozmitowat, ktére Goerresa, Moora i Cliateaubrianda
takg potega uczucia natchnetly, takim blaskiem $wietnych obra-
z6w ol$nity. W niedostatku rodzimych nowych zywiotéw sztu-
ka az do pierwiastkbw narodowych, az do kolsbki i sennych
dziecinnych marzeri ludu nawraca i tam natchnien dla siebie
szuka. Tym $rodkiem rozbudza sie poezya rodzima u stawian-
skich ludéw, jakby jutrzenka rézanna.

PodaliSmy dwa rozktady sztuk pieknych: rozktad ich obok
siebie i rozktad po sobie. Wiasciwie ani jeden, ani drugi
nie jest filozoficznym, bo z zasady nie wwptywa, i nie wykry-
wa nam wewnetrzngj takiego rozktadu koniecznosci. Nie poj-
mujemy, dla czego tylko sze$¢ gatunkéw sztuki naliczylismy,
dla czego wiladnie te, a nie inne, ani wiemy, azaliby icb wie-
cdj by¢ nie moglo. Dlatego podaé nam jeszcze trzeba roz-
klad sztuk systematyczny, coby nie tylko poprzednie dwa w so-
bie objat, ale i pod wzgledem pojecia uzupeknit.

5) System sztuk pieknych.

Summg wszystkiego istnienia, wszystkic¢j wiedzy i wszystkiej
filozofii, jest to proste przekonanie, % nie ma fornnj bez tresci,
ni tresci bez formy, i ze zatem z obojga kazda rzeczywistos¢
ztozona. W kazdym wiec pojedynczym przypadku dochodzié
nam tylko z osobna trzeba, co jest formg, a co jest trescig,
a co z potaczenia jedn¢j i drugiej powstaje. Bbég sam w na_
turze objawia forme, w ideatach, jak sie przez ludzko$¢ rozwi-
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jaja, objawia tres¢ swoje, a to obojgo stanowi wszechmoc czyli
istote Jego. W naturze prawa natury sg trescia, zewnetrzne
objawy tych praw formg, a jedno i drugie sitami natury. Ale
i same sity natury stoczy¢ sie musza do t¢j najwyzsz€j tréjcy;
formy, tresci i ich potgczenia, i nie trudnoby byto okazaé, ze
sita attrakcyi jest trescig, sita repulsyi forma, a sita ruchu,
czyli wszelkiego zywota natury, jednoscig dwdch sit poprzednich
i ze nastepnie wszystkie inne sity sg tylko tych trzech sit pier-
wotnych odmianami. Podobnie w rozlicznosci ideatow musi
by¢ naczelna ich tréjca, musi by¢ ideat formy, ideat tresci
i ideat ich potaczenia.

Ideatem formy jest piekno; ideatem treSci prawda; piekno
i prawda w jednoSci jest dobro. Sa to trzy najwyzsze ideaty,
wypetniajace nieskonczong tres¢ istoty bozs$j; najwyzsza dosko-
nato$¢ wiedzy, czyli madrosci bozéj, — najwyzsza doskonato$c
formy, w ktérag sie kazda my$l Boza obleka, — i najwyzsza
doskonato$¢ zywota, bedaca sobie sama celem. Bég pojety,
jako najwyzsze dobro, jest najwznioSlejszdm pojeciem, ktore
dopiéro przyniosta z sobg nauka Chrystusa. Wszystkie dzieta
boze nosza na sobie znamie tej tréjcy ideatdw. Sam Swiat
jest pieknem, jest prawda, jest dobrem. | ludzko$¢ cata jest
tych samych trzech ideatow rozwojem. Ztad i sztuki piekno
z nich sie w jeden catoksztatt rozwingé powinny. *)

Ideat sam przez sie, acz jest najwyzszym ogolnikiem tresci
nie jest dlatego myslg tylko oderwang, czyli abstrakcya; jest
to i owszem mys$l, juz w odpowiednej formie swojej ujeta;
ideat jest sam rzeczijwistoSeig z formy i tresci ztozong. Trescig
jego jest mysl boza, zwana ideg, bedaca zywotnism i postepo-
wém rozwijaniem sie z siebie; formg jest kazdoczesny tego roz-

*) Coémy tu W krotka tre$¢ zebrali, obejmuje w obszernosci
system filozofii wyobrazni czyli Umnictwa, ktéry w wydrukowa-
nym juz trzecim tomie filozofii i krytyki podalismy
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woju pojaw, czyli obtocz zewnetrzna idei. W taki¢j obtoczy
idei bozych nalezy poja¢ kazdy z trzech pomienionych ideaidw,
z ktorych kazdy znowu, wzglednie uwazany, stoi albo po stro-
nie tresci, alho po stronie formy, albo po stronie rzeczywisto-
§ci, z pofaczenia tamtych powstajacéj. Ztadto w sztukach
pieknych przywykliSmy uwaza¢ rozwdj samego ideatu piekna;
w umiejetnosciach samego ideatu prawdy; w spotecznosci ludz-
kiej samego ideatu dobra. Sg i to przeciez tylko pi-zewagi
wzgledne. Albowiem i sztuki i umiejetnosci i spotecznos¢ ludzka
sg rzeczywistosciami, a ztad w kazdéj z nich takze znowu byé
musi forma i by¢ musi tres¢, aby z ich pofaczenia rzeczywi-
stoé¢ powsta¢ mogta.  Sztuki piekne tém sie szczeg6lniej wy-
rozniajg od dwodch innych rzeczywistosci, ze dajg réwnowage
formy i tredci, ktéra w naturze i w ludzkosci wptyw réznych
okolicznosci znosi i nadwereza; ze wiec nie nature, nie ludz-
ko$¢ majg za przedmiot, ale ideaty bedace tak tworéw natury,
jak zycia ludzkiego pierwowzorami —bo w tych tylko ideatach»
w tych prototypach obleczonej myéli boz¢j ztozono OW spo-
kdj boski, niezmienny, owo oblicze niebianskie, owa réwnowa-
ga i odpowiednos¢ formy i tresci.

Sztuki piekne, bedac przedstawieniem ideatdw, muszg sie
odnies¢ do naczelnéj ich trojey, ktorasray wyz¢j wskazali. Nie
tylko wiec samo piekno przedstawia¢ beda, boby to byla sama
forma, ale oraz przedstawia¢ beda prawde — lubo nie prawde
oderwang, obnazong, umiejetng, lecz prawde obleczong w odpo-
wiednig forme, wcielong w materyat, zgota prawde, jako ideat
pojeta; — nareszcie przedstawia¢ beda dobro — lubo nie dobro
powszednie, spoteczne, lecz jako ideal, w odpowiednie, piekne
ksztatty przyobleczone. Na te trojce ideatow: piekna, prawdy
i dobra, czyli formy', tresci i zywota, rozpadac sie muszg sztuki
piekne i na té tréjcy, jako na gtown¢j podstawie zbudow’any
by¢é musi ich system. Tam gdzie sa naczelne pojawy formy®
tresci i zywota, przedstawiajgce sie nam jako rzeczywistosci
najogoblniejsze, — to jest natura jako materyalnos$¢, cztowiek
jako ideatnos¢, spotecznos¢ jako zywotnos¢é — tam takze w kazdgj



105

rzeczywistosci z osobna, jako na osobnym materyalo rozwingé
sie musiata sztuka i tworzy¢ nowa trojke tréjc, charakterem
zupetnie od siebie odmiennych, a jednak jeden zywotny w so-
bie system stanowigcych. | tak jest rzeczywiscie. Wiemy, ze
artysta z materyalu tworzy sztuke. Bierze go naprzéd z martw'éj
natury i tworzy odpowiednig tréjke sztuk plastycznych: archite-
kture, snycerstwo i malarstwo; bierze go potdom z Zywotniego raa-
teryatu ludzkiego i tworzy odpowiednig tréjke sztuk idealnych:
muzyke, poezye i wymowe. Ze i trzecia jeszcze trojka sztuk
pieknych by¢ musi, mamy juz ku temu pewny wniosek, albo-
wiem trojka plastyczna wwraza znowu sztuk pieknych forme,
czyli ideat pigkna w blizszém znaczeniu; tréjka idelna wyraza
ich tres¢, czyli ideat prawdy w blizszdm znaczeniu; konieczném
wiec pokazuje sie przejscie do nowej trojki sztuk pieknych,
coby byta formg i trescig w jednosci i przedstawiata ideat do-
bra w Scislejszém znaczeniu. Wtenczas dopi6ro zdobedziemy
zaokraglony w sobie catoksztatt sztuk pieknych, w koniecznosci
takiego, a nie innego rozkladu, takiego a nie innego zewnetrz-
nego pojecia kazddj sztuki z osobna.

Dla rozéwiecenia i udowodnienia tego systemu przypatrz-
my sie bliz6j kazd6j z szesciu sztuk juz nam znanych.

Architektura jest mieszkaniem dla idealnosci, jest niejako
tuping, w ktor¢j prawda jest jadrem. W S$wigtyniach mieszka
boéstwo, wiara, religia, kosciot; patace zamieszkuje wiadza, zna-
czenie, panskwo; w gmachach naukowych lub publicznych, prze-
bywa umiejetno$¢, sztuka, sprawledliwms¢; grobowce sg mie-
szkaniem umartych, a w odleglejszém znaczeniu mieszkaniem
duchéw nieSmiertelnych; domy nareszcie sg przybytkami tychze
duchéw wsréd ich doczesnego zywmta. To, co nazywamy pust-
kami i co nas dziwnérn ograzajagcobm uczuciem przejmuje, jest
wrazenie owoj obstony, obran6j z przytomnosci ducha; tc
cztery Sciany byly mieszkaniem duchoéw ludzkich, co tu byly,
a ktérych juz nie masz. Dom pusty jest jak trup, z ktdrego
zycie wyszto, i to samo wrazenie, co trup sprawuje. W nie-
dostatku  zywotnych ludzi, cztowiek mimowolnie opustoszato
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budowle niewidzialnemi duchami zapetnia, i to jest co go ograza.
Dowodzi to, cz8m jest architektura rzeczywiscie: — zo0 jest
obstong dla ducha jako wecielonego ideatu, ze jest prawdy jako
tresci swoj¢j, forma zewnetrzng. Ztego to wzgledu architektura
jest przed innemi sztukami, sztukg piekna, jest nig nar
albowiem stuzac innym idealnosciom za zewnetrznos¢, jest ich
oksztattowaniem, opieknieniem, — jest przed innemi forma,
a jako taka, jest z istoty swoj$j uzewnetrznieniem, ksztattem
samego ideatu pigkna. Cz6m jest symetrya w krysztale, czem
kwiat ostaniajacy jadro w roélinie, tern jest architektura w sztu-
kach pieknych, «— jest gtéwnie formg piekng. To t6z rozkiad,
rownolegtos¢, symetryczno$¢, liczbowe stosunki rozmiaréw, linii
i plaszczyzny, bedace pierwiastkami formy, sg oraz podstawami
architektonicznego dzieta. Chociaz jest i dusza w tej formie
i ma wihasciwy sobie charakter do czasu i miejsca i do przed-
miotu, ktéry przedstawia, zastosowany, to jednak duchowos$¢ ta
architektoniczna, bedaca treScig kazdsj piekn6j budowy, lak sie
w materyalno$¢ i w formy rozptyneta, zo pod przewaga téj
zewnetrzno$ci tai sie i uchyla. Poniewaz nakoniec architektura
gtéwnie do przedstawienia samego ideatu pigkna sie odnosi,
nie tylko w teoryi sztuk pieknych , jako forma, pierwsze zaj-
muje miejsce, ale i w czasie, najprzéd ze sztuk pieknych obja-
wi¢ sie musiata. Olbrzymie ruiny budownictwa Egipskiego
i Indyjskiego siegajg czaséw, w ktorych nie ma $ladu, aby sie
ktérakolwiek inna sztuka do podobnego stopnia wwrobita.
Skoro architektura przedstawiata ideat sani$j formy, czyli
ideat piekna. Snycerstwo przedstawia ideat sam¢j tresci, czyli
prawdy. W owych pierwiastkowych wiekach, w ktérych sie
snycerstwo poczynato, nie byto jeszcze ani filozoficznego poje-
cia, ani formalnego przedstawienia prawdy. Prawda jako tres¢
kazda, bvla wdwczas inkorporacya, byla zywotem z ciata i du-
szy, oObjawieniem bezposrednio do zmystdw odnoszacém sie.
Wszystkie potegi natury, dziatajace na zmysty ludzkie, i wszyst-
kie potegi duchowe, wyobrazone w wielkich mezach starozytnosci'
objawiaty sie ludziom i przedstawialy im bezposrednio, jako
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takie, prawdy zyioe, wcielone. Dlatego i Bog, bedacy odwie-
czng prawda, nie mégt im sie inacz¢j przedstawi¢, tylko w tych
samych potegach natury i ludzi. Politeizm owoczesny lezat
w koniecznosci poje¢ pierwotnych. | te to prawdy, te potegi,
uwazane W przymiocie bostwa, przedstawiato snycerstwo w po-
czatkach swoich. Wyciosane z kamieni wizerunki bogéw i pot-
bogéw, byly pierwszemi dzietmi rzezbiarskiego diuta. Wyciosy
najprzéd symboliczne, jak owe falusy, wyrazajagce potege ro-
dzajng natury, — a w I¢j symbolicznosci potworne, jak wsrod
Egipcyan sfmxy olbrzymie i Anubis z psig gtowa. Trzeba byto
dtugiego czasu, nim czlowiek poznat, iz ludzka postaé¢ najodpo-
wiedniejsza na wyraz wszelkiej duchows$j potegi, dlatego, ze
cztowiek sam jest takg potega; dopicro wtedy zaludnity sie
Swiagtynie, domy ,i miasta kamiennemi i $pizowemi wizerunkami
bogéw i pétbogéw, a potém i ludzi, w poczet bogéw stawia-
nych. Jezeli snycerstwo poz'niejszych czasow gtdwnie Swietych
panskich, kréléw, wodzow,-uczonych i w ogéle wielkich mezéw
przedstawia, nie odbiega od swego pierwotnego przeznaczenia,
bo w tych posagach przedstawia zawsze tylolicznfe oblicza i wi-
zerunki prawdy, czy sie to ona w umiejetnosci, czy w poswie-
ceniu, czy we wiadzy, w sztuce rzadzenia, lub wojowania, czy
w religii i w sztukach, w ogéle w talentach i geniuszach przez
ludzi $wviatu pojawula.

Zrazu sztuka snycerska nie miata, ani nie mogta mie¢ na
celu rozwijania form pieknych, dlatego wiasnie, ze byta wy-
razem przeciwbiegunowego ideatu prawdy, czyli tresci. Potwor-
nom bylo mitologiczne snycerstwo poganskich Litwinéw i po-
ganskich Germanéw; podobnie potwornemi byty bozyszcza wszyst-
kich pierwotnych religij. Wszedzie jednak pokazuje sie to samo
dazenie — nie do rozrzucenia przedmiotu na powierzchnie
i formy, jak w architekturze, ale do ze Srodkowania go w tres¢
petna, w ksztalt, ktdryby oraz byt peten w sobie, jakby peten
treSci. Ztad wyciosy z kamienia daly poczatek snycerstwu.

Pieknos¢ form snycerskich urodzita sie dopiéro w Grecyi,
gdy juz filozofia wiare W potegi natury, jako w prawdy wcie-



108

lone, podkopata, i gdy mianowicie filozofia Platofiska idee przed-
Swiatowe, jako prototypy wszelkich prawd, postawita. Wtedy
téz sztuka w onych prototypach ujrzata dla siebie ideaty i przed-
stawiajagc je diutem wydata niedosiegnione dotad arcydzieta
najdoskonalszych ksztattbw meskosci i kobiecosci, ktore tyle
wiekéw juz podziwiato i jeszcze dtugie nastepne pokolenia po-
dziwia¢ beda. Religia chrzescianska i chrzescianska filozofia
wylaczyty prawde z materyalnosci, odlaczajac ducha od ciata,
i dlatego w nastepnych dzietach dtuta snycerskiego nie byto
juz tego przeniknienia sie formy i treSci, na czém wilasnie
sztuka grecka polegata. Z tego wszystkiego pokazuje sie, ze
snycerstwo jest plastycznem przedstawieniem prawdy, czyli
wcielonéj duchow¢j tresci; ze w jego poczatkach forma, czyli
ideat piekna, byla zupetnie rzecza p'odrzedna; i ze wtenczas
nawet, gdy sie snycerstwo do znaczenia sztuki piekn¢j, to jest.
do odpowiedniej formy podniosto, forma tylko byla zidealizo-
wanicm praw'dy. Ztagd to wwraz ducha, z oblicza i postawy
poswietlajacy, jest pierwszém i gléwném wrazeniem z kazdego
posagu. W 1§ przewadze treSci tai sie i uchyla forma. Po
egipskich i indyjskich budowlach, snycerstwo Swieci¢ poczeto
wieki sw'oje ztote w Grecyi, i zajelo takze w kolei czasu drugie
miejsce w rzedzie sztuk plastycznych.

W malarstwie pod promieAmi kolorowego S$wiatla dzieta
sztuki nabieraja zywotniego ciepta; natura tu roztacza zywe
przybory swoje i ciato, jakby krwig farbuje sie. Oko poziera
blaskiem, a z niego dusza przeglada; w obliczu gra namietno$¢
zywemi Kolorami, lub gteboki wieczorny spokéj ducha niemi
jasnieje. Zgota zycie, tak jak sie na wewnatrz i zewnatrz
w zupelnéj ideatu rzeczywistosci przedstawia, jest zadaniem
sztuki malarski¢j. Widzimy w ni¢j od razu obie strony dwach
sztuk poprzednich, bogactwo form w harmonii rozrzuconych na
przestrzeni i wyraz treSci skoncentrowany, czy to w jednej oso-
bie, czy W catm ugrupow'aniu os6b. Woyksztalcona, miano-
wicie w nowSzych czasach, perspektywa jest architektoniczng
strong malarstwa; za$ kompozycya samego rysunku i doktadne
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ocieniowanie, uwydatniajace postaé¢, jest snycerska jego strong®
Obraz wystawiajacy osobe bez tta wydaje sie czczoscia, niedo-
statkiem; jest, jak posag, gdyby$s go postawit na polu. Osoba
bedaca trescig i jadrem, potrzebuje S$wiata zewnetrznego, jako
obtoczy swojc¢j i dlatego obraz tgczy¢ powinien tto i osobe.
Obraz jest jak Swigtynia grecka z bozyszczem wewnatrz stoja-
cém, albo jak tum gotycki z posagami Apostotéw i Swietych
Panskich i ze Sanctissimum wewnatrz.

Malarstwo bedac jednoscig form architektonicznych i sny-
cerskich zarazem, musi przedstawia¢ ideat piekna i ideat prawdy
w jednosci, czyli catkowitg idealng rzeczywisto$é, ktérasmy po-
znali jako ideat dobra. Na niskim stopniu musiato sta¢ ma-
larstwo u starozytnych ludéw, a nawet u Grekéw dlatego,
ze wszelkg rzeczywisto$¢ pojmowali tylko jako naturalng. Go
nam o starozytnej sztuce malarski¢j wiadomo z podan, widag,
ze to bylo czyste kopiowanie natury i portretowanie 0s6b.
Malowano tak podobne winogrona, ze sie ptaki do nich zlaty-
waly, a Wirgiliusz oprowadzajgc Eneasza po wznoszacych sie
gmachach now¢j Kartaginy, kaze mu zdumiew'a¢ si¢, gdy na
Scianach $wigtyni widzi sceny zdjete pedzlem z wojny Trojan-
ski¢j, i poznaje siebie i towarzyszow, i Hektora i Parysa i Achil-
lesa i Diomcda i tylu innych, tak podobne miaty tam by¢ oséb
wdzerunki. Sztuka malarska nabrata dopiéro znaczenia; gdy
rzeczywisto$¢, pojeta w duchowosci, stata sie idealng. Wten-
czas sztuka dla ni¢j nie mogla juz szuka¢ form, w naturze
bezposrednio danych, ale je sama stwarza¢ musiata. Malarstwo
podniosto sie do wysokosci ideatow, w dzietach Rafaela, Ty-
cyana, Murilla i tylu innych.

Malarstwem tréjca sztuk pieknych dopetniong zostata, o ile
ja martwy przedstawia materyat, sama myslg artysty ozywiony
i na dzieto sztuki uksztattowany. Malarstwo ze sztuk plasty-
cznych najpézni¢j t€Z w czasie powstato i najpdz'ni¢j obchodzito
wieki swoje ziote. Architektura byta formg idealng, snycerstwo
trescig idealna, malarstwo juz jest rzeczywistoscig idealna, i dla
tego juz sie wytania z plastyki, siegajac w sarne idealng zy-

Estet. Tom 1 10
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wolnos$¢. Dzieta malarskie sg zyciem, aie jeszcze zyciem ro$lin-
ném, bez czucia i bez dowolnego ruchu; przedliczna i wonna
roztocz kwiatu, ale jeszcze korzeniem utkwiona w ziemi. Zma-
teryan¢j brylowatosci dwoch sztuk poprzednich wyzwolito sie
malarstwo do idealniejsz¢j juz plaszczyzny; gra cieni i Swiatla
stwarza objeto$¢, i wszystka gre duszy wyraza. Farba surowa
potrzebnym jeszcze dlan materyatem, ale rozcienionym az do
powierzchni, zulotnionym az do blasku. To wszystko stawia
malarstwo na szczycie, ale oraz na pograniczu plastyki.

Sztuka chciata dzieta swoje utrwali¢ i dlatego .siegta po
trwaty materyat do natury. Musiat to by¢ materyat, najmniej
zmianie i zepsnciu ulegly, dlatego martwy, z nieorganiczngj
wziety natury. Na nim wyobrazat artysta mysl swoje, a dajac
jéj odpowiednig doskonatg forme, tworzyt dzieto ideatu, czyli
dzieto piekne. Mysl wryta w materyat znieruchomiata w nim
na wieki, wszakze nie przestata zen S$wieci¢ na wieki. Tatrwa-
fo$¢ niepozyta sztuki byta celem i podstawa plastyki. Ale la
martwos$¢ i nieruchomos¢ byta oraz sztuk plastycznych niedo-
statkiem, zamienita je w nieme formy, bez ruchu i ciepta, bez zy-
wotn¢j tresci, i stawiata po stronie samego ideatu formalnego.

Sztuka wczas przerzucita sie w przeciwng strone i czio-
wiek-artysla, bez szukania, samym przyrodzonym instynktem
party, znalazt w sobie samym inny, stosowniejszy materyat dla
sztuki. Uczucia, obrazy i mysli, ktére w martwy materyat prze-
lewat i w nieruchome, wryte piekno ksztatty urabiat — wydo-
bywaty sie z jego piersi srodkiem gtosu i wyrazu. Glos, uczu-
ciem nastrojony, ukfadat sie do S$piewu, a niebawem natura
sama glosy mu swoje poddawata. W stowach wyrzeknionych
wyrazata sie potega namietnosci, mysli i przekonania. Sztukmistrz
natchniony, tres¢ ideatdbw wiasnym gtosem wyspiewat i wypo-
wiadat, i wlasném zyciem zycie ideatom swoim nadawat. W tak
ozywion¢j sztuce znikta forma dotykalna, a sama tres¢ idealna,
lotna, przemogta. Byt to ideat sam, zyjacy natchnieniem zy-
wsm, z ducha artysty wystepujacém. | o to przerzucenie sie
plastyki w sztuki idealne, czyli w sztuki piekne pod przewaga
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idealnej tresci. | tu takze wystapi ideat formy czyli piekna,
dal¢j ideat treSci czyli prawdy i ideat ich pofgczenia w rze-
czywistosé, czyli ideal dobra-, i powstang trzy nowe gatunki
sztuk pieknych, znanych nam pod nazwg Muzyki, Poezyi i Wy-
mowy.

Chociaz uczucie wszystkich sztuk pigknych jest podnietai
bo natchnienie, a nawet upodobanie samo juz jest uczuciem,
zwykle jednak muzyce przed innemi sztukami zwykliSmy przy-
pisywa¢ uczucie i w niém uwaza¢ tre$¢ i potege jéj tonéw*
Muzyka jest, jak czlowiek niemowa, z przepetnioném sercem’
czy zalu, czy radosci, z zywa wyobraz'nig, obrazéw petng —
nie mogac tego wszystkiego wymowic, wypowiedzie¢, on caty
staje sie zywym obrazem mysli swoich, zywém uczuciem uczuc
swoich i w tym stanie niemego uniesienia dziwne, acz niewy-
razne, robi na nas wrazenie. Tak samo dziata muzyka. Tony
jéj sa niemowne, a jednak petne znaczenia; nic nie wypowia-
daja, a jednak porywajg z sobg; nie placza ani sie Smieja,
a jednak cata rdzen duszy w nich sie rozptynela, irozrzewnity
lub tez rozweselity nas. | ta to nieoznaczono$¢ uczuciowa spra-
wita zapewne, ze muzyke wzieto za wyraz samego uczucia.
Ale uczucie zbyt ogdlnego jest znaczenia. Wyrdéznimy je bliz¢j,
gdy je nazwiemy toewnetrzndm uszczesSliwieniem, — zapomnie-
niem tego wszystkiego, co stanowi tre$¢ zycia naszego, a uto-
nieniem w melodyi, jako w formie, w ktor¢j tres¢ rzeczywi-
stosci dlatego zatarta, ze nieoznaczona, niewypowiedziana, —
ze jest samg harmonig w sobie. Takie, a nie inne uczucie jest
podnietg kompozycyi muzycznéj i oddziatywa na stuchaczu taka
samg wewnetrznego uszcze$liwienia roskosza.

Najlatwi¢j tego charakteru dopatrze¢, gdzie sztuka jeszcze
jest naturg. Pachole wiejskie, gdy na wiosne pasie na fgce
gasieta, nuci sobie piesn wesota, bo odmtodniona natura, ciepto,
co juz lato zapowiada i kwicie drzew owoc wr6zace, przej-
muje je radoscig, i mimo wiedzy i woli jego tworzy w duszy
marzacy ideat szczedcia, co sie Spiewem wypowiada. Gdy to
samo pachole widze w polu w pdzng jesien, okryte plachta.
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ktérag sie od burzy i wichru zastania, i wtenczas takze nuci;
tony nuty wrzaskliwe, jakby przygtuszy¢ chciaty w'ycie wiatru»
a melodya, w ktér¢j sie uczucie juz minionego szczeScia wyra-
zito, odpiera¢ sie zdaje doskwierajagce zimno i dokuczliwg
nedze. W obu razach dusza jego marzy w zapomnieniu tego,
co je otacza i co mu dolega, wygtadzona w ni¢j disharrnonia
zycia rzeczywistego, i dlatego uczucie t§j szczesliwosci harmo-
nig tonéw sie ulewa. Podobnie matka staje sie $piewng i nu-
caca, gdy kotysze lub piastuje dziecie, w ktérém cale szczescie
swoje poklada i widzi. Dziewica wtenczas najmuzyczniejsza,
gdy sie w jéj piersi nieznane dotad uczucie mitosci ockne-
to; wtenczas najmildj okwila przeczuwane, alboli poczute juz
szczescie rozkwitujgcéj wiosny zycia swego. W ogdle od dzie-
ciny az do starca, w kazdym Czlowieku wysnuwa sie nuta,
gdy czuje jakie$ zadowolenie, jakie$ uszczeSliwienie z siebie.
Ale bywa przeciwny stan uczucia w cztowieku, gdy go
boles¢, zal, smutek ogarng; wtenczas i nuta jego nie bedzie
wesota, ale rzewna, czuta, bolejgca. Jestze i w tego rodzaju
nastroju duszy poczucie szczesScia? Jest niezawodnie. Tam,
gdzie sie boles¢ serca w tony rozplyneta, przestata juz byc
bolescia i melodya przyniosta ulge zbolatej duszy. Wstapit
w nig aniot pokoju po tonach, rozmiekujgcych twardg opoke
zalu, i unibst ja z padotu cierpien i ptaczu w sfere harmonii,
nad ziemig sie unoszacych i zwiastujgcych szczesliwosé jakby
z innego Swiata. Jezeli namietnosci targaty twa pier$, niech
harfa Dawida zawdzieczy ci nutg, a jéj brzmienia jak oliwa
rozlejg sie w rozbatwanione uczucia, ukojg je i ustatkujg, —
rozbrojg, ucisza, rozrzewnig. — Usneto w kotysce zchorzate
dziecie; matka mu nuci piesnig smutku, ale w t¢j nucie kwili
nadzieja, Ow stodki pocatunek przysztosci, dajacy otuche, ze
dziecie wrdci do zdrowia. Gdy tego widoku, t¢j nadziei nie
ma, to i piosnka ucicha, a gdy dziecie zamarto, ptacz tylko
i tkania. — Osadzony w wiezieniu miodzian, co cierpi za to,
ze gonit za ideatem, i co jutro skoAczy na rusztowaniu; dzi$
jeszcze ukfada polonez smetny, ponury, prawdziwy taniec $mierci,
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marsz zatobny w pochodzie do drzewa hanby. A jednak bytes$
te tony umiat zrozumieri i uchem ducha dostyszyn, nie ma tam
rozpaczy, ni uragania szatanskiego, ale wyrazona walka rzeczy-
wistoéci i ideatu, konczaca sie tryumfem nadziei; pierwsza tar-
ga sie i srozy, ciska akordami, niby gromami, zzyma sie w na-
tezonych coraz bardziej kadencyach — ale dosiega tylko ciato;
ideat nad nig zwyciezko sie unosi — przebacza, jako tym, co
nie wiedza, co czynig, — zegna miekkiemi tony to, co mu tu
za zycia jeszcze byto drogiSm — alo tam w krainie wiecznych
ideatdbw szczescie mu sie rostwiera, szczescie, ktérego tu nie
znalazt, tam si¢ dusza jego unosi, i w konajacym finale, ostat-
nie, cudne tego poczutego szczescia wyraza harmonie.

I w wyzsz6j muzyce, w ktor6j sie kompozycye do epopei
muzycznych podnoszg, ta sama panuje swoboda, bo to samo
nieoznaczone uczuciowe dziatanie tonéw. Mysl muzyczna musi
sie sta¢ uczuciem, aby z duszy kompozytora zabrzmiata. Zuczu-
cia, jak ze strumienia Lete, napi¢ sie musi wody, aby zapo-
mniawszy 0 zyciu swojém z tego $wiata stata sie samg har-
monig w sobie i zabrzmiata melodyg, niby tonem z innego
Swiata. | to€ to jest, co nas w muzyce zachwyca, co takie
btogie w nas uczucie rodzi, co nawet w stosunki zycia rzeczy-
wistego tad i harmonie wprowadza. Przy przejsciu wojsk fran-
cuzkich przez gére Sw. Bernanda donosza Napoleonowi, ze
wojsko niestychanie trudnym pochodem znuzone ustaje w pra-
cy torowania sobie dal6j drogi i toczenia po ni¢j dziat i ryn-
sztunku wojennego. Pierwszy konsul zamiast odpowiedzi, kaze
przywota¢ muzyke i zagra¢ marsz, a na odgtos tych tondw,
na catdj linii wojsko ruch ochoczy na nowo rozpoczyna, roz-
walajg gtazy, robig przesieki, ciggng dziala na lawetach, tocza
kota i postepujg naprzod,

Jezeli muzyka rozbrzmiewa ideatem szczescia, szczescie
to lezy w uczuciu, nie w pojeciu, jest to jakies zadowolenie
umystu wolnego od troski, jakie$ uszcze$liwienie wewnetrzne
bez zadnego wyraznego powodu, bez wiedzy i zastanowienia
sie nad nicm. W takim stanie ducha melodya sie mimowolnie
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sama nastrecza, czy to z przypomnienia muzyki styszan$j, czy
t§z z oryginalnego pomystu, co jak kwiatek na samorodndj
tace, w duszy naszej piesnig rdwnie samorodng rozkwdta. Na
odwrét melodya stuchacza w taki sam stan zadowolenia, uszcze-
$liwienia i rozczulenia wprawia. Na j6j harmonijne glosy za-
pominamy o troskach zycia i nie wiemy czemu czujemy sie
na chwile szczesliwi i rado$ni i nie umiemy sobie zda¢ z tego
przyczyny; rozrzewniamy sie az do tfez i nie znajdujemy po-
wodu; tak bywamy automatami, ze cialo nasze do taktu sie
ukfada, nogi mimowolnie podryguja, wir tanca nas porywa.
Uczucie nie moze by¢ bez treSci, ale jest bez wiedzy o nigj.
Harmonia jego na tom polega, ze jest z sobg w zgodzie,
w spokoju nienaruszonym. Podobng zgode i podobny spokéj
tworzy harmonia tonéw i przenoszagc ¢go W uczucia hasze,
uszcze$liwia nas. Jest to stan sam¢j formy piekna, ktora nie
wie o treSci swoj$j tale jak zdrowie o ni¢j nie wie. Muzyka
wiec jest przedewszystkicm piekna dlatego, ze jest ideatem
formy, z ktdréj sie jeszcze Ire$¢ do pojawu nie wytonita, ale
w nierozerwanéj z nia, jakby u$pion¢j pozostata jednosci. Ztad
t€z o muzyce powiadaja, ze w najwyzszéj swoj potedze jest
usypiajaca. Jako wiec architektura w sztukach plastycznych, tak
muzyka w sztukach idealnych sam ideat formy przedstawia
i sam ideat piekna rozwija. A ze idealy wyzwoliw'szy sie ze
sztuk plastycznych do idealnych, przeszty z przestrzeni do
czasu, z martwosci do Zzywota, musiat si¢ takze ideat piekna
z martwych form przestrzennych przerzuci¢ w czasow'e formy
zywota — w rozmiary ciekace chwilami czasu i brzmigce roz-
glosem — w harmonie tonéw z harmonii uczué¢ ptynace.

Kto§ z estetykéw niemieckich powiedziat, Ze architektura
to stegta i skrzepta muzyka, a muzyka to rozptyniona w tony
architektura. Jakkolwiek przesadném jest to poroéwnanie, polega
wszelako na jasnéra pojeciu, ze obiedwie sztuki sg rozwojem
ideatu sam¢j formy, czyli ideatu pigkna: jedna w przestrzeni,
druga w czasie. Moznaby to pordwnanie przeprowadzi¢ do
najmniejszych szczeg6téw budownictwa i kompozycyi muzycznych.
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Dosy¢ powiedzie¢, ze harmonia jest dusza obydwdch: tam har-
monia form przestrzennych, tu harmonia tonéw. Kiadziono
zawsze na zaszczyt muzyce, ze ze wszystkich sztuk pieknych
jest dziewicza i niepokalang, ze sie nie da znizy¢ do sprosnosci
i bezwstydu, ze j6j naduzy¢é nie mozna. To samo mozna po-
tozy¢ na zaszczyt architekturze, bo i tam jest niepodobienistwo
jéj naduzycia ku przedstawieniu wszetecznosci. Zkad to pocho-
dzi? Oto, ze obie sztuki przedstawiajg sam ideat formy. Zie
i dobre lezy w tres'ci, nie w formie, w ktor¢j sie objawia.
Pieknoksztalt samego ideatu piekna, saméj formy, nie jest
zatém, ani ziem, ani dobrem, jest indifferencya, niemoznoscia
naduzycia ku ziemu. Ztad téz owo zadowolenie muzyczne,
ktéreSmy ideatem szczeScia nazwali, jest takze tylko formalne,
bez wiedzy, bez treSci. Inne jest szczesScie, ktére plynie z wie-

dzy, wiary, lub przekonania.
W poezyi sztuka po raz pierwszy przemawia i tym $rod-

kiem zdobywa dla siebie rozleglejsze pole ksztattowania ideatéw.
Mowa ludzka, wyrazajaca sie stowami i bedaca samego ducha
utworem, ku oddaniu jego mysli i jego wyobrazen — staje sie
materyalem poezyi; na nim i przezeh urabia swoje piekno-
ksztatty. Juz ze wzgledu na ten materyat bedacy samego my-
$lenia, samé] wiedzy jawnym wyrazem, wnosi¢ nam trzeba, ze
jak sie ma myslenie do uczucia, tak sie ma poezya do muzy-
ki; Zze wiec jest przerzuceniem sie z ideatu formy do ideatu tresci,
i ze sie w nié¢j bezposrednio nie ideat piekna, ale ideat prawdy
rozwija. Kymotworstwo jest tém w sztukach idealnych, czém
snycerstwo w sztukach plastycznych. Poezye to eteryczne wy-
ciosy i posagi prawdy. Pojrzenie to na poezya jest nowe,
i musimy je usprawiedliwic.

Prawda w pierwiastkowych wiekach przedstawiata sie bez-
posrednio:  z jednéj strony maleryalnie, w potegach natury,
i wywotata materyalne snycerstwo; z drugiéj strony duchowo
w potedze stowa i zaraz zobaczymy, jak ta potega stowa wy-
wotata poezye. Nie chcemy przez to powiedzie¢, aby wowych
wiekach bylo pojecie roznicy miedzy materya i duchem, ale
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byto pojecie roznicy miedzy naturg a cziowiekiem. Czlowiek
z ciatem i duszg stanowit pojecie ducha, dlatego i bogowie
byli ludzmi. Potega cztowieka, jako ducha, byto stowo. Na
stowie unosita sie wszechmoc prawdy, i byfa straszliwg i grozng
moc jego. Raz wyrzeczone, byto Swiete, jak religia; niezmien-
ne, jak przesztosci. Ze Swiata starozytnosci dos$¢ tu przytoczyé,
ze straszliwe ich fatum bylo stowem, ktére raz wypadio,
i ktérego znaczenie niecofnione; — ze u nich nazyw'ato sie fas,
wszystko, co byto religijne, boskie, a jako takie godziwe i po-
zwolone; a i ta Swietos¢ wyobrazata sie w stowie, bo tak fas
jak fatum, pochodzi od stow'a fari moéwi¢. Nie tylko za$ reli-
gijne byto znaczenie stowna, ale i w'szystka sprawiedliwos¢, jako
z natury swojéj Swieta i boska, na stowie polegata. Stowo
byto nietylko Swietoscig, ale i prawem razem. Vti lingua nun-
tupassit, ita jus esto, powiadajg prawa dwunastu tablic w Rzy-
mie. W kosmogonii mojzeszow'¢j widzimy te sarne potege stowa.
Stowem: niech sie stanie, wyprowadzit Bdg Swiat do bytu,
i dzi$ jeszcze z owym ewangelicznym setnikiem powtarza w tej
sam6j mysli Chrzescianin., rzeknij tylko stowo swoje, a bedzie
zbawiona dusza moja.“ W starozytnosci dlatego nieubtagana,
fatalna byla potega stowa. Junius Rrutus mu wiasnego syna,
Agamemnon wdasng corke poswiecit. Co$ wyrzekt, byto jak fatum,
wielkie, straszliwe, groz'ne, niecofnione. W $rednich wiekach
przechowata sie jeszcze ta moc stowa, i polegata na wiernosci
dotrzymania przejetych stowem obowigzkéw, najprzéd lennikéw
dla pana, a potdm rycerzy miedzy sobg. Az do dni naszych
przewlekio sie takze ,,stowo honoru stabe i blade, ani nawet
nie tyle, co mara owago pierwotnego groz'nego stowa.

Jezeli za$ tak potezném byto stowo, ze w niom prawda
wielka i niewzruszona sie przedstawiata, tres¢ tego stowa mu-
siata by¢ oraz szczytng, poetyczng. Poczatkdw i pierwiastkow
poezyi nie nalezy szuka¢ w pierwszych hymnach i piesniach,
jak to zwykle sie czyni, ale w owych stowach tajemniczych
starozytnosci, w uroczystém podniesieniu ducha wyrzeknionych,
w ktérych dyszato tchnienie cat§j potegi ducha, sama tres¢,
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wzniosta, olbrzymia i dlatego poetyczna. Mozez by¢ szczytniej-
sza poezya nad te, ktdrg czytamy w Genesis Mojzeszowcj. ,,Bog
rzekt, niech sig stanie $wiatlo, i stato sie $wiatto," albo w ewan-
gelii Mateusza: Ciemnosci staty sie, gdy ukrzyzowali Jezusa Zzy-
dowie, a okoto godziny dziewiat¢j zawotat Jezus gltosem wiel-
kim; Boze mdj, czemu$ mnie opuscit?

Sg i dzi$ jeszcze straszliwe stowa, a w t€j straszliwosci
poetyczne, chociaz w ogdle potega stow spowszedniata. Sg to
stowa, na ktérych sie unoszg losy nasze, albo w ktérych ca-
fego ducha naszego, cate uczucie nasze wypowiadamy. Kazdy
wyrok, a mianowicie wyrok $mierci, jest takg stow potega, ale
jest nig i wyznanie najczystszych uczué¢ pierwsz¢j mitosci, ktdre
w przyciszonym .kocham* z ust dziewicy wstydliwém uszcze-
Sliwieniem ptonie, a w okolicznosciach nieskonczong potege
znaczenia, swego rozwing¢ zdolne.

Poezya jest zatem treScig najwyzsza ducha, skoncentrowa-
wang w stowie — jest to stowo treScig nabrzmiate. Takg byta
pierwiastkowa poezya i ten pierwiastek mie¢ w sobie musi
i dzisiaj, bo i dzisiaj lezy poezya w tresci, nie w formie. W tém
pierwotném i gtdbwnSm poezyi znaczeniu widzimy oraz jj
rownolegto$¢ ze sztukg snycerska. W obydwoéch jest - koncen-
tracya tresci. Stowo jest tak petne, jak wycios z kamienia; jest
tak Swiete, symboliczne, tajemne, jak posag, potege natury lub
osobe Boga przedstawiajacy. Jak snycerstwo nie miato poczat-
kowie na wzgledzie wyrobienia formy pieknej, podobnie i po-
czatkowa poezya, zawarta tylko w stowie, nie wyrobita j¢j dla
siebie, ani myslala o niej. Stowa symboliczne, tajemne i $wiete,
byt to jezyk bogéw, o ktdrym moéwi Homer, stowa one byty
szczytnoscia, poezya, przez sarne tre$¢ swoje. Z takich to stow
skladata sie poczatkowa mowa ludzka. Jezeli niektorzy utrzy-
muja, ze jest boskiego poczatku, trzeba to bra¢ w rozumieniu
owéj poetycznéj stow tresci. — Nie wielka, sngé, byta ilos¢
wyrazéw, ale wyraz wymowiony, nabrzmiewat uczuciem, ciezyt
waga znaczenia, uroczysciat Swietoscig prawdy. Poczatkowi lu-
dzie czuli przytomno$¢ wszechmocnego Boga i wszystko wy-
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dawato im sie wdelkie i uroczyste, dlatego t6z wielkim i uro-
czystym byt wyraz kazdy, ktéry im z ust wypadat. Gdy z cza-
sem znaczenie wyraz6w spowszedniato, stalo sie, ze z rodzi-
moj poezyi, ktorg byta mowa sama przez sie, powstala poezya
sztuczna. Pod natchnieniem gorgcem poety wrdcito dawne uro-
czyste znaczenie wyrazom, mowa powszednia podniesiong zo-
stata do idealnosci i utworzyta z ni6j mowe idealng, ktora
w odpowiednie formy przybrana rymotwmrstwem sie zowie. Stato
sie to dopi¢ro wtenczas, gdy poezya, jako ideat tresci, zlata
sie i zrosta z muzyka, jako ideatem formy, i po muzycznéj
formie, wilasng rymotworczg forme wyrobita. Przewaga tresci—
prawdy — byla tu jeszcze tak silng, ze to, co wiemy o poezyach
Linusa, Orfeusza, Muzeusza, a nawet pdzniejszych, jak Solona,
Theognisa i innych Gnomikéw, pokazuje nam na jasni, iz ksztatty
poetyczne pierwszych onych wieszczdw byly jakby wyciosy
prawdy snycerskiego diuta — tak nazwane gnomy, czyli krétkie
poetyczne orzeczenia prawd pojetych, czy to natury, czy mo-
ralnodci, czy zycia spotecznego Ilub religijnego, czy wreszcie
wieszczenia i wyrocznie. Opiewali je poeci przy kazdéj uro-
czystosci, niemi, jakby prawami obyczajowemi, wiedli lud dziki
do obyczajnosci i o$wiecenia. P6z'ni§j, zupetnie na podobien-
stwo dziet snycerskich, wystawiano te prawdy poetyczne po
miejscach i budynkach publicznych, powtarzano je dzieciom
i uczono ich ze czcig i uszanowaniem. Wiadomo, ze i Home-
rowe epos ztozone jest z pojedynczych rapsodyi, z ktérych
kazda osobng stanowita catos¢, ze zatém ta malownicza rozto-
zysto$¢ epopei do poczatkowych poezyi pojawoéw policzong
by¢ nie moze. Tu sie takze ttumaczy, dla czego starozytno$c¢
rymotwoérce swojego nazwata TioiZTje, co znaczy tworzyciela
przez prace, przez wyrobienie z materyatu. Uczynita to z do-
brém rzeczy pojeciem, bo jak sie rzekto, pierwsze poezyi dzieta
byty, jak wyroby pracy, przedstawialy tak bezposrednia, {irzed-
miotowg prawde, ze byly, niby wyciosy stow'a, niby posagowe
przedstawienia prawdy. Jakze daleko od tego rzetelnego poje-
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cia poezyi odbiegli dzisiejsi pisarze, gdy poete nazwali tgarzein,
poezye zmysleniem, albo nasladowaniem natury!

Z pojecia poezyi, jako rozwoju ideatu tresci, czyli ideatu
prawdy, wypada oraz j$j rozklad wedle tego, gdzie tego ideatu
szuka. Sg tylko trzy wielkie rzeczywistosci, jako trzy wielkie
prawdy: Bo6g, natura i ludzkos$¢, i masz ztad poezye religijna,
sielskg i Swiecka. Ostatnia najrozleglejsze dla rymotworcy
przedstawia pole, bo t6z prawda w ludzkosci najrozlegtoj jest
pojeta i jo6j idealy tu gtdwnie sie rozwijaja. Zwykly podziat
poezyi jest na Liryke, Epopeje, Dramat i Dydaktyke.

Podziat ten od dawna przyjety utrzymat sie dotad, bo
nie postawiono lepszego na jego miejsce, chociaz nie wyczer-
puje wszystkich gatunkéw poezyi, dlatego,’ ze nie wyczerpuje
wszystkich prawd tak w gtéwnych jak podrzednych pojawach.
Przyjawszy powyzszy nasz podziat poezyi wedle trzech wielkich
rzeczywistosci, ktore same jedne kazdego wieszcza natchnaé sg
zdolne, dalszy podziat joj gutunkéw z gtéwnego przedmiotu sam
sie nastrecza wedle ideatéw tresci (lirycznos$¢) formy (epicznosc)
i rzeczywistosci (dramatyczno$¢). Tak wiec poezya religijna,
jak sielska, rozktadataby si¢ na liryczna, epiczng i dramatyczna.
BOg i natura w niezmiennosci swojej nie moga mie¢ innego
rozkladu; ale ludzko$¢ postepujaca z czasem, musi mie¢ rozktad
czasowy, poezya $wiecka przesztosci (ballada, epopeja, romans),
terazniejszosci (liryka, dramat i dydaktyka), przysztosci (poezya
wieszczaca). SadzilibySmy, ze pod ten prosty i pojedynczy roz-
kltad datyby sie wszystkie pojawy rymotworstwa podciggnaé
i uporzadkowac.

Wymowa jest trzecim stopniem sztuk idealnych. J¢j materya-
fem jest takze stowo, — ale nie tajemne, $wiete symboliczne,
jak bylo w poezyi, lecz jasne, spoteczne, bedace wyrazem
wyzwolonej do zupeinego przekonania mysli; — daléj nie sto-
wo skoncentrowane, nabrzmiate samg trescig, jak w poezyi, ale
rozprowadzone do jasnych poje¢ w obszerne zdania i okresy.
Co poezya ksztattuje w posagowe, treSciwe obrazy, to wymowa
kresli na powierzchni, rozprowadza szeroko sztucznym rysunkiem
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zdan i peryodéw; napuszcza malowniczym kolorytem obrazéw;
stawia krasomowskie przeciwiefistwa i czaruje niemi, jak malarz
zestawa cieni i Swiatta. W poezyi przedstawiat sie ideat prawdy
w catym uroku S$wietosci, w wymowie przedstawia sie w ca-
t6j sile przekonania; tam jest prawda jeszcze niebianka, oblicze
j¢j, jak oblicze lzydy z tajemnicza zastong przed okiem $mier-
telnika, tu stata sie czlowiekiem i zstgpiwszy z niebios, przyjeta
nature ludzka, zamieszkata miedzy ludZzmi i przemawia ich jezy-
kiem, tam prawda idealna, tu rzeczywista. Wymowa zatém,
podobnie jak malerstwo, tgczy w sobi$ i tres¢ i forme,—prawde
i jéj przedstawienie. Kiedy muzyka massami tondéw wznosita,
jakby sklepienia gotyckie i stroita je nieprzejrzanemi ozdobami
harmonii; —Kkiedy poezya caty Olimp grecki, i caly $wiat duchow,
i wszystkie wielkosci ziemskie, jakby w posagowe odlewata
ksztatty; — wymowa, jak malarstwo, rozwija jedno i drugie na
powierzchni.  Moéwca powinien by¢ i poeta, co do tresci i obra-
zowania, i muzykiem co do formy i deklamacyi, powinien prze-
konywa¢ dowodami, grzmiagc stowy petnemi tresci, wielkosci i
szczytnosci, a tém samém poezyi; ale powinien oraz dziata¢ na
uczucia i porusza¢ je harmonijnym uktadem mowy, wdziekiem
i sitg ustnego wystowienia. Wymowa zatSm rzeczywiscie taczy
w sobie i ideat piekna, ktére gtéwnie muzyka rozwija, i ideat
prawdy, ktérego rozwojem gtdwnie jest poezya.

Zdawatoby sie, ze wymowa, bedaca przedstawieniem sa-
méj rozumowc¢j prawdy, powinnaby by¢ dlatego uwazang za
rozwéj samej treSci i zajagé miejsce, ktdresmy poezyi nadali,
tém bardziej, ze przerzucenie sie muzyki w sztuke retoryczng
z powodu deklamacyi krasomowstwu wihasciwéj, stosowniejsze
sie wydaje, nizeli w poezye; nakoniec poezya wiecCj, nizeli wy-
mowa zdaje sie tgczy¢ ideat formy i ideat tresci w sobie, zbli-
zona rytmicznoscia do muzyki, a przedmiotem do wymowy.
Wszelako pozory te upadaja, gdy wezmiemy na uwage to, cosSmy
wyzéj 0 poezyi powiedzieli. Poniewaz poezya jest przede-
wszystkiém rozwojem samego ideatu tresci ztad prawda w poezyi
jest sama ideatem i o taki¢j téz prawdzie, a nie o umiejetncj
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prawdzie, moze by¢é mowa w sztukach pieknych. Idealnosc
prawdy poetycznéj polegata poczatkowie na petnosci Swietosci,
szczytnosci i tajemniczosci tresci, i dzi$ jeszcze prawda poe-
tyczna musi 1)y¢ idealna, ujeta w uroku pierwszego dziewictwa
swojego, nie wytarta w potrzebach pow.szednicgo zycia, ani
btedem zadnym skalana; musi to by¢é kwiat prawdy, a nie jéj
owoc, — urok nieba nawet w ziemskosci, a jezeli w ziemskosci
poeta zte dopatruje i przedstawia, to i zte powinno byé pie-
kielne, nie ziemskie. Taka jest prawda, jako ideat, i takg wzieta
w posiadtos¢ poezya. Prawda poetyczna juz dlatego nie moze
by¢ przedmiotem krasomowstw™a, ze w niém nie wystepuje, jako
ideat, ale, jako prawda realna, na rzeczywistych pewnych sto-
sunkach ludzkich oparta. Mowca chce przekonaé, ale czyz dla
tego za prawdag obstaje? Sofistyka, czyli sztuka modwienia za
i przeciw, nie bylaz i nie jestze jeszcze wiclki¢j liczby mow-
cow przywarg czy zaleta? Moze moéwcy chodzi¢ o prawde
i najdzielniejsze beda te mowy, ktére ozywia wiasne moéwcy
przekonanie, ale bedzie to zawsze prawda wzgledna, bo i prze-
konanie jest wzgledne. Mogt méwca z najwiekszg silg przeko-
nania moéwi¢, a jednak by¢ w bledzie. Nadto przedmiot wy-
mowy nigdy nie jest sam przez si¢ idealnym, zawsze sie do
czego$ danego, zasztego w rzeczywistosci odnosi, bedzie to albo
Filip Macedonski, ktdrego chytre zamiary Ateniczykom Demo-
stenes odstania, albo bedzie Katylina, ktérego o spisek spale-
nia Rzymu i wyrzniecia senatu Cicero obwinia, albo bedzie
mowa pochwalna na jakiego zastuzonego meza, wystawiajgca jego
zywot tu na ziemi, albo kazanie gromiace zatwardziato$¢ i roz-
puste grzesznikéw. Nie tak sie ma w poczyi. Przedmiot j6j
jest zawsze sam przez sie idealny. Wrazenie, jakie poefazprzed-
raiotowo$Ci odbiera, jest wrazenie j¢j idealnosci, i talent poe-
tyczny na tém wiasnie polega, aby mie¢ oko i ucho, pojecie
i uczucie dla niej, aby umie¢ wyobrazowaé jg formg rymo-
tworczg, tak wilasnie, jak pojeta i poczutg zostata. Poeta jest
tylko twoérca formy, a nie ideatu, ktory sie sam duszy jego
natchnion¢j odstania.
Estet. Tom |. \i
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Krasoméwca ma przed sobg sarne proze, obrang z ideal-
nosci, patrzy sie na rzeczywisto$¢, na istne i powszednie sto-
sunki zycia ludzkiego, ma przytém cel daleko od swobody
poetycznéj odbiegajacy, bo ma publiczno$¢ przed soba, ktdrg
chce przekona¢. Aby zattm mowa jego zastuzyla na miano
dzielg sztuki, musi tak pod wzgledem tresci, jak pod wzgle-
dem formy rzeczywisto$¢ obrobi¢; musi odgadna¢ i odstoni¢
w ni¢j te wszystkie strony, ktérych pieknéin przedstawieniem
da sie w dzietlo krasomowskie Swiatto idealne sprowadzi¢, kto-
regoby blaskiem i sam przedmiot prozaiczny, jakby blaskiem
ksiezycowym, poswietlat. | w t¢j to pracy glownie modweca jest
malarzem; to, co jest w rzeczywistosci dobrem wzglednein,
powinien podnie$¢ na stanowisko najwyzszego szcze$cia, a co
w ni¢j jest zkém, powinien w przerazajgcych, piekielnych ma-
lowaé ksztattach. Kolorowanie, cieniowanie, natozenie stosowne
farb, rzucanie, gdzie trzeba, S$wiatla albo cieni, odstonienie
perspektywy, wystawienie obrazu w odpowiedni$m tle i oto-
czeniu, rysunek i kompozycya, zgota wszystkie potegi i Srodki
sztuki malarski¢j przenosza' sie tu do wymowy, aby rzeczywi-
stos¢, nie bedaca ideatem, zidealizowa¢. Tak zidelizowana prawda
nigdy jednak istotnego ideatu prawdy, ktéry jest w poezyi, za-
stgpi¢ nie moze. Poetyczny przedmiot jest sam stoncem prawdy
i promienmi jego poezya jasnieje; krasomowski przedmiot jest
ciemnym ksiezycem, ktory sztuka dopiero pozyczan$m Swiattem
ideatu oSwieca.

Co do formy juze$my wyz¢j powiedzieli, ze takowa w pier-
wiastkow¢j poezyi byla podrzedna, bo jg chtoneta potega sa-
mego ideatu prawdy, i dzi§ jeszcze poezya o sam$j tresci ostaé
sie i bez formy rymotworczéj obejs¢ sie moze. Nie tak jest
w wymowie, tu forma jest drugg polowa sztuki retoryczngj.
Poezya jest sobie sama celem i dlatego dla ni¢j forma pod-
rzedng. Wymowa przeciwnie stuzy celowi, i aby go osigdz,
forma, jako S$rodek, stawa przed trescig. Uklad mowy przed-
stawia dlatego najdokfadniejszg architektonike form; plan calej
budowy naprzéd rzucony, podnosi sie na dowodach, jak na
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fundamentach; kazdy okres t¢j budowy osobng piekng stanowi
catosé, kazde zdanie wyrobione, kazdy wyraz obejrzany i sto-
sownie uzyty, w stosowném potozony miejscu. Niedosy¢ na
ttm. To dopiero formy na papierze, dopi¢ro rysunki, kartony,
nie ma w nich jeszcze zycia, ktére nadaje zywe stowo. Wy-
petnieniem kompozycyi rysunku retorycznego, w jakim sie przed-
stawia mowa pisana— jest j¢j ustne, zywe przedstawienie. Ta
wiasnie formalna strona, polegajaca na deklamacyi byta nie-
stychanie wielki¢j wagi u starozytnych Grekdéw, i wyksztatcono
jg do takiego stopnia, o jakim my ani wyobrazenia nie mamy-
Do$¢ wspomnie¢ o owym ustepie z tragedyi Sofoklesa, ktéry prze-
czytat Isokrate mistrz, a zktérego odczytu poznat dopiéro uczen
jego Demostenes, caly niezmierny odstep pisanego, a ustnego
krasoméwstwa. W Grecyi byty szkoty retoréw, jakich my dzi$
cale nie mamy. Uczono w nich form i kompozycyi retorycz-
nych, ale wprawiano i w deklamacyg. Mowca bedacy w kom-
pozycyi treSci i j¢j idealizowaniu poetg musiat by¢é muzykiem,
w przedstawieniu jéj glosem swoim do kazdego znaczenia sto-
sownie urobionym i na stuchaczy na sposob raclodyi dziataja-
cym. Rozbudzenie uczu¢ w stuchaczach, ich uniesienie i po-
rywanie za sobg bylo gléwnie ustnego przedstawienia celem.
Tu wiec wymowa dziatata, jak muzyka. Bez ustnego przedsta-
wienia nie pojmowali Grecy cale wymowy i dlatego Isokrates
nauczyciel Demostenesa, lzeusza, Aeschinesa, Likurga i tylu in-
nych méwcdw, jeden z najhieglejszych znawcoéw i mistrzéw re-
toryki, nie wystepowat nigdy publicznie, ze glos miat slaby
i ze na potrzebn¢j zbywato mu $miatosci. Mowy jego inni od-
czytywali.

Z tego przedstawienia rzeczy pokazuje sie dostatecznie,
ze rozwodj jednostronny ideatu formy w muzyce i ideatu tresci
w poezyi taczy sie w rozwoj obydwdch ideatéw, oraz w jednosé
saméj muzyki i poezyi, — w wymowie. A ze te dwa idealy
sg czynnikami ideatu dobra, wymowa gtéwnie tego ostatniego
ideatu bedzie rozwijaniem. Jakoz kazdy moéwca goni za nim
i walczy za tém, co uwaza za dobre, czyli ze wzgledu na kraj
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swoj, czy na sprav/iedlhvo$¢, czy na cnote i rcligia, czy na
pozytek spoteczny; a i w mowach pochwalnych i pogrzebo-
wych przedstawia jedynie dobre strony zmartych i zastuzonych.
Dalszy rozktad wymowy z pojecia samego ideatu dobra, gdzie
sie jako taki w rzeczywistosciacti przedstawia, wyptynaé po-
winiofl.

Wymowa jest ostatnig z dotychczasow\’ch sztuk pieknych
i zachodzi pytanie, czyli zakres estetyki, jako nauki piekno-
ksztattow, na tychi szeSciu sztukacli wyczerpnat sie tub czy téz
dalszo jeszcze ich bedzie rozwiniecie. WidzielisSmy, ze w sztu-
kach pieknych byta zawsze tylko, albo przewaga samego ideatu
formy (piekna), albo przewaga samego ideatu tresci (prawdy),
albo potaczenie obojga w jeden ideatowy iloczyn (dobra); uwa-
zaliSmy oraz i to, ze ta tréjka ideatdw dwa razy sie wyczer-
pneta, raz zaokragliwszy system sztuk plastycznych, drugi raz
system sztuk idealnych. Ztad wnosi¢ z pewno$cig mozemy, ze
nie ina, ani nie moze by¢ wiecdj sztuk w plastyce, ani w ideal-
nosci, nad te, ktore sie pokazaly. Atoli inne jest pytanie, czy
plastyka i idealno$¢ w'ypetniajg juz catkowity zakres sztuki? czy
précz materyalu martwego, ktéry plastyczna sztuka opanowata
i précz materyalu idealnego (gtosu), ktéry sztuka idealna wzieta
w posiadto$¢, jeszcze innego nie ma materyalu, ktéryby sie
mogt sta¢ sztuki przedmiotem? Plastyka jest sztuka w prze-
strzeni, idealno$¢ sztuka w czasie, gdy jednoscig przestrzeni
i czasu jest zywot, nic miatozby by¢ sztuki zywota? Pierwsza
jest rzeczowoscia, martwoscig, ciatem; druga urnystowoscia,
ruchem, dusza; i to takze sg czynniki zywota. Nareszcie cala
plastyka, na najwyzszym stopniu uwazana, gtéwnie jest rozwo-
jem samdj formy, dlatego, ze materyat jest forma, zewnetrzno-
Scig: za$ wszystkie sztuki idealne sg gtownie rozwmjem saméj
tre$ci, bo materyatem ich jest sama tres¢, sama duchowos¢.
Nie w'skazujez i to znowu, ze powinien by¢ trzeci rozwdj sztuki
bedacy dw'dch poprzednich stopem?

Rzeczywiscie zadaniem sztuki, ktére ma dopiéro w przy-
sztosci spehni¢, jest: staC sie sztukg zywota; — przej.$¢ w zycio
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samo i upiekni¢, zidealizowaé to zycie, stworzy¢ pieknoksztatty
zywotne, nieréwnie wzniosie i wspaniale, jak sa pieknokszlatty
plastyczne, albo idealne. Powinna s!q i na tern stanowisku tréj-
ca ideatébw wyczcrpngé i da¢ trzy osobne sztuki; piekna formy
zywotndj, piekna tresci zywotnéj, piekna dobra zywotnego.
Formg zywotng jest natura, a zaldin i cialo nasze. Od-
dawna tu juz sztuka twoi'zyta pieknokszlatty w sztuce ogrodni-
cz6j, w gimnastyce, balecie i tafAcu. TresScig zywotng jest wszel-
ka duchowo$¢, a zatéin i umyst nasz. Estetyczne wychowanie
czlowieka jest tu gtdwnem zadaniem sztuki. Oswiate upieknic,
a cztowieka podnies¢ do pieknosci istoty duchowej, rozwijajac
w nim wszystkie przyrodzone estetyczne talenta i usposobienia,
jest tego zadania blizszom oznaczeniem. Dziato sie to dotad
wyjatkowo i $rodkami prywatnemi i dowolnemi, ale ani sztuka
dotad nie stata si¢ przedmiotem wychowania publicznego, ani
nikt o ttm nie myslal, aby w narodzie estetyczne zywioly roz-
wing¢ i te warstwy spoteczne nawet upiekni¢, gdzie dotad
panowaty ciemnosci, niewola, ucisk, nedza i zwierzeco$¢. Sta-
rozytni byli juz na t¢j drodze, cho¢ jg tylko dla ludzi wolnych
otworzyli. Ich igrzyska i widowiska publiczne byly rzcczywu-
stemi szkotami, oraz teatrami estetycznego wychowania. Uwien-
czeni zwyciezcy olimpijscy, byly to pieknokszlatty zywotne,
w wysokiej stawie i w wielkiem powazaniu u narodu. Nareszcie
formg i treScig zywotng w pofaczeniu jest zywot spoteczny na-
rodow i ludzkosci. Ideat dobra sie tu rozwija. Zidcalizowa¢
ludy pod wzgledem formy i treSci jest zadaniem sztuki. Jak
cztowiek pieknokszlatt jednostkowy, tak i nardd, jeden wielki
i petny w sobie pieknoksztalt narodowy przedstawia¢ powinien.
Oswiata i religia nie tylko by¢ powinny z sobg w harmonii, ale oraz
ksztattowaé sie na zewnatrz we formy piekne, upiekniojac i pod-
noszagc do ideatu caly zywot narodu, wedle narodowych jego
usposobien i zywiotéw. Jednostronne i czastkowe pojawy tego
dziatania sztuki widzimy w narodowych uroczystosciach dawnych
Grekéw i Rzymian, daldj w zewnetrznych formach Sredniowiecz-
nych, mianowicie rycerskiego zycia; w arystokracyach rzeczy-
H\
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pospolitych witoskich, w rozwijaniu sie majestatu monarszego,
w rytuale kos'ciota katolickiego, nareszcie w nowoczesnych zgro-
madzeniach mezéw uksztatconych w pojedynczych wydziatach
nauk albo praktycznego zycia. Sekta-Saint-Siinona czuta takze
potrzebe pieknokszattu spotecznego i dlatego idealizowata for-
my spoteczne.

Systematyczny rozktad sztuk pieknych bedzie zatéra na-
.stepujacy:

. Sztuki formalne, albo 'plastyczne.

A Architektura, ksztattujgca ideat piekna,
2. Snycerstwo, ksztattujace ideat praw'dy, |  przestrzeni.
3. Malarstwo, ksztattujagce ideat dobra,

1. Sztuki treSciowe, albo idealne.
1. Muzyka, ksztattujgca ideat piekna,
2. Poezya, ksztattujgca ideat prawdy,
3. Wymowa, ksztattujaca ideat dobra,

Il.  Sztuki spoteczne, albo Zzyiootne.
t. ldealizoicanie natury, ksztattujace ideat
piekna,
2. Estetycznewychowanie cztowieka, kszi&l-1 w zyciu,
tujace ideat prawdy,
3. ldealizowanie spotecznosci, ksztattujace’
ideat dobra,

Dalszy rozkfad kazdej sztuki z osobna moze by¢ trojaki,
albo wedle czasu, w ktdrym sie rozwijata, i wtenczas sztuka
noszac na sobie charakter wdcku, wyr6zni jedne swoje epoke
od drugi6j — i tu podziat na sztuki symboliczne, klassyczne
i romantyczne, wedle teoryi Hegla bedzie najstosowniejszy; —
albo wedle rzeczywistosci, z ktorych sztuka przedmiot swoj
czerpie i do ideatu podnosi: to jest natury, ludzkosci i Boga—
i tu bylby podziat na sztuki naturalne-, Swieckie i religijne; —
albo wreszcie, gdy sztuka wyrobita sie do catoksztattu w sobie,
filozoficzny bedzie jé¢j rozkiad, bo na gtéwnym systemie oparty,
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lo jesl wedle ideatu formy, treSci i zywota, czyli piekna, prawdy
i dobra. Wedle tego ostatniego znamienia rozpada sie:
1) Architektura na:
a) budoionictwo symboliczne $wiityn, kosciotow, mu-
zebw i t. p;
b) budoionictwo pomnikowe: pamigtek, grobowcow;
¢) budownictwo pozytkowe: mieszkan i gmachdéw pu-
blicznych.
2) Skulptura na;
a) rzezbiarstwo, czyli skulpture ozdobows;
b) snycerstwo, czyli skulpture posggowa;
g ptasko- i loypukto-rzezbe, czyli skulpture dramatyczna.
3) Malarstwo na:
a) malarstwo naturalne, zdejmowanie natury i scen
z zycia powszedniego, jak w szkole niderlandzkioj;
b) malarstwo idealne, podniesienie przedmiotu sztuki do
ideatu, jak w szkole wioskioj;
cJ malarstwo dziejowe, jak w szkole nowoczesnéj fran-
cuzkiej i niemieckicj.
4) Muzyka na:
a) harmonig, czyli muzyke chéralng, z ktér6j powstata
muzyka koscielna i oratorya;
bj melodya, czyli na muzyke liryczna;
c) opere, czyli na muzyke sceniczng.
5) Poezya na:
aj epos, czyli poezye opisowa;
bJ liryke, czyli poezye uczuciows;
c) dramat, czyli na poezye czynu.
6) Wymowa na:
a) wymowe dydaktyczng — homilie, wyktad nauk, opisy
opowiedz! pouczajace;
b) wymowe pantgiryczng — mowy uroczyste, pogrzebo-
we, pochwalne;
€) wymowe retoryczng — mowy sadowe i polityczne.
7) ldealizaioanie natury na:
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0) ogrodnictwo, czyli upieknienie samsj natury;

b) stréj, czyli upieknienie ciata;

cj ozdobnos$¢, czyli upieknienie zycia przez pok<\czenie
przemystu i sztuk pieknych.

8) Wychowanie estetyczne cztowieka na:

a) gimnastyke i taniec, czyli wyksztatcenie estetyczne ciata;

b) pieknoznawstwo, czyli wyksztatcenie estetyczne ducha;

cJ dramaturgig, czyli wyksztatcenie estetyczne zycia.

9) Idealizowanie spotecznosci na:

a) kutt reiigijny,

b) kult polityczny,

¢) kult narodowy.

Estetyki rzecza jest dopatrywaé, jak w tym roztozystym
catoksztatcie sztuk pieknych rozwunetla sie naczelna trdjca idea-
tow: piekna, prawdy i dobra, postaciujac je w tyloliczne i w ty-
togatunkowe pieknoksztatty. Filozofia niemiecka nie ma takiego
rozktadu i mie¢ go nie mogta. Wedle nicj, jedna jest tylko idea
bezwzgledna i krom r.iej nie ma nic wiecéj: w umiejetnosci
jest myslaca siebie sarng i tak pojeta jest praiodg-, w sztuce
jest przegladajaca sie z materyatu zewnetrznego {das Scheinen)
i tak pojeta jest pieknem. Wedle fitozofu niemieckitj, piekno,
a prawda jest to jedna i ta sama idea, tylko na dwoch roz-
nychi stanowiskacti, tam jest bez bezposrednim pojawem, wy-
gladem, tu za$ jest wiedzeniem siebie, jest mysleniem. To, co
sie podoba w sztuce, jest wiasnie ta jednos$¢ idei, jako prawdy
wiedzac6j sie w subjekcie, a idei przegladajac¢j z dzieta sztuki
jako z objektu. Nie ma tam roznicy miedzy podziwiajacg 0so-
ba, a podziwianym przedmiotem; owszem na tdj nierozerwandj
jednosci — dzialajgcéj wyobrazni w dziele sztuki i w umysle
patrzacego, — polega pieknos¢; bez nié¢j nie bytoby pieknosci;
bez ni¢j posag Fidyasza jest kawatcem marmuru ociosanym,
a nie pieknem; poezya nieczytana, ni styszana, jest kawatkiem
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nadrukowanego papieru *). W laki$j ogdlnosci pojeta pieknosé
daje tylko jeden ideat, to jest ideat piekna samego. Ideatem
jest idea, ktéra sie do bezpo.Sredniego pogladu z materyatu
(z dzieta sztuki) wyrobita; a ze t¢jbezposredniosci nie ma
w naturze, — bo tam tylkoczastkowy, niedostateczny jest  j¢j
poglad, — ztagd idea sama musiata sie do ideatu, czyli do
dzieta sztuki wyrobi¢ i jest tworczoscig, tworzeniem z siebie.
W kazdém dziele sztuki jest wiec prawda, ale prawda byt so-
bie w materyale nadajaca i zen przegladajaca, — i to j¢j prze-
gladanie sie do idei w nas, jest 'pieknoscia.

Naszestanowisko jest inne, a ile nam sie widzi, rozleglej-
sze. ldea  bezwzgledna w znaczeniu filozofii niemiecki¢j, jest
nieskofAczonoscig. Wszystko w sobie obejmujac, nawet bigd **)
i przeczenie prawdy, jest zapewne zdolng wyraza¢ wszystka
tre§¢ sztuk pieknych i dlatego w spos6b powyzéj podany
oznaczy¢.

Atoli, jezeli przegladanie sie idei, jako prawdy w sobie,
z materyatu do nas ma by¢ pieknem, nie pojmujemy, czemuby
kazdy inny przedmiot, z ktérego idea takze do nas przeglada,
nie dawat pieknosci. Jestze co w naturze, lub w ludzkosci,
z czegoby idea nie przegladata? Hegel dlatego sztuki piekno
od ideatu zaleznerni uczynit ***), chociaz nie znajdujemy na to
dowodu, czemuby w tworze natury byt tylko czastkowy poglad
idei, a w tworze sztuki catkowity j¢j poglad. Jezeliby za$
tworczos¢ idei rozsgdkowa i swobodna stanowi¢ miata roznice,
to znéw tyle innych jest dzmt, czynéw ludzkich, bedacych ta-
ki¢j sam¢j tworczosci idealnej objawem, a ktérych jednak nie
poczytujemy za dzieta sztuki. Dodajmy nakoniec, ze bezpo-
Sredni poglad idei ze sztuk pieknych da sie tyko usprawie-

*)  Arnold Ruge, Neue Vorschule der Aesthetik str. 45 i 43.
»¥)  Arnold Rige, Neue Vorschule der Aesthetik sir. |4 i nast.

***)  Estetyka Hegla tom pierwszy pod napisem Naturschoenheit.
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tlliwi¢ ze wzgledu na widza lub stuchacza, ale nie ze wzgledu
na sztukmistrza. Kazde dzieto sztuki jest owocem jego na-
tchnienia, ale oraz catkowitej wiedzy t¢j idei, ktdra potom z dzieta
jego przeziera.

Nie sadzimy wiec, aby tylko byt jeden ideat, a tym idea-
fem piekno samo, majace byé skutkiem spotkania si¢ idei w nas
z ideg, ktéra z dzieta sztuki przeglada. Wedle nas, sztuka nie
daje ideatéw, bo te s w Bogu samym, ale je tylko przedsta-
wia, to jest, daje formy pochodne np, formy pierwotne. Ideaty
sg w duchu, tak jak sity w naturze; jedne i drugie nieprzed-
stawialne, ale zo sa nieustannie dzialajgcomi, wiec objawy tego
dziatania sg roznemi ich odmianami. Jak w naturze rozwijajg
sie sity, tak w ludzkosci ideaty. Wiele jest sit w naturze, ale
wszystkie dadzg sie podciggna¢ pod trzy sity naczelne, sity
odsrodkowej, dosrodkowej i sity ruchu; podobnie wiele jest
ideatdbw w ludzkosci, ale wszystkie dadzg sie stoczy¢ do trzech
naczelnych: formy, treSci i rzeczywistosci, czyli piekna, praiody
i dobra. To troje ideatdbw jest i w naturze i w dziejach
i w powszednidom nawet zyciu ludzkiom, bo musi by¢ wsze-
dzie, gdzie sie duch mysla swojg (ideg) objawia. Ale, gdy
w rzeczywistos$ciach naturalnych i spotecznych idealy zacierajg
sie pod wpltywem koniecznosci, przypadkowosci, lub zmien-
nosci; sztuki biorgc je w posiadtos¢, przedstawiajg je w o0sob-
nych dzietach, wyjetych z pod pomienionych wplywéw, idea-
tom nie tylko niekorzystnych, ale je wypaczajacych i niszcza-
cych. | to wiasnie przedstawienie idealdiuw formach pochodnych
wprawdzie, ale w formach swobodnych i niezaleznych od przy-
padku lub zmienno$ci, od rozdwojenia lub sprzecznosci; od
koniecznosci lub powszedniosci — to jest, co stanowi piekno$¢ —
co nadaje urok sztuce — co upodobanie w nas wzbudza.

Jest i tu przegladanie sie tresci, a wiec idei, ale jest
przegladanie sie i formy razem, czyli catkowitego ideatu. Nie
idea, ale ideat z dzieta sztuki do nas przeglada i wdzieczy sie.
JezeliSmy za$ powiedzieli, ze w snycerstwie, poezyi i w este-
tyczném wychowaniu cztowieka jest ksztattow'anie ideatu prawdy
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na trzech réznych materyatach, to i tu nie mieliSmy na mysli
prawdy, jako nagi6j idei, ale idee w szate odpowiednig oble-
czona, czyli ideat prawdy. Wiec i z posagu i z sonnetu, i zczto-
wieka estetycznie wychowanego przeglada do nas ideal, nie
idea. Ale jak w jednych sztukach przeziera ideat prawdy, dla
tego, ze w nich jest przewaga upiekniajacdj sie tresci; tak
w drugich uwydatnia sie ideat piekna, dlatego, ze w nich
przewaza, upiekniajgca sie¢ forma. W trzeci¢j nareszcie trojce
sztuk bedacych upiekniajacg sie rzeczywistoscig przeglada do
nas ideat dobra, bedacy dwdéch poprzednich ideatdw stopem.
Kazdy ideat jest 'pieknym dlatego, ze jest ideg obleczong w do-
skonato$¢ formy, ktéra daje piekno; ale nie kazdy ideat jest
pieknem samem, bo piekno jest osobnym ideatem samgj formy.
Ztad 16z kazda sztuka jest piekna, bo z ni¢j Swieci i promieni
sie ideat, ale nie kazda sztuka piekna jest samego piekna przed-
stawieniem.

6) Estetyczne potegi ducha.

Poniewaz sztuki piekno sg samego bezwzglednego ducha,
bo samych ideatéw rozwojem, a artySci sg tych dziet twdrcami,
uzupetnimy przeto stanowisko* sztuki do Koga, gdy wysSwiecimy
i oznaczymy jeszcze te potegi ducha ludzkiego, ktéremi zdobyt
sie na dzieta sztuki i stat sie pracownikiem Boga w krainie
ideatdbw. Ludzko$¢ cata nie ma innego celu, jak by¢ pracowni-
kiem w dziele krolestwa bozego na ziemi; w ni6j i przez nig
rozwijajg sie ideaty; idee odwieczne i nieskoficzone byt sobie
w ni6j nadajg. Sztuki piekne sg w rozwijaniu sie ducha ludz-
kosci tylko jedng odnoga, i dlatego tylko, przed inneini dzietmi
i czynami ludzkiemi, uwazane sg za krdlestwo ideatéw, ze je
przedstawiajg w zupein6j swobodzie ducha, w pokoju i uszcze-
$liwieniu, jakby ublogostawionych, po za zmiennoscig i przy-
padtosciami powszednich stosunkéw natury i zycia. Nie mo-
zemy zatdom wnosi¢, aby wiadze uray.stu sztukmistrza miaty byé
co do istoty inne, nizeli wtadze ducha innego czlowieka. Sa
one bezwzglednie te same, bo duch jest jednoSciag w sobie,
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i nie moze by¢ innym u jednego, a innym u drugiego. Wzgle-
dnie jednak muszg by¢ rozne, albowiem duch rozmaga sie do
bytu przez ciato, pod wplywem zewnetrznych okolicznosci, ule-
ga zattm w objawieniu wiadz swoich, tak przyrodzonym, jak
naptywowym stosunkom, i cze$cig juz na S$wiat ze sobg przy-
nosi jedn¢j wiadzy ducha wieksza, tub mniejszag mozno$¢ roz-
wijania sie — dla organéw ciata korzystni¢j lub niekorzystnicj
ku temu zbudow'anych — czedcig nateza je i rozwija, albo za-
niedbuje i wypacza wskutek péz'niejszego wychowania i zbie-
gu okolicznosci, pod ktéremi wzrést i ukszlatcal sie. Jak ze
stuchem niemuzykalnym niepodobna zosta¢ kompozytorem, a ze
wzrokiem tepym malarzem, a nawet tylko smakowaé¢ w muzy-
ce lub w malarstwie, tak bez przyrodzonego talentu niepodobna
zosta¢ ani poeta, ani moéwca, ani innym artystg. Sztukmistrze
rodza sie, nie w takiém znaczeniu, aby talent do sztuki przy-
nosili z sobg na $wiat, ale zo organizm ich, przez ktéry sie wia-
dze ducha objawiaja, tak jest zbudowany, iz sie w nim pewne
potegi i kierunki ducha estetycznego z tatwoscig rozwinaé i roz-
mbdz moga. Aby zostaC artysta, trzeba wychowania i wyksztat-
cenia arlystowskiego, alo U"zeba i przyrodzonego ku takiemu
uksztatceniu usposobienia.

Zmysty, teyobraznia® imaginacya, fantazya, talent,geniusz, by-
wajg uwazano jako rézne wiadze ducha, sa przeciez tylko dziata-
niem, objawem jednego i tego samego ducha, w r6zndj mierze
mozno$ci i potegi jego. Tak w zmysle, jak w wyobrazni, tak
w talencie, jak w geniuszu, jest wiedza, wiadza ksztattowania
i wola ducha, czyli jest duch caty istotg swmjg; tylko, ze naj-
nizsza tych trzech pierwiastkéw duchowych dziatalno$¢ jest
w zmysle, a najwyzsza w geniuszu, zmystu samego, w'yobrazni,
i tak nastepnie, rozna w roznych ludziach byw"a potega; zgota,
acz duch wszedzie jest ten sam , nieskonczenie przeciez jest
rozmaity we wzgledzie moznosci dziatania i uzewnetrznania sie
swojego. Ztad téz pomienione potegi ducha, acz sie iw innych
sferach jego dziatainosci objawiajg, nazwa¢ mozna estetycznemi
wiadzami, skoro sie w zakresie sztuk pieknych czynnemi okaza.



133

a) ZMYSLY ESTETYCZNE.

Za pomocg zmystéw cztowiek zostaje w stosunku z ota-
czajacg go naturg i z wszelkg inng zmystowg przedmiotowoscia.
Sztuki piekne przedstawiaja mysl wryta w zewnetrznym materyate
i dlatego takze tylko do zmystdw i przez zmysty przedstawio-
nemi by¢ moga. Z pieciu zmystéw, ktdremi cziowiek obda-
rzon, smak, powonienie i dotykanie sg zmystami czysto ma-
teryalnemi, juz dlatego, ze sg bezposrednio z maleryg w sty-
cznosci, juz ze nam dajg wyobrazenie sam¢j maleryalnosci ciat,
czy sa ciezkie, twarde, miekkie lub ciekte, jaki ich smak, jaki
zapach. Dochodzimy tych wiasnosci na materyalny sposob:
przez dotykanie reka, przez rozczynianic $ling czastek ciata,
przez zulatnianic sie drobniuchnych jego atomoéw, ktére od-
dychaniem wciggamy w poblize nerwéw powonienia. Nie moga
to wiec by¢ zmysty estetyczne, bo w sztukach pieknych nie
chodzi nam o materyat i jego jakosci, atc o ideal, co sie wen
weielit i z niego przeziera.

Sztuka plastyczna potrzebuje wprawdzie do ksztattdw swoich
surowego materyalu, ale ten materyat przestaje by¢ materya-
fem, stawszy sie dzietem sztuki. Kto dopatruje cegiet lub ka-
mieni w filarach i lukach tomu gotyckiego? kto surowca farby
w madonnach malarzy wioskich? W posagach wielkich rzezbia-
rzy niknie natura twardego marmuru, tub alabastru, a zda sie
ze miekkie, pulchne ciato w cudnej budowie czionkéw masz
przed soba. | nie moze by¢ inaczdj. Materyat jest martwy,
a ideat wen wecielony jest zyciem, acz idealném; ztad martwy
surowiec tchnieniem ideatu ozywiony przestaje by¢ materya-
tem, a staje sie dzietem. Tak i kes mutu ziemie, w ktory Bog
tchngt dechem swoim, ozyt i stat sie czlowiekiem, najpiekniej-
szym dzietem Bozém. Ale jezeli ideat z materyatu poglada, na
odwrét tylko przez poglad przez oko docieczonym by¢ moze.
Nie docieklibySmy go drogg materyalnych zmystdw. Sztuka
idealna opuszcza juz materyat maftwy i przestrzenny, a siega
po glosy i tony, jako po materyaty idealne, zyjace ronionemi

Estet. Tom I. i2
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chwilami czasu, i tchnieniem ludzkiego zywota. Mysl, uczucie,
ksztatt, ideat, co sie po takim materyale unoszg i na nim wy-
rabiajg, nie oku, ale stuchowi sg przystepne i S$rodkiem tego
zmystu do wiedzy, uczucia i upodobania naszego sie 0dnosza.
Ze wszystkich wiec zmystéw tylko wzrok i stuch do zmystow
estetycznych policzy¢ mozna. Obydwa zwr6cone jeszcze sg ku
materyalnosci, bo nie przestaty by¢ zmystami; ale jest to ma-
teryalno$¢ najwiecéj rozcieniona i najmni¢j materyalna; gtos
rozchodzi sie niedojrzang wibracya powietrza, a S$wiatlo tak
mato jest materya, ze raczej jest materyalnosci pokazem.

Wzrok i stuch nazwano takze, nie bez stusznego powodu,
zmystami idealnemi. Wyzsze zycie organiczne w naturze do-
pi¢ro sie pokazuje w tworach okiem i uchem opatrzonych,
a utajona duchowo$¢ cziowdeka to z blasku oczu poswietla, to
styszalng sie staje dla ucha, przez uczucia i mysdli, glosem wy-
razone. ldeatno$¢, a nastepnie estetyczno$¢ tego dwojga zmy-
stow nie na tém wiec polega, ze promienie Swiatta, odbite od
przedmiotoéw, wypadajg przez zrenice oka naszego, ze tam tamig
sie w soczewce i na siatce nerwowdj rysuja i kolorujg obraz
przedmiotu; — ani na tém, ze ucho zbierajagc drgania \vstrz.*-
$nionego na pewden sposéb gtosem tub tonem powietrza, ich
styszalno$¢ sprawia; — ale na tém, ze to, co sie po tych pro-
mieniach i po tym gtosie jako duchowos$¢ unosi, S$rodkiem po-
mienionych zmystéw, do duchowej przychodzi wdedzy. chocby
nig bylo samo tylko wrazenie z przedmiotu ujrzanego lub sty-
szanego i nic wdecsj.

W dziataniu zmystéw jest zatérn dwojaka strona. Najprzéd
materyalna czyli fizyotogiczna, ktéra czeScig na budowie orga-
nicznéj oka i ucha, czescig na prawach optycznych i akustycz-
nych zalezy, wedle ktérych naturalnym sposobem rzecz staje
sie widzialng, a glos styszalnym. A jak wszedzie natura jest
podstawa, bo $rodkiem i narzedziem ducha, tak ita materyalna
strona zmystdw juz kiadzie podstawe do przyszi¢j idealnosci
i estetycznosci cztowieka. Drugg idealng ich strong jest mysl,
ktéra sie do tego fizyologicznego procesu przywiezuje, ktéra
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przedmiot widziany i styszany w wiedze ducha naszego, w jego
uczucie, w jego upodobanie, lub wstret zamienia. Ta operacya
ducliowa nie moze i$¢ z materyi — bo co sie z j)rzcdmiotu
do ducha naszego odnosi, musi samo by¢ z ducha; — nic moze
téz by¢ skutkiem owego fizyologicznego processu, ale jest pro-
cessem ducha osobnym, réwnoczes$nie i Srodkiem tamtego sie
odbywajacym. Poniewaz za$ nasza duchowo$¢ z ciatem nie-
rozerwanie zjednoczona, ztad i proces iizyologiczny z procesem
idealnym, czyli duchowym najsécisléj potaczony.

Jak przez nasze ciato duch nieSmiertelny dziata i wyraza
sie, tak w catéj zewnetrznéj naturze, we wszystki¢j ludzkiej
i tworow¢j przedmiotowosci, duchowos$¢ jest rozlana, z rzecza
i materyg nierozigcznie zwigzana i przez nig sie wyrazajaca.
Czlowiek zatém postawiony w stosunku do $wiata zewnetrznego
jest w stosunku najprzéd materyi do materyi, ale przez ten
stosunek wyraza sie zarazem i odbywa stosunek ducha czto-
wieczego do duchowosci przedmiotowej. | ztad ta konieczno$¢
jednosci fizyologicznego i idealnego processu zmystow.

Znaczenie kazdego przedmiotu jest jego idealnoscig; sg to
mysli do ciata przywigzane i zen przegladajace. Znaczenie
przedmiotu jest czesScig jego pojeciem, jego istota wewnetrzna,
czescig jego symbolicznoscig, to jest przedstawianiem czegos.
Jedno i drugie nie ma nic zmystowego, bo nie ma nic ma-
teryalnego w istocie swoj¢j, a jednak odbija sie w gtebi ducha
naszego, jakby echem rozgto$ném. Musi zatém by¢ [stycznosé
miedzy myslami przedmiotowemi, a mysla podmiotows, idaca
w réwni i rownoczesnosci ze styczno$cig miedzy materyalnoscig
przedmiotowa, a zmystami naszemi. Z czego oraz podaje sie,
ze mys$l musi by¢ przedmiotowa, zanim moze zosta¢ podmio-
towa, i ze na odwr6t nabiera przedmiotowosci, gdy z pod-
miotu przechodzi w przedmiot. Mylne wiec jest stanowisko
filozofii podmiotowego myslenia ij*pojecie piekna, tak jak jo
podmiotowo Ruge wystawit *) niedostateczne.

Zobacz powyzsze przytoczenie zjego Vorschule der Aesthctik.
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Widze np, zdata czlowieka, obraz jego niewyrazny, tylko
w gtownych konturach mi sie odbija, ale zblizam sie i roze-
znaje to oko, z tyra samym wyrazem obtudy i ztosci, ktérych
bytem celem; widze te rysy twarz™ na ktorych sie wypietno-
wata namietno$¢ i cliyfro$¢, to czoto, na ktorém Swieci ura-
ganie; poznaje z tych rysowdb ze to zly czlowiek, ze wrég mdj
i od razu wstrza$nie sie wskré$ dusza moja na jego widok.
A zatébm tu nie posta¢ tylko odmalow’ata sie na oku, ale oraz
dusza z ni¢j przezierajaca odbita si¢ w duszy mojéj i odepchne-
ty sie od siebie, jak dwa bieguny nieprzyjazne. Czemu z ry-
sow oblicza odgadujesz rodaka, cho¢ go nie znasz, cho¢ nie
umiesz sobie nawet zda¢ spraww, gdzie to rodactwo, w licu
jego potozone? czemu czujesz do jednych osob wstret, do
drugich pociag, cho¢ nie masz do tego powodu, cho¢ ci sg
obojetne i nieznane? zkad tak silnie godza strzaty mitosci
nieraz jedném spojrzeniem rzucone? — oto na tych zewnetrz-
nych postaciach ludzi w'ryt sie ich charakter, ich ojczystos¢;
ich dusze pozieraja z po za tych cial, jak ksiezyc z po za
obtokéw, i gdy dusze twoje obleje Swiatto ich albo jasne,
czyste, idealne, albo jaka chmurg zlego zamroczone i zasepio-
ne, obudzi sie w tobie uczucie przywigzania lub w'stretu.

To samo dziatanie odbywa sie w sztukach pieknych. Uwaz-
my je naprzéd w dzietach plastycznych, ktére sie przez wzrok
do umystu naszego odnosza. Swiatynia, posag czy obraz od-
bijajg sie materyalnym sposobem w catkowitym wizerunku,
mni¢j wlec¢j objetym na siatce oka naszego; ale réwnoczesnie
i drogg tego fizyologicznego dziatania, przechodzg do wiedzy'
i do upodobania ducha naszego mysli i znaczenia, ktorych sg
wyrazem owe ideaty genialnych sztukmistrzéw', co sie w ma-
teryalne pieknoksztalty oblekly. Swiatlo jest tu tylko pokazem
dzieta sztuki, $rodkiem, za pomocg ktérego do nas sie prze-
glada, i my sie mu przypatrze¢ mozemy. Dzieto sztuki patrzy
na nas ze w'szystkich punktéw', z ktérych sie odbijajg promie-
nie do oka naszego. Te promienie wzrok chwyta, ale niemi
Swieci oraz blask ideatu, ktéry sie Srodkiem wzroku odnosi do
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ducha naszego. Ideat jest w ondm dziele sztuki przedmioto-
wym, a zatom i pigkno$¢ przedmiotowg i niezawista od pod-
miotu; odbicie sie za$ przedmiotowcj pieknosci i obudzone
w podmiocie téj pieknosci wrazenie stanowi upodobanie, beda-
ce skutkiem pieknosci, a nie pieknoscig sama.

Muzyka, poezya i wymowa odnoszg sie zmystem stuchu
do poznania. Takie samo tu postrzegamy dwoiste dziatanie.
Czyli to strona instrumentu zabrzmi, czy flet zakwili, czy sto-
wo z ust wypadnie, zawsze taki¢m inechaniczném wstrzasnie-
niem zadrgnie na pewien sposéb powietrze i rozcieta w két
elastyczne fale, na podobienstwo tych, co sie tworza na po-
wierzchni wody, gdy w nig kamyk rzucisz. Te drgnienia powsta-
jace wedle pewnych akustycznych prawidet, uderzajac o ucho,
za pomocg bton jego elastycznych i akustycznie zbudowanych
komorek i $cian, zbierajg sio i koncentrujg na btonce, zwangj
bebenkiem, zkad wrazenie dal¢j nerwami do muzgu sie udziela.
To jest fizyologiczna strona dziatania stuchowego. Ale nie wy-
starcza nawet na objasnienie saméj fizycznosci glosu. Ze jest
drganie czyli wibracya powietrza i ze s prawidla akustyczne,
to pewna; atoli nikt ztad nie pojmie, dla czego to drganie jest
styszalndm, dla czego powietrze z piersi postane brzmi tonem,
lub gtosem. Dlatego nowsi fizyologowie, miedzy nimi Miller *),
nie przypuszczajg przedmiotowosci glosu, ni tonu, ale uwazajg
je za podmiotowy objaw samych nerwéw stuchu. Wedle nich
glos i muzyka brzmi w nas, nie zewnatrz nas. Jest to kon-
senkwencya matcryalnego tylko pogladu na dziatanie zmystéw,
ktére przeciez zarazem sg dziataniem ducha. Powiedzielismy
na inndm miejscu **), ze glos i owszem jest przedmiotowy,
ze jest objawem zycia pulsujagcego w caféj naturze i ze sie

®) Johannes Miller, Handbuch der Physiologie desMenschen.

**) Rozprawa 0 rzeczywistém istnieniu mysli, w Tygodniku
Poznanskim rok 1840.
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nim nie tylko twory organiczne $rodkiem glosowych narzedzi,
ale i wszystkie twory nieurguniczne S$rodkiem mchu i tarcia
odzywaja. Jest to odzew ducha zywolniego, nieskofczenie roz-
maity, wedle nieskoriczonej rozmaitosci zywotniego jego w two-
rach udoskonalenia. Glos zatem, jako gtos, jest duchowoscia,
a Srodkiem, ktorym sie objawia, jest materyalno$¢ powietrza
i akustyczna jego prawidlowos¢ pod wzgledem wibracyi. Tu
takze llomaczy sie , dlaczego natura w'szedzie tak obrachowa-
na wpuszcza cztowiekowi do piersi \ 00 czesci powietrza, zkto-
rego tylko 21 czesci kwasorodowych potrzebuje. Nie nadare-
mng jest ta rnassa saletrorodu, ktdrg jako nieprzydatng do zy-
cia czlowiek oddychaniem nazad oddaje. Jest to gotowy i obfity
materyat, bedacy, ze tak powiem na zawofaniu, aby si¢ po
nim gtos ducha naszego unosit, ilekro¢ zapragnie oderwac sie
i zywot swoj objawi¢, czy to uczuciem, czy mysla.

Z ta strong natuiw glosowmj najscislej jest potaczona jego
idcalo$¢, nastepnie estetyczno$¢. Podaje sie ztad najprzéd mo-
zno$¢ idealizowania gtosu natury i przelewania wen .symbolicznie
uczu¢ i mysli wihasnych (muzyka instrumentalna i wokalna);
powtére mozno$¢ zupetnego wyrazenia przez glos tak mysli,
jak uczucia i W'ystowionego ideatu. Jak przy wzroku prawidia
fizyczne odbywaty proces materyalny, po ktorym, i przez ktd-
ry, odbywat sie oraz proces duchowym odnoszacy mysl do my-
$li; podobnie i przy stuchu te same prawidla temu samemu
stuzg celowi. Co sie przez glos z ducha naszego uczuciem,
albo myslg odezwie, to znajduje echo w duchu innych tudzi,
do ktérych glos drogg stuchu dochodzi. Czém jest znaczenie
rzeczy dla oka, tSm jest znaczenie wyrazu wymoéwionego dla
uclia. Wymawiajac wyraz ojciec, podajemy pojecie osoby, kt6-
ra nam data zycie, i wszystkich z tego stosunku ptynacych
okolicznosci. Wyraz ten powstat pewnym ruchem narzedzi gto-
sowych, ktorym sie glos natury na takie wdasnie brzmienie
wyrobit.  Mni¢j wieksza dowolno$¢ w wyrabianiu gtosowém
wyrazéw, do ktérych pewne przywiezuje sie znaczenie, jest
przyczyng rozmaitosci jezykdéw. Widoczna ztad, ze znaczenie
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i glosowa posta¢ wyra?.« sg dwie rozne rzeczy, i ze dlatego
znaczenie musi by¢ rozumiane, aby bylo pojetém. Znaczenie jest
wewncjtrznoscig, trescig, dusza wyrazu; brzmienie jego jest cia-
fem, jogo zewnetrzng strong. Ale, jak w dziele plastyczném
niknie materyat, bo samo z niego $wieci oblicze ideatu, tak
i w wyrazie wymowionym niknie brzmienie, i sama si¢ tres¢
jego zen do nas odzywa. Pojmujemy zatém, ze i tu jest du-
chowo$¢ przedmiotowa — znaczenie, ktdre mowigcy we wyraz
J>ewien wiozyt — i duchowo$¢ podmiotowa — znaczenie, ktore
styszacy do wwmoéwdonego wyrazu przywiezuje; — i ze tylko na
jednosci jednej i drugi¢j polega rozumienie sie wzajemne.
Srodkiem za$, ktérym sie owe ducliowoéci wymieniaja, jest
brzmienie glosowe, ktdre z jednej strony narzedzia gtosowo
wydajg, z drugi¢j zmyst stuchu poctiwytuje. Ale w glosie,
a zatem i w wyrazie w'ymoéwionym, jest jeszcze inna formalna
strona, bedgca gtosu modulacya, i ozywieniem jego przez uczu-
cie. Wyraz jest tylko gtosem, gdy nic wiec¢j nie daje nad
pojecie, przechodzi w ton, gdy sie wen uczucie przelewa;, —
gdy go dusza posyla przepetniona zalem, boleScig alboli mi-
toscig, lub gdy zburzone namietnosci z tona go swego, niby
piorun wysadza. Kiedy Barbara w tragedyi Felifnskiego (akt
IV. scena WVII). rzucajac sie przed Augusta, btaga go temi stowy:

O mdj krélu, méj mezu, méj kochanku drogi 1

Jesli G mite jeszcze te Swdete imiona.

Jesli Ci mita cnota, ojczyzna i zona, . ..
kazdy tu wyraz nabrzmialy uczuciem, ktére gtos w ton (w de-
klamacyg) zmieniony, wyrazi¢ w takiém nabraniu uczuciowém
powinien.

Stosujac to do poezyi i krasomow'stwa, widzimy, ze w wy-
razach poematu lub mowy ztozone sg mysli, w ich brzmieniu
za$§ zlozone wuczucia poety, lub mdwcy. Gdzie sztuka przez
gtos sie wyraza, tam piekno formy w gtosie ztozone, i z na-
tury swoj¢j musi by¢ styszalne. Ztad poezya pisana i mowa
pisana traci przez potowe na wartosci swoj¢j; jest jakby czio-
wiek bez serca, jakby zycie bez ciepta. Uczucie da sie tylko
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wla¢ w gtos, nie w wyraz, i na odwrét gtosem sie tylko od-
da¢ moze; znakéw na uczucia nie wynaleziono, bo ono samo
jest znakiem, jest formg zywotng dla mysli. Starozytni znali
doktadnie te estetyczng warto$¢ gtosu i sztuka deklamacyi byta
druga potowa ich sztuki krasoméwczej. Poezya ich byfa zyja-
ca, odspiewywano lub odczytywano jg na igrzyskach i uro-
czystosciach. Nawet Herodot na igrzyskach Olimpijskich od-
czytywat ksiegi dziejow swoich. W t§j saméj mysli byli piew-
cami narodowemi Wajdeloci u Litwinéw, Skaldowie u pétnoc-
nych narodéw. Trubadurowie we Francyi, Minnesengery w Niem-
czech. Dzi§ jeszcze typ ten pierwotny sztuki przechowat sie
w poezyi gminnej, zyjacéj tylko zywém stowem.

My$l jest panig materyatu, jest jasnowidzeniem rozumu,
dlatego ta dowolno$¢ i to postuszenstwo, ze tak powiem,
korne materyatu glosow’ego dla ni6j, gdy go w postugi swoje
bierze. Pod j¢j przewodnictwem tworzyly sie wyrazy jezykow,
tak jak sie pojeciu najstosowniejszemi nasuwaty. W dziataniu
tern zadne ja nie krepowaty powody zewnetrzne. Najdowol-
niejsza kombinacya gtoséw' artykutowanych byta nieskoriczenie
obfitym materyatem, z ktérego my$l stosowme dla poje¢ swoich
wmiyrazy tworzyla. Nie mozna ich inaczéj naby¢, jak przez
troskliwe uczenie sie jezyka. Uczucie juz nie posiada tak swo-
bodnego panowania nad materyatem. Acz jest objawom ducha,
nie jest przeciez jego jasnowidzeniem, ani wiedzg pojetg. Tres¢
W nioni jest zatarta, i dla tego jest tylko formalng strong du-
cha, gotowa wigza¢ sie z treScig dorywczo nadarzajaca sie.
Ztad jednostajno$¢ uczu¢ w cztowieku i w ludziach; kazdemu
one znane, a gdy sie odezwa, zrozumie je po glosie, chod
wyrazow nic rozumie. Albowiem zal i bole$¢ u wszystkich na-
rodow, tym samym jeczacym odzywa sie gtosem; rados$¢ ta
samg jego zywoscig, chyzoscig i podniesieniem oznacza sie,
zto$¢ i zemsta rozpasanym roznosnym krzykiem; mito$¢ pieszcze-
niem; chytro$¢ Ilub bojaz'i przyciszeniem gtosu sie zdradza.
Glos uczucia tak sie ma do gtosu mowy, jak hieroglif do pisma
fenickiego, tam znak rzecz sarne przedstawia, tu tylko jéj .sym-
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boi; czyli w pierwszym razie daje catg forme, w drugim tylko
jg naznacza.

Ale jak duch nie jednym wyrazem sie odzywa dla odda-
nia my<di, ale gromadzi je w potgczong catos¢, jakby w rysu-
nek arcliitektoniczny i tworzy mowe ustng, tak potgczonemi
w jedne cato$¢ uczuciami méze stworzy¢ mowe uczué. Jest
nig muzyka. Muzyka zatém jest mowa duclia, ale w uczu-
ciach, mysli idace z rozumu do rozumu przeobrazajg sie w uczu-
cia; wyrazy zmieniajg sie w tony i lejg sie z serca do serca.
Gdy zagrzmi gromkim durcm porywa do uniesien; rozkwili,
rozmigkczy, gdy molami smetnemi zanuci; gdy powazne za-
brzmig organy, umyst sie do Boga podnosi; rzuca sie zotnierz
z oszczepem na wroga, gdy trgby zagrajg do attaku i krew
w zylach gwaltowni¢j na ten glos biedZ zacznie; nawet w no-
gi, w ruch ciata, przechodzi muzyka, gdy sie takt z melodya
famigc, jakby ironig tonéw, zacheca do podrzezniania jéj catym
soba. Bo muzyka dziata na uczucie, ktére jest panem ciata,
jak rozum panem ducha, a czlowiek z jednego i drugiego
ztozon. Gzém w poezyi i w wymowie deklamacya, ttm w mu-
zyce jest exekucya. Materyatna strona tondw na prawdtach
harmonii i metodyi polega, idealna jest czysto uczuciowa i w sa-
m$m wykonaniu muzyczném sio uwydatnia.

Przekonawszy sie¢ dostatecznie o ideatnosci zmystéw wzro-
ku i shuchu, odbywajac¢j sie réwnocze$nie z iizyotogiczném
dziataniem samego widzenia i styszenia, mogliSmy ztad oraz
zrobi¢ wnioski na ich estetyczno$¢, boc¢ idealno$¢ czyli ducho-
wos¢ wszelka w nig sie bezposrednio zamienia, skoro pomie-
nionym zmystom stawimy za przedmiot sztuki piekne. Ale je-
zeli dziatanie idealne idzie w rowni z dziataniem fizyczném
nie idzie zatém, aby jedno obok drugiego koniecznie sie odby--
wato. Pierwsze polega na wiedzy, woli i przytomnosci ducha
naszego, czyli jest dziataniem swobody jego; drugie jest dzia-
taniem naturalném, materyalném z praw koniecznosci wynikaja-
eém. Bez swobody ducha, bez wewnetrznego usposobienia,
dajagcego wiedze, albo uczucie, nie ma przez zmysty idealnego
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wrazenia; proces fizycznego widzenia i styszenia wprawdzie od-
bywa sie, ale do niego nie wigze sie proces ducliow'ego mie-
dzy przedmiotem, a podmiotem stosunku. Ze mozna c0$ Wi-
dzie¢ lub styszeé¢, a nie rozumie¢, ani pojmowaé, a nawet
czesto nie wiedzie¢ o tém, jest rzecz kazdemu wiadoma. Nie
réwnie czesci¢j sie to przytrafia, gdy idealnosé, zmystami sie
odnoszaca, jest oraz estetycznoscia.

Ze sztuk pieknych nie juz sama mysl do nas przeglada,
ale ideat — mysl obleczona w odpowiednig forme, — jedno
i drugie w doskonatosci swojéj. Kto tego rodzaju idealnosci
nie zdolen zrozumieé¢, ni poja¢, ten jéj téz nie zobaczy,
ani nie ustyszy; bedzie tylko widziat kszatty bez tresci, styszat
glosy bez znaczenia. Aby zatem oko i ucho nasze staly sie
zmystami estetycznemi, potrzeba ku temu najprzéd przyrodzo-
nego usposobienia, potém estetycznego onychze wyksztatcenia.
Potwierdza sie zatom na zmystach w szczegélnosci, cosmy wy-
zej o wihadzach ducha w ogolnosci powiedzieli, ze acz sg bez-
wzglednie te same u wszystkich ludzi, wzglednie na ciato i oko-
licznosci rézne sg u kazdego z osobna.

Przyrodzong jest bystro$¢ oka i delikatno$¢ stuchu. Je-
dnego i drugiego nikt sobie nada¢ nie moze; zalezy to od
wiecoj lub mniej doskonatego organizmu narzedzi zmystowych
i cztowiek przynosi je juz tak, a nie inacz¢j na $wiat. Bystros¢
oka estetyczna jest doziemnie stron idealnych, dopatrzenie
pieknosci w przedmiocie, czy to natury, czy sztuki, jest przeni-
kanie go wskros, do samego dna glebi jego; jest dopatrywanie
po za formg samg czego$, co jako tre$C z niej przeglada; jest
rluvytanie wewnetrznoéci w zewnetrznoéci. Oko takie widzi,
na co tysigce innych 6cz patrza, a nie widza. A ze tre$¢ kazda
w przedmiotach jest duchowej natury, a tém samém nieskon-
czonoscig w sobie; — zlad nieskoriczone jest pole estetycznego
widzenia i kazde inne oko estetyczne co$ nowego w przed-
miocie odkryje i odstoni, do wiedzy i do poczucia odniesie.
Zlad ciagta Swiezo$¢ sztuki, kazdy nowy artysta na nowo stwa-
rza nature, bo jg widzi i odstania w now¢j szacie, w nowym
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uroku i wdzigku; ztad niewyczerpana nigdy sztuka, i kastalskic
j6j Z'rodto; — piekno$¢ — nieustajacym zawsze Swiezych wod
sgczy ponikiem.

Jak sa ludzie, co patrza, a nie widza, tak sg i tacy, co
stuchajg, a nie stysza. Aby dostysz¢¢ tego, co jest pieknem, co
jest ideatem, potrzeba na to estetycznego ucha. Nie tylko ono
tkliwe na kazda, by najmniejsza zmiane tonu i gtosu; nie tylko
je razi wszystko, co w glosie przechodzi roéwnowage piekna,
co jest disharmonia, dissonansem, zboczeniem Ilub wypacze-
niem; —ale czuje oraz w tych tonach i gtosach zewnetrz-
nych, czego inni nie czuja; pojmuje w nich, czego inni nie poj-
mujg i na odwrot tonami i gtosem zdolne wydac najdelikatniejsze
odcienia uczu¢ swoich. Ucho estetyczne wskrés tych rozbrzmieli
gtosowwch wnika w ich gtebie uczuciow'a, styszy calg sile i potege,
catg rzewnos¢ lub i‘ados¢ uczucia, co sie we falach powietrza to-
nami rozptywajg. Pod przewodnictwem ucha dziecie uczy sie
wymawia¢ rodzinnym gtosem wyrazéw macierzystej mowy, a gtu-
cho urodzone bez tego przewodnika nigdy w ni¢j nie prze-
moéwi i gluchoniemém na zawsze zostanie. Wiecéj jeszcze
u kompozytora i u exekwujacego kompozycye jaka uclio stoi na
strazy uczué, co sie z instrumentu ulew'ajg. Stuch tak nate-
zony, a zarazem tak nastrojony ideatami, co w duszy jego
rozbrzmiewaja, ze zda sig, jakby ucho calem jego ciatlem Kkie-
rowato, jakby sie don wszystkie czionki stoczyly i pod jego
przewddztwo oddaty. Stuch jego natchniony, natchnienie po
caléj postaci rozlewa. Artysta i instrument to jedna istota, aj¢j
duszg, sumieniem, trybunatem, — ucho; niém sie unosi i za-
chwyca. | glebia uczué, jak gtebia mysli jest nieskofczonoscia,
bo i uczucie jest strong nieskoAczonego ducha, dlatego i co
z tego zrddia ptynie, réwniie jest obfite i nieprzebrane, a ucho
estetyczne w kazdym nowym glosowym uczué pojawie, Swie-
zego zawsze dosluchuje wdzieku, a duch nowego doznaje
uszczesliwienia, wpotradujac i wpot rozrzewniajac sie.

Sztuka jest samorodna, gdy sie tylko z przyrodzonego
estetycznego zmystdw usposobienia tworzy. Sztuka samorodna
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itia sie do sztuki pieknej, jak ruda do metalu z niej wypa-
lonego. Nikt w rudzie z obcemi pierwiastkami pomieszansj
nie dopatrzy potysku szlachetnego kruszcu, a jednak on jest
w ni§j i tylko z ni¢j sie da w'ydoby¢. Widzimy ja nieraz
wéréd ludu, a mianowicie w pierwszych latach miodosci,
kiedy w swobodzie wieku duch takze swmbodni¢j sie rozmaga
i przez przyrodzone zdolnosci samorodnie pojawia. Tu odkry-
wasz ucho muzykalne w piosenkach pacholat i oko ich idealne
dla form plastycznych, w ktérych sobie podobajg. Lecz zmyst
z przyrodzenia estetyczny nie karmiony ideatami, ani ksztatco-
ny na dzietach sztuki, nie moze uréds¢ w potege ducha iz wie-
kiem na powszednich i nieestetycznych stosunkach zycia tepieje
i marnieje. Wielka to szkoda, nie tyle dla ludzkosci, ile dla
cztowieka samego. Natura dala mu oko i ucho dla ujrzenia
i ustyszenia tego, co jest boskiém na ziemi, co miato w tro-
skach i trudach tego zycia ukoi¢ i uszcze$liwi¢ jego ducha,
rozla¢ w nim pok¢j i btogos¢ niepokalanego uczucia, co mu mia-
to da¢ zasmak nieba na tym padole ptaczu — a on nie umiat,
albo nie wiedzial oceni¢ tych daréw; nie uksztatcit ich, albo
nie mogt uksztatci¢ pracg ducha, i co mogt chodzi¢ w Swia-
ttosci, zagrzest w ciemnosciach; — co moégt czué, jako czuja
ubtogoslawieni, wydat uczucie swmje na burze namietnosci, na
sarne niedole zycia. Poznajemy tu cale znaczenie estetyczne-
go wychowania cztowieka.

Ztad zmysty idealne, acz beda z przyrodzenia do este-
tycznego pojmow'ania i tworzenia usposobione, nie wzniosg sie
nigdy na stanowisko sztuki, ani nie zastuzg na nazw'e este-
tycznych, — w znaczeniu pigknoznawstwa i pieknotwdrstwa —
jezeli szkoly nie przejdg i nie wyksztalcg sie diugiem, a cig-
gtém przystuchiwaniem i przypatrywaniem sie dzietom i arcy-
dzietom sztuk tak plastycznych, jak idealnych. Juz wielka po-
kazuje sie roznica pod wzgledem estetycznego przez zmysty
uksztatcenia miedzy wioscianinem, dla ktérego uboga, a naj-
czedciej zeszpecona ztym gustem ubierz parafialnego koscidtka,
calym panteonem sztuki — a mieszkanicem miasta wielkiego,
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atboli rezydencyi, gdzie nagromadzone wyborowe dzieta gzluk
pieknych, nieoledwie co Krok oku publicznosci sie przedsta-
Yigja. Tu nawet i prosty cztowiek nabierze gustu i znawstwa,
a jezeli z natury byt estetycznie zmystami usposobiony, na-
bierze nawet wprawy i wyksztatcenia. Wystawy sztuk pieknych
plastycznych, ktére dzi§ dopiéro po stolicach i wiekszych mia-
stach wchodzg w mode i majg na celu, nietylko podnie$¢ sztuke,
ale d zmyst oka w narodzie estetycznie wyksztatci¢; sa nawro-
tem do potrzeb i urzadzen spotecznych, ktére juz przed prze-
szto dwoma tysigcami lat rzeczypospolite greckie ocenity i w zy-
cie u siebie wprowadzity! Czasy nasze nie zdobyly sie jeszcze
na to, aby na podobny sposéb i ucho publicznosci estetycznie
sie uksztatcato, przez publiczne wykonywanie wielkich kompo-
zycyi, przez publiczne odczyty poetycznych ptodéw i odpra-
wy moéwcow znamienitych. Co sie tu i owdzie w t6j mierze
pojawito, nic miato ani potrzebnéj publiki, ani lej rozcig-
gtodci, aby na wielkie i trwate ztad mozna liczy¢ skutki.
Mowilismy dotad o zmystach estetycznych, uwazajac jo
we wzgledzie do samych sztuk plastycznych i idealnych dla-
tego, ze pierwszo wzrokiem jedynie, drugie samym stuchem
do pojecia odnosza sie. W systemie naszym sztuk pieknych za-
chodzi nadto trzecia tréjka sztuk zywotnych, albo spotecznychi,
0 ktérych nam jeszcze ze wzgledu na ten przedmiot pokrotce
pomowi¢ nalezy. Sztuki spoteczne sg tak w zasadach jak w sto-
sunkach swoich stopem dwdch tréjek sztuk poprzednich. Je-
zeli zatém plastyka za posrednictwem oka, sztuki idealno za po-
moca ucha, do wiedzy nasz¢j dochodzity, sztuki trzeci¢j trojki
Srodkiem obydwdéch pomienionych zmystéw do pojecia naszego
odnosi¢ sie musza, i rzeczywiscie, jezeli czlowiek, jako laki,
ma w objawach zywota swojego przedstawia¢ ideat, niejako
zyjaca sztuke piekng, widoczna jest, ze zywotno$¢ jego idealna,
objawiajac sie, nietylko w postawie, ksztatcie i ruchu, ale
1 w stowach, w mowie i $piewnosci gtosu, obojgiem zmystow
idealnych pojmowang by¢ musi, aby byta w zupetnosci pojeta.

Estet. Tom I. 3
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Wszelako uie la sporadyczno$¢ zmystowa jesl estetycznym
zmystowym charakterem sztuk spotecznych. Sztuki spoteczne na
materyale zywota, tak ludzi, jak natury, ksztattujg sie i kazde
dzieto sztuki tego rodzaju jest zyjace. Dla odniesienia zycia do
wiedzy nie dosy¢ na zmysle wzroku r stuchu z osobna. Jeden
i drugi odkryje tylko znamiona zycia, z ktérego sie¢ wnioski ro-
big, ze przedmiot pod temi znamionami jest zyjacy. Ale pet-
nia zycia samego i wrazenie, jakie bezposrednio zycie, jako zycie,
na nas wywiera, nie przez stuch, ani przez wzrok, ani przez
jedno i drugie razem, do nas odnosi sie. Postrzegamy to jasnie
na automatach, na figurach woskowych; na widok ich pobiera
nas jaka$ odraza, rodzaca sie ze sprzecznosci, ze kunszt mar-
twym maleryalem przedrzeznia zycie, ze z wosku lepi czto-
wieka, a kotkami i sprezynami ukrytemi ruchy jego i gtosy na-
$laduje. Podobnie czujemy, jezeli nie wstret i obawe, to jaka$
nicswojos¢ na widok cztowieka, w ktérym odbywa sie zycie bez
wiedzy, zycie zatém innego rodzaju, nizeli jest zycie ludzkie, np.
na widok lunatyka, albo we $nie rozmawiajacego i chodzacego,
na widok osoby snem magnetycznym uspionéj, w ktoréj ciato
jak obumarle, a duch W niem zycia i przytomnosci swojdj daje
znaki. Nareszcie odraza na widok trupa,, z ktérego zycie usta-
pito, daje nam takze dowodd do reki, ze jest w nas pewno uczu-
cie, co robi réznice miedzy $pigcym, a umartym.

Wpltyw zatém, ktory na nas zycie wywiera, nie rozcho-
dzi sie ani po promieniach Swiatla, ani po wibracyi powietrza,
ani sie téz dlatego udziela drogg zmystéw idealnych. Zycie dziata
na nas bezposrednio, sita zywolnia, co nas zewnatrz ogarnia
i 0 sobie, jako o zyciu daje Swiadectwo, na nasze jazn, bedaca
stopem wszystkich zmystow dziata, i przez nig jedynie pojmuje
sie. Czlowiek czuje wszedzie przytomno$¢ zycia natury, a cze-
stokro¢ czuje nawet przytomno$¢ zywotnego jakiego przedmiotu,
cho¢ go ani widzi, ani styszy, ani sie go dotyka. Im czto-
wiek wiec¢j duchowy, a mowigc fizyologicznie, im wiecéj
nerwy jego czynne i w czynnosci wptywem ciata nietamo-
wane —tém to poczucie zycia bez pomocy zmystéw bywa sil-
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niejsze. Budzi sie ze snu na zblizenie si¢ cztowieka, by 16z
najspokojniejsze, na jawie obroci sie don, cho¢ zblizenia jego,
ani dostyszat, ani spostrzegt, przeczuje zblizanie sie osoby na-
wet w odleglosci. Te i tym podobne fenomena psychiczne da-
dza sie jedynie wyttomaczy¢ wptywem, jaki zycie w ogélnosci —
a mianowicie zycie w dnchow(¢j czlowieka potedze — na nas
wywiera; ku doznaniu za$ tego wpltywu niedostatecznemi sg
zmysty same, ale cala jazi nasza bezposrednio go odbiera.

Stosujac te postrzezenia do sztuki spotecznéj, przekony-
wamy sie, ze, aby 'z ni¢j ideat zycia odniost sie do wiedzy
nasz€¢j, nie moze sie wprawdzie oby¢ bez pomocy zmystbw —
dlatego, ze ideat fgczy nietylko duchowa, ale i formalng stro-
ne zycia, a ta ostatnia tylko zmystom [jrzystepna — wszakze
one same nie sg wystarczajgcemi, aby sprawi¢ w nas wraze-
nie zidealizowanego zycia. ldeat zycia pod wzgledem tresci roz-
cigga sie na wszystkie tegoz zycia objawy. A zatétm w czio-
wieku upieknia jego sposdb myslenia i czucia, ksztattuje uspo-
sobienia i przymioty jego ducha, sarne nawet cnote w Kkrase
i zdobe przybiera. Pojmujemy, ze wrazenie tak ideatowo uksztat-
conego ducha j'poczucie udoskonalonego i upieknionego zycia
drogg samych zmystow udziela¢ sie nie moze, ale ze nasza
catkowita istota tym wptywem nasigka. Pojmujemy oraz i to,
ze podobnie jak zmysty estetycznego potrzebujg usposobienia
i wyksztatcenia aby w ideatach, czy sztuk plastycznych, czy
idealnych zasmakowa¢ mogly, — tak i jazu nasza estetycznie
musi by¢ usposobiong z natury i przez wprawe, aby ideat sztuki
spotecznej zdolng byfa poja¢ i ocenic.

Upodobanie i zadowolenie, ktdre sie przez wpltyw zycia
przedmiotowego w nas rodzi, jest wielorakie. Najsilniejsze
i powszechnie znajome jest uczucie mitosci. Mitos¢ jest zywotna
i tylko do zycia sie przywiezuje, w klérém ideat natury dla
siebie wddzi. Ideat natury utrzymuje jeszcze w mitosci natural-
ng strong. Nier6wnie czystsze i wyzsze — mozna powiedzied,
boskie, jest uczucie, gdy ideat sztuki z zywota jakiego do nas
przeglada. W mitosci tego rodzaju lezy najwyzsze ziemskie



148

uszc7Qsli\vienio, mitois¢ ta, jak tamta, nie ustaje z \\ickiein, ani
namitjtno$¢ ciata ji'j nie zuzywa — albowiem S$wiatto ideatu, eo
jg rozpala, raz zapalono w zywocie nic przestaje $wieci¢; a pto-
mienie jego nie sg krewkie, pozadliwe, ale idealne i btogie.

N3 WYOBRAZNIA ESTETYCZNA.

Zmystowe dziatanie oka polega na przeprow'adzeniu do nie-
go promieni $wiatla, ktére z kazdego punktu przedmiotu oslro-
kragowemi wigzkami rozciiodzac sie, przez zrenice wpadaja, i
w soczcw'ce do odw'rotnycb matych oslrokragéw naginajac sie,
to same punkta przedmiotowe na siatce norwow'¢j odbijaja. Lecz
cho¢ wszystkie punkta wpadajg z widzialnego przedmiotu do
oka i na siatce rysujg sie, nie w'szystkie przychodza do wiedzy
nasz¢j, obejmujemy nig te tylko, na ktore sie szczegdlnie uwa-
ga nasza zwu-aca. Dai¢j, chociaz na siatce oka maluje sie caty
przedmiot, to i ta catos¢ z t¢j saméj przyczyny, co pojedyncze
punkta, tylko w skutek zwréconéj na nig uwagi staje sie wiedzg
nasza; sam za$ rysunek w oku —jak wiadomo, odwTotny, zbyt
maty i plaski — tak mato przydatny stwmrzy¢ w nas doktadno
pojecie rzeczywistosci, ze gdybysmy w'cdle niego tylko kiero-
wali wiedzg nasza, mielibySmy o objetosci i brytowatosci, o wiel-
kosci i oddaleniu przedmiotéw fatszywm wyobrazenia. Niemo-
wleta po wszystko reka siegajg, bo im sie wszystko w poblizu
wydaje; osoby, ktére nagle przewidziaty, majg w'razenie, jakby
sie wszystkie ujrzane przedmioty na nich tloczyly, i widzg je
w samych plaszczyznach. Nawmt cztowick ze zdrowém okiem,
gdy w oddaleniu, lub z niedostatku $wiatta, przedmiotu jakiego
w'yraznie dojrze¢ nie moze. obraz jego domystem sobie zapet-
nia. To wszystko jest nam skazéwka, ze précz zmystowego
dziatania oka, musi jeszcze by¢ inne dziatanie ducha, ktore for-
my przestrzenne w prawdziwy obraz wklada, i lak pojedynczo
czescei, jak catos¢ przedmiotdw ksztattuje. Ku temu zmystowo
wrazenie jest tylko jednym s$rodkiem, ale nie wystarczajgcym,
trzeba tam wspotdziatania innych wiadz ducha, woli, uwagi,
re.fleyi, sadu, wniosku, poréwnywania i t. p.
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Zupetnie to samo dzieje sie pod wzgledem zmystu sty-
szenia. CzSm w widzeniu sg formy przestrzenne, tom w sty-
szeniu sg formy czasowe; czSm tam punkta przedmiotu i pro-
mienie Swiatta z nich odbite i na odwrdt w oku do oddania
obrazu nagiete; tSm tu chwile czasu, gtosem ptynace, wibracya
powietrza do ucha odniesione i tamze do tych samych prawi-
det artykutowanego lub muzycznego glosu nagiete. Kazde drgnie-
nie gtosowe do ucha wpada i na bebenku zadrgnie; ale nie
kazde do wiedzy nasz6j sie odniesie. Sama uwaga wiedze jego
tworzy, i jest tak silng, ze nawet w koncercie wielu instrumen-
tow i glosow zdolna uchem jednego tylko instrumentu lub gtosu
tony, z pominieniem wszystkich wyr6zni¢. Ucho samo nie daje
nam wiedzy, ani zkad glos przychodzi, ani jego sity i oddale-
nia, a najmniéj zdolne stworzy¢ wrazenie catosci ztozonych gto-
sow lub tonéw. Potrzeba zatém i tu innéj potegi ducha, coby
zmystowym wrazeniom stuchu przychodzita w pomoc i takowe
uktadata w cato$¢, w znaczenie i w wiedze.

Te wihadze ducha nazywamy wyobraznig. Jest to jego re-
kodzielnia, jego krosna, na ktorych uktadaja sie wrazeriia zmy-
stowe na obrazy i przerabiajg sie w wyobrazenia. Nieustajaca
to prawie pracownia ducha; bo nawet we $nie, ws$rod wypo-
czynku wiadz, jest czynng. Duch sam jest w ni¢j pracownikiem
i jest t¢j pracy przytomnym. Nie ma tu juz togo przypadku,
ktérySmy przy zmystach uwazali, ze do mechanicznego ich dzia-
fania, bedacego skutkiem samych materyalnych wpltywéw, wie-
dza ducha tylko sie przywigzywata , ale niekoniecznie przywia-
zywa¢ musiata. WyobrazZnia nie przywigzuje sie do niczego obce-
go, bo jest sama tworzacg, i co bylo jeszcze obcern, na swoje
przemienia. Jest zatém cigglém wiedzeniem sie ducha, bo jest
duchem samym, ktéry wrazenia $wiata zewnetrznego na wyo-
obrazenia $wiata wewnetrznego, to jest: na swoje zamienia, —
niemi istote swa utrzymuje i zapeinia, jako karmig, wzietg ze
zewnetrznego S$wiata, i na duchowos¢ zotadkiem wyobrazni, prze-
trawiong. Nawet we $nie i w magnetycznych jasnowidzeniach
jest duch przytomny sobg, cho¢ jest wstanie po zazmystowym

13°
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i dlatego wiedza tego stanu w powrocie do stanu zmysto\vego
mroczy sie i zaciera.

Z 1¢j réznicy miedzy zmystami a wyobraz'nia, podaje sie
jeszcze i to, ze pierwsze sg posrednikiem miedzy naturg a czto-
wiekiem, ze zatéra utkwione s narzedZmi w ciele ludzkiéro,
i wszyslkie podane na zewnatrz. Dziatanie ich musiato z tego
wzgledu koniecznie by¢ materyalne, a dziatanie idealne do nie-
go sie tylko przywigzywato. Wyobraznia za$ potrzebuje wpraw-
dzie takze materyalnego organu — tak jak duch sam potrzebuje
ciata, aby sie przez nie wyrazit *) — wszakze ten organ juz sie
nic na powierzchni ciata rozktada, aby ze Swiatem pojawéw byt
w bezjiosredni¢j stycznosci, ale do gtéwnego organu wiadz sa-
mego ducha, do muzgu si¢ stacza, aby tam byt w poblizu

*) Ze muzg je.st materyalném narzedziem wiadz ducha, do-
wiodta fizyologia; lecz W ktérych czesciach jego i przez jakie
funkcyc odbywajg dziatania swoje pojedyncze wiadze, dotad jest
tajemnica. Niektdrzy uwazajg /'Miller, llandhuch der Physiologie +.
850), ze wola i uczucia, a ztad przyczyna wszy.stkiego ruchu
muskularnego, ztozona w tej czeSci muzgu, ktéra faczy mlecz
z muzgicm gtéwnym {medulla oblongalaj; a poniewaz w hemi-
sferach wielkiego muzgu, nie ma czucia, wnoszg ztad, ze w nich
tworza sie wyobrazenia, i ze tu jest siedlisko wiedzy i uwagi.
Naruszenie t¢j czeSci muzgu spraw'ia, ze pamieC sie traci cal-
kiem albo czeSciowo. — To ostatnie bytoby skutkiem rellcxyi,
bez kt6rdj pamieci by¢ nie moze i nie mowitoby jeszcze za tom,
zeby dlatego w hemisferach wielkiego muzgu w'vobraznia miata
mie¢ siedtisko. Nam sie wydaje, ze tamby je racz6j mie¢ po-
winna, gdzie sie nerwy zmystowe bezposrednio odnosza, albo
przynajmniéj w ich poblizu; a zatém w czterech pagdrkach fcor-
pora quadrigemina), gdzie dochodzg konce nerwéw wzroku [lobi
oplici), albo t¢z w malym muzgu fcerebellufnj, ile ze Hertwig
okazat, ze i tu nie ma czucia, ale jest mectianika, odbywajgca
poruszenia do pewnego celu, Z jego "Yyjeciem muskuty po-
ruszaja sie, ale bez celu, bez zwiazku. Stwierdzito sie takze, co
Gall utrzymywat, ze muzdzek jest siedliskiem pozadliwosci. To
wszystko dow’odziloby naszern zdaniem, ze w téj czeSci muzgu
odbywa sie pracownia wyobrazni.
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1 stycznosci innych pomocniczych funkcyi ducha, woli, re(lcxyi,
sadu i t. p. Zmysty zatem posredniczyty miQdzy materyg a ma-
terya, czyli miedzy naturg a ciatem czlowieka; wyobraznia juz
posredniczy miedzy materya a duchem, miedzy wrazeniami a wy-
obrazeniami, miedzy cztowiekiem, jako ciatem, a cztowiekiem jako
ducliem.

Dziatanie wyobrazni, bedgc bezposredniém dziataniem du-
cha, jest ttm samém tylko idealne, i nie da sie podzieli¢, tak
jak proces zmystowy widzenia i styszenia na dziakanie fizyczne
i na dziatanie idealne. Z tego to wzgledu uw'azalisSmy ja juz
dawni¢j *), jako jedne z trzech drdg objawienia, ktéremi na-
tchnienie na duclia czlowieczego zstepuje, i ktéremi na odwrét
duch cztowieczy sie objawia. Juz sie i tam pokazato, ze wyo-
braznia mimo swoje idealno$¢, na dwa rézne rozstepuje sie dzia-
fania; na wyobrazenie bierne, ktéreSmy nazwali imaginacya, i na
wyobrazenie czynne, ktoreSmy przezwali fanlazyg. Pierwsza idzie
od wrazed do wyobrazen, czyli od zmystéw do ducha; druga
postepuje od wyobrazen do wrazen, czyli od ducha do zmy-
stow. PoznaliSmy bowiem wyobraznie, jako posredniczke miedzy
cztowiekiem zmystowwm, a cztowiekiem umystowym; roznica za-
tSm j¢j dziatania podaje sie wedle tego, od ktérdj strony po-
$rednictwo swoje rozpoczyna. Ze jej dziatanie musi byé bierne,
gdy sie od zmystow do duclia odnosi, wypada samo przez sie,
bo wystawiona na zewnatrz, bierze w si¢ wrazenia zewnetrznego
$wiata i w wyobrazenia ducha je zamienia, — jest i to wpraw-
dzie czynno$¢, ale bierna, zawista od zewnetrznego materyatu.
Roéwnie widoczng rzeczg jest, ze dziatanie jéj musi by¢é samo-
dzielne, czynne, produkujagce, skoro od wyobrazeri przechodzi
do wrazen, czyli skoro ksztattowe zasoby ducha wiasnego na
zmystowo ksztatty zamienia; —tu wdec jest przedewszystkiém
tworcza.

Nim przejdziemy do kazdej z osobna, zastanowi¢ nam sie
jeszcze trzeba nad estetycznym charakterem wyobrazni. Czy to

Strona 22 i nast.
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na biernéni, czy na czynném stanowisku, zawsze wyobraznia jest
tworzeniem, ksztattowaniem, obrazowaniem, produkcyg —i ta
to formalna j6j strona robi jg gtéwnie estetyczng potega ducha.
Nie jest nig ani wola, ani rozum, ani zadna z podrzednych jego
wiadz. Myél jest, z natury swojcj treScig, a jako taka, bez wy-
razenia sie w odpowiedniej formie, ani sie pojawi¢, ani powstaé¢
nie moze. Ze iorma nie jest mysla, kazdy sie na to zgodzi, bo
pojmuje, ze co innego jest wewnetrznosc, a co innego zewnetrz-
no$¢; co innego znak, wyraz, a co innego to, co sie przez
znak wyraza. Mimo tak przeciwbiegunowg réznice, filozofia mia-
nowicie spekulacyjna uwazata, ze wewnetrzno$¢ tworzy zewnetrz-
nosé, ze mysl sama sobie tworzy wyraz, ze zatém rozum jest twor-
czy. Z tej zasady wypadata zaraz druga. Nie przypuszczano, aby
zewnetrzno$¢ tworzy¢ mogta wewnetrzno$é,nie przypisywano wiec
tamtej zadnego znaczenia, nie miano na forme zadnego wzgledu,
i brano ja jako rzecz przypadkows, jako co$, co sobie mysl sama
zdobywa i w wyraz swéj zamienia. W dalszém nastepstwie takiego
uwazania rzeczy wzieto mys$l za sarne istote ducha i powiedziano:
duch a rozum jedno jest. To ostatnie twierdzenie nie pozwalato
nawet odkry¢ ziudzenia, bo biorgc rozum za samego ducha,
trzeba byto koniecznie wszystka twoérczos¢ duchowa rozumowa
przypisa¢. Aby je wiec odkry¢, trzeba siegna¢ do samego z'rodta
zkad wyptyneto, i bada¢, azali podobng rzecza jest, aby mysl
sptodzi¢ sobie mogta forme, z ktorg jest tak przeciwngj natury.
Jezeli nie ma przejscia od formy do mysli, jak to spekulacya
utrzymuje, zkadze ma by¢ przejscie od mysli do formy? Jezeli
jest dowolno$¢ w formach, przez ktére sie my$l ta sama wy-
raza, jak te dowolno$¢ pogodzi¢ z koniecznoscia, lezacg w mysli?
Jezeli forma jest niedostatkiem tresci, a jest nim, bo jéj tres¢
potrzebuje, jakze ma by¢ zdolna ten niedostatek z siebie za-
stagpi¢? Gdyby to potrafita, nie potrzebowataby wyrazu; ni zna-
ku dla siebie, ale byfaby bez nich pojawng; bytaby t¢ém wszyst-
kiém, czém jest z istoty swoj¢j. Ale tak nie jest. Ztad tsz mysl
wyrazu stworzy¢ sobie nie moze, ani go z siebie sam¢j nie
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wydobijdzic. Mysl tylko mysl rodzi, a forma tylko zformy sie
rozwija. Lncziiikiciu ich musi liy¢é przeto co innego, musi nim
by(3 owa potega ducha, ktérasmy nazwali. Duch jest
myslacym i jest takze ksztattujgcym. W jego istocie jest i po-
tega myslenia, czyli rozum, i potega oblekania tych mysli w wy-
razy, czyli ksztalty, a ta jest wyobraznia. Nic mys$l wiec nadaje
sobie forme, ale jg duch my$lacy nadaje, mieszczacy w sobie
oraz lutadze luyrazania mysli. Jest to wiadza wszystki¢j formy
jego, jak rozum jest wiadza wszyslkisj treSci jego. Obie w'a-
dzo sie dopetniaja. Tre$¢ prze na zewnatrz ku objawowi, i nigdy
jéj nie zabraknie na formie, do objawienia sie przez nig, bo
ten sam duch panuje nad treScig i nad formg swojg. Powstaje
ztad pozér i ztudzenie, jakoby my$l z siebie sama wyraz so-
l)ie tworzyta, wzieto przymiot za przymiotnik, tak jakby kto$
mocy cztowieka to chciat przypisywa¢, co on przeciez wolg
swojg i mocg w polgczeniu, a ostatecznie sam, jako cztowiek
dokonywa. Do jakich nastepstw to ziudzenie doprowadzito, po-
kazata fdozofla i'ozumu, obwotujgca rozum bezwgledny, za absolut,
za ducha bezwglednego, za Boga.

Nictylko rozum nie jest tworczoscia, ale ani wola nig nie
jest— jezeli pod tym wyrazem rozumiemy samo ksztattowanie
ani zadna z uczuciowych poteg, wyptywajacych na wole. Wola
jest trzecig wyspotistotg ducha, bo stanowi dopi¢ro jego zywot-
no$¢. Bez ni¢j niepodobieAstwo pojaé zywego ducha. Dlatego
nawet filozofia czystego rozumu swojemu absolutowi przypisuje
wewnetrzng energie, czyli/io/u'ecanoed rozwijania sie idei z siebie.
Wota, bedac zywotem ducha, jest jego dziataniem, czynnoscia,
energig; ale jest tém wszystkiém dlatego tylko, ze ten zywot
odbywa dwoma swemi czynnikami, sobie wspotistotnemi, po-
tega tredci i potega formy, czyli rozumem i wyobraz'nig. Cho-
ciaz zatem przez wole zywot ducha si¢ objaw'ia i tworczoscia,
bo dziataniem znamionuje, chociaz bez woli zadn¢j nawet twor-
czosci przypuscicby nie mozna, to jednak tworzenie samo, be-
dace ksztattowaniem, czyli nadawaniem formy na wszelkg tre$é
duchowa, sam¢j wyobrazni jest dzietem.
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Wyobraznia przeto sama jedna jest tworczg. Wszystkie wyo-
obrazenia, wszystkie ksztatty i obrazy mysli, wszystkie na riig
wyrazy i znaki, sg j6j utworem. Ona jest autokratkag formy,
wszechwladng panig wszystkiej obtoczy materyaln6j i idealnéj:
bo i wewnetrzne myslenie za joj pomoca sie odbywa, i idealy
Swiecg ksztattami, ktére z j6j pracowmi wyszty. Jest to wul-
kan, co Jowiszowi kuje pioruny, a Minerwie Swietng zbroje wy-
rabia. Z tego oraz ttdmaczy sie, czcmusmy ze wszystkich wiadz
ducha, sarne tylko wyobraznie do poteg jego estetycznych po-
liczyli. Bo chociaz ani bez $wiatta rozumu, ani bez sprezystosci,
woli, zadne dzieto sztuki nie stanie —juz dlatego samego, ze
jest ptodem catkowitego ducha naszego, ktérego istote stano-
wig rozum, wyobraznia i wola — to jednak wyobraznia bez-
posrednio je ksztattuje i tworzy, i pod tym wzgledem sama jedna
jest estetyczng. Wszystkie formy piekna jéj wytaczném sg dzie-
fem. Nie idzie zatm, aby i w innych sferach dziatan ducho-
wych wyobraznia czynng by¢ nie miata. Jest nig i owszem, bo
nawet my$l oderwana, bez ni¢j pojawi¢ sie, i czyn Zaden bez
jéj wspotdziatania dokonanym by¢é nie moze. Nie ma tam prze-
ciez tak widocznego bezposredniego tworzenia, jakie sie wsztu-
kach pieknych przedstawia. Ugladamy na jasni e.stetyczng twor-
czo$¢ wyobrazni, gdy sie patrzymy, jak z pod diuta, pedzla,
czy piéra, materyat zewnetrzny na sztuke sie urabia; jak go
sztukmistrz péty obraca, toczy, gtadzi, poprawia, poki taka pie-
knos¢ z niego nie zaswieci, jaka wyobraznie tworzacg zadowala.
Ona w gtebi ducha stworzyta obraz ideatu, a przenoszac go w ma-
teryal, wskazywata, gdzie sie dzieto don zbliza, gdzie oddata
jeszcze. Idealizowata tre§¢ — my$l — uczucie — i nastreczata
dla niej stosowne formy piekne, az dzieto w zupetnosci i do-
skonatosci idealn¢j staneto.

a] Imaginacya.

W sztukach pieknych jeszcze wyrazméj przedstawia sie
dwoiste dziatanie wyobrazni: najprzéd estetyczny na nie poglad.
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czyli odbicie sie ich w nas do estetycznego smaku i pojecia;
powtére samodzielne tworzenie ich, czyli uzewnetrznienie zsie-
bie ideatdbw. Woyobraz'nia bierna, czyli imaginacya, konieczng
jest dla kazdego nieartysty, jezeli w dzietach artystowskich chce
smakowaé. Nieréwnie potrzebng jest artyScie samemu, bo bez
ni¢j do tworczosci przyjscby nie mdgh Imaginacya jest okiem
wewnetrzndm ducha naszego , roztworzoném dla wszelki6j du-
chowosci, przedstawiajac¢j sie w formach zewnetrznego $wiata.
Obie strony zmystowych wrazen — materyalna i idealna — sg
tu w nierozerwandj jedni; jest zewnetrzno$¢ i wewnetrznos¢ ra-
zem. Imaginacya wyrdznia sie od zmystowosci, ze nie przed-
stawia, jak tamta, sporadycznych wrazen, ale z nich cato$¢
obrazu uktada. Dziatanie to wynika bezposrednio z przenikania
sie tresci i formy w przedmiocie kazdym. Tre$¢ szuka koniecz-
nie catkowitj formy, aby sie przez nig wyrazi¢ mogta. Ztad
taki poped imaginacyi do wypetniania obrazéw domystowemi
formami na tre$¢, albo domysiowo, albo niewyraz'nie nasuw'a-
jaca sie. Rozréznimy trzy r6zne stopnie imaginacyjnego dziatania.

cca) IMaginacya czysto-bierna.

Imaginacya czysto-bierna, czyli wyobraz'nia na najnizszym
stopniu, jest ku zmystowosci najblizéj pomkniona i od niéj zu-
petnie zawista. Im wiecej zmystow dziata i idzie w pomoc ima-
ginacyi, tém doktadniejszy bedzie obraz, ktéry z przedmiotu
zdejmuje, ale tém mniejsza jéj wiasna czynno$€. Nijwiecéj na-
strecza j¢j w t¢j mierze zmyst wzroku, bo jest pokazem catego
ksztattu, z ktdrego tre$¢ promieniach $wiatta do nas przeglada.
Bez wzroku imaginacya twmrzy¢ sobie moze ksztatty przedmio-
tow z opowiadania, lub z poczucia ich koAczynami palcy, gdy
niemi cztowiek po przedmiocie obiega, ale nigdy zdolng nie
bedzie odnies¢ do wiedzy tego, co nazywamy pieknem. Bo
pieknos$¢ ztozona w formach przestrzennych, polega na symetryi,
na rozktadzie, na grze cieni i $wiatla, czego wszystkiego Zzaden
inny zmyst do wiedzy odnies¢, a tém samém wzroku zastgpi¢
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nie moze. Zmyst dotykania poddawac j¢j tylko bedzie wyobra-
Zenia objetosci, powierzchni, brylow'atosci, ale to, co jest piekném,
namaca¢ sie nie da. Nie da sie takze opisa¢, bo jest bcz[)o-
$rednioScig wrazenia zmystowego, jednoistym stopem wszyst-
kich szczegétdw w jedne plastyczng, przestrzenng, idealowa ca-
tos€. Wszelkie opisywanie posagu, alboli obrazu, jezeli sie do
form zewnetrznych odnosi, da wyobrazenie przestrzennosci, ale
nie piekna; jezeli sie do tresci odnosi, bedzie samem uwielbie-
niem tresci; lecz jak sie wiasnie ta tres$¢ przez formy przestrzen-
ne wyrazita, — owm jedno$¢ nierozerw'ana formy i tresci, na
ktoréj piekno polega — da sie tylko droga samego wzroku do
imaginacyi odnies¢. 13ez t6) pomocy nie zdobedzie sie nigdy
wyobraznia na obraz piekna plastycznego; nawet poezya w dra-
matycznych swoich czeéciach bedzie dla ni¢j bez uroku. Co
zattm promienmi Swiatta z form zewmetrznych przestrzennych
do oka sie odnosi, i na jego siatce odbija i rysuje, to imagi-
nacya bierna w wyobrazenie zamienia. Wyobrazenie jest ca-
toscig obrazu, odpowiedniag, nie obrazkowi na siatce oka odbi-
temu, ale przedmiotowi w rzeczywistosci. Wspiera ja w td]
pracy wiadza rozumu, mianowicie sad i wnioski o rzeczach.
Pod przewodnictwem tych pochodni rozumowych przenosi ode-
brane zmystowo wrazenie, i na wiasnych krosnach je rozpina;
nadajac ksztattujgcemu sie wwobrazeniu wrazonego przez wzrok
przedmiotu, stosowne i rzetelnosci odpowiednie rozmiary prze-
strzenne. Tak uksztatcony i do rzeczywistosci zblizony obraz
przedmiotu daje dopi6éro wyobrazenie jego zewmetrznéj strony.
Czestokro¢ na tdm sie dziatalno$¢ imaginacyi, jezeli ja wiedza,
na utworzenie wyobrazenia o idealnosci przedmiotu nie wesprze.
Wiedza nasza myslaca i rozumowa sama jedna zdolng jest do-
ciec i poja¢ wiedze utajong przedmiotowa; sama jedna zdolna
odstoni¢ i zrozumie¢ mys$l, znaczenie, czyli, co jedno znaczy,
tres¢ idealng ujrzanego i)rzcdmiolu. Wiedza podmiotowa uzu-
petnia obraz wyobraznig uksztattowany; wstepuje w-en jako du-
sza w ciato, i wyobrazenie staje sie¢ dopiero zupetne. Jakkol-
wiek pod wzgledem idealnosci przedmiotu wyobraznia wszystko
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od wiedzy pozycza, nic mniej przeciez w I6j pracy ducha sama
jest czynna, i tu wiasnie na nazwe cstetycznéj wiadzy zashu-
guje sobie. Wyjasnijmy sobie te okolicznos¢ blizsj. — Stawam
np. przed mogitg Kosciuszki. Za pomoca promieni S$wiatta ry-
suja sie i malujg w oku wszystkie j¢j formy przestrzenne. Do-
Swiadczenie dtugie nauczyto mnie przez pordwnanie przedmio-
tow ze sobg i ich rozmiarébw wyrdzni¢ doktadnie icli objetosé,
odlegtos¢, rozciggtos¢, potozenie i stosunek. Wedle tych na'
bytych doswiadczen, przy ktorych nietylko rozum, ale i wyo-
braznia byda czynna, wyobraznia wedle wrazen nabytych two-
rzy dokladny obraz zewnetrznej postaci Kosciuszkowcj mogity.
Odybym nie znat ani j6j nazwiska, ani przeznaczenia, ani nie
zdolny byt robienia domystéw, uniéstbym z sobg wyobrazenie
samego ksztattu, sain6j postaci kopca; a jezeli z tych form ude-
rzaty mnie rozmiary piekna, uniéstbym z soba oraz upodoba-
nie, jakie mi widok ich sprawit, Lecz czlowiek nie przestaje
na wyobrazeniu saméj formy, szuka i bada zarazem tresci, ktd-
roj tamta jest obtocza. Jezeli mi tres¢ niewiadoma, otwieram
sobie pole domystow. Rozrézniam najprzéd , czy ten ustoso-
wany pagorek ziemi jest dzietem rak ludzkich, czy dzietem na-
tury. Zgadzam sie na pierwsze $rodkiem sadu o rzeczach, ale
i Srodkiem wyobrazni. Bo wyobraznia nasuwa mi dawne wy-
obrazenia dziet pracy ludzkiéj i podaje w nich znamiona, z kt6-
rych i na obecny przedmiot pewmy wniosek uczyni¢ moge. Wiem,
ze dzietlo pracy ludzki6j cel pewuen zawsze mie¢ musi. Alei ta
wiadomos¢ na dawnych wyobrazeniach o pracach i potaczo-
nych z niemi celach polega. Badani wnec, jakiby moégt by¢ cet
owego usypanego pagorka , a w tdom badaniu towarzyszy mi
tak imaginacya, co mi dawne nabyte wyobrazenia nasuwa, jak
rozum, co niniejsze wyobrazenie z tamtemi poréwnywa. Wi-
dok piekny z t¢j wysokosci na Wiste i okolice, moze byt celem.
Ale takowy mogt by¢ kazdym innym belwederem osiggniony;
tu za$ wida¢, ze tysigce ragk pracowato, nim w takim ogromie
ziemia nastésowang zostata. Cel zatdm musiat by¢é w'znio-
$lejszy, odpowiedni wielkosci pracy. Zapewne pomnik wuelkie-
Estel. Tom I. . 14
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go narodowego wypadku, a ze to kraj Stawiauski, w ktérym
mogity sypano na paini<Tlke zmarlycli; moze to mogita — a maz,
ktérego pamieci usypang byta , musiat by¢ o tyle wyzszy od
innych mezéw tego narodu, ile jego mogita ogromem inne, po-
dobne mogity przenosi. Wielcy mezowie zyja w wielkich cza-
sach narodu — wielkich, albo przez Swietnos¢, albo przez kleski.
Mogita w mowie bedaca nosi jeszcze na sobie Slady Swiezosci,
wiec¢j nad pot wieku oblicze j§j nie pokazuje. Wiek to, jak mi
wiadomo, upadku i klesk narodowych. Byt maz, co wdwczas
byt ogniskiem ostatnich wysilen narodu, przyswiecat, co upadt
—ale zachowat szacunek wszystkich, i wiasnych ziomkéw mitosé
i wdziecznos€. Tuz oto przedemng dawny Chrobacki grod Kra-
kusa, szczyty swoje roztacza, z tego grodu, powiadajg dzieje,
maz 6w z Ameryki przybyly odezwe do narodu wydat. Nie
moze by¢ inacz6j, stoje na mogile Kosciuszki. Jemu tylko, a nie
komu innemu tak szczytna pamiatka usypang by¢ mogta. Ale
oto postepuje ku mnie straznik t6j Swietosci i stwierdza domysty
moje, i opowiada inne dzieta tego okolicznosci. — Tym spo-
sobem lub innym zdobywam sobie znaczenie, mys$l czyli tres¢
dla wyobrazenia formalnego, wigze ja z niSm i uzupetniam
wyobrazenie catkowite. Uwazamy, ze w t6j pracy pomagat nam
rozum wnioskujacy, ale nigdzie nie opuszczata nas wyobra-
Znia. Ona poddawata caty dawny skarb nabytych wyobra-
zef, wyszukiwata z nich stosowne i stawiata szeregiem obok
siebie. Ona wiazala odgadniong lub podang tre$¢ z formg; ozy-
wiata nig kazdy szczegdt, az nareszcie za joj wspoOtdziataniem
catos¢ formy zupetnoscig znaczenia swego ozyta i do wyobra-
zenia sie przeniosta. Na podobieAstwo tego przyktadu wyo-
braz'nia z kazdego dzieta sztuki plastyczn$j znaczenie formie od-
powiednie tworzy i zlawszy w jednie wewnetrzng i zewnetrzng
jego catos¢, nabswa estetycznego wyobrazenia ideatu —a tg
pracg sama estetycznie sie¢ uksztatca.

Przechodzimy do dziatan wyobrazni, wynikajacych z wra-
zen przedmiotowosci styszanéj. Zmyst stuchu jest dla form cza-
sowych rownie rozlegtym zmystem, jak wzrok dla form prze-
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strzennych, a ztad dla imaginacyi réwng w t6j sferze form po-
moca. Imaginacya ujmuje w cato$¢ to, co w tonach Ilub sto-
wach pojedynczych po sobie nastepowato i w catosci tak ujets)
form glosowych docieka oraz za pomocg wiedzy catosci uczucia
i mys$li niemi wyrazonych. Jak w tworzeniu wyobrazeri pow”sze-
dnich zmyst wzroku dat si¢ zastapi¢ zmystem stuchu i co sie
nie dato zobaczy¢, dato sie opowiedzieé; tak z wiekszg jeszcze
doktadnoscig zmyst stuchu da sie zastapi¢ zmystem wzroku, i co
sie nie da zastysze¢, da sie przez znaki, migi, pismo Ilub ry-
sunek, do wyobraz'ni odnie$¢. Lecz piekno$¢, zmystem stuchu
do wiedzy sie odnoszaca, nie ma innéj drogi ku wrazeniu sie
i przepada zupetnie dla gluchego. Imaginacya tu nic stworzyé
nie moze, bo nic nie odbiera. Muzyka, bedaca samém piekném
formy, przez stuch wdrazajac$j sie na zawsze stracona dla tego,
kto stuch z urodzenia utracit; jak $lepy o kolorach, tak gluchy
0 tonach i melodyi zadnego nie bedzie miat wyobrazenia. W poezyi
1 wymowie przemaga juz tre$¢ i ta znakami — pismem — da
sie odnies¢ do jego wiedzy, ale to co jest piekném formy
w poezyi i wymowie — tok gtosowy wiersza i okresow — rytm
$piewnos$¢ i deklamacya — tego nigdy mu imaginacya przed-
stawi¢ nie potrafi.

Inne zmysty, bedace materyaln¢j natury, dziatajg na ima-
ginacyg i rozbudzajg ja nieraz do wysokiego stopnia, podze-
gajac materyalne zadze, ale wiasnie dlatego , ze imaginacya
odbiera zmystami wrazenia bezposrednio cielesne, przestaje wnich
by¢ estetyczna, a nawet idealng. Dziatania jéj przechodzg w sfe-
re samego ciata, w zatechcenio zmystéw, a ztad rozniecenie
zadz zmystowych, ktérym materyalnego trzeba zadowolenia.
Niekiedy tego rodzaju wrazenia w poezyi mianowicie przeno-
szg sie do sztuki — jak owe Krasickiego: ,,anyzek mnie zaleciat*
w satyrze pijanstwo-, albo owa lubieznoscig rozkotysana imagi-
nacya Agai Chana, w romansie tegoz nazwiska, wystawiajgca
sobie wszystkie roskosze zaspokajajacj sie zadzy — nie nalezy
przeciez miesza¢ takiego przeniesienia poetycznego z materyal-
nosciag samego przedmiotu, przez zmysty do wrazen odnoszaca
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sie. Autora satyry anyzek nie zalatywat, gdy ja pisat, ani au-
tora Agai Chana nie podniecata zadza. Jedno i drugie przestato
juz by¢ dla nich przedmiotowoscia, ale byto wyobrazeniem pod-
rniolowem, z dawnych wrazen rzeczywistych nabytém, i tylko
sila imaginacyi do sztucznéj, obrazujacéj sie jDrzedmiotowosci
podnicsioném. Imaginacya pod wplywem wrazen dziata ma-
teryalnie, pod wplywem wyobrazen dziata idealnie, a nawet
estetycznie , jezeli artysta umiat zmystowo$¢ do tego stopnia
zidcalizowa¢, ze dzieto sztoki na stuchacza lub widza nie czyni
wrazenia niepokoju i disharmonii, przenoszac go z idealnosci
w materyalno$¢, ale rozlewa urok btogiego upodobania, wjed-
nosci, spokoju i harmonii catosci idealnej.

Nietylko za$ zmysty materyalne, ale nawet zmysty idealne,
gdy ku sam¢j cielesnosci sg zwrdcone, dziatajg materyalnie na
imaginacya, a ta znowu oddzialywa na ciato. Slinka idzie do
ust na widok jedzacego cytryne, na stuk niespodziany cztowiek
przestrasza sie az do zbiednienia, i zadze ciata rozbudzajg sie
skutkiem wrazenn pozadliwych przez oko lub ucho odniesionych.
Dlatego sztuka, aby sie utrzymaé na wiasciwoém sobie idealnosci
stanowisku, nigdy do zmystowosci zniza¢ sie nie powinna. Gdzie
imaginacya na krew i cialo oddziatywa, przestaje by¢ estety-
czng; nie ma tam form pieknych, gdzie sg formy tylko cielesne;
tamte zadowolajg umyst i sprowadzajg pokéj ducha, te draznig
zmysty i niosg z sobg taknienie zmystowe, niepokdj i burze.
Nie mozemy sie zgodzi¢ na dzisiejszy charakter sztuki, a roman-
su w szczegoélnosci, gdzie wszystko obrachowane na podtechty-
wanie zmystdw i musimy w t6j daznosci upadek sam$j sztuki
upatrywa¢. Smak dla samego piekna, sna¢ stepiony i trzeba
dlan, by go zazegngé, tych korzennych zmystowosci. Ale jak
wszystko, co drazni nerwy, oraz je przytepia, i coraz wieksz¢j
zawsze trzeba dozy dla osiggnienia skutku; tak i sztuka do co-
raz wyzszego stopnia zmystowego obnazenia dochodzi¢ bedzie
musiata, coraz wiec¢j oddala¢ sie od ideatu, az nareszcie prze-
sycenie i stepienie samych zmystéw nastapi i odraze zbudzi.
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Tak nazwane misteryo stoteczno sg juz bliskie tego celu, i mi-
mo talentu autora niepodobna w nich dziela sztuki dopatrzyc.

Oddziatywanie imaginacyi na cialo i na funkcye zycia
w 0go6lnosci, jest niejako namacalnym dowodem jej tworczosci.
Na wyobrazenia, ktore ksztattuje i zywo przed oczy ducha na-
szego stawia, wielokro¢ tzy sie do oczu cisng i zal pier$ Sci-
skajac, glos tamuje; to znowu twarz pogodnieje, usmiech okoto
ust miga, albo $miech rozgtosny wszystkiemi muskularni po-
trzagsa. Pod jéj wplywem oblicze rumianym wstydem sie oble-
wa albo zimnym przestrachem blednie; pot zimny wystepuje
i dreszcz niepowstrzymany catdom ciatlem trzesie. Samo zycie
pod jej dziataniem poczyna sie, a z gwattowndj reakcyi, be-
dac¢j skutkiem silnego imaginacyi obrazowania, nawet usta¢
moze. Ona uczucia wszelakie i namietnosci rozbudza; ona ich
ognie zazega i w plomienie roznieca; ona wreszcie sam rozum,
to boskie $wiatto ducha, w obtgkanie wprawi¢ moze , gdy jdj
obrazy polotne stegng i z nieruchomiejg , i wypartszy wszelkie
inne obrazy rzeczywistosci, same jedne na ich miejsce sie po-
stawig. Ile imaginacya w chorobach dziata, tak pod wzgledem
polepszenia, jak pogorszenia stanu niemocy, rzecz powszechnie
wiadoma. Tak obszernego, tak bezposredniego zakresu dziata-
nia i oddziatywania, nie ma zadna inna wdadza duszy, sama tu
imaginacya tworzy, ksztattuje i dziala pod wplywem wrazen
zewnetrznych.

Nie réwnie twdrczg i oddziatywajaca jest imaginacya este-
tyczna, uktadajgca wyobrazenia i obrazy, albo z wrazen samych
sztuk pieknych, albo z wrazen natury i zywota ludzkiego, gdy
w nich same pieknoksztatty dopatruje. Aby imaginacya byta este-
tyczng, trzeba jej koniecznie pomocy, to jest zmystéw estetycz-
nych. Komu niedostaje estetycznego oka, ten przejdzie mimo ko-
Sciota Notre-Dame w Paryzu, jak mimo innego domu, a z posagu
i obrazu nic nie -wypatrzy krom postaci, materyatu i farby. Po-
dobnie nieestetyczne ucho z melodyi, ani z poezyi, pieknosci nie
dostyszy. Czego wiec zmyst wrazeniem nie podat, imaginacya
w wyobrazenie zamieni¢ nie potrafi. Mozna wszakze posiadac este-

A
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tyczne zmysty, a jednak by¢ obranym z estetyczn¢j imaginacyi.
J¢j niedostatek pokazuje sie w niemoznosci zebrania rozrzuco-
nych pieknych wrazefi w jedne piekng catosé. Przy wpatrywa-
niu sie w piekno natury lub sztuki, albo przy przystuchiwaniu
sie muzyce , poezyi i wymowie, zmyst bigka sie¢ po pojedyn-
czych wTazeniach, a gdzie nas odstepuje, tam i wrazenia ustajg;
imaginacya nie przeobraza ich w cato$¢, nie odrywa samo-
dzielnie od zmystow, ale pod wplywem ich rozrzucone po
przestrzeni i czasie tworzy wyobrazenia, bez idealnego zwigzku
miedzy sobg. Ztakiego niedostatku wyptywa niemoznos$¢ prze-
niknienia catkowit¢j tresci, dojrzenia j¢j wskré$ calego dzieta.
Najistotniejsza pieknos$¢ sztuki, bo catkowita, z wszystkiemi wia-
Sciwosciami  wdzieku , wzniostosci, prostoty, gtebi, uczucia,
podniety, sity i t. d. stracong jest dla obranego z estetycznsj
imaginacyi. Potega imaginacyi biern¢j mierzy si¢ mniejsza lub
wiekszg zdolnoscig objecia catosci estetycznego przedmiotu i ze-
stawienia do jednosci wszystkich jego stron pieknych.

[55) Pamiec.

Wyzszym stopniem imaginacyi, jest pamie¢. Nabyte ze ze-
wnetrznego $wiata wyobrazenia, obrazy i ksztatty imaginacyi,
przechodzg do wiedzy, a ttm samem na wiasno$¢ ducha na-
szego, ale nie sg w nim nieustajaca przytomnoscig wiedzenia —
jaka moze dopisro bedzie w po$mierteln¢j ducha istocie. Ima-
ginacya przywoluje do obecnosci wiedzy nabyte wyobrazenia,
a w tem dziataniu zowiemy jg pamiecig. Jakim sie to odbywa
processem, trudno odgadnaé, to pewna, ze pamieé, bedac re-
produkcyg tworéw imaginacyi, jest tem sam$m powt6érzoném
i dlatego krotszém, polotniejszém dziataniem imaginacyi. Albo-
wiem niedorzeczno$cig byloby tlomaczy¢ sobie w'yobrazenia na-
byte przez rysunki, a pamie¢ przez poglad na nie uwaga skie-
rowany; uwaza¢ ducha, nie przenosnie, ale rzeczywiscie jakby
za registrature, z ktdréj pamie¢ juz gotowe wydobywa materyaty
i do wiedzy przedstawia. Najlepszym dowodem, ze pamiec jest
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imaginacyi dziataniem , jest wspieranie i powiekszanie j$§j ima-
ginacyjnemi $rodkami. Ona téz nieodstepni® towarzyszka ima-
ginacyi, z nig sie wzmaga, jak w miodzienczym wieku, z nig
slabieje, jak to w starosci spostrzegamy. Im bujniejsza imagi-
nacya, tSm bystrzejsza bywa pamie¢. Uwazano, ze i charakter
pamieci i imaginacyi bywa ten sam. Artysci plastyczni miewaja
pamie¢ lokalng, to jest przestrzenng ; poeci i méwcy, tak jak
kompozytorowie, z zadziwiajacg tatwoscia pamiecig obejmuja
poezye, mowy i kompozyce obszerne, tak swoje, jak cudze; jest
to pamie¢ czasowa, jak i imaginacya ich czasowa.

Nazwaliémy pamie¢ wyzszym stopniem imaginacyi dlatego,
ze juz nie z bezposrednich wrazen przedmiotowosci, ale z naby-
tych wyobrazen, podmiotowosci ksztattuje; ze juz reprodukuje
z siebie, chociaz przedmiot reprodukowany byt poprzednio z sa-
mych wrazen nabyty. Jest to juz pewien rodzaj czynncj twoérczosci,
chociaz natura i przedmioty zewnetrzne zawsze tu jeszcze sg ory-
ginatami. ZwyklisSmy pamie¢ przywiezywaé jedynie do rozlegtych
jej rozmiarow tak czasu jak przestrzeni; wszakze jej dzialanie tak
jak dziatanie imaginacyi, jest nieustajace i przypatrujac sie btiz¢j,
dozieramy tozsamosci jedndj i drugi6j wtadzy. PowiedzieliSmy, ze
imaginacya obejmuje cato$¢ przedmiotu, czy to w przestrzennych,
czy w czasowych formach. Potrafitazby jg obja¢ i utrzymaé w obec-
nosci ducha, gdyby nie byla zarazem pamieciag? Pamie¢ do naj-
drobniejszych zstepuje utworéw imaginacyi ijest wspdétdziatajacy
przy w'szystkich wyobrazeniach. Gdy wymawuam wyraz ,,Bdg”,
imaginacya postyszawszy go, wywoluje we wiedzy obraz do
znaczenia tego wyrazu przywigzany, a w tdm dziataniu jest
dwmjakie wspotdziatanie pamieci. Wyraz ten nigdyby sie w ca-
tosci swoj¢j nie ztozyt, gdyby pamie¢ trzech jego artykutowa-
nych gloséw, trzema osobnemi chwilami czasu uronionych,
w obecnosci wiedzy nie utrzymata i tym sposobem catosci z nich
nie zlata. Nastepnie nigdyby znaczenie tego wyrazu wiedzy na-
sz€j nastreczyC sie nie mogto, gdyby go pamie¢ zazegniona wy-
razem wymoéwionym lub oznaczonym, z raz nabytego wyobra-
zenia chyzoscig btyskawicy nie reprodukowata. Zgofa, gdzie jest
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dziatanie imaginacyi, tam oraz jest i musi by¢ dziatanie pa-
mieci. Rzektbym, ze to jest jedno i toz samo dziatanie.
Pamie¢, podobnie jak imaginacya, bedzie estetyczna, gdy
estetyczne wyobrazenia i ksztatty, lak jak je imaginacya nabyta
i ujeta, reprodukowac bedzie. Podziwiamy tu nieraz j¢j potege.
Jezeli widzieliSmy Poganiniego na skrzypcach, albo Liszta na
fortepianie, wygrywajacych z pamieci cate obszerne dzieta kon-
certowe, juz wihasnej, juz obe¢j kompozycyi, nie powiemy, iz
ich sie na pamie¢ nauczyli, cho¢ oby¢ sie nie mogto bez me-
chanicznéj wprawy; jest to raczéj zywa przytomnos$¢ catego
muzycznego dzieta, jego catkowite i zupetne przeniknienie, tak
w catosci, jak w pojedynczych, by najdrobniejszych czesciach;
najdoskonalsza jego posiadtosci wiasno$¢ duchowa; — i dlatego
to tak ptynie, raczo, akuratnie z pod palcy ich i z pod smycz-
ka, z instrumentu dzieto muzyczne wylewa sie; — dlatego to
takim zapatem ogarnia grajacego i stuchacza, takiSm natchnie-
niem z oblicza ich promieni, z taka sitg i potegg w tonach
wydobytych rozbrzmiewa — lub t¢éz slabiejac i mdlac z rozczu-
lenia, jecze¢ i kona¢ sie zdaje. Niepodobng tu jest pomyika,
zapomnienie. Gdzieby sie takowa przytrafita, tam bedzie pamieé
mechaniczna, nie estetyczna, tam wykonawcg dziela mierny ta-
fent, nie geniusz. Podobnie sie ma zinnemi, tak plastycznemi,
jak idealnemi dzietami sztuki, ktére raz w obraz imaginacyq
ujete, Srodkiem pamieci estelyczndj, catkowitym pieknoksztattem
w nas reprodukuja sie. Ods$wiezanie czeste obrazu imaginacyj-
nego z oryginatu, przychodzi i tu pamieci w pomoc, robigc ja
trwalszg i zupetniejsza,— atoli estetyczna pomie¢ tom sie zawsze
znamionowac bedzie, ze jest idealng przytomnoscia catkowitego
dzieta sztuki w zupetném przeniknieniu sie tresci i formy i ze
je reprodukuje w t¢j saméj zupetnosci, jakby je imaginacya na
nowo z oryginatu zdejmowata. Tak wyraznie nam brzmi w du-
szy styszana melodya, tak zywo przesuwa sie nam, jakby przed
oczyma, co$my pieknego widzieli i podziwiali! Nic to rzadkiego,
ze raz widziang osobe po wielu latach jeszcze sobie przypo-
minamy, ale u artysty pamie¢ tak jest zywa, bo wskré$ przez
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forme przenikajaca, ze osobe widziang w kazd¢j chwili odryso-
waé potrafi. Tak 6w malarz, zaproszony na obiad do krola
Ptolemeusza, przez nieznajomego sobie dworzanina, gdy poznai
Do niewczasie, ze z niego zadrwiono, aby sie wyttdmaczyd
przed rozgniewanym monarchg, wzigt z fajerki wegiel i odry-
sowat na Scianie twarz togo, co go zaprosit, a uczynit to tak
doktadnie, ze go krol od razu poznat i ukarat. PamieC este-
tyczna jest to wiec pamie¢ dla form, w ktérych sie tre$¢ ukry-
wa; pamie¢ zwyczajna jest wiecdj pamietaniem tresci, w ktdrsj
sie formy ukrywajg. Sztuki piekne, dlatego, ze sg piekne, sa
formalnej natury i wymagajg przeto przedewszystkiom formalndj
czyli estetyczndj pamigci. Nie przepominajmy wszakze, ze to
jest forma ideatu, bedaca oraz petnig treSci jego. Forma sama
bez tredci, jak np. wyraz bez znaczenia, zapomina si¢ tatwo
i samym mechanicznym processem pamieci nabywa. Te osobe
i ten przedmiot najtatwi¢j i najtrwaléj pamietamy, gdziesmy
przez forme w sarne tre$¢ wnikneli. Niespamietalng jest me-
lodya, kto albo jé¢j uczucia nie uczut, albo mysli nie pojat, prze-
ciwnie najtatwi¢j nam sie¢ w pamieci nasuwa, gdysmy j¢j tresc
zrozumieli i wskro$ przenikli. Wszedzie pamie¢ estetyczna na
przyswojeniu sobie ideatu polega, przy czém forma tre$¢ pod-
suwa, a tre$¢ odpowiednig forme wskazuje. Gdzie tres$¢ nie
odnosi sie myslag do wiedzy, musi sie przynajmniej odnie$¢ do
uczucia, jak np. w obrazach zdjetych z pieknych okolic natury,
ktore nam pamieciowa imaginacya zywo przed oczy stawia.
W t¢j mierze starozytni Grecy nadzwyczajng pokazali zdatnosé,
i dlatego plastyczno$¢ stata sie charakterem ich sztuki. Opisy
i obrazy okolic s3 obok catej pieknosci tak wydatne i natu-
ralne, ze wedle nich geograficznie orientow™a¢ sie mozna. Goethe
Imdrézujac po Sycylii, wozit z sobg Odyssee Homera, jako poe-
tyczny komentarz tych stron i okolic i dopi¢ro pojat catg war-
tos¢ piesni Homerowych, gdy je z samg naturg poréwnat. Na
wiecznych posadach budowala starozytna poezya, bo idealizo-
wata nature, przedstawiata ja sama, nie j¢j effekt —i ztad to
taka j¢j trwato$¢ niepozyta.
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vy) Imaginacya dopetniajaca.

Trzecim najwyzszym stopniem imaginacyi jest jej dziatanie
dopetniajgce. Dzieje si¢ to wtenczas, gdy wrazenia zmystowe
z przedmiotu sg niewyrazne i utamkowe, nie zdolne ztozy¢ cal-
kowitego obrazu; z czego oraz wypada, ze i tre$¢ do zupet-
noéci objawi¢ sie nie moze. Cziowiek wtedy z réznych oko-
licznosci na rdézng tres¢, a ztad i na rozne jej formy wpada,
ktoremi niedostateczne wrazenia dopetnia, albo niewyraz'ne prze-
rabia. Kto idzie nocg przez las, a leka sie zbojcow, w kazdém
drzewie widzie¢ bedzie zaczajonego czlowieka; kto wierzy w po-
kazywanie sie nieboszczykow, a o blasku wieczornym ksiezyca
idzie mimo cmentarza, gotow zobaczy¢ albo nstyszy¢ ducha,
gdzie mu si¢ zabielit filar muru, albo 1i$¢ drzew'a wiatrem mknio-
ny zaszelescit. Sedzia naprzéd uprzedzony o winie obzatowa-
nego, z kilku poszlak ztozy sobie zupetny obraz zbrodni i w do-
bréj wierze, bo w uprzedzeniu, podpisze wyrok na cztowieka co
mogt by¢ niewinnym zupetnie.

Imaginacya na tom stanowisku jest juz przez potowe czyn-
no-tioorczg, jest przez potowe fantazye. Dowodzi to, jak sie
juz dawnicj rzekto, ze dziatanie jednej i drugic¢j jest czynnoscia
téj samsj obrazujac¢j potegi ducha, tylko na réznych stopniach
rozwoju, i ze podziat nasz jest tylko wzgledny. Uzupetniajace
dziatanie wyobrazni jest bezposrednim skutkiem, nietylko prze-
mieniania wrazen na wyobrazenia, ale oraz ukladania wyobra-
zen do catosci obrazu. Imaginacya wyr6znia sie tu tylko od
fantazyi, ze dopetnia obrazu, zostajac zaw’sze jeszcze pod wra-
zeniami zewnetrznego $wiata. Podobnie jak imaginacya pamie-
ciowa, tak i imaginacya dopetniajgca, nieustannie jest czynng
i u wszystkich ludzi, chociaz w réznym stopniu przy tworze-
niu sie wszelakich wyobrazen wspoétdziatajagca. Rzektbym , ze
cala mowa nasza i wszystko myslenie nasze jest dopetniajacéj
wyobrazni cigglém wywotywaniem. .Albowiem mowa i mysle-
nie sg ogoIn¢j natury, to jest rzadko myslimy i méwimy o przed-
miotach $cisle i wylacznie oznaczonych, ale najczescicj o przed-



167

miotach og6lnego znaczenia. Chociaz moéwie o koniu, ktérego ku-
pitem, to jednak ani ten, do ktdrego mowe obracam, nie wy-
stawia sobie konia kupionego, bo go moégt nie widzieé, ani ja
nawet, com go kupit, nie mam tak jasnego o nim obrazu, abym
jego wilasnie w t¢j chwili sobie wyobrazat; podobnie cala czyn-
nos$¢ kupna we wszystkich swych szczegoétach, ani méwigcemu,
ani stuchajgcemu, nie jest przytomng. Jezeli wiec wyrazy po-
jedyncze, tak mysli jak mowy, samemi sg ogdlnikami, zkad
powstaje rozumienie sie wzajemne ? Oto wyobraz'nia przesuwa
wiedzy nasz¢j obrazy rzeczywiste tych czynnosci, okolicznosci,
stosunkéw i przedmiotow, ktére znaczenie wyrazow ogdlnie
tylko naznacza. Juz dla szybkosci, z jaka sie obrazy rzeczone
nawijaja, juz téz dlatego, ze uwaga nasza nie jest szczegOlnie
na nie zwrécong, imaginacya rysuje je w ogélnych tylko za-
rysach i nie dostrzegamy w nich zadnych szczeg6toéw, ktéreby
albo pojedynczg rzecz, albo pojedyncza czynno$¢ znamionowaty.
To poczesci przyczyna, ze w tych formach ogo6lnie i dlatego
niewyraz'nie przez wwobraznie nakre$lonych, sama tres¢, czyli
sama mysl przewaza, i zesSmy przywykli z mowy ludzki6j same
mysli pojmowaé, bez da-wania uwagi na czynno$¢ wspotdziata-
jac¢j wyobraz'ni  Dziatanie jéj, o tyle jest dopetniajgcém, o ile
do zupeinie ogolnego, oderwanego znaczenia wyrazu, 0znaczo-
ny, mni$j wiec¢j wyraz'ny obraz przywiezuje. Na ten sam spo-
sob kazde zdanie wymowione tworzy gotostowny, czyli nieozna-
czony dla ogélnego znaczenia wyrazéw obraz, a stuchacz do-
piéro dopetnia go w rozmaicie doktadny sposéb, wypetniajac
bliz6j jego nieoznaczono$¢. Wihasnie dlatego, ze zdanie og6lnsm
tylko jest orzeczeniem sig, imaginacya jego prézne pole we-
dle danych stosunkéw zapetnia i tworzy nader rozliczne stopnio-
wanie jasnego lub ciemnego, prawdziwego tub fatszywego ro-
zumienia. Wszelkie kombinacye, wnioski, domysty, podejrzenia,
poszlaki, zgota wszelkie tworzenie sobie catosci z utamkowych
tylko i niedostatecznych wrazen zewnetrznych, nalezg do dzia-
fan imaginacyi dopetniajacej.
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Pod estetycznym wzgledem nie tak iatwém jest dopetnie-
nie, dlatego, ze samé] twodrczosci cstetycznéj, a tém samém
znawstwa i wysokiego wyksztatcenia estetycznego w'ymaga. Kazde
dzieto piekne, krom przedmiotu, jaki przedstawia, jest réwno-
cze$nie uwarunkowane charakterem artysty, narodu i wieku.
Nie dosy¢ wiec zna¢ sie na samém pieknie, trzeba oraz zna¢
styt i szkote, i jezeli nam sie tylko czastkowo przedstawia, aby
je dopetnié, trzeba sie wmysli¢, wczué w ducha samego *arty-
sty. Sg pieknoznawcy i artysci, co przez wprawe i studya do
wysokiego stopnia posuneli znajomo$¢ pojedynczych gatezi sztuki.
Dopetnienia wykonywujg sie rzeczywiscie, czy to na posggach,
mianowicie starozytnych, ktore przypadek uszkodzit; czy w archi-
tektonicznych niewykorczonych, albo nadrujnowanych gmachach,
czy w poezyi i wymowie, w ktérych albo zab czasu, albo nieu-
miejetnos¢ przepisnikéw odmiany i opuszczenia porobity. Wszakze
dopetnione dzieto sztuki nigdy or\'ginatu nie zastgpi, a przy-
najmni¢j zadnej pewnosci da¢ nie moze, ze go zastgpito, bo
cho¢ sztuka tak Scisle jest uwarunkowang usposobieniem czasu
i sztukmistrza, nie przestaje przeciez by¢ mimo té koniecznosci
zewnetrzndj, nieskoriczong w sobie zwoboda, i te same charakte-
ry moze i potrafi w nader wieloraki sposob wyrazi¢. Podro-
bione dzieta sztuki starozytnéj snycerskiej wydajg sie¢ nam zawsze,
jak sztuka Dieffenbacha przyprawione nosy, wida¢ zawsze obco$¢
i przyprawe, chociaz idea zywotnego piekna zdaje si¢ z staro-
zytnego marmuru w nowozytny wycios przechodzi¢. U niekto-
rych nawet taki bywa odstep antyku od $wiez¢j doprawy, jakby
kto postradawszy reke, z wosku kazat sobie inng dorobi¢. | nie
dziw, bywaja to prace najczesci¢j podrzednych mistrzow, gdy
genialni nie radzi zniza¢ oryginalnosci swojéj, pod cudza ja
podszywajac.

Moznaby jeszcze inne uwaza¢ dopetnienie imaginacyi este-
tyeznéj, ktére sie w pogladzie, w postuchu i w podziwianiu
kazdego dzieta sztuki objawia. Czytajac np. rozbiér opery Mo-
zarta ,Don Juan“ w pozostatych estetycznych pismach nie-
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nazwanego autora, ktére Hotho wydat *), przekonywamy sieg, jak
jeden i ten sam znawca i lubownik muzyki, rozmitowany w po-
mienion6j kompozycyi, coraz co innego w ni¢j czut i pojmowat,
bo imaginacya jego takiSm bogactwem tonédw zazegniona i na-
tchniona coraz co innego w nie wkladata. Tak kazdy inny inne
odnosi wrazenia i inne wynajduje zalety i pieknosci. Podobnie
sie ma z kazddm inndm dzietem sztuki. Im glebsze i wieksze,
tom rozmaitsze zen wrazenia. Jak rozmaicie pojmowano Petrar-
ke, Ariosta, albo Goethego w Fauscie! Zdawatoby sie, ze i to
sg same dopetnienia imaginacyi. Tak jednak nie jest. Imagina-
cya nic tu nie dopetnia, ale cato$¢ i wszystkie j¢j czesSci bierze
z wrazen przedmiotu samego. Takie dziatanie do j6j pierwsze-
go stopnia sie odnosi, i tylko jest natezone pod wzgledem este-
tycznym. Wszystko, cokolwiek sie w ni¢j na tak rozmaity spo-
sob rozbudza, wszystkie coraz $wieze, nowe strony, ktére z dzie-
fa pieknego chwyta, pochodzg z wrazen, ktore dzieto samo z so-
ba przynosi. Im wiekszego geniuszu dzieto jakie jest ptodem,
tom potezniejsza gtebia jego znaczenia, tom wietostronniejsze bar-
wy piekna, w tom rozmaitszym stawia sie stosunku do kazdego
pieknoznawcy z osobna. Co zatbm imaginacya, przcjgwszy sie
dzietem sztuki, do wiedzy i zadowolenia ducha odnosi, nie jest
j6j samotwdrczg czynnoscia, ani dopetnieniem, ale wyptywa zwra-
zeh dzieta samego, bedacego taka wielostronnoscig w sobie. Naj-
czesci¢j artysta, ani myslat o tom, co potdm inni w sztuce jego
upatrywali, jak kwiat samorodny nie wie ani o kolorach, ani o
woni, ani o skutkach lekarskich, ktéro wydaje. Podobnie samo-
rodng jest sztuka. Ideat plonacy w duchu artysty przelat sie
w nig, a z nim przelata sie cafa nieskoriczono$¢ pieknosci i zna-
czenia, ktérych ani mistrz sam nie przejrzal, ani inni wszystkich
nie odkryli i dla tego wcigz odkrywaja. To jest prawdziwo ar-
cydzieto sztuki, co wecigz pojmowane nigdy nie zostanie pojete,
i co dlatego na wieczno$¢ — gdyby takowa mogta dziet ludz-

# Hotho Vorstudien zum Leben und Kunst.
Eslet. Tom I. 15
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kich by¢ udzialem — zawsze przyswieca¢ bedzie pieknem, w co-
raz $wiezych i nowych jego barwach.

/5) Fantazya.

WidzieliSmy imaginacye zaw’sze jeszcze w stycznosci z wra-
zeniami przedmiotowego $wiata, a ztad z jego formami skonczo-
nemi i uwarunkowanemi i z trescig takic¢jze natury. Tylko z nich
i przez nie zdolng byta imaginacya ksztattowa¢ wyobrazenia i
obrazy, ktére dlatego na sobie nosi¢ musiaty podobny skoriczo-
nosci charakter. Chociaz zmierzata zawsze do catos$ci, to i ta
catosé, tak pod Wzgledem tresci, jak formy, w oznaczonych zawie-
rata sie granicach. Z powodu taki¢j zawistosci od $Swiata zmysto-
wego, na ktérym imaginacya ksztatty swoje urabiata, stawiata
czlowieka w konieczny stosunek ze $wiatem zewnetrznym; byla
wiec jego zwierzecg jeszcze strona; wyrdznita sie od dziatan czy-
sto-zwierzecych, nie istotg swoja, ale przedmiotem. | zwierz ma
zmysty, ma takze imaginacye, przez wszystkie trzy stopnie j$j
dziatania. Bo i do jego wiedzy odnoszg sie obrazy catkowite,
zdjete z wrazen przedmiotow zmystowych; bo i on ma pamiec,
a wiec reprodukcye raz nabytych wyobrazen; ma nawet dopet-
niajaca imaginacye, bo go nieraz zwie$¢ mozna, bo uwazamy, ze
sie stracha i leka, co dowodzi, ze wyobraznia jego wrazenia utom-
kowe do catosci dopetnia. Jezeli sie za$ zwierze nigdy, ani do
idealnych, ani do estetycznych imaginacyi obrazéw nie podnosi,
dzieje sie to skutkiem nie niedostatku wiadzy wyobrazajacéj, ale
zwierza bezduchow¢j natury. Cziowiek, bedac duchem nieskon-
czonym , wziera za pomocg imaginacyi i w to, co sie w for-
mach zewnetrznych, jako duchowo$¢ przedstawia. Zwierz obra-
ny z ducha, bedacy samém ciatem, zmystowo ozywioném, bez
refleksyi na zycie, tepy jest i nieprzystepny na wrazenia wewnetrz-
nosci, i sarne tylko zewnetrzno$¢ pojmuje i ksztattuje.

Wyobraznia na tym stopniu imaginacyjnego dziatania ule-
ga i ulega¢ musi ztudzeniom; albowiem bedac zawista od zmy-
stow, tylekro¢ mylne, niedostateczne, a nawet ztudliwe tworzy¢
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bedzie obrazy, ilekro¢ albo zmysty jg zwiodg, albo ich pomoc
ja opusci, albo tez choroba $wiatto rozumu przygasi — dajace
jedyne Swiadectwo rzeczywistosci lub nierzeczywistosci imagina-
cyjnych widziadet. Nie tylko u pijanych, gorgczkowych, lub ner-
wowo cierpigcych, u ktérych zmysty i rozum zamglone, imaginacya
dopetniajaca stroi dziwotwory i widma z wrazeA niewyraznych, lub
gwattownie na ciato i jego organizm dziatajacych; nabywa ich czto-
wiek nawet przy zdrowém ciele i zdrowych zmystach, gdy dzia-
tanie wyobrazni miare przebiera, sagdem krytycznego rozumu nieo-
patrzone, i na fatszywych, albo niedostatecznych wrazeniach opar-
te. Ztudzenie, niedostateczno$¢ sg przeto imaginacyi i jéj dziet
udziatem. Jestto jéj staba strona. Zawisto$¢ od zmystowéj przed-
miotowosci wcigga jg w zakres form skonczonych i dlatego wie-
lokro¢ ztudliwych.

Wyrwala sie z takiego niedostatku/'ania;gya, bedaca czyn-
ng tworczo$ciag wyobrazni; nie idaca od zewnetrznosci do
ducha, ale wystepujgca z ducha na zewnatrz. Duch nasz acz
wzgledny, ale stworzony na obraz bezwzglednego ducha, jest
nieskoficzono$cig w sobie, i co zen na zewnatrz wystepuje, no-
si¢ bedzie na sobie to samo pietno. Przez imaginacye odnosi-
ty sie skonczone formy i skofczone tresci do wiedzy nieskon-
czonego ducha; przez fantazye, tre$¢ duchowa wstepowac bedzie
w formy zewnetrzne i $Swieci¢ przez nie charakterem nieskon-
czonosci swojéj. Ta jest whasciwa rdznica miedzy imaginacyj-
ném, a fantazyjném dziataniem wyobrazni. Imaginacya, obraca-
jac sie zawsze tylko w formach i w treSciach uwarunkowanych,
nigdy do nieskoriczonosci podnies¢ sie nie mogta. Jezeli ksztat-
cita obrazy, to je zdejmowata z ograniczonego S$wiata; jezeli je
reprodukowata, to tylko takie same; jezeli je tworczo dopetnia-
ta, to i dopetnienie nie mogto by¢ inne, bo dopetniato skoii-
czone formy z wrazefi podobnych nabyte. Ztad tez uwazalismy,
ze nieskoniczono$¢ stron estetycznych, ktorych imaginacya w ar-
cydzietach sztuki czeSciowo dozierata, nie w nié], ale w dziele
samém lezala; z czego oraz wypada, ze dziela tego rodzaju nie
mogty by¢ imaginacyi, ale musiaty by¢ fantazyi utworem, czyli
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innemi stowy, ze fantazya jest wilasciwg estetyczng
potega sztuk pieknych.

Gdzie sie wiec korczyta imaginacya, tam sie poczyna fan-
tazya. Tamta nie przesiegata ze skoriczonosci w nieskoriczonosé,
ale dopatrywata i ksztattowata coraz nowe strony piekna, zry-
wajac jakby po listku z cudnego i bujnego kwiecia centifolii.
Najwyzszém j¢j stanowiskiem byt poglad w nieskoriczonos¢, ale
na jéj uksztattowanie nie zdobyta sie. Fantazya te nieskonczo-
no$¢ stwarza, ktérg imaginacya tylko podziwia.

Scalanie jest i tu gtéowném dziataniem. Ale jestto scalanie
nieskonczonosci, ktér¢j gdy formy skonczone obja¢ nie potraGa,
ging¢ i nikng¢ koniecznie w ni¢j musza, i z dzieta sztuki, sama
nieograniczona duchowos$¢, w zupetném zwyciezlwie tresci nad
formg do nas przeziera. Tak pojmujemy ideat, do ktérego fan-
tazya sie podnosi i ktéry tworczo przedstawia. Poprzednie na-
sze oznaczenie; ze piekno jest doskonatoscig formy i tresci w zu-
pein¢j jednosci z sobg, nabiera na tém miejscu, gdzie nam sie
potega tworzaca je odstonita, wyraz'niejszego znaczenia. Forma
Swiatowa, spoleczna i materyalna, nigdyby nie byla zdolng, ani
potaczy¢ sie z nieskonczonoscig, ani zosta¢ j¢j wyrazem. Tresé
nieskoriczona kazdego ideatu musiata wprzédy zwalczy¢ forme
zmystowg $wiata, wyja¢ ja z pod warunkéw skoriczonosci, i za-
topi¢ ja niejako w sobie, jakby w czyscu ognia idealnego, aby
po takiém wyczyszczeniu wszystkich materyalnosci, uczynié¢ jg so-
bie odpowiednig i dopiero przez nig si¢ wyrazic. Na to zatra-
cenie form zmystowych w sztuce zwrdcilissmy juz wyzs$j uwage
przy inn¢j okolicznosci. We wrazeniu, jakie sztuka na nas ro-
bi, niknie wszystko, co jest materyalne, skoriczone, i sama du-
chowa piekno$¢, jak blask Swiatta dziennego z przedmiotdw, al-
bo jak lazur nieba ze zwierciadta wody przeglada. Kto w po-
ezyi zawiesza uwage swoje na wyrazach, na wierszu ijego skia-
dzie; kto w obrazie szuka farb, i ich natozenia; w posagu do-
patruje sam¢j technicznéj sztuki wyciosu, —ten nie zobaczy ide-
atu; dla niego formy, ktdre w nieskoficzonosci idealn¢j utonety,
staly sie wydatnemi, przekazaly mu sie w zwyczajnéj materyal-
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néj naturze, i zarzucity na oblicze ideatu, jakby na oblicze lzy-
dy, obstone grubsj materyi, z po za ktér¢j juz duchowo$¢ nie
przeziera.

Roéznica miedzy sztuka romantyczng, a klassyczng na tym
stosunku formy skoriczonéj do tresci nieskoriczon$j polega. W oby-
dwoch jest panowanie sztuki nad maleryatem, z obydwdch Swie-
ci tylko ideat, przeglada piekno samo. Ale w klassycznéj sztu-
ce nieskoriczono$¢ Scisle zakreSlona formami zidealizowanemi.
Niepodobna wiec byto, aby sie przez nie wyrazita niezmierzo-
na gtebia treSci ideatu: uwydatnita sie raczéj niezmierzona po-
wierzchnia jego pieknosci, — ztad taka form wygtada i dosko-
natos¢, ztad tyle natury, cielesnosci, plastycznosci, taka réwno-
waga formy i treSci. W romantycznéj sztuce nieskonczonos$¢ prze-
siega po za formy idealne, przetamuje je niejako i po za niemi
rozlewa sie strumieniem nieskonczon¢j tresci swojéj. Ztad roz-
dwojenie formy i tresci i przewaga ostatnisj — ztad mniejsza
dbato$¢ o forme, a wiecéj gtebi i perspektywy duchowe;.

Objasnijmy sobie to przykladem, ktory oraz rzuci Swiatto
na czynno$¢ fantazyi ksztaltujacsj nieskoriczono$é¢ w tych dwoch
roznych charakterach sztuki. —Grecy nie rozrdzniali jeszcze, ani
nie wyosobniali ducha od ciata, pojmujac jedno i drugie w nie-
rozerwan¢j jednosci. Pojecie nieskoficzonosci nie dato sie prze-
to oderwa¢ od form skofczonych i w nich sie tylko, jako uta-
jona potega, zawierato, nie psujgc harmonii miedzy forma i tre-
Scig. Postacie bostw greckich byty ludzkie, cielesne, a jednak
bije z nich wyraz boski, albowiem to ciato idealne; uwieziona
w nich nieskofAczono$¢ boska pokonata niedoskonatosci i wady
materyi, a zajasniata doskonatoscig formy Bogom tylko wiasci-
wéj. Nie byto wiec podobienstwa, aby przy takiém pojeciu rze-
czy nieskonczono$¢ wybiegata po za formy swoje. Byfa i ow-
szem najscisloj z niemi powigzana, a j¢j charakter nieskonczo-
ny mogac sie tylko w pokonaniu form skonczonych i w prze-
Swietleniu ich na formy idealne objaw'i¢, musiat wyda¢ owa har-
monie wewnetrzng i zewnetrzng; 6w pokéj gteboki i ubtogo-
stawienie, ktore podziwiamy w sztuce grecki¢j. ,,Wstapmy —po-

15*
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wiada Jean Paul *) — do sali odlewow gipsowych, przedstawia-
jacych posagi bogéw greckich. Waznioste ich postacie, zda sie,
ze odwality ziemie grobowa i chmury niebios rozwiaty; lak bto-
gi i spokoju peten Swiat odstania sie w ich piersi i w naszdj
piersi. Piekno$¢ wprawia zwykle cztowieka, chociaz lekko, w unie-
sienie i w jaka$ uroczysta trwoge; ale ich piekno$¢ poswietla
wiecznym nieporuszonym pokojem, jak eter niebieski unoszac
sie po nad $wiatem i czasem. W ich oku i w ich ustach za-
wartych zawista spokojnos$é¢, bedaca wyrazem doskonatosci, nie
znoju. Za prawde musi by¢ wyzsza blogos$¢, nizeli ta, ktorg
da¢ moze utrudzajgca roskosz, alboli gorgczkowe zachwycenie,
w ulewe placzu nie raz rozwiezujace sie. Jezeli nieskoriczonosé
ma by¢ wiecznym btogim pokojem ducha, najwyzsze uszczesli-
wienie, ku ktéremu dazy, nie moze by¢ dalsz¢ém dazeniem, ale
musi by¢ zadowoleniem spoczynku, niejako far niente przez wie-
czno$¢ calg, na podobienstwo wysp btogostawionych, ktére Gre-
cy na zachodnim kiadli oceanie, gdzie stofice i zycie ku spo-
czynkowi zachodzi.“ Taki sam pok¢j i takie samo uszcze$liwie-
nie owiewa nas z poezyi greckiej. Goethe w podrézy swojéj po
Whoszech powiada, ze odczytujac jedne z piesni Homerowych,
miat to samo mite wrazenie, jakby sie patrzat na Junone we
Villa Ludovisi. Wszystko tak zaokreglone, plastyczne, a przytém
taka gracya i ideat.

Sztuka romantyczna uwaza ducha i ciato w osobni; duchem
przeskrzydla ciato, trescig forme. Mitos¢ duchowa, honor, czes¢,
wiernosé, modlitwa i kontemplacya ducha, to juz pojecia ro-
mantyczne, bo w nich panuje przewaga ducha nad materyg i
wyzwala sie tres¢ z wiezow formy. Z tych zywiotdw powstata
sztuka romantyczna. Widzimy to rozpietrzanie, rozmaganie sie
ducha w architekturze gotycki6j, jakby chciat rozsadzi¢ formy,
co go Sciskajg, i strzeli¢ w nieskonczono$¢, az ku niebu; —wi-
dzimy w malarstwie odstaniajaca sie daleka perspektywe, w kto-

*) Vorschule der Aesthetik 1. 99.
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roj sie¢ mysl gubi, i réwna gtebie wyrazu w oblicza, co natchnie-
niem plonie. Poezya nie przedstawia juz tego spokoju klassycz-
nego, jakby pol Elizejskich, ale jest zywotem, ruchem wszys-
tkich poteg duchowych; nieskoriczonoscig niepokoju ducha. Mu-
zyka przedewszystkicra jest romantyczng, tak jak skulptura Kklas-
syczng; —tu tez najmniéj, ale za to tam najwiec6j romantyzmu.
Nieskoriczony ulew uczué¢ i mysli ptynie tonami w nieprzebra-
n$j gtebi; a kazdy ton brzmi nieskonczonosciag znaczenia swo-
jego, rozpycha fale gtosu z cie$ni na przestworza, i wnikajac
caly glebig uczucia w ducha naszego, w regiony nieskoriczono-
ci, podnosi serce i umyst. Jaka ztad niestychanie wielka roz-
maito$¢ poczucia melodyi i kompozycyi muzycznych!

Fantazya wszedzie jest klassyczng, gdzie w ksztattach
swoich nieskofczono$¢ z formg jednoczy; wszedzie jest roman-
tyczng, gdzie nam jg po za formami pokazuje. Poezya gmin-
na, stawiajagca $wiat widzialny w bezposredni stosunek ze S$wia-
tem niewidzialnym, a racz¢j ogladajaca ten w tamtym, jest z na-
tury swoj6j romantyczng i nieprzebraném dla sztuki romantycz-
néj zrédlem. Nie samo wiec chrzeécianstwo sprowadzito ro-
mantyzm; ono przysposobito mu tylko umysty, zaprowadzajac
rozbrat miedzy duchem i ciatem i roztwierajgc mu niezmierzo-
ne obszary samego ducha. Wszystkie narody nacechowaty po-
ezye swoje romantycznoscig, ktore, nie bedac chrzescianskiemi,
pojmowaty jednak wiarg $wiat duchéw niewidzialny. Taka byta
indyjska poezya i poezya po6tnocnych Europy narodow, jak np.
piesni Ossyana.

Sztuka klassyczna ucielesnia ducha i z toj cielesnosci $wie-
ci nieskoficzono$¢ jasndm dzienndm Swiattem. Promienie jéj ide-
alno z nieskoriczonoéci idace, zstepujac na dzieto sztuki, wiazg
sie z ciatem, i na podobieAstwo promieni stonecznych Swiatto
duchowe rodzg. Sztuka romantyczna przeciwnie, obiera ducha
z ciata. Formy cielesne nie zdolne go obja¢ i gtebie sie jego
jak przepascie przed nami roztwieraja; nieskorczono$¢ rozwar-
ta, jak noc, ciemna i gleboka; przejmuje nas drzeniem i trwo-
ga, obok uczucia wspaniatosci i wzniostosci. Nieraz juz por6-



176

mwnano  sztuke romantyczng do Swiatlta ksiezycowego, w ktérsm
kazdy przedmiot niewyrazny staje sie symbolicznym i olbrzymie
z siebie rzuca cienie. Por6wnanie to jest trafne, ile, ze samo
jest romantyczném. Romantyczno$¢ zaiste najpodobniejsza do
nocy jasn$j ksiezycowoj. Glob ziemi ciemny, oblany poziotg
bladego $wiatta, nabiera romantyczn6j idealnosci — tu gigan-
tyczne pokfadaja i tamia sie cienie, tam dwdjznaczne pokazuja
sie postacie i ksztatty, a w toni niebios wsréd ciszy catdj na-
tury iskrza sie gwiazdy i patrzg na nas, jak nieme przeznacze-
nia przysztosci. Mozna tez powiedzie¢, ze romantyczno$¢ jest
zmierzchem czyli szarg godzing, tak dziwnie do kontemplacyi
ducha przypadajaca; alboli pétnocng dobg duchow. Ztad prze-
czucia, wieszczenia, proroctwa, wiara w potegi i sity nadprzy-
rodzone, w duchy bezposrednio sie pokazujace i dziatajace,
w przeznaczenie, w astrologig i f. p. —to wszystko zywiotem sztu-
ki romantyczndj.

Nie przeto nazwiemy jg jednak guslarka i zabobonnica. Po
za temi spaczonemi formami gminnych alboli ciemnych wyobra-
zen, ktére potozy¢ trzeba na karb wieku i nieumiejetnosci, le-
zy na dnie gleboka prawda; jest bezposrednie, acz niewyraz'ne,
poczucie duchowosci, istnienia poteg duchowych, jako objawieh
zywego, przytomnego iniezmierzonego ducha.
Umyst cztowieka nie siegnat az do jasnego jego pojecia, zosta-
fo sie przy samgj intuicyi, ktéra nie rozswietlona pochodnig ro-
zumu, poddata si¢ dowolnemu ustrojowi barwist6j i wieloksztat-
tn¢j fantazyi. Sztuka biorgc je za materyat dla siebie, nie przed-
stawia plastycznie ich form, ale roztwiera je w dalekg perspe-
ktywe i daje poglad na owe nieskoriczono$¢ ducha, jako na tto
prawdy jéj obrazéw.

Romantycznos$¢ przedstawia piekno$¢ bez granic, czyli
ideat, bedacy nieskonczonoscig w sobie. Fantazya $redniowiecz-
na i nowoczesna zajety gtownie romantyczne stanowisko i tym
charakterem wyrdznity utwory swoje od plastycznych utworéw
starozytnej fantazyi. Co w tym rodzaju sztuka przedstawita gra-
nic nie ma; oko sie w ni¢j gubi, jak w okolicy, ktérg roraan-
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tyczng zowiemy. Sg wprawdzie formy, ale tre$¢ je przesiega,
i nieskoriczono$¢ swoje wypowiada; mni¢j przedstawia, a daleko
wiecj oznacza. Otworzone tu pole nieograniczonemu domysto-
wi, pole rozlegte dla fantazyi, nie dla imaginacyi, bo dopet-
nienie z ducha pochodzi, jest czynno-, nie bierno-twdrcze.

Fantazya, podobnie jak imaginacya, przechodzi trzy stano-
wiska: 1) bezposredniego ksztattowania przedmiotowosci, 2) re-
produkcyi onychze, 3) dopetnienia. Poznajmy bliz¢j j¢j dziala-
nie na kazdsra z tych stanowisk.

aa) Fantazya przedmiotowo-twércza,

Fantazya, jak sie rzekto, przy tworzeniu obrazéw, wyste-
puje z siebie na zewnatrz, jest nie biernoscia, ale tworczo-
Scig ducha. Duch nasz jest potencye, moznoscig nieskoriczono-
§ci idealn$j, nietylko wiedzy, poznania, ale i ksztattowania. Lecz
aby ta moznoé¢ stata sie rzeczywistoscia, potrzebuje rozbudzenia
i pokarmu ducha. Imaginacyg rozbudza zmystowos$¢, fanta-
zya, natchnienie; pokarmem imaginacyi s obrazy zdjete ze
Swiata zmystowego; fantazya karmi nieskonczono$¢ ducha w calsj
naturze, w ludzkosci i w gtebi samego jednostkowego ducha roz-
lana. Te przytomnos$¢ nieskofczonosci widzi fantazya w kazdym
szczegblnym przedmiocie, gdy go pod wrazeniem natchnienia
uwaza. Fantazya zatSm réwnie obrdcong jest do Swiata zewnetrz-
nego jak imaginacya, i by¢ nig musi, bo ztamtad czerpie dla
siebie pokarm; wszakze obrécona ku niemu nie zmystami
ciata, ale wzrokiem ducha, ktory tam nieskonczonos¢ ideal-
ng uglagda. A Zze to dojrzenie i uksztattowanie dzieje si¢ pod
wplywem natchnienia, ktére nie na przedmiot, ale na ducha na-
szego zstepuje, ztad z nas, nie z przedmiotu wyobrazenie
nieskonczonosci wychodzi i na zewnatrz sie postaci. Natura
wtenczas zyciem ptonie, i ozywiona porusza sie przed nami.
Styszymy i rozumiemy joj gtos tajemny; joj oblicze, jak oblicze
matki karmiciolki, wdziecznie do nas sie usmiecha, i czujemy
wsréd ni6j przytomno$é wielkiego Boga, ktory sie, jak niegdy$
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w raju, przechodzi miedzy drzewami. Owo oko, ktdre ludzkosé,
odpadiszy od Boga, utraci¢c miata, byto to oko miodzieiiczoj
pierwszych ludzi fantazyi, ktorém widzieli Boga stworce swego,
i patrzeli sie w zywe oblicze natury, jako matki swoj¢j. Takiém
okiem, acz moze nie tak bystrém i wyraz'nem, jak ongi, patrzy
i dzi§ fanlazya i widzi, czego insi nie widzg. Inni przejdg bez
wrazenia przez las cichy i posepny; puszczag mimo i okolice
urocze: wspaniato$¢ gor olbrzymich i niezmierzono$¢ morza
i przestrzeni; ale dla natchnionego wszystko staje sie tajemnym
natury hieroglifem, wszystko poglada nan okiem i ksztattem
siinxa, a duch nieskoriczony, duch stworzyciel (creator spiritus]
z kazdego kamienia, z kazdego kwiatu poziera, po nad wszystkiém
sie unosi, wszystko sobg otacza, ogarnia—i ksztattujac nature, sam
sie ksztattuje. Ludy pierworodne miaty to bezpos$rednie poczu-
cie nieskonczonego ducha w naturze. Tchnieniem jego byt wiatr,
co sie nad powierzchnig wdéd unosit; w grzmotach rozbrzmie-
wat gtos jego; usmiechat sie ziemi i ludziom promieniami ston-
ca, a tecze na niebie stawial, jako piecze¢ przyrzeczenia im da-
nego, ze Swiata juz potopem kara¢ nie bedzie. Mitologia po-
ganskich ludéw z tego pogladu na duchowe zycie natury roz-
wineta sie. Stonce u poganski¢j Litwy bylo matkg Swiata, ro-
dzicielkg wszech rzeczy, i bylo zong ksiezyca, a z tego mal-
zenstwa rozrodzity sie gwiazdy, duchy opiekuncze ludzi. Lecz
ksiezyc niewierny poczat za rumiang chodzi¢ jutrzenka, a zla-
pawszy go na t6] widczedze zona, porwata miecz i rozcieta
ksiezycows twarz na dwoje. W inném podaniu mowa o weselu
jutrzenki, na ktdre wchodzacy Perkun druzgota zielony dab,
z niego wytryskuje krew; krew ta oblewa biatg suknie mtodsj,
rozsypuje sie jéj wianek, ktorego rozpierzchte zbiera liscie *).
lle w tych widzeniach fantazyil Dla tego Szyller w ,,ideatach
i w ,,Bogach Grecyi“ upodobat sobie ten Swiat dziwnie poe-
tyczny i steschniong dusza za nim w przeszto$¢ sie przenosi.

# Litwa J. I. Kraszewskiego Tom 1
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gdzie z kazdego drzewa wygladata Dryada, gdzie géry Oreada-
mi, zrédta i strumienie Najadami byty napetnione; gdzie ziemia,
niebo i morze bylo ozywione; duchem tchneto, a pieknoscig
przy$wiecato. Jakie bogactwo fantazyi w przemianach Owidyu-
sza. W kazdym zwierzu, w kazdoj roslinie drgato zycie, jako
piekna metamorfoza zywota niegdy$ ludzkiego. A sam cziowiek,
najwyzszy cel opieki bogéw, z nimi sie pokrewnial, czynami
wielkiemi im doréwnywat, nieSmiertelno$¢ sobie w rzedzie ich
zdobywajac.

Co dawni$j bylo wiarg zywa i bezposredniom, jasném po-
czuciem ducha, dzi$ jest tylko przeczuwaniem, przenikaniem¥).
Fanlazya z bezpo$redniego wiedzenia zstapita do bezposrednie-
go przeczucia. Ale i na tém stanowisku jest tworcza, tylko
w innym charakterze. Nieskoriczono$¢ przestata by¢ plastycz-
na, a stata sie romantyczng i w ociemku przeczucia to plonie,
jakby cudném Swiattem, zaczarowanego zamku; to znéw maja-
czy mglistemi i niewyraznemi postaciami, co groznie do nas ze
Swiata niewidzialnego przezieraja.

Fantazya wiec, cho¢ sama z siebie tworczo sie nie uze-
wnetrznia, i ku zewnetrzn¢j podang jest przedmiotowosci; przy-
nosi przeciez do ni¢j wiecdj, nizeli odbiera. Wrazenia zmysto-
we nikng, a umystowe roztwierajg si¢, z po za zaston cielesnych
i materyalnych, jakby z szat opadlych, widng sie staje sama
nieskoriczono$¢ ducha i ogarnia nas wrazenie wielkosci, wznio-
stosci, niezmierzonosci, zgota wrazenie idealnych duchowosci
samych. Mito$¢ stawia tego widoczny przyktad. Jest ona po-
gladem ducha w ducha, wnikajgca az do gtebin jego, ksztat-
tujgca wszystkie jego idealnosci, ktére tylko wiasna mitujacoj
osoby fantazya widzi. Formy zewnetrzne tam nikng i tylko du-

A Niemiecki wyraz ahnen dokfadnie “laluje te stycznos¢
ducha jednostkowego w nas z duchem objawionym zewnatrz nas,
ktora lezy nie w pojeciu, nie w mysli, ani t¢z w czuciu, lecz
w tym bezposrednim stosunku ducha do ducha iwzajemnego na
siebie wnikania—w bezposredni6j, ale niewyraznéj intuicyi.
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chowo$¢ z nich widna. Takie wrazenia daje nam widok ojca,
brata, kochanki, przyjaciela. Nikt tam nie dostrzega tego, co
nam jest tak drogie i mile, co catg dusze naszg urokiem ogar-
nia. Kazdy ohcy obojetnym na to oblicze, nic mu nie powia-
dajace, z ktérego my tyle czytamy; sam ruch ciata, samo po-
dobienistwo do ulubionego przedmiotu wprawia nas w zachwy-
cenie. Dla tego obcy powiada, ze mito$¢ jest Slepa. Jest nig
zaprawde dla ciata, dla form, ale jest jasnowidzacg dla ducha,
i dlatego w oczach kochajacdj niewiasty, ulubieniec j¢j ser-
ca— czy to narzeczony, maz, czy Syn — jest najpiekniejszym,
najlepszym, zgota jest ideatem—bo oczy jéj s dla samego
idealnego ducha, w ktérym nie ma zdroznosci i nietadu— zie
i nieksztattne jest w formach tylko, a te nikng w oczach fan-
tazyi.

Zrazu zdaje sie, jak gdyby te wrazenia fantazyi byly j¢j
wiasnym utworem, przyniesione do przedmiotowosci i jakby ich
charakter byt czysto podmiotowy. Pod wzgledem obudzonéj
wiedzy w cztowieku sg rzeczywiscie podmiotowe; pod wzgledem
natchnienia, w ktorém kazda przedmiotowo$¢ urokiem ptonie
i znaczeniem rozmaga sie, rzeczywiscie wiec¢j przynosi, niz od-
biera. Wszakze wiedzy ni zachwytu nie bytoby w nas, gdyby
ich przedmiot nie lezat zewnatrz nas. Duch nasz brat w sie po-
karm z duchowos$ci przedmiotowej i wzrést na ni¢j, nio jest
wiec innéj istoty, jako to, co stanowi przedmiotowego ducha.
Nastepnie duch nasz, jako jednostka jest jednoscig zarodkowg
tych samych ideatéw, ktorych roztocz, albo sie juz objawita
w $wiecie, jako w odblasku bezwzglednego ducha, albo wcigz
jeszcze sie objawia. ldealnosci wiec, ktore fantazya w przed-
miotowosci upatruje, sg w nicj rzeczywiscie, ale stajg sie przed-
miotem podmiotowego poznania dla tego jedynie, ze sg oraz
w podmiocie. Fantazya cziowieka tylko dla takich wrazen du-
chowych w $wieci& pojawow jest otwartg, dla jakich sama jest
przystepng. To, co jest wznioste, wielkie i piekne w przed-
miotowos$ci, zostanie takiém na zawsze, ale temu tylko bedzie
wrazliwém, kto w sobie samym nosi ideaty wzniostosci, wiel-
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kosci i piekna. Nieskoriczona ich rozmaitos¢ formalna w ludziach
sprawia, ze sie pomienione ideaty i przedmiotowo rozlicznie kaz-
demu przedstawiaja. To dowodzi, ze fantazya z siebie zawsze
tworzy¢ musi, chociaz to, co tworzy, jest rzeczywistoscig przed-
miotowa. To, co jéj sie przedmiotowo objawia, jest nieskon-
czonoscig ducha, ale ksztatty t¢j nieskoriczonosci moga byc¢ nie-
skonfczenie rézne i te wihasnie bedac podmiotowego charakteru
sg tworcz¢j nasz¢éj wyobraz'ni dzietem. Jak w naturze i w ludz-
kosci, tak i w sztukach pieknych chwyta fantazya ideat przed-
stawiony w jego nieskonczonosci, ale wiasnie dla tego nieskon-
czenie r6znie ksztattowaé, czyli zdejmowaé go sobie bedzie. Je-
dna ita sama sztuka przez tysigce widzow podziwiana, na kaz-
dym inne robi wrazenie. Bo jezeli w $wiecie zwyczajnych po-
jawow nie ma dwach listkdw zupetnie sobie réwnych, tém mni¢j
mv nieskonczonos$ciach duchowych dwie réwne napotka¢ bedzie
mozna. Chociaz wiec wrazenia idg z jednego dzieta sztuki, to
sie na réznych podmiotowosciach réznie odbi¢ musza. Kazda
odbiera wrazenie ideatu, bedacego nieskoriczonoscia w sobie, a
ztad nietylko moznoscig, ale nawet konieczno$ciag rozlicznéj bez
konca przedstawialnosci we fantazyi widza lub stuchacza.
Fantazya jest wielkim darem nieba, bo przynosi cziowie-
kowi najwyzsze ubtogostawienie, jakiego tu na ziemi dozna¢ moze.
Nie ma wyzszego uczucia nad to, ktére rodzi poglad w nie-
skoriczono$¢. Jezeli patrzenie sie w oblicze Boga ma by¢ zy-
wota wiekuistego najwyzszém szcze$ciem, zasmak jego przynosi
nam fantazya przedstawiajgca duchowi naszemu tyloliczne obli-
cza nieskonczonosci bo i Bog jest nieskonczonoscig, cho¢ w wiele
doskonalszém jéj wypetnieniu. Zachwycenie, ktére na nas w chwi-
lach takiego pogladu zstepuj©, z ust nam stowami dziwnemi
ptynie, wzrokiem promienieje, na caléj twarzy i postawie na-
sz¢j poswiella. Duch natchniony nieskoriczonoscia, gdy ja widzi
przed sobg, w samo oblicze j¢j patrzy — ciesnie ciata zda sie
przechodzi¢ i wystepowa¢ z siebie na zewnatrz. Dla tego ta
jasnos¢ duchowa, co w takich chwilach oblewa cztowieka obli-
cze i przemienia go z ziemskosci do boskosci. Lecz gdy nas
Eslet, Tom 1 16
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fantazya w tak blogi stan przenosi na widok pieknosci natury
lub sztuki plastyczn$j, nie rdwnie silni§j nas porywa, i zachwy-
ca, gdy nam przytomno$¢ niezmierzonego ducha w potedze
stow i tondw ukaze. Gdy natchnienie kompozytora, poety lub
moéwcey na skrzydfach gtosu sie rozniesie, zywota wszystkie ner-
wy zadrgng i wszystkie potegi duchowe sie ruszajg. Wtedy to
duch nasz juz nie rozlewa sie Swiattem po obliczu naszém, jak-
by stawajac tylko na progu Swiatyni swojoj — ale przez gwatt
2 ciata sie wydobywa, chcac ciesnie materyalne przetamaé. Drzy
ciato, jak ziemia sitami gazowemi parta; krew si¢ $cina i obli-
cze blednieje, zimno grobowo po cztonkach przechodzi, zda sie,
ze obumiera cielsko watle potegg ducha rozpierane, a tylko
w oczach plonie blask niezwykty, jakby sie tam wszystkie ideal-
ne ognie ducha skupity i temi otworami, jak z krateréw doby-
waly. Ten skutek, ktory fantazya na nas wywiera w chwili
najwyzszego joj natezenia, jest waznym fenomenem ducha na-
szego i daje oraz $wiadectwo, jak wielka jest ducha nad du-
chem potega. Zapal, uniesienie, zachwycenie z jedn6j strony,
z drugidj bojazu, strach i trwoga — bywaly i bywaja dotad cu-
do twor czerni, tojest zdolnemi nadzwyczajnych zjawisk — a je-
dne i drugie wywotuje fantazya, stangwszy na wyzynach dzia-
fania swojego. Dwie potegi ducha, sobie przeciwne, ale obie
nieskonczone, lezaly oddawna we wiedzy ludow: potega ztego
1potega dobre|go. Ariman i Ormuz, Atrimpos i Pokole, biaty
boh i czarny boh; aniot i szatan i tyle innych postaci, s3 to
ksztatty fantazyi onych dwoch poteg, a ich przytomnos¢ ideal-
na w nieskonczone formy roztrysnieta, dotad bywa poczuwana
i przenikana i rodzi tam zachwycenie, tu trwoge — ale skutki,
dziatania fantazyi te same.

Fantazya reprodukujgca.

Gdy w duchu naszym pod wplywem wrazen zewnetrznych,
a natchnienia wewnetrznego rozbudzone zostaly ideaty do wie-
dzy, uksztattowane fantazyg w takie obrazy, ze z nich nieskon-
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czono$¢ poswietla, wyobraznia fantazyjna staje sie reproduku-
jaca; to jest wrazenia nieskonczonosci nabyte przechodza w ma-
teryal, z ktérego nowe twory uprzedza. Reprodukcya fantazyi
wyréznia sie zaténa od reprodukcji imaginacyi. Nie jest pamie-
cig, przypomnieniem, jak tamta, ale jest samotwdrczOm mate-
ryatu nabytego przerabianiem. Roznica ta jest konieczna. Nie-
skonczono$¢ idealna, ktérg fantazya tworzy, nie nabywa sie
w tSm rozumieniu z pojawdw przcdmiotowosci, jakoby byta co$
obcego, zewnetrznego istocie ducha naszego, bo jest oraz jego
wiasng podmiotowsg istotg; byta w nim potencyg i przeszta w rze-
czywisto$¢, rozbudziwszy i rozmoégtszy sie na przediniotowosci.
Jako taka nie moze by¢ przypominana, ale jest ciagta, bo wspdt-
istotng ducha wiedzg i obecnoscig. Cokolwiek w tym wzgledzie
sobie przypominamy, bedg to formy z wrazen zmystowych na-
byte, a ztad w zakres imaginacyi wchodzgce. ldeat sam, przez
fantazyg w nieskoniczonosci ujety i do wiedzy ducha odniesio-
ny, juz ttm samém w jego istocie ztozon, jest dla ni6j ciagle
przerabiajagcym sie materyatem. Wyjasnijmy to sobie na przykta-
dzie. Dla tego tylko poznajemy i wyobrazamy Boga, ze Bdg
jest w nas. Prawdzi sie tu, co dawno juz powiedziano:

Mogtozby oko $wiatto obaczy¢,
Samo nie bedac S$wiattoscig?
Mégtzeby cztowiek Boga oznaczy.
Gdyby duch nie byt boskoscig? ¥

Wszakze ideat Boga jest tylko moznoscig w nas; do wie-
dzy, do rzeczywistosci jego dochodzimy dopiero, przez wraze-
nia nieskonczonosci zewnatrz nas bedacdj, gdy nam ja albo wia-

Ware nicht das Auge sonnenhaft.

Wie konnt’ es wohl das Licht erblicken?

Lebte nicht in uns des Gottes eigne Kraft,

Wie koénnt” uns Goettliches entzlicken?
(Gothe, z poezyi wscbodni?j).



184

cna fantazya, albo nauka wskaze. Ale nieskonczono$¢ objawic
sie musiata w formach. Jezeli cie rozbudzajgce sie zycie natu-
ry ria wiosne, jezeli cie widok nieba i krazacych po nim stonc
i planet naprowadzity na idee Boga, jezeli$ w chwili natchnie-
nia ujrzat jego niezmierzono$¢ po za temi wrazeniami zmysto-
wemi i ideat wielkiego Stwércy i rzadcy Swiata stangt ci przed
oczyma — wtedy nikng wrazenia zmystowe, wiosny, nieba, it. p.
ktore imaginacya reprodukujgca przypomina — a zostaje wra-
zenie nieskoniczonosci, samego ideatu béstv/a, ktory odtad du-
cha naszego ciggtg bedzie whasnoscig i obecnoscig wiedzy. Fan-
tazja reprodukujac ten ideat, przerabia go nieustannie; tow grzmo-
tach i btyskawicach wystawia sobie gniew jego, w urodzajach
i powodzeniu uwaza jego btogostawieristwo, w nieszczesciach i
kleskach jego reke karzaca, w dziejach widzi kroczenie jego
wszechmocy, w czynach ludzkich jego rzady i opatrzno$¢, zgota
po za wszystkiemi stosunkami ludzkiemi i naturalnemi, stawa jéj
ideat bostwa. Swoim wiasnym marzeniom zostawiona, wysta-
wia¢ go sobie bedzie w rozmaitém upostaciowaniu, a wspot-
czynna imaginacya poddawac bedzie ku temu nieprzebrany skarb
ksztattdw i form zewnetrznych.

Na ten sam sposob wszelkie inne ideaty ujete w nieskon-
czonosci swojéj, — jak ideat piekna, prawdy, dobra, szczescia,
cnoty i t. p. — gdy sie raz staty wilasnoscig ducha naszego,
zostaty oraz nieustajgcym raateryatem fantazyi, ktére je w co-
raz nowych ksztattach to upatruje, to w coraz nowe ksztalty
sama przerabia, reprodukujagc w nich zawsze ten sam ideat.

To nieustanne przerabianie ideatdw, jest ich reprodu-
kcya, ale oraz produkcyag czynng fantazyi. Ideatow, jako
danych w duchowosci tak przedmiotowéj, jak podmiotowéj, fan-
tazya nie ptodzi, wznosi sie tylko do ich poznania zewnatrz
siebie i do rozbudzenia ich w sobie; — atoli uksztattowanie idea-
téw w coraz nowe formy, jéj wylaczng jest twdrczoscia. Na
nié¢j polega cata jéj sita i potega estetyczna, przez nig staje sie
tworczynig sztuk pieknych, ktérych Swietne pobtyski najprzéd
w glebiach duchowego wnetrza naszego rozbtyskujg. Imaginacya
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byta w reprodukcyi swojsj nasladowczg, bo oddawata wra-
zenia nabyte i pamiecig przechowane; fantazya reprodukujaca
jest z istoty swoj¢j oryginalng, bo bedac przerabianiem wra-
zen nieskonczonosci, w tresci samego ducha lezacych nie tylko
swoj wiasny przerabia materyat, ale i sposéb w jaki go prze-
rabia i imaginacyjnemi formami ksztattuje, joj jest samotwor—
czém dzietem.

Pojeciowa to wszakze tylko réznica miedzy imaginacyg i
fantazyg. Jedna i druga jest tg samg wiadzg wyobrazajaca, tylko
z r0zng potega wyobrazania albo skoriczonosci, albo nieskon-
czonosci. W praktyce jedna z druga jest mni6j wiecdj potgczo-
na, bo jest jedna itg samg wyobraznig i trudno tu przypuscic,
aby u jedn$j osoby wyobraz'nia li tylko byla nasladowcza, t. j.
samg imaginacya, u drugiej li tylko oryginalng, t. j. samg fan-
tazya. We wszystkich tworach wyobrazni ludzki6j jest zwyklo
potaczone dziatanie obydwdch j6j stopni; do nasladownictwa
miesza sie zawsze co$ oryginalnosci, a do oryginalnosci nasla-
dowanie. Nie przeszkadza to jednak, aby$my rzeczywiscie w wy-
obrazni imaginacyi od fantazyi wyréznic¢ nie mieli, ile ze i w dzie-
tach sztuki zbyt widocznie dostrzega¢ sie daje jednéj lub dru-
gi¢j przewaga. Tworca szkoly np. jest oryginatem w najwyzsz¢j
przewadze; szkota sama jest réznego stopnia potaczeniem na-
$ladownictwa i oryginalnosci; artysta nakoniec, wykonywajacy
tylko obce dzieto, jest nasladowca w najwyzsz¢j przewadze. Nie
mozemy jednak powiedzie¢, aby pierwszy byt samg fantazyg®
albowiem potrzebujgc form. dla oryginatu, juz dlatego samego
do imaginacyi, jako do ich skarbnicy ucieka¢ sie musi; — po-
dobnie ostatni nie jest samg imaginacya, bo nasladujac, prze-
nosi sie w wyobraznie tego, ktérego nasladuje, a zatém i fan-
tazya jego musi by¢ czynna, sposéb wiec, w jaki obce dzieto
wykonywa, na karb oryginalnosci potozy¢ mu nalezy.

yy) Fantazja dopetniajaca.

Fantazya dopetniajgca ma nader obszerny zakres dziata-
nia. Rzektbym, ze jest dusza sztuk pieknych i wszelki$j este-

16~
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tycznosci. Albowiem wszelka idea estetyczna, bedac natury nie-
skouczon$j, jako taka nie da sie przedstawi¢, ale tylko nazna-
czy¢, usymbolizowaé. Gdziekolwiek wiec fantazya j¢j doziera,
czy to w dzietach sztuki, czy w naturze, czy w czynach ludz-
kich, czy nareszcie w obrazach wiasn¢j wyobrazni, doziera przez
dopetnienie. Sama przedmiotowos¢ estetyczna, skoriczonemi for-
mami wyrazona, podaje tylko znaki, symbola saméj nieskon-
czon¢j idei piekna w rozlicznych j¢j odcieniach. Nie mogto sie
zattm obej$¢ bez wspotdziatania fantazyi dopetniajaccj, ani przy
bezposredni¢m ksztattowaniu fantazyjnych obrazéw w przedmio-
towosci, ani przy ich reprodukcyi; bo idea nieskofAczonosci,
ktérg fantazya w przedmiotowosci ima, albo w przedmiotowos$é
wkiada, jest samego dopetnienia dzietem. To j6j wspotdziata-
nie bylo oraz konieczne, bo¢ i fantazya nie przestaje byc¢ je-
dng i ta samg wiadzg wyobrazni, chociaz w ni¢j pojecie nasze
trzy dziatania réznego stopnia wyrdznia.

Fantazya dopetniajaca jest z istoty swojoj mistyczna, bo
dopetnienie uksztattowanego obrazu wyobraz'ni do nieskofAczono-
§ci, jest kazd¢j mistyki charakterem, a nawet iscizng. Mistyk
przyjmuje zjawiska nadprzyrodzone. Nic to nadzwyczajnego, bo
cate przyrodzenie jest mu tylko szata, z po za ktdr§j nadprzy-
rodzono$é, to jest nieskoriczono$¢, obliczem swojom wyziera,
Bdg i myryady postusznych mu duchéw, zapetniajacych $wiat za-
zmystowy, odstonity sie jego fantazyi, on ma ich widzenia i obja-
wienia, i jakkolwiek fantastyczne sg te ksztatty, pod ktoremi je
uglada, uglada w nich zawsze nieskoficzonego ducha, a fantazya
mu go w t6j nieskonczonosci dopetnia. W mistyczn6j uwazamy
najwyzsze dziatanie fantazyi dopetniajac¢j, siegajacéj az do uje-
cia nieskoniczonosci, w catkowita zywotno$¢ i rzeczywisto$¢ upo-
staciowanego ducha.

Ale mistycznoscia w og6lniejszéra znaczeniu tego wyrazu,
jest kazda wiara w bezposrednie dziatanie ducha, czyli w $wiat
niewidzialny, pod ktérego wplywem i rzadem zostaje $wiat wi-
dzialny. Wszystkie religijne wyznania na t¢j wierze polegaja,
sg mni¢j wiec¢j mistyczne, wedle rdznego stopnia potegi, do
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jaki$j sie ws'réd wyznawcOw wiara pomieniona rozwineta. Jest
to rozlegte pole dziatan dopetniajacéj fantazyi. Dos$¢ zajrzeé
w zywoty Swietych, aby na to znalez¢ przykiady. Nowoczesne
tak nazwane i wysmiewane podiechtywanie ducha, jest napina-
niem fantazyi dopetniajacej az do sprezystosci mistycznéj, pod-
noszacéj ducha naszego do niebios, albo $ciggajac¢j do nas
niebiosa iich mieszkancéw. Fantazya mistyczna nurtuje wresz-
cie w wyobrazni ludu, i stawia go w bezposrednig styczno$é
z niewidzialnym $wiatem duchow.

Powszechnie tego rodzaju egzaltacye mistyczne nazywamy
chorobliwg wyobraznia, obtgkaniem, aberracyg. Nie przeczymy
temu cale. Jak w organizmie ludzkim niemoca jest, gdy organ
jaki, zbytkiem sity organiczn6j, harmonig funkcyi zycia ludzkie-
go zakioca, tak i w dziataniach ducha naszego chorobg jest,
gdy jedna z wiadz jego, po za zakres harmonijnego dziatania
z innemi wiadzami przechodzi. Ale nie jestze choroba rzeczy-
wistoscig? i nie odstaniaz nam tajemnicy ukrytych funkcyi zycia
naszego? Podobnie i mistycznos¢, acz jest chorobliwéj, bo egzal-
towan¢j wyobrazni ptodem, nie przestaje dlatego by¢ rzeczywi-
stoscig i daje nam poglad w gtebsze tajemnice istoty ducha, ni-
zeliby to rozum nasz potrafit.

Lecz fantazya dopetniajaca nietylko jest mistyczng, rozcia-
gajac dziatanie swoje w zakresach wyobrazni, co dopiero wska-
zanych; bedzie oraz estetyczng, gdy nie zmieniajac istoty swo-
j6j dopetniania wrazen do nieskofczonosci, — czynno$¢ swoje
w zakres idei estetycznych przeniesie. Charakter mistycznosci
znika tu dlatego jedynie, ze nieskofczonos$¢ nie jak tam, w bez-
posredni¢j i objawion6j do zmystéw rzeczywistosci sie dopet-
nia, ale ze jg tylko fantazya przez dopetnienie przenika. Nie-
skoriczono$¢ nie przybiera tu form wydatnych, i zmystowych,
ale jest rzeczywistoscig idealna. Jest na pozér bezksztatng a je-
dnak jawna; jest utajong a jednak istniejaca; niewidzialng a je-
dnak zywotna. Zapetnia soba czas i przestrzen, w ktérych sie
pojawia, a przytom wystepuje z przedmiotowosci , przekracza
granice czasu i przestrzeni, i w takic¢ra objawieniu przejmuje du-
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cha naszego to trwoga i bojaznig, to zapatem i zachwytem. Ta-
ka jest nieskoniczono$¢ estetyczna, ktdrg fantazya z dziet sztuki,
tub natury, lub swoich wiasnych obrazow dopetnia. Objasnia-
my to jeszcze bliz¢j przez poglad na kilka idei estetycznych.
Tragicznos$¢ np. na takisSm dopetnieniu jedynie polega.
Straszliwe i niewzruszone fatum starozytnych, ktdre ciezyto ca-
ta okropnoscia niecofnionego przeznaczenia na sprawach ludz-
kich, nadawato tragiczno$¢ ich scenie. Ich dramat rozwijat sie
jak sie zbiera czarna chmura nawatna, elektrycznoscia i orkanem
brzemienna, z ktéréj ma wypasé piorun, nieszczescie i Smieré nio-
sacy. Nie ten Piorun, co wypada, ale ta jego niewidzialno$é
w ciemnos$ciach $ciagajac¢j sie burzy, to wygladanie go trwo-
zliwe, i spodziewanie sie grozne — czyli dopetniajgca czynno$é
fantazyi stuchacza lub czytelnika — jest tragicznoscia. Dlatego
tragedya zaraz na wstepie horyzont wyobrazni naszéj takiemi
znakami meteorologicznemi — moéwigc w przeno$ni—zajaé po-
winna — aby z nich fantazya od razu wnosita nadej$cie burzy®
ktoréj straszliwe rozwigzanie sie coraz novve okolicznosci, jako
coraz grozniejsze j6j zwiastunki zapowiada¢ powinny. Smieré
sama nie jest tragiczng ale drogi i $cieszki, ktoremi niewidzial-
na Parka albo msciwa Nemesis postepuje i po oGare wybrang
i upatrzona siega, stanowi tragiczno$¢; — albowiem w tern wol-
nem nabrzmiewaniu dopetniajagcego sie przeznaczenia jest oraz
fantazya dopetniajgca, ona je przenika i widzi jego kroczenie i
dopetnia sobie caly obraz fatalnosci, ktér¢j prawica, jakby pra-
wica zagniewanego bdstwa, z ciemni niewidzialnego $wiata w Swiat
widzialny siega. Mord na scenie dokonany nie robi zadnego wra-
zenia tragicznego. Sceny konajacych jak np. Barbary Felinskie-
go sprawujg effekt dlatego tylko, ze $mier¢ sama nie jest przed-
stawieniem, ale tlem, perspektywa. Gdy Szylok w Zydzie z We-
necyi w nieubtagan¢j zemscie i w pragnieniu krwi chrzescian-
ski¢j ostrzy no6z, ktérym nie dlugo spodziewa sie kraja¢ zywe
cialo wierzyciela, fantazya widzéw catg te okropng rzeczywisto$¢
we wszystkich kolorach sobie dopetnia i robi jg tragiczng. Sa-
ma operacya przed oczy widz6w na scenie wystawiona, bytaby
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ckliwg albo S$mieszng. Zgota tak w okolicznych jak gtéwnych
rzutach tragedyi, wszedzie tragiczno$¢ osigga sie przez dopet-
nienie.

Najbliz6j z tragicznoscig pokrewniona jest wzniosto$¢.
To jest wzniostem, co ducha naszego wznosi, ze skoriczonosci
do nieskoriczonosci; co mu w czasie pokazuje wiecznos¢, w.prze-
strzeni niezmierzono$¢, w czynie wielko$¢ niedoscigta, co w sto-
wie lub w dziele sztuki odstania gtebie nieprzejrzang ducha. —
Wszystkie te nieskofczonosci, przymioty, fantazya dopetni¢ sobie
musi, bo ich zadna forma objgé nie potrafi i chyba tylko fan-
tazye dopetniajacg zazegnaC zdota. Zazegna¢ ja moga rozlegte
rozmiary przestrzenne, lub sity natury w potegach swoich, i to
zapewne dato pow'dd Kantowi do podzielenia wzniostosci na ma-
tematyczng i dynamiczng. Wszakze zadna zmystowa ro-
zlegtod¢, ni potega zadna w naturze objawna nieskoriczonosci sa-
moj nie przedstawi, i fantazya zawsze ja dopetni¢ nam musi. Co
jest, co nam tak wzniostym i wspaniatym czyni wschéd stonca?
Jestze olbrzymio$¢ jego? —nie—bo nikt sobie jego brylowatosci
wedle obrachunkéw astronomicznych nie wystawia; jestze sam
majestat Swiatta? — i to nie —bo S$wiatto trwa dzien caly bez
robienia na nas wrazenia wzniostosci. C6z wiec stanowi te wznio-
stos¢? Oto zwycieztwo $wiatta nad ciemnosciami. Wszystka po-
ezya wigze sie do tego znaczenia; z nieskofAczonosci ciemni, wy-
dobywa sie nieskoniczono$¢ S$wiatta, niby nieskoriczono$¢ praw-
dy z nocy nicestwa; — émy nocy uciekajg, a jasno$¢ nowona-
rodzona drga, jakby uczuciem radosci i cata natura ja wita, we-
sotom, Swiezém, rozaném obliczem; a cztowiek patrzacy na to,
podnosi sie w sfere tego nieskonczonego uroku i duch jego czu-
je sie w swoim zywiole.

Co jest, co nam tak wzniostem czyni wybuch wulkanu, gdy
skaly z trzaskiem gwattownym sie urywajg, tub huk grzmotu
w podziemiach rozlegnie sie? — | tu fantazya dopetnia obraz
nieskonczonosci, co jako niewidoma potega w wnetrznosciach
ziemi nurtuje i straszliwe daje objawy tajemnego zywota swe-
go. Ale aby ta wzniosto$¢ mogta sie jako taka fantazyi przed-
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stawi(5, trzeba aby duch sam uczut sie nieskoriczonoscig i stat
jako potega niewzruszona wsréd poteg natury. Si fractus Ula-
batur orbis, impavidum ferient ruinae. Jezeli wséréd burzy na
morzu przy biciu piorunéw i S$wiatet btyskawicy, orkan zrywa
liny, druzgocze maszty i wsciektos¢ batwanow okretem miota, a
Smier¢ straszna w oczy zatodze okretowdj zaglada — wzniostym
natenczas jest cztowiek, co nieulekniony w nieskoniczono$¢ du-
cha wiasnego sie cofnat i tg potega silny, potegi natury deptaé
sie zdaje i Smierci sie nie leka.

W dzietach sztuki, z ktérych nas wrazenie wzniostosci ogar-
nia, jest to samo dziatanie fantazyi. Nie potrzeba ku temu ol-
brzymich rozmiaréw, jak w pyramidach egipskich, albo w Co-
losseum rzymski¢m; olbrzymia staje sie sama potega ducha, je-
zeli ja dzieto sztuki wyrazi¢ potrafito. Madonna Rafaela di San
Sesto, w galeryi obrazéw w DrezZnie jest nietylko pigeknéra, ale
oraz w'zniostom dzietem. Niezréwnany malarz potrafit w obra-
zie tym odda¢ nieskoriczono$¢ tych wszystkich przymiotéw, ktd-
re ideat matki boz6j stanowna. Niepokalanosé, dziewiczos$¢, chwa-
fa, uszczesliwienie, majestat, gteboka i groz'na wiara, mito$¢ ma-
cierzysta uduchowiona—to wszystko patrzy z oblicza, z postawy
Madonny Sestynskidj, a fantazya dopetniajgca chwyta catos¢ w owg
nieskoriczono$¢ ducha, ktérag wiotka i w Swiattosci niebieskicj
unoszaca sie posta¢ matki z dziecieciem tylko naznacza.

Przypatrzmy sie jeszcze pod tym samym wzgledem ko-
miczno$ci, nalezac6j do przeciwndj zupetnie sfery estetyczndj.
Komicznos¢ nie wznosi ducha naszego, ale go rozwesela. Zkad
to rozweselenie pochodzi, byto jedndm z najtrudniejszych zadan
estetycznych, ktore naszdm zdaniem dopiero Ruge rozwigzat *).
Nagte poczucie sie ducha w nieskonczonosci swojdj, sprawia owo
rozweselenie, co aby nastgpi¢ mogto, trzeba aby duch znalazt
sie w uwarunkowaniu, w skoficzonosci, w bledzie, zgota nie w swo-

*) Neue Vorschule der Aesthetik. Das Komische von Dr. Ae-
nold Rlge. Halle 1837.
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im zywiole; ieby poznat te obcos$¢ i z ni¢j wystapit i uczut sie
znowu sobg. Komiczno$¢ taka bedzie podmiotowa, gdy biad

i nagly nawré6t z btedu bedzie w podmiocie, cziowiek natenczas

sam z siebie $mia¢ sie bedzie. Jezeli za$ w czynnosciach, mo-

wach lub postawie obcego ducha jest owa skoriczono$¢, ktora
go btedem ogarnia, a my patrzacy na to wiasng duchowos$é¢ mu
poddawamy i niajako w obcg przenoszac sie osobe, z btedu wra-

camy do poczucia nieskoriczonosci ducha naszego, komiczno$é

bedzie przedmiotowa i taka bywa najzwyczajniejsza. Jezeli,
np. wychodzac z domu napisatem na drzwiach mieszkania mo-

jego: ,,nie ma mnie w domu“ i z powrotem w zamys$leniu od-

czytuje to ostrzezenie i odchodze; bede sie sam $miat ze siebie,

gdy sie spostrzege; okoliczno$¢ za$ sama, bedzie dla innych

przedmiotem $miechu. Rozweselenie ducha jest tu skutkiem po—
WTotu do siebie ze skouczonosci, ktérg byto roztargnienie. Po-

dobne zajecie umystu obtgkanego, czy to niewiadoraoscig, czy
przywarg, czy namietnoscig jaka — prowadzace do moéw i czy-

noéw niezgodnych z pojeciami swobodnego umystu, jaki widzo-

wie ze sobg przynosza, jest takze komicznoscig dramatu. Ale.
wdasnie dlatego, ze przedmiotowos$¢ staje sie dopiero $mieszng

i komiczna, gdy z jéj uwiklan wiasnego ducha oswobodzamy, i

ugladamy go w swobodzie nieskoriczonosci, przeto i w komicz-

nosci dziatanie fantazyi dopetniajgc¢j jest widocznéra. Ona do-

petnia ducha naszego, do tego, czém by¢ powinien, wyswo-

bodzajac go oraz z ciemnosci poje¢, btedu, zaSlepienia i L p.

Wszystkie inne odmiany komicznosci: dowcip, humor, naiwnos¢,

ironia i t. d. powstajg za wspodtdziataniem fantazyi dopetniaja-

c6j, bez ni¢j albo nie powstang wecale, albo przejda niepostrze-

zone.

Mozemy wiec powiedzie¢, ze fanlazya dopetniajaca jest twor-
czynig wszystki¢j sztuki, ze jest pierwsza i ostatnig literg cale-
go alfabetu wyobraznego, ze jest wyobraznig w najwyzsz¢j esto-
tycznéj potedze. W jéj ksztattach zmartwychwstaje przesztosé,
dzieje i ludy minione na nowo odzywaja, a ciata zmartwychpo-
wstatych $wietla ubtogostawieniem. Ona ksztattuje i ubiera przy-
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sztos¢ i stawia nam jg przed oczy w zywych kolorach. Duch
nieskonczonosci, ktory sie nig dopetnia, roztacza niczmierzono$o
sw'oje w czasie i cala przesztos¢ s jego skrzydtami, a tém sa-
mém skrzydtami fantazyi. Czémby byly bez ni$j trzy kardynal-
ne potegi ludzkiego $wiata: wiara, nadzieja i mitos¢? Jaka nie-
skoriczono$¢ ducha lezy w kazd¢j z nich, a fantazya jedna zdol-
na je objg¢. Stusznie jg nazwano boginia mtodosci; bo wiecz-
nie zakwita, coraz $wiezerai obrazami strojna, nieskofAczonoscig
ideatow ptodna.

¢) UMYSL ESTETYCZNY.

Pierwiastek ura w jezyku naszym mieszczacy sie w wyra-
zach pochodnych umiera, umiejetnos$¢, rozum,jest win-
nych narzeczach stowianskich, a mianowicie w czeskiém rozle-
glejszego znaczenia, i wyraza przedewszystkiém zdatno$¢ ar-
tystowskag. Umnos$¢ znaczy znawstwo i udatno$¢ sztuki,
umny znaczy sztukmistrza. Poczynajgca sie filozofia polska, przy-
swoita sobie w tém znaczeniu pomieniony pierwiastek i ozna-
czyta nim wiladze wyobrazania, jako tworczynie sztuki, zkad
umnictwo, tyle co estetyka, umnos$¢ tyle co estetycz-
nos$¢, sztuczno$¢ w znaczeniu sztuki pieknéj. Zostajac przy tén>
znaczeniu pierwiastka um widzimy, ze wyraz umyst, znaczy
potackenie umu i mys$li, czyli dwoéch naczelnych wiadz du-
cha naszego, wyobrazni i rozumu, z ktorych jedna pojmuje,
druga ksztattuje, jedna panuje nad forma, druga nad trescig.
A ze forma nigdy nie jest bez tresci, ztad i um nigdy bez my-
§li, a nastepnie umysi nierozerwang jednoscig obojga, w istocie
ducha naszego *).

Wedle roznicy przedmiotdw, ku ktérym sie dziatanie umysht

*) Niektorzy, nawet znakomici pisarze filozofii polskioj, nie-
mieckie Vernunft oddali wyrazem umyst, jak nam sie widzi wbrew
znaczeniu jezykowemu i bez etymologiczn6j podstawy.
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naszego zwraca — wedle tego czy w nich tres¢, czy forma prze-
maga — umyst takze, albo rozumowa, albo umng swoje potege
bardzi¢j wytezy i bedzie albo filozoficzny albo estetyczny.  Ostatni
dziata zatem pod przewaga wyobraz'ni, ale nie przestajac by¢ umy-
stem, pojmuje oraz my$l w pieknoksztattach zewnetrznych i wkia-
da jg w ksztalty, ktére wyobraznia tworzy. Dla tego artysta nio
przestaje by¢ myslicielem, a dzieta sztuki sa oraz dzietrai gte-
bokiego pojecia i rozlegtéj mysli, chociaz sama fantazya byla
tworcza.

Zmyst, jak to sam wyraz pokazuje, bytby czczém wrazeniem,
gdyby sie z myslg nie taczyt, mysli wrazeniem zewnetrzn$m nie
obudzat. Podobnie ptody wyobrazni, tak imaginacyjn$j, jak fanta-
zyjndj, bytyby bez znaczenia, gdyby sie mysl do uich nie wigzata.
Zadne dzieto sztuki nie bytoby podobném, gdyby sie nie odby-
wato pod przewodnictwem mysli, Wyobraz'nia jest tylko pania
form i ksztattow wszelakich, to za$, co w nich jest trescig, jest
oraz jako takie mysla, i tylko przez mysl pojet¢m, i tylko my-
$li dzietem by¢ moze. Nieskornczonos$¢ pod wzgledem tresci, jest
mysla, pojeciem, pod wzgledem formy jest fantazyi utworem,
ujeciem; i ani pojecie byloby podobném bez fantazyjnego uje-
cia, ani ujecie mozliwém bez mysli.

JezeliSmy zatém dotad mowili o zmystach estetycznych, i wy-
obrazni estetyczn$j, jako o osobnych potegach umniczych; dziato
sie z koniecznosci poznania ducha naszego we wszystkich jego
funkcyach estetycznych; ale dla tego duch nasz nie przestaje byc¢
jednoscia w sobie, istotg jednoista, nieztozong, ani roztozy¢ sie nie
dajagca. Na obecnsm stanowisku poznajemy go jako dwojce, jako
jednos¢ dwoch poteg wspdtistotnych: umu i mys$li, czyli wyobra-
Zni i rozumu, i te jedno$¢ dwoistg w sobie ducha naszego nazywa-
my umystem.

Uwazajac wszakze umyst w charakterze estetycznym, czyli po<I
przewaga potegi ducha ksztattujacéj, uwazamy wiasciwie znowu
tylko wyobraznie, z ta réznica, ze j¢j nie uwazamy w oderwaniu,
w jednosci, ale w potaczeniu z myséla, czyli w jednosci z rozumem;
jest to, ze tak powiem, wyobraznia umystowa, ktéra bedzie naszym

Eslet, Tom I. 17
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przedmiotem. Nie samo zatem ksztattowanie, jak dotad, zajmo-
Tva¢ nas bedzie, ale moznosci t¢j potegi w miare sii umysiow'ych,
to jest umu i mysli zarazem. Umyst estetyczny przedstawi nam sie
dla tego podobnie jak wyobraz'nia w dwmjakim odcieniu: potgcze-
nie rozumu z imaginacyga nazywamy talentem; pofaczenie rozu-
mu z fantazyg geniuszem.

a) Talent estetyczny.

Wolfgang Menzel, gtosny w pismiennictwie niemieckiem
z powodu oppozycyi swojej przeciw Goethemu,odmawia temu
ubdstwionemu wieszczowi Germanii geniuszu poetycznego, i przy-
znaje mu tylko talent poetyczny. ,,Goethemu wszystko na for-
mie zalezato. Kazdemu, by t6z najlichszemu przedmiotowi umiat
nada¢ forme, w ktdrej sobie podobat; chociazby co z natury swo-
jej najbardziej odbiegato od pieknosci, pod jego czarowng reka
nabierato pieknego wejrzenia. Dar taki nazywamy talentem...
Wiadomo, ze tym wyrazem oznaczamy zdolno$ci estetycznego
przedstawienia rzeczy, bez wzgledu na estetyczno$¢ podmiotowa,
to jest, bez wzgledu na poezye poety samego. Talent przedsta-
wia, nie czujac tego, co przedstawia; poete nawet przeciwnie zu-
petnie zajmowa¢ moga uczucia, tak jak artysta na scenie wielo-
kro¢ co innego wypowiada, niz czuje. Ale talent ani nawet na
przedmiotowg [estetyczno$¢ nie ma wzgledu, nie szuka poezyi,
w przedmiocie samym utajonéj; albowiem czesto w poetyczna
szate przedmiot cale isiepoetyczny ustraja; podobnie jak poeci bez
talentu, poetyczne przedmioty, bez poezyi nieraz przedstawiaja.
Istota talentu polega zatem na przedstawieniu, na przystrojeniu,
na wyktadzie* *).

Nie wdajemy sie w obrone Goethego, ale nam sie wydaje, ze
jego przeciwnik doktadnie pojat istote talentu estetycznego. Tiilent

Die deutsche Littcralur von W. Menzel str. 333. T. lll. %
wd. Stuttgart 1836.
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tak sie ma do geniuszu, jak imaginacya do fantazyi, jak biernoscS
do czynnosci, jak panowanie nad zewnetrzno$cig, do panowania
nad wewnetrznoscig. Talent rzeczywiscie na przedsta wie-
niu zewnetrznym; na wyksztatcaniu formy pole-
ga. Nie idzie zatbm, aby i geniusz nie by} przedstawiajgcym, a
talent byt bez moznosci ujmowania tresci; lecz kiedy geniuszu
cafa sita zwrocong ku tresci, jakby z ni¢j forma sama podaé sie
powinna, talentu cata dazno$¢ skierowana ku formie, z ktor¢j
sie tres¢ dopiero ma rozwingé. Geniuszowi tre$¢ jest gtowna
i pierwotng rzecza, bo z glebin tresci ducha jego wylewa sie,
i grzmigc potegg wnetrza sama sobie tworzy forme, jak echo
rozgtosne, albo jak potok z géry spadajacy, co sam sobie ko-
ryto tworzy. Talentowi, ktory zywioly z zewnatrz czerpie, obro-
bienie formy, wygtadzenie, wypigknienie, jest gldwném zadaniem,
tre$¢ sama nadarza sie, jaka taka, i staje sie dopiero piekng we
formie pieknsj!

Ta wiasciwos¢ talentu wyptywa bezposrednio z pojecia, kto-
reSmy o nim dali. Jestlo dziatanie imaginacyi pod kierunkiem
rozumu. Imaginacya jest bierna, ksztattujaca obrazy S$wiata ze-
wnetrznego. J6j czynnikami sg zmysty i wszystka j¢j dziatal-
no$¢ zmystowa. Dlatego i przewodnictwo rozumu nie moze by¢
inne; bedzie to rozum zmystowy (Verstand), sadzacy i poj-
mujacy wedle wrazen samych zmystdw, nie siegajacy po za ka-
tegorye zmystowego S$wiata; kraina nieskonczonosci dla niego nie-
dostepna. Zwazywszy, ze to, co sie do zmystdw przedstawia i
na odwrot dziataniem imaginacyi i rozumu w potgczeniu, do zmy-
stow przedstawionem bywa, nie moze dawa wrazenia nieskon-
czonego ducha, a tém samém nie moze przedstawia¢ nieskon-
czonoj tresci, wynika ztad bezposrednio, ze w tworach talentu
tres¢ podrzedng gra¢ musi role, a forma wszystko stanowic!
Z natury rzeczy wypada, ze im tres¢ mniejsz¢j jest wagi, ira
mni¢j nas sama przez sie zajag¢ bytaby zdolng— tém tatwiéj ja
forma owlada i térn wiec¢j zewnetrzna ogtada uwydatnia sie.
Na tém uwydatnieniu sam¢j formy ograniczano nawet dawnicj
ideat piekna; ,,wypadkiem szczeSliwego obrobienia przedmiotu
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jest pieknos¢,” powiada nie tak dawne jeszcze prawidlo este-
tyczne *).

Do takiego wyobrazenia o talencie t3cza sie jeszcze inne na-
stepstwa. Gloéwna jego potega w wykonaniu objawia¢ sie mu-
si. Najwiekszg i podziwiajaca rozwija tu tatwos$é, Zzadnego nie
wida¢ natezenia, dzieto z pod reki jego powstaje, jakby czaro-
dziejskg sztuka wywotane. Jak Raupach, péjdzie o zaktad i w 24
godzinach napisze dramat w trzech odstonach. Nie potrzeba mu
natchnienia, talent zawsze jest na zawotaniu; przedstawi co kto
kaze i to z najwiekszg zreczno$cig i fatwoscig. Talent jest dla-
tego uniwersalnym w sferze, w ktdr¢j sie objawit. Wszys-
tko mu postuzy za przedmiot, wszystko sie pod jego reka uksztat-
ca. Jezeli to talent uczony, bedzie polihistoryczny; chodzacy sto-
wnik konwersacyjny; bedzie umiat o wszystkiein moéwi¢ i pisac.
Jezeli talent estetyczny, wszystkie sztuki piekne bedg miaty w nim
dilettanta. Muzyk na wszystkich bedzie grat instrumentach; po-
eta bedzie si¢ doswiadczat we wszystkich gatunkach rymotwor-
stwa; malarz bedzie przedstawiat wszystkie szkoty.

Co sprawia te fatwos¢ i wielostronno$¢ przedstawienia? Nic
innego, jak panowanie nad zewnetrzno$cia, owladniong
przez rozum i przez imaginacya razem. Talent sie objawia w ja-
sndm przenikaniu rozumu i w elastycznosci ksztattujac¢j imagi-
nacyi. Jedno i drugie jest przyrodzone i talenta rodza sie. Ta-
lent nabiera kierunku ku t¢j stronie, ku ktor¢j przyrodzone uspo-
sobienie i zdatno$¢ i dalsze t¢j zdatnosci wyksztalcenie nagina
go. Pamieé przyrodzong mozna wyksztatcic do niestychanéj spre-
zystosci, jak tego liczne mamy przyktady; kazda zreczno$¢ przy-
rodzong mozna zamieni¢ w sztuke, gtos melodyjny i rozlegly
w $piew, stuch muzykalny W dar kompozycyi, bujno$¢ imagina-
cyi w poezyg i t. p. Talent potrzebuje zatbm naprzéd organu
przyrodzonego, powtére wyksztatcenia. Tak imaginacya jak ro-
zum, musza wiec mie¢ stosowne organa, aby' sie talentem ob-

*)  Kunst und Alterthum. T. 2- str. 182.
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awi¢ mogfy — tudziez wymagaja wprawy i nauki; — wSzelako»
iraaginacya wiec$j zalezng jest od organizmu ciata, rozum wie-
c6j od uksztatcenia.

Talent nie przestaje by¢ talentem, dopdki jest tgcznikiem
sam@j imaginacyi i zmystowego rozumu, a tém samém dopoki
samg zewnetrzno$¢ owtada. Na tém stanowisku, o tyle jest este-
tycznym, o ile nig jest iniaginacya i jéj twory. Doprowadzi¢ mo-
ze do najwytworniejszego obrazowania, do formy w wysokim
stopniu wyksztatcon¢j, ale nieskorczonosci ideatu nigdy nie do-
siegnie. Dzieta talentu sg piekne, nawet zachwycajace, bo i zmy-
stowos$¢ zachwyca, ale nie bedg ideatami, i ani trwatosci, ani
boskiego wrazenia ideatdw mie¢ nie moga. Talent nie podno-
si zatém sztuki do j¢j wiaSciwego znaczenia, chociaz jg wspo-
maga i rozptadza. Gdyby sztuka byta spoteczenstwem, talenta
bylyby w niéj $rednim stanem; gdyby byta formag rzadu, talen-
ta stanowityby w ni¢j rzad arystokratyczny.

Talent nietylko jest zdolnoScig przedstawienia, ale dla tego
samego jest oraz wystawnos$cig; jest teatralnym, artystokra-
tycznym i plutokratycznym z natury. Stawa, znaczenie, mienie,
to sg zadze wszystkich utalentowanych. Przedstawiajac zewne-
trznos¢ nie wewnetrzno$¢, sg objawem roznosci nie jednosci du-
cha; a jako réznosci nie taczg sie, ale odpychajg od siebie. Przed-
stawiajac wielostronnosé, a nawet wszystkostronno$¢ w pewnym
zdolnoéci swoich zakresie, nie przypuszczajg, aby mogli by¢
wspotzdolni, albo wiecéj zdolni, w tym samym zawodzie, i naj-
wieksza ztad intoterancya miedzy nimi panuje. W kim sie ludz-
ko$¢ cata jak w zwierciedle odbija, ten tylko zdolen tolerancyi.
Takiém zwierciadtem ludzkosci nie moze by¢ talent, samg ze-
wnetrzno$¢ ogarniajacy. Ztad arystokracya i pycha utalentowa-
nych. Talent im jest przywilejem, ktérym sie nadymajg. | ten,
co sie produkuje pamiecig, zdolen Kkilkaset spisanych wyrazéw
dzikich i bez znaczenia po ich odczytaniu spamieta¢ i powtd-

rzy¢ — i ten, co na kazdy zadany temat, gotéw uczenie rozpra-
wiac¢— i co stojac na jedn¢j nodze na dwunastu razem gra in-
strumentach — i co sie wirtuozem na stomianym instrumencie

17*
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giosi— kazdy ma pretensyg do wylgcznego talentu, do przywi-
leju— nastepnie do stawy i znaczenia. Im trzeba wystgpienia
na scenie wielkiego s'wiata, przedstawienia sie publicznego i po-
klaskéw. Za tém gonig i zadzy chwaly poswiecaja zdolnosci
swoje. Prawdziwie utalentowanych nigdy tez nie mija wzieto$¢
i stawa, zdumiewajg talentem, porywaja wykonaniem, i obrzmia-
ni poklaskiem zstepujg ze sceny. Widziano miodziez zaprzaga-
jacg sie do powozu giosnych z talentu $piewaczek, ktére w try-
umfie wprowadzano, lub odprowadzano z miasta. Ale to uwiel-
bienie trwa tylko do czasu, jest wspotczesne, chwilow'e. Ci sa-
mi, ktérych co dopiero pod nieba wynoszono, zapomniani, gdy
zejda ze sceny i nikt sie o nich nie pyta. Dzieta talentu me
maja trwatosci i do potomnych nie przechodza. Goni za nie-
mi wspotczesnos¢ i massy sg ich wielbicielami, albowiem zmy-
stowo$¢ przypada do smaku zmystowym, doczesnosé doczesnym.
Zewnetrzno$¢, nad ktorg talent panuje mni¢j wiec¢j kazdemu jest
przystepna, i kazdy ma co$ z talentu, ktdrém wielkos¢ i w'yso-
ko$¢ jego mierzy, dlatego mu sie dzieta talentu podobajg i ku
uwielbieniu ich skory. Na dzietach geniuszu, jak wiadomo, nie-
raz dopiero potomne wieki poznawaja sie i cze$¢ im nalezng
oddadza.

Posadzano nieraz arystokracyg o zdrade interesu publiczne-
go, formy wyzszego tonu obwiniano o gietkos¢ upodlajaca. Po-
dobnie posadziéby mozna talenta estetyczne o zdrade sztuki, ich
dzieta o ponizenie piekna; — chociaz ani arystokracya, ani ta-
lent bezposrednio tych utomnosci nie sprowadza. Bywajg to na-
stepstwa ich stanowiska, ich pretensyonalnosci. Stanowisko ta-
lentu jest Sliskie, bo punkt oparcia nie jest w nim, ale zewnatrz
niego; wrazenia przychodza z zewnatrz i wychodzg na zewnatrz.
Nie dostaje mu potegi wrazen ideatu, ktéry wnetrze geniuszu
rozéwieca i rozpala. Dlatego to faknienie za wzietoscig i uzna-
niem; za chwalg i stawa; bo tego uznania i zadowolenia, t¢j
wartosci i zastugi nie ma wewnatrz. Talent nie ma statego cha-
rakteru, ale co chwila zmienia role, w coraz innych pokazuje
sie farbach; jest jak aktor na scenie, jak kameleon na storcu.
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Schlebia czasowi i publicznodci i jest zawsze wyrazem mody.
0 przedmiot mu nie chodzi, lecz o przedstawienie, a aby sie
przedstawienie podobato, upieknia nawet co jest zdrozne i brzyd-
kie, ale wabne. Gdyby talenta wylacznie takiemu oddawaty sie
kierunkowi, — a bywajg czasy, gdzie mu sie oddawajg — sztuka
do upadku sie nachyla, smak dobry sie psuje i ideaty z pie-
knoksztattéw ustepuja. Pokaze sie to péz'niéj jeszcze w rozkia-
dzie talentow estetycznych.

Okresliwszy talent jako potaczenie rozumu zmystowego
1 tego dziatania wyobrazni, ktéreSmy imaginacygq nazwali, po-
dziat talentéw z podziatu wiadz imaginacyjnych bezposrednio po-
daje sie. Zauwazymy dlatego naprz6d:

aa) Talenta bierne.

Talenta bierne stojg na najnizszym stopniu twoérczosci este-
tyczndj, bedac potaczeniem rozumu, pojmujacego jedynie wedle
zmystowych kategoryi i wyobrazni czysto biern6j, na wrazenia
zmystowoj przedmiotowosci podandj. Nazwa talentu biernego,
moze nie jest zupetnie odpowiednia, bo talent mianowicie este-
tyczny, nie tyle w bierndm pojmowaniu, ile w czynném i twor-
czém przedstawieniu objawia sie. Ale, jezeli zwazymy na ré6-
znice czynnikéw, bedacych niejako agencyami duchowemi, pod
ktorych wpltywem dziatania talentow odbywajg sie, te zawsze
za bierne poczyta¢ bedziemy mogli, ktére nie w sobie znajdujg
zazegnienia do produkcyi, lecz zewnatrz siebie je biorg, i ob-
cym pierwiastkiem zaptadzajg sie¢ do tworzenia. Pierwiastki ta-
kowe, moga nawet zupetnie by¢ obce sztuce i natenczas dzie-
fa talentu najdal¢j odbiegajg od dziet sztuki i niewtasciwie na-
zwe pieknoksztattow przybieraja. Pomijamy powody stawy, wzie-
tosci, podobania sig; a ztad gonienie za urojeniami i uwidzenia-
mi mody, czasu i os6b, — co wszystko swobode artysty ogra-
nicza i czyni go zwolennikiem, a racz¢j niewolnikiem obcego
pierwiastku, ktéry talent jego wzigwszy w stuzbe kierunek mu
swoj nakazuje. Stawiamy na czele pozytek, okoto ktérego ta-



200

lenta bierne, jak okoto storica swego sie obracaja. Ze pozytek
jest pierwiastkiem sztuce zupetnie obcym, okazaliSmy juz wyz6j.
Na thm miejscu wyswiecimy blizsze pieknoksztattow pozytkowych
znaczenie. n

Rozum kategoryczny szuka wszedzie celu i dazy wszedzie
do celu, bo cel jest jedng zjego kategoryi. Zmyst, ku samnj
materyi podany, nie poddaje takze innego celu nad cel mate-
ryalny, a takim jest pozytek. Jezeli wiec, ani wyobraznia, ani
rozum artysty dalej nie siega, nic dziwnego, ze mu sie naprzéd
i gtownie cel materyalny, pozytkowy, jako przeznaczenie sztuki
nawija, ktéremu forma pieknoksztattowa stuzy¢ powinna. Gdzie
pozytek jest celem, tam sztuka tylko jest jego zewnetrzném
upieknieniem, jest powierzchownos$cig—niejako ptaszczem aksa-
mitnym 1 szychem wyszywanym, obrzuconym na brudne ciato i
brudniejszg jeszcze dusze hiszpanskiego hidalgi. Nie mamy mu
tego za zle, owszem wdzigczni mu by¢ powinniSmy, ze oczu
naszych brzydka rzeczywistoscig nie zrazit, ale jg pod powabng
ukryt zastong. Podobnie talenta bierne, upiekniajgce przedmio-
ty, co samemu stuzg pozytkowi, strgcajgce z nich razacg i nie-
okrzesana forme surowego materyatu, nadajace im kolory i ogta-
dy dla oka mite i powabne—talenta tego rodzaju same sg po-
zyteczne. Stawajg na rozstajn¢j drodze miedzy sztukg a prze-
mystem; laczac je z soba, przemyst czynig pieknym, a sztuke
pozyteczng. Nie ich wing, ze sie do ideatu sztuki wznie$¢ nie
umiejg, gdzie sztuka sama sobie celem i zadn$j praktyce zycia
powszedniego nie stuzy; a zawsze ich bedzie zastuga, ze upie-
kniajac materyalny przemystowy pozytek, smak przynajmnic¢j dla
formy piekn¢j upowszechnili i przygotowali umysty dla idealncj
pieknosci.

Wielkim to postepem naszych przemystowych czasow, ze
z rekodzielniami wyrob6éw pozytkowych potaczono atelier arty—
stdsv — chociaz tylko artystow w znaczeniu talentow biernych— ®
pozytkowos¢ upiekniajacych. Ptody potaczonego przemystu i sztu-
ki, stawajac sie coraz powszechniejszemi, siegaja az do najniz-
szych warstw spoteczenstwa i rozciggaja sie na wszystkie przed-
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mioty potrzeb ludzkich. Ta drogg przygotowuje sie trzecia epo-
ka sztuk pieknych; estetycznego uksztatcenia natury, cziowieka i
narodu. Powiedziano o pienigdzach: ,,co mi po nich, jezeli mi
nie majg postuzy¢ do upieknienia i rozweselenia zycia mojego.“
To samo powiedzie¢ mozna o kazd¢j materyalnéj pozytkowosci,
ze prawdziwa j¢j warto$¢ wtenczas dopiero osigga sie, gdy zy-
cie nasze upigknia i uwesela. Kiedy sie handlem bogacity rze-
czypospolite wioskie, umiaty Swietny ze swoich bogactw uczy-
ni¢ pozytek. Co z owych czaséw w Wenecyi, Florencyi, Genui
pozostato, zdumiewa wielkoscia, zachwyca pieknoscia, ol$niewa
przepychem. Zioto w on czas nabyto blasku przez sztuke, a sztu-
ka przez ztoto swobody. Postaw wedle tych pysznych obrazéw
handlowych miast wioskich, nieschludne ulice handlowego i bo-
gatego zydowstwa w Brodach, wejrzyj do ich mieszkan zabru-
dzonych, a poznasz odstep bogactwa materyalnego — plesnieja-
cego w skrzyniach, a bogactwa upieknionego blaskiem kultury
ludzkisj. Tak sie ma ze wszystkiem, co nasze materyalne po-
trzeby zaspokaja, co samym jest pozytkiem. Czemu dom, w ktd-
rym mieszkam, nie ma mie¢ pieknych rozmiaréw? czemu sad
nie ma by¢ zarazem pieknym ogrodem ku przechadzce? czemu
suknia, co mnie od zimna zastania, nie ma razem by¢ ozdo-
ba dlamnie? — czemu w ogdle to, co moje potrzeby konieczne
zaspokaja, nie ma uprzyjemnia¢ oka, nierozwesela¢ umystu? Wi-
dzieliSmy na poczatku tego pisma, ze potrzeby materyalne sa-
me sie w nas budza i przemyst nasz rozwijajg; pdzni¢j dopiero
obudzajg sie potrzeby ducha. Obudzg je przemyst potgczony za
sztuka, czyli talenta upiekniajace.

Pod wyobrazenie przemystu upieknionego podcigga sie
najprzéd to wszystko, co z natury swojéj jest przemystem i
pozytkiem. Policzamy tu wszystkich artystow rekodzielnych. Od
dawna zfotnicy, konwisarze, tokarze, rytownicy, nie do rzemiesl-
nikéw, ale do sztukmistrzéw policzali sie. — Lecz nie prze-
dmiot, ani narzedzie, ale obrobienie stanowi sztuke, a nastepnie
talent artystowski. Dla tego kazde rzemiosto podnie$¢ sie moze
do wysokosci sztuki we wzgledzie formy i potaczy¢ robote ze sztu-
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ka, chociaz jedne rzemiosta maiéj, drugie wiec$j ku temu nastre-
czajg pore. Dzisiejsze wystawy wyrobdw rekodzielnych daja mia-
re postepu luszlachetniajagcych sie przez sztuke rzemiost i dajg
Swiadectwo, ze ku temu dla wszystkich bez wyjatku rzemiost ot-
warte jest pole. Ktoby przed kilku wielki byt sadzit, ze zdunowe
wyroby stang obok dziet szczytnych rzezbiarskich, wyroby tkane
obok najpiekniejszych obrazéw pedzla?

Gdzie sie sztuka tgczy z przemystem, czyli piekno z pozyt-
kiem — tam ptéd tego zamescia zwykliSmy nazywaé¢ zbytkiem
i uwazaC go juz za dziecie prawego toza, juz za bastarda, wedle
tego, czy nam sie owo potgczenie prawém, lub nieprawém wydaje.
Musimy wnij$¢ blizéj w pojecie zbytku, aby rozpoznaé, o ile przy-
wigzane do tego wyrazu znaczenie winy trafia talenla upiekniajace.
Zbytek jest w zastosowaniu pojeciem bardzo wzgledném. Dla je-
dnego jest to zbytkiem, co dla drugiego nieodbitg jest potrzebg.
Ktoby wychodzit z zasad filozofii Stoickiéj, tenby poczytat wszy-
stko za zbytek, bez czego sie obejs¢ moze i odrzucit kubek z tor-
by, pouczywszy sie od chiopiecia; ze i reka wode czerpac i tak
napi¢ sie mozna. Zasady téj filozofii minety; ale liczymy tlumami
Stoikow, anawet Cynikéw. Zostali nimi albo z chciwosci i skapstwa,
albo z nieumiejetnosci i nieuksztalcenia. Kto czego nie widziat, al-
bo zobaczywszy, nie poznat, za tém nie zataknie. Komu wiec zna-
czenie sztuki albo obce, albo obojetne,ten potgczenie jéj z przemy-
stem uzna za co$ zbytecznego, a jezeli to jeszcze z kosztami pota-
czone, za zbytek. Forma i jéj piekne przymioty sa dlan bez zna-
czenia, a tresc i jéj pozytkowe przymioty, trwato$¢, raassywnoséh
wygoda — wszystkiém. Ludzi, co tak myslag i sadza, zowiemy
praktycznemi, bo miarg znaczenia i wartoSci kazdego przed-
miotu jest im praktycznos¢. Tg skalg, co piekne, mierzy¢ sie nie
da, ijezeli osobom praktycznym przysadzimy rozum, odmoéwic¢ im
musimy wyobrazni. Ta wiadza ich ducha odtogiem u nich zalegta,
czy to, ze z natury nieurodzajna, czy z zaniedbania nieptodna.
Nie dostaje im zmystu dla piekna i dla tego upieknienia wydajg im
sie zbytkowe.

Ten sam niedostatek zmystu estetycznego, a nastepnie este-
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tycznego uczucia i uksztatcenia pokazuje sie, w wyzszym daleko sto-
pniu, u oséb chciwych a skapych. Jezeli dotad uwazali$émy oboje-
tnos$¢ dla form pjeknych, to tu zmyst stepiat dla formy w ogolno-
sci. Pozytek nie mogac sie w zadnej formie objawié, sta¢ sie mu-
siat idealnym — chimera, urojeniem, Bogactwo bezpozytkowe, ple-
$niejace w skrzyniach okutych, jest istng trescig bez formy —Jest
pozytkiem urojonym, co takg zadza dusze skepca zajmuje. Najblizoj
z nim spokrewniona chciwo$¢. Owi ludzie pozytkowi, co ze wszys-
tkiego zyski ciggna¢ radzi, dla nich kazda rzecz o tyle [ma zna-
czenia, o ile zysk przynosi. Ta zaraza nasze czasy mianowicie opa-
nowata. Zysk najwyzszag miarg zdolnosci cztowieka, celem jego
zabiegbw i dazen jego pracy ijego zywota. Czlowiek wyzyskiwa
wspdlbliznich, zamieniajac ich w narzedzia robocze dla siebie —
wyzyskiwa nature, i zakatka ziemi nie zostawujac bez pozytku —
wyzyskiwa spoteczno$¢ i chciatby cata w jeden dom roboczy,
w same falanstery zyskujace zamieni¢. On w Boga dla tego tylko
nie wierzy, ze go na sposob materyalny wyzyskiwa¢ nie moze.
Z tego rodzaju ludzi powstato we Francyi towarzystwo, ktére ozna-
czajacém mianem ,czarn¢j bandy*“ nazywajg — co wszel-
kie zabytki przesztosci, tak historyi, pamigtek narodowych, jak sztu-
ki, wykupuje i w materyat zyskowy zamienia. Rozwala ruiny $re-
dniowiecznych i starowiecznych gmachdw, tepi wszystkie zabytki
malarstwa, rzezby i architektury owych minionych wiekéw, cze-
mu? — aby zyska¢ kawatek ziemi na role, i stosy kamieni na bu-
dowe fabryki jaki¢j. Czego reka czasu przez tysigce lat nie zni-
szczyla, ¢o nawet najezdne hordy barbarzyncéw szanowaty, na to
dzi$ Swietokradzka reka cywilizacyi zyskowoj targa sie. Prawdzi-
wi terrorysci sztuk pieknych wszystkich uczué¢, odzierajg ziemie
z malowniczych barw i pamiatek Swietn¢j estetycznéj przesztosci,
a chcieliby ja zamieni¢ na rozleglty warsztat, zysk przynoszacy.
ISie bedziemy sie zalém dziwili, ze mogta sie urodzi¢ opinia,
upieknienie przemystu za zbytek poczytujagca. Poznali$my t¢j opinii
reprezentantéw, ale poznaliémy i ich zasady, ktére sad ich o pie-
knie w ogolnosci uniewazniajg. Jest wszakze co$, co owcj opinii
daje podstawe. Dzieto upieknione tém sie rézni od dzieta piekne-
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go, ze tam forma Jest przydana ku ozdobie tresci, tu za$ zro-
sta z nig w nierozerwanéj jednosci. W dziele pieknem nie mo-
ze zatSm nigdy by¢é mowy o formie zbytkow¢j, bo sie takowa
od treSci swojéj oderwaé nie da, i byloby to samo, jak gdy-
bysmy powiedzie¢ chcieli, ze zo6ky kolor zlota jest kruszcu tego
zbytkowg forma. Same wiec chyba sztuki piekne, jako takie,
poczytaneby by¢ mogly za zbytek, a takg opinig mieéby tylko
mogli ludzie czarn¢j bandy. Lecz w dziele upigkniondm for-
ma, bedac tylko czem$ zewnetrznie przydaném, moze rzeczy-
wiscie by¢ zbytkiem tresci, albo dlatego, ze j6j nie odpowiada,
albo, ze ja nadmiarem o0zdéb zewnetrznych przyciska. Powsta-
je tu zbytek «estetyczny, z ktérego oraz wyptywa zbytek w zwy-
czajném tego stowa znaczeniu.

Jezeli trescig jest sam czlowiek, stanowi¢ jg bedzie jego
stan, jego wychowanie, jego zatrudnienie, jego uksztatcenie i
stanowisko w spotecznosci. Pojmujemy, ze wszystko bedzie zby-
tkiem i przesada, co z trescig taka, jako forma upiekniajaca be-
dzie w sprzecznosci. Nasz chlopek dziwnie pieknie w narodo-
wym swoim wydaje sie stroju, a dziwacznieby sie wydat, gdy-
by$ go przestroit w ubidér salonowy. Gdy majestat wiadzy za-
siada na bogatym tronie, kazdy to znajdzie stosowném, w $mie-
szno$¢, a przynajmnioj przesade, zamienitby sie tron taki w mie-
szkaniu prywatnego cztowieka. Sa osoby, co zdobig patace swo-
je bibliotekg pieknie oprawnych ksigzek, bez wzgledu na ich
warto$¢; sg inne co uwazajg same dzieta sztuki ku ozdobie sa-
lonéw, chociaz sie na nich nie znaja.

Jezeliby komu na mys$l przyszto gumnom nadawac facyaty
patacowe, albo kuznie wiejskg upigkni¢ na rekodzielnie Wulka-
na, upiekniajac wnetrza $cian obrazami al fresco, byfaby prze-
sada i zbytek, rodzacy sie z natozenia form pieknych na tresci
im nieodpowiednie. Przesada ozddb réwny zbytek wyradza i nie-
raz zeksztatca, zamiast uksztatca¢. Dos$¢ wspomnie¢ na karry-
katury tak nazwanych pigknosci w stylu renaissance albo rococco,
na dziwotworne przesady strojow kobiecych i mezkich z owych
czasow. Cosmy tu o zbytku estetycznym namienilismy ze wzgledu
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na czlowieka, bedacego najwyzsza treScig — niejako storicem tre-
§ci wszelkich innych przedmiotéw — stosuje sie do kazdego
przedmiotu w szczeg6lnosci, z osobna uwazanego. Trescig jego
jest cel, przeznaczenie, pozytek. Gdzie formy upiekniajgce albo
z tredcig tego rodzaju sa w sprzecznosci, albo gdzie tak prze-
sadzone jest ich natozenie, iz przedmiot sam na tom cierpi, za-
chodzi¢ zawsze bedzie zbytek estetyczny.

Whyradza go, jak sie pokazato, niestosowno$¢ formy do tre-
§ci, mogaca zachodzi¢ jedynie w upigknieniu, nigdy w pieknie
samoém. Wszelako i dzieta sztuki nie bywajg zawsze wolne od
zbytku estetycznego, bo nie wszystkie sg manifestacyg samego
ideatu, a téra samém samego piekna. Sg artysci — a tych po-
liczamy do talentdw biernych, upiekniajagcych — ktorzy sie bar-
dziéj na upieknieniu, nizeli na pieknie znajg; sg inni, ktorzy jak-
by w ostabieniu i upadku genialnego pomystu, co sie rzeczy-
wiécie na dzietlo piekne zdobyt, takowe jeszcze przyczynieniem
form ozdobowych upiekni¢ usitujg — niepomni, ze prawdziwe
piekno na mierze i na umiarkowaniu form polega, a ze wszelki
ich nadmiar i zbytek samemu pieknu uwtacza. Dzieto sztuki po-
winno sie wyla¢ z natchnienia w catkowitéj jednosci formy i tre-
$ci, nie powinno na sobie nosi¢ znamion ni trudu, ni pracy, ni
zimnego obliczenia. Gdy artysta oblicza i na eifekt chce dzia-
ta¢, juz go opuszcza natchnienie i pod przewodnictwem roz-
wagi, czynigc6j rozbrat miedzy forma i trescia, tworzy formy
dodatkowe, natozone na przedmiot, a nie wystepujace z niego —
przechodzi ze sfery tworczego, natchnionego artystostwa vf sfere
artystostwa obliczajagcego, a tdm samém przemystowego.

Poniewaz miedzy sztukmistrzami wiecdj talentéw , niz ge-
niuszéw, najwiecoj t6z dziet sztuki nosi na sobie charakter effe-
ktu, ozdoby, upieknienia. We Fernej np. mozna jeszcze wi-
dzie¢ obraz Dupuis’ego, przedstawiajacy apoteoze Woltera.
Apollo na Parnasie, w gronie muz i potbogéw przyjmuje i wita
autora Henryady, przybywajacego po $mierci na pola Elizejskie.
Wolter strojnie przybrany, trzyma zwit papieru w reku i zdaje
sie pozdrawia¢ Apollina wedle wszelakich prawidet menueta;
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Lozek muz postgpit krokdw kilka ku niemu i stangt w pozycyi,
jakby mistrza tanca; nareszcie muzy i bozkowie, uwienczeni
kwiatami, dajg cat6j t6j apoteozie obraz baletu francuskiego. Jest
to przyktad, jeden z wielu, na dowdd roznicy miedzy przed-
miotem upieknionym, a pieknym. Malarz przytoczon6j apoteozy
nie umiat podnie$¢ sie do ideatu, siegnat zatéra po formy upie-
kniajace, a znalaztszy je w patetycznych i wyuczonych pozy-
cyach owoczesnego salonowego zycia, przeni6st je i natozyt
swojemu przedmiotowi. Upieknienie przeszto tu w kompozycyq
samego rysunku i wypaczyto ideat piekna w samym zarodzie.
Nie rani¢j cierpi na tom piekno, gdy je obrzucisz dodalkowemi,.
zbytkowemi ozdobami. Nie raz az przykro patrze¢, jak z gma-
chow staroscig powaznych, biel jaskrawa wapna, caly ich da-
wny urok starta; jak posagi natozonym blichtrem ztota lub sre-
bra, albo farbami oszpecone zostaty; jak smukto$¢ kolumn jon-
skich zeksztatcono na krecone filary, wydajace sie jak kiszki na-
dziane, jak nieraz pigkne rozmiary gmachu przetadowane archi-
fektonicznemi i rzezbowemi ozdobami.

Nietylko w pojedynczych artystach i ich dzietach, czesto
nawet w niektérych stylach i epokach sztuki postrzegamy zby-
tek estetyczny. Trzeba wszakze doktadns$j znajomosci piekna,
aby wiedzie¢, co za zbytek poczyta¢c. Uwazano go w archite-
kturze gotycki6j, w owdm nieprzejrzaném mnodstwie ozddb, w kto-
rych sie unoszg zewnetrzne olbrzymie rozmiary gmachu. Bycby
mogto, ze tu iowdzie pokazataby sie ich przesada. W ogo6lno-
Sci jednak nie mozna tego bogactwa form za zbytek poczytaé..
Pojmujemy gdyby piramida egipska, albo S$wiatynia grecka na
ten sposob ozdobami byly obsuta, zeby stracita na uroku. Bo
charakter architektury egipskidj i greckioj byt jak krysztat, co-
sie ptaszczyznami i liniami prostemi w piekne formy uktadat—
ta prostota piekna niktaby pod zastong ozdéb, ktoreby joj stra-
ty wynagrodzi¢ nie moglty — nie tak architektura gotycka. Joj
charakter jest organiczn6j natury, rozwijajacy sie w powierz-
chniach i liniach krzywych, trybujacy, jak rodlina, na wszystkie
strony kietkami, lisémi, pakowkami, kwieciem i owocami. Przy—
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patrzmy sie np. portalowi gockiemu, co tak misternie zbudo-
wany. Wszystkie te kragte liczne tuki, nie sa natozone, ale wy-
roste z samego ciata budowy. Jawno, ze to wewnetrzna orga-
niczna sita, co je z siebie wyksztatcita. Podobnie organicznemi
utworami sa rozety i okna, i caty przepych rzez'by z krélestwa
roélin, zwierzat i potwordw, co wzniosty facyate gotyckiego tomu
i jego wieze, jakby w jeden utwér kamiennego organizmu za-
mienia. Jest to bujno$¢ form z wnetrzndj sity organicznéj wy-
rastajaca.

Nie tak w architekturze wschodni¢j, mianowicie byzanty6-
skioj i arabski6j. Tu wszystko zewnatrz natozone, jak tto ziote
na ich malaturach al fresco, jak mozajka po ich podtogach i
Scianach, tak wszystko, co tylko ku ozdobie stuzy, przedstawia
zewnetrzny dodatek i zbytek, a nie wewnetrzng organiczng buj—
nos¢. Na co sie tylko ptodna imaginacya artystow potudnio-
wego nieba zdoby¢ mogta ku ozdobie, upieknieniu i uprzyje-
mnieniu patacow lub moszei, to wszystko az do zbytku nagro-
madzita na jedno miejsce, na jedng nie wielkg przestrzeli. Taka
jest np. Alhambra, niegdy$ cytadella i rezydencya maurytan-j
skich krolow w Granadzie. Dzi$ tam ruiny same z przechadz-
kami i przyktejonemi mieszkaniami. Skurczone zycie dzisiejsze-
go mieszkanca tych cudnych okolic przyciska sie do zaraariéj
wielkosci minionych wiekéw , znajdujagc tam gotowy dla siebie
przytutek. Budowa sama nie przedstawia , ani nadobnych linij
greckiego budownictwa, ani $miatych i ciezkich sklepien rzym-
ski¢j architektury, ani wreszcie gteboki¢j rozpietosci gotyckich
tomoéw. Wszystko tu upieknione, drobne i nasladowane z natu-
ry. Smukte kolumny przypominajg palmy, a zwoje filarowe stoja,
jak ustawione snopy plennego zboza; arabeskowe ozdoby S$cian
sg na podobienistwo fantastycznych ksztattéw szyb ptaskich, mro-
zem Scietych. Kazdy przedmiot upiekniony na podobe ztotni-
czéj roboty, co drogiemu kamieniowi zdobng ze ztota daje opra-
we. Rozmiary Alhambry sa mate. Sciany do pewnéj wysoko-
§ci rézno kolorowym fajansem wytozone , a daléj az do stropu,
obrzuca je delikatna rzezba, jak welon z koronek. Sufity wy-
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60ko sklepione w postaci podkowy, a sklepienie samo, jakby
* niepoliczonych drobnych sklepiern zmozajkowane wytozone far-
bami i zlotem, wydaje sie jakby je pszczoly z wezy wyprowa-
dzity. Galerye i portyki majg ptaskie dachy, juz wyrzezbione,
juz pertowag macica wyktadane. Szerokie schody marmurowe pro-
wadzg do zamku, a z kazdego stopnia po obu stronach fontan-
ny tryskajg i tworza niby porecze z wody. W okdt ogrody réz
samych i wodotryski kregiem smuktych kotumn, niby patm ro-
stych otoczone. Wszystko tu woni I$ni sie, i przenosi nas
my roskosze zamkéw z powiesci tysigca ijedndj nocy. Caly ten
przepych ozdéb przesliczny cudny ale nie ma w nim ideatu pie-
kna. Dziata na zmysty, ale nie podnosi ducha.

StaneliSmy na granicy, gdzie sztuka, tak jak ja talenta upie-
kniajace pojmuja, przechodzi w stuzbe, nie juz duchowych, ale
materyalnych roskoszy ludzkich , miekkosci ciata i zmystowego
nasycenia. Nie mozna tego jeszcze wyrzec w catdm znaczeniu
0 sztuce arabski$j, wiec6j fantastyczndj, niz naraietn¢j; dziata na
zmystowo$¢, ale nie upaja nas jeszcze , sprowadza nam rosko-
~ze, jakby senne, nie odurzajgce ni rozbudzajgce zadz, ale usy-
piajace miekkoscig. Namietniejszag o wiele byta sztuka z czaséw
cesarstwa Rzymskiego, co catg ucielesniong mitologig starozytng
przeniosta do komnat domowych i na $cianach, kunsztem dotad
niedocieczonym, rzucata al fresco, lubieznie sceny z zywota bo-
géw i ludzi, obnazone ciata az do zbytku wdzigkami i powa-
bami zdobne. Uderza, ze miedzy ornamentami architektury arab-
ski¢j nie natrafiamy nigdzie na wizerunki ciat ludzkich. Same
arabeski okrywajg $ciany ich patacéw i moszei, w fantastycz-
nych zwojach i zakretach. Na podobiefAstwo znakéw magicz-
nych, czy astrologicznych, wijg sie jak mysli blgkajace, jak ma-
rzenia bez konca, jak obtoki powiewne i w coraz nowe ksztat-
ty klejace sie, z ktorych wyobraz'nia ludzka, postacie rézne skita-
da, a mys$l loséw ludzkich ciekawa, przysztos¢ wrdzy. Najcze-
§ciéj wsrdd tych arabeskéw, lub po nad niemi, inny ale podo-
bny rodzaj zwoi i zakretow, ztotem natozony I$ni sie. Sg to na-
pisy arabskie z Koranu, a ich pismo, réwnie magicznie upie-
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knione, mato co od arabeskéw samych wyréznia sie. | po ko-
mnatach Alhambry czyta¢ mozna czesto powtarzajacy sie napis
,,BOg sam zwycieza,” przypominajacy kalifom, co $wiat podbi-
jali, ze nie im, ale Bogu nalezy sie zwycieztwo. Tak sng¢ w sztu-
ce cakéj, co sie wsrod tego ludu bujndj wyobrazni a namietnéj
i gorac¢j krwi rozwineta, zasady Koranu, utrzymaty pewng trzez'-
wos¢, mysl od wabnoj rzeczywistosci zwichnety ku marzeniom,
i sprawity, ze sie miekko$¢ sztuki w pozadliwos¢ nie rozwineta.

Talenta upiekniajgce nie sg jeszcze dlatego rozwiozto , ale
moga niemi zosta¢. Upieknienie, jak sie rzekto, nie jest forma
z przedmiotu wyrostg , ale na przedmiot naniesiong ; jest trzy-
maniem formy w odstepie od tresci, jest wyniesieniem j6j nad
tre$¢ samg. Nic zatem tatwuejszego, jak ze artysta wszelkg ideal-
nos$¢ jako tres¢ pominie i w sama wabno$¢ form zewnetrznych
dzietlo swoje ostoni. Dzielo takie obrane z idealnosci, nie du-
cha naszego, ale samg zmystowo$¢ ciata wabi i rozkotysuje po-
zadliwoscia.

Nie siegamy az do tych dziet, co sg ptodem rozognionéj
pozadliwym ogniem wyobrazni. Ogien ten palacy pozostat w nich.
Nie ma btogiego blasku idealnego ognia, ktdry natchnienie w dzie-
ta sztuk przelewa; przelany raczéj ptomien, co zarzy i pali
i niebawem dzieto samo i wyobraznia nasza w nim sptonie. Na-
szem zdaniem kazdy talent, gonigcy za effektem, jest talen-
tem upiekniajgcym i rozbudza zmystowos$¢, chocby takowa nie
w namietno$¢ i zadze, ale w czuto$¢ i we tzy sie rozplyneta.
Jest to kokietujaca sztuka. Jak kobieta moze by¢ nawet piekng
i wiedzie¢ o swoj$j urodzie, a jednak nie przestajagc na tém,
przystraja sie, zdobi, uklada; oblicza kazdy krok, kazde rusze-
nie i spojrzenie, z kazdego wdzieku i powabu robi lep na usi-
dlenie mezczyzny; — podobnie artysta, moze nawet wysoko uta-
lentowany , nie przestaje na naturalndm pieknie dzieta swego,
ale chce effektu, i dla pozyskania onego, z pigknych form sztuk,
sidta na widza lub stuchacza zastawia.

Effekt wszelaki rozbudza namietno$ci, rozburzg uczucia,
jakby gwattownym orkanem rozwiane, i dalekim jest od owego

18*
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btogiego pokoju ducha, ktéry ideat sztuki rozlewa¢ powinien.
Tymczasem owo ubtogostawienie ideatowe w arcydzietach sztu-
ki, bedace wzniostych i natchnionych duchéw ptodem nie dla
kazdego z ludzi jest przystepném. Nie poczuje go ten, ktorego
duch nie wyprzezroczyt sie na promienie niebieskiego $wiatta,
lecz Sciemniat i owszem pod naplywem materyalnosci. Wiec6j
publicznosci mie¢ zawsze beda te dziela sztuki, ktére z calg
gwattownoscig zmystowych wrazen i sytuacyi, na nas dzialaja,
ktore wprawiajg w stan upojenia, co nas to rozczula az do pta-
czu, to porywa namietnie az do zadzy. Tak i kokietka predzej
mtodego usidli i rojem wielbicieli sie otoczy, gdy tymczasem
skromna piekno$¢ czestokro¢ niepoznana przeminie.

Wszakze nie o praktyczno$¢ sztuki, ale o jéj warto$¢ isto-
tng nam chodzi. Sztuka affektujaca na nieumiejetnych tylko dziata;
thumy, massy rwie za soba. Atoli umiejetni poznajg sie na nigj
i nie bedzie miata dla nich uroku. Straci go z czasem i dla
publicznosci, albo dlatego, ze lepiéj pouczonéj, albo ze za co-
raz nowym effektem gonigc¢j. Nic ckliwszego , nad owe upie-
knienia czy poetyczne, czy krasomowcze, czy nawet plastyczne,
tak widocznie od tresci swojéj odstajace, ze sie wydaja jak réz
na lica natozony, albo jak plasterki przylepione, majace wdzieki
twarzy powiekszy¢. Dzieto takie, pod krytyke estetyczng odda-
ne, odbywa swoje rzeczywiste avant, pendant i aprés przy toa-
letach podstarzatych i wychudtych aktorek.

Przez kilka godzin na scenie, zdata od znawcéw, w przy-
borze pozyczonych pieknosci, udato sie im blyszczeé, ale nim
sie potozyty do spoczynku wiecznego zapomnienia, krytyka po-
zdejmowata z nich poprzyprawiane ozdoby naksztatt obcych wio-
sOw i szynionow, wprawionych zebdw i natozonych materacy-
kéw od piersi az do ikier, co miaty utracong pulchno$¢ ciata
imitowaé. Czlowiek sie wzdrygnie, gdy po odjeciu tego wszys-
tkiego, ujrzy przed sobg szkielet i straszydio.

Taka jest rzeczywiscie kazda sztuka bez tresci idealnej, chca-
ca zewnetrzném upieknieniem zastgpi¢ wewmetrzne ubdstwo; pra-
gnaca w niedostatku uroku miodzienczego, przymila¢ sie i tu-
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dzid pozyczonemi wdziekami. Na tym stopniu niedostatku i ubo-
stwa swojego, mniéj juz obrachowana na effekt, a wiec6j na
ztudzenie, chocby tylko jednego wieczora. Mierne i stabe ta-
lenla mnostwo tego rodzaju ptodéw swoich puszczajg w obieg,
0 ktérych zaledwie najblizsi wspotczesni zastysza. Istne jedno-
dnidwki w wielkiém krolestwie sztuki; powstaja, btyszcza, a przy-
najmniéj istng chwilke, i umierajg zapomniane.

Artysta godzacy na effekt, juz dlatego dzietom swoim na-
da¢ musi tres¢ petniejsza, bo i formy natozone, aby effekt wzbu-
dzity, musza by¢ tresciowe. Jezeli na widok obrazu pedzla ef-
fektujacego, blask i $wietno$¢ farby nas uderza, tak, ze przed
wrazeniem samych koloréw zdajemy sie gubié¢ tres¢ rysunku,
kompozycyi i wyrazu, nie idzie zatém, aby jé tam nie bylo.
Moga wszakze zachodzi¢ dwa przypadki: malarz albo takim przy-
borem farb Swietnych, chce zastapi¢ niedostatek mysli i wyra-
zu, albo chce je nim podnies¢. W obydwodch razach upigknia;
ale w pierwszym razie jest szukanie ztudzenia, w drugim effek-
tu. Malarstwo jest rozprowadzeniem mysli przez farby, niejako
poematem albo krasomowg w kolorach. Talent obrany z wyz-
szego natchnienia bedzie go ztotemi znakami chciat pisa¢. Tym-
czasem co po zitotych gloskach, gdy w nich nie ma ztotéj my-
§li.  Kalligrafia i piekny atrament nie stanowig o wartosci re-
kopisu. Talenta wyzsze zdobywajg sie¢ nawet na mysli ziote,
ale jakby im niedosy¢ bylo na naturalnym kolorze ziota, chca,
aby oraz I$nit blaskiem, zdumiewat filgranowg sztuka.

Artysta szukajacy effektu, réznych ku temu chwyta sie $rod-
kéw; nie gardzi nawet zmystowoscia, czestokro¢ z natury wzie-
ta, wiodaca ku miekkosci i rozpieszczeniu. Mieszkance wioskie-
go nieba wzrosli wsrdd natury, co im codzien najcudniejsze
okolice roztwiera, jasnemi i zywemi kolorami ptongce, co w okol
nich codziefi roztacza caly przepych farb ziemi i nieba — wy-
da¢ musieli malarzy, podobnym przyborem farb celujgcych. Ale
ten blask i harmonia koloréw, wzietych z natury, zachowaty
pierwotng dziewiczos¢ i dlatego ideaty, co w nich ptona, nie-
pokalanym $wiecg zawsze blaskiem. Nie tak obrazy szkotly fla-
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mandzkiéj. Tu niebo mgliste, otowiane, obrazy natury zsza-
rzate i zbladle: za to owe nizoziemie ttuste i pulchne, i wszys-
tko co na nich zyje, pulchnieje zmystowoscia, jakby ptodnoscia
materyalng zazegnione. Ta zmystowa strona, w niedostatku ide-
alnej natury, przeszta do sztuki, rozsadzita zbytng ptodnoscia
kompozycye malarzy flamandzkich, a przyborem koloréw, wzie-
tych z materyaln$j, cielesn6j natury, zmiekczyta i rozpiescita ich
formy. Nawet olbrzymi pendzel Rubensa nie umiat innych form
nadawa¢ poteznym pomystom swoim. Jego Marye, Marty i Ma-
gdaleny, s to postacie pulchnych, zmystowych, jasnowtosych
flamandek, z cudnie lubieznym spadkiem ramion, biatom miek-
kiém ciatem kragtych, po ktérych wabliwie wijg sie pukle i ke-
dziory ztotego wiosa. A gdybySmy pojrzeli w nizsze sfery ma-
larzy niderlandzkich, ujrzelibysmy wdzerunki, nasigkte zmystowo-
Scig samoj prozy zycia i saczace nig na odwr6t; rubaszne po-
stawy trunkiem oczerwienionych mezéw, i opaste postacie ko-
biet pozadliwego spojrzenia i rumienca.

Nawet muzyka z istoty swojoj dziewicza, pod wptywem ef-
fektu razi albo rozpieszcza. Wszystkie kompozycye Spontiniego,
jedne Westalke w*yjawszy, o ktordj nie wiadomo, czy jego jest
wilasnoscia, czy tylko przerobieniem, przerazliwie affektuja. Je-
go Alcidor nie tylko odurza, ale gtuszy. Podobnie wrzaskliwe,
korybanlyczne sg najnowsze kompozycye Ryszarda Wagnera:
»Rienzi ostatni z trybunéw* i ,Latawcze Hollendry.” Przeciwnie
Donizetti i Rossini affektujg miekkoscia i pieszczotliwoscig. Zda-
rza sie jak wLucyi z Lammermoru i w Sroce ztodziejce, ze wtych
scenach tony miekkie, a nawet swawolne, lubieznie nas rozko-
tysuja, gdzie akcya dramatyczna ducha rozrzewnia i do natchnien
podnosi. Muzyka, bedac sama przez sie forma, ma gtéwng war-
to$¢ swoje w glebi uczucia i mysli; ilekro¢ sie dla zrobienia
effektu, tylko na harmonii i instrumentalnosci opiera, staje sie
powierzchowna, czcza; jako taka moze by¢ wdzieczna i wabna,
ale nigdy wielka ani wzniosta.

Poszmer usypiajacy pluskajacych swawminie batwanéw, al-
~0 wstrzasajacy dusze huk ich przerazliwy, gdy orkanem ru-
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szone rozbijaja si¢ o skaliste brzegi— ma dla nas nrok i poe-
zya, ale ma i mysl i glebie, ktdre niezmierzono$¢ i przepasci-
sto§¢ morza nadaje. Zniktoby jedno i drugie, gdyby$ te pod-
stawe usunat i np. w Gropiuszowym dyorama nasladowane wo-
dy obaczyt i ich batwanienie sie sztucznym mechanizmem zrza-
dzone postyszat. Z takiéj podstawy, to jest z niezmierzonosci i
przepascistosci ducha ptyng¢ powinna melodya, a czy nas po-
piesci tonami, czy ich grzmotem przerazi, zawsze ducha stucha-
cza podniesie, bo sie czu¢ bedzie, unoszon, jakby na gtebiach
nieprzejrzanego oceanu. Takiemi sg kompozycye Mozarta i Hay-
dena.

Inny jest znowu effekt obrachowany nie tyle na czucie, ile
na uczucia; nie tyle na zmystowosc¢ i ciato, ile na serce i umyst.
Srodkiem takiego effektu nie blask i miekkoé¢ form zewnetrz-
nych, ale ich gwattownos$¢ i rozsada; skutkiem tez nie rozpiesz-
czenie, ale rozczulenie; nie rozkotysanie, ale roznamietnienie
ducha. Rzecz jasna, ze gdzie artysta po $rodki dynamiczne sie-
ga, tam je bra¢ musi z treSci sarn$j, ktorg nateza — z uczu€,
ktore nastraja do bardzo wysokich, albo do bardzo gtebokich
tonéw. Formy, ktérych na taki cel artysta uzywa, s wziete
w stuzbe tego celu, ale nim nie kieruja; dopomagajg jego uwy-
datnieniu, podnosza jego koloryt, lub nastréj. Przy takiSm spo-
winowaceniu formy z treScig, nie juz forma sama, jako zewme-
trznos¢, lecz forma ozeniona z treScig swoja, potozong by¢ musi
na karb effektu, jezeli rzeczywiscie artyste o effekt tego rodza-
ju pomoéwi¢ chcemy.

Uczucia i namietnosci majg juz siedlisko we wnetrzu du-
cha naszego, juz nie w zmystowoj, ale w umystowoj jego sfe-
rze. Tam siega i ztamtad czerpie potege swoje kazde arcydzie-
to sztuki i pomylilibysmy sie grubo, gdybysmy potegi geniuszo-
we, €O nas nieraz gwattownoscig i ogromem swoim uderzaja,
za affektacya i dziatanie na effekt poczytali.

Znamienie effektu nie jest tu inne, tylko to samo, jakie by-
To przy effekcie przez samg forme dziatajacym. Jak tam forma
«ama byfa obcg, natozona, przyniesiong, a nie z przedmiotu sa-
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mego wyrosta, tak tu forma z trescig potaczona, jezeli jest af-
fektujaca, nie poptynie z duszy artysty, naturalnym potokiem
uczucia, lub mysli, porwana i niesiona; ale bedzie sztuczna, zro-
biona, obliczona i jako taka naniesiona na przedmiot. Wiemy,
ze formy i stopnie uczu¢ nader sa rozliczne. Gdzie sie natu-
ralny ich poped objawia, nie mysli tam czlowiek, jak i w ja-
ki¢j mierze, uczucie lub namietno$¢ na zewnatrz sie odstoni, i
to wiasnie jego naturalno$¢ stanowi. Nie bytoby jéj, gdyby dla
zrobienia wrazenia, naprzdd sobie stopien potegi domierzat i for-
my dla uczuciow¢j gwattownosci dobierat. Ta sama natural-
nos¢ i kunsztowno$¢ przeniesione na pole estetyczne, dajg nam
poznanie tego, co w uczuciowych potegach tworéw sztuki jest
joj istotg i piekném, a co affektacya i upieknieniem przez kon-
trast.

Artysta nie moze inaczdj odda¢ naturalnosci uczu¢ i namie-
tnosci, jak, ze sie sam w nie wczuje i roznamietni; ze posta-
ciom sztuki swojéj nada zycie wiasném zyciem, ze w nie prze-
leje swoje wiasne zywe i prawdziwe, bo natchnione uczucia.
Ta naturalno$¢ nada tworom jego wiekopomng trwato$¢, bo uczu-
cia i namietnosci ludzkie byle naturalne, zawsze sg te same i
zyja zyciem nieSmiertelném. Artysta przeciwnie, co uczucia kun-
sztownie stwarza i do pewnego celu ukfada, juz z powodu sa-
m$j refleksy!, ma przedmiot sztuki nie w sobie, ale zewnatrz
siebie; nie jest wspdtczujgcym, ale nasladujacym uczucia i sy-
tuacye; nie znajdujac ich zatém w sobie, ani nie mogac ich na-
turalném tchnieniem zycia swojego ozywi¢, szuka dla nich wzo-
rébw zewnatrz siebie i pozyczanym albo kiamanym uczuciom
sztuczne, automatowe zycie nadaje. Rodzi sie ztad nienatural-
nos$¢ i martwos¢. Dzieto sztuki bedzie przez czas niejaki tu-
dzito podobienstwem zycia, ale na dtugo nas nie uwiezi. Choc-
bys$ je ukochat jak Piotr swojg Inez de Castro po $mierci, gdy
cie z tych martwych acz pieknych ryséw, zadne goraco zycia
nie owionie, odstawisz wreszcie trupa do trupéw. Potomne wie-
ki mniej jeszcze zaja¢ potrafi sztuka, na effekt uczuciowy obra-
chowana. Artysta nie tworzyt go z glebi ducha wiasnego, na-
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$ladowa! tylko barwy jego powierzchowne, tak jak si¢ na ze-
wnatrz czasowo objawiajg. Mniejsza o to, czy mu si¢ udato sko-
piowa¢ oryginaty. W najlepszym razie tylkoby wspétczesng i
miejscowa publiczno$¢ zaja¢ potrafit; u potomnych i u obcych
stracit zawsze wzietos¢, bo nie przedstawit im tego, co w du-
chu i zyciu cztowieka bedac wieczng i tg samg prawda, i w nich-
by ja zywemi kolorami takze odstonito. Przedstawit powierzcho-
wne tylko i szczeg6lne wizerunki, ktore w kazdym innym cza-
sie i w kazdom inndbm miejscu sg inne i poty tylko zajmuja, po-
ki rzeczywiscie istnieja, poki sie wiasnemi oczyma na nie pa-
trzysz.

WidzieliSmy powyzdj, ze upieknienie samoj formy wie$¢ mo-
glo do zbytku i naduzy¢, a tdbm samom zbezczesci¢ sztuke, kto-
ra gloria niepokalanych ideatéw opromieniaé powinna. Pojmu-
jemy, ze w wieksz$j daleko mierze, sponiewiera¢ i splugawi¢ ja
moze effekt, robigcy sobie swawolng igraszke ze samgj tresci,
z najéwietszych uczué serca ludzkiego. Swietokradzka reka ze-
drze¢ moze barwe i urok z zycia i ze Smierci, z terazniejszosci,
przesztosci i przysztosci, wkras¢ sie moze ktamanemi uczucia-
mi i stodkiemi stowy do wnetrza naszego, zdepta¢ tara kietku-
jace nasiona cnoty, dobra i wielkosci; wyrwa¢ kwiat nieustan-
nie kwitngcy poezya zywota ludzkiego i trzy jego wonne listki,
wiary, nadziei i mitosci, rozrzuci¢ na wiatry. Spytasz nas, ja-
kiemiz to Srodki dokaze effekt takich spustoszehn ducha? — oto
zadze i namietnosci twoje rozdmucha i ich orkanem zdmuchnie
Swiety ofiarny ogien ideatdow, co w glebi ducha naszego pto-
nie; — zazegnie natomiast wulkan cielesnosci, rozpali materyal-
néj zmystowosci ptomienie, ktére goraca lawg z kraterow zyga-
jac, zamiecig popiotu zamig stoneczne $wiatto ducha w ludz-
kodci. Ta lawa z czasem ostygnie, skrzepnie i w ziemig uro-
dzajng sie zamieni; popiotu chmury opadng i pogoda niepoko-
nanego niczém ducha znowu na niebie ludzkosci zaswieci,—ale
co sie stato z cztowiekiem? —zostat kraterem wypalonym.

Do tego stopnia zepsucia ponizy¢ moze effekt sztuke je-
zeli artysta niezdolny wiada¢ na ducha, wiada na namietnosci
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ciata, i niemi—jedynie dla zrobienia wrazenia—wojne duchowi
wypowiada. Poezya mianowicie w takim razie samobojstwo na
sobie samdj popetnia, bo zdzierajac poezye z zycia, chce takim
czynem zosta¢ poetyczng. Osiegla cel rzeczywiscie, ale tylko sa-
mego samobojstwa urokiem. Kazda ze sztuk pieknych, albo bez-
posrednio, albo posrednio—jak muzyka i architektura, jezeli im
zmystowe poddasz treSci — da sie naduzy¢ do robienia wrazen
pozadliwych i namietnych, i do samobéjczego burzenia ideatow
sztuki; — najwiecdj jednak ku temu przydatne i dlatego najcze-
sciej naduzywane, sztuki z istoty swojdj treSciowe, to jest poe-
zya i wymowa. Pod plaszczykiem dowcipu, co ma by¢ niby
szatg poetyczng, obrzucong na grzeszng nago$¢ ciata, najzdro-
zniejsze i najwszeteczniejsze pojawiajg sie dziela ; istne obrazo-
borstwo ideatéw, a stawianie na ich miejsce cielcow, ktérym sie
cze$¢ w bachanaliach oddaje. Zle, gdzie sie talent do tego ro-
dzaju dowcipu zniza; gorzdj, gdy innego dla siebie nie zna zy-
wiotu. Autorowi Henryady i Mahometa przebaczy krytyk ,,Dzie-
wice (la Pucelle),” ale luznego Wegierskiego nigdy w rzedzie este-
tycznych poetéw nie pomiesci. Mniéj na taki zarzut zastuguja,
choé mu czescioj podpadajg, autorowie powiesci. Oni stojg na
pograniczu poezyi i prozy, sztuki i rzeczywistosci —jakby wody
przezrocz6j i spokojnéj i ladu materyalnego; a wtenczas dzieje
sie, ze sie w lustrze wody wybrzeze ladu calg rzeczywistoscig
swoja odbije. Ale co sie dzieje u brzegu, nie dzieje sie na gle-
bi przestworza, w ktdorém sie¢ sam firmament gwiez'dzisty i sa-
mo stonce i niebo malownicze odbija. Nie wolno tego pomknaé
do poezyi, co jeszcze uchodzi w niewigzan6j mowie. Cztery
wesela, i niektore obrazy Latarni czarnoksiez-
ki ¢j, nie powiem, zeby w tém obnazeniu byly pieknemi w po-
wiesci, ale to pewna, zeby nas byly odrazaty, gdyby je byt au-
tor ubrat w poetyczne i piekne formy swoich Anafielas.

W powiesci i romansie nigdy nie bedzie tego odstawania
formy estetyczndj od tresci, dlatego, ze tre$¢ wzieta gore po
nad formami idealnemi, przetamata prawidfa estetyczndj piekno-
§ci i sama sie przedstawia i w formach rzeczywistosci wypowia-
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da. W poezyi i wymowie podobnie jak w sztukach plastycznych,
jest forma z natury swoj¢j idealng i dlatego potrzebuje odpo-
wiedniej idealnej tresci. Jezeli te szate eteryczng i przejrzysta
zawdzieje na nagi przedmiot prozy i materyalnosci zycia—spro-
$na nago$¢ i brzydota tem ckliwiej z po za niej wyglada¢ be-
dzie, Powiesciopisarz w przedstawieniu obnazonych scen spo-
feczenstwa moze przesadza¢, ale moze by¢ naturalnym; poe-
ta nigdy, bo zostaje w ciagtej sprzecznosci ideatu z rzeczywi-
stoscia.

Jezeli artysta ubiega sie za effektem, rozbudzajgc za-
dze cielesne i zmystowe, niepodobna, zeby w nich sam nie
smakowat. | owszem effekt bedzie tém pewniejszy, im wieccj
z whasnego artysty poczucia wyptynat. Ale jest jeszcze inny ro-
dzaj roskoszy okrutnej i dzikiej, ktérej sie nawet wielkie talenta
czestokro¢ oddaja. Z niewypowiedziang lubosciag rozscielajg przed
nami obraz stabosci, utomnosci, przywar i przesgdéw ludzkich;
prowadza nas przez caty labirynt btedéw i obtgkania; i pastwig
sie niejako nad tymi, co tych stabosSci i obtgkan padajg ofiarg.
Kazg nam patrzeé¢, jak nieubtagana koniecznos¢, albo ztos¢ prze-
biegta usidla ich i powala, jak w obliczonej zemscie z roskoszg
krwiozerczg Szyloka zwolna ich kaleczy, dobija. Jak sepy hadeso-
we wydzierajg ofiarom swoim wnetrznosci, a te odrastajg przez
noc aby je na nowo wydziera¢ mogli. Jezeli tych straszliwych
cierpien, tych bolesci serca i niepokoi ducha, zadne wyzsze uczu-
cie nie zagoi, jezeli w to pieklo zbrodni, zalu i zgrzytania ze-
béw, zaden promieA mysli bozej nie stoczy sie, jezeli zaden Chry-
stus zmartwychwstaty nie uwolni patryarchéw z dlugowiecznej
teschnicy ducha i fort raju im nie otworzy; jezeli nic nie czujemy
i nie widzimy, tylko cierpienia, tylko zbrodnie, tylko upadek ludz-
kosci, tylko tryumf ztego — nie jestze to, jakby poeta lub artysta
w zywe migso z upodobaniem krajat, jakby nas w samo krélestwo
szatana wprowadzat i z szatarskg roskosza meki potepiericow po-
kazywat? | Wirgiliusz wodzit Dantego po tej krainie duchéw upa-
dtych; ale autor boskiej komedyi nie przestat na t¢tm. Ujeta go za
reke Beatrice luba, bo do Boga mito$¢ jedna wiedzie, i wprowa-
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dzila w rajskie okolice uszczesliwionych i ublogostawionych du-
chéw. Moze nie bez przyczyny zarzucajg niektorzy Goethemu gu-
stowanie w tego rodzaju roskoszy, co same cierpienia rozbudza,
same ciemne strony cztowieka i ludzkosci odstania. Rzeczywiscie
jego Werther, Clavigo, Tasso, Coérka naturalna, a nawet jego ,,Po-
winowactwa®“ (Wahlverwandtschaften) sg takiSm rozscieleniem bo-
lesci, takiém rozzytowaniem cierpien, bez zadns$j mysli, coby nas
2 zyciem nazad pogodzita, coby cnocie i wielkosci data zwycieztwo,
a na wystepek i podtos¢ zniosta pogarde i kare. Prawda, ze takie
cudzotdéstwa jak w ,,Powinowactwach,” ze takie samobdjstwa, jak
w Werterze, takie chucie pozadliwe, jak je Stella przedstawia,
znajdujg sie w rzeczywistosci spotecznéj — prawda, ze godiem
zycia naszego jest b6j — ten wyraz smutny i posepny, co jak
bezden morza, tyle szlachetnych wysiled nadaremnie zuzyl, co
w otchfan swojg czarng wciagnat tyle niewinnosci, tyle cnoty, tyle
pieknosci — ale to wyraz, co sie tylko w szczegétach i po nizo-
ziemiach tak okropnie maluje. Jezeli sie postawisz na wyzsze sta-
nowisko, poznasz, ze echo tego wyrazu przez tysigce lat i przez
dzieje wszystkich narodéw sie rozlega, ze on byt postepu $rod-
kiem i wszystki¢j wielkosci rozkwiatem. Gdy po nad tg puszcza
wiekéw, i po nad tg zgtadg czasu, ujrzysz dzieta ludzkie, co sie
z ni6j jak szczytne Swigtynie, wielkiemu Bogu poswiecone wzno-
sza, czcig i chwalg tylu stuleci i tylu pokolerh obrzmiane — gdy
po nad temi nieprzejrzanemi tlumami ciagly boj zycia wiodacych
ludzi, obaczysz pojedyncze postacie, co si¢ po nad ten duszny po-
ziom zwyczajn6j praktyki zywota i po nad te ciemne otchfanie
zbrodni i bezprawia, gor szczyty po nad niziny wyniosty — nie-
podobna, aby cie z tych wyzyn ludzkosci, tak jak z goér wierzchot-
kow, Swieze, czyste, krzepigce nie ONsigo powietrze. Powiew jego
mity zwieje ci zatos¢ z duszy, co sie kroplami bolesci saczyta, jak
lis¢ kroplami deszczu przy dniu dzdzystym. Umyst w tych regio-
nach, co cie blizej nieba stawiajg, podniesie sie z upadku i serce
bi¢ na nowo zacznie dla czci, mitosci i wielkosci. Bez tego pogo-
dzenia sie ze $wiatem, czémby byly dzieje, czém cel i zycie czto-
wieka? czémbybyta sztuka bez sprawienia taki¢j saméj pogody du-
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cha naszego? Jezeli nam zatom dzieto sztuki dla zrobienia wraze-
nia, ujemne strony ludzkosci niekiedy przedstawia i po padole ze-
psucia t ptaczn nas oprowadza, trzeba, zeby nas oraz postawito
na takiem stanowisku, z ktéregobysmy i dodatng jé¢j warto$¢ uj-
rzeli, co jak brzask dnia pogodnego z obje¢ burzliwéj nocy, wyla-
nia sie na pocieche zeglujgcym po morzu tego zywota. Zte i do-
bre sg jak dwa przeciwne bieguny w stosie Wolty, z ktérych jeden
ksztatci i buduje, drugi rozprasza i niszczy. Razem sie rodzg i ra-
jdem umierajg; nigdy jeden bez drugiego czynnym by¢ nie moze,
owszem jeden drugiego do czynnosci wywotuje. Icb przeznacze-
niem jest, tq walka sit sobie przeciwnych i nicdojrzanych, tworzyé
postacie i ciala, dzieta i czyny, w kazdem takiem upostacio-
waniu przez ich pofaczenie dokonan¢m, znijaczy¢ i wyréwnaé
przeciwienstwa swoje i da¢ w niém obraz mitosci, zgody i pokoju.
Dzieto sztuki, co podobnéj harmonii nie dosiega, i na przedsta-
wieniu dziatan samego ujemnego biegunu ludzko$¢! przestaje,
musi koniecznie w nas rodzi¢ niepokdj ducha, niszczy¢ i rozpra-
sza¢ jego dodatne zarody izostawi¢ pragnienie i teschnice mitosne-
go ujecia sie z biegunem dodatnym —ktérego artysta nie zaspoko-
it, a zatém i ducha nie zadowolit. Nie mozemy nie zwrdci¢ tu
jeszcze uwagi na powinowactwo, w jaki¢m zostajg dzieta sztuki,
czy to samemi formami, czy tez treScig samg zbytkujace; jedne
ponizaja sztuke do stuzenia roskoszy zmystowdj i wiodg do Epi-
kureizmu; drugie dla osiagnienia effektu rozdziczaja uczucia, az
do smakowania w samych zbrodniach i cierpieniach. Jest i to
rodzaj Epikureizmu, niejako assa foetida idealna, dla zaostrze-
nia smaku. Przytoczy¢ mozna, ze jak wszedzie, tak i tu osta-
tecznosci sie stykajg. Jak u zwierzat, a nawet ludzi roskosz na-
mietna przerzuca sie czesto w réwnie namietne okrucienstwo,
tak na odwr6t z okrucienstwa nie raz rodzi sie roskosz. Zacho-
dzg takie przypadki w powszedni¢j rzeczywistosci, ale nie po-
winnyby zachodzi¢ w sztuce.

PrzedstawiliSmy rozne odcienia charakteru dziet estetycz-
nych, ktére tworzy talent upiekniajacy; oznaczylisSmy granice mie-
dzy estetycznoscig a nieestetycznoscia, miedzy cnotg a przywa-
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rg artysty, i pokazato sie, jak na t¢j Sliski§j podstawie talentu
biernego, fatwém jest przerzucenie si¢ z dobrej na zlg strone.
Upieknienie na najnizszym estetycznym stanowisku, czepigc sie
pozytku, przerzucato sie na zbytek; na wyzszym, gonigc za ef-
fektem, przechodzito w przesade, a nawet w upodlenie sztuki.
Oba stanowiska, tak pozytku jak effektu, charakteryzuje bier -
noé$¢ talentéw artystowskich, pochodzaca ztad mianowicie, ze
cel sztuki nie lezy w niyj samyj, lecz zewnatrz niyj; przeto i
produkcya talentu stuzy zewnetrznym stosunkom i niemi krepo-
wana nie ma swobody wiasnego ducha. Czy to ja przemyst,
czy sztuke upiekniam, zawsze rozum praktyczny poucza mnie
prawidet, jakiemi, czy pozytek, czy wrazenie, ma hy¢ osiagnio-
ném, a te prawidta, réwnie jak cele, obce sg pieknosci. Po-
dobnie wyobraz'nia odbiera ze zewnetrznego $wiata wrazenia to
potrzeb, to uczu¢ namietno$ci i sytuacyi ludzkich i wedle nich,
a nie wedle wihasn¢j tworczéj sity, ksztattuje —a racz¢j nanosi
formy ku upieknieniu i effektowi.

Talenta reprodukujace.

Pamie¢ estetyczna, potgczona z rozumem zmystowym, jest
talentow reprodukujacych i ich dziet znamieniem. Pamieé ima-
ginacyjna jest dziataniem wyobrazni biemérn, okazujgcém sie
w oddawaniu wrazeri nabytych, w reprodukcyi dziet pigknych
nam wdrazonych, i duchowi naszemu przytomnych. Rozum o
tyle jest czynnym, o ile zmystowm nabyte wrazenia ocenit i 0sa-
dzit i oile wedle tych samych znamion, ich reprodukcyg oce-
nia i osadza. Zdaje sie zatém, ze talent reprodukcyjny, przy
tworzeniu dziet sztuki, na sams$j biernosci sie ogranicza, ze nie
tworzy nic wilasnego, ale obce wykonywa. Zdaje sie dal¢j, ja-
koby same kopie, lub egzekucye dziet obcych, mniejszéj byty
wartosci, nizeli upieknienia, bedace -wiasnego pomystu ptodem;
jakoby nastepnie talenta wykonywujace nizszego byly stanowi-
ska, nizeli talenta upiekniajgce. Pozory te usuwajg sie za bliz-
szem pojrzeniem w rzecz sama.



221

Widzieliémy, ze upigknienia na same rozciggaty si¢ zewne-
trzne formy; bo jezeli wiazaty sie z trescig, dla sprawienia effektu,
to i w tym ksztatcie odstawaty od przedmiotu samego; w kazdym
wiec razie byly obce, naniesione. W wykonywaniu, czyli w re-
produkcyi dziet obcych, nie ma tego odstepu miedzy formag a tre-
Scig, bo artysta cato$¢ zdejmuje, kopia oryginat przedstawia. Nie
moze mu zatém o to chodzi¢, aby go upieknit, ale, aby go w cal-
kowitej zupetnosci i podobienstwie do pierwowzoru przedstawit.
Przypuszcza sie, ze talent reprodukujgcy arcydzieta sztuki sobie
przyswaja i takowe wykonywa, w ktérych jest zupetna harmonia
tresci i formy. Ale chociazby i dzieta upieknione i na effekt obra-
chowane reprodukowat, to albo go przesada i niewtasciwos¢ form
nie uderzy i wuedzie¢ o ni¢j nie bedzie; albo sama wiernos¢ dla
oryginatu obcego zniewoli go, aby wiekszego niestosunku miedzy
forma i trescig samowolnie nie tworzyt, ale ile moznosci natural-
noscig wykonania go zacierat, bo tylko wtenczas, to jest’przez na-
turalne wykonanie, effekt, ktory sobie pierwotwoérca zamierzyt,
osiagnietym by¢ moze. Jezeliby nam kto zarzucit, ze i wykonaw-
ca obcego dzieta w wykonaniu affektowac i przesadza¢ moze, nie
przeczymy temu wcale, ale natenczas talent reprodukujacy staje
sie oraz upiekniajagcym; artysta taczy wtedy obydwa stanowiska ze
sobg, czego mu nikt zabroni¢ nie moze, skoro sobie w“”obydwdch
upodobat. W ogole bowiem tak troskliwie odgraniczony rozdziat
wiadz estetycznych, jak go teorya przedstawia, w rzeczywistosci
przeprowadzi¢ sie nie da. Oba stanowiska sg nader bliskie siebie
i dlatego zawsze co$ z jednego do drugiego przejdzie.

UwazaliSmy dal¢j, ze artysta upiekniajacy i idacy za effek-
tem, na S$liskiej bardzo stat $ciezce, z ktér6j mu fatwo byto
w przesade i nieestetyczno$¢ potoczy¢ sie. Tego™‘niebezpieczefi-
stwa nie zna wykonawca obcego dzieta, chyba, ze sam upadty na
smaku, do reprodukcyi dziet zepsutego smaku i ponizonéj sztuki
sie posiega. Z natury rzeczy wypada, iz na co siej-artysta sam
zdoby¢ nie moze, to przynajmni¢j reprodukowaé”pragnie i ze za-
tom arcydzieta sztuki sobie przyswaja¢ bedzie. Reprodukcya wiec
tego rodzaju, nie mato do uksztatcenia wiasn¢j produkcyi sztukmi-
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strza i do upowszechnienia dobrego smaku przyczynia sie. Jego
talent zatébm juz dlatego o wiele wyz¢j stoi, ze jest blizszym natu-
ry samego piekna, acz takowe w obcych dzietach sie upostacito,
i ze z tego stonecznego pobliza niepodobna mu rozposcierac cie-
ni $wiatto ideatu ¢migcych. Wyzszos$¢ jego podniesie sie jeszcze o
wiele, jezeli zauwazymy, ze kiedy upieknienie obcemu celowi stu-
zylo, to jest: pozytkowi lub sprawieniu przemijajgcego wrazenia
na widzach lub stuchaczach, reprodukcya dziet pieknych samdj
sztuce oddata sie w stuzbe, w samych uczuciach estetycznych
i idealnych smakujac.

Nakoniec pod wzgledem biernosci, bierniejszém jest upie-
knienie, mimo pozoru tworczego ksztattowania form upiekniaja-
cych, nizeli wykonanie catkowicie obcego dzieta. WidzieliSmy
bowiem poprzednio, ze talent upiekniajacy nie znajdujac punktu
oparcia ani w wiasném natchnieniu, ani w sztuce , szuka go
w zewnetrznych stosunkach ; ztad pochodzi, ze formy , ktére
dzielu swemu nadaje, nie odlaty sie wraz z trescig jego, ze ich
t\N'orcze natchnienie nie wydato, lecz zewnatrz nabyte i nato-
zone same sie niejako obwotlujg jako takie. Talent za$ repro-
dukujacy, aby mogt dzieto obce reprodukowaé, musiat je sobie
w'przédy przyswoi¢, musiat przela¢ w siebie estetyczne potegi
pierwotworcy, aby niemi wsparty, zdobyt sie na wykonanie. Jest
i tu bierno$¢, pozyczka bezposrednia, mimo to szlachetniejsza,
niz poprzednia. Co tu artysta przenosi, bierze ze sztuki, nie
z zewnetrznych stosunkéw nie nanosi nic obcego sztuce, bo sztu-
ke sama, najczesciej j¢j arcydzieto, przedstawia. Nie bylo na-
tchnienia w upieknieniu i ztad odstau, przesada form; — w re-
produkcyi za$ natchnienie musi zachodzi¢, bo bez niego wyko-
nanie nie oddatoby oryginatu, bedacego dziecieciem natchnienia.
Artysta nie zdodyt sie na natchnienie samotworcze, ale mdgt
zdoby¢ sie na natchnienie obeém samotwdrczém dzietem obu-
dzone, $rodkiem tego wyzszego usposobienia ducha, mogt je
sobie przyswoi¢, a przyswoiwszy reprodukowac.

Gdzie sztukmistrz pod natchnieniem dziata, tam biernos¢
charakter swdj traci; dzieto catkowite, zywe, natchnione z pod
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jego reki, czy z nst jego sie wylewa — stawa w gloryi piekno-
§ci miedzy nami, i jakby oryginat zachwyca, porywa, zdumie-
wa. Dlatego to i najznamienitsi i najgenialniejsi artySci nie maja
sobie za ublizenie, popisywal si¢ tego rodzaju biernoscig, re-
produkujac arcydzieta innych. Natchnienie znosi rzeczywistg ro-
znice miedzy produkcya a reprodukcya, miedzy oryginatem a ko-
pia, i pozostaje tylko réznica wzgledna, zrecznosci, mechaniczngj
wprawy, technicznego wyksztatcenia i t. p. Natchnienie jest z isto-
ty swojoj wszedzie to samo, bo jest tchnieniem ducha wiekuiste-
go, ktérém dzieto sztuki owiane powstaje do zycia; i wszystko je-
dno jest, czy je tém tchnieniem nieba ozywia pierwotwoérca, na
ktorego naprzdd zstgpito, czy pozniejszy wykonawca, na ktérego
zstepuje w chwili wykonania. Natchnienie jest wreszcie weziem
duchéw miedzy sobg, bo ich wigze z nieskoficzonym bezwzgle-
dnym duchem; przeto kazde dzieto natchnienia staje sie wspolng
wiasnoscig wszystkich. Dlatego natchnienie z dzieta sztuki udzie-
la sie i tworzy natchnionych, jakoby rozradowanych i uniesionych
wielko$cig dzieta, w ktorém przytomno$¢ wiasnego ducha, a tém
samém wiasng wielko$¢ widza.

To, co$my co dopiero powiedzieli, prawdzi sie szczeg6lnicj
na sztukach idealny¢h, a miedzy temi na tych szczegélni¢j, w kté-
rych mechaniczna zreczno$¢ i wprawa coraz mniejsza stajac sie
potrzebg, sprawia, ze i wzgledna roznica, jakahy ztad powstac
mogta miedzy oryginatem a kopia, czyli miedzy produkcya, a re-
produkcya, coraz wiec¢j zaciera sie. Miedzy mowa, ktorg kto$
utozyl, ata, ktorg inny odczytat, nie ma zadnéj rdznicy, bo tres¢,
bedaca j¢j panujaca strong, pozostata ta sama. Podobnie nie be-
dzie réznicy miedzy poezya, ktéra poeta uklada, a inny oddekla-
muje; alboli miedzy kompozycya muzyczng przez kompozytora sa-
mego, lub téz przez innego, réwnie biegtego wirtuoze wykonana.
Twierdzenie to wszelako uwazamy za prawdziwe pod warunkiem,
ze te roznice zniosto natchnienie; ze zatém wykonawca réwnie byl
podczas reprodukcyi natchnionym, jak nim byt twérca dzieta
w czasie uktadu i kompozycyi. Przypomnijmy sobie, cos$my da-
whni¢j o formalngj stronie sztuk idealnych powiedzieli. Jakkolwiek
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w nich gtéwna role tre$¢ idealna odegrywa, nie jest przeciez ber
idealn¢j formy. Jedng i druga tworzy krasoméwca, poeta, kom-
ponista — ale prawdziwe zyci , ruch i goraco idealnego zywota,
nadaje obydwom wykonanie. Wiemy, bo sie tak wielokro¢ juz po-
wtérzyto, ze zycia tego nic innego da¢ nie moze, krom natchnie-
nia. Tylko natchniony méwca, piewca, lub muzyk nadaé potrafi
zycie mowie, poezyi i muzyce. Pod natchnieniem formy te cu-
dnie, pieknie i rozgto$nie rozbrzmiewaty w duchu samotworcy,
jakby w zasklepieniu maciczném do catosci pieknego dzieta doj-
rzewajac. W wykonaniu dopiero migajg zywotem tak kréotkim jak
blyskawica, ale i tak $wietnym jak ona; przesuwajg sie zywemi,
jasnemi obrazami przed nami, jak w czarnoksiezkioj latarni; —
zgota dzielo sztuki idealnej stawa niby duch upostaciowany przed
nami, na oczy i na uszy nasze, i przemawia gtosem innego, bo
boskiego idealnego $wiata. Czy to zatdbm pierwotwérca, czy wy-
konawca to dziwo przed nami roztacza, co nas tak zachwyca i do
sibdmego nieba unosi — nie ma zadnego pod wzgledem sztuki
i j6j skutku znaczenia. Natchnienie tu i tam jest twdrcze; mniejsza,
czy stwarza pierworodnie, czy toz tworzy na obraz i podobieristwo
juz stworzonego dzieta.

Z tego pokazuje sie bezposrednio, jakie mogg by¢ stanowiska
reprodukujgcego talentu, ijakie cechy reprodukowanego dzieta.
W najwyzszej potedze stawa talent reprodukujacy tuz obok talen-
tu, a nawet geniuszu produkujacego, a dzieto powtérzone obok
oryginatu. Miedzy dzietem a dzietem, moze nie by¢ zadnéj rozni-
cy, moze nawet, jak zaraz obaczymy, wykonanie przewyzszac¢
pierwotworstwo, atoli wielka jest réznica miedzy talentami. Wspol-
ng jest obydwém forma — wykonanie, ale nie wspélng tres¢ —
pomyst. Zdoby¢ sie na tre$¢ estetyczna, jest wyzsz$j potegi este-
tyczndj ptodem; wykona¢ pomyst, kompozycye muzyczna, stowng
lub rysunkowsa, jest talentu rzeczg. Moze i geniusz, jak sie rze-
kto, wykonywa¢ obce pomysty, acz wiasnych zdolen. Jezeli to
robi, przejmuje role talentu, i skfada hotd pierwotwércy, ktéremu
sie niejako w stuzbe oddaje, wykonywujac jego pomysty, spetnia-
jac wiernie wszystko, w mysl i wole jego. Jezeli za$ artysta wy-
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Konywa dzieto, na jakie sam zdoby¢ sie nie moze, natenczas jest
we wihasciwem potozeniu talentu reprodukujgcego, ktory sie tak
ma do oryginaln¢j tworczosci, jak stuga do pana, jak wykonanie
do rozkazu. JezeliSmy, mimo to, co dopiero postawili obydwdéch
obok siebie, jezeli w najwyzsz¢j potedze wykonania, wykonawca
obcego arcydzieta, az do wyzyn sie podniesie, do ktérych sie
wzbit silny lot geniuszu, nie przeto talent bedzie geniuszem, ani
koliber bedzie ortem; — owo male ptasie roztozystemi i lotnemi
piory orta do owych wyzyn, dla siebie niedosiezonych, podnie-
siondm zostato; przytulone pod jego skrzydta dzwigto sie tak wy-
soko, i ztamtagd samo wzbito sie na chwile, i ujrzelismy je po nad
temi szczytami gor, po nad ktéremi tylko orly unoszg sie. Tak
i geniusz porywa talenta za soba, unosi je natchnionym pomystem
do natchnionego wykonania, ale i przy najlepszém wykonaniu, be-
da to zawsze tylko wykonawcy, nie twoércy, talenta reprodukuja-
ce, nie samotworcze.

Dusza wykonania jest natchnienie, a cialem zrecznos¢, me-
chaniczno$¢ estetyczna. Miare tego obojga mierzg sie tak talenta
reprodukujace, jak dzieta reprodukowane i od potegi obojga za-
lezy wiegksze lub mniejsze zblizenie sie do oryginatu, mniejsze, lub
wieksze zatarcie formaln¢j roznicy miedzy produkcya are-
produkcya. Kant zdefiniowat piekno$¢, nazywajac jga wraze-
niem podobajgcém sie bez pojecia. Jakkolwiek
orzeczenie takie nie wyczerpuje istoty piekna, odstania jednak je-
den z wielu j¢j przymiotéw. Kant nie znat innego pojecia, nad
pojecie rozumu zmystowego, ktory pojmuje przez rozkfad i skta-
danie; aze sie piekno zanatomizowa¢ nie da, bo jest zywotem idei,
zyciem jednoistém, stusznie powiedzial, ze podoba sie bez pojecia.
Ale jest inne jeszcze pojecie, na ktére nie wpadt filozof krélewiec-
ki. Jestto pojecie rozumu umystowego, bedacego okiem
dla ducha, podobnie jak rozum zmystowy jest okiem dla materyi.
Rozbierzemy jeszcze ten przedmiot, gdy bedzie mowa o geniu-
szach. Talent, uwazany odrebnie, jest potgczeniem rozumu zmy-
stowego z imaginacyg. W niedostatku zatém rozumu umystowego
nie jest w stanie tworzenia piekna oryginalnego, bo nie ma potegi
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zycioclawczéj, on jest tylko potega ozywiajaca, nie zdolen tresci,
jeno formy. Ale talent nie bytby nawet w stanie reprodukowania
piekna oryginalnego, ani ozywienia dzieta obcego przez wykona-
nie, gdyby w niedostatku oka duchowego, t. j. pojecia rozumu
umystowego — nie posiadat surrogatu jezeli nie do pojecia,
przynajmniej do uj e cia, do uczucia piekna. Takim surrogatena
jest natchnienie. Ona tak sie ma do pojecia umystowego, jak
wiara do przekonania. Rozum rozéwieca, ale natchnienie ozywig;
rozum poucza, ale natchnienie bezposrednio pokazuje. Natchnie-
nie zatém jest cieptem twoérczom, ktére i tworzy piekno, i ozywia
je, ktore i produkcyi i reprodukceyi jest dusza.

Bez natchnienia, co si¢ tu powtdrnie znowu pokazuje, nie ma
podobienstwa reprodukcyi oryginatu, bo nie bytoby Srodka do
przyswojenia go sobie. Im wyzsze natchnienie, tém silniejsze po-
czucie dziet pieknych, tém doskonalsze i wyborniejsze ich wyko-
nanie. Z kazdego stowa, z kazdego tonu rozbrzmiewaé bedzie
peine, bo natchnione zycie treSci. Podobnie z kazdego pociagu
pedzla i z kazdego coraz idealniejszego wyrazu posagu, jaki mu
diuto snycerza nadaje, i z kazd¢j nowcj odstony dZzwigajacego sie
w gore gmachu architektonicznego, przegladac sie do nas bedzie
mys$l piekna, jakby potyskiem zywego natchnienia, ktére z oka,
oblicza i postawy blaskiem duchowym plonie. Gdy artysta wyko-
nywmjacy stabieje w natchnieniu, stabieje razem i wrazenie dzieta.
Najpiekniejsze jego strony przechodzg nieuwydatnione i niepo-
strzezone, koloryt blednie, wyraz martwieje, arcydzieto oryginatu,
albo w kopii niedosiezone, albo nieskoriczenie stracito na wyko-
naniu.

Jezeli w niedostatku natchnienia, ktére artyste reprodukuja-
cego ozywia¢ powinno, wykonanie jego zostawia nas zimnymi
i dzielo nie owiane aurg zycia, ktére natchnienie daje, zamiera i
zastyga w pieknosciach treSci swoj6j, — to znowu niedostatek
zrecznosci i technicznej wprawy wykrzywi je i wypaczy do niepo-
znania. Nie moéwimy tu o nieuctwie artystowskiém, bo¢ kazdy ta-
lent, co sie sztuce piekn¢j poswiecit, szkote przejs¢ musiat i wy-
niést z ni¢j taka znajomos¢ rzeczy i wprawe, bez jaki¢j artystg zo-
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sta¢ nie mozna. Ale jest inna zreczno$¢ i wprawa, ktérgbym nie
techniczng, ale estetyczng nazwal Jestto panowa-
nie talentu nad materyatem i nad technika; jest to szczeSliwe, cze-
sto instynktowe ich uzycie, jest sposéb wykonania nieraz samym
tylko geniuszom wiasciwy, ktdérego talent nigdy w t¢j mierze nie
nabedzie.

Sa pieknosci w kompozycyach muzycznych, niemal wszys-
tkich wielkich kompozytoréw i wirtuozéw zarazem — przywigzane
do takich trudnosci w wykonaniu, ze ich zwyczajny znawca i gracz
nigdy nie pokona; bywa takie opanowanie instrumentu, zo go inny
talent nie osiegnie. Przed Lisztem i Thalbergiem nie pojmowano
jeszcze, jakiemi massami tondéw, $rodkiem tylko dziesieciu palcy
wiada¢ podobna, jak po klawiaturze niemi przebiega¢, aby z ni¢j
harmonig cat¢j orkiestry zabrzmie¢ i takim strojem tonéw, dzi-
wnie powigzanych zaszumie¢, ze zda sie, jakby$ styszat zdata or-
kan i gwar rozburzonego nim morza. Kto z takg zrecznosScig
i wprawg wykona ,,kréla olszow" z jakg go wykonywat sam kom-
pozytor? kto wyda na tych trudnosciach zawieszone pieknosci ca-
¥j t¢j, acz nie zbyt obszernéj kompozycyi?

Podobnie w malarstwie sg takie owfadania materyatu; naj-
szczesliwsze mieszania farb, i rownie szczeSliwe ich nakfadania,
ktéremi Murillo owa naturalno$¢ $wietna, Tycyan 6w blask nie-
bianski ideatu zdobywat. Nie powiedz, ze to wprawa, technika;
tego cie zaden mistrz nie nauczy, bo ci nawet tego wypowiedzie¢
nie potrafi; bys mu sie lata cate przypatrywal, nie nabedziesz tego
talentu; — bo to jest przeniknienie materyatu duchem, jest in-
stynkt geniuszu, co tak .szcze$liwie trafia, jest intuicya wewnetrzna,
co jasno widzi, ale okiem ducha; jest wreszcie zreczno$¢, ale
w stuzbie ducha bedgca, a nie w stuzbie rgk, ani oczu, ani
stow w ogélnosci. Zelazna praca i pilno$é talentu nie nabedzie
tego, co genialno$¢, gdy sie w wykonanie przelewa z lekkoscig
tworzy.

Nietylko przy olejnych farbach, i przy palecie al fresco, ma-
larz wieszczym niejako duchem kolory dobiera¢ i naktada¢ musi.
Trudnosci techniki w alfreskach sa tém wieksze, ze w ich wyko-
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naniu nawet oko przestaje, by¢ miarg koloru i zgadywa¢ go do-
brym instynktem trzeba. Wiadomo, ze olejne farby tak sie maja
do alfreskowych, jak w muzyce gtebokie tony do wysokich. Ma-
larz olejny jest jak wiolincelista; potega jego w glebi i petnosci
uczucia tonéw, ktére podobnie farby olejne przedstawiajg. Malarz
alfreskowy jest jak biegty skrzypek, wiadajacy wysokoscig, jasno-
Scig, precyzya tondéw gesli. Nigdy olejna farba tych wysokosci
Swiatta nie dosieze, jakiemi jasnieje kazde alfresco. Ale za to
w olejn¢j farbie, mokre joj natozenie daje wiasnie miare joj glebi,
i oko malarza zfatwoscia jg ocenia; przeciwnie w malowaniu na
Scianie mokre natozenie farb, bedac powszechnie ciemniejsze
i glebsze, nie odpowiada effektowi wysokiego kolorytu alfresco,
ktéry farba wyschnieta dopiero nabywa. Malarz zatém zmuszony,
mokremi malowa¢ farbami, nie wie, jakie beda po wyschnieciu.
Oko mu t¢j wiadomosci nie daje; czy to miesza farby, czy jedne
na drugie naklada, jest zawsze bez przewodnika, wiasnemu tra-
fnemu instynktowi zostawiony, ktéry probowanie skali farb na
cembrawym kamieniu, co szybko wilgoé w siebie wcigga, nader
mato wspiera. Trudnosci te zwiekszajg sie jeszcze, jezeli zwazy-
my, Ze jedne farby po wyschnieciu jasniejg, drugie jak cynober
i terra di siena, stajg sie ciemniejszemi; — ze nakoniec tak zwolna
wysychaja, iz kilka tygodni czekac trzeba, nim statego, alfresko-
wego nabiorg lica, nim zatém artysta przekona¢ sie moze, czy na
tak szczedliwy nastroj farb trafit, Ze po wyschnieciu, obraz warun-
kom sztuki i piekna odpowie w zupetnosci.

Musielismy przyktadowo zwr6ci¢ uwage na niektdre szcze-
gotowe trudnosci mechanicznego wykonania, od ktérych pieknosé,
wydatno$¢ i wrazenie dzieta wykonywujacego sie zalezy, aby daé
poznaé, ze ten zewnetrzny mechanizm, ta wprawa i zrecznosé, az
do granic dochodzi¢ moze, po za ktéremi juz duchowa potega
wihada, i technika duchowdj staje sie natury, mechaniczng wprawa
nie dajaca sie osiegna¢. To nam zarazem daje poglad na calg
mozliwg skale wszelakich stopni technicznego usposobienia talen-
tow reprodukujacych , poczawszy od duchownego owtadnienia
techniki, az do stopnia, gdzie sie nieumiejetnos¢ i nieuctwo po-
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czyna, a zatdbm estetyczno$¢ artysty pod wzgledem formalnym
konczy.

PoznaliSmy oba czynniki wykonania, to jest natchnie-
nie i techniczng w'prawe; poznamy wiec z nich i
wielko$¢ iloczynu, a nastepnie warto$c¢ talentéw reproduku-
jacych. — Talent z natury swoj¢j jest formalny, nie tresSciowy,
podany na zewnatrz, nie na wewnatrz; gtdwnym zatém jego ilo-
czynu czynnikiem musi by¢ zreczno$¢, wprawa, technika. Po-
niewaz jednak przy reprodukcyi arcydziet sztuki, bedacych na-
tchnienia, czyli treSci artystowski¢j ptodem, niepodobnémby by-
to, ani ich sobie przyswojenie, ani ich wykonanie, gdyby ar-
tysta sam nie byt natchnionym; przeto talent reprodukujacy sta-
wa juz o tyle wyz$j nad talent upiekniajacy i czysto formalny,
ze do iloczynu swego dodaje czynnik natchnienia. Oznaczyli-
Smy wyz¢j charakter jego. Jestto natchnienie talentu, nie ge-
niuszu; natchnienie bierne, nie czynne; niezdolne podnies¢ sie
do wiasn¢j tworczosci, zdolne przeciez obcg tworczo$¢ uczuc,
tém uczuciem sobie jg przyswoi¢, a wsparte techniczng nauka,
nawet reprodukowac.

Mimo tak ograniczonego znaczenia, czynnik ten wewnetrz-
ny, podnosi wysoko warto$¢ talentu reprodukcyjnego, bo choc
go nie robi jeszcze tworca, robi go podobnym twdrcy. Talen-
tu tego rodzaju sg wzgledem geniuszu, jak ludzie wzgledem
Stworcy swego. Cala natura Boga uwielbia i wszystko daje
Swiadectwo jego istnienia; ale cztowiek jeden przedstawia obraz
i podobienstwo Boga i uwielbia go wyznaniem zywej wiary,
przez stowo i czyn. Podobnie arcydzieto sztuki stawi tworce
swego, na catym S$wiecie znawcy mu cze$¢ oddaja, podziwia-
jac dzieto jego; sam tylko talent reprodukujacy uwielbia go
czynem, a reprodukcya daje z siebie jego obraz i podobienstwo.
Nauka i artystowskie uksztatcenie wskazalo mu ku temu drogi
i $rodki, atoli natchnienie dato mu te zywa wiare, co jasno
uczuwa piekno i przed niém we czci sie korzy, —co je uwiel-
bia uczynkiem, chcac mu sie sta¢ podobng. Talent wykonywu-
jacy opromienia sie¢ cudzym, nie swoim blaskiem, ale jezeli pier-
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wolnych jego promieni nie Sciemnit, ani nie zjaskrawit, nie be-
dzie w blasku roéznicy, jak nie ma réznicy miedzy storicem, co
w majestacie $wiatta w niedosieglych wysokosciach sie unosi, a
tSm, co sie przed nami wiernym obrazem na gtadkim wod kry-
sztale odbito. Pomnijmy, ze wykonanie samo jest mechaniczne,
ze natchnienie mu jedynie zycie nadaje, i w dzieto, ktére te-
chnika urabia, zywot idealny wlewa. Cata zatSm warto$¢ dzie-
fa reprodukowanego polega¢ bedzie nie tyle na tém, czy arty-
sta kopig swojg na podobieristwo oryginalnego wzoru ulepit, jak
racz¢j na tém, czy zycie, ktdre w pierwotworze nieSmiertelnym
wyrazem pionie, w reprodukowany swoj utwoér przela¢ potrafit.
Tego przelewu nie dokaze zaden mechanizm, on podawa $ro-
dek, materyat, forme do objawienia zycia, ale zycia nie stwo-
rzy. Artysta, nie jako technik, ale jako duch natchniony, staje
sie zyciodawczym i estetycznym twdrca,.

W sztukach plastycznych jest i to zyciem plastycznem. Sa to
sztuki formalne, zywot ich wte formy wdrazony wyrazném do nas
przeglada obliczem, jasnieje rozscielonym i jakby na wieczno$é
wrytym blaskiem, co o jego duchowosci i nieSmiertelnosci daje
Swiadectwo. Zdaje sie wiec na pozor, ze w tych sztukach nie po-
trzeba natchnienia ku ich reprodukcyi: dos¢ na wiernem przenie-
sieniu form z oryginatu na kopia, aby wtérotwdr uczyni¢ podo-
bnym pierwmtworowi, nietylko co do formy, ale i co do zycia.
Poz6r taki nabiera nawet znaczenia prawdy, gdy zwazymy, ze zy-
cie jako zycie, ani ukazaC sie, ani osta¢ sie nie moze, ale potrze-
buje dla siebie wyrazu, formy, przez ktérgby sie objawito; z prze-
niesionemi zatem formami, przenosi sie oraz zycie. Zobacz siebie,
albo obraz malarski, w zwierciedle, a ujrzysz go tam przeniesio-
nym z duszg i z cialem. Prawda, ze obraz w zwierciedle jest ztu-
dzeniem odbitych od oryginatu promieni $wiatta, ale niech sie tak
wszystkie formy oryginatu na kopii odbijg jak tu, a bedzie to sa-
mo. W daguerotypach, w Lippmana odciskach olejnych, mamy
ten sam mechanizm, zdejmujacy formy, a z niemi zdejmujacy zy-
cie; — po co tu natchnienia, coby je nadawa¢ dopiero miato? —
Odstonmy to ztudzenie.
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Mechanizm tak natury — w odbijaniu wizerunkéw — jak
kunsztu-— w odttaczaniach olejnych i odlewach gipsowych — na-
strecza sposoby najzupetniejszego zdejmowania formy, a tdm sa-
mém zdejmowania i zycia niemi wyrazajacego sie. Lecz wihasnie
w t6] doktadnosci pokazuje sie mechanizmem samym. Albowiem
ta doktadnos$¢ jest Slep$j koniecznosci, a nie swobody ducha pto-
dem; jest niewola, stekajaca pod niecofnionemi prawami natury.
Ztad doktadno$¢ mechaniczna jest nietylko doskonatych, ale i nie-
doskonatych form, dokladném odbiciem; nie zdolna jednych od
drugich wyréznié, odbije wprawdzie blask oka, ale i kazdg ¢me i
plame, ktdra ten blask skazita; ze starego obrazu, da stary obraz,
z oplesniatego i nadpsutego, takiz sam. Potrafisz tu natura, albo
kunszt, mechaniczny, oddzieli¢ to, co jest ideatem sztuki, a co na-
leciatoscig j6j obca? A jezeli tego nie moze, widzimy, ze jej nie-
dostaje pojmujacego i tworczego estetycznego uczucia, ktére u ar-
tysty z natchnienia pochodzi.

Roznica jest jeszcze dalsza i gtebsza. Wtorolworzacy artysta,
kiedy zdejmuje formy pierwowzoru, nie poddaje palcy, zmystow
i ciala swego na wole dziatan natury, tak jak wosk, lub gips, pod-
daje miekczysta i roztworzong masse swojg, aby sie w nig dzieto
sztuki snycerskiej wszystkiemi wcisneto wypuktosciami i wgiecia-
mi; — artysta jest i owszem panem natury, a ona jego brankg i
niewolnica; on prawa jej w dan bierze i materyat obrabia;— a za-
tém technike swojg estetyczndm na formy j6j pojrzeniem Kieruje.
Jego kunszt nie jest wiec mechanizmem niewolniczym, jakim jest
$lepe dziatanie natury, ale jest owtadnieniem meteryatu przez du-
cha. Technika sterowana wyzszg, duchowg potegg artysty jest
w postugach jego estetycznego pogledu, poczucia i smaku.

Talent reprodukujacy, chociaz ma te formy przed soba,
w ktorych sie wryto, i przez ktére wyrazito sie zycie, natchnie-
niem pierwotwoércy owiane, nie moze ich przeciez mecha-
nicznie przeniesé, tak jak to natura robi, lecz musi je two -
rzy¢ na nowo, i na ten sam sposéb, jak je tworzyt twérca
oryginatu. Krom kunsztu wiec czyli techniki, potrzebnej do wy-
konania form, potrzeba mu jeszcze natchnienia do tworzenia i
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ozywienia ich. WskazaliSmy poprzednio przyktadami, wzietemi
z malarstwa, jak wielokro¢ technika do tego stopnia wmieia sie
w artyste samego, ze tylko jemu na ten sposéb powodowac sie
daje, i z nikim innym do tych wyzyn sie nie zapuszcza. Ale to
owdadnienie techniki przez ducha, wszedzie, acz w nie takim
stopniu, sie pokazuje. Kazdy pociagg pedzla po ptétnie, kazde
uderzenie dluta po marmurze, kierowane jest pogladem este-
tycznym ducha. Pierwotworca w samym sobie ma ideat, wedle
ktérego sie w tém techniczném wydobywaniu form kieruje; wto-
rotwérca ma ten ideat przed sobg w wykonan¢m juz arcydziele.
Ale jak w pierwszym przypadku trzeba natchnienia, aby formy
ozyly zyciem ideatu, w duchu artysty ptongcego, tak w drugim
trzeba réwnego natchnienia, aby stworzy¢ formy, podobnem zy-
ciem tchnace, jakie z form oryginatu przebija.

Wszelako nie mozna zaprzeczyé, ze sztuki plastyczne, w wy-
konaniu, a zatém i w reprodukcyi pod pewnym wzgledem cha-
rakter swdj plastyczny zdradzajg. Wida¢ w nich materyat suro-
wy, zwolna sie do dzieta pieknego urabiajacy i ukfadajacy. Nie-
koniecznie zatém wszystko reka samego artysty dokonan¢m byé
potrzebuje, i jezeli o natchnieniu jest mowa, takowe nie w tej.
sam¢j mierze, po w'szystkich stadyach wykonywujacego sie dzie-
fa, rozciaga sie. Malarz tworzy rysunkowe pomysty i kartony,
wedle ktérych inni, a zwykle uczniowie jego roboty wykoricza-
ja. Snycerz miewa osobne dla siebie atelier, gdzie sam szkice
pomystéw swoich modeluje, a w wielkiej jego warsztowni, gdzie
juz gotowe stojg olbrzymie jego dzieta z marmuru, lub w odle-
wach bronzowwch, widzisz, jak robotnicy nowe plany mistrza
wykonywujg, a on im ostatnie tylko daje wykonczenie. W ar-
chitekturze nareszcie cate pomyslane i rysunkiem wykoriczone
dzieto rosnie z pod reki tytolicznego rzemie$inika, i wykorcza
sie W materyaln¢j kamiennych mass rzeczywistosci, nie praca,
ale przewodng myslg architekta kierowane. Nie mozemy wszak-
ze ztad wnosi¢, aby w wykonaniu sztuk plastycznych byta od-
stali formy od tresci, dlatego, ze sie na pozdr jedna i druga
w innych reku znajduje. W zadn$j sztuce, a najmni¢j w sztuce
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plastycznéj, forma od tresci, choéby do ni¢j nie przystajaca,
oddzieli¢ sie nie da. Jedno$¢ i potgczenie obojga lezy w po-
mysle ideatu, lezy juz w rysunku, w modelu, w planie. Jezeli
zattm do wykonania samego dzieta, wedle danego w jednosci
formy i treSci ideatu, kto inny sie albo doklada, albo w zupet-
nosci formy jego wykoncza, nie moze si¢ to dzia¢ innym spo-
sobem, jak ze sie w mysl i natchnienie samego mistrza prze-
nosi, i pod jego przewodnictwem natchnione pomysty jego wy-
konywa. Pomocniczy wykonawce plastycznych pomystéw arty-
sty, sg jego narzedz'mi. Jezeli sg prostymi robotnikami i rze-
miesIinikami, sg jak klawisze, pod palcami mistrza miotkami
w strony uderzajace; wyrecza sie nimi tam tylko, gdzie sie ma-
teryat z massowosci swoj$j dopiero wyrabia, albo gdzie sie sam
rekodzielny mechanizm wykonywa. Jezeli za$§ wykonanie form
czastkowych lub catkowitych, samego juz form pieknych wy-
konczenia siega, artystowskiego juz wtedy potrzebuje pojrzenia
i wyksztatcenia. Podejmuja sie téj pracy zwykle uczniowie mi-
strza, co sie duchem i natchnieniem jego przejeli; albo artysci
udzielni i dokonani, co sie do jego szkoty przyznaja, w jega
duchu i kierunku pracuja; —podobni nie juz do mechanicznych
miotkow klawiszowych, ale do stron instrumentu, rozbrzmiewa-
jacych tonami melodyi, w ktérych sama mysl i uczucie kompo-
nisty rozbrzmiewa. Ich wiec do talentow reprodukujacych po-
liczy¢ musimy. Nie ma bowiem zadn6j réznicy istotn¢j miedzy
tyra, ktory catkowite arcydzieto mistrza jakiego produkuje, a tym,
ktory pod jego przewodnictwem, czeSciowo lub catkowicie we-
dle danego wzorcu je w'ykonywa. Tam byta reprodukcya sa-
mego dzieta sztuki, tu reprodukcya jego pomystu, w mysl pier-
wotworey, wedle jego planu i skazéwki, dokonana. W obydwdch
przypadkach, reprodukuje sie ideat obcy, czy to pomyslany
dopiero, czy juz wykonczony. A jezeli ku reprodukcyi wyko-
nanego juz w zupetnosci ideatu potrzeba byto natchnienia, nie-
rownie potrzeba go wiecéj, gdzie ideat dopiero jest naznaczo-
ny i pierwotnego jeszcze wykonania czeka. Ten wyzszy stopien
natchnienia, niejako artystowskiego ciepta, przynosi wykonaw-
20~
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cotn, zywa przytomno$¢ samego pierwotw’ércy; —pobliz i zywe
tchnienie ideatu wmielonego w osobe i oblicze mistrza, ktérego
dusza pomystami ptonie, a z pod ktérego reki cudne tych po-
mystow ksztaltty powstajg i rodzag sie. Jezelis byt w wielkidj
warsztowni Korneliusza, albo Thorwaldsena, mogte$ sie przeko-
na¢, jaki Scisty zachodzi stosunek mitodci, czci i uwielbienia,
miedzy uczniami a mistrzem, i wnie$¢ ztad z jakiom uniesie-
niem, a tém samém w jakiem natchnieniu wykonywuja jego po-
mysty. Cale to grono artystdw stanowi jakby jedno ciato, kt6-
rego ozywczém tchnieniem jest geniusz mistrza, on tego ciata
gtowa, oni jego cztonkami, i dlatego dzieto przez mistrza po-
myslane, a przez uczniébw jego wykonane, jest wyrazem jedn$j
mysli, jednego charakteru i stylu.

Przechodzac do sztuk idealnych, aby i w nich blizej dzia-
fanie talentéw reprodukujacych rozpoznaé, spostrzegamy, jak
ogromng stanowi pod tym wzgledem rdznice sam materyat sztu-
ki. Dopoki nim byt materyat surowy, trzeba bylo sztuce ro-
zne stadya przechodzi¢, nim go ostatecznemi formami piekna
owfadta, i nim na tym ostatnim stopniu dziatania swego wia-
Sciwg pokazata sie sztukg. Pomyst sam rozwijat sie wprzédy
rysunkiem, modelem, planem architektonicznym, i dawat nazna-
czony ideat arcydzieta, co sie dopiero w massowdj materyalno-
§ci miat wyrazi¢, byto zattm podobieAstwo, a nawet byta po-
trzeba, ze przez innych, i potagczonemi sitami, to ostateczne
przeniesienie ideatu w massowg rzeczywistos¢ dokonywato sie.
W sztukach idealnych materyat sam jest idealnym, & jako taki
najécisloj z samg tredcig idealng zrosty. Forma pigkna, ktéra
sie tresci pieknéj nadaje, nadaje sie tom samém samemu ma-
teryatowi, i przerasta go sobg. Sztuka idealna nie zwolna
przechodzi od form surowych do form pieknych, ale je od ra-
Zu rodzi.

Materyat — ton, wyraz, stowo — wecigga niejako w siebie
tres¢ pomyslanego arcydzieta, i co sie z t¢j tresci jako forma
rozwija, z niego sie rozwija. Ani wiec muzyka, ani poezya, ani
wymowa, nie da sie sie wprzoédy naznacza¢, jakby w kartonach
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i modelach, ale musi sie od razu na samo dzieto sztuki rozwi-
ja¢; nastepnie nie moze mie¢ pomocnikéw w wykonaniu, ale mu-
si z jednego, samotworczego artysty odlewu wyptyngé. Home-
rowskie epos uchodzi za poezya, na ktorg sie wielu piewcow
starozytnosci sktada¢ miato, i stawia jak gdyby przeciwdowod
na nasze twierdzenie. Nie przeczymy uczonym w téj mierze
Wolfa dowodzeniom. Ale przyznajac im prawde, bierzemy z nich
i owszem dowodd na to, co utrzymujemy. Wtasnie dlatego, ze
uczony filolog i estetyk mogt w dziele, tak odlegtych od nas
wiekow, wykaza¢ réznorodno$¢ jego pojedynczych czesci z ro-
znorodnos$ci ich autorow plynaca; ze mogt nawet jakby palcem
pokaza¢: oto w tym wierszu, w tych miejscach pozeszywane sa
te rozmaite rapsodye do jednéj catosci;—wilasnie dlatego lliada
na takg jedno$¢ dzieta sztuki pracg wielu ztozy¢ sie nie data,
na jakag np. dziela malarskie Rafaela w alfreskach Watykanu,
wsp6lng pracg mistrza i jego ucznidw dokonane, zlewajg sie.
Zadna kompozycya Rafaelowska w loggiach, acz licznie ugrupo-
wana, na taki konglomerat pojedynczych czesSci sie nie rozpa-
da, na jaki rozpadto sie epos Homerowskie pod krytyka Wolfa
i innych. Jezeli w nowszych czasach zdarzato sig, a mamy te-
go i w naszéj literaturze przyktad, ze sie dwaoch powiesciopi-
sarzy na jedne powie$¢ ztozylo; — jezeli, jak wiadomo, Scribe
u siebie podobne atelier zatozyt, jakie zwykle tylko malarze i
snycerze zakladaja, i w niém potaczong praca miodszych pisa-
rzy drammatycznych, odbywa sie istna fabryka sztuk sceny fran-
cuzkiéj pod nazwa zatozyciela wychodzacych; — to¢ zapewne,
ani owoj tataniny, ani t¢j fabryki literackicj, nikt do arcydziet
sztuki nie policzy —ale wez'mie je albo za igraszki, albo za spe-
kulacye artystowskie, w ktorych sobie nieraz talenta podobaja.
W sztukach plastycznych, jako w sztukach ideatu formy,
forma byla rzecza fundamentalng, niejako ztot¢ém, kosztownem
naczyniem tresci, co sie po za owemi pieknem! formami, i ide-
atem swoim taita. Dla t¢j formaln¢j natury sztuk plastycznych,
mozna je bylo kopiowa¢, i talenta reprodukujace plastyczne,
byly to talenta zdejmujgce kopie z oryginatdw. Tresci zdja¢ nie
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mozna, a zattm i skopjo*Ya¢ niepodobna. Mozna tylko zdjg¢ i
skopiowaé formy, w ktérych sie tre$¢ tai;—z naczyniem, ze tak
powiem, przenosisz ptyn w ni¢] zawarty. Co innego jest sztu-
ka idealna, bedaca wyrazem ideatu tresci. W ni¢j tres¢ jest uwy-
datniona, a forma w tre$ci ukryta; co sie ma znaczy¢, ze jest
tak owtadniona trescia, iz ja tre$¢ sobg przenikta, i siebie, nie
ja, nam ukazuje. Ztad pochodzi, ze sztuk idealnych kopiowaé
nie mozna, bo tres¢ zdja¢ sie w kopig nie da, a formy tak nig
zulotnione, ze ich dlatego takze materyalnie przenie$¢ nie mo-
zna. Jezeli kto nuty, albo poezye jakg przepisze, nie skopi¢-
wat dlatego sonaty albo ody; lecz dat nam kopie znakéw, mu-
zyce i poezyi catkiem obcych, bedacych znakami pamieci nie
sztuki. Kopia kazda, tak jak znak, jest z istoty swojéj plasty-
czng, dokonywa sie za pomocg wzroku i dla wzroku, ktory jest
zmystem dla formy, dla zewnetrznosci. Juz wiec dlatego sa-
mego niepodobnym bedzie kopiowanie sztuk idealnych, ze sie
takowe tylko za pomocg stuchu, i dla stuchu objawiajg. Jest-
to zmyst dla tresci, wyzwolon¢j ze szrankdw meteryi i plasty-
ki, objawiajacej sie zywotem i wewnetrznoscig swojg, w niewi-
dzialném ciele glosu—niby w ciele niewidzialnego, a przytomne-
go miedzy nami ducha.

Z tego wszystkiego pokazuje sie, ze reprodukcya sztuk ide-
alnych nie da sie zadng miarg uskuteczni¢ jako kopia, przez
przeniesienie form, z utajong w nich tresScig, ale tylko przez
przeniesienie tresci z utajonemi w niej formami. Tre$¢ jako ta-
ka, nie przenosi sie do formy, ani do materyi, ale tylko znowu
do tresci. Tre$¢ jest duchowcj natury. Z ducha wyszia, jako
jego tchnienie, i znowu do ducha powraca, jako do tego same-
go Zzrodta istoty swojéj. Tre$¢ wiec wstepuje w nas, w gigb na-
szego ducha, ktory jak gabka otworami zmystdw w siebie ja
wcigga. Tak wciggniona w sie i przyswojona stata sie wiasno-
Scig ducha naszego. Tre$¢ ducha obcego polaczyta sie z tre-
Scig ducha naszego; — i dopiero znowu z nas, jako ta sama
objawi¢ sie moze, wystepujac temi samemi drogami, jakiemi w nas
wstgpita. Reprodukcya sztuk idealnych jest zattm wiasciwg re-
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produkcyga, bo reprodukuje nie to, co jest przed nami, ja-
ko obce dzieto, ale co jako obce wstgpito w nas i stato sie tam
wiasnoscig nasza, przytomne duchowi naszemu w catkowitym bla-
sku wykorczonego ideatu.

Tu takze dopiero jasno uwydatnia sie, ze $rodkiem repro-
dukcyi jest pamieé, Ze zatém imaginacya bedaca jednym czyn-
nikiem talentu reprodukujacego jest przedewszystkiém pamiecia.
Nie obeszto sie bez pomocy pamieci przy zdejmowaniu form pla-
stycznych, ale nieréwnie rozleglejszém i istotniejszém jest dzia-
fanie pamieci przy reprodukcyi dziet idealnych. Inna jest pa-
mie¢ dla formy, inna dla tresci. Pierwsza jest czysto zmysto-
wéj natury i reprodukuje same zmystowe wrazenia, jak np. sze-
reg wyrazow bez znaczenia, ktore kto§ wymowit; druga jest umy-
stowdj natury i jest reprodukcya tresci nabyt¢j, ale duchowi na-
szemu przyswojonéj i dlatego w nim przytomn¢j. Ktokolwiek
z pamieci odegrywat co, albo deklamowal, bedzie wiedziat, ze
w czasie t¢j reprodukcyi, pamiecig nie gonit za pojedynczemi to-
nami albo wyrazami, ale ze tre$¢ sama sie niemi wylewala, jak
potok, co sam sobie tworzy koryto; wiasciwe tony i wyrazy sa-
me sie poddawaty, bo treS¢ byla niemi nabrzmiata i miata je
utajone w tonie swojsm. Wiasnie dlatego, ze tres¢, nie forma,
duchowi naszemu jest przytomng, dzieje sie, ze nie mamy wie-
dzy przytomnosci form samych. Przystepujemy do reprodukcyi,
nie wiedzac o nich; przystepujemy z przytomng tylko trescig i
dziwimy sie prawie, ze z reprodukujaca sie trescig ptyng nie-
przerwanie takie massy wyrazéw lub tonéw, z ktérych zaden po-
jedynczo w gtebi ducha naszego nie brzmiat.

Talent reprodukujacy idealnie to tylko reprodukowaé mo-
ze, co jako dzielo muzyki, poezyi, lub wymowy, stato sie wia-
snoscig jego ducha, czyli jak to zwyczajnie mowi¢ zwyklismy,
co objat pamiecig swoja. Whynalazki pisma i znakéw muzykal-
nych przyszty wprawdzie pamigci w pomoc, podajac w zamian
zywota sztuki, ulatujgcego chwilami czasu martwe i dlatego trwa-
fe tego zywota znaki; — lecz to wynalazek tylko ku ufatwieniu
¢wiczen, ktéremi artysta przyswaja sobie dzieto idealne. Jezeli
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nam wiec chce da¢ dowdd, ze je sobie rzeczywiscie przyswo-
it, ze sie stalo duchem jego ducha, obejdzie si¢ i obejs¢ sie
powinien bez t6j pomocy. Ztad to znakomici komponisci, po-
eci i mowcy reprodukowali zawsze z pamieci. Pogardzali $rod-
kiem, dajacym Swiadectwo o nieprzytomnosci w nas tresci dzie-
fa i psujgcym urok reprodukowanego dzieta, przez rozdziat przy-
tomnosci ducha naszego na tre$¢ i na znak.

Jezeli za$ przy reprodukcyi sztuk plastycznych, potrzebo-
wat artysta natchnienia, gdzie mu chodzito o zdejmowanie form
samych; jezeli to natchnienie juz bylo dos.¢ silne dla oddania
tresci w tych formach utajonsj; — nierdwnie wiekszg potrzeba,
ale i nierébwnie wigkszg potega, bedzie natchnienie dla talentu,
reprodukujgcego sztuke idealng. Bo gdy natchnienie jest wszel-
ki¢j twdrczosci ducha podnieta, tom goretsze bedzie, gdy duch
tre$¢ wiasng na pojaw wyprowadza i w ni¢j calg potega zywo-
ta swojego rozgrzmiewa. Do tego objawu zycia i gorgca du-
cha przejs¢ musi, gdy sie dzietlo ideatu w pierwotwércach ma
pocza¢ i narodzi¢; ale i przy wtorotwdrstwie inaczéj zaptodzi¢
sie i reprodukowa¢ nie da, jak przez natchnienie,— przez owo
gwattowne wstrza$nienie ducha, przez ktére staje sie zyciodaw-
czym. Przy plastyce natchnienie rozlewato sie we formy, niem
nabieraty jasnosci i niemego .pogladu utajonego zycia. W sztu-
kach idealnych to zycie wystepuje na jaw. Ciata ich stajg sie
niewidzialne, i same potegi ducha stawajg przed nami. Moznaz
je reprodukowac¢ bez natchnienia, rado$¢ wydac bez radosci, zal
bez zalu, zgofa uczucie bez uczucia? W plastyce bez natchnienia
formy bledna, trupiejg, bo blask utajonego zycia z nich nie pto-
nie; za$ dzieto idealne bez natchnienia wykonane, daje ci tupine
zamiast jadra, matrzyce zamiast odlewu. Formy ciata niewidzial-
ne, gdy w nie zycie nie wstgpito, stajg sie widzialnerai. Rozcie-
nione na gaz w natchnieniu, jego gorgcem rozwiane, skrzepty i
stegty bez niego i dostrzegasz, czego$ dotad nie dostrzegt, same
brzmienia gtosowe, ktdre ci¢ nie swojem znaczeniem, ale swojem
zmystowem wrazeniem uderzaja. Dzieto idealne bez natchnienia
reprodukowane; staje sie nie umystowdj, ale zmystowej pamieci
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dzietem, reprodukuje formy nie tre§¢ — brzmienie tonow, i wy-
razéw, a nie ducha, co niemi rozbrzmiewa i wyraza sie.

Z natury rzeczy wypada, ze w sztukach idealnych, beda-
cych gtéwnie przedstawieniem ideatu tresci, forma podrzedniej-
sze zajmuje stanowisko, i ze tam ani o technice, ani o reko-
dzieln¢j wprawie nie moze by¢ mowy, bo ku temu juz sam ma-
teryat idealny jest nieprzydatnym. W plastyce mozna byto by¢
znawcg sztuki i natchnionym joj wielbicielem, wszakze bez szkoty
i poprzedni6j dhugidj nauki niepodobna byto zosta¢ j6j wtoro-
tworcg. W sztuce idealngj tres¢ joj bezposrednio taczy sie z tre-
§cig ducha naszego, a stawszy sie jego wiasnoscia, reproduko-
wang by¢ moze. Co obejmiesz pamiecig, to wtérotwmrzysz; czy
to melodya postyszana, ktdrg na wiasnym glosie urabiasz, czy
tez poemat lub krasomowe, ktére§ zwyczajnemi Srodkami pa-
mieci sobie przyswoit. Reprodukcya sztuki idealnéj dokonywa
sie naturalnym S$rodkiem gtosu, ktéry stuch i mowa artykuto-
wac nas nauczyty. Dla estetycznego obrobienia tego materyatu nie
potrzebaby ani szkoty, ani nauki, bo to materyal z zywotem
cztowieka zrosty; jest zywotnosci jego organiczn6j utworem i
objawem i przezer sie oraz zywotno$¢ jego ducha obwieszcza.
Glos wiec jest materyatem , w posiadaniu samego ducha i na
podoreczu mu bedacym, ktérym objawiajaca sie tres¢ duchowa
dowolnie wiada i kieruje; wedle potrzeby podnosi go, nateza,
zniza, nagina, stabi — w ogdle na nieskonczenie rozmaity spo-
sob modeluje, tworzac zeii odpowiedni wyraz dla siebie. | ta
to przyczyna, ze tak pierwotworca, jak wtorotwoérca, bez po-
przedniego wyksztatcenia glosu przez szkote, obejs¢ sie moze i
poprzesta¢ na naturaln6j jego i przez mowe nabytdj gietkosci,
ile, ze sie z taka tatwoscig pod kazdym innym naciskiem tre-
§ci, inacz6j ksztattuje i postaci.

Wszelako i gtos, acz jest materyatem ducha i dlatego ideal-
nej natury, nie przestaje dlatego by¢ naturalnym i surowym
materyatem juz dlatego samego, ze sie Srodkiem naturalnych
organéw gtosowych, a zatdbm s$rodkiem ciata i powietrza ura-
bia. Gietkos¢ jego jest przyrodzona, ale stopied gietkosci na-
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byty. Od niemowlectwa juz naszego uczymy sie gtos nasz uksztat-
cac, gdy artykutujemy gtoski, z ktérych sie wyrazy uktadaja.
Sama natura juz dziecie uczy urabiaé¢ cienki glosik na nizsze i
wyzsze tony, ktéremi wynuca piosenke, co mu w niewinn¢j du-
szy jego, niewyrazng jeszcze melodyg kwili. Wiec przez cate
zycie nasze jesteSmy w pracy uksztatcania gtosu naszego, i dla-
tego przy tworzeniu i reprodukow’aniu sztuki idealnéj, natrafia-
my juz na wyksztatcony, a nie na surowy materyat; posiadamy
juz catg skale wyrobionych tonéw i nieraz w takiéj doskonato-
&ci stuchu, ze sie na odcienia éwierétonowe, a nawet osemko-i
szesnasto-tonowe zdobywamy. Krom tego stuzy nam obfity za-
pas réwnie doktadnie uartykulowanych wyrazéw, tak, ze tres¢
estetyczna natchnieniem do tworzenia zapalona , nigdzie szran-
kami materyatu w polocie swoim nie bywa wstrzymywana.

Wiasnie wiec dlatego, ze glos sie uksztatca, i ze przeto
rozne takiego uksztalcenia moga by¢ stopnie, wzieto i jego
w szkote, aby przyj$¢ sztukom idealnym w pomoc. Dopdki sie
gtos naturalnym trybem uksztatcat, nie wiedziat cztowiek sam
o tém, ani umiat oceni¢ wartosci jego nabytych, albo li natu-
ralnych przymiotéw. Szkota przyprowadza mu jo do wiedzy;
odkrywa mu wszystkie wiasciwosci i potegi onego cudnego ma-
teryatu, ktérym zadne inne nie doréwnywaja; odstania mu pie-
kne jego strony i wskazuje jak je pozna¢, jak zdobyé¢ i obro-
ci¢ na korzy$¢ sztuki. Ale i na ujemne jego strony zwraca
uwage, na surowo$¢, wypaczenie, przesade, ktore sztuce szko-
dza i ublizaja. Srodkiem takiéj szkoty artysta nietylko na krot-
sz0j drodze dochodzi do wyksztatcenia materyatu idealnego, ale
co wieksza, nabywa estetycznego w nim wyrobienia, ku czemu
zwyczajna wprawa jezykowa nie wystarcza.

Na téj zasadzie polegata szkota deklamatorska poetéw i
moéwcow w .starozytnosci, gdzie uczono nie prawidet tresci, ale
formy; nie tworzenia sztuki, ale wykonania. Kazdy przyzna, ze
w takiom wyksztatceniu formy, w sztukach idealnych, w ktérych
tre§¢ forme przesiega, lezy pewna plastyczno$¢ samdj idealno-
§ci, pewne uwydatnienie zewnetrznosci, niedajace sie pochto-
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ng¢ przez wnetrznos¢ i pragnacéj obok ni¢j Swietnieé. Cliara-
kter taki byt w zwigzku z plastycznym charakterem owych wie-
kéw i ludéw, i nie bedzie nas dziwito, Zze pdz'niejsze wieki,
przerzuciwszy sie na stanowisko idealne, szkdt retorycznych nie
miaty, ani takiego przycisku na deklamacyg nie kiadty.

Nie umiemy sobie dzi§ wystawi¢, o ile takie upieknienie
zewnetrzno$ci przez deklamacyag podnosito i wrazenie sztuki; to
tylko pewna, zo bez ni6j nie pojmowano krasomowy, i ze ci
najpotezniejszymi byli méwcami, co nietylko w tresci, ale i w jj
sztuczndm przedstawieniu, celowali jako mistrze. Dzi§ szkote
owa zastepuje samo natchnienie. Ono dzi§ samo jedno Kkieruje
skatg gtosu, postawg i ruchami méwcey, ktdremi dawnisj wpra-
wa wedle prawidet szkoty kierowata. Zapewne, ze natchnienie
wiecCj daje, nizeli szkota deklamatorska da¢ moze, bo daje zy-
cie, ktére glos i catego méwce unoszac, samo sobie najwia-
Sciwsze formy z niego wyrabia; — ale i to prawda, ze gtos i
postawa moéwcy mogg by¢ tak surowe, ze sie przez nie natchnie-
nie, nietylko stosownie nie wyrazi, ale nawet spaczy. Z dru-
gi¢j strony uwaga na same prawidfa szkoly moze samemu na-
tchnieniu sta¢ na przeszkodzie, i méwce w kuglarza zamienié.
Wszakze jezeli natchnienie méwcey, tak jak glos owilada, podo-
bnie i przyswojone prawidta szkoty owtadnie, trudno nie przy-
znaé, aby dzieto natchnienia szkolg wsparte, nie miato by¢ do-
skonalsze. Talent reprodukujagcy wiasnie dlatego, Zo jest wie-
ctj ku zewnetrznosci skierowany, a zatém jak estetyczne staro-
zytnych usposobienie, do plastycznosci pochopny, bedzie sobie
zawsze wiec¢j w deklamacyi, nizeli w tresci podobat i calg
wzieto$¢ swoje na téj formalnéj stronie pieknego przedstawie-
nia uzasadni. Wiasna wprawa i wiasne studya, zastgpig u niego
wprawe, jako dawni¢j szkota i nauka dawata.

Lecz jezeli bez szkoly obej$¢ sie mozna przy przedstawie-
niu i reprodukcyi tak poetycznych jak krasomoéwskich utwordéw,
nie mozna jéj poming¢ w muzyce, a mianowicie w muzyce instru-
mentalnéj. Gdzie materyatem sztuki jest sama mowa, wiedzy,
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znaczenia i wyrazn$j tresci swoj6j petna, tam naturalnie i tresd
dzieta sztuki tak jest wyrazista i sobie dostateczna, ze przesta¢
moze na formie i wyrazie, ktory sam jezyk nastrecza. Potegi
i pieknosci tresci sg jako takie niezawiste od wykonania, cho-
ciaz niém poteznieja, wcielone w glos, zywot i czucie wyko-
nawcy. Dlatego mowy i poezye nie przestajg by¢ piekne, cho-
ciaz sie nie drogg zywego gtosu, ale drogg martwego znaku do
wiedzy ducha naszego odnosza, i tak tre$¢ swojg z trescig jego
tacza. Ale gdzie sie tre$¢ do téj wyrazistosci znaczenia swego
nie podniosta; gdzie uwiezta w uczuciach samych, gdzie mysli
sg, jak senne marzenia — nie raz silne i porywajace, lube i
zachwytu petne — ale na ktére na jawie nie ma wyrazu — zgota
gdzie tre$¢ ducha nie wylonita sie jeszcze do jasnosci ducha
i tylko uczuciowdj jego zywotnosci jest wyrazem; — tam natu-
ralnie nie owladta jeszcze materyatu do tego stopnia, aby sie
bez jego uprawy obyia.

Im duch nasz mni¢j jest panem materyatu, tém wiecej od
niego zalezny — tém wiecCj potrzeba szkoty ¢wiczenia, wprawy,
aby te zalezno$¢ pokona¢ — aby wygladzi¢ go do idealnosci i
nada¢ mu te idealng elastycznos¢; jaki¢j idealna tres¢ koniecz-
nie potrzebuje. Spiew jest pierwsza i naturalng muzyka czio-
wieka, bo materyat ku temu jest mu bezposrednio dany. Z jego
wiasnych piersi ten gtos sie dobywa, ktéry muzyczna twor-
czo$¢ na ton urabia. Na t¢j jednosSci zywota, co razem arty-
ste i glos jego ozywia, polega cata potega $piewu. Zaden in-
strument mu nie dordwna, gdzie chodzi o wyrazenie uczué
w niezliczonych odcieniach. Tu bowiem 2zycie samo te tony
z siebie wydobywa i catg gwattownos$cig czucia w nie wnika.
Dlatego muzyka wokalna jest oraz najwyzszym szczytem muzyki.

Ta wiasciwos¢ Spiewu sprawia, ze natchnienie bedzie jego
zywiotem i zywotem. Ona gios w tonv urabia ijuz je na wy-
zyny dzwiga, gdy dusza uczuciem przebrana, prawie ciesnie
ciala chce rozsadzi¢; juz do glebin je zniza, gdy pod wplywem
wstretu, dumy, przestrachu, duch sie w sobie koncentruje i do
wiasnych gtebin zatacza. Lecz gdzie taka roztocz gtosu na dzia-
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fanie natchnienia wystawiona, gdzie taka ma by¢ wydatnos$¢ naj-
delikatniejszych poruszen serca,— takie urozmaicone cieniowanie
mysli uczuciowych; tam sama naturalno$¢ gtosu nie wystarcza,
ale i uprawy i szkoty potrzebuje. — Szkota gtos naturalny za-
mienia w muzykalny; rozktada jego roztocz na skale tonéw,
robi go gietkim na wydanie kazdego tonu z osobna, elastycz-
nym na kazdy nacisk, lub ustep uczucia. — Szkota sprawia, ze
sie po tej Kklawiaturze glosowcj natchnienie muzykalne swobo-
dnie rozposciera¢ i z tatwoscig melodyg uwydatnia¢ moze.
Jeszcze pod innym wzgledem wykazuje sie potrzeba mu-
zykalnego uksztatcenia glosu. Muzyka jest mowa uczu¢. Uczu-
cie, z natury swoj$j nieoznaczone, nie daje t¢j wyraznéj fizyo-
gnomii, jakie daje pojecie. Jezeli pojecie ku oddaniu przez wy-
raz znaczenia swego, gtos, nim sie z piersi na zewmatrz wy-
dostanie, we w'arsztowni ust, narzedzZ’mi glosowemi na posag
wykuwa (artykuluje), z wyrazistoscig oblicza i cztonkéw: — to
uczucie przepuszcza go z piersi przez usta, bez t¢j snycerskicj
artykulacyi, ukotorowawszy go brzmieniem swojém i nastroiwszy
go wysokosciag, lub gtebig uczucia. Glos tak urobiony, staje
sie tonem; a mowa uczu¢ mowg tonéw. Ale poniewaz tak uczu-
cia, jak pojecia w istocie tego samego ducha sg ziozone, i je-
dne przechodza koniecznie w drugie; poniewaz daléj i jedne i
drugie na tym samym materyale gltosowym, cho¢ rézng robotg
wyrabiajg sie; — bardzo naturalna, ze z tg sama latwoscia,
a nawet koniecznoscig, ton przechodzi w wyraz, a wyraz w ton.
W takiém ich potaczeniu ze sobg wyraz, jako wizerunek poje-
cia, tre$¢ przedstawia; ton forme; jako wizerunek uczucia, ktorg
zawsze tre$¢, chocby nieoznaczona rodzi. Ztad naturalno pota-
czenie deklamacyi z wymowa, poezyi ze $piewem, ktore staro-
zytni nie umiejacy tresci od formy wyosobnia¢, za konieczne
uwazati. U nich poeci byli piewcami zarazem, moéwcy dekla-
matorami; jedni i drudzy przez szkote. U nas poezya i wymo-
wa bez tej formy mnzykaln¢j sie obywa, z powodu, ze tresc
sama sobie wystarczajaca. Ale $piew reprezentujacy samag for-
me, staje sie, bez zwiazku z treScig, nader jatowy. Uczymy
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sie skali $piewu w takiom od tresci oderwaniu; leczby nas za-
dna muzyka wokalna nie zadowolita, gdyby jg kto$ przez samo
a odépiewywat. Spiew wymaga zatém tekstu, ijest jego for-
malng uczuciowg obtoczg — z przewaga formy nad trescig, ktora
w nigj tai sie, a czesto nawet ginie. Muzyka wokalna, dlatego,
ze muzyka w ogdlnosci, acz jest sztukg tresci, jest nig prze-
ciez pod przewagg formy, — stawa w tym samym stosunku,
w jakim byta plastyka, to jest w stosunku przewazajgcdj formy
nad trescig, i ma dlatego te same, co tamta nastepstwa: po-
trzebe uprawy materyatu swego i technicznego wyksztatcenia.

W muzyce instrumentalndj przenosi sie natchnienie i twor-
czo$¢ muzykalna nie w gtos ludzki, ale w gtos kunsztowny in-
strumentu zewnetrznego. Przejscie z uczué¢ do mysli i z mysli do
uczu¢ odbywa sie jeszcze w duchu komponisty; ale juz tonywwy-
razy, ani wyrazy w tony przechodzi¢ nie moga, bo sie na dwdch
wyosobnionych glosow’ych materyatach, a tSm sam¢m przez oso-
bne takze narzedzia wyrabiajg. Muzyka instrumentalna staje sie
niezawisty od tekstu, izyskuje wiasne dla siebie stanowisko. Atoli
wiasnie dlatego, ze sie oderwata od wyrazu tresci pojeciowdj, co
oraz tre$¢ joj uczuciowg wyrazata i tlomaczyla, straci¢ musiata na
jasnosci wihasnego wyrazu — przeszta z duszg i z ciatem w sfere
sam¢j formy i odzywa sie do nas hieroglifami tondw, zagadka
symboliczng sfinxa. Urok j6j wtasnie na tSm nieodgadnieniu tre-
§ci polega, na t6j cudownoj zastonie, co joj oblicze zakrywa; na
t6j nieoznaczono$ci wyrazu co imaginacyi i fantazyi nasz6j nie-
skoriczone zostawia ksztattowania pole.

Ztad dal6j wypada, ze muzyka instrumentalna w wyzsz6j da-
leko mierze, nizeli wokalna, szkoly i nauki potrzebuje; ze w nidj
muzykalny artysta zyskuje obszerny zawdd, okazania zrecznosci,
mechanizmu, techniki, nabycie wprawy do nagromadzenia i po-
konywania niestychanych trudnosci; zgota do rozwinienia formal-
nych zdatnosci, ktoremi, jak sie juz wielekro¢ powiedziato, talenta
celuja.

Trzeba nam byto nad téra wszystkiem rozwie$¢ sie obszer-
ni6j, aby nalezycie oceni¢ dziatanie talentu reprodukujacego w dzie-
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fach sztuk idealnych, i odrézni¢ od reprodukcyi plastycznych.
Teraz dopiero widzimy na jasni réznice miedzy kopig a wy -
konaniem, we wihsciwém tego wyrazu znaczeniu. Kopia
robita artyste rzeczywistym wtorotwdrca Stawiat dzieto
obok dzieta, swoje obok oryginatu; —byt jak Prometeusz co wy-
kradt ogien niebu i stworzyt cztowieka z tg sama postacig i nie-
Smiertelnoscig, co Bogéw. Wykonanie nie robi wykonawce twor-
cg drugiego oryginatu, bo ten oryginat nie ma ciata ziemskie-
go,—nie ma tego mutu ziemie, z ktérego moznaby ulepi¢ dru-
gie dzieto i ukradzionym albo pozyczonym ogniem ozywic je.
Tu dzieto jest niewidzialne, idealn¢j duchowcj natury, i dlatego
nie da sie nic widzialnego obok niego postawi¢. Talent repro-
dukujacy ducha stworzy¢ nie moze —ale go moze jak potezny
czarnoksieznik z przesztosci zacytowa¢ — z nicosci wywotaé i
przed nami stawi¢, aby dat Swiadectwo o sobie i o kraju ide-
atdw, z ktérego przyszedt. Nie nizsze to wiec stanowisko, ale
wyzsze, ktére w wykonaniu zajgt talent reprodukujagcy.—
W kopii plastycznéj byt tworcg ciata, i pozyczonym ogniem du-
cha je ozywit — w wykonaniu idealnego dzieta stat sie potega
nad duchem samym i wskrzesza go do zmartwychpowstania.

Ale jezeli talent z tworcy kopii, na wskrzesiciela samego
oryginatu spotezniat, niech nie mysli, aby té potegi inacz¢j na-
byt, jak przez natchnienie. Zadna szkota, ani zadna wprawa
mechaniczna zastgpi¢ go nie potrafi, bo tylko natchnienie idg-
ce zducha, daje potege nad duchem. Z powodu roz-
leglejszego natchnienia tworczosé jego takze w wykonaniu jest
rozleglcjsza niz w kopiowaniu. Tu mu wszystkie formy plasty-
cznie byly dane i jezeli nie chciat spaczy¢ i zepsu¢ oryginatu,
nie wolno mu bylo na wlos od wzorca odstgpi¢. Wykonanie
kopii jest niewolnicze. Do swobody ducha sie po-
dnosi w reprodukcyi dzieta idealnego! Tu mi tylko tres¢ sama
jest dana i treSciowe formy; wykonanie ich nie jest mi wska-
zane, ale moj¢j tworczosci niezawistéj zostawione. Wskrzesza-
jac dzieto wielki¢j kompozycyi, w znakach, jakby w trumnie za-
stygte, do objawu zywotn¢j rzeczywistosci — ja sam wyko-
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naniem te rzeczywisto$¢ wszystkierni jéj wdziekami upiekniam,
wszystkiemi jéj potegami rozswietlam. W znak martwy tchnie-
nie wiasne wpuszczam i mojém jest dzielem, w jakim uroku i
w jakiej sile, znak tchnieniem, moj$m ozywiony, odezwie sie.

Wskrzeszanie ideatu w poezyi i wymowie przez wykonanie,
czyli przez przedstawienie i deklamacya, najrozleglejsze otwiera
pole produkcyi samego wykonania. Sztuki te swobodne i nie-
zawiste w treSci swojéj, nie krepujg zadnemi prawidtami wyko-
nawce , zostawujagc mu catkowita wolnos¢ takiego Ilub innego
przedstawienia. Sam tylko takt dobry i natchnienie sg aktoro-
AV, lub deklamatorowi, przewodnikiem w oborze najstosowniej-
szego do tresci wykonania. Kto widziat te samag role przed-
stawiang przez réznych artystdw dramatycznych, przekonat sie
zapewne 0 prawdziwosci tego twierdzenia.

Ale i w muzyce, chociaz dla formalndéj natury swojéj bar-
dziej z samom wykonaniem zrost6j, nie mniejsza panuje Swo-
boda sposobu wykonania. Muzykalne dzielo podaje ci wpraw-
dzie znaki na pojedyncze tony, na ich trwanie, na ich ruch i
tezenie. Ale daz si¢ zycie znakami oznaczy¢, uczucie nutami
wyrazi¢, glos, bedacy dzieckiem ptynacego czasu, na tony po-
dzieli¢? Wskrzesilzeby$ dzieto zywe, gdybys je wedle tych zna-
kéw tylko wskrzeszat, nie bylzeby (o raczéj automat, z czesci i
czastek mechanicznie ztozony, zamiast zywotnego ducha z je-
dnoistnego odlewu? Skala chromatyczna dzieli gtos na pottony,
i spadkami tonéw i potonéw posvstajg melodye. Mogaz to by¢
granice zywotniego gtosu, ktory, jak czas, w nieskoriczono$¢ jest
podzielny i tonowe natezenie swoje, jak kazda dynamiczna sita,
nieskonczenie cieniuje? Juz wprawne ucho dostyszy roznice
¢wier¢ tonowg i 6semko-tonowa, ale przelew tonu do tonu od-
bywa sie niepodzielnym, nieprzerwanym ptynem gtosu, ktéry tyl-
ko dusza poczuwa.

Jaka rozlegto$¢ tworczego popisu zostawiona kazdéj pri-
ma donnie?—jaka twdrczos¢, jaka oryginalnos¢ wykonania
byla w kantatach Catalani, w solopartyach Pasty, Malibran, Viar-
dot-Garcia i tylu innych? Komu nieznang melodya piesni God
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save the king, albo e viva Luigi? wszakze jezeli miat sposobnos¢
stysze¢ ich $piew z ust Angeliki Catalani, powiedzie¢ sobie'mu-
sial, ze co dotad styszat, byt to ponik tonami mile i wdziecznie
pluskajacy; — ale $piew ow¢j regina del canto, bylo to morze
tonéw rozbatwanione.  Autor niniejszego pisma byt zaledwie
dwunastoletnim chtopieciem, kiedy Catalan! stysze¢ sie data w ko-
Sciele Poznafiskim farnym, a dotad jeszcze brzmig mu w duszy
niewytarte tyloletnim przeciggiem czasu wrazenia jéj od$piewow:
la placida campagna —Ila biondina in gondoletta i waryacyi Ro-
dego na skrzypce.

Zdawato sie miodzienczéj jego wyobrazni, co w on czas po
raz pierwszy zapoznaw'ala si¢ z piekhemi postaciami mitologii gre-
ckiéj — ze to powodz gwattowna tonow z té) piersi niewiescicj
sie wydobywa i ze rozsadzi te wznioste mury kosciota, o ktore
rozgrzmiewata; — ze to potoki ducha rycza, jak niegdy$ potoki
wod wsréd powodzi $wiata, gdy Neptun o skaty tréjzebem ude-
rzyl—i ze znowu ten sam bozek wdéd, spojrzat pogodném okiem
i rozkotysane batwany zwolna ukoity sie i na powierzchni mo-
rza pluskaty roje nereid, grzbietami delfinbw niesione.— Kazda
zatem utalentowana S$piewaczka lub $piewak, przez studya i wia-
Sciwo$¢ muzykalnego talentu wyrabia wiasciwy sobie sposéb
wykonania. Dlatego jest zwyczaj we 'Wioszech, ze debitujace
na scenie primadonny, wystepuja naprzéd w tak nazwanéj Sor -
tita, w ktéréj nie charakter roli, ale charakter $piewu swoje-
go przed publicznoscia rozwijajg. Sa to maniery, szkoly $pie-
wu, a tém samém oryginalnosci wykonania.

Nie w takim stopniu, ale zawsze w rozlegtdj jeszcze mie-
rze rozwijajg sie wiasciwosci talentbw muzycznych na pojedyn-
czych instrumentach.—Mechaniczno$¢ tu wieksza, niz przy $pie-
wie i dlatego przystepna wielom. Lecz nie o téj méwimy wia-
sciwosci, co jg whozeniem sie do instrumentu i wprawg palcy
nabywamy, ale o téj, ktéra idzie z ducha, co z artysty i z in-
strumentu, jedne niejako robi istote. Kazdy wirtuoza na inny,
sobie tylko wiasciwy sposéb instrument przyswaja, owtadl go
sobg w pewnéj potedze i manierze, w jakiéj go inni nie owia-



248

dli; pod jego smyczkiem inaczéj grajg skrzypce, pod uderzeniem
jego palcy inaczéj rozbrzmiewa skrzydto. Styszate§ moze cze-
listow, zawotanych braci Ganséw w Berlinie, i naszego Kossow-
skiego— czemu pytasz—tak inacz$j czela z pod ich smyczka je-
czy? czemu kwilgc tak czule, nadobnie, zachwytnie, kwili prze-
cie tak réznie? czemu Gans rozczula, nasz Kossowski rozrze-
wnia? Pytaj oraz czemu glosy ludzkie tak rozmaicie wdzie-
cza?—ale siegaj gtebidj i pytaj czemu ukrainska nuta tak bole-
jaca, a tatrzanskich goraléw tak skoczna i wesota — a dasz
sobie odpowiedz": ze jak gtosy, tak tony, nabrzmiate sg zyciem
i uczuciem ludzkiém; ze musza zatSm by¢ tak rézne, jak obja-
wy zycia indywidualnego; tak rdézne, jak panujace uczucia w lu-
dziach i pokoleniach. Czele Ganséw rozbrzmiewa germanskiej
swobody uczuciem, ulewa si¢ tonami miekkiemi, co z serca
uszczesliwionego i swobodnego ptyng — a wtych tonach bole-
jacych jest stodycz rozczulonej mitosci, a w tem rozczuleniu
szczescie.M Ale czela ziomka naszego, to czela nabrzmiata smut-
kiem catego narodu, nastrojona zalem za utracong swoboda,
teschnicg za krajem, brzmigca jekiem klesk i nieszczesé publi-
cznych — i dlatego tak jeczy bolejgco czela Kossowskiego, tak
wskré$ przenika i rozrzewnia, i to rozrzewnienie bytoby jak
rana serca otwarta, gdyby w niém nie kwility oraz tony wiary,
nadziei, mitosci—co balsam gojacy na nie ktadna.

Cokolwiek badz, sa indywidualne wiasciwosci tak $piewu
jak instrumentu, a tworzy je nie tyle mechanizm wykonania, ile
duch indywidualny, uczucie panujgce i natchnienie ozywcze. —
Reprodukcya muzykalna takze nie moze by¢ inna, tylko natchnio-
na. Patrz przy wykonywaniu kompozycyi muzycznej na to ucho
natezone artysty, nachylone ku instrumentowi, na strazy czysto-
sci i melodycznosci tondw z niego dobywanych. — Patrz, jak
wszystkie zmysty obumarty i dusza wykonawcy samym stuchem
sie stata, zajmana w $wiat samych harmonii, przystuchuje sie
dzietu wiasnemu. Nierozerwang tu widzisz jedno$¢ ducha, dzie-
ta i wykonania — obraz maluczki, podobienistwo odlegte Trdj-
cy Sw.—bo i tu ten sam duch w trzech osobach pokazuje sie:
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duch tworczy objawiony dzietem, ktére z niczego stworzyt; duch
wykonywujacy objawiony w dziele stajgcém sie ciatem i zstepu-
c¢Sm na Swiat wsrod ludzi, i duch artysty samego, objawiony
w natchnieniu, co #acznikiem jest dwoéch poprzednich i od oby-
dwoch pochodzi.  Niepodobna, aby$ nie przenikat tej trojcy,
nie widzial na oczy tego natchnienia, ktérom cate oblicze arty-
sty ptonie i calego napetnia; jak sie z niego w instrument prze-
lewa, jak niom kazdy ton ze stron wydobyty nabrzmiewa i drzy
zyciem krétkiom w powietrzu, a ucho artysty, niby wideta du-
cha naprzdd wystawiona, baczy natezenie i $ciga rozbrzmiewa-
jace fale, az tam, gdzie sie w sferach samego ducha gubig. Tak
kazdy ton natchnieniem zrodzony, tworzy na nowo natchnienie;
pochodzi z ducha i wraca do ducha—a twérczo$é, reprodukcya
i artysta reprodukujacy sa w chwili wykonania nierozerwang je-
dnoscig ducha.

Artysta wykonywujacy kompozycye mistrza, moze powie-
dzie¢ ,,ja i ojciec jedno jestesmy*“ ,ja jestem w nim a on we
mnie,”“ a natchnienie, jak Ow spiritus creator, rzeczywiscie od
obydwoch pochodzi. Tajemnice t¢j jednosci trzech o0s6b du-
cha, w jednéj istocie ducha, ttomaczy wylozona juz przez nas
zasada, ze wykonanie dziela, bez poprzedniego przyswojenia go
sobie, niepodobném jest, i ze $rodkiem tak przyswojenia jak wy-
konania, jest natchnienie.

Co tu w jednosci trojcy widzieliSmy, rozpas¢ sie moze i
rozpada wielokro¢ na rzeczywista, realng troisto$é: tworcy, two-
ru i wykonawcy. Nie mamy tu na mysli owego, ze tak po-
wiem, chemicznego rozkfadu np. na komponiste, jego op\is wy-
sile w druku, i na tego, co je egzekwuje; albo na kaznodzieje,
kazanie i autora ksigzki, z ktdr6j wypisane. Tak sie rozpada
kazde dzieto uwazane w martwosci i niezywotnosci swojcj. My
tu mamy samo wykonanie na wzgledzie, a zatm dzieto zywe,
przed naszemi oczyma i uszyma rodzace sie. Tu autor, wyko-
nawca i dzieto jednoscig jest. Ale ta jedno$¢ nie zawsze jest
tréjcg, to jest jednoscig trzech os6b w jednym duchu; bywa nie-
kiedy jedno$cia trzech osob w troistosci. Tidmaczymy sie bliz¢j.
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Jeste§ komponista. W chwili samotnosci, wiedzion wewne-
trznym popedem ducha-siadasz do fortepianu i wykonywasz eon
amore, a nawet w zapale natchnienia, jedno z dziet twoich. W t6j
sytuacyi, jeste$ wiec autorem, wykonawcg i stuchaczem w jednej
osobie, albo raczej, duch twodj rozdzielony na trzy osoby pomie-
nione, byt w kazdej chwili jednoscig istoty swojej. Lecz nie be-
dzie i to stanowito réznicy, cho¢ nie swoje, ale obce, wykony-
wasz dzieto, bo$ je sobie przyswoil, i stato sie twojem; reprodu-
kujac, produkujesz w duchu pierwotworcy. Wszystko takze je-
dno, czy je wykonywasz nieslyszany przez nikogo, czy téz ze cie
publicznos¢ nagromadzona stucha, bo sam nie przestajesz by¢
stuchaczem, i to najgtowniejszym zawsze stuchaczem. Co6z wiec
jest, co tej jednosci trojcowej jest podstawg? Jest nig dzieto sa-
me, bedace ogniwem ducha pierwotwdérczego i wtorotworczego,
czyli autora i wykonawcy. To ogniwo, aby nie psuto jednoistosci
tréjcy, nie moze by¢ obcym, trzecim duchem — ale musi pocho-
dzi¢ od obydwdch; to jest: musi by¢ co do tresci przedmiotem, nie
ze Swiata zewnetrznego i jego duchowosci zdjetym, ale przedmio-
tem wewnetrznym, wyrazem i obrazem wewmetrznego ducha, badz'
to jego uczué i mysli, badZ tez indywidualnego pogladu na $wiat.
Innemi stowy dopoki tre$¢ sztuki ideuln6j bedzie liryczna al-
bo epicz na, dop6ty w wykonaniu bedzie tréjca indywidu-
alnosci ducha tw'érczego, objawionej w dziele i indywidualnosci
objawionej w wykonaniu; wszystko za$ troje bedzie indywidualno-
Scig jednego i tego samego w sobie ducha.

Inacz¢j sie ma, gdy tres¢ dzietaniejest podmiotow'a,ale przedmioto-
wa, gdy nie jest objawem indywidualnosci sztukmistrza, ale objawmm
indywidualnosci ducha przedmiotowego. Sztuka wyprowadzajgca
do bytu zywot jego, musi go odstoni¢ przez czyny, bo tylko w czy-
nach obca indywidualno$¢ ducha uzewnetrznia sie i wyrdznia.
| dlatego zowie sie¢ dramatyczng. Same uczucia i mysli,
jako wszystkim indywidualnosciom wspdlne, nie datyby ducha
przedmiotowego w wyr6znieniu od ducha twdrcy artystowego.
Czyny dopiero sg rzeczywistoscig ducha przedmiotowa.

Ale wiasnie dla tego dzielo dramatyczne, acz nie przestaje
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by¢ tgcznikiem miedzy autorem, a wykonawcg, ustaje by¢ jedno-
§cig ich indywidualnosci, jako trzecia indywidualno$¢ zewnatrz
nich stojagca. A Ze nadto czyn takze odtozyt charakter liryczny
i indywidualny, i jest wypadkiem stosunku wielu, a przynajmnicj
dwdch indywidualno$¢! do siebie; owo ogniwo rozstrzela sie nawet
na wielo$¢ jednostek przedmiotowych, i w wykonaniu na tylez
réznych indywidualnodci rozpas¢ sie musi.

Wykonanie sztuki dramatycznej nie przedstawia nam juz troj-
cy, lecz troisto$¢ duchowa. Autor dramatu nie przestaje by¢
duchem stworzycielem. Owszem jest nim w obszerniejszém tego
stowa znaczeniu. Nie stwarza dzieta uczu¢ i mysli wiasnych, ale
stwarza $wiat czynu, uksztalca obraz przedmiotowego ducha, co
sie w rozliczném i usilném dziataniu wielu jednostkowych duchow
objawia. Wykonawca nie wykonywa catosci dzieta, ale je-
go czastke, jest tylko jednym organem w zywocie sztuki, a nie cat-
kowitym jej zywotem. Dzieto nareszcie samo jest przedstawie-
niem przedmiotowego ducha ijako takie potrzebuje koniecznie
publicznodci, jako tta, na ktérém sie przedmiotowo$¢ ducha jako
catos¢ odbija. A zattm w samém pojeciu wykonania dzieta dra-
matycznego spotykamy troisto$¢ oséb: autora, aktora i publi-
cznos¢.

Z niepodobienstwa, jakie zachodzi w sztuce dramatycznej,
aby autor mogt by¢ zarazem catego dzieta swojego wykonawca,
wynikta bezposrednio niezawisto$¢ samego wykonania, i jego wy-
zwolenie sie do samoistn$j osobn¢j sztuki, ktérg dramaturgiq, na-
zywaja. Talent reprodukujacy wyzwmlit sie ze szkolnictwa, w ja-
kiém do mistrza zostawat, i wzniost sie do stanowiska, na ktdrém
reprodukeya produkcyg — a zatém osobng sztuka sie stata — i dla
tego nazwat sie przed innymi artystg.

Mys$my policzyli dramaturgig do trzeciej trojki sztuk pieknych
ktéreSmy spotecznemi przezwali. Sg one zidealizowaniem
spotecznych stosunkéw. Ze ku temu zmierza sztuka sceniczna,
rzecz powszechnie wiadoma, i od dawna teatr uwazano, jako naj-
lepsza szkote narodowa, ku uszlachetnieniu serca i umystu mie-
szkancow. Wszakze, mimo tak upowszechnionéj opinii, nie ma
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W niej wyraznego pojecia. Pod teatrem narodowym rozumiemy
zwykle poezye dramatyczng narodows, a pod dramaturgia wprawe
do j¢j przedstawienia na scenie. Ztad poszto, ze nie przyszto ni-
komu na mysl podniesienia sztuki scenicznej do znaczenia osobnej
sztuki, bo jg uwazano tylko za sztuke wykonania, za $rodek przed-
stawienia dramatu. Sadzono, ze kazda inna sztuka potrzebuje ta-
kze technicznej wprawy i szkoly, i ze kazda ma niejako swojg dra-
maturgig. Dalszym i naturalnym ztad byto wnioskiem, ze kazdej
sztuce pieknej lak plastycznej, jak idealnej, przypisywano wptyw
na uszlachetnienie stosunkéw spotecznych, a nastepnie na ich ide-
alizowanie, bo kazda ksztatci i podnosi umyst cztowieka, a fago-
dzac jego obyczaje, z wszelkiego rodzaju barbarzynstwa oczyszcza
go i ogtadza.

Wedle nas, wystawienie dramatu na scenie, i poezya drama-
tyczna, sa dwie zupetnie rozne rzeczy, a tom samém dwie zu-
petnie rézne sztuki. Poezya dramatyczna, jako sztuka, jest so-
bie sama celem, a wystawa j6j na teatrze, jest tylko jednym
$rodkiem j6j objawienia. ldeal dramatu nie tworzy sie dopie-
ro na scenie, on sie juz w poezyi poety dramatycznego do cal-
kowit6j swoj¢j rzeczywistosci odstonit. Czyn i wszystka akcya
dramatu, ptoneta jako catos¢ i jedno$¢ zywotna w duchu auto-
ra.  On ja pojat i ujat jako dzieto sztuki, i jako takie nazna-
czyl wierszem czy prozg. Dramat napisany staje sie Srodkiem,
za pomocg ktérego w umysle czytelnika wskrzesza sie ta sama
akcya do zycia, tak jak zyta w idealnym pomysle autora. Poe-
zya juz na tym érodku przestacby mogta i wielekro¢ nawet prze-
staje. llez to posiadamy poezyi dramatycznych, ktére nie sa
przedstawnalnemi, jak np. Irydyon, Nieboska komedya, Faust Goe-
thego i tyle innych. Autor piszacy tego rodzaju dramata, pi-
sze je jako poezya i nie o przedstawialno$¢ joj na teatrze mu
chodzi, ale chce, aby w duszy czytajacych lub stuchaczéw przed-
stawita sie zywotnoscig czynu, i ujeta zostata w catosci ideatu
catoj akcyi.

Zapewne, ze wystawienie dramatu na scenie, bedace nie-
jako wcieleniem sie ideatu czynowego w osoby aktoréw, jest
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lepszym i stosowniejszym $rodkiem ku reprodukcyi sztuki dra-
matyczndj. Lecz nie zapominajmy, ze wystawienie j§j sceniczne
tylko jest Srodkiem, ktory i odczytem zastgpiony by¢ moze. Sam
styszatem odczyty sztuk dramatycznych nie drukowanych przez
Holteia w Berlinie, i wyzszego doznatem zadowolenia estetyczne-
go, nizeli po sztuce, miernemi albo lichemi sitami na scenie
przedstawuoncj. Przedstawienie sceniczne ogranicza nawet poe-
zye dramatyczna, bo S$rodki rzeczywistosci nigdy nie doréwnajg
Srodkom idealnym, ktére tak poecie, jak czytelnikowi wyobra-
Znia nastrecza. Sztuka dramatyczna musi by¢ wprzédy utozong
na scene, to jest zastosowang do okolicznosci miejsca, 0s6b i
czasu. Ztad to Szyllerowskie tragcdye lepidj sie czytaja, nizeli
wystawiajg na scenie. Aktor a rocz6j rezysser musi sie obra-
chowaé z czasem, wiele poopuszczaé, poobcinaé, aby przediu-
zonemi dyalogami nie znudzit stuchaczéw, ktdrzy na scenie chca
nie stow, ale akcyi. Cate «ceny nieraz musi pomingé, na kt6-
re mechanika kulisowa nie wystarcza. Sa autorowie, i takich
podobno najwiecej, ktorzy pisza dla teatru, i juz dramat ku te-
mu urzadzaja; s inni, ktorzy nawet piszg rolo dla pojedynczych
aktoréow. Atoli, jak tylko poezya dramatyczna oddaje si¢ w stuzbe
teatru, i przestaje by¢ sobie sama celem, przestaje takze by¢
sztuka, i staje sie $rodkiem inn¢j sztuki, ktérasmy dramatur-
gig nazwali. Kiedy Boalo, a po nim nasz Dmuchowski pisali
dla poezyi dramatyczn6j owe stawne trzy prawidia, jednosci
czasu, miejsca i akcyi, nie wiedzieli o téom, ze sie juz nie znaj-
dowali na polu poezyi, ale na polu catkiem inn¢j sztuki i ze
stanowisko sztuki idealizujacéj stosunki spoteczne, ktére chcieli
w naturalno$ci czasu, miejsca i akcyi wystawic.

Dramaturgia nie jest zat¢m szkolg, ani wprawa techniczna,
ale jest osobng, samoistng sztuka idealizowania akcyi na osobie
aktora. Uczucie, namietno$¢, wola, sita, charakter, wszystkie
ujemne i dodatne potegi ducha ludzkiego, tak jak sie w stowach,
ruchach i czynach manifestujg, aktor zidealizowa¢ i w stosunku
do odbywajac¢j sie akcyi na sobie je upostaci¢ powinien. Ka-

Estet. Tom |. 22
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zda reprezentacya akcyi na ten sposéb wykonana, przedstawi
nam j$j ideat wcielony w osoby artystow dramatycznych, czyli
przedstawi nam dzieto dramaturgiczne. Pod tym
wzgledem nazwacby mozna dramaturgie sztukg przedstawienia
pieknoksztaltow przedmiotowego ducha.

Nie mozemy na tém miejscu wchodzi¢ w dalsza rozbierz
sam¢j dramaturgii, jako sztuki pieknéj spoteczn6j. Do$¢ nam
byto wskaza¢ jéj roznice od poezyi dramatyczn6j jako sztuki ide-
aln¢j.  Talent reprodukujacy, posuwajgc sie od stopnia do sto-
pnia coraz rozleglejszego dziatania, stanat nareszcie na stano-
wisku, na ktorém jakesmy rzekli, reprodukcya produkcyg sie
stata, i gdzie siegnat dla siebie, jakby w przeczuciu prawdy, po
szczytne imig¢ artysty. To imi¢ nadaje talentowi nowa sztu-
ka piekna, ktérasmy jako dramaturgig poznali. Dramaturgia jest
reprodukcyg poezyi czynu (dramatu), tak, jak jg poeta drama-
tyczny pojat i upostacit. Ale ze ta poezya wcielita sie w to-
warzystwo artystow dramatycznych, ideat zywota przemogt nad
ideatem znaku,— dramatu napisanego — i mimo tresci pierwo-
tnie z poezyi wziet¢j, utworzyt z reprodukcyi produkcya, i dat
poczatek osobnej dramaturgicznéj sztuce.

Na tém wiec najwyzszem stanowisku reprodukowania dra-
matycznej sztuki, z ktérego sie do osobn¢j sztuki wywiezuje,
uwazac jeszcze bedziemy dziatanie talentu reprodukujacego. Na
samprzod zwracamy uwage, ze dramatycznos$¢ to jest objaw este-
tyczny zywota przez czyn, nie sam¢j tytko poezyi jest wydzia-
tem. Poniewaz sztuki idealne urabiajg sie na zywotnym mate-
ryale gtosu, juzby ztad wnosi¢ wypadato, ze kazda z nich, cho-
ciaz w rézn¢j mierze, do samego zywota zstepowaé, albo raczéj
objawy tego zywota w siebie wcigga¢ i przedstawia¢ bedzie.—
Obaczymy zaraz, ze i muzyka i wymowa mogg by¢ dramaty-
czne. Pierwsza w nizszym od poezyi stopniu, ale druga w da-
leko wyzszym, bo juz do rzeczywistych objaw'éw zywota, w sa-
ma proze zycia zstepuje.

Koncert instrumentéw jest drgmatem, chociaz z natury rze-
czy wiec€j lirycznego nastroju. Jak mysli i uczucia, tak i czy-
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ny, bedace pierwszych urzeczywiszczeniem, a wyptywem dru-
gich— dadzg si¢ tonami usymbolizowa¢. Symfonia koncertowa
jest liryka dramatyczng; nie czynem jeszcze, ale przy-
gotowaniem do czynu przez mysl, ktéra sie nig wypowiada. —
Orkiestra cata tq samag mysla przejeta i ozywiona; kazdy instru-
ment z osobna na swoj spos6b ja wypowiada, i dlatego ptynie
takiemi harmoniami, taka stodycza jakby ciekacego miodu w po-
rze ztotego wieku, takim pokojem Janusowych czaséw. Zda sie,
ze to koncert duchéw niebieskich, co w takioj zgodnosci i w ta-
kiom ubtogostawieniu przemawiajg do nas. Wszyscy razem mé-
wig, a mowa ich melodya, a kazdego z osobna styszysz i ro-
zumiesz, a we wszystkich jedna harmonia, jedna mys$l. Podo-
bnie sie ma z muzyka koncertowg koscielna, zebranie tylolicz-
nych gltoséw i instrumentéw, jest jak zebranie wiernych. Z nich,
jak z tylu roznych piersi, brzmi réznoglosowy hymn Boga; ka-
zdy na swoj sposob wypowiada jego chwale, a ta zgodnosc¢
uczucia wspoblnego, to goraco wiary, co w réznem nastrojeniu
ducha rozpamietywa jej tajemnice, nadaje mszom owg uroczy-
stosé, i religijne podniesienie ducha. — Koncert w wihasciwem
tego wyrazu znaczeniu jest epos dramatyczne, co juz
stowem zbliza sie do czynu. Zda sie, ze to sejm instrumen-
tow, na ktérym obradujg zgromadzeni reprezentanci réznych
stronnictw narodowych; bo wdelkie prawo, wielka instytucya
wniesiona jest na stot. Wnosi jg pierwszy dziat koncertu, w kto-
rym komponista rozwija caty swoj talent, calg swag potege nad
tonami. Stuchaj go tu pilnie, a poznasz wszystkie przymioty
mistrza. Dziat ten nosi czysto indywidualny charakter kompo-
nisty. W nastepnych dopiero dziatach witasciwos$¢ ta ginie i zda
sie, ze styszysz zgodne gtosy wystepujacych naprzemian stron-
nictw, co w adagio passionato, w scherzo i t. p. do walki za i
przeciw wystepuja, az zywe acz powazne rondo przeciwienstwa
pogodzi i wspaniakém finale tryumf dobr¢j sprawy ogtosi. —
Opera, a w S$ciSlejszém znaczeniu uwertura jest dramatem
liycznym.  Czyn, podobnie jak my$l, nie mogt sie w muzyce
pojawi¢ przedmiotowo w rzeczywistych swoich stosunkach, mu-
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siat wiec wrdci¢ do pierwotnych zrédet swoich, do uczué, do
namietnos'ci i wewnetrznych poteg, ktére sa idealng strong czy-
nu. W Melodramie muzyka jest tylko $wiadkiem czynu, jak chor
w dramacie starozytnym. Gdy sie zbrodnia na scenie speknia,
muzyka brzmi z cicha, zatosnie, jakby chdr aniotdw niewidzial-
nych, co sie patrzy na rozpasane potegi ziego, i nie moze, al-
bo nie Smie zaradzi¢ temu, co sie dzieje z dopuszczenia nieba.
Na tym kontrascie melodyi i czynu polega caty urok melodra-
mu. W operze muzyka, jako wyraz uczucia, juz z czynem pota-
czona. Wewnetrzne uczucia osob dziatajacych i wrazenia z dzia-
fan nabyte, wypowiadajg sie tonami. W uwerturze za to znika
wszelka wyi-azna przedmiotowo$¢ czynu. Przeniesiony na sta-
nowisko czysto muzyczne, sprzedmiotowiat w samych tonach.
Z wielodci instrumentéw, jak z tylolicznych piersi, gwarzg sym-
boliczném znaczeniem wszystkie tajemne sprezyny dramatu, wra
namietnosci, szlachetne odzywajq sie podniety ducha, walka uczué
wezbranych, ktére czyn wywotat, i ktére na odwrét prg do
czynu, rozgrzmicwa koncertem, a ws$rdd tego pojedyncze melo-
dye uwydatniajg sie, jako pojedyncze charaktery, lub jako po-
jedyncze wypadki.

Takze krasomOéwstwo ma strony dramatyczne, juz dlatego
samego, ze podobnie jak dramat, publicznosci wymaga. Mowa
jest monologiem na scenie. Tak ja pojmowali Grecy, i wyksztat-
cili deklamatoryke. Retor Isokrates pisat mowy i jak autor dra-
matyczny podawat je innym do wykonania. Dramatyczno$¢ mé-
wcow staje sie wydatniejsza, gdy wystepuja zsobg do walki wwa-
znych i wielkich kwestyach narodowych, i stawajg jako repre-
zentanci opinii réznych, jako aklorowie interesow krajowych, na
wielki6j scenie narodow¢j. Publiczne postepowanie w sgdownic-
twie i na sejmach wwnosi ich na to stanowisko dramatyczne.
Oni sg wielkimi artystami narodu, bo nardd caly ich styszy, a
nawet i inne narody ciekawie przystuchujg sie i przypatrujg ta-
ki¢j scenie. Zaprawde jest to najwyzszy dramat, bo najwyzsza
W nim rzeczywistosé.

Przekonywamy sie zatem, ze nie tylko poezya, ale i muzyka
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i wymowa ma swojg wiasciwg dranaatyczno$¢. Wszakze tylko dra-
matyczne przedstawienie poezyi, jako akcyi spoteczndj, ktor¢j nie
ma ani muzyka, ani wymowa, mogto sie wyrobi¢ na osobng sztu-
ke piekng. Dramaturgia czyn sam w przedstawienie wciela, kiedy
moéwca tylko go stowami i gestem wypowiada, a orkestra tonami
symbolizuje. Reprodukcya utworu dramatycznego, ma ze wzgle-
du na jego przedstawienie, rozlegle pole produkcyjnego dzia-
fania. — Albowiem czyn jest zywotem , ktérego poeta da¢ nie
moze. — On daje tylko mysl, stowo, ideat czynu; zywot na-
daje mu samo wykonanie, gdy aktor we wiasny zywot ideat au-
tora oblecze i przedstawi. Pojmujemy przeto, ze aby taka, ze
tak powiem transfuzya zywot rzeczywisty nastgpi¢ mogta i ide-
alno$¢ nie tytko na tdm nie tracita, ale przez rzeczywisto$¢
i owszem podniosta sie¢ — ze deklamacya mimika, ruchy i posta-
wy ciata sta¢ sie musza materyatem sztuki, aby sie w tych for-
mach ideat dramatu do zupetnosci moégt wyrazié. Wielkiego na to
trzeba talentu, aby z jednej strony calg szczytno$¢ ideatu drama-
tycznego poznaé i przeniknaé, z drugiej znale$¢ naturalne, od-
powiednie formy, by go we wszystkich jego odcieniach do rze-
czywistosci wyrazi€. Studya dramaturgiczne do wysokiego stopnia
doskonato$¢ tych form doprowadzajg. Ciata aktoréw sg zywe,
idealne posagi, w kazdej chwili w inn¢j pieknéj postawie przedsta-
wiajagce sie. Pythia-Haendel (takjg nazwal Zacharyasz
Werner, ktory ja opiewat), rzeczywiscie nawet snycerskie, posa-
gowe przedstawiata sytuacye. Sliczna, smukia, wyniosta posta¢
kobieca wystepuje z za kulisow. Diuga tunika biata, w fatdach
spada joj po kostki, welon bialy zarzucony na gtowe. Zdaje sie ze
widzisz jedne z owych Rzymianck dumnych, co sie mienity matka-
mi zwyciezcOw Swiata. — Naraz w inne rzuty uktada sie tunika
i welon, oblicze si¢ zmienia i dziwnym boskim wyrazem poglada.
Wielkie czarne oko ku niebu, niewypowiedzianym wzrokiem
uszczesliwienia sie podnosi, rece sie w gére wyprezajg, cata po-
sta¢ wiotka zdaje sie w powietrzu unosi¢ i widzisz na oczy Madon-
ne w niebo wzietag.— Znéw uginajg sie kolana; ciato cate wycigga
sie na ziemi, welon odpad}, tunika od.stonita sie od .szyi i piersi
22+
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i pukle dtugiego, gestego wiosa z biatych, pulchnych ramion spa-
daja; gtowa o reke prawg oparta, i ujrzate§ Magdalene pokutujaca,
w uroku i pieknoéci wdziekdw ciata, z wyrazem Zzalu i pokuty
na twarzy. — Ta posta¢ zwija si¢, nie podnoszac sie z ziemi.
Tunika w tyt zarzucona, welon na glowie zastania wios, a od-
stania oblicze. Glowa sie¢ podnosi, piers naprzéd podana, a
z pod ni¢j wyciggnione na podtuz rece. To istny sfinx egipski
patrzy na nas tajemniczemi oczyma.— To dziwo zwolna z ziemi
sie podnosi; tunika znéw do kostek spada, ciato w tyt wcia-
gniete, gtowa naprzéd wystawiona, ze spuszczondm w ziemig
obliczem, rece po nad nig w natezeniu sie wznosza, jakby co$
ciezkiego dz'wigaty; — to karyatyda.

Te posagowe sytuacye Sofia Schroeder do roli sa-
méj przenosita. Nie byla piekna, ale oko miata petne wyrazu
i posta¢ wiotkg. W ,Narzeczon6j Messe«skiéj“ ro-
zwijata caty szereg studyéw akademicznych, z najwieksza natu-
ralnoscig przechodzac zjednéj postawy w drugg. Organ jej byt
to grzmiacy, to melodyjnie stodki. Silng fantazyg ogarniata dzie-
fo poety i niezrownanym talentem wprowadzata je w zycie.—
Gwattowno$¢ uczucia porywata jg i widzéw. — Zapamietywamy
jeszcze Ludwika Devrient na scenie berlinski¢j, owego Rembran-
da sztuki drainatyczn¢j, co takiemi $miatemi rysami naktadat
farby rolom swoim, co je stwarzat przetrawieniem, przyswoje-
niem i samotworczém ich wyrobieniem. Gdzie poeta najmniéj
dawat, tam on najwiecoj stwarzat jak np. w,,Tréjzletac h*
albo w ,,dwdch .\nglikach* (die beiden Brilten). Co za gra ii-
zyognomii, jaka zywotno$¢ i potega czucia nie juz stowem, ale ka-
zdym ruchem, kazdym gestem, spojrzeniem wyrazajgca Sie.—
Muskuty jego drzaty, nerwy bylty w gorgczce, caty w extazyi; —
padat nieraz na scenie od wytezenia. Ale za to taka byla moc
wrazenia roli jego, ze nieraz widza strach ogarniat i wiosy na
glowie stawaty. — | nasza scena narodowa, co wydata szereg
tak znamienitych talentéw, jak nam je pisma Bogustawskiego
skreslity, stawia dowody i przyktady wielkiego dramaturgiczne-
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go wyksztalcenia, bedacego skutkiem nie tyle zdolnosci przy-
rodzonych, ile dlugich studyéw i artystowskiego wykoriczenia.

Z tego powodu, nie bez nabytych zastug, wzieli aktorowie
dramatyczni, nazwe artystow niemal w wylgczng dla siebie
posiadto$¢. Talenta ich reprodukcyjne, przeszty w sfere samo-
dzielnego roli produkowania, i stangty na wspétrzedném stano-
wisku z poetami dramatycznemi. Sg to sztukmistrze w cat¢m
znaczeniu tego wyrazu, bo wcielajg w siebie ideat poety, uzy-
wotniaja, i uprzedmiotowuja go sobg. Ich ciata sg ciatem dra-
matu, ktéry bez nich nie miatby zycia. Co dzien widzimy, ze
sztuka dramatyczna na przedstawieniu nieskofAczenie wielo zy-
ska¢ i wszystko stracic moze. Ale przytrafia sie, ze przedsta-
wienie artystowskie nieraz zmiane zupetng w pojeciu sztuki sa-
méj wywmita. Przytaczamy na to jeden tylko przyktad ze sce-
ny francuzki¢j. Francuzi w nienawisci narodowéj ku Anglikom
potepiali oraz i sztuke angielska. Szekspir wydawat im sie po-
tworem, ktéry dzieta swoje krwig zbluzgane, strachami duchdw
najezone, ziomkom swoim na podziw podawat. Wolter zwat go
ce sauvage ivre. Sztuka dramatyczna, wysznurowana wedle za-
sad Boalowego Klassycyzmu, poruszata sie w salonowych for-
mach na scenie. Romantyczno$¢ bylo co$ dla nich nieujetego,
nieokreslonego, a najczesci¢j wydawato sie im wypaczonéj wy-
obraz'ni utworem. WSsréd autokractwa takiego gustu sprowadzo-
no po raz pierwszy do Paryza towarzystwo artystéw drama-
tycznych angielskich i tragedye Szekspirowskie; Hamlet, Otello,
Romeo i Julia, stanely na repertoryum ich teatru. W rolach
Ofelii, Desdemony, Julii wystepowata wtedy Miss Smith-
s on; — piekne btekitno-okie blade dziewcze, niby widmo mgli-
std) nocy potnocnéj. Jéj stowa byly melodya, j6j ruchy natu-
ralng gracya, jéj ptacz tak naturalny, jak ptacz dziecigcia; tka-
nia nie bylty udaw'ane, bo tzy jak perty rosy I$nity na jéj diu-
gich rzesach. Francuzi zdumieli; — bo tego ani styszeli, ani
widzieli nigdy na scenie. Byt to zal duszy naturalny i natural-
ném byto widza rozczulenie, gdy ujrzat te dziewczyne boleja-
ca, jak tzy ocierata dlugiemi jasnemi wiosami, co jéj nadobnym
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nietadem spadaty z ramion. Pojeli wtenczas, co to jest roman-
tyczna poezya, bo uczuli j¢j glebie i rozpatrzyli sie w tym wspa-
niatym labiryncie ludzkich namietnosci. Poznali, ze dramat obok
idealnosci, powinien by¢ oraz rzeczywistoscig, zywotem, natu-
ralnoscig — zywém obliczem dziejéw, a zwierciadtem glebin du-
cha ludzkiego. Scena angielska sprawita odtagd we Francyi re-
forme sztuki dramatycznéj i wywotata szkote romantyczna, ktéra
wydata Wiktora Hugo.

Jak talentom dramatycznym imie artystéw, tak talen-
tom reprodukujacym muzycznym imie wirtuozow, dostato
sie w podziat. Z tego, coSmy powyzéj o ich wtorotworstwie
rauzyczném, w stosunku do reprodukcyi innych sztuk idealnych
powiedzieli, pokazuje sie oraz znaczenie takiego nazwania. ta-
cinskie virtus oznacza dzielno$¢, moc, potege ducha. W obec-
nym przypadku jest to potega nad instrumentem. Nawet pier-
wotworstwo jéj potrzebuje; bo inna jest komponowaé, a inna
kompozycya wykona¢. Pierwsze bez drugiego na nichy sie nie
przydato. Kompozycya jest ideat stworzony z ducha, jesz-
cze w duchowsj, bezzmystowcj obtoczy; oko Smiertelnika go
nie dojrzy, ucho nie dostyszy,— jemu trzeba ciata, aby nie-
Smiertelny ozyt zyciem $miertelném, wstepujacém w czas i jego
stosunki. To zycie nadaje wykonanie. Wykonawca jest wir-
tuozg, bo posiada one virtus, one czarodziejska potege du-
cha, co z instrumentu martwego budzi harmonie i tony i two-
rzy ciato styszalne dla ideatu. Reprodukujacy poeta, alboli mow-
ca, nadaje wprawdzie gtos i ruchy ideatom, ale te sie juz sto-
wami, wedle pomystu pierwotworcy, wypowiedziaty. Takiego
formalnego rozwiniecia nie dosiega kompozycyg muzyczna. Tu
tylko ton kazdy naznaczony, wskazane tylko miejsce, zkad ma
sie odezwaé zycie pod uderzeniem wykonawmy muzycznego. Wy-
konawca stworzy¢, wskrzesi¢ musi ideat wedle formy i tresci;
wedle brzmienia i natezenia. On dopiero rzeczywiscie niewi-
dzialny $wiat harmonii do bytu wyprowadza. Tej potegi, zdol-
néj idealnos¢ zazmystowa przeprowadzi¢ w zmystowe rozbrzmie-
wajace zycie — niejako ducha z przed$wiata przenie$¢ w Swiat—



261

majac tylko nutami wskazane miejsca, po ktérych duch kompozycyi,
jakby w przechodzi¢ $lady zostawit — t§j potegi zaden inny ar-
tysta nie posiadt, i sam talent muzyczny przy wykonaniu wziat
ja w posiadtosé.

W nowszych mianowicie czasach wykrzywiono znaczenie
wirtuozy, ktore jak sam zrédiostdw tego wyrazu pokazuje, do
poteg duchowych sie odnosi, a tom samom gtdwnie przez na-
tchnienie sie nabywa. Przywigzano racz6j don znaczenie tech-
nicznego w sztuce instrumentalndj wygérowania, i tego uczczono
owom mianem, ktorego virtus, czyli dzielnos¢ ztozong byta
w zreczno$ci i w palcach. NamieniliSmy juz wyz6j, ze bywaja
rzeczywiscie pieknoksztatty, ktérych formy piekne do nieprzeta-
manych nieraz w wykonaniu przywigzane sg trudnosci. Poko-
nywa je twdrcze natchnienie mistrza muzycznego, a nawet co-
raz nowe z réwng tatwoscig rodzi, gdy wprawa techniczna ob-
fity ku temu przedstawia mu materyat. Dopoki samo natchnie-
nie tworzy owe trudnosci i pokonywa oraz, nie traci na tom
dzieto sztuki, ale zyskuje i owszem. Inna jest rzecz, gdy wy-
konawca bez powodu trudnosci nagromadza i w ich pokonaniu
wielko$¢ sztuki zasadza. Nie mozna zaprzeczy€, ze zawsze kom-
pozycye i egzekucye muzyczne noszg na sobie charakter wiecgj
dzielnosci recznsj, niz duchowcj; ze sie popisujg wiecéj techni-
ka, niz glebig. Muzyka odbiegta dlatego od pierwotnéj natu-
ralnosci swojsj, co melodya i harmonig tak silny na stuchacza
wywierata urok, a utoneta w samych wykonawczych subtelno-
Sciach i zwinnosciach. Uwydatnia si¢ w nich formalna strona
talentu reprodukcyjnego, co sobie w nich podoba, i nieraz z umy-
stu pierwotng melodya nienii zaciera.

Nie pojmujemy, aby trud jakikolwiek miat by¢ dzieta sztuki
ozdoba, albo warto$¢ jego podwyzszat. Ta wiasnie jest blogosé
sztuki, ze na jéj wddok i na jéj odgtos zapominamy o trudach
zycia i dlatego nam ich sztuka przypomina¢ nie powinna. Trud
wszelki poniza pieknoksztatt. Jest kurczowém wyprezaniem du-
cha, tamujacém jego swobode, i Scierajgcém urok z dziet jego.
Grecy w t¢j mierze wielki takt pokazywali. Ich Apollo pokonat
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hydre, a nic ujrzysz, aby pot orosit jego czoto, albo zndj wy-
razit sie w jego postawie. Zn6j ublizatby doskonatosci Boga!
ubliza i dzietu pieknemu, ktére jest idealowego, a tom samom
boskiego pochodzenia. WS$rdd ludzkosci rozwija sie w'prawdzie
tre$¢ ducha, ciezka pracg wiekow, walka krwawg prawdy z bie-
dem, idealno$ci z realnoscig; lecz w'srod sztuki jest pokoj i swo-
boda ideatu, harmonia treSci i formy. Zfad dzielo sztuki nosi¢
na sobie powinno nie znamie pracy i trudow przetamanych, ale
lekkosci i swobody, jakby nas nic nie kosztowato.

Gorz¢j jeszcze, jezeli t6j zrecznosci mechanicznéj niedostaje
natchnienia. Wykonanie cate natenczas nabiera charakteru me-
chanicznego i sztuka staje sie kunsztem. Talent reprodukujacy
z najwyzszego szczytu, na ktorym nam sie ukazat potega du-
cha nad technicznoscia, a jako taki wirtuozg i artysta, w bliz-
sz¢m tych wyrazéw znaczeniu, — spada nieraz na talent rae-
chanicznéj wprawy, niejako na potege ciata nad duchem, zrecz-
nosci nad ideatem. Jest to talent upiekniajgcy w fatszywsra
rozumieniu. Mieni kunsztownemi wykonania formami ideat upie-
kni¢ i uozdobi¢, gdy tymczasem niemi zarzuca rzeczywiste jego
pieknosci i wdzieki. Tak nie raz matka, wiedziona podobng che-
cig upieknienia, dzieciecia z natury pieknego, zawiesza nan tyle
stroju, ze sie w nim zaledwie porusza¢ moze, podobniejsze do
pupy, niz do dziecigcia.

yy) Talenta zbiorcze.

Rozum zmystowy potaczony z imaginacya dopetniajacg two-
rzy trzeci rodzaj talentu, ktérego gtownym charakterem bedzie
dopetnianie.  Tworczo$¢ zbliza sie w nim az do granic samo-
dzielnego ideatéw tworzenia, bo staje sie dopetniajaca. Na to
stanowisko przenosi sie bezposrednio talent reprodukcyjny, gdy
siegnat najwyzszego stopnia reprodukcyi, przerzucajacéj siewpro-
dukcyg wykonania. W dramacie i muzyce wykonanie jest do-
konaniem, a tém samom dopetnieniem ideatu, i w tém rozu-
mieniu juz talenta reprodukujace byty dopetniajgcemi. \Moli wy-
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konanie ma tylko samodzielno$¢ praktyczna, nie idealna, dopet-
nienie nie siega jeszcze samego wnetrza ideatu i nie tyka dla-
tego jego oryginalnosci. Wykonawca nigdy w kompozycye sama
nie siega, jest jedynie j6j echem rozglo$nem, j¢j suknig wi-
dzialng, j¢j ruchem ozywionym. On zatém obraca sie w pra-
ktyce, nie w teoryi, a dopetniajgc ideatu ze wzgledu na jego
praktyczng strone, nie dopetnia przeto jego oryginalnosci. Ta-
lent, wsparty imaginacya dopetniajaca, ma sie z praktyki do
teoryi posung¢, i w teoryi, t j. w sam$j oryginalnosci ideatu,
sta sie dopetniajagcymi.

Ideat w oryginalnosci pojety, jest jednolity, tak pod wzgle-
dem formy, jak tresci; jest jednoscig i caloscig w sobie. Nie
da sie zattm na taki sposob dopetnia¢, na jaki imaginacya
obrazy niewyrazne i domystowe dopetniata. Zadna oryginalnosé
nie da sie dopetni¢, wiasnie dlatego, ze jest oryginalnoscia.
Oryginalno$¢ jest indywidualnoscig duchowa, w skoncentrowa-
ném znaczeniu tego wyrazu. Jest to jednostka, wytgczona zwszys-
tkich innych jednostek, nie mogaca mieC innéj réwns$j sobie.
Duch z istoty swoj¢j jest ten sam; ale ze istota jego jest nie-
skonczonoscig objawu, ztad niepodobienstwo, aby dwa objawy
ducha mogly by¢ tozsamoscig. Oryginalnos$¢ cakj indywidual-
nosci sztukmistrza tworzy oraz oryginalno$¢ jego dziet i pomy-
stow. Takowe nie dadzg sie dopetnia¢, ale dadzg sie naslado-
waé, zebraé, pomiesza¢. Jest to stanowisko elektryzmu este-
tycznego, i dlatego nazwaliSmy talenta tego stanowiska zbior-
czemi. Produkcya nie zdolna jeszcze wiasnsj oryginalnosci, za-
prawia sie¢ na obcych oryginatach. Produkuje pozyczonéni od
nich Swiattem, ogrzewa sie ich cieptem, koloruje ich farbami,
zyje niejako ich zyciem.

Talentu wylgczng wiasciwoscig jest zewnetrzno$¢, bo ro-
zum i imaginacya na zewnatrz podane. Ztad niedostatek ory-
ginalnosci bedac¢j wewnetrznosci ptodem; ztad czynno$¢ talen-
tu zaostrzona i podniecana, nie wiasnemi, lecz obcemi pomy-
stami. Sam oryginaln¢j mysli nie stworzy, ale za to obcg mysl
szeroko rozprowadzi, i coraz inacz¢j przedstawi; bo jest panem
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form nie treSci. ByleS mu tre$¢ dat, przelewaé jg bedzie w ro-
zne formy i postacie. Takze krytyka bywa nie czém inném, jak
panoszacém rozposcieraniem sie w obcej tresSci, zarozumiatém
przerzucaniem jéj form, a czesto sarkastyczném nagabywaniem
sie z nich. Najwieksza liczba krytykéw nalezy do talentéw zbior-
czych, ubogich w tre$¢, a bogatych w formy; gtodni wiasngj,
chciwue rzucajg sie na kazda oryginalng tre$¢ obcg. Krytyka
estetyczna t¢j saméj bywa natury, bo jéj przedmiot nie zmie-
nia. Pomijamy wszakze krytyczng strone talentu, bedacg uje-
mnSm jego dzialaniem. Krytyka nic nie stwarza, nie jest pro-
dukcya, tylko analizag. Odbywa si¢ pod przewSga rozumu, nie
imaginacyi, i dlatego wychodzi z zakresu wiadz ducha estetycz-
nych, ktdrych charakterem jest dodatno$¢, — tworzenie.

Przalanie obcego arcydzieta we wiasne formy, czyli do-
mierzenie wiasnego skarbu form pieknych do tresci obccj, we-
dle wzorcu form tcjze tresci, najprzéd sie produkcyjnemu dzia-
faniu talentu zbiorczego nastrecza. Na wstepie musimy tu wy-
rozni¢ dziatanie talentu reprodukcyjnego, a talentu dopetniaja-
cego, czyli wykonanie od dopetnienia. Wiadomo, ze kazde ar-
cydzieto jest nierozerwang jedno$cig tresci i formy. Gdzie wiec
te samg tre$¢ z tg sama forma przenosisz, reprodukujesz ory-
ginat, i tworzysz albo kopig — w plastyce; albo dajesz wyko-
nanie — w sztukach idealnych. Chcesz przenies¢ tylko tresc,
a formy piekne sam dla ni¢j utworzy¢, niepodobna ci tego
dokaza¢ inacz¢j, jak przez zmienienie pierwotnego' materyatu,
w ktérym sztukmistrz dzieto sztuki wyrazit. Nie mozesz bowiem
form oryginalnych od treSci oryginaln¢j oderwac, bo sie wia-
$nie przez nie tre$¢ wyrazita, ale wolno ci tre$¢ i forme ra-
zem z jednego materyatu na drugi przenies¢. Tym sposobem
zyskasz, ze tre$¢, jako tres¢, zostanie ta sama, a bedzie prze-
miana form, przemiang materyatu koniecznie uw'arunkowana —
i ta przemiana — to form nowych utworzenie bedzie twojém
wiasném dzietem; — bedzie stanowiskiem talentu dopetniajgcego.
Bierzesz oryginatny pomyst i wedle wzorcu form, w jakich sie
takowy wyrazit, dopetniasz formy na innym materyale.
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We wszystkich sztukach, tak idealnych, jak plastycznych,
nastrecza sie mni¢j wiec§j pora takiego form na innym raate-
ryale dopetnienia. W architekturze, gdy z gmachu oryginalnego
bierzemy wzorzec na gmach mniejszego, lub wiekszego rozmia-
ru; w snycerstwie, gdy albo zmieniamy materyat (kamien, spiz,
drzewo, ko$¢ stoniowa it p.), albo zmieniamy skale; w malar-
stwie dopetnienie nietylko od rozmiaru i materyatu (akwarel,
farba olejna, alfresco), ale i od zmiany $wiatta kolorowego na
Swiatto cieniowane zaleze¢ moze. Z ostatni¢j zamiany powstajg
litograficzne i miedziorytowe kopie obrazéw, i na odwrdt wi-
zerunki rytowane na malarskie przemienionemi by¢ moga.

Plastyka cata ma sobie to wiasciwego, Ze sie na surowym
materyale wyrabia, z czego bezposrednio wypada, ze zmiana
samego materyatu w architekturze cale nic nie stanowi, a w dwdch
innych siostrzennych sztukach takze tylko technicznego jest zna-
czenia. RoOzno$¢ skali, czyli rozmiardw, nie zmienia stosunku
form pierwotnych do siebie, i daje zawsze dopetnienie, bedace
kopig oryginatu, przez pomniejszajace, lub powiekszajace szklo
uwazanego. Nawet rytownictwo, acz pod wzgledem cieniowa-
nia, ktéréra kolorowanie zastepuje, jest wiasciwoscig odrebna,
nie jest nig pod wzgledem ksztattowania form samych, ktére
tak W olejnym obrazie, jgk w litograficznym jego rysunku, sg
te same. W gruncie zatém plastyka mni$j podaje sposobnosci
na popis talentu dopetniajacego, chyba zeby$my tu policzyli, co
naturalnie policzy¢ da sig, modelowania z natury; wykonanie
budowli wedle rysunku architektonicznego, lub malowanie we-
dle konturdw. W pierwszym razie rzeczywiscie materyat jest
rézny, bo w naturze zywy, w sztuce martwy, a ztad formy
sztuki, j$§j samé¢j wiasciwe; w dwbéch drugich przypadkach nie
ma cale materyatu, bo tre$¢ dopiero naznaczona, a ztad dopet-
nienie z naniesionym materyatem wnosi zarazem jemu wiasci-
we formy.

Lecz biorgc oryginaty plastyczne, nie z natury, lecz ze
sztuki, jako z wiasciwego pola ideatéw, i biorac je w wykon-

Estet, Tom L 23
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czeniu arcydzielowém, maly bedzie zakres dziatania dla talen-
tow dopetniajacych, jeden tylko przypadek wyjawszy, to jest
przeniesienie pieknoksztattdw z jedndj sztuki do drugiéj. Bo gdy
kazd$j sztuce plastyczn6j materyat jest wiasciwy, wiec i two-
rzenie form nie juz od technicznosci ale od samoj sztuki zale-
zy, a nastepnie nosi¢ bedzie charakter tworczdj, to jest dopet-
niajacej wiasciwosci sztukmistrza. Najswobodniejszém w t¢j mie-
rze jest malarstwo. Bo gdy w promieniach $wiatto i w stosunku
cieni do $wiatla, tak snycerskie, jak architektoniczne dzieta uwy-
datniajg sie, tatwo malarzow-i to uwydatnienie temi samemi $wietl-
nemi $rodkami wyrazi¢. Dlatego nie ma zadnego dzieta, w snycer-
stwie ani w architekturze, ktéregoby na ptotno przenies¢ nie mo-
zna. Mnidj juz swobody w przenoszeniu dziet sztuk powinowatych
posiada snycerstwo. Ze wzgledu na architekture jest za lekkie, j¢j
wyciosy nie doréwnatyby poteznym gmachom architektonicznym;,
ze wzgledu na malarstwo jest za ciezkie i ani uroku landszaf-
towego malarstwa, ani zywo$¢ dramatycznego malarstwa, nie
dosieze nigdy. Wszelako sg i tu przejscia. Grobowcoéw Egip-
skich, znanych pod nazwiskiem obeliskéw, nie budowano, ate-
dlutowano je z jednego kamienia. Podobnie wykute w skatach
architektoniczne obszary, jakie nam sie przedstawiajg w Elefan-
te, w Carli, w Ellora i indzi$j, $wiadcza, ze i te byly snycer-
ski6j, nie architektoniczns$j sztuki dzietem. Posggowe gruppy,.
zblizajg sie do ugrupowar sztuki malarskiej, a zatdm i zdejmo-
waé je moga. Dos¢ wspomnie¢ na gruppe Nioby, ktorg Pra-
lytelesowi przypisuja; na Skopasa gruppe bozkéw morskich, co
Achillesa na wyspe Leuka odprowadzajag. Sg to gruppy malo-
whnicze, i acz pierwotnie wyszly z diuta, mogly podobnie by¢
przez malarza pomyslane i wykonane. llez to Magdalen wyszto
wprzédy z pod pedzla malarzy, nim wyszta Magdalena z pod
diuta Kanowy. Stawmy obok siebie obraz znany Lessinga ,,ka-
zanic llussytow*“ i wielkg posagowa kompozycye Thorwald-
sena ,.kazanie Jana na puszczy,“ a kazdy przyzna, ze mo-
gla bezpiecznie nastgpi¢ zamiana tresci. Wiec$j jeszcze drama-
tycznosci i malarskiego urozmaicenia przedstawiajg ptasko-rzez/-
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by. Znana powszechnie ,,wyprawa Alexandra“ przez Thor-
waldsena, tak dramatycznie ugrupowana wypuktorzczbg, nie
ustepoje wniczém réwnie gtosnym alfreskom Rafaefowskim wiOi/-
giach, a mianowicie stawnéj ,Szkole filozofow.“

Inny naturalnie jest cel snycerski¢j, a inny raalarski6j sztuki.
Tamta na ideale ciata, ta na ideale ducha polega; tamta szuka
wyrazu postawy, ta wyrazu duchowego blasku; ztad pierwsza
tak szczeSliwa w przeprowadzeniu pomystow tresci mitologicz-
nsj, upada najczesci¢j, gdy sie zapuszcza w tre$¢ chrzescianska.
Nawet przytoczone ,,kazanie Jana na puszczy“ nie uniklo
btedu, ktéremu nowsza skulptura podpada, ilekro¢ chce by¢
chrzescia¢sko-religijna. ,,Jan nic nie ma kaznodziejskiego, podo-
bniejszy do ktdrego z heroéw homerowskich. Sliczne sg postawy,
stuchaczy ale kazdyby wolal, zeby to byli pasterze ztotego wieku,
co lutni Apollina przystuchujg sie. Miedzy niemi dwie cudne
gruppy zwracajg uwage; matka z synkiem, co sie na jej fonie
kotysze, i para dzieci, dziewcze i chtopiec, z tak naturalnym
chtopiecym i dziewczecym wyrazem, ze sie w nich rozmitowaé
mozna. Ale ani w jednéj, ani w drugidj gruppie, nie przebija
sie nic religijnego, a dzieci zdajg sie wiecdj zwraca¢ uwage na
psa, co przed niemi przysiadt, nizeli na meza ewangeliczne-
go.” *) Mimo t¢j réznicy celu i zasad obydwoéch sztuk pla-
stycznych, jest zawsze mozno$¢ i podobienstwo przenoszenia dziet
z jednéj do drugidj, a im wigksza ich odstgpno$¢, t¢m rozle-
glejsze bedzie dopetnienie, i tworczos¢ form samcj sztuce wia-
Sciwych.

Architektura jest z istoty swojej przedstawieniem samych
form plastycznych dla treSci, nie ma wiec zadnego podobieii-
stwa przeniesienie w nie dziet snycerskich albo malarskich, przed-
stawiajacych w nierozerwansj jednosci tres¢ i forme. Archite-

*) Briefe eines deutschen Kinstlers aus Italien, von Erwia
Speckter. Lipsk 1846. Tom |I. str. 108.
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ktura jako plastyczna obtocz otworzy¢ im tylko moze wnetrza
swoje, aby w niém zamieszkaty.

Prawdziwa swoboda tworzenia sie dla talentéw dopetnia-
jacych dopiero w sztukach idealnych, w ktorych naateryat sam
jest idealny, a jako taki z ideatem samym zrosty. Przemiana
materyal urodzi zatem konieczno$¢ przemiany samych form ideal-
nych. Mniéj sie to jeszcze uwydatnia w muzyce, ale w catdj
zupetnosci samodzielnego form pieknych tworzenia, pokazuje sie
w poezyi i wymowie. Juz tu rozmiary przestrzenne nikng i za-
dne dzieto w skali pomniejszon$j lub powiekszonéj przedstawié
sie nie da. W muzyce réznoscig materyatu jest réznos¢ tonéw,
i narzedzi gtosowych; w sztukach wyzwolonych jest nig réznosc¢
jezykow.

Muzyka posiada nadzwyczajne bogactwo samego materya-
tu, mogac jedno i to samo nastepstwo tondw, melodye i har-
monie stanowigcych, a nawet jeden iten sam ton, wielolicznym
a coraz innym sposobem wyrazi¢. Z t6j obfitosci form pozna-
jemy oraz formalng strone muzyki, przewage formy nad trescia.
Ten sam materyat glosowy staje sie coraz innym, wedle innego
klucza i wedle innego z 24 podstawnych tonéw, tak twardych,
jak miekkich. Przetozenie zatém melodyi z jednego tonu w drugi
lub zjednego instrumentu na drugi, — a w wyzsz06j mierze roz-
fozenie mysli muzycznych na orkiestre, albo Sciagnienie kon-
certowéj kompozycyi na muzyczne dzieto dla jednego tylko in-
strumentu, — w najwyzsz¢j nareszcie mierze przetozenie mu-
zyki wokaln6j na instrumentalna, albo instrumentaln6j na wo-
kalng — sg to mni6j wiec¢j obszerne zakresy na popis talentu
muzycznego, na stanowisku dopeknienia.

Nieznajacym sie na kompozycyi wydawaé sie moze nad-
zwyczajna j6j tworzenia tatwos$é, ze dosy¢ sies¢ do fortepianu,
aby nowa melodye stworzy¢. Lecz, jak na nieprzejrzanym ocea-
nie myslenia, niektdre tylko wielkie, szczytne wydatniejg mysli —
i sa takie, ktore ludzkosci na tysigce lat przyswiecajg Swiattem
swojom, i na ktore sie tylko wieki w geniuszach swoich zdo-
bywajg;—jak autorowi nowe, $wieze, oryginalno mysli, nie na
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podoreczu sie nawijaja, i najczesci¢j praca jego jest powsze-
dniego myslenia ptodem, — a gdy szczesliw mysl ptodng z prze-
pasci ducha swego wydobedzie, gotow w cate dziela jg rozpro-
wadzi¢; — tak sie ma i w kompozycyach muzycznych. Najcze-
§ci$§j muzyka jest zwyczajném tonowaniem, fantastycznym polo-
tem po massie tonéw , dowolnie sie nastreczajgcych. Jest tam
myslenie muzyczne, ale nie ma uwydatnionych melodyg my-
$li. Trzeba wysokiego natchnienia, aby je oryginalnie sptodzic,
aby z nich woni $wiezoSci nas oczarow™ata, urok nowego pie-
kna zachwycit, tchnienie zycia pelnego uczué owiato. Bywajg
melodye , tak rzadkie i kosztowne, jak nieoszacowane solitery;
bywaja inne jak drobniejsze dyamenty, z pospolitego piasku opta-
kiwane, iacz drobnym, ale zawsze cudnym blaskiem jasniejace;
najwiec¢j bywa takich, co jak czeskie kamyszki, nasladujg tylko
potysk dyamentu, ale ognia jego nie maja. Nie tak wiec ta-
two z kopalni ideatdbw muzycznych wydoby¢ drogie melodyi ka-
mienie.

Ztad pochodzi, ze z takim oklaskiem witamy kazda S$wiezg
my$l muzyczna, ze sie staje tematem, nieskoAczenie réznych wa-
ryacyi, ze jag na wszystkie inslrumenta przekfadajg, ze idzie od
narodu do narodu, a naw'et az do ostatnich warstw pospoli-
tego ludu, $piewem ich rozbrzmiewa, i dlugierai pokoleniami zyje.
Melodya oryginalna staje sie zatém muzycznego dopetnienia
przedmiotem, talent zbiorczy ja dla siebie zdobywa, i w catem
roznolittm bogactwie tonow jg przedstawia. Jest okolica, dzi$
dopiero przez niektéryoh kompozytoréw zwiedzana, w ktér¢j me-
lodye, jak polne kwiatki samorodnie siejg sie i rosng. Przy-
czajone do ziemi, nie majg ani owego bujnego rozkwitu sztuki,
ani tego blasku koloréw , ani téj wzniostosci postawy. Sg to
dzieci natury, samg naturalnoscig nadobne. Ale przeniesione do
ogrodu i hodowane sztuka, pulchnieja ciatem piekném, sadza
wspaniale w goére i rozmnazaja wdzieki swoje. Tak r6za polna
skromna i wiotka, sztukg ogrodnicza rozv*inela sie bogactwem
stulistn¢j rozy, krélowcj kwiatéw. Rézowy ogréd Alhambry pto-
nie jéj réznobarwemi kolorami, woni ambrozya j¢j zapachu, cza-

23*
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ruje widokiem tylu tysiecy paczkéw rozwilych, niby rézanych
piersi dziewiczych, wdzieku i uroku petnych. Tg okolicg bo-
gata w melodye polne, samorodne, sg piesni i piosenki ludu.
Przesadzone do kompozycyi muzycznych rozkwituja, jak kwiaty
ogrodowe. Nasz Chopin umiat oceni¢ owg niepozylg pigkno$¢
naturalng piosnek ludu naszego, umial odgadna¢ tajemne potegi
ducha narodowego, co w tych melodyach rozbrzmiewaja; po-
czut w nich bijace tetna narodowych uczu¢, narodowych skton-
nosci, narodu dziejow, jego zycia i doli. Przelat te nuty rze-
wne i smetne, ale oraz nabrzmiate wiarg, nadziejg i mitoscia,
oraz ozywione otuchg krzepkiego i pochopnego do wesot¢j swo-
body ducha — przelat je w kompozycye swoje — wielkie sztuka,
czarujgce prostota, ziejace wonig rzewnych, a mitych uczué na-
rodow'ych. Stuchajac ich, zda sie, ze nas duch ludu naszego
powietrzem rodzinném owiewa, ze w tych melodyach roztwiera
sie cata przesztos¢ jego, swoboda i wiarg silna, cata terazniej-
szo$¢ bolejaca, cata przyszto$¢ nadzieja nabrana.

Oto wazno$¢ i potega tresci muzyczn¢j — oto najpiekniej-
szy zakres dziataii dopetniajacego talentu, co jg w formy sztuce
whasciwe przeprowadza. Rozleglejsze o wiele takiego dziatania
pole zostawione poezyi. Przeklad poetyczny dzieta jest, ze wzgle-
du na forme twdrcza, wiasnoscig dopetniajacego talentu i wiel-
ka jego zastuga, gdy wymagalnosciom takiego ttémaczenia za-
dosy¢ czyni. Nietylko bowiem otwiera i przystepnemi czyni skar-
by poetycznych utworéw innych narodéw, ale i narodowg niwe
poezyi ubogaca, bo zjéj kwiecistych btoni zbiera i dobiera ziota
i kwiatki na uwicie wiefica, ktéry poeta innego szczepu, z kwia-
tow inn¢j sfery jezykowcj, tak nadobnie utozyt i uploth. Takie
aklimatyzowanie pieknosci poetycznych obcego kraju i ludu jest
juz przez potowe oryginatnoscia sama, i lepi¢j, ze sie talent ry-
motwdrczy z korzyscig taki¢j pracy oddaje, jezeli mu na pto-
dnosci wihasnych pomystéw zhywa. Edward Odyniec w pieknych
przektadach Moora i Byrona wieksze o wiele dla poezyi polskioj
potozyt zastugi, nizeli w poetycznych ptodach wiasnego utworu.

Nie sadzmy, aby dlatego do przekladu poetycznego mnicj
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potrzeba zdolno$ci poetycznych, nizeli dla oryginatu. Rzektbym,
ze pod pewnym wzgledem nawet wiecéj. Bo gdy oryginalnie
pomyslana poezya sama niejako z sobg przynosi forme, przez
ktérg sie stosownie wyraza , idac tylko za skazéwkag wiasnego
natchnienia; #témacz ma liczne trudnosci do zwalczenia, na ja-
kie pierwotwérca cale nie natrafia. Poezya obcego jezyka wy-
raza pieknosci tresci swojdj, pieknosciami wiasciwemi temuz je-
zykowi. Znajdziez je ttdmacz na btoniach wilasnego narodowe-
go jezyka? Najczesciej napréznoby sie ich wynalezieniem bie-
dzit. Na jego btoniach inna roslinnos¢, inna ich won, inne bar-
wy, inny blask i inne odcienia. Z nich dobiera¢c musi najpo-
dobniejsze do tamtych kolory i ksztatty, a w ich niedostatku
musi w doborze listkéw réznolitych i odmiennych od oryginatu,
znale$¢ wyraz na tg sama harmonie, w ktor¢j sie tak cudnie
kwiat pierwowzoru wydaje. Trzeba na to zaprawde wielkiego
talentUj wielki¢j potegi nad materyatem jezykowym i jego poe-
tycznemi zaletami — zgota trzeba panowania nad formg, czém
wiasnie talent goruje, aby dzieto poezyi z jednego jezyka w drugi
przela¢. Zastanéwmy sie bliz6j nad wymagalnosciami poetyczne-
go przektadu, aby oceni¢ jego zalety lub wady.

Kazde dzieto rymotwdrcze ma tre$¢ poetyczna, ale ma i
forme poetyczng, przez ktorg sie tres¢ wyraza i jako piekno-
ksztatt przedstawia. Jedno i drugie musi by¢ zadaniem prze-
ktadu. Chybia celu, kto jednemu tylko daje przewage.

Poezya jest przedewszystkiém trescig i zadowala sie nig zu-
petnie; dlatego nie przestaje by¢ poezyg nawet w niewigzancj
mowie. ,Noce Jounga“ albo ,,Trzy mys$li Ligen-
zy* wiecéj czytelnika zachwyca prawdziwg poetycznoscig mysli
i uczué¢ wzniostych, obrazéw wielkich i szczytnych, nizeli rymo-
wane ptody tuzinkowych poetéw. Lecz dlatego ze poezya wy-
starcza sobie samg trescig, nie wypada bynajmni¢j, aby odrzucata
forme, albo ja uwazata za ozdobe tylko i upieknieniu przydatko-
we. Przez forme i owszem, przez wyksztatcenie t¢j pieknéj obto-
mzy treSci swojéj, staje sie dopiero poezya sztuka, a j¢j utwory
epieknoksztaftami; — rymotworcza poezya wypehia do-
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piero catkowite znaczenie sztuki pieknej. Jezeli nas zachwycajg
przytoczone co dopiero ,trzy mys$li Ligenzy“ trescig
poetyczng, to ,Przed$wit“ zachwyca nas poetyczng trescig
i poetyczng forma i stopniuje uwielbienie nasze do drugi$j potegi.
Sliczny jest jezyk prozy, ale nieskofczenie $liczniejszy jezyk poe-
zyi; tamtym bogowie na ziemi, tym ludzie w niebie przemawiaja.
Dlatego ztotousta Dudevant, ktornj stowa niewigzanej mowy mio-
dem i mlekiem ptyng, tak kornie w listach swoich przed potega
urokiem poetycznego jezyka uniza sie. Jaka to sita wystowienia,
powiada, jakie wdzigki mowy, to jezyk niebian nie ludzi, poza-
zdraszczam go poetom, jakze niska, zimng, stabg i ptaskg wydaje
sie w poréwnaniu meja prozal

Z tego pokazuje sie, ze tlomacz dziet obcych poetycznych,
ktoremu w przektadzie o samg tylko ich tres¢ poetyczng chodzi,
bez mienia wzgledu na pigknosci wiersza, nigdy nam nie daje
tego, czém jest sam oryginat. Oryginat byt pieknoksztattem, rze-
czywistg sztukg pieknag, w jednosci tresci i formy; przekfad tresci
saméj obnaza poezye z formy i daje niejako dusze bez ciata. Myla
sie szoroce ci, co radza np. Homera na proze ttomaczy¢, mie-
nigc, ze przez wierno tloraaczenie tresci, poezye jego uwydatnia
najlepi¢j w obcym jezyku wszystkie pieknosci swoje; i zadna ani
uroniong, ani spaczong nie bedzie. Z takiego przelania lliady i
Odyssei na proze, z poezyi zrobite$ historya. Poznasz w nader
naturalném i ptastycznSm przedstawieniu owoczesne zycie, zwy-
czaje i wyobrazenia Grekow; poznasz ich dzieje, religig i obrzad-
ki, a nawet z geografia onych miejsc sie obeznasz — z moéw i
odezw pojedynczych bohateréw ocenisz moze ich charaktery
i serce i oddasz sprawiedliwos$¢ psychologicznéj wiernosdci, z jaka
sg przedstawione: tego sie wszystkiego z takiego przektadu nau-
czysz, ale nie poznasz tego, co wilasnie poezye dziet Homerowych
stanowi; nie nabedziesz ni $ladu, ni wyobrazenia o ni¢j; zniknie
zgota caty urok wielkiego rymotwdrczego dzieta.

Co tu twierdzimy, nie jest w sprzecznosci z tém, cos$my da-
wni¢j ico dopiero utrzymywali, Zze poezya samg trescig sobie
wystarcza. Tam tylko poezya nie przestaje by¢ poezya, gdzie sie
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sama treScig bez formy objawita; gdzie niejako przyszta juz na
Swiat bez t6j jednosci treéci i formy. Tam tylko forma uroku
j§j nie dodaje, gdy z urodzenia joj nie byto; nie psuje tresci,
bo nic z niej z sobg nie zabiera; poezya wystarcza sobie wte-
dy wyrazem niewigzanej mowy, w ktory sie oblekla. Nie tak
sie rzecz ma, gdzie poezya razem z forma, a zatdbm w nierozcr-
wansj z nig jednosci rodzi sie. Tu forma jest pieknoscia, ale
nie przydatkowa, lecz konieczng. Kazdy wyraz t6j formy jest
zarazem wyrazem tresci, a wiec rozwiezujac forme, rozwiezujesz
koniecznie i treS¢ poetyczne. Zulotnione formy zewnetrzne, zu-
lotnity razem poezye wewnetrzng, a to co zostato, jest juz nie
treScig poezyi — nie wewnetrznym j6j zywotem — ale matery-
atem, ktory poezya sobg ozywiata, a po ktordj zulotnieniu, zo-
stat sie tylko trup, ziemsko$¢, proza.

Scigga sie to do wszystkich gatunkéw poezyi w ogélnosci,
najwiecdj jednak do poezyi epicznej. Tre$¢ joj przedmiotowa,
jezeli obnazong i wyzutg zostanie z form pieknoksztattowych, co
ja blaskiem ideatu opromieniaty, przedstawi sam wegiel rzeczy-
wistodci, ktdry w oryginale ptomieniem sztuki sie zarzyt, a
w przektadzie prozaicznym zgast i zczcrniat. Poezya liryczna,
bedaca trescig subjektowego ducha, zachowa wprawdzie blade
ego poetyczne Swiatto, gdy jg z form poetycznych obierzemy,
Ale zawsze bedzie to tylko S$wiatlo, jak Swietojanskiego roba-
czka, albo biatego préchna, ktore tylko w nocy $wiecg. Stawmy
na przykltad poezye Ossyana ttdmaczone prozg przez Goszczyn-
skiego, a oddane poetyczng formg przez Krasickiego. Prawda,
ze pierwsze sg wierniejsze, co do tresci, gdy drugie odbiegty
tom bardzi¢j od oryginatu, ile ze z poetycznego przektadu fran-
cuzkiego przetozone; prawda, ze nie znajac jezyka Celtdw, nie
mamy ani wyobrazenia, jakiemi formami brzmiaty ich pie$ni —
ale to wszystko nie przekonywa nas, bySmy proze wyzdj sta-
wiali nad rymotwdrstwo; poezye bezksztattng nad jéj piekno-
ksztatt. Cala poezya Ossyanowa jest melancholiczna, posepna,
nocna. Ale noc, jak jg przekfad Krasickiego przedstawia, jest
gwiazdami nahaftowana, zorzem péinocy osrebrzona; —noc prze-
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ktadu Goszczynskiego, jest nocg grubych ciemnosci, mgty nie-
rozvvidnionéj’, przez ktérag duch Fingala kroczy.

Kiedy jedni z taka wiernoscig trzymali sie treSci saméj, ze
ja w przekfadzie z formy wiersza wyzuli; inni lepszego estety-
cznego taktu, uw'azali wiersz za konieczng forme kazd6j poezyi
i dla wiersza woleli odstepowa¢ od tresci, a nawet wedle po-
trzeby ja zmienia¢. Powstaly z takiego uwazania rzeczy dwo-
jakie gatunki przekladéw poetycznych: jedne ,,wolnego tt6-
maczenia,*“ drugie ,niewolniczéj formy.*“

Przektady ostatniego rodzaju s przeciwlegtoscig prozaicz-
nego poezyi ttdmaczenia. Tara ttémaczowi o przetozenie saméj
treSci chodzito i dla niej forme catkowicie pomijat; tu za$ ubic-
ia sie za samg formg, w niéj jednéj catg piekno$¢ poezyi uwa-
za, ja tez przedewszystkiém z obcego jezyka na swodj przekia-
da, bez wzgledu, czy tre$¢ sie¢ zmienia i wypacza. Gdyby po-
dobno bylo przetozy¢é samg forme wiersza bez tresci, gotowiby
to byli uczyni¢ mitosnicy harmonicznego jéj brzmienia; ale ze
do kazdego wyrazu tre$¢ koniecznie przywigzana, zmuszeni tresc¢
poetyczng z wierszem przektada¢, dowolnie jg wedle potrzeby
wiersza nakrecali. Tym samym turturora, jakim tre$¢ oryginatu
ulega, poddany takze jezyk. Niemitosiernie go krepuja, ze nie
powiem kaleczag. Z rymotworstwa zrobili ortopedyczny insty-
tut jezyka, na miarach wierszowych, jak na tozach zelaznych,
prostujg go i wyciagaja. Najdziwaczniejsze wyszukujg, a nawet
tworza wyrazy, byle do miary wiersza przystawaly. Rownie
twardym i niezwyczajnym jest szyk wyrazow'; spadek zdan idzie
jak po grudzie; sens ciemny i zawily; —a to wszystko dla mia-
ry wiersza, lub dla liczby zgtosek. By¢ moze, ze tego ro-
dzaju przekfad dla jezyka ma zalety, bo nie jeden wyraz szcze-
Sliwie stwarza, nie jeden z zapomnienia do znaczenia przywra-
ca, ksztatci prozodya, szyk wyrazéw nagina i calg budowe je-
zyka elastyczniejsza czyni; —ale nie powiemy', zeby tak wyban-
dazowany utwor, a raczéj potwor poetyczny, byt pieknoksztat-
[nym oryginatu przelewem.

Zdawatoby sie, ze niepodobna, aby tak skorupow'ate mo-
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gto by¢ w kim poezyi pojecie i tak oskorupiate j¢j arcydziet
przektady. Wszakze, aby sie o Iém podobienstwie przekonac,
do$¢ wzig¢ ktorekolwiek z metrycznych niemieckich ttémaczen
Vossa do reki. Gdyby mozna mysl oderwa¢ od znaczenia wy-
razdw, niejako zatka¢ ucho, aby jezyka ijego tresci nie styszec,
ujrzelibySmy, jak w taincu, metryczne ruchy, obroty i poskoki,
tak doktadnie z greckich miar przetozone, Ze nie rozpoznasz,
czy to Homerowe i Eszylesowe, czy Yossowe stopy tak zgodng
harmonia i taktem wijg sie i obracajg. Ale jak tylko otworzysz
stuchy i ustyszysz razaca muzyke jezyka, nie dotrzymasz placu;
wyda ci sie, ze ttdmacz wzigt jezyk swoj na turtury i tym spo-
sobem wyciskat na nim czarodziejskie zeznania poezyi greckigj.
Alié"rzeba na to serca i umys$tu Torkwemady, aby gustowac
zachwyca¢ sie stowy, ktére jezyk w mekach pod Srubami wy-
powiada. Voss ttomaczyt Homera, Hezyoda, Theokryta, Eszyla,
Aristofanesa, Wirgiliusza, Horacego, Owidyusza, Szekspira i in-
nych jeszcze, a wszystkie przeklady tak do siebie podobne, jak
stado szarych wrdbli. Ta blizniecos¢ oblicza tak réznych ory-
ginatow, pod wzgledem wieku, narodu i charakteru autoréw,
najwidoczniejszym dowodem, ze nam ttomacz nie przetozyt po-
ezyi, ale przetozyt j6j formy, ktore z tego samego materyatu i
pod kierunkiem jednego talentu ulane, musiaty wszystkie by¢ je-
dnakowego wejrzenia.

W nasz¢j literaturze rymotworcz¢j, acz prawda ubogicj
w przektadach, nie ma podobnych dziwolagbw. Wczas u nas
poznano, ze duch mowy nasz¢j jest inny, Zo jezyk nie da sie
nagina¢ do metrycznych form starozytn$j poezyi. Préby tego
rodzaju skonczyly sie na makaronicznych wierszach, ktérych ani
autor, ani czytelnik nie brat na seryo; a mechaniczne miar sta-
rozytnych uktady, bez poetyczngj tresci, jak np. 6w wiersz:

,,Natura wotom rogi, a koniom kopyta data,*

przytoczony w prozodyi Krélikowskiego, nie nabraty wzigtosci.
Poezya nowszych jezykdw, a naszego w szczegdlnosci, rozwine-
fa sie nie na wewnetrznéj, lecz na zewnetrzn¢j harmonii wier-
sza, polegajacej na $rednidwce, koncéwcee, na liczbie glosek i
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na zwrotce. T$j formy sg tez wszystkie przeklady, tak starozy-
tn6j, jak nowozytnej poezyi. Od po6t wieku dopiero poczeto po-
znawaé, ze i w nowoczesnych jezykach jest wewnetrzna ich me-
lodyjnos¢é, mogaca byé uzytq na forme poezyi, na podobierstwo
form greckich. Poczeta sie¢ wiec rozwijaé metrycznos$¢
jezyk6w zyjacych, zrazu S$lepo na$ladujaca miary starozytne, jak
to w przekladach Yossa widzieliSmy, ale niebawem do najpie-
kniejsz¢j harmonii wiersza w'yksztatcona, jak w poezyach Szylle-
ra i Goethego. Metryczno$¢ jezyka polskiego nie ma téj tatwo-
§ci i rozmaitosci miar, co jezyk niemiecki; posiada przeciez
daktyl i trochej, jako zasadowe miary, na ktoérych wznies¢ sie
moga piekne budowy form metrycznych, jakie juz w dzietach
Zaleskiego i Kraszewskiego z upodobaniem czytamy. Metrycznosé
tak wyksztatcona i duchowi naszego jezyka odpowiednia da sie-
swobodnie do przektadéw obcych poezyi miarowych zastoso-
wac, i zrobi¢ je przeto podobniejszemi do oryginatow, nizeli
niemi by¢ moga rymowane ttdmaczenia. Jestto nowe i obszer-
ne pole dla talentéw narodowych , na ktérémby z wieksza mo-
ze korzyscig dla poezyi ijezyka pracowali, niz ze je dzi$ mier-
nemi plodami oryginalnosci swojéj zarzucaja. Arcydzieta poe-
zyi starozytnéj i pdzniejsz¢j nie przestang nigdy by¢ szkotg dla.
poezyi narodowej i estetycznego narodu uksztatcenia. A my$my
mato, bardzo mato jeszcze do ni¢j chadzali.

Afiedzy przektadem poezyi na proze, a przektadem poezyi
na forme, mieszczg sie przektady ,wolnego ttdémacze-
nia,*“ sterujgce niejako miedzy Scyllay a Charybda. Poznali-
Smy juz trudnosci kazdego poetycznego przektadu.  Zupetna
wierno$¢ jest niepodobienstwem. Duch nowoczesnych jezykéw
rézny jest w réznych narodowosciach, rézny w roznych istnienia
swojego epokach, a nieskonczenie odmienny od zapadtych w sta-
rozytnosci czasow i jezykéw'. Tych samych wiec form jezyko-
wych, jakie sobie duch wieku kazdego i kazdego narodu z oso-
bna, wyrobit, a ktore poeta oryginalny znalazt, jako gotowy dla
swoich utworéw materyat, —tych form nie znajdziemy w jezykm
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innego ludu i innego czasu, ani bedzie podobna, w tym nowym
materyale, stworzy¢ je na tamtych obraz i podobienstwo.

Zadaniem tlémacza Jest: przenie$¢ sie duchem w ducha po-
ety pierwotworey, przejaé sie dokfadnie pieknosciami ideatu ob-
cego, tak jak sie we wszystkich potegach i kolorach jezyka au-
torowego wyrazit; i dopiero z pochodnig tak nabytego estety-
cznego pojecia szuka¢ we wiasnym jezyku form odpowiednich;
znalezione mierzy¢ piekno-miarem, zywo poczutego oryginalne-
go piekna, a w natchnieniu tak o$wieconém i kierowan¢m, zle-
waé formy nowe do treSci dan¢j. Innemi stowy: ttomacz do-
petnia formy do treSci, a ze to sg formy inne, niz formy ory-
ginatu , nie bedzie to przektad form jako takich, ale prze-
kfad tego samego z ich zestawy wrazenia. Przekfad bedzie t¢m
wierniejszy, im to wrazenie bedzie wiec¢j do oryginatu zblizo-
ne. | tak: forma rymu, tak jak forma miar wierszowych, zawsze
bedzie w naszym jezyku rézng od formy metrycznéj greckiego
jezyka; atoli miarowy przeklad blizszym bedzie oryginatu.— Po-
dobnie pojedyncze wyrazy, a zatem i zdania, zawsze bedg inne
w pierwotworczym, a w przekladowym utworze; ale im znacze-
nia ich bardzisj do siebie bedg zblizone, im odpowiedniejsza
bedzie sama malownicza wyrazéw zewnetrzno$¢, im Scisl¢j, choc-
by z réznego ich szyku i ukladu, to samo nasladowane-bedzie
wrazenie —t¢m wierniejszy bedzie sam przekiad.

Ale, ze jest niepodobienstwem wszedzie i zawsze taka wier-
no$¢ oryginatu zachowaé, ztad kazdy przekfad mnidj wiecéj jest
wolnyra przektadem,“ bo swobod wihasnego jezyka
krepowac¢ nie moze i nie powinien. Lecz, co sie dzieje skut-
kiem niepodobiefstwa, zupetnego przeistoczenia oryginatu i ko-
niecznego wzgledu na odmienne formy i materyaty przekfado-
wego jezyka, tego nie mozna jeszcze nazwa¢ wolnoscig, czyli
swobodg samego przekfadu. Dlatego pod ,wolném ttomacze-
niem*“ rozumiemy powszechnie takie, w ktorém sie ttomacz o
tyle, tak pod wzgledem tresci, jak formy, do oryginatu wigze,
o ile sam chce. lraaginacya jego, przedmiotem oryginatu za-
zegniona, dopetnia go w przektadzie na najrozleglejsza skale

Estet.Tom.l, 24
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swobody tworzenia, nie krepujac niczém swojego polotu. Ze we
wtorotworach tego rodzaju nie moze by¢ mowy o wiernosci-
tlomaczenia, rzecz widoczna, a granice wolnosci odbiegania od
oryginatu moga by¢é bardzo rézne. Najezesci¢j zaledwie sylwe-
towe pozostaje don podobienstwo. — Widzimy wprawdzie, zo
przedmiot jest np. z tragedyi Szekspira, sg tez i niektore pie-
knosci i mysli, ktére owg tragedye przypominajg, ale ducha
Szekspirowskiego tam nie wida¢. A ze sie duch jego z duchem-
i charakterem o0s6b skojarzyt, ktore na scene wyprowadzit —
znikla w taki¢j dowolnosci przektadu zarazem cala warto$¢ sztu-
ki tragiczna.

Zwolennicy ,,wolnego ttomaczenia“ kfadg na obrone, ze tylko
na ten spos6b muza swobodnie porusza¢ sie moze, i dzieto prze-
kfadu bedzie, jak zjedn¢j formy ulane, w catéj swobodzie jezyka
i ideatu; ze tylko takie dzieto, bedace ptodem wiecéj samotwor-
cz€¢j, niz niewolnicz$j poezyi, w duchu narodowego jezyka pomy-
$lane i wyrazone, podoba¢ sie krajowcom i przyjac sie u nich mo-
ze,—kiedy wierne przektady, nie tylko, ze s mozajkowa robota, ale
bedac oraz odmiennego oblicza co do czasu i miejsca, bedg jak
obcy wsérod swoich, bez przyswojenia sie wnarodzie. Na to trze-
ba odpowiedzie¢, ze chociaz sztuka jest narodowg, piekno
jert kosmopolityczne, niesSmiertelnego wdzieku i uroku,
wszedzie i zawsze podobajace sie i zachwycajace. Czy sie pod Fa-
raonami, czy pod Peryklesem, czy pod Medyceuszami urodzito, czy
w tego lub innego narodu przybrato sie stroju; nie przestaje by¢
piekném, i jak Kant powiada, bez pojecia podoba sie. Kazdy czas>
kazdy nardd je uwielbi i uczci, — bo jest storicem ideatu, co
wszystkim czasom i wszystkim krajom przy$wieca. Nie przestang
sie zatem przektady lliady i Eneidy podoba¢, nie dla tego, zeby
przez spolszczenie staty sie polskiemi, ale dla tego ze wycisnione
na materyale jezyka polskiego nie przestaty by¢ Homera i Wirgi-
liusza ptodami — pigknoksztattami owych odlegltych wiekéw
i pomartych oddawna ludéw. Na oddaniu wdasnie tego wyrazn
minionéj sztuki, ale zyjacego w ni¢j piekna, — na zupetném po-
dobienstwie j¢j oblicza, — na wskrzeszeniu niejako ws$rédd na&
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wielkich poetéw starozytnosci, aby powstali i stowy naszemi, ale
duchem wiasnym, do nas przeméwili — na tej, ze tak powiem
estetycznéj mctampsychozie — polega cata zastuga, cata wartosé
przektadéw poetycznych.

Wolne ttomaczenie odbiegajgc dowolnie od wiernosci orygi-
natu, bedzie hermafrodytg, na po6t oryginalnego i na pot na-
rodowego kroju, a w rzeczy saméj, ani polskie, ani obce.—
I c6z nam pod wzgledem tworu samego przedstawia? Jezeli
przektadem przesiega oryginal, nie bedzie ttémaczeniem, ale
<5zOmé oryginalném z pozyczong tylko mysla przedmiotu same-
go. Jezeli za$ stabsze sg zdolnosci ttémacza poety, nizeli autora
poety; jezeli arcydzieto, wiekami za takie uznane, jest przedmio-
tem tloraaczenia, — tém lichszy i stabszy bedzie przekfad, im
wolniejsze byto ttémaczenie. Chociaz wiec prawdg jest, ze t¢m
bedzie swobodniejsze dzieto przektadu, im mniéj je krepowaé
i wigzaC bedzie oryginal, to nie réwnie i to jest prawda, ze swo-
boda taka dzieje sie zawsze kosztem pigknosci pierwotwdrczego
arcydzieta, i ptodzi w sztuce pétsrodkowe utwory, co jak kazde
mieszance, dalszego rozptodu niezdolne, i dla tego matcj sg we
wzgledzie estetycznym wartosci. Talenta siegajagce po ong swobo-
de dla imaginacyi wiasnéj tudzg sie, mieniagc to zastuga i cnotg, co
jest tylko wadg i niedostatkiem. Ze potedze fantazyi autora spro-
sta¢ nie moga, na pole wiasnéj imaginacyi przerzucajg sie; odbie-
gajg od wiernosci dla tego, ze j¢j podota¢ nie umieja; — pluskajg
$miato na miatczyznach poezyi, i czujg sie tam swobodnymi, ale
dla tego, ze sie¢ na jéj giebie uda¢ nie $mieja, i ze tong, niedo-
statkiem skrzydet Pegazowych, coby ich bez natezenia sit i bez
szwanku, jakiego sie obawiajg, na rozlegtosci wod oryginatu utrzy-
maly.

Krasomoéwstwo ze wszystkich sztuk idealnych wyzwolito sie
najwiec¢j z pod formy; samg trescig wiada i nie ma dla siebie in-
nego wyrazu, krom wyrazu samego jezyka. Dobdr stow odpowia-
da¢ musi przedewszystkiem tresci, a zatétm ich znaczenie stawa
na pierwszém; ich malowniczosé, lub brzmienie zewnetrzne, na dru-
giém dopiero miejscu. Spadek zdan i budowa okreséw, powinny
by¢ piekne, harmonijne, wydatne, ale tylko o tyle, o ile si¢ przea
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We i literature, ma tak rozlegte pole wyrazenia wszelakich od-
cieni mysli, i takg tatwos¢ tworzenia z siebie wyrazen nowych,
ze, byle ttémacz byt panem tego materyatu, rzadko zobaczy sie
w kiopocie materyalnego niedostatku i na ubdstwo jezyka, coby
go nawet pozbawito moznosci zastgpienia surrogatem pigknosci
oryginalnych, skarzy¢ sie nie bedzie.

Dziatanie talentu dopetniajgcego w krasoméwstwie jest je-
dnego tylko rodzaju i polega na przektadzie oryginatu. Albo-
wiem wymowa, jako sztuka najwiec¢j wyzwolona stoi juz na
granicy idealnego i praktycznego zycia, juz jest pomieszaniem
piekna i celu, swobody sztuki i koniecznosci stosunkéw spote-
cznych. Krasoméwstwem zachodzi stonce sztuk idealnych, kra-
si purpurg i zlotem kraince horyzontu, ale u tych krancéw juz
sie styka niebo i ziemia. Mowca nie tylko sie chce podobac,
ale chce przekonaé, i dla osiagnienia praktycznego celu kraso-
mowy, musi joj przedmiot na realnych oprze¢ zasztoSciach,
opromieniajac je S$wiattem sztuki. Dopetnienie dziet wymowy
nie moze zatém przenie$¢ minionego celu na cele inne, bieza-
ce; nie moze go dla t¢j sam¢j przyczyny, ani odmienia¢, ani
przerabia¢, ale musi wzig¢ cel taki, jaki sobie owoczesny mo-
wca byt zamierzyt, i przenies¢ te same formy piekne, ktéremi
go osiegna¢ postanowit. Formy te najscisl¢j z celem, bo z przed-
miotem mowy pofaczone, sg samego celu wyrazem; z czego wy-
pada, ze gdy nie ma innego celu, inacz¢j dopetnianemi by¢ nie
moga, i ze tylko catkowity i wierny krasoméwczego dzieta prze-
ktad nastapi¢ moze, i dopetnienie talentu ttémaczacego na two-
rzeniu form z innego jezyka ogranicza sie.

Mowilismy poprzednio, ze sztuki plastyczne wymieniaty tre-
§ci miedzy sobg. Taka wymiana, a tdom samém dopetnienie ro-
zleglejszego zakresu, ma takze miejsce w trojce sztuk idealnych.
Wszelako zaraz na wstepie widzimy, ze $cies$nione o wiele be-
da takiego dziatania granice. W plastyce przewazata forma, a
wiec mozna byto w formy, kazd6j sztuce zosobna wiasciwe, ten
sam ideat, jako przedmiot, przenosi¢. — W sztukach idealnych
przewaza tre$¢; kazda zosobna tre$¢ swa przedewszystkiém z po

24>
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za form wypowiada i uwydatnia. Nie bedzie przeto takiej fa-
twosci w przenaszaniu wykoriczonych ideatéw z form jedn¢j sztu-
ki w formy drugiéj sztuki; bo nie tyle wiasciwoscig form, ile
wiasciwoscig tresci, sztuki idealne miedzy sobg wyr6zniajg sie.

Jak w plastyce architektura, tak w idealném artystostwie
muzyka, najmni¢j do przeniesienia w siebie obcoj treSci przy-
datna, dlatego , ze materyatem tonu wystowi¢ j6j nie moze. —
Wystowione, jawne wyksztalty poezyi i wymoéwy w symbolicznych,
sennych formach tonéw muzycznych, az do niepoznania zacie-
rajg sie. Natchnione uczucie komponisty przesigka ich trescia,
ale jezeli ja chce w kompozycyi odda¢, oddaje tylko uczucie,
w ktore sie mysli poety lub mdéwcy u niego przeobrazaty, a
w dziele tonéw, wyrazajacém owe nabyte z obcoj sztuki uczu-
cia, zaledwie zostang S$lady oryginat przypominajace. Najjasnioj
sie to pokazuje przy kompozycjach z poezya potagczonych. Kom-
ponista Tankreda wzigt przedmiot z poezyi Tassa. Przejat sie
ideatem bohatera, tak jak go natchniony autor Jerozolimy wy-
zwolondj pojat i przedstawit. Mysli przeszty w uczucia i melo-
dyami zabrzmiaty, wypowiadajgcemi Tankreda wiare, meztwo i
mito$¢, poezya Tassa nakreslone. Podobnie wszystkie inne 0so-
by w charakterach i czynno$ciach swoich, tonami, wedle po-
mystu poety usymbolizowaty sie, i stangt brzmigcy wielki epi-
zod dramatyczny, ktdrego punktem S$rodkowym jest Tankred, a
tlem Jerozolima wyzwolona. Atoli odgadtzeby kto z sam¢j to-
nowoj kompozycyi poetyczny pierwotwor? nie trzebaz byto dla
niej tekstu, coby zenigc stowo z tonem, odstaniat dopiero sym-
boliczne jego znaczenie? Glebie kompozycyi muzycznych sg jak
glebie wod, symbolicznoscig niby mglg poranng ociemniane; do-
piero gdy jasne stowo, niby jasny promien stofica na nie pa-
dnie, odbijg w ptynacych strumieniach tonéw obrazy odbitych
pomystéw i ksztaltdw. Muzyka przenoszac poezye w siebie, j6j
tylko koloryt odbija. W wyzszych kompozycyach, na przykiad
we Fauscie X. Antoniego Radziwitta, odcienia tonami wszystkie
albo przynajmni6j wydatniejsze rymotwarczego pieknoksztattu ry-
sy; Wmniejszych — jak np. w piesniach historycznych Niemce-
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mnieza na muzyka przetozonych, gdzie ta sama nuta réznym
zwrotkom stuzy—oddaje tylko ogdlne jasniejszego, lub ciemniej-
szego kolorytu wrazenie.

Gdy do poezyi tworzysz muzyke, przenosisz do ni6j tresc
poetyczng i wigzesz sie tylko do samego wyrazu poezyi, przed-
stawiajgc go odpowiednim rytmem i melodya; gdy za$ do mu-
zyki tworzysz poezya, przekladasz tre$¢ muzyczna w rymotwor-
cza. Teksty wszystkich oper sg takim przektadem. Ale ze tu po-
ezya w stuzbe wzieta dla muzyki, ze jest tylko wyrazem na joj
symboliczno$¢, posluszném echem jej rytmu, zwykle matg by-
wa takich przektadow muzycznych warto$¢. Tam jeno bytoby
rzeczywiste, a przy tém od stuzby i lennictwa wyzwolone prze-
niesienie tresci muzyczn6j do poezyi, gdzieby poeta nabyte
z egzekucyi muzycznego dzieta wrazenie, tak jak je uczut i poj-
mowat, w pieknoksztatt rymotwdrczy utozyt. Pod takiom og6t-
ném wrazeniem napisana jest oda do muzyki Popego , a szczeg6-
fowe wrazenie wypowiada piekny ustep w Tadeuszu Mic-
kiewicza, gdzie tre$¢ cymbatowych kompozycyi Jankiela tres¢
wystowiong samego poematu stanowi.

Przeniesienie catkowit6j, niezmienion6j tresci krasomoéwcz(j
do poezyi, juz dla praktycznego j6j celu jest niepodobném. Je-
zeli nie jedna z mow, ktére np. Liwiusz w usta wodzéw swo-
ich, albo Kureyusz w usta Aleksandra kiadzie , mogtaby da¢
przedmiot na poezys, to tylko dlatego, ze juz mowa sama, by-
fa niewigzang poezya. Moiw'ca jest zarazem poeta, ilekro¢ tres¢
idealizuje i obrazami poetycznie upieknia. Opuszczajac zatem cel
mowy, to jest przekonanie, i przenoszac j6j przedmiot z rzeczy-
wistosci do idealnosci, moznaby zen ulozy¢ to elegig, to ode,
to liryczny poemat w ogolnosci. tatwiejsze jest przeniesienie
przedmiotu jednego gatunku poezyi w drugi, zamieniajac po-
wies¢ w epopejg lub w dramat; albo przeciwnie wiersz bohater-
ski rozprowadzajgc w romans, a pojedyncze jego ustepy roz-
wigzujagc w dramata, albo w tyloliczne piesni i elegie.

Jak w plastyce malarstwo, tak tu wymowa, bedgca dwoch
poprzednich siestrzannych sztuk zjednoczeniem, przyswaja¢ so-
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bie moze tresd jedndj i drugiej i obrobi¢ jg wiasnemi formami.
Pod wzgledem muzyki nie potrzeba wiec¢j ku temu, jak zro-
zumie¢ kompozycye, i mysli j¢j muzyczne zamieni¢ w mysli kra-
soméwcze; a pod wzgledem poezyi, do$¢ przeja¢ sie historycz-
na, etyczng, albo dydaktyczng wartoScig poematu i rozwigzaé
wiersze na proze. — Widzimy, ze cel pryktyczny, bedacy juz
gwiazda przewodng w utworach krasoméwczych, jest takze prze-
wodnikiem krasomowczego dopetnienia wiasnemi formami obccj
idealndj treSci. Jezeli chcesz da¢ krytyke muzycznego dzieta,
lub jego pochwale napisa¢, trzeba ci je koniecznie przestowié,
toniczng tre$¢ jego krasomownie oddaé. — Préby tego rodza-
ju, na jakie nieraz natrafiamy w pismach uprawie muzyki po-
Swieconych, nalezg do arcydziet wymownego talentu. Z na-
tchnienia, ktorom go kompozycya muzyczna ogarnela, prze-
ptynely, zda 'sie, w stowa wszystkie j¢j krasy i wdzigki; taka tych
stdbw melodya, taka stodycz i lubo$¢ wyrazenia sig, z takicj gtebi
czerpane mysli, jakoby niema Melpomene, co nas dotad zachwy-
cafa niebianskich uczu¢ swych wyjekiem, przemowita naraz, i to-
ny jéj nadobne w réwnie nadobne wyrazy sie przedzierzgnety.
Juzesmy przy ttomaczeniach poezyi na proze powiedzieli, ze
w takim przektadzie zulotnit sie duch poezyi, a sama rzeczowosc,
matoryalno$¢ pozostata. T¢j rzeczowosci, jako praktycznego celu,
potrzeba wymowie, gdy wiersz na proze rozwiezuje. Wykiad sztu-
ki rymotworcz¢j Horacego w niewigzan¢j mowie, nie poezye ale
prawidfa poezyi ma na celu; rozwigzanie bajek i satyr na proze
chce uwydatni¢ gtéwnie ich sens moralny i karci¢ obyczaje; prze-
fozenie na proze Sybilli Woronicza miatoby na wzgledzie da¢
obraz Putaw i nagromadzonych tam starozytnosci polskich. Pro-
zaiczna Eneida bytaby opisem przypadkéw Eneasza: takoz Odys-
sea awanturniczg podr6zg Ulisessa. Podobnie z ody moznaby pa-
negiryk, z hymnu modlitwe, z elegii rozpamietywania, z ballady
powiastke ludu, z sielanki opowiedz sentymentalng utozy¢. Prze-
fozenia tego rodzaju zdarzaly sie rzeczywiscie, mianowicie gdy
etyczny wzglad przewazat; tam t¢z tylko wynagradzato sie jako-
kolwiek, przenosi¢ tres¢ z poezyi do prozy, i rymotworcze pig-
knosci, krasomoéwczemi zastepywaé. Wszystkie inne maléjby byty
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wartosci, nie wiele co r6zne od listbw mitosnych, gdyby je kto,
z sonetow ,,do Laury* uktadat.

Wszelakie przenoszenia tresci z jedn$j sztuki do drugi6j zje-
dnego wyptywajg zrddta: z trudnosci stworzenia tresci samej.
Tre$¢ jest duchowdj natury, itylko duch jg tworzy, bo jest jego
zywota objawem. Tylko to, co samo jest zyciem, nowe zycie z sie-
bie wyprowadzi¢ moze; zadna sztuka, zadne sity natury nie stwo-
rza go. Czlowiek, jak natura, jest tylko panem formy i panem
materyatu; ale panem tresci i zywota, jest tylko o tyle, o ile jest
sam duchem. Od poteg jego ducha zaleze¢ bedzie tworczos¢ tre-
Sci. Ale potegi jednostkowego ducha, by téz najbardziéj wytezone,
stabe by¢ musza, bo okre$lone czasem, miejscem i stosunkami.
Czego wiec duch jednego cztowieka zdziata¢ nie moze wyprowa-
miza na jaw duch czasu, duch wieku, duch narodu, duch ludzkosci,
w pomystach, w wyobrazeniach i w czynach wszystkosci cztowie-
czenstwa objawiony. Dzieje sa dlatego najwyzszg i najrozleglejsza
trescig ducha. Ztego obfitego skarbu pozyczajg wszystkie sztuki
tresci swoje i przybierajg je w pieknoksztalty. A ze tres¢ dziejowa,
jako wystowiona i wypowiedziana, najwiec¢j przesigka w sztuki, co
sie takze stowem zywém z martwéj materyi wyzwolity, ztad od
wiekéw sztuki wyzwolone idealne, a przedewszystkidom poezya
przedstawiata w utworach swoich bogatg kopalnie ideatéw, dla
wszystkich sztuk pieknych, a mianowicie plastycznych.

Architektura nie mogta od poezyi pozycza¢ tresci, bo jest
tylko formga, obstong dla tresci. Ale za to cata snycerska i malar-
ska sztuka starozytnosci byta plastyka poetycznéj tresci onych
wiekéw. Owo stawne dzielo Fidyasza: ,Jowisz niebo
iziemiowtadny*“ wystawiony w $wigtyni Olimpijskioj, byto
ideatem Homerowego Jowisza, pojetym w potedze majestatu bos-
kiego, ale oraz mitosierdzia, wystuchajacego modty $miertelnikéw.
Zsye xaravEd(av s2prjvtx6g xal Ttawa”ot TTpaoe (llias I. S29).
Co piszag oWenerze Anadyomene pedzla Apellesa zKo-
lofony, dowodzi, ze i on wzigt pomyst dzieta swego z poezyi. Na-
reszcie wszelkie gruppy i rzezby snycerskie, wszystkie malatury na
Scianach i naczyniach, ktore sie dotad dochowaty, pokazujg mito-
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logiczne, albo dziejowe tresci, ktére poezya starozytna opiewata.
Plastyczna wydatnos¢ i piekno$¢ obrazéw natury i zatrudnien po-
wszedniego zycia, podziwiana dzi$ jeszcze w Homerze i Hezyo-
dzie, nastreczata pore bezposredniego ich przeniesienia na ptétno
lub Sciane. Ale i wieki $rednie i nowe ten sam stawiajg stosunek
poezyi do sztuk innych, a mianowucie do malarstwa. Nie trudnoby
byto okaza¢, jak z upowszechniajacy sie czcig ,,Najswietszéj Pan-
ny“ poezya wprzédy uwielbia ideat Bogarodzicy w dziewictwie
i niepokalan¢ém poczeciu, zanim malarstwo wioskie zdobyto sie na
ideatly Madonny. Dzi$ jeszcze na cate przyszto$¢ studya dziejow i
poezyi bogaca i bogaci¢ beda snycerza i malarza pomystami do
dziet sztuki.

Na tym stopniu talent dopetniajacy, przechodzi juz w sfere
pierwotwdrczego dziatania. Co artysta z ducha czasu — z dzie-
jow — bierze i jako ideat sztuki ksztattuje, jego zupetng jest wia-
snoscig, bo rzeczywistos¢ w ideat przetwarza wedle pomystdw
wiasnego ducha. Duch czasu wszystko tworzy i wyprowadza i
wszystko sobg obejmuje, jest zatém i dla sztuki konieczng podsta-
wa. Tag rzeczywistoscig sztuka oddycha, jak cztowiek powietrzem;
z niej kwasorod ozywczy ideatu wyosobnia i we wiasng istote jako
pokarm obraca, asaletrordd powszedniosci i prozy wydziela. Wtéj
czynno$ci artysta jest zatem oryginalnym. Szuka¢ tre$ci po za du-
chem czasu, jest to szuka¢ formy po za formami natury. Artysta
jednego ani drugiego nie stwarza, ale dane idealizuje. Do takicj
twérczosci niezawistdj i oryginalnej zbliza sie dopetnienie, gdy to,
co z ducha czasu juz raz w sztuke przeszio i zidealizowanem zo-
stato, jeszcze raz nowemi formami idealizuje, czyli gdy przedmiot
z jedn¢j sztuki do drugi¢j przenosi. Nikt nie odmowi oryginalno-
§ci gruppie Laokoona, i nie ukrdci uwielbienia dla tego arcydzieta
juz z ostatnich czaséw snycerskiej sztuki greckiej, chociaz sam po-
myst nie byt oryginalny, i chociaz juz Homer w wielkieh poetycz-
nych rysach opisat ten sam wyraz bolu i cierpien, gdy potwory
morskie gniewem Minerwy wiedzione, i na ojca i na spieszacych
mu na ratunek synow rzucity sie, i pierscieniami ciata ich cztonki
opasawszy, gryzac i gniotac straszliwg $mier¢ im zadaty.
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Zwracamy wiec talent dopetniajacy ze stanowiska, z ktérega
juz w oryginalno$¢ przesiega, na inne, jemu wiasciwsze i bezpo-
$rednio z poprzedniego podajace sie. Kiedy talent koniecznie chce
by¢ oryginalnym, wtenczas nie kopiuje, nie ttomaczy, ale n a-
$§laduje. Niedostatek wiasnych sit pierwotwoérczych mimo-
wolnie kieruje tworczos¢ talentu ku obcym pierwotworom i na ich
wzOr uposlacia wiasne pomysty. Nasladowanie rézni sie od po-
przedniego stanowiska talentu, ze nie przenosi calego obcego
dzieta, czy to pod przewaga tresci, czy formy — ale ze przenosi
same formy obce, podkiadajac im tre$¢ wiasng. Jest to trawestya
w rozciaglejszém tego wyrazu znaczeniu; trawestya bez woli i che-
ci tworzenia komicznosci, a wielekro¢ mieszczaca jg w sobie, Blu-
mauer pod powazne i poetyczne formy Eneidy z umystu podszy-
wat bahy i prozaiczny przedmiot, aby takiém powigzaniem pta-
skosci z wzniostoséig rozémieszy¢ czytelnika. Nasladowca przeci-
wnie na doprawdy w wielki¢j formie chce nam da¢ co$ wielkie-
go, ale ze najczesci¢j nie policzyt sie z whasnemi sitami, pozostat
zdata po za wzniostoscig formy, i jezeli nie $miesznos¢, to ckli-
wos¢ obudzit. Posiadamy i w nasz¢j literaturze takie utwory poe-
tyczne, co sie przezwaty tragedyami, aktorym bezpiecznie potozyé
mozna napis: ,ironig tragedy i.“

Nasladowanie w najrozleglejszém znaczeniu, a zattm w naj-
swobodniejszym zakresie przenoszenia form obcych, nazywa sie
szkota, stylem. Geniusze sg ich twdrcami i mistrzami; ta-
lenta kupig sie okoto nich, w stosunku uczniéw, zwolennikéw, lutr
nasladowcow ich charakteru estetycznego, ich sposobu wykony-
wania oryginalnych pomystéw. Nie ulega watpliwosci, ze jak nau-
czyciel na ucznia, geniusz kazdy na wspoétczesnos¢, tak i genialny
sztukmistrz na sztuke i artystow przewazny wplyw wywiera i na-
daje wilasny charakter ptodom sztuki wspotczesnéj. Jest niejako-
storicem, okoto ktérego talenta, jak planety i ksiezyce toczg sie i
i obracaja, jego S$wiattem oswietlone i na odwr6t niém Swiecace»
Malarstwo hiszpaniskie np. na dwie rozdzielito sie szkoly: na Se-
wilskg i na Walencyanska. Na pierwszéj wycisnat
charakter nieSmiertelny Murillo, zwany Rafaelem hiszparskim,.
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a nawet przektadany nad Rafaela. Wszyscy inni malarze sewilscy
poszli za kierunkiem mistrza, ktérego gtéwng zaleta byta natural-
nos¢ i prostota najcudniejszym urokiem kolorow Swiecgca. Aby
da¢ wyobrazenie tak naznaczonego charakteru jego kompozycyi,
przypominamy jedno zjego arcydziet ,,Adoracion de los 'pastores”
w ktérém dziecina Jezus trzyma ptasie w raczce i chroni je przed
doskakujacym mopsem *). Moznaz to, co jest boskie, sprowadzi¢
do wiecoj naturalniejszego pomystu, ajednak ideat boskosciw dzie-
cinie zachowaé? — Szkota w Walencyi poszta w $lady Ribery
zwanego Josa la Spagnolelto, ktérego Rembrantem hiszpanskim
nazwacby mozna. Pedzel jego Smiaty i olbrzymi np. w Prome-
te uszu, w Martirio de san Bartolomé. Na te skale rzucone
obrazy i innych Walencyandw.

Najczescidj szkota nabiera narodowéj barwy i w dzietach
wszystkich mistrzéw swoich jest wyrazem osobnego charakteru
sztuki, w widocznym odstepie od charakteru té samoj sztuki u in-
nych narodéw. Po za indywidualno$ciami artystow przebija sie
oraz indywidualno$¢ narodowa, bedaca jakoby osobném ideato-
weém Swiattem, pod ktérego rzutem dzieta sztuki to tak, to ina-
czej, sg osSwietlone. Szkola np. Diisseldorfska, reprezentujaca
charakter sztuki malarskiéj pétnocnych Niemiec, znamionuje sie
posepnoscia, idealnoscig z wyrazem smutku glebokiego. Nie ma
w ich dzietach téj wesotosci, ni barwy, ni pomystu, ktéra kazddj
sztuki jest urokiem, a przedewszystkiém malarstwu jest wtasciwa.
Chrystus Huebnera chybia catkiem ideatowego celu sztuki,
gdy nam nie Syna Bozego, ale cztowieka umeczonego przedsta-
wia, bo przez te posepnos¢ barw, co wyraz meki saméj tém po-
sepniejszym czyni, zaden promien boskosci, ani nawet Swietosci
nie przechodzi. Taki sam wyraz nosi ,Jeremiasz“ przez
Bendemanna, ,,Kazanie Hussyto w*“ przezLessinga, ,,Hen-
ryk IV. w Canossie“ przez Begasa. Nawet pomyst z istoty

*) Tirocinium nieznajomego oficera w Hiszpanii, wydane
przez Gustawa Hoefken w Sztutgardzie +S4t. r, Tom lil.
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wesoty, ociemniany przez nich, bywa pomrokiem Kkolorytu i obli-
cza, wydajac sie jak Swiatto dnia jesiennego, gdy juz lis¢ ozolkl i
opadt i natura cala osmutniata. Takim jest ,P aris* przez Sohna
i ,Spozalizio*“ (zaslubienie Jozefa z Marya) przez Over-
beka *).

Nasladowanie staje sie mimowolndm , gdy sie dzieje pod
wplywem narodowosci, ktorg artysci, jak np. Overbek we Wio-
szech, nawet pod obce strefy przenoszg. Staje sie umysine i
sztuczne, gdy sie artysta do charakteru sztuki innego narodu
przechyla. Sztuka malarska wioska, przez wszystkie inne szkoty
byla i bywa po dzi$ dzien nasladowang. Byty czasy, kiedy mala-
rze hiszpanscy opuscili jasny koloryt potudniowego pedzla, a na-
$ladowali w pomystach i w farbie flamandzkich mistrzéw.

Najrozleglejszym typem sztuki jest charakter wieku, ktory
mianowicie sztuke starozytng, S$redniowieczng i nowoczesng wy-
réznit wydatnemi rysami. Najrozleglejsze tu takze nasladownictwa
pole. Czém malarstwo wioskie dla sztuki malarski¢j w og6lnosci,
tom skulptura grecka dla snycerstwa; architektura gotycka i grec-
ka dla budownictwa; poezya S$redniowieczna dla romantyczno-
ci; — staty sie bowiem nieustajgcego nasladowania przedmio-
tem. Nasladownictwo tego rodzaju nie tylko jest pozwolone, ale
nawet konieczne. Zanim sztuka moze sie samodzielnie rozwingg,
musi si¢ poprzodnio uczy¢ i nasladujac doswiadcza¢ sit swoich.
Najwyzszymi j§j mistrzami nie sa juz typy dziel pojedynczych
tworcow, ani typy narodowe, ale to, co najdoskonalszego w sztuce
minione wieki wydaly. Przez taka szkote przejs¢ musi kazda sztu-
ka i kazda estetyczna zdolno$¢ narodowa. Narod, jak pojedynczy
cztowiek, co t6j szkoly nie przeszedt, nie wyda dziet sztuki. Nasza
cafa piekna literatura z Zygmuntowskich czaséw, byfa naslado-
whnictwem greckich, a mianowicie tacinskich wzoréw; w XYIII.
i w poczatku biezacego stulecia nasladowata nowoczesne poezye,
a francuzkg przed innemi. To t¢z wiasnie temu nasladownictwu

*) Skizzenbuch Theodora Mundt. Berlin +S44,
EsUt. Tom 1 25
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zawdziecza i ogJade form jezykowych i uprawe estetycznego sma-
ku, co od niedawna w takim wdzieku i uroku, w taki¢j sile i po-
tedze z samotworczych nasz¢éj poezyi utworOw przedstawia sie.
Poezya niemiecka nie bylaby wydata ani Szyllera, ani Goethego,
gdyby poprzednio pod przewodnictwem Klopstoka, nie byta wy-
data nasladowcow greckiego rymotworstwa, reprezentowanych
w szkole Goettyngskich poetdw.

Ale inna jest rzecz ksztatci¢ sie przez szkote, a inna matpo-
waé przez wiasne niedoteztwo. Nasladowanie arcydziet sztuki
ksztatci artyste i smak wieku, ale nasladowanie mody i zepsutego
smaku, psuje gust i sztuke. Talent nasladowczy powinien umiec
rozrozni¢, co jest tylko przemijajaca naleciatoscig czasu, wybry-
kiem wieku, kaprysem sztuki, a co rzeczywist¢tm pieknem z tona
narodu, lub czasu wydobytéra. Jak czas peruk i sukni obreczo-
wych niepowrotnie minat, zostawiwszy po sobie tylko $lad dzi-
wactwa takiego stroju — tak mineta i z takiém wrazeniem prze-
szta sztuka zwana Roccoco. Podziwiamy stusznie w obrazach pier-
wotnych malarzy t ukasza Kranach, Albrechta Di-
rer a gtebokos¢ uczucia i 6w wyraz wdzieczny rozlanego po
obliczu i postawie blogiego pokoju; ale ktoby dzi$ chciat w te
niedotezne, podituzne, deskowato formy poczgtkowego malarstwa
w Niemczech obleka¢ wiasne pomysty, albo trawestowaé chara-
kter owego wieku i ludu niedostatkiem tego wszystkiego, co sie
ongi wielkiego w malarstwie pojawito i nawet w niedoteznosci
form jako wielkie Wydaio?

Gorzdj jeszcze, bo az ckliwo, gdy nasladowca sam siebie tu-
dzi, gdy nasladujagc sadzi, ze tworzy oryginat i ze go zastepuje
pozyczonemi formami. Z natury rzeczy wypada, ze nigdy dzieto
nasladowane nie zastgpi nasladowanego arcydzieta; Zze nigdy ory-
ginalnych pieknosci nie wyda. Nasladowca moze uwielbi¢ pier-
wotwor, moze by¢ przejetym i natchnionym jego idecinoscig, ale
ze jest posfawion zewnatrz stosunkéw’, pod ktérych wptyy/em
dzieta innego wieku, innego narodu i ian¢j szkoly powstaw’aly; nie
dostawa¢ mu bedzie zywotnich podniet tworzenia. Co tam samo
przez sie naturalncmi wdziekami rozkwitato i naturalnym zywotem
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ptoneto, tu bedzie miato wdzieki nasladowane i zywot udawany.
W najlepszym przypadku bedzie roslina, wyrosta w cieplarni
ogrodowéj, w zamian téj, ktora wydaje bujne, barwiste, gorace
zwrotnikowe niebo.

Moéwilismy wyz6j, ze talent niezdolen z siebie wydaé pierwo-
tworu, na obcéra dziele sie zaprawia i krytykdw rodzi. Przy takiéj
pracy ma przedmiot zewnatrz siebie. Przy nasladowaniu za$ ta-
lent z powodu tego samego niedostatku, obcg przedmiotowg ory-
ginalnoscig tak sie przejmuje, ze w niéj swojg wiasng rozpuszcza
i tamtg tylko zyje i tworzy. Jest to filologiczne stanowisko. Filo-
logowie sg w catém znaczeniu talentami dopetniajgcemi, polihisto-
rami zbiorczemi, wtorotwércami eklektycznemi. Tak rozptyneli
w przedmiocie swoim, ze stali sie obywatelami Aten i Rzymu,
wsérod dzisiejszego pokolenia i chodzg wsréd swoich jak obcy.
Nie chcg inaczéj mowié, jeno pomartym jezykiem, a i w téj formie
nie wihasna, ale obcg oddac¢ indywidualno$¢. Najwieksza dla nich
chlubg méwic i pisa¢ jak Cicero, najwyzszém zadowoleniem pod-
sung¢ pod nazwe starozytnego autora wlasnéj fabryki dzieto i
uwies¢ wspotczesnych i potomnych. Nasladowanie estetyczne jest
takie samo i co do istoty, i co do wypadkéw. Niemoc wlasnéj
oryginalnosci, ponizenie i zaniedbanie zywiotéw narodowéj sztuki,
stronne uwielbianie cudzego, tworzenie obcéj tresci i obcéj for-
my, podszywanie sie pod cudzg oryginalno$¢ — sg to znamiona i
wiasciwosci talentéw nadladujacych w sferze sztuk pieknych. llez
to apokryfow, nietylko w idealnych, ale nawet w plastycznych
sztukach; fatszywych Rafaeléw, Murilléw, Rubenséw i fatszywych
antykoéw snycerskich! lle kompozycyi muzycznych, poezyi i méw
podtozonych i przypisywanych najznakomitszym autoroml W na-
szych jészcze czasach, gdzie tysigce dziennikéw stoi na strazy wia-
snosci literackiéj iartyslowskiéj ina caty swiat obwotuje ptody sztuki
i sztukmistrzow, nasladowanie wprowadza apokryfy. Willibald Ale-
xis tak sie¢ wczytat w Walter Skota, ze romans jego historyczny
Walladmor®“ dlugo uchodzit za ttomaczone dzielo autora
Wawerleja.

Talent jest jak pieniezny spekulant, co nie z pracy, alezreu'
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ty umieszczonych kapitatow zyje; obcg pracg sie panoszy i z ni€]
dochody zbiera. Gdziekolwiek mu sie wabna spekulacya na cu-
dze przedsiewziecie otworzy, chciwde sie na nig rzuca i w nic ka-
pitat swoich form wktada.—Ttomaczenia wschodniéj poezyi otwo-
rzyty obfito i bogate jéj skarby. Goethe w ,D ywanie*“ cudnie
je rymotworstwu niemieckiemu przyswoit i zaraz rzucity sie roje
pomniejszych poetéw do nasladowania. Przemawia¢ poczeli obra-
zami pozyczonemi z meskonczonéj powiesci ,,tysigc nocy i
jedna" i powstawali nowoczesni Hafise iFirdusi, tak
biedzi i omroczeni, jab blade i oszarzate okolice ich ojczyzny; tak
zimni jak klimat ich kraju, tak powolni jak ich temperament pot-
nocny. — Gdy dzieje w podziemiach spotecznoéci na koricu ze-
sztego wieku wulkanicznemi sitami sie rozparty i wracemi Kipigc
zywiotami posta¢ $wiata spotecznego zmieniaty; wydaty rod Ty-
tanéw, onemi sitami i zywiotami narostych. Juz wtedy Jowisz
piorunami dhtugorekich Gigantow byt strzaskat, co ongi szturmo-
wali mu niebo i stawiali Oete na Osse, gdy ziemia ich krwig
nasigkta wydata Byrona, Tytana jako i oni. Zdumiat sie p6zno
urodzony, gdy naokét ujrzat Swiat Pygmeoéw; gdy ludzie nie zna-
jac wartosci ognia, ktory im Prometeusz z nieba ukradt i przy-
niést, nie umieli innego zen zrobi¢ uzytku, jak ze migso i wa-
rzywa przy nim gotowali. Wzdrygt sie, gdy pomniat, ze jest
synem narodu wielkiego, co zmalat i zbrzydniat w postaci ru-
dego Hudson-Lowe; gdy w Greceyi ujrzat powstajgcego Fenixa
z popiotéw starozytnych wielkich rzeczypospolitych, a obrzydta
posta¢ Maitlanda go dtawita. Syna Tytanowego objela rozpacz
i wylat jéj zdroje pieniste w Child-Haroldzie — zdjeta go gorzka
ironia i zasSmiat sie $miechem straszliwym w Don Juanie, ze az
echo w otchfaniacch saméj materyalnosci sie odbito. Ale co tu
Byron olbrzymiemi potegami tworzyt i dziatat, to rdj nasladow-
cow drobnemi sitami i w spokoju duszy i czasu chciat doka-
za¢ i gdy rozpacza mdlém narzekaniem, gdy donzuanuje dowci-
pem lekkim — rozumie, ze na$laduje tytana — poete.
WidzieliSmy z tych dwoch przyktadéw, ze jezeli sztuka
w wielkich i wydatnych charakterach sie odstoni, takowe zawsze
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beda ptodem albo wielkich czaséw i wypadkdéw, albo klimatycz-
nego i narodowego wptywu, — obok przyrodzonych i indywi-
dualnych zdolnosci. Nasladowanie, nie wywotane ani jedném,
ani drugiom, musi by¢ czcze, mdie i blade. Trzeba zy¢ dtugo
ws$rdd narodu i kraju, pozna¢ go nie z ksigzek, ani dziet pi-
sanych, ale z dziel zywych i naocznych wrazen; — a wtedy do-
piero moznaby sie odwazy¢ na nasladownictwo jego sztuki i poe-
zyi. Zyjacy jeszcze powiescie- i skizzo-pisarz August Le-
wald, byt przez niejaki czas w Polsce i brat z tamtagd mate-
ryaty do pism swoich. Czytajmy jego ,Nataling i Warszawe,”
.,Spadkobierce diabta,” ,,Przebradzkiego *) czy sie w tych wi-
zerunkach poznamy? Smiaé i gniewa¢ sie razem trzeba na te
niewiadomo$¢ dziejow, obyczajow i ducha narodowego. | mozez
tak wykos$lawione dzieto nazwac sie sztukg? '

Nasladownictwo nie wigze sie nareszcie do jednego tylko
autora, do sztuki jednego tylko wieku i narodu, ale talent swoj
na nasladowanie wszelakich form rozcigga. Jeden iten sam ta-
lent—i to jest jego formalna uniwersalnos$¢, o ktor¢j sie juz na
wstepie tego oddziatu powiedziato — tgczy w sobie rdzne szko-
ty, rozne style, rézne maniery. Dzi$ ptodzi dzielo w duchu i
w formach starozytnéj sztuki pomyslane, jutro nam inne stroi
woryentalnéj szacie; nasladuje najprzeciwniejsze charaktery, prze-
chodzi od nasladownictwa jednego do drugiego narodu.

Tak wielostronno$¢ talentu, nadaje mu znamie eklektyczne
czyli zbiorcze w S$cislejszem tego wyrazu znaczeniu. Zbiera ze-
wszad formy i tresci wiasnemi dopetnia, przerabiajgc tamte w no-
wy materyat i w swoj przedmiot. Talent tego rodzaju jest jak
gmach architektoniczny, budowa, formami i sktadem, rézne szko-
ty budownictwa przypominajacy; tylko, ze warto$¢ jego w od-
wrotnym stosunku sie ocenia, nie wedle sptywu i zacierania sie

*) Pisma zebrane Augusta Lewalda w dwunastu tomach.
Tom II. i Tom VI

25%*
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form roznostylowych, ale wedle ich wydatnego odstepu. Talent
zbiorczy jest jak artysta dramatyczny, wystepujagcy w réznych
rolach komiki i tragedyi, i tern doskonalszy w réznorodném rol
nasladowaniu, im mniéj w kazd6éj z nich tego samego poznasz
aktora.

Sztukmistrz réznomanierny igra samemi tylko formami, bez
moznosci nadania im zywotndj treSci. Moéwi niejako obcemi je-
zykami, ale mu niedostaje w nich narodowego akcentu, po ktérym
zawsze odrdznisz krajowca od cudzoziemca, a bywa, ze wyma-
wia jak Anglik po francuzku, iz go zaden Francuz nie zrozu-
mie. A gdyby jeszcze jednoistoscia jezyka sie oznaczat. Wszak-
ze talent zbiorczy, ze pozostaniemy w przenosni, réznemi chce
naraz moéwi¢ jezykami; w tym samym okresie styszysz polskie
i francuzkie, niemieckie i wioskie wyrazy. Nieoledwie kazdy gmach
dzisiejszdj architektury, jest takiego réznojezykowego sktadu obra-
zem. Patrzymy sie jakby na skamieniate rozbrzmienia to mau-
ro-byzantyiiskie, to normadzko-gotyckie, to gotycko-greckie, to
wiosko-francuzkie, albo wszystkie w potaczeniu. Podobnie je-
den i ten sam poeta, kompozytor, lub malarz, w réznych two-
rzy manierach. Podoba sobie nawet na jedno ito samo dzieto
puszcza¢ i miesza¢ promienie roznokolorowego S$wiatla, jakby
na guscie publicznosci, sadzac z effektu, robi¢ chciat estetycz-
nych farb doswiadczenie. Mieszania $wiatet antyk-romantycznych,
wschodnio-zachodnich, potudniowo-p6inocnych, sg najwiasciw-
sze sztukmistrzom. Nie raz robig igraszke z daleko zlozerszdj
wielokolorow¢j mieszaniny. Z niejedn¢j nowsz¢j epopei odzy-
wajg sie tony Homera, Ossyana, Eddy, Tassa, Ariosta; z nieje-
dnych kompozycyi muzycznych obrzmiewa nas rozgto$na mie-
szanina muzyki wioskic¢j, hiszpanskiéj, francuzkicj, niemieckicj,
a nawet janczarskiej.

Talenta zbiorcze tego rodzaju, ieklektyzm estetyczny w ogol-
nosci schtostat nalezycie Wolfgang Menzel w recenzyi ,,wize-
runkéw wschodu“ *) przez Slieglitza, umieszczon¢j w literac-

*) Bilder des Orients.
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kim dzienniku porannym, jego redakcyi, ktérg tu w tlomacze-
niu podajemy.

,.Dzisiejsza literatura niemiecka wydaje mi sie jakby domem
obtgkanych, w ktérym kilkuset waryatéw podrzez'nia stréj, oby-
czaj, mowe i mysli tyluz ludéw z dawnych i nowych czasow.
Gallomanie, italomanie, hispanomanie, normanomanie, grekoma-
nie, turkomanie, persomanie, indomanie, chinesomanie, irokeso-
manie, posadzeni tam spotem obok siebie, w najlepsz6j harmo-
nii grajg w dzieje Swiata. Najlepsza, a raczdj najgilupsza, ze
kazdy z nich bierze rzecz na serio. Gdyby to byty maski, mie-
libySmy przynajmni$j wesoty karnawat, ale te waryaty na do-
prawdy sie popisujg.”

.»Stuszna i sprawiedliwa, ze sobie przyswajamy poezye in-
nych narodéw, bo piekno jest wspdlng wiasnoscig tych, co je
oceni¢ sg zdolni. Dzigki im, Ze nam otworzyli skarby poezyi
wschodni¢j. Wszakze ztad nie wypada, zebySmy jg $lepo mat-
powali i aby pierwszy lepszy wierszokleta brat sie do ni¢j, mie-
nigc sie drugim Hafisem. Wizerunki wschodu rzeczywistemi oryen-
talnemi farbami natozone, rozweselajg umyst; lecz czysta nie-
dorzeczno$¢, gdy lada malarz wodnistemi blademi farby na-
Sladuje owych okolic obrazy, ptonace barwg i kipigce zyciem.
Mito patrze¢ sie, gdzie sie lud sam w pieknych wiasciwosciach
swoich przedstawia, ale ckliwo jest, gdy obcy je przedrzeznia.
Hafis a Stieglitzl Baki, Montenabbi, Firdusi, Dschami, Kalidusa
a Stieglitzl

»W jednym chyba przypadku podoba¢ sie moze naslado-
wanie, gdy poeta w pozyczong forme, wyzszego wlaé potrafi
ducha. Ale na to autor ,.wizerunkéw w"schodu“ sie nie zdobyt,
i dat nam blade kopie oryentalnych oryginatéw. Nic tam wznio-
stego ani gtebokiego, nic nowego ani wiasciwego. Tu owdzie
sentymentalna stodycz, Zle do przedmiotu przystajgca. Autor
przenosi nas najprzéd do Arabii na pole walki kilku hord z pu-
styni i kresli nam przy tej okazyi obyczajowe ich wizerunki.
Atoli jakaz to w nich wodnistos¢, jaka wyblaktos¢ koloréw, gdy
je poréwnamy z siedmiu promieniejgcemi plejadami, z owemi
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moallakat, wyrytemi na ztocie w starowiecznej Swigtyni Mekki?
Na co to rozczynione i zubozone nasladowanie, gdy posiadamy
sam oryginat w pieknem ttomaczeniu Hartmana? Autor prze-
prowadza nas pot¢ém do Persyi i odstania obrazy hareméw, ba-
zarébw, wonnych ogrodéw i t. p. co nam wszystko z orygina-
téw w nieréwnie piekniejszej mierze juz znane. Napréznoby
tu czytelnik szukal przepychu Zoroastra; bujn¢j fantazyi Firdu-
zego; religijnoj potegi Schirina; upajajacej stodyczy Bakiego. Po-
drzeznianie, i nic wiecej.”

»Ale chociazby z takiego nasladownictwa, zawsze jeszcze
piekne zarysy oryginatu wypatrywaty, trzebaby je, jako szko-
dliwe odrzuci¢. Nie zbywa zaprawde na poezyi nasladowanym
rymotworczym utworom Tomasza Moora, Riickerta i Platena,
a jednak postawione obok pierwotwmréw nie wytrzymujg kry-
tyki. Jezeli zatem z rozpowszechnianiem si¢ nasladownictwa,
zapominamy o samych oryginatach, dzieje sie to na szkode, nie
na korzys$¢ sztuki. Jedno tylko posiadamy ttomaczenie Hammera,
boskiego poematu Schirina, ktérego na réwni z Homerem i Szek-
spirem postawi¢ mozna, i niedoczekato si¢ drugiego wydania;
gdy tymczasem nasladowany poemat Moora Lalla Roogh, w trzech
czy w czterech wyszedt ttomaczeniach. Nie jedno wyborne dzieto
rymotwdrstwa wschodniego, catkiem nam jeszcze w przekladzie
nie znane, nie jedno tylko urywkami albo Zle ttomaczone. Nikt
dzi$ na oryginaty nie zwraca uwagi.”

,,Goethego* zachodnio-wschodni dywan ,,postuzyt mitod-
sz€j generacyi poetow jedynie na dowdd, jak tatwo ukwieci¢
tomik poezyi nasladownictwem wschodniego rymotworstwa i no-
wg modg zajg¢ publiczno$¢. Stieglitz wstepujac w Slady Goe-
thego, poszedt jeszcze dalej. Tak wielkg warto$¢ sam potozyt
na swoje wizerunki wschodu, ze nadoprawdy mieni, iz nas nad-
zwyczajném poetyczném dzietem obdarzyt i do w'dziecznosci so-
bie zobowigzat. W kornem uszanowaniu przed czcig wiasnego
ducha, opisuje nam drogi i S$cieszki, ktéremi na wielki pomyst
poematu oryentalnego natrafit, i dobrodusznie przyznaje, ze go
przedewszystkicm rytowane wizerunki wschodu natchnety, kt6-
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rym sie w bibliotece berlinski¢j przypatrywat. Ta okolicznosé
cechuje doktadnie fantastyczno$¢ i eteryczno$¢ nasz¢j nowszéj
poezyi. Zdata od rzeczywistosci, zdata od natury i zycia, wy-
dobywajg poeci nasi natchnienia swoje z ksigzek, z papieru
zdejmujg obrazy i pomysty i znowu je na inny papier nakia-
daja; gonig za cieniem, i sam cief cieniujg. W chorobliwej
ich fantazyi wszelka piekna rzeczywisto$¢ zywota, wszelka wiel-
kos¢ minionych wiekow, wdzigk wszelki mlod6j zawsze natury,
wyrabia sie na falszywe wyobrazenie sfatszowanego juz wyo-
brazenia, w ktérSm zaledwie odgadujesz jeszcze Slady oryginatu-
Ztad powstaje owa nienatura opiewan$j w ksiegach natury, owo
karrykatury ludéw i czasébw w ksigzkowych wizerunkach, co tak
daleko, jak papier starczy, Swiat caty klamstwem opajeczyty.”

j9 Geniusz estetyczny.

RozpisaliSmy sie szeroce o talencie, dlatego, ze szerokie
jest talentowego dziatania pole, i ze fatwiejszém jest takowego
dziatania objecie i przedstawienie. Nie tylko w sztukach pie-
knych, ale i we wszystkich wydziatach duchowych czynnosci
ludzkich, zawsze i wszedzie, dziesigtkami, setkami, jezeli nie ty-
sigcami, naliczysz talentéw, tymczasem gdy zrzadka kiedy ge-
niusze sie objawnajag. W geniuszach, jak w tylu storicach wscho-
dzi Swiatto dla ludzkosci i poswiecg spotecznemu wszech na-
rodéw pochodowi. W nich i przez nich objawia sie najwyzsza
potega ducha. Ogie boski, niegdys, jak moéwi bajka, przez
Prometeusza wykradzion byt niebu i sprowadzony na ziemie.
Widomemi potyskami tych ptomieni niebieskich sg geniusze. Po-
tegami ducha swego rozbtyskujg na S$wiat caty; i przy tym bla-
sku rozsSwietlajg sie ciemnie, w ktdrych dotad ludzko$¢ cho-
dzita; wydarte nowe tajemnice z tona natury; zdobyte nowe
Srodki przemystu; prawdy dotagd niepoznane rozjasnione, inne
drogi otworzone, ktéremi narody postepowaé beda; zbadana
przeszto$¢, teraz'niejszos¢ i przyszto$¢, nareszcie tworczo$é sa-
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mego ducha, objawione dzietmi, jego potege znamienujgcemi.—
Zgota cokolwiek wielkiego i wzniostego objawito sie $wiatu, przez
geniusze sie objawito; wszelki postep narodéw w dziejach i w o-
Swiecie przez nich wskazany i powiedziony.

Co geniusz pierwotwoérczg potegg ducha swego odstoni,
wskaze i zdobedzie, to talenta wtorotwércze pojmuja, roztwa-
rzajg, nasladujg i przystepniejszym czynig powszednim zdolno-
sciom ludzkim. Jedynowtadztwo geniuszu zstepuje do mozno-
wiadztwa mnogich talentéw, nim zejdzie az do gminowladztwa
pospolitego ludzi uzdolnienia. To tez talenta posredniczg po-
miedzy zwyczajnym umystem gminu, a wzniostemi pomystami
geniuszéw. Talent jest szczegGtem, pospolite wiadze ducha po-
jedynkiem, ogolnikiem jest geniusz, bezposredni wynik boskiego
ogolnika, ktorym jest bezwzglednego ducha madro$¢ wszedzie
obecna. Geniusze, bedac wyzynami spoteczenstwa ludzkiego,
rozsiani tez rzadko po wiekach i narodach. Za to w kazdym
czasie i w kazdym kraju dopatrujemy talenta, co jak pagoérki
wznoszg sie po nad ptaszczyznami spotecznego Swiata. Madrosé
odwieczna, bedaca wielkim regulatorem wszystkiego stworzenia,
raz po raz tylko wywotuje geniusz do bytu. Na miliony po-
rodéw zaledwie jeden wygrywa los wielki geniuszu; milionami
rodzg sie nity, tysigcami talenta, owe wyzsze wygrane rodu
cztowieczego. Zwykle po kleskach wielkich, ktéremi rozwinety
sie ludy, powstajg wielcy mezowie, im geniusz czasu usta ro-
zwigzat. Wieki sie na nich zdobywaty. Wieki oddzielajg Byro-
na od Szekspira, Dantego od Tassa. Ich puscizng zyje dhugi
roj talentow. Ale i wielkos¢ kazda diugiém nasladownictwem
sie zuzywa, i gdy nardd nie wskrzesze wsrdd siebie now¢j gwia-
zdy geniuszu, coby nowém Swiattem zaptoneta, — dzieta mier-
nych talentéw, beda jak dtugi panstwa, i im ich wiecé¢j, t¢m
wczesni¢j i pewni¢j nastapi bankructwo ducha.

Lecz gdy taka jest doniosto$¢ i razem taka gtebia geniu-
szu, iz sie w nich potegi duchowo w samych szczytach i prze-
pasciach swoich objawiajg $wiatu, mozna je podziwia¢, ale nie
mozna ogarna¢. Wzgledem nich wszelkie inne wiadze ducha sg



299

nizsze, a jako dyament, dlatego ze najtwardszy z ciat, tylkojdy-
amentem sie da ogfadzi¢, tak tylko genialne piéro zdolne roz-
toczy¢ geniuszu potegi. Dlatego z pojeciowego stanowiska ma-
to sie da o geniuszach powiedzie¢, wiecéj z opisowego. Ta-
lenta majg miedzy soba podobieAstwo i wiecznie sie powtarza-
ja, jako te same. Geniusz kazdy jest osobng w sobie jedno-
§cig, i nie powtarza sie nigdy. Powtdrzony geniusz, gdyby to
by¢ mogto, bytby tylko talentem a wiec wtoro, — nie pierwo-
tworcg. Geniusze sg w Swiecie ducha rzeczywistymi dziel ludz-
kich stworcami; a kazdy stwarza nowy, osobny $wiat, w ktorym
sam S$wieci storicem, masse planet, ksiezycdw i kornetow bie-
dnych za sobg pocigga, i diugie wieki nieraz okoto niego to-
cza. Wiec ile geniuszéw tyle systeméw nowych, osobnych, co
w dziejach sztuki, jak w dziejach czynu, ptong réznemi Swiathy®
osadzone na ziemi, jak gwiazdy stale na niebie.

Kto je tam dosieze, kto zbadat

Co wiec o geniuszach powiedzie¢ da sie, nie z gtebi ich
istoty poptynie, ale formalne da o nich wyobrazenie; tak jak
astronomia nie wys$wieci nigdy, czém sg gwiazdy na niebie, ale
przynajmnicj ich odlegtosci i obroty obliczy.

Zobaczmy, jak znakomity autor ,, Charakteréw rozumoéw
ludzkich** pojecie geniuszu nam nakreslit. ,,Wielka roztozystos¢,
moc i dzielno$¢ wszystkich wiadz umystu, gleboki i silny ro-
zum, nowe sobie torov/aé i wyrgbywac lubigcy drogi, i two-
rzy¢ nowe pomysty; ktéry z powszednich dawmo znanych my-
§li, cate familie nowych prawd wyprowadzi¢ umie; dusza ogni-
sta, bujna i roztozysta imaginacya i nieunoszona czuto$¢ serca,
jest cecha, przyznaka, znamieniem geniuszu. Geniusz wiec nie
jest wiadzg umystu, lecz najwyzszg jego i najbujniejszg dosko-
natoicig, przymiotem osobistym, wrodzonym niebico darem.“—
Geniusz wszystkie roboty umystcYze szybko odbywa, miedzy naj-
odleglejezeiui rzeczami dostrzega podebien.stwa, a Vvlielkic podo-
bieAstv/a tatwi¢j, niz drobne réznice; w rozumowaniu przeska-
kuje ogniwa prawd wigzacych sie, i spiesznie leci do wypadku;
zadne wszelako jiokrewienstwo miedzy mys$lami, zaden miedzy
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prawdami zwigzek, przed orlim wzrokiem jego ukry¢ sie nie
zdota, lecz go w krokach diugo nie zatrzymuje.“ — ,,Czlowiek
z geniuszem ma mocniejsze od innych czucie, ktére za kazda
myslg szybkoscig biyskawicy, az do gtebi serca dochodzi; ro-
zleglejsze od rozumnego objecie i wihasciwy sobie sposob poj-
mowania rzeczy. — Wszystko, co go otacza, mocniejsze na nim
czyni wrazenie; kazda wigksza mysl zapala go i unosi. Naj-
mniejsze stéwko pochwycone, przeobraza sie w nim szybko na
mys$l i uczucie, siega az do dna duszy, krazy z szybkoscig biy-
skawicy, wszystkie tajniki umystu i serca przebiega, obudza ro-
je mysli i rozliczne uczucia, wprawia w ruch wszystkie sity umy-
shu, i jak wetkniety kij w wielkie mrowisko, dlugie i nieprze-
widziane w cal6j duszy jego sprawia wzburzenie.“ — ,,Geniusz
nie ulega wptywowi panujgcych uprzedzen, po cudzych $ladach
chodzi¢ nie lubi; woli przepas¢, niz koléj; w tamaniu trudnosci
wielkie ma upodobanie; pomysty jego przechodzac za granice
rozsadku razg, i zawsze majg w sobie co$ zuchwatego. Rozto-
czywszy wszystkie skrzydta, lubi buja¢ po nieskoriczoném prze-
stworzu i nowe dla siebie krainy mysli odkrywa.“ — ,,Malujac
namietnosci, zapuszcza sie dal¢j w glgh serca ludzkiego. Opi-
sujac rzeczy Swiata otaczajacego, okazuje rysy i ksztatty, ktore
przed okiem naszém zawsze wymykaty sie, i odstania przymio-
ty, okolicznosci i stosunki, okoto ktorych tysigc razy krazylismy,
a nigdy ich nie dostrzegli. W zwierciedle jego duszy wszystko
innych nabiera wymiardw, zdumiewa, zachwyca i porywa. —
Wszystko sam dla siebie tworzy; pomysty, mysli, obrazy, pra-
widta, jezyk, sposoby wyrazania sie i obroty mowy. Nad jezy-
cina¢ mu nie dajac.“ —, We wszystkich geniuszu utworach wi-
da¢ wielkie bogactwo pamieci, ognista imaginacye, ktéra obfi-
cie farb do malowania mysli dostarcza, i w ogdlnosci bujnosé
umystu, ktéra przestrogami roztropnosci, jak matoscig jaka po-
gardza.”

ZasiegneliSmy rady uczonego autora, gdy nam o0 geniuszu,
mowié przyszto, i dlatego przytoczyliSmy doktadng jego dyagnoze
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tak jak ja wymowne pidro Michata Wiszniewskiego skreslito, cho-
ciaz nam autor przyczyn tych poznak nie rozebrat, koniecznosci
ich pojawu nie okazat, bo na samoém przedstawieniu zewnetrznego
charakteru owo¢j potegi ducha, ktdrg geniuszem zowiemy, si¢ ogra-
niczyt: — tém wiecdj podziwienia godzien, ze nie zapuszczajac sie
w gtebie istoty rzeczy, tak dokiadne i szczegbtowo o ni6j dal
spostrzezenia. Z tg samg doktadnoscig, na samdj obserwacyi
opartg, wyréznia autor geniusz od talentu, chociaz talentu jeszcze
nie pojmuje i z rozumem go miesza. Z upodobaniem natrafiliSmy
tu na te same gtéwne mysli, ktéreSmy poprzednio, rozwijajac
rzecz o talencie, wytozyli.

,,Przemyst — powiada — jest zaletq rozumu, geniuszu przy-
miotem wynalezienie. Rozum oS$wieca, geniusz podnosi dusze
i zdumiewa. Rozum nadaje utworom swoim posta¢, wymiar i far-
by: geniusz okazuje sie w catosci. Rozum moze tylko skresli¢
obraz trafny, wierny i przyjemny; geniusz wszystkiemu wielkosci
wiasnéj udziela. Utwory geniuszu to majg do siebie, iz w nich za-
wsze coraz nowe pieknosci dostrzegac sie daja® bo wynikaja z gte-
bi duszy, sg objawieniem sie wewnetrznego natchnienia, mocnego
czucia i przekonania. Réznig sie za$ od dziet rozumu, jak kwiat
naturalny od kosztownego. Czlowiek przemysinego rozumu zbiera
zewszad ozdoby i pieknosci do swojego dzieta, lecz mu duszy
i zycia nad3(5 nie zdota. Wieniec z najpiekniejszych uwity kwia-
tow, predko zwiednie; na tgke ustang rodzinnemi kwiatami zawsze
z nowg patrzymy roskoszg: bo te ssg zycie z t¢j ziemi, w ktorcj
tkwig i rosng.“ — ,,Dla miernych zdolnosci pochwaty i oklaski
bywajg zacheceniem do wytrwania i pilnosci; prace geniuszu, jak
dziatania natury, lubig odosobnienie, cicho$¢ boréw pierwotnych
i tajemnice. Czlowiek z geniuszem, wyzszy nad préznos¢, nie
ubiega sie za oklaskami, najstodsza nagrode w sobie znajduje,
zwykle do jednego rzedu mysli, do jedndj jaki¢j rzeczy, miewa
wytaczny pocigg.” — ,,Geniusz jest wyzszoscia, ktéra dziwi, lecz
nie wznieca mitosci. Albowiem nie daje sie jak talent, do wszys-
tkiego przygtaska¢, nagiaC, lecz zaraz w pierwszéj jutrzence umy-
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stowego zycia, o swoich lubi kroczy¢ silach i w tém tylko mocn&
upodobanie znajduje do czego go wrodzona porywa sklonnos'é.*

Przekonywamy sie z tego ustepu, ze, chociaz autor tak dale-
ce wewnetrznéj istoty poteg duchowych nie poznat, iz nawet ta-
lentu w ich poczet nie policzyt i réznice stanowi miedzy rozumem,
ktory tylko jest wiadzg duszy, a geniuszem, ktory jest spotegowa-
niem wladz wszystkich, a zatém potegg ducha; — to jednak party,
jakby jasnowidzeniem, tu owdzie dociera az do samego zrebu pra-
wdy, i najrzetelniejsze daje roznice miedzy geniuszem a talen-
tem, ktorego nie pojgt ani nie oznaczyl, jako nizsza od geniu-
szu potege ducha. Tak Glaude Yernet w podobndm przenikaniu
prawdy, gdy ksiezycowe krajowice swoje zielonawem S$wiattem
oblewat, przedmiotom czerwonawe dawat cienie; chociaz do-
piero Tourtual pierwszy doswiadczeniem stwierdzit, ze rzeczy-
wiscie cien czerwonego Swiatta jest zielony, a zielonego S$wia-
tla czerwony *).

Wszystkie te sporadyczne o geniuszach spostrzezenia auto-
ra, charakteryzujgcego rozumy ludzkie, tlomacza sie z samdj ge-
niuszu istoty, bedacéj jednoscig nierozerwana fan-
tazyi i rozumu, ktdrySmy umystowym nazwali. Oba pier-
wiastki sg wewnetrzn¢j natury, bo wystepujg z wewnatrz na ze-
wnatrz, a jako takie sa twoércze. Fantazya tworzy ksztalty; ale
to bedag ksztatty z gtebin ducha dobyte, a zatem ideaty; rozum,
ujmujacy nieskoriczono$é, tworzy pomysty, bedace jasnowidze-
niem, intiiicyg prawdy, w przymiotach nieskonczonosci ujetéj.—
Oba pierwiastki majg zat¢m ten sam poczatek, ten sam chara-
kter, te same drogi. Poczatek idzie z jednostkowego ducha, a
ztad jednostko wo$¢, czyli oryginalno$¢ dziet ge-
niuszu;— charakterem jest nieskoriczono$¢ ducha, tak w tresci,
jak w formie, a ztad dziet wzniostos$¢, wielkos¢, potega i

#) lieber die Erscheinung des Schattens und deren physio-
logische Bedingung, von Dr. Caspar Theobald Tourtual. Berlin 1830.
str. 81.
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og6lne ich wsrod ludzi uznanie; — drogi sa nadzwyczajne, bo
idace po za zwyczajnemi wptywami i wrazeniami zewnetrznego
Swiata; te odkrywajg to, co jest i byto; tamte to, co jest, a
czego nie bylo. Owo jest, jest nieskoriczonoscig bezwzgledng;
za$ owo byto, sg to pojedyncze na te nieskornczonos¢ pogle-
dy, niewyczerpane nigdy, a ktére tylko genialnemu oku sie od-
staniajg. Nieskonczonos¢ jest po calej naturze rozlana. Bog
sam jest tg nieskoriczonoscig ducha, ogarniajagcg wszystkie cza-
sy i miejsca; a bedac wszedzie i zawsze, przeglada sie w ka-
zdej odrobinie stworzenia, w kazd¢j mysli ludzkioj, jak stonce,
niepojetego ogromu zszedtszy zrana nad horyzont i po obszer-
nych btoniach rozestawszy promienie, przeglada sie w kazd¢j
rosy kropelce. Ale jak bez oka zmystowego nie ujrzysz nigdzie
obrazu stonca, tak zadnego obrazu nieskoniczono$ci nie ujmiesz,
gdy nie masz oka umystowego, ktérém jest geniusz. Ono to
widzi, i wypowie, czego tysiace i miliony ludzi nie widza, przy
blasku tego wewnetrznego oka tworzg sie dzieta genialne.

Droga, ktdérg geniusz kroczy, idaca od wnetrza na zewnatrz,
jest jedyna droga, ktéredy duchowo$¢ ludzka pojawiaé sig i sto-
wem alboli dzielem upostaci¢ moze. — Droga przeciwna, jest
chtonieniem, i dlatego nigdy nie moze by¢ tworze-
niem. Wszystko stworzenie, wystawione na wptyw zewnetrz-
nego Swiata, a zatm na wpltyw nieskoriczonosci, chtonie ja w sie-
bie niepowrotnie. Samemu cztowiekowi otworzyt Bég tamte dro-
ge, a otworzyt dlatego, ze go zrobit podobnym sobie, Zze go
utworzyt duchem wprawdzie jednostkowym, ale zawsze nieskon-
czon$j, jako i on, natury. Otdéz trzeba, aby ta nieskofczonos¢
ducha uczuta sie¢ w sobie, wystgpita jako taka z siebie i uprzed-
miotowata sie w tym samym charakterze.

Z tego sie pokazuje, ze cokolwiek ludzko$¢ zdobyta w $wie-
cie ducha, czy to jako prawde poznang, czy jako dzieto stwo-
rzone, zdobyta wylacznie geniuszow praca. Geniuszu potrzeba
na odkrycie kazd¢j nowsj prawdy, na stworzenie kazdego no-
wego dzieta. Z taki¢j mnogosci prawd i dziet pierwotnie po-
myslanych i wykonanych, wypadatoby, ze i liczba geniuszow po—
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winna by odpowiednia. Rzeczywiscie kazdy cztowiek jest du-
chem, a zatém jednosScig wszystkich wiadz jego. W kazdym tez
cztowieku Swieci jakie$ geniuszu Swiatetko, o ktorego blasku nie-
kiedy samodzielnie mysli i dziala. Wszakze jakie $wiatto, takie
bedzie pojrzenie i taka oddal widzenia. Jak gwiazdy przed stod-
oem, tak drobne genialne potyski, nikng w obliczu promienie-
jacego geniuszu, ktdrego pomysty gtebokie, jak przepasci ducha,
rozlegte, jak $wiat, potezne, jak czas. NieskoAczonos¢ jest mia-
rag geniuszu, jego zatétm mysli i dziela siega¢ muszg daleko i
w'ysoko, a byé ptodnemi w nastepstwa. Geniusze, to granitowe
podwaliny nauk; dynamiczne potegi dziejow, ptomienne tuny
cywilizacyi narodow.

Nazwa geniuszu, ktoréj poczatkowy pierwiastek znaczy
rodzenie, tworzenie, dokladnie maluje charakter jego
twérczosci. WiecC) jeszcze cechuje geniusz przywigzane do te-
go wyrazu duchowe jego znaczenie, jakoby istoty nadprzyro-
dzon¢j, obdarzonéj potegami ducha, posredniczacéj miedzy bo-
stwem a cziowiekiem. Rzeczywiscie geniusze sg posrednikami
miedzy ludzkoscia a Bogiem. Dzieje, to biografie wielkich wo-
jownikéw i prawodawcéw\‘ — nauki, to rozwoje mysli, gtosnych
na caty Swiat medrcodw; — sztuki, to dzieta wzniostych sztukmi-
strzéw i kompozytoréw; —catkowite rozwijanie sie ducha w ludz-
kosci, to Jakobowa drabina geniuszOw zstepujacych z nieba na
ziemie i z ziemi do nieba. Oni S$wiecznikami catego czlowie-
czenstw'a, a $wiatto ich zapalone u podnéza tronu Wszechmo-
cnodci i madrosci boskiéj. A ze boskos¢ jest tylko jedna i tyl-
ko to, co jest ludzkie, nieskoriczenie jest rézne, ztad wszystkie
geniusze sg tylko jedném boskiém S$wiattem. Niém rozswieco-
ny $wiat ducha, niby rozlegty salon caléj ludzkosci, w ktérym
tysiac kagancow zawieszonych S$wieci, a wszystkie w jedne ja-
snos¢ sie zlewaja, 0 ktdv6j ludzkos¢ pracuje i kroczy.

Jakkolwiek geniu sze na samych wyzynach poteg duchowych
stawiaja, mozna przernez i te ich wysokosci uklassyCkowa¢, cho-
ciazby tylko wedle réznicy pierwiastkéw, w sktad ich istoty
wchodzacych. Cakym sobg wyrdznia sie jeden geniusz od dru-



305

giego, bo kazdy jest oryginatem; ale kazdy jest stopem fanta-
zyi i rozumu umystowego. Od stosunku zatém obydwoch wiadz
do siebie, ktére w nieskonczono$¢ kombinowaé sie dadza, zale-
ze¢ beda roznice poteg genialnych. Zestawia¢ ich charaktery
moznaby tylko a posteriori, to jest z dokonanych dziet geniu-
szowych dajacych miare przewagi kazddj potegi z osobna. A
wtenczas pokazatyby sie wielkie miedzy jednostkami téj saméj
gromady odstepy. Albowiem w produkcyi ducha ludzkiego ta-
lenta sg rodzajami, a gatunkami geniusze. Rodzaje zblizone sg
cechami do siebie, ale nie gatunki.

Gatunkowos¢ genialna zalezy naprzdd od przedmiotu, w kto-
rym sie wyrabia. Kazda inna okolica ducha, ma swojo osobne
gatunki geniuszéw, jak kazda inna okolica nieba osobne wyda-
je twory. W rozlegtym powiecie sztuk pieknych rozwijajg sie
geniusze estetyczne, i one tylko sg naszym przed-
miotem. Sa to geniusze tworcze, ksztatcace, w najscislejszom
znaczeniu tego wyrazu. Gatunkowos¢ ich estetyczna zaleze¢ wiec
bedzie gtéwnie od wyobrazni, jako sity ksztaltujacéj, a to nie
tyle od stosunku, w jakim jest z rozumem umystowym potgczo-
na, jak raczej od gatunku samojze geniuszowéj wyobrazni. Po-
znaliSmy dawniej trojakg fantazya, trojaka tez przedstawi¢ nam
sie musi potega duchowa, gdy sie fantazya z pierwiastkiem czyste-
go rozumu w nig zleje.

aa) Geniusze zenskie.

Jan Pawet Richter uzyt t6) nazwy w dziele juz kil-
kakro¢ przez nas przytoczonem, gdy mowi o sitach, czyli wia-
dzach poetycznych. Policzg do nich imaginacye, fanta-
zye i geniusz; pierwsza wyobraza, druga tworzy, trzecia
jest potegg przyrodzong, instynktow'a. Wedle Richtera jest zatém
geniusz, wbrew utrzymywaniu naszego Wiszniewskiego, osobna,
ale wyjatkowg wiladzg ducha. Oba twierdzenia polegajg na po-
strzezeniu, a nie na zasadzie o istocie ducha, i dlatego oba sg
jednostronne. Jezeli uwazamy istote ducha jako jedno$¢ w so-

26*
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bie niepodzielna, a wiadze ducha jako drogi objawiania sie je-
go,— rézne, wedle rdéznie zbudowanych narzedzi, ktéremi sie
duch wyraza; — to ze wzgledu na owg mozno$¢, a nastepnie
konieczno$¢ objawienia sie¢ wiladz w geniuszowc¢j potedze, geniusz
sam uwazan by¢ moze za przyrodzong zdolno$¢, czyli za przy-
rodzong wiladze ducha; ze wzgledu za$ na istote swojg niepo-
dzielng, nie jest wiadza, ale jest, jak Wiszniewski utrzymuje, spo-
tegowaniem wszystkich wiadz, czyli catkowit¢j istoty ducha.

Myd$my z innego wyszli stanowiska. DojrzeliSmy w istocie
ducha trojce pierwiastkdw, jedno$¢ jego stanowigcych, to jest:
rozum, wyobraznie i wole. W kazdém samowiednérn objawie-
niu sie ducha ludzkiego, ta tréjca pierwiastkébw objawia sie.—
Bo chociaz czyn od woli, mysl od rozumu, ksztatt od wyobra-
Zni zalezy, to rzeczywiscie tak w czynie, jak w mysli, jak w ksztat-
cie objawia sie réwnoczesnie chcenie, wiedzenie i tworzenie du-
cha. Przedmiotowo wiec wszelakie ducha objawy sg je-
dnoistg petnig istoty jego; wyrdznianie w nim wiadz i poteg jest
subjektowc¢m, teoretyczném dziataniem naszego myslenia.
Rozum nasz sekuje organiczng cato$¢ ducha, ale organizm sam
jest jednoscia niepodzielng. — Srodki, ktéremi sie duch nasz
w taki¢j, lub innj mierze i sile, czy to rozumu, czy wyobrazni,
czy woli objawia, sg tak, lub inaczéj zbudowane organa ciata
naszego. | ta to fizyologiczna przyczyna daje wzgledng rdznice
jakoby osobnych i stopniowanych wiadz ducha cztowieczego.

My wiec czynimy roznice miedzy wiadza ducha, a wia-
dzg duszy. Duch sam jest niezawisty od ciata, jestto indy-
mwddualna duchowa jedno$¢ w sobie. Duch pojety jako zycie,
od ciata zawiste i przez organa ciata sie objawiajace, jest du-
szg. Wiadza duszy jest zatém szczegllny pojaw zycia ducho-
wego, za pomocag pewmego organu ciatla. W tdm znaczeniu pa-
migé, rozum, fantazya it. p. sa whadzami duszy czyli objawami
pojedynczych ducha pierwiastkéw. Wiadzg ducha, albo lepicj
jego potega, jest objawienie sie catkowitéj istoty ducha, w rd-
zndj sile i mierze wkadz duszy, czyli w roznéj sile i mierze po-
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jawu catkowitego zycia duchowego. Za takie potegi ducha uwa-
zalisSmy talent i geniusz.

W tém rozumieniu geniusz jest najwyzszg potegg ducha
i dlatego jest osobng i przyrodzong jego wiadza, ze sie z fizy-
ologicznych powodéw, najrozlegléj i najsilnidj istotag swoja nie-
skonczong i Bogu podobng objawi¢ moze. Gdy ta rozlegtosé
i sita objawi sie w przewaznéj potedze pierwiastka woli, — co
przeciez ani rozumu, ani wyobrazni nie wylgcza, —moga z ta-
kiego usposobienia powsta¢ geniusze czynu, jak Aleksander W.,
Cezar, Napoleon, Occonell; gdy sie objavii w przewadze rozu-
mu, moga powstaé medrcy, jak Tales, Plato, S. Augustyn, Pa-
skal, Hegel, Schelling; gdy wreszcie wyobraznia jest gérujaca
potega ducha, ku ksztattowaniu skierowana, wyda¢ moze poe-
tow i sztukmistrzow, podobnie poteznych dzietmi sztuki, jak tamci
potezni byli dzietmi rozumu i czynu.

Z tego to wzgledu rdznice poteg ducha estetycznych opar-
liSmy na réznicach sam6j wyobraz'ni, nie wylaczajac przeciez
ani rozumu, ani woli. Pierwszym j6j stopniem byla wyobra-
Znia bierna, czyli zmysty estetyczne, bedaca podstawg sma-
ku dla sztuk pieknych; drugim byta wyobraznia repro-
dukujgca, czyli imaginacya, podstawa talentu i rozradzania
sztuki przez powtarzanie i nasladowanie; trzecim nareszcie sto-
pniom byla wyobraz'nia twércza, czyli fantazya, pod-
stawa geniuszu i tworczyni sztuki. Ale ze wyobraznia jest wsze-
dzie jedng i ta samg wiadza, tylko w roéznych objawiajaca sie
potegach, czyli w rézném sity swojéj natezeniu, wypada ztad
naturalnie, iz fantazya, jako wyobraz'nia najwyz¢j spotegowana,
jest oraz zmystem estetycznym i imaginacya, czyli ze geniusz,
ktory jg posiada, razem smak i talent posiada¢ musi.

Jan Pawel Richter pojmowat geniusz estetyczny, jako 0so-
bny pierwiastek ducha i wyrdéznit go od fantazyi. W fantazyi
za$§ samoj wyroznit trzy joj stopnie; fantazyjny gust dla
sztuki, talent i geniusz zenski. PozyczyliSmy od nie-
go ostatniéj nazwy, zobaczmy co pod nig sam autor rozumiat.

,»3g ludzie, —powiada Richter, rozjasniajac rzecz o geniu-
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szach zenskich — bedacy wyzszego usposobienia nad talenta, a
eednak stabsznj dzielnosci; dusza jasng i uroczysta obejmujg wiel-
ko$¢ ducha w zewnetrznych pojawach zycia, ws$rdd dziet poezyi
i rozumu; przylegajg don mitosnie, jak czuta matzonka do dziar-
skiego meza i gardzg nizynami, po ktdrych miernos¢ petza; a
jednak gdy im trzeba wypowiedzie¢ mito$¢ swoje, tamaé sie mu-
szg i wikla¢ i co innego wypowiadaja, nizby chcieli. Jezeli ta-
lent poréwna¢ mozna z artystq na scenie, ktdry sobie podoba
w matpowaniu geniuszu, to owe bierne i skrajne potegi geniu-
szowe sa, jak powazne, milczace lunatyki. Indyanie przezwali
zwierzeta niemowami ziemi, onych przezwacby mozna niemowa-
mi nieba. Wszakze i ci, co nizéj i ci co wyz$j nich stojg, mie¢
ich powinni w poszanie bo sa posrednikami dla $wiata, miedzy
niskosciami a wysokosciami ducha; na cienie nocy, jakoby ksie-
zyce, rzucajg ztagodzone $wiatto stonecznego geniuszu.”

Bcz filozofii i bez poezyi, dotykaja sie Swiata i jego pie-
knodci i pojmujg je; ale gdy sami poczynajg ksztattowaé, niewi-
doma sita w potowie czionki im znieruchamia, a co ztozyli, jest
albo stabe, albo nie to, co by¢ miato. Aby co$ uczué¢, majg
na to calg potege obserwMacyjnéj fantazyi; aby co$ stworzyc,
obé¢j jakicjs ulegajg sile i spadajg nisko.*

,,Jedno z dwojga dni ich twércze robi feralnemi: albo ro-
zwaga, co tak jasno obco twory rozjasnia, wiasnym nie przy-
Swieca, gubig sie wiec i nie majac punktu oparcia na innym
Swiecie, nie potrafig dzwigniami, ktére posiadaja, poruszy¢ wia-
snego S$wiata; — albo rozwaga ich nie jest stoicem genialném,
ktorego Swiatto stwarza, i jest tylko ksiezycem, ktérego Swia-
tlo oziebia. tatwiéj nadajg formy obcoj tresci, nizeli whasnéj i
snadni$j im porusza¢ sie w obcéj niz w swoj¢j sferze. Tak lu-
dziom we $nie fatwi¢j lata¢, niz biegac.“

,,Lubo niepodobni do ludzi utalentowanych, ktérzy w $wie-
cie widza tylko ciata i czastki, a nie pojmujg ducha, ni wszech-
Swiata, i lubo z tego wzgledu podobni do geniuszéw, ktérych
pierwszém i ostatniém znamieniem jest poglad na wszystkos¢;
to jednak geniusze zenskie sg tylko dalszym ciagiem i dalszym
W?7robem obcych genialnych pogledéw.“
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Autor stawia zatdm geniusze zenskie na pograniczu miedzy
talentem a geniuszem. Sg to juz geniusze, ale jeszcze bez mo-
zno$ci tworzenia dziet genialnych. To samo stanowisko i to sa-
mo charakteru okreslenie przypada i u nas na te potegi este-
tyczne, ktére powstajg ze zlewu fantazyi przedmiotowdj i rozu-
mu umystowego, a ktéreSmy dlatego takze geniuszami zenskie-
mi przezwali.

Wyobraznia jako imaginacya, wszedzie pokazata sie dziata-
jaca; tworzyla z wrazen wyobrazenia, reprodukowata takowe, na-
reszcie byta dopetniajgcg. Na tom stanowisku juz nawet siega-
ta w sfere tworczosci i tylko j$j niedoslawato pierwotwdrstwa.
Byly to ostatnie krance, do ktérych dojs¢ mogta wyobraz'nia,
idagc od wrazen zewnetrznych do wewnetrznych. Po za temi
kraicami juz sie rozciggajg powiaty wewnetrznosci, ktéroj cha-
rakterem jest nieskofczono$¢ ducha. Dziet sztuki, z pierwotwor-
cz6m znamieniem niezmierzonego ducha, imaginacya wyda¢ z sie-
bie nie mogta.

Wyobraznia wstepujac w ten powiat, idzie od pierworodnych
wrazen wewnetrznych, ktore rodzi natchnienie, do zewnetrznego
ich uksztattowania. Jako taka, jest fantazyag. W tym charakterze
jest najprzod bierno-tworcza, przedmiotowa, albo jak trafnicj
Richter jg nazwat, jest zeriskg. Ksztalty z wyrazem niezmie-
rzonosci i doskonatosci ducha, sa nietylko wewnatrz nas, jako pro-
totypy czyli pierwowzory wszelkich duchowosci; one sg i ze-
wnatrz nas, bo i wszech$wiat i dzieje ludzkosci, wypetnione du-
chowoscig i wszedzie powiewa tchnienie nieskoriczonego ducha.
Ale gdy zewnatrz nas tylko jest czas nieustannie ptynacy i mate-
rya nieustannie zmieniajgca sie, wiec one pierwowzory boskie
ukryte sg pod temi dwiema formami niklemi, utajone w ogdin¢ém
uwarunkowaniu rzeczywistego $wiata. Imaginacya biorgca tor
swdj od wrazen tego $wiata, nie mocna ich dostrzedz. Dostrzega
je fantazya i w t6) zmiennosci i niktosci form rzeczywistych ujmu-
je fermy state, niewzruszone, idealne, $wiadczace o nieskoriczono-
§ci i doskonatosci ducha, napetniajgcego twory, zjawiska i czyny.
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Nabywa tego oka fantazya, bo ona na $wiat okiem ducha patrzy,
ktory z Boga pochodzi i t§j samsj natury jest co Bog.

Ta wiadza idealnego pogladu na Swiat i jego pojawy, jest
dopiero pierwszym stopniem fantazyi, wspomozonéj rozumem
umystowym, ktéry jest niejako stuchem jednostkowego ducha na
stowa Wszechmocy, ktéremi don rozbrzmiewa cate przyrodzenie
i ludzkos¢ cata. Te mysli utajone, rozlegte i gtebokie, styszy i ro-
zumie geniusz zenhski, on widzi i uglada te ksztatty idealne w ma-
teryalnéj i czasow¢j powioce zjawisk. Jest to zatém juz wielka
potega estetyczna, niestychanie wyzsza od talentu, co sie w samgj
drobnostkowosci przedmiotéw gubit; ktéremu sie Swiat i dziela
w mozajkowcj i nadobn¢j przedstawiaty szacie, ale ktory w nich
stoneczn¢j pieknosci ideatéw nie dozierat.

Geniusz zenski jest potega estetyczng tworcza; ale to twor-
czo$¢ jeszcze bierna; jak tworczos¢ kobiety, ktorg natura tak zbu-
dowata, ze w tonie jéj wyksztatca sie cztowiek i wydan bedzie na
Swiat, a jednak bez poczecia nie stanie sie matka, nie stanie sie
tworczynia najwznio$lejszego dzieta na ziemi — czlowieka! Po-
dobnie geniusz zenski, przynosi z sobg na $wiat wszystkie rekwizyta
stworzenia ideatu; wyksztatcenn naukg i sztuka, ma smak, oko i
ucho dla ideatow; widzi je najwyraz'ni¢j, ocenia jak najdoktadnicj, ale
ich ze siebie wyda¢ nie moze. Jest to duch bez inkarnacyi, ogla-
dajacy w kazdém ciele ducha, ale sam siebie wcieli¢ niemocen.
Jego tworczo$¢ zatém jest bierna, ze wzgledu na ideaty, kto-
rych w obcych dzietach sztuki, w naturze i w ludzkosci dopatru-
je;, — jest oderwana, abstrakcyjna, ze wzgledu na ideaty,
ktore we wnetrzu ducha jego ptong, niby mary polotne, a ktérym
ksztattow w rzeczywistosci da¢ nie umie.

Przytoczony przez nas powyz¢j autor doktadnie, rzekibym
malownie, skreslit nam te niemoc geniuszéw zenskich pod wzgle-
dem genialnego tworzenia. Wyjasnienie tego fenomenu podaje nasze
0 nich pojecie. Sg one stopem fantazyi z rozumem umystowym, a
jako potegi estetyczne, majg przewage wyobrazni, lecz nie majg po-
trzebnej miary fantazyi, aby zréwnowazy¢ tworczoscig sile pomysto-
wcj. Sa tam zmysty estetyczne wyksztatcone, jest imaginacya spo-
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tegowana, ale sile rozumu umystowego nie doréwnywa odpowiednie
natezenie fantazyi. Wystarcza na abstrakcyjne ideaty, czyli ra. mrzon-
kowe i mgliste przybory idei rozumowych, ale nie do$¢ naprezona,
aby te formy idealne rozjasnita w wyraziste rysy i uksztattowata
w rzeczywiste dziela sztuki. Ztad to pocigg do ideatéw, a jednak
niemozno$¢ ich tworzenia: istny macierzysty pociagg mitoscig pata-
jacéj kobiety, a nie mogacoj przeciez zosta¢ matkg. Sita rozsci-
gujacego sie w niezmierzono$¢ rozumu, nie znajduje odpowiednioj
sity, coby pomysty jego ujmowata w ksztatty skrzepte, wyraziste,,
namacalne i dlatego rozstrzeliwa sie w same idealne abstrakcye.
Jest to planeta w powstawaniu, powierzchnia jego jeszcze nie
skrzepta w twardg skorupe, a gazy wcigz rozsadzajg roztopiong
masse.

Catébm wiec uszczesliwieniem geniuszu zenskiego jest ujmo-
wanie ideatéw uprzedmiotowanych, potegg wewnetrznego ku temu
usposobienia.  Poczujg i uwielbig wszystko, co jest wielkiego,
wzniostego i pieknego, tylko tego stworzy¢ nie potrafig. W ich
umysle idealnym, jak w klarownych wodach Peneusza, przeptywa-
jacego czarowng doline Tempe, odbijg sie wszystkie pieknosci Swia-
ta, natury isztuki; odstonig, ocenig, nawet rozksztatca to, co juz jest
pieknego; ale pierwmtworczo sami piekna nie uksztatca, ani nowe-
go toru sztuce nie wskaza. Kiedy sie u nas poczeta poezya ro-
mantyczna i od razu zajasniata w blasku rymotworstwa rodzimego,
talenta poetyczne nie pojmowaty catego znaczenia tego nowego
kierunku sztuki. Nader maty byt wtedy zastep tych, co w obronie
romantyzmu staneli. Nie byli sami zdolni stworzy¢é romantyczne-
go piekna w poezyi, ale umieli je poczu¢ i oceni¢. Przejrzeli od
razu niezmierzone bogactwo poezyi, nurtujgcej w tajemniczém po-
czuciu i przeczuciu ludu i zmierzyli owe sity poetyczne, z nieod-
gadnionych dotad glebin samego ducha dobywane. Byly to ge-
niusze zenskie, zaptodzone nowg ideg wielkiego mistrza. Poszli za
nim w $lady, potezniejsi w pojeciu i uczuciu romantycznego pie-
kna, nizeli w tworzeniu jego ksztattéw. Szkota romantyczna na-
brata przez nich znaczenia i wzietosci, a owa poczatkowa gwarna
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ewrzawa potwarzajacych jg talentow ucichta i dzi$ powtdrzyé o
nich mozna: ,krzykneli nie pozwalam, uciekli ng Prage.*

Lecz jezeli geniusze zeriskie niezdolne sg przez dzieta, ory-
ginalnie pomyslane i wykonane, utworzenia nowoj szkoly, a przy-
najmniej nadania nowego kierunku sztuce, pozostanie im zawsze
pole wykonywania dziet pieknych $rodkami, jakie im stuza. Ta-
lent nasladuje i kopiuje; innemi stowy: albo catkowity bierze
pomyst z catkowitg jego forma, albo okrada je szczegdtami.
Geniusz bierny, bierze tylko kierunek genialny, przez innego wska-
zany; mysl przez innego uksztattowana, dal6j rozksztatca; dziata
wiec oryginalnie, ale ze mu fantazyi tworcz¢j niedostaje, ima-
ginacyg nadrabia, i dlatego dzietom jego brak genialnego bla-
sku w formie, a estetyczn¢j potegi w tresci. Poznasz wpraw-
dzie po tresci geniuszu znamie, w sile i rozlegtosci pomystu, ale
ta tre$¢ rozsadzi albo forme, albo uwiezi w ni6j moc swoje.
Albowiem imaginacyi formalna zreczno$¢ niepoparta odpowie-
dniém widzeniem rzeczy zmystowego rozumu, famie sie i kru-
szy pod rozlegtemi pomystami umystowego rozumu. Taki sto-
sunek wiadz ducha do siebie wywola w architekturze kolossal-
nos$¢ i ciezko$¢ budowy, jak opactwo Mafra w Portugalii albo
Eskurialw Hiszpanii; — w snycerstwie symbolicznoscig ocie-
mni rzezby , jak w posagach Egipskich; — w malarstwie zdmu-
chnie wesotos¢ kolorytu i urok wyrazu, jak w obrazach Diis-
seldorfski¢j szkoty; — w krasomowie bedzie filozofia, w poezyi
rozptynie sie ideat w sentymentalno$¢ lub cierpkos¢, w muzyce
instrumentacya sttumi melodya.

Ta wewnetrzna niemoc tworzenia ideatow, obok idealnego
na $wiat pogladu, stawia geniusze zenskie w smutném, alboli
w cierpkiém potozeniu. Albowiem rzadka jest doskonato$¢ idealna
w dzietach sztuki, rzadszag w czynach ludzkich; natura sama grozi
zniszczeniem temu wszystkiemu, co jest piekne i wznioste. Naj-
czescid) zattm osoby tak usposobione ujrza sprzeczno$é, mie-
dzy tém, coby wedle ich genialnego widzenia by¢ powinno, a
tém, co sie w rzeczywistosci powszednig kolejg rzeczy odby-
wa; — i poczujg ja gteboko w duszy w spos6b przykrego dis-
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sonansu, gdy sie o muzykalne ucho obije. Wrazenia tego ro-
dzaju wptyng na ich uczucia, zamienig si¢ same na uczucia bo-
lesne i cierpkie, i zrodzg sentymentalno$¢, bedaca gto-
wnym charakterem geniuszéw zenskich. Skorzy do dumania, po-
padajg w zadume z lada powodu. Zyja w $wiecie wilasnych
marzen, a niezdolni ich urzeczywistni¢ ni dzietmi, ni czynami,
gdy ich nadaremnie po $wiecie rzeczywistosci szukaja, ogarnia
ich zato$¢ lub opryskliwo$¢; wpadajg w melancholie lub w hu-
morystycznos¢. Bywa, ze gonigc za urojonemi ideatami, aby je
catkowicie posies¢, przekrocza az krance zycia, niszczac ostatnie
zapory rzeczywistosci, co ich oddzielajg od krainy idealn¢j, po
za zyciem tego Swiata. Poetycznie wykonczonym wyksztaltem
sentymentalnego geniuszu jest Werther Goethego.

We wzgledzie estetycznym sentymentalno$¢ moze sta¢ sie
zaptodem sztuki, chociaz dzietom jej niedostawaé zawsze bedzie
tworczosci fantazyi. Z tego powodu twory sentymentalne po-
doba¢ sie moga, ale nigdy stanowczego wptywu na sztuke nie
wywra. Bedg to osobne, podrzedne jéj kierunki i ze tak po-
wiem, ujemnego na cato$¢ sztuki stanowiska. Najwyrazniej uwy-
datnimy my$l naszg przyktadem poezyi, w ktordj rzeczywiscie
sentymentalno$¢ osobne stworzyla rodzaje rymotworcze: e 1d-
gie i sielanke. Gdy poeta, rozmitowany w swym ideale,
ktorego nigdzie w rzeczywistosci nie znajduje, pojrzy na $wiat
disharmonii i zniszczenia peten, wylewa nad nim zale i staje sie
elegijnym. Starozytni dokfadnie pojmowali znaczenie elegii, gdy
zyciorysy iwszelkie postrzezenia nad przedmiotami, wierszem ele-
gijnym pisali. Marnos¢, iznikomo$d, oto znamionarelegijnychpieni.
Nie jestze znikomoscig zycie ludzkie; alboli rozwaga poetyczna nad
czasowoscia, mozez by¢ czera inném? Gdzie tylko fantazya two-
rzy pod natchnieniem, tam tworzy ideaty, jak tylko rozwaza,
zastanawia sie, nie moze stwarzac ideatu, ale bole¢ i skarzy¢
sie nad jego strata.

Wszakze sentymentalno$¢ jest oraz marzeniem ideatnom.
Poeta widzac zycie bez ideatu; stwarza je sobie w urojon¢j szcze-
$liwosci, ws$rdd ludzi natury, wsréd pasterzy i pasterek, z cza-

Estet. Tom I. 27
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sOw jeszcze panowania Saturna, kiedy z puszki Pandory niesz-
czescia jeszcze nie wylaly sie na Swiat, i kiedy jeszcze Astrea
mieszkata miedzy ludZmi; — poeta stwarza sielanke. Swiat siel-
ski, jest to $wiat urojony, mrzonka, abstrakcya, zamiast* poezyi
rzeczywistosci. Wyraz'na tu niemoc fantazyi tworczej. Poeta siel-
ski ma pojecie ideatu szczeScia spotecznego, ale gdy mu przy-
chodzi to uksztattowa¢, co dusze jego w idealndj abstrakcyi za-
petnia, wychodzi co$ zupetnie innego, co$ przeciwnego, z pod
jego piora, i zamiast idealizowa¢ rzeczywistos¢, podnie$¢ to do
ideatu, co sie w S$wiecio rzeczywistego znajduje, to on ideal-
nosci swojéj rzeczywisto$¢ nadaje, i poezye zamiast ze S$wiata,
ze swoich marzen w'ydobywa. Sielankopisarz jest tworcg poe-
zyi, ale twdrcag marzacym, a ztad bez rzeczywistego na sztuke
i na Swiat wplywu.

Cierpko$¢ jest wddrym stanem ducha, znajdujacego sie
W niemoznosci tworzenia ideatdw', a pojmujacego je w abstrakcyi.
Niedoteznosci, stabosci i wady ludzkie, bedagc w odstani ideal-
nego pogladu na rzeczy, rozbudzajg w jednych zal, w drugich
zgroze, ajezeli postuzy ku joj wydaniu talent poetyczny, stwo-
rzg satyre, lub ironie. Satyra jest najnizszym stopniem
-poozyi, bo jest chiostg tego wszystkiego, co od ideatu odbiega,
a ttm samém jest z natury swojéj nieidealng. Wyksztatcony
gust estetyczny chroni satyryka, ze sie do poziomu powszednio-
sci, albo do paszkwilu, nie znizy. Wyz¢j o wiele sigga ironia,
bo nie karci w gniewie, ani taje wyraznie, lecz wesotym do-
w'cipem i po mistrzowsku wyszydza, wySmiewa, persifluje, nie-
dorzeczno$ci i wady czasu swego. Cierpko$¢ zamienita sie¢ w do-
bry humor autora, ktdry sna¢ pogodzit sie juz ze Swiatem, gdy
zen drwi bez drazliwosci. Arcydzietem takidj ironii jest Don
Quixote Cerwantesa. Smutne bywa zjawisko i $wiadczace o upad-
ku geniuszu, gdy przedmiotem ironii staje sie sam ideat; gdy
zwatpienie ogarneto umyst autora i wyszydza to nawet, co jest
Swiete, wznioste i piekne na ziemi. Wszystkie poezye Heine-
g 0 naprzyktad, z takiego ironicznego stanowiska wyptynety. Po*
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dobnie trawestya i parodya sg ironig to formy, to treSci poe-
tycznej.

Jak sentymentalno$¢ w sielance stworzyta sobie $wiat o0so-
bny dla marzen swoich, tak cierpko$¢ estetyczna stwarza sobie
Swiat osobny, z wad i przywar ludzkich, ktére wySmiewa. Jest
to wielki $wiat komiki; juz nie urojony jak tamten, lecz zywo
z rzeczywistosci zdjety i sceng nazad ku rzeczywistosSci zwro-
cony. Zestawienie i rozwigzanie sprzecznosci miedzy idealno-
$cig a nieidealnoscig, jest zadaniem komiki. Trudno$¢ napisania
dobréj komedyi na tym wiasnie kontrascie dwoéch sprzecznych
pierwiastkdw zalezy: rzeczywistej naturalnosci i ideatu razem.
Zwykle jedno kosztem drugiego przemaga.

Elegia, sielanka, satyra i komedya, to majg wspolnego, ze sg
ujemnego, a nie dodatnego w rymotworstwie stanowiska. Pierwsza
i trzecia sg ujemnemi z tresci i celu; druga i czwarta sa wpraw-
dzie uksztattowaniem osobnego poetycznego $wiata, ale sielski jest
abstrakcyg rzeczywistosci, komiczny j¢j wysmianiem. Elegio- i
sielanko-pisarze podrzedne zajmujg stanowisko w sztuce rymo-
tworczéj i na jéj losy nie wplywajg cale; rzadko téz kiedy do
innych posiegajg sie rodzajow poezyi, bo dusze ich poetyczne
gubig sie w marzeniach i rcfleksyach idealnych, zostajac na za-
wsze W rozbracie z rzeczywistoscig. Satyro- i komedyo-pisa-
rzc godza ten rozbrat, bo nie tracg wiary w idealno$¢ rzeczy-
wisto$ci, robigc j¢j nieidealnosci przedmiotem estetycznego hu-
moru. Cierpko$¢ i humor mogg by¢ poréwno podnietg sztuki.
0 pierw'sz¢j juz dawno powiedziano: facit indignatio versum.
Wszakze cierpko$¢ jako stan kurczu i niepokoju ducha, nie moze
rozla¢ pokoju i pieknosci po obliczu dzieta swego. Dlatego sa-
tyra i nizsza komika, ze cierpkoscig naznaczone, sta¢ zaledwie
moga w przedsieniu poezyi. Humor juz z ukojonego wyptywa
niepokoju, jest znamieniem rozweselenia ducha, ktdre sie takze
1 dzietom jego udziela. Pod tym wzgledem twory humoru juz
wstepujg w Swigtynie sztuki. Humor to krytyka zidealizowana:
dzieta jego juz sg ksztattami ideatowemi: nie przestajac przeciez
by¢ estetycznie-krytycznemi, co je pozbawia dodatno-twdérczego
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charakteru, i zawsze jeszcze miedzy ptody geniuszu zenskiego
policza.

llekro¢ zatém geniusz taki do tworzenia w poezyi sie po-
suwa, skutkiem niemocy fantazyi, na elegie i sielanki, na satyry
i komike sie zdobywa. Ku wyzszemu polotowi w rymotworstwie
nie dostaje mu skrzydet. Chociaz sit swoich i w innych gatun-
kach poezyi doswiadcza, nie potrafi zatrze¢ znamienia zenskosci
geniuszowego usposobienia swego. Karpinski we wszys-
tkich pismach swoich jest elegijny i sielski, Krasicki wsze-
dzie satyryczny i humorystyczny. Jak stabg jest jego wojna
Cliocimska, tak wyborng Monomachia. Wirgiliusz w bu-
kolikach nieporéwnany, w Eneidzie nasladowcg tylko Odyssei, i
tak czut stabos$¢ tego, pod wzgledem formy pieknego dziela, ze
je umierajac spali¢ kazat. Piekne sg ody Horacego, ale
ironiczny charakter w nich sie wszedzie przebija. Jaka réznica
od wzniostych od Olimpijskich Pindara Bo t¢z satyra, re-
fleksya, byty przemagajacym kierunkiem Horacyuszowego geniu-
szu. Na polu ironii, humoru i komiki nieSmiertelne zyskali wa-
wrzyny Cerwantes, Moliére, Jan Pawet Richter,
Goldsmith, Sterne i tylu innych.

WykazaliSmy na poezyi gtdwne znamiona ptodéw geniuszu
zenskiego, dlatego, ze sie w nich najwyrazni¢j odstaniajg. Tru-
dniejszém ich odcieniowanie na innych sztukach pieknych, mia-
nowicie plastycznych. Sentymentalng jest mow'a, gdy szuka ef-
fektu w rozczuleniu albo gdy jest dumajaca i posepna, jak Noce
Younga,; jest satyryczng, gdy sarkazmami rani, krytyka wy-
szydza. Elegijnemi wydajg mi sie by¢ wszystkie opery Maria
Webera; samg Elegig jest znana pod ta nazwag kompozycya
Ernsta, lejagca tony tak bolejace, jakby tzy skargi i nieukojo-
nego zalu. Wiele lekkiego, powabnego humoru ma Rossini;
jakas sarkastyczna cierpko$¢ przebija sie z kompozycyi Spon-
tiniego. W malarstwie szkota Diisseldorfska ma wiele
sentymentalnosci i melancholii; szkota Niderlandzka ma
wiec¢j humoru; satyryczno$é rysunek na karrykature wy-
radza. W snycerstwie i architekturze zacieraja si¢ juz powyzsze
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znamiona, dlatego, ze materyat staje sie nieprzydatnym na ich
wyrazenie. Sama symbolicznosé i ciezko$é, jakosmy juz wyzéj
powiedzieli, pozostajg charakterem dziet rzezbiarskich i archi-
tektonicznych, gdy je reka zeriskiego geniuszu do bytu wypro-
wadza.

Dusze ogniste.

Jezyk nasz doktadnie znaczenia imaginacyi i fantazyi odro-
znia, gdy tamte zywa, te bujng nazywa. Nadajac im to przy-
miotniki, naznacza oba rodzaje wyobraz'ni jako potegi umystu dzia-
fajace, a zatdbm jako produkujace. Imaginacya bierna jest tra-
wieniem wrazeri zewnetrznych i przerabianiem ich na wyobra-
zenia; imaginacya czynna (reprodukujaca) jest tych nabytych obra-
z0w zywg przytomnoscig. Wyobrazenia sg pokarmem ducha,
z nich powstaje i wypetnia sie jego duchowa istota; obieg nie-
ustanny tych wyobrazen, jest zyciem ducha. Imaginacya je utrzy-
muje, i w tém znaczeniu jest zywa. Wszakze na j6j polu nic
nie powstanie, czego we wrazeniu nie bylo; ona reprodukuje
nie swoje, ale nabyte obrazy, Fantazya reprodukujgca staje sie
dopioro twércza, bo tworzy z ducha, z natchnienia. Jest to
jego plodna rola, porastajgca nieskoriczonoscig ksztattow; najpie-
kniejsze i najdziwaczniejsze sklada w catos¢ formy: karykat.ure
i ideat i wszelakie ksztatty, co sie miedzy tcmi dwoma osta-
tecznosciami mieszcza, a nic odpowiedniego w naturze nie maja.
Fantazya stwarza osobny S$wiat ducha, jest nieustannym coraz
nowych ksztattdw kalejdoskopem, i jak bujna tropikowa ziemia
pysznieje i olbrzymieje najdziwotworniejszemi formami. Jak fan-
tastyczna sita tworcza natury, podniecana upatem stonca, wy-
ksztalca to straszliwe i potworne ptazy, to znéw wypuszcza
z warsztowni swojoj roje drobnych i $licznopidrych kolibrow i
i ptakomuchéw, tak cudnie potyskujagcych w czerwieni, w bie-
kicie, w zieleni i w ztocie, ze je kobiety Peruanskie, niby trzy-

21~
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dziestogranowe kamienie drogie, jako zausznic uzywajg *); — po-
dobnie podoba sobie rozniecona fantazya cztowieka i w naj-
straszliwszych, rozolbrzymionych, i w najnadobniejszych drobia-
zgowych obrazach i ksztattach.

PoznaliSmy poprzednio czém byfa fantazya w niemocy,
poznajemy teraz czém bedzie w bujno$ci tworzenia. Fan-
tazyg tworcza jest fantazya reprodukujgca. J¢j roprodukcya, ja-
keSmy na swojém miejscu powiedzieli, nie jest odksztattywaniena
nabytych zewnatrz wyobrazen, ale jest samodzielng produkcya
ducha, stwarzajacego formy. Imaginacya byta na tym stopniu
pamiecig. Jest nig w pewnoém znaczeniu i fantazya reproduku-
jaca, bo tworzac z ducha, reprodukuje niejako, co w nim we-
dle potencyi juz ztozondm bylo; jest wiec wcieleniem ksztattow
przyniesionych z innego $wiata, albo wedle Platona, jest przy-
pomnieniem, anamnezg przed$wiatowych widzed. Fantazya re-
produkujgca odksztattywa zatSm mozliwy i nieskonczony S$wiat
ksztattow, ztozony pierwotnie w potencyi ducha naszego, $wiat
dziwo-i piekno-ksztattdw, Swiat form olbrzymich i mikroskopo-
wych. Nie ma i nie bedzie nigdy konca temu odksztattowaniu,
bo tych form jest nieprzebrana rozmaito$¢; a ze wszystkie ida
z ducha, nie ze $wiata, ztad ich pierwotwdrczos¢.

Fantazya przedmiotowa, czyli fantazya w niemo-
cy swojoj, potgczona z rozumem umystowym przedstawita nam
geniusze zenskie; fantazya reprodukujaca, czyli fantazya w prze-
mocy swojéj, z tymze samym pierwiastkiem myslenia potaczo-
na, otwiera nam nowy powiat geniuszdw, ktére duszami
ognistemi nazywamy.

| te nazwe znalezliSmy juz gotowa w szacowndm z wielu
miar, a przytoczondm juz poprzednio dziele Michata Wiszniew-
skiego. Po czesci znalez'lismy w niém i rzecz juz gotows. m—

*) Na Antyllach i Gujanie tak drobne sg rodzaje kolibrow, ze
nie przenosza 6 linii dtugosci, a wysuszone wazg tylko 30 gra-
now. Naliczono dotad wedtug Humboldta, 70 rodzai kolibrow.
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Przytaczamy ja stowami autora, zmuszeni szukania pomocy u ob-
cych zdolnodci, gdy wiasne sity na skreSlenie obrazu geniuszow
nie wystarczajg. ,,Stoimy tu na progu, w bramie geniuszu........
W duszach ognistych wida¢ juz niektére sktonno$ci geniuszu,
wida¢ jego obtakanie; ale sam zapat, szal i z gtebi duszy wy-
buchajace uniesienia, sama pochopno$é, sama sktonno$¢ do prze-
kraczania wszelkich granic, tamania najwiekszych zawad, nie sta-
nowi jeszcze geniuszu.”“

,,Silna imaginacya (fantazya), ktéra za najmniejsza pobud-
ka wszystkie skrzydta szeroko roztacza, wszystkie mysli w Swie-
ze i zywe przeistacza obrazy, i mocno zajmuje serce, ktére na-
wzajem oddziatywa na umyst, i wznoszacy sie ptomien jeszcze
bardzi¢j rozwiewa i rozzarza, przy rozumie, ktéry tych bujnych
zdolnosci owtadngé nie moze, jest celniejszym takiego umystu
charakterem.*

,Umyst taki nie cierpi wiezéw, systematycznosci i prawi-
det; wyobrazenia ogoélne miewa niedojrzate, ale obrazy imagi-
nacyi wyrazne, zywe i w caléj Swiezosci powtarzajagce sie.—
Uprawg nie wiele sie zmienia; w $miatosci upodobaniach wicle
ma podobienstwa do geniuszu. Czlowiek z dusza ognistg lubi
najwiect6j rzeczy, ktoére serce mocno zajmuja. W dobrych na-
wet przymiotach przebiera miarke; zbyt spiesznie uogo6lnia, ztad
niedojrzato$¢ i niedoskonato$¢ jego wyobrazen og6lnych; z ma-
16j liczby sadzi o wszystkiom; szczeg6tami i nudném wysledze-
niem spleciondj z bltedami prawdy, diugo zajmowaé sie nie mo-
ze. Jesli rozum nigdy innych wiadz umystu owifada¢ nie moze,
imaginacya wysila sie nadaremnie, trawi, wyniszcza. Taka du-
sza podobna jest do wygastego wulkanu, w ktérym gtuche pa-
nuje milczenie, a gdy kto kamieniem w niego uderzy, rozcho-
dzacy sie gtos przyttumiony ostrzega, ze tam wszystko jest pro-
zne. Przeciwnie, jesli dojrzewajagcemu i coraz bardzi¢j na si-
tach wzmagajagcemu rozumowi powodowac sie daje, woéwczas
jest nadzieja, ze z t¢j duszy ognistéj geniusz sie wywigze.......
Zte albo zaniedbane ksztatcenie rozumu ludzi ognistéj duszy ro-
bi urojeficami...”
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Nie idziemy dal6j za autorem, skreSlajgcym zywemi farbami
obraz urojenca, wpadajgcego albo w zupelne obigkanie, albo
w czczo$¢ na umysle i sercu, ,w gtuchg cisze po burzy, ktéra
az do dna dusze jego wzruszyta.” Bywa zaprawde, iz taki bio-
ra koniec dusze ogniste, jak bywa, ze z geniuszéw zenskich wyg-
radzajg sie niekiedy Wertherowie. Sa to skutki zboczen i wy-
paczonych kierunkéw, alez w nich juz tylko rumowiska potegi
umystowoj, karykatury, nie obrazy geniuszu. Zatrzymujemy sie
wiec u granic, po za ktéremi fantazya juz tylko chorobliwie roi
i gorgczkowe tworzy widziadta. Az do tych granic, bujna si-
g, ognista natchnieniem, przemaga¢ moze nad rozumem umy-
stowym, ale sie nigdy z kojarzni z nim nie wylamuje. Potega
rozumowo6j mysli wsparta i roz§wieeona, nie przestaje byé na-
wet w przewadze nad nim, cechag geniuszéw, ktérymesmy mia-
no dusz ognistych nadali.

Z przytoczonego co dopiero ustepu, widzieliSmy, ze Wi-
szniewski, tego rodzaju umysty do poteg geniuszowych nie po-
licza, ale je moznos$cig geniuszu, progiem jego nazywa. Nie je-
steSmy z tego powodu z nim w sprzecznosci, jak nie byliSmy
z autorem ,,Przedszkoty Estetyki,” ktory takze geniusze zenskie
na przejsciu miedzy talentem a geniuszem stawia. Obaj pisa-
rze, nie zrobiwszy analizy duchowych pierwiastkéw geniuszu,
nie pojmowali jego rodzajow, i uwazali go jako jeden bezrodza-
jowy gatunek jednostkowego ducha. Wykryte przez nas trzy ro-
dzaje fantazyi, odstoni¢ musiaty tylez rodzajéw geniuszowych
poteg. Gdy najwyzsza zaleta sztuki, jest ideat Swiecacy w j¢j
dzietach obliczem pokoju, a btogoscig harmonii; a jedno i dru-
gie od réwnowagi idealn$j tresci i idealn¢j formy, a zatom od
réwnowagi rozumu i fantazyi zalezy, mogli wiec przytoczeni au-
jorowde nie widzie¢ i nie uznawa¢ tam geniuszu, gdzie te ro-
wnowage, albo przez niemoc, albo przez przemoc fantazyi, nad-
werezong widzieli. — Wszakze to przechylanie sie szali miedzy
dwoma geniuszowemi pierwiastkami, dop6ty nie znosi istoty sa-
mego geniuszu, dopoki wola dziatajgca trzyma obydwoch szal
wage. Dzieta z I¢j dziatalnosci wynikle $wiadcza, ktéra sza-
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ia przewazala, ale nie przestang na sobie nosi¢ cech geniuszu,
bo zawsze wyplynety ze wspétdziatania obydwdch jego pier-
wiastkow.

Dusza ognista zdaje nam sie doktadnie odznacza¢ chara-
kter geniuszéw, powstajacych z kojarzni fantazyi reprodukujgcoj
i rozumu umystowego. JuzeSmy powiedzieli, ze pierwotworczos¢
wylacznie do geniuszowych poteg nalezy. Geniuszowém tchnie-
niem zyje i rozwija sie $wiat ludzkosci, ono jest jego atmosfe-
ra ozywcza, wypetniajacg wszystkie jego okolice; oddycha niém
kazdy duch cztowieczy; zen wieje to zefir tagodny po rozlegtych
btoniach cztowieczenstwa i igra z ich kwiciem wiosenném; to
huczy na jesien orkan gwattowny, oczyszczajacy powietrze i ro-
znoszacy daleko idee czasu, nasiona przysztych ksztattbw w po-
jawach ducha ludzkiego. T¢j atmosfery geniuszowcj jest fanta-
zya pierwiastkiem kwasorodnym; — bo jak kwasordd z ka-
zdym innym pierwiastkiem do nowego ciata si¢ taczy, tak fan-
tazya kazdemu pomystowi forme nadaje, niejako pomyst do no-
wego ksztattu oksyduje.

Fantazya, jest jak kwasoréd, natury paln¢j, ognist6j. Ogni-
sto$¢ j¢j powsciaga i miarkuje rozum, jakby saletrorodny,
gdy ja w potrzebn¢j ilosci zrownowazg. Ztad ognistos¢ umy-
stow przewagg tworcz¢j fantazyi obdarzonych. Prawda, ze to
ogien ducha, i ze wyrazenie takie jest przenosne; wszakze, kto
wie, czy rzeczywiscie nie jest uwarunkowanym, materyalnym ja-
kim pierwiastkiem ognia, w sktad organizmu duszy ognistej wcho-
dzacym; kto wie, czy rzeczywiscie przyrodzone zdolnosci i tem-
peramenta ludzkie od kombinacyi czterech pierwiastkow gazo-
wych nie zaleza, na ktére organizm cziowieka ostatecznie sie
rozktada —a zatém i od stosunku ilosci kwasorodu do saletro-
rodu. Kluczem psychologii bedzie zawsze chemia organiczna.
Dowodem tego twierdzenia, jest wptyw potraw i dyety na rozwija-
nie naczelnych wiadz ducha.

Moznaby wnosi¢, ze ognistos¢ nie lezy w sferze fantazyi,
lecz w sferze woli, a zatém w rozlegtym powiecie uczué, namie-
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tnosci i chuci, ze to sg ducha zary, jego wulkany ogniem mio-
tajace.

Uczynmy naprzdd roznice miedzy ogniem a ognisto-
§cig Wyobraznia jest ognista, czyli, jest pierwiastkiem ducho-
wego ognia, w pofgczeniu z materyatem palnym, ale sama nie
jest ogniem. Jezeli za$ namietnosci sg ptomieniami ducha, to
zbyt widoczna, ze wyobraz'nia je zywi i roznieca. Namietno-
$ciami wodza, i rozbudzajg je zewnetrzne wrazenia, nigdy we-
wnetrzne natchnienie.  Plomieniem sie wiec tylko pali imagina-
cya, ktéra zewnetrzno$é do wewnetrznosci odnosi. Fantazyi pa-
lenie sie jest oxydem bezptomiennym, a przy tym chemicznym
processie ducha, rozwija sie tylko ciepto, to jest uczucia.—
W obydwoch razach namietnosci i uczucia sg skutkiem dziatan
wyobrazni, a nie przyczyna. Zkadkolwiek nastgpi poped czy
z gtebin ducha, czy z obszaréw $wiata, zawsze naprzdd uderzo-
ng zostaje wyobraznia, tam przez natchnienie, tu przez wraze-
nie. Zdaje sig, ze réwnoczes$nie uderzong zostaje i wiadza my-
Slenia, a zlew obojga, jest owym processem palenia, z ktorego
wyradza sie ksztalt, budzacy wmle aby go uzewnetrznita. Nigdy
wiec wola nie jest primum movais. Ona tylko jest nastepstwem
wewnetrznych dziatan i ruchow ducha.

W takiém znaczeniu pojmujemy ognistos¢ fantazyi, i ogni-
ste dusze. Ztego tlomaczy sie, ze w temperamentach najspo-
kojniejszych, moze tli¢ ognista dusza. Jestto bowiem zywos¢
umystu, ktéra moze wptywa¢ na wole czlowieka i jego tempe-
rament, ale na ktérg odwrotnie ani wola ani temperament nie
wptywaja.

Po takiém scharakteryzowaniu dusz ognistych, przystepu-
jemy do skreslenia ich estetycznych znamion, jakie sie z podo-
bnego usposobienia w ich dzietach objawi¢ powinny. Przewia-
dnienie fantazyi tworczéj w dwoch przeciwnych rozcliodzi - sie
kierunkach; w kolossalnoséci form i w przepychu
ich drobnostkowym. Dusza ognista podoba sobie tyl-
ko w tych ostatecznosciach. W pierwszej ostatecznosci porywa
sie na wielkie rzeczy, na olbrzymie dzieta, i najczesci¢j je nie
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wykoricza; bo sie nie policzyta ani z czasem, ani z sitami. Krom
tego sita twdrcza coraz nowerai pomystami sie odzywa, i coraz
nowe wielkich dziet rzuca szkice, gigantyczne kontury, rozlegte
rozmiary. Wra checi ich wykonania, u$miecha sie zdata stawa.
Catemi sitami autor zrywa sie od jednego do drugiego dzieta.
Najczescidj wszystkie ponaczynane, niedokonane zadne. Bywa,
ze stosunek jego do Swiata jest przykry. Jak geniusz zenAski
widziat w duszy idealy tresci, a nie znajdowat ich w Swiecie i
cierpiat,—tak estetyczne uczucie duszy ognistsj, przebrane ide-
atami formy, traca sie wcigz bolesnie o bezidealne formy spo-
tecznego Swiata. Artysta cierpi, a cierpi tom dotkliwidj, gdy
mu doskwiera niedostatek, i naga rzeczywisto$¢ obejmuje go
w zimne i kodciste ramiona. ,,Rzeczywisto$¢ to hydra stugtowa;
a kazda gtowa to nowe jutro, to nowa potrzeba. | darmo ze-
tniesz jedng gtowe po drugi¢j, coraz nowe wzrastajg — az gdy
ostatnia padnie gtowa z dniem ostatnim zycia *).“ Na téj rze-
czywistosci tamig sie czestokro¢ najwznioslejsze natchnienia dusz
ognistych.  Obraz taki¢j duszy skreslit nam Jozef Dzierzkowski
w ,,Powiesci 0 zyciu poety,“ dajac nam obraz zycia zawcze$nie
dla Polski zmartego przyjaciela, Dominika Magnusze w-
skiego. Zestawiamy kilka tylko gtéwnych ryséw z tego obra-
zu, czczac zarazem pamie zgastego poety.

,,Poezye Magnuszewskiego, to powie$¢ zycia jego,—bo on
pisat dusza swojg, — bo pisat krwig serca swego“ — ,,Magnu-
szewski byt poetg prawdziwym, byt nadto poeta; na Swiat i lu-
dzi zapatrywat sie niby orzet z géry, i nikty mu z oczéw Sciez-
ki ludzkie, po ktorych sie trafia do spokoju i szczescia, jakie
zycie daje ludziom. On kochal, jak poeta, i poswiecat sie che-
tnie, jak poeta. — On nie rachowat, ale czul, natchnienie byto
mu rozumowaniem.“—,,Blady, chudy, skurczony, z twarzg mio-
da, a staremi zmarszczkami, temi smogami, ktéremi znaczy po-

*) Powie$¢ o zyciu poety przez Jozefa Dzierzkowskiego w Bi-
bliotece nauk zaktadu imienia Ossolifiskich 1847. poszyt IV.
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chod lawa wewnetrzna,—walka mysli z ciatem, wyraznym alfa-
betem wypisane byty na t§j twarzy nic nie mowiacdj dla dru-
gich, ktorzy nigdy nie syllabizowali alfabetu uczuciowego. Cier-
pienie wystepowato widomie z wychudzonych licow, cierpienie
niezrozumiate dla ludzi, ktérzy zotgdkiem tylko i dla zoladka
zyja."“—,,Okropne byto Magnuszewskiego cierpienie, zwigekszone
o calg sile jego wyobrazni, gdy w przysztosci, tym najdrozszym
skarbie poety, gdy go wszystko opuszcza, widziat prézny step,
a na nim wszystkie miodzieficze marzenia teraz szyderczym wy-
szczerzaty sie usmiechem, i urggaly niemoca, ostabieniem, $mier-
cig! — ,| wiedziat ze umrze¢ musi. Sily go coraz opadaty;
w przyjacielskim domu siedziat biedny poeta i dumat. | jeszcze
raz przypomniat sobie z bolesném uczuciem, ile ponaczynanych
dziet czeka na ostateczne ukonczenie. A mysli wrag mu jeszcze
w glowie, a w piersi grajag uczucia i pra sie do piesni, lecz
usta juz niemiejg, dretwiejg palce. A wiec zging¢é majg piesni
niedo$piewane, kiedy tak wielkie sg checi? Nie! SpiewacC bede
jeszcze!—1 tysnety mu oczy, dawny zapat strzelit z nich. Ka-
zat przynies¢ do to6zka bidrko swoje i porwat piéro. Usmiechnat
sie do poufatych przyjaciét swoich, ktérym tyle pieknych mysli
powierzyt. Porwat je w rece, by im reszte tajemnic, ktére mu
sie w tonie pality, dogadac!... | wypadto piéro z reki, wes-
tchnienie wyrwato sie z piersi jego... tajemnicg ostygty lotne my-
$li, wznioste uczucia, natchnienia wieszcze!... Dominik Magnu-
szewski nie zyt juz..." *).

Na podobnym obrazie, jaki nam tu przedstawia szkic bio-
graficzny, — na ow¢j odstani form idealnych, ktéremi kietkuje
fantazya poety, a form powszednich, ktdremi rzeczywisto$¢ go
ogarnia, osnutg jest piekna powiesé Kraszewskiego ,,Swiat i
poeta,“ a mistrzowskiéom piérem skreSlonym jest charakter gra-
fa Wactawa w ,,Nieboskiej komedyi.*

Kolossalno$¢ ideatowych form, chwytana przez dusze w eks-

*) W przytoczonéra czasopi$mie.
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centrycznosciach sobie podoba, i niepowsciggana rozumem, staje
sie fantastyczna Na ten sposob niemal wszedzie two-
rzyta ksztatty bostwa, miodziencza a religijna fantazya ludéw.
R6d Gigantdw szturmujacych niebo i stawiajacych Oete na Os-
se. Atlas dzwigajacy Swiat na barkach; u Indyan zétw unoszacy
ziemie po nad wodami, sze$édziesigt tysiecy syndw Bagaras, co
w korbalu przyszty na $wiat; u Litwinébw Pramza gryzacy niebie-
skie orzechy w ogrodzie Dungusu i rzucajacy na ziemie tupine, na
ktéroj sie reszta ludzi od potopu uratowata;—oto kilka przyktadow
z wielu, rozbiegajactj sie fantazyi w kolossalno$¢. Postrzegamy
to samo jéj rozbiezenie sie w estetycznych umystu ognistego utwo-
rach: w gigantycznych obrazach poezyi, wracdj silniami rozpasa-
nych uczué; — w wymowie, co jakby burza zstepuje na umysty
stuchaczow, btyskawicami $wietnych pomystéw miota, a pioruna-
mi stow ciska; — w tonach muzyki, to gwattownych i rozdziera-
jacych, to gdzie§ w nieskoriczonos¢ tonacych; —mw rozpoteznio-
nych postawach i rysach posagéw rzezbiarskich; — w namietnych
rzutach pedzla malarskiego; — w wyniostosci i rozprzestrzeni bu-
dowli architektonicznych.

Niekoniecznie same formy rozrastajg sie¢ pod przewagg ogni-
stéj fantazyi, sam pomyst pod jéj wplywem , olbrzymieje i po-
teznieje; pietno jéj silni w drobnych nawet szczegétach znamieni
sie. Kiedy Kolbach malowat ,bitwe Hunnéw* i boj zaciety
z pobojowiska, trupami pokrytego, przeniést po za wrota $mierci,
i wystawia nam rownie zacietg walke duchow w sferach na-
powietrznych, — sam pomyst taki juz jest kolossalny. Czesto-
kro¢ bierze go artysta juz w wyniostosci przedmiotowo w na-
turze, w dziejach lub w religii danéj, jak np. obrazy biblijne
Michata Aniotaw Syxtyiskiéj kaplicy, poczawszy od stwo-
rzenia Swiata, az do sadu ostatecznego; albo jak Jozefa Rib e-
ry, zwanego lo Spagnoletto; Prometeusz i Martirio de
san Bartolomé-, Perseusz Benvenuta Cellini, it p. Nic
dziwnego, ze w takich przedmiotach ognista dusza sobie podoba
i takowe ku utworom sztuki wybiera. Wszakze, aby kolossalnosé
poja¢, a pojawszy dzietem pjekném odda¢, potrzeba na to ko-

Estet. Tom 1. 28
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lossaln¢j fantazyi. Bdj Dawida z Goliatem — mys$l kolossalno-
symboliczna, przepowiadajaca tryumf i zwycieztwo miodego i ma-
luczkiego w swych poczatkach Chrzescianstwa nad olbrzymem
starozytnego poganskiego $wiata — oddany pedzlem Guidona
Reni *) jest najpiekniejszém i najlepisj wykonczondm jego dzie-
tem, a tymczasem, jak mato ognia i wzniostego wyrazu w ca—
t6j kompozycyi. Jak dziwnie odbija ta elegancya postawy mito-
dzienczego Dawida z biretem, piérem strojnSm na glowie, trzy-
majgcego pulchng reka olbrzymig odcieta glowe Goliata. Mu-
sial ja malarz oprze¢ na stupie, bo wida¢, Ze ta reka delikatna
jojby nie podzwigta. Jakze inacz¢j pomyslany i wykonany Da-
wid prorok Michata Aniota! Podobnie idyliczne usposobienie
Haydena, najmelodyjniejszego komponisty niemieckiego, nie spro-
stato wzniostosci przedmiotu kompozycyi ,,stworzenia $wiata.”
Przebija sie wszedzie sielsko$¢, sentymentalno$¢, — styszysz kom-
pozytora ,,Por roku.” Autor pojmowat raj jak sielanke. WSszak-
ze z raju radzibySmy sie wiecdj dowiedzie¢, jak Ze tam kwiaty
wonig i ptaki $piewajg. Haydn sobie w sielance rajski¢j upo-
dobat, i nie pojat, ze prawdziwa poezya wzniosta poczyna sie
dopiero z wypedzeniem pierwszych rodzicow z raju.

Ogniste dusze ptomieniejg, rozdmuchane wielkiemi ideamr
czasu: religii, wolnosci stawy narodowcj, i czynami wielkich me-
z6w, ktdérych wiek wydaje. Przyktadem tego koniec zesztego stu-
lecia. Aby da¢ wyobrazenie estetycznych geniuszéw owoczes-
nycb, zatrzymujemy sie na Dawidzie malarzu.

Ludwik Jakéb Dawid, urodzony w Paryzu 1748.
r., umart na wygnaniu w Bruxelli 1823. r. Zawzigto$¢ Burbo-
now na republikanskiego artyste, tak byla wielka, ze nie po-
zwolono synowi zwitok jego sprowadzi¢ do rodzinnéj ziemi. Za-

*)  Wykonane 161C. r. dla posta francuzkiego w Rzymie
p. Crdaui. Rozmnozono w kilkadziesigt kopiach. Piekny mie-
dzioryt jest przez Rousseleta.
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prawiwszy gust na studyacli antykow, przeniost z nich wznio-
sto$¢ kompozycyi i rysunku. Jego Belizaryusz la peste de St.
Roche, przysiega Horacyuszéw i Kuryacyuszéw, nareszcie $mier¢
Sokratesa, zapowiadaty mistrza, co miat sztuce malarski$j nowy
nada¢ kierunek; malowat Brutusa wskazujacego synéw swoich
na $mier¢, obraz peten wyrazu i effektu, w scenie przedstawiaja-
c€j, jak liktorowie wnosza ciata syndw przed oblicze ojca, zabitych
za jego wyrokiem. Przybycie kréla na posiedzenie parlamentu dnia
i 4. lutego; — przysiega na sali balowsj fle serment du jeu de
paume); — zamordowanie Marata przez Charlote Corday;— $mier¢
Pelletiergo; potezne, gigantyczne obrazy pod wzgledem wyrazu
i kompozycyi. W wiezieniu rzucit kontury do olbrzymiego dzieta
,iPorwanie Sabinek,“ ktdre wykonczyt 1799. r. Z epoki cesar-
stwa wyszly z pod jego pedzla réwnie rozlegte i potezne kom-
pozycye: koronacya Napoleona; — pierwszy konsul na gérze Sgo
Bernarda wskazujacy wojsku droge do stawy, znane takze z ko-
pii naszego Sarneckiego; — Napoleon w cesarskim ornacie z blu-
szczem na skroniach; — rozdawanie ortéw (1810); festyn na sali
ratuszowéj. Ostatnim i najszczytniejszym obrazem, jakoby sym-
bolem upadajac¢j wolnosci, ktérg dusza jego byla przejeta, byt
,,Leonidas pod Termopylami“ wykonany 1814. r. Bohater la-
cedemonski, gotowy umrze¢ za wolno$¢ Grecyi, siedzi na zia-
mie drzewa, nagi, zbrojny tarczg, mieczem i dzidg; wzrok ku
niebu ma zwrdcony, a tarcz $ciska w niewymowném natchnie-
niu. W okét niego Lacedemonowie biorg na sie zbroje, przy-
wiezuja na nogi sandaly, rzucajg sie w objecia jedni drugim
jakby na ostatnie pozegnanie; grzmi tuba, na oltarzu pali sie
ogien ofierny Herkulesowi, a na ustroniu jeden z rycerzy ryje
na skale owe pamietne stowa: ,,przechodniu! powiedz w Lace-
demonie, ze$my tu wszyscy polegli, postuszni prawu i ojczy-
znie.“ Sama kompozycya jest wielka, bo sytuacya wzniosta,
natezona wyczekiwaniem $mierci, na ktorg sie wszystko gotuje —
a S$mierci tak piekn¢j —tak pozazdroszczenia godnoj! W wyra-
zach twarzy i postawy gore ogien republikancki¢j wolnosci i
wielkich rewolucyjnych charakterow — bo ten ogien gorzat i
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w ognistéj, stalist¢j duszy malarza. — Z restauracya wygnany
z kraju obrat Bruxelle za miejsce wygnania i malowat mitolo-
giczne obrazy; — Dawid w oddawaniu Wenery i Gracyi poszedt
za naturg, nie za ideatem. To t¢z najpiekniejsza z Gracyi w obra-
zie ,,Mars rozbrojony przez Wenere,“ byfa piekna Miss wow-
czas bawigca w Bruxelli — $miertelna, ale niesmiertelna Charis.
Ludwik Dawid byt restauratorem sztuki malarskiéj we Francyi,
wyksztatcicielem najgtowniejszych joj mistrzdw nowoczesnych,
jakimi sa: Drouais, Girodet, Gerand, Gros, Fabre, Ingres, Abel
de Pnjol, Drolling, Henneguin i inni; on mimo przechylania sie
do antyku przetamujac ognistoscig fantazyi formy klassyczne,
roztworzyt malarzom francuskim drogi do nowoczesnego roman-
tyzmu.

Romantyzm w ogo6le, wedle znamion, ktéreSmy o nim po-
przednio podali, jest wyobrazicielem dusz ognistych, ilekro¢ ko-
losalno$¢ pomystu rozbiega sie w kolosalne formy. Jak wiel-
kim ludziom $wiat za maty i nienasycona zadza dzialania, co-
raz rozleglejsze, ogromniejsze podsuwa im plany, tak artysty
fantazya rozogniona nurtuje coraz gtebiéj w przepadzistosciach
ducha i w coraz potezniejszych, cho¢ nieukonczonych upostacia
sie tworach. Romantyzm $redniowieczny rozbudzony byt wiel-
kiemi ideami wiary, nadziei i mitosci. Brat pozywne soki z gle-
bokich natchnien religijnych, dusza gorzata zywa wiarg, cudo-
twoérczos¢ zlewata sie z ksztattami fantazyi i sprowadzata Boga
1jego potegi na ziemie, roztwierata przytém Swiat pozaziemski
2 caldbm bogactwem form niebios i piekiet. Ale ta sama wiara
ScieSniata zarazem jo6j polot, przywiezujac obrazy li do religij-
nego ich charakteru; nieraz czut artysta niedostatek form na
tom polu rozkwitujgcych i udawat sie w pomoc do form po-
ganskiego $wiata. Tak Kamoens w Luzyadzie swojéj. We-
nera, jak Trojanami w Eneidzie, tak tu Portugalczykami sie opie-
kuje i ku ostodzeniu im trudéw podrézy morskidj, z fal oceanu
wskrzesza wyspe upiekniong czarowno$ciami mitosci.

Nowmczesny romantyzm, rzektbym, jest panteistycznego cha-
rakteru. Wieje w nim nieskoficzono$¢ ducha, zadng nieokreslo-
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na forma religijna, a jezeli joj artysta uzywa, nie ona nim, ale
on nig wlada. Bezwarunkowe tu panowanie indywidualnosci du-
cha, ktoréj zadna inna duchowo$é nie ogranicza. Swiat caly na-
petnion duchem, nic nie ma, czegoby nie przenikat, z czegoby
nie przegladat, gdzieby sie nie upostaciat, widomy fantazyi oku;—
ale jego potegi rozciagaja sie tylko na stabe dusze; potezne idg
z nim w zapasy, a nad estetyczng potegg ducha artysty nie ma
zadn¢j wiadzy.

Obfite to pole dla kolosalnych pomystéw i ksztattow, cho-
ciaz przyzna¢ trzeba, ze to tylko kolosalnos¢ formalna, subje-
ktowa; przedmiotowosci tam nie ma, bo nie ma wiary, coby
jg nadata. Ztagd w romantyzmie nowoczesnym brak plastycznego
przedstawienia, brak epopei, a liryczno$¢ przewaza. Wszakze to
pole, jak step rozlegte; na ktérém sie dusza ognista rozptomie-
nia¢ dowolnie i wszyslkiemi namigtnosciami pali¢ moze. Pozar
niepowstrzymany jg porywa, jak pozar stepu, coraz rozleglejszy,
coraz bardzi6j chtongcy i ogarniajacy. Azaliz po dzietach ge-
niuszu ognistego, jak po pozarze stepowym, pozostaje tylko zgo-
rzelisko? Jezeli z plastycznemi dzietami starozytnosci i dzietmi
sztuki, ktore Sredniowieczna, gteboka wiara wywotywata do bytu,
poréwnamy pod wzgledem trwatosci estetycznéj i wpltywu na
narody, twory nowoczesnego romantyzmu, co jak Swietne me-
teory, jedne po drugich znikajg, prawie na owo poréwnanie
zgodzi¢ nam sie przyjdzie. Wszakze wykonczmy to poréwnanie
i w drugi6j jego potowie. Na tdm stepowom zgorzelisku, na na-
stepng wiosne daleko bujniejsza, niz indzi¢j, trawa porasta!

Tak nazwane szkice fantastyczne w poezyi, je-
zeli rzeczywiscie poetycznym ogniem sg optomienione, bywajg
zwykle duszy ognist6j ptodem i nosza na sobie najwyrazni¢j ce-
chy co dopisro okreslonego romantyzmu.

Kolossalnos¢ umiarkowana jest wzniosto$ciag. Jesti
tu fantazya ognista, rozbiezona, ale pows$ciggana ciagglym po-
gladem na ideat piekna, ztad wzniostos¢ wiecéj zblizona do pie-
kna, niz kolossalno$¢é. Ztego t¢z wzgledu, nie jest wylgcznym

28*
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charakterem dusz ognistych i w kazdym innym geniuszu obja-
wi¢ sie moze, najtacnioj sie jednak tamtym nastrecza. Polega
albowiem przedewszystkiém na silniach fantazyi, ktére w ogni-
stéj duszy przemagajg; chce tylko ich powsciggnienia, aby sie
za krance ideatu piekna nie rozbiegly. Co stawia te szranki i
co poglad na ideat utatwia? Oto ustaje nieograniczone pano-
wanie i jedynowladztwo indywidualnosci ducha; obok ni¢j sta-
wajg inne, zewnetrzne potegi duchowe w niew'zruszonéj przed-
miotowosci swmjéj. Duch indywidualny je uznawa, stali sie na
nich, i wznosi ku nin?, — i takie to podniesienie ducha, obja-
wione w dziele sztuki — takie pows$eiggnienie rozognionéj fan-
tazyi silniami przedmiotow6j duchowos$ci — nazywamy estetyczng
wzniostoscia.

Bedzie ona dwojaka: bierna i czynna; pierwsza podziwi i
uwielbi zewnetrzng przedmiotowo$¢ ducha— uniesie sie na skrzy-
diach fantazyi, aby jg stosownie do t6j niezmierzonosci przed-
miotowoj obja¢ i wyrazi¢; druga uzna wprawdzie potegi ducha
zewnetrzne, ale poczuje i wiasne, i wystapi z famtemi do wal-
ki; a w t6) walce wzniesie, wytezy w'szystkie silnie w sobie uta-
jone. Pierwsza wzniosto$¢ jest liryczna, jakg podziwiamy
w odach Pindara; w psalmach Dawida; w giebokich i religij-
nych oratoryach niemieckich; w namietnych rzutach pedzla Ru-
bensowego; — plastycznie przedstawiona uderza nas w obrazach
poezyi epiczndj, w natchnionych Sybillach i prorokach Michata
Aniota; w ociemnionych obszarach tomu gotyckiego i t. p. Druga
wzniosto$¢ jest dramatyczna, a jako boj nierbwny dwoch
poteg duchowych, indywidualn6j i zewnetrznéj, jest z natury

tragiczng, — podziwiana w tragedyach starozytnych i no-
woczesnych, i we wszystkich innych dzietach sztuki tragicznego
wyrazu.

Nie przypominam sobie nazwiska malarza , ktérego obraz
wzniosto-tragiczny podziwiatem na wystawie sztuk pieknych wBer-
linio 1844. r. Woystawia garstke rycerzy krzyzowych z ducho-
wienstwem na czele rozbitkobw wsiadajagcych na okret, uciekaja-
cych przed mieczem Saracen6w, co chrzescian z ostatniego mia-



331

sta Ptolémais wyparli. Tyle krwi, tyle wytezenia przez lat dwie-
Scie, tyle najszlachetniejszego zapatu, i taki koniec! —wojna krzy-
zowa podjeta w najSwietsz§j sprawie, bo w sprawie Boga czio-
wieka, ziemia $wieta oswobodzona, gréb Chrystusa uwolniony;
ile tam bylo uniesienia, natchnienia, ile cudéw! — i to wszystko
mineto, jak sen dhugi; pohaniec znéw depce te ziemie, po ktd-
réj syn bozy chodzit i nauczat, znéw potozyt zwyciezka noge
na karkach chrzescian. Straszna, niepojeta konieczno$¢; niepo-
jete wyroki Boga, ktdry, zda sie, sam siebie opuscit;—boles¢
niezréwnana, rozpacz straszliwa by¢ musiata w sercu tych, co
te ziemie tak drogo okupiong znowu, moze nazawsze, opuszczali.
Takim wyrazom tragicznym naznaczon obraz pomieniony.

Podobnéj wazniostej tragicznosci jest obraz Pawta De-
taroche ,Napoteon w Fontainebleau.“ Wedle zdania Dra
Foerstera, ktére wyrzekt na zgromadzeniu sztukmistrzéw w Ber-
linie roku zesztego z powodu wystawy tegoz obrazu: ,,malarz
rozwigzat nietylko historyczne zagadnienie, ale pod wzgledem'
wrazenia podniést sie na stanowisku tragedyi. Czyni bowiem
zadosy¢ warunkom, ktore Aristoteles jako warunki tragedyi na-
znacza: budzi strach i politow'anie i oczyszcza namietnosci. Wi-
dzimy jakby na oczy, wiasng wing stracong w nie wszechmoc
tego S$wiata; straszliwg Nemesis, co sie pomscita zdrady, na wol-
nosci ludéw dokonanéj.*

Przedmiotowg duchowga potega tragiczna, o ktorg sie roz-
wala w gruzy potega indywidualna ludzka, a zabiegi cztowieka
olbrzymiém jéj kroczeniem jak nici pajecze rozrywajg, — jest
albo przeznaczenie, pojete w pierwotnéj moralnéj potedze $wia-
ta, o ktdrém moéwi Eszylus w swojéj Niobe. ,jJezeli ma by¢ wy-
traconym bez $ladu rod cztowieka. Bég dopuszcza, ze cztowiek
staje sie winnym zbrodni,” — albo w pojeciu cbrzesciafski¢m
sg nig niezglebione wyroki boskie, przed ktéremi madro$¢ ludz-
ka w proch sie obraca; — albo nakoniec jest los $lepy, uraga-
jacy sie szyderczo z najszlachetniejszych uniesien cztowieka.

Naprzeciwko té] potedze zewnetrznej stawa potega indy-
widualnego ducha. Jé wystgpienie i dziatanie stanowi to, co
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nazyvwwamy pathos tragiczne, jakie np. w wielkich postaciach
Regulusa, Leonidasa, Katona na jasnig wystepuje. Pathos jest
romantyczne, gdy bohater tragedyi indywidualno$¢ swoja
w nieskoriczono$¢ przenosi, i u sfer przeznaczenia, opieki bo-
skiéj, w ogole u zewnetrznéj duchowosci zawiesza, np. Wallen-
stein Schillera;— jest plastyczne, gdy sie indywidualno$¢
na siebie ogranicza, zewnetrznym potegom S$miate stawia czoto,
i ginie nieugieta. Takim jest kardynat Wolsey w Szekspira Hen-
ryku VI, gdy zegna wielko$¢ doczesna.

Potega ducha indywidualna, nie koniecznie ma by¢ idea-
fem dobra, charakterem cnoty i szlachetnosci. Zte réwnie moze
by¢ dzwignig wzniostosci ducha. Fantazya plomieni sie w ten
czas jaskrawemi farbami; natezenie wzrasta, strach widza ogar-

nia, wzniosto$¢ staje sie straszliwg, i przechodzi nazad
wgranice kolossalnosci. Takiemi postaciami tragicznemi sa: Faust,
Prometeusz, Ryszard Ill., Macbeth, Lucifer w Miltona ,,raju

utracony m*

Boj obydwoch poteg stanowi tragiczno$¢ sztuki. Fantazya
sie rozognia przygotowaniem do walki; —nateza sie az do okro-
pnosci, gdy juz, juz wypas¢ ma piorun nieuchronny, druzgocacy
calg wielkos¢ czlowieka, a nie ma ratunku ucieczki, i cztowiek
stoi opuszczony ws$rod rozpasanych zywiotow ziego; — strach
ogarnia gdy reka przeznaczenia cichaczem, zwolna ale nieomyl-
nie po ofiare swoja siega, tak w Makbecie, gdy sie duch Banka
pokazuje.

Czestokro¢ jednym, matym zwrotem pomystu, zdobywa ge-
niusz dla dzieta swego wyraz tragicznosci. Widzialem w Paryzu
w warsztowni Dawida z Angers dzieto cudnego dhuta: jest
to chiopiec nagi, wspinajacy sie po winogrono; zachwycit je
obiema rekoma, nagigt ku ustom i z niewymowng kosztuje osko-
ma. Nic piekniejszego nad te naturalno$¢ postawy i to wykon-
czenie! Ale gdzie tu tragiczno$¢? Oto oko spada ku ziemi, i
widzi, jak z tylu piet nic nie przeczuwajgcego chlopiecia, u spo-
du winnéj latorosli zmija sie wije, tuz jadowitém zadtem w noge
ugodzi¢ go gotowa; — plastyczny symbol godzacego w poblizu
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nas nieszczescia, gdy sie go, upojeni roskoszami zycia, najmnisj
spodziewany.

WskazaliSmy znamiona kolossalnosci i wzniostosci, beda-
cych oraz znamionami dziet sztuki, ktore z pod natchnienia dusz
ognistych wychodza. Giebokie i zarliwe w nich poczucie, wy-
teza i rozpala oraz fantazye. Niedostaje jéj ksztattom to miary,
to spokoju, i po tym niedostatku poznasz po nich geniusz z przy-
miotami duszy ognistoj.

Ale przewtadnienie fantazyi, jak sie rzeklo, w przeciwnym
takze objawia sie kierunku, ktéry z j6j przyrodzonéj bujnosci
wyptywa; jest to przepych i bogactwo form dro-
bnostkowych. Wielko$¢ geniuszu objawia sie i w rozle-
gtych dziet jego rozmiarach i w najdrobniejszych. Nie méwimy
tu o t§j bujnosci fantazyi, jaka sie w kompozycyi wielkiego dzieta
objawia, gdzie jeden pomyst wielki, jedne idee pochwycong, ar-
tysta z podziwiajgcom bogactwem ksztattdbw na czesci rozktada,
czyli na odwrét mnogos¢ pojedynczych przedmiotow w jedng
wydatng mys$l grupuje; — jest to bujnos¢ fantazyjna, na
wewnetrznéj ptodnosci samego estetycznego pomystu, a zatém
sam¢j tresci polegajgca. Mamy na mysli samg ptodnosé formy,
jako taki¢j, zawista moze od tresci, ale z treSci nie wykwitaja-
cg, i bujno$¢ tego rodzaju nazywamy fantastyczng.

Z takiego wygraniczenia fantastycznoéci od fan-
tazyjnos$ci podajg sie oraz j¢j znamiona. Jest to, ze tak
powriem, zewnetrzna, zwierzchnia strona fantazyi, najscisl¢j for-
malna, niejako geometrya estetyczna, albo estetyka geometrycz-
na; najbujniejszy rozwoj linii, powierzchni i bryt, mienigcy sie,
to w bogactwie kolorow, to w bogactwie potgczonych ksztattow.
Fantastyczno$¢ najwiecéj, a wielekro¢ wylgcznie podana ku zmy-
stom, bytaby imaginacyi ptodem, gdyby nie byta z natury swo-
j€j nieskonczonoscig form zmystowych, a tym przymiotem nie
ptyneta z nieskodczonsj tworczosci ducha. Wywotuje jg brak
idei wewnetrznéj, i dlatego, albo sie tylko czepia dziet, ktore
wielka idea estetyczna w kolossalnych, lub tez nadobnych for-
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mach do bytu wyprowadza; albo si¢ sama w zaczarowane zam-
ki i w fantastyczne fata margana upostacia.

Niedostatek idei estetycznych, brak poteznych duchowych
natchnien jest nam zawsze skazowka, ze sie sztuka albo jeszcze
ze zmystowego do duchowego stanowiska nie podniosta, albo
ze sie chyli do upadku i od duchowych wrazefi do czysto zmy-
stowych zstepuje. W jednym i w drugim przypadku, jezeli sie
pojawia geniusz estetyczny, gdy go zadna wewnetrzna potega
ducha do natchnien zazegng¢ nie moze, zazegniony samg zmy-
stowoscig , nieskonczono$¢ artystyczng ducha swego w sfere
sam¢j zmystowosci przenosi¢é musi. — W dzietach sztuki tego
rodzaju i takich epok same wiec tytko dusze ogniste znajduja
dla siebie pole popisu, a tworczos¢ ich bedzie przedewszystki¢ém
fantastyczna.

Ognista i bujna fantazya ludzi bywa przyrodzong wiasno-
Scig tych okolic nieba, w ktorych i twdrcza sita natury, najwie-
c¢j okazata sie ognista i bujng w rozlicznych i cudnoksztattnych
tworach swoich. Pod goragc¢ém niebem Azyi, gdzie niewola na
ludach cigzaca, przygniotta wielkie idee czasu, narodami poru-
szajace; pod potudniowemi strefami Europy, gdzie je w niemoc
wprawita miekko$¢ zycia i obyczajow; — tamto ojczyzna geniu-
sz6w ognisto-fantastycznych. Tam wre krew i kipi Zycie, ale sie
predko wypala i zuzywa. Mahomet wiedziat, co czynit, gdy
wiernym swoim zapowiedziat w raju roskosze oblubierica, meza
i ojca w jednéj godzinie. Roskosze, co sie tak szybko gonig,
trzeba coraz nowg korzennoscig zazega¢. Zuzywajg sie rosko-
sze seraju bez mitosci idealndj, roskosze zycia bez mysli ideal-
ndj, roskosze natury bez pojecia idealnego. Sztuka ludziom przy-
chodzi w pomoc i tworzy im $wiat fantastyczny — nieskoriczo-
no$¢ form zmystowych, w ktérych skoriczone zmystowe zycie,
bez moznosci przesycenia, jakby na wielkim oceanie zmystowo-
ci sie kotysze.

Taka jest w ogdle sztuka Azyatycka, a w szczeg6lnosci Arab-
ska; taka jest Byzantynska i Maurytafiska w Europie. Nie be-
dziemy fantastycznosci szukali w snycerstwie, bo snycerstwo jest
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personifikacyg idei; ani w malarstwie, o ile i malarstwo jest j¢j
persoiiifikacya. Wiadomo, ze koran zabrania nawet przedstawiania
0so6b i zwierzat, za pomocg pedzla lub diuta. Znajdziemy ja
w samej tylko poezyi i w architekturze. W pierwszdj przedsta-
wi nam sie fantaslycznos¢ jako obrazowos$¢, petna allego-
ryi, przenosni, i najcudniejszych barw oryentalnych; druga be-
dzie dziet architektonicznych ornamentem, najbujniejszéj i
najkaprysniejszej fantazyi.

Trzeba samemu czytaC poezye oryentalne, aby powzig¢ wy-
obrazenie o t¢j zywosci farb, o t¢j ruchliwosci i tym ogniu fan-
tazyi, ktére je cechujg. Nic podobnego nie przedstawia poezya
innych narodéw. Jestto mozaika z drogich, potyskujacych ka-
mieni; wieniec z najrozliczniejszych wonigcych kwiatéw. Pod
pniem klonowym rosnie kierz czerwonéj rézy, nad ktoérg lis¢
swoj pieciozebowy Kklon zawiesza: jakze zmystowo-cudnie idea-
lizuje sie. ten obraz w fantazyi Farruchiego, gdy powiada: klon-
(niby cztowiek) pieciu palcoma chwyta za Kkielich czerwonego-
wina, co mu rozanym bukietem woni. Podobnie Montenebbi da-
je nam obraz jezdzca szukajacego chtodu i cienia pod drzewem;
ile razy kori gtowe w gére zarzuci, kwiecie biate, jak deszcz
peret go obsuwa, a ocienione suknie, gdy na nie promienie
storica z pomiedzy lisci padaja, I$knig sie jasnemi pregami, jak-
bys po nich monetg zlotg rozsypat. — Tlomaczenia, jak np.
w Tholuka Antologii wschodniéj, nie doréwnajg nigdy ory-
ginatowi, t6j urocz¢j poezyi, co sie wije bez korica jak powie-
§ci z tysigca nocy ijedna. llymotworstwo jest tylko formg ze-
wnetrzng, poezya sama lezy w ognist¢j fantazyi narodu, Kktéry
nie ma innego jezyka, tylko jezyk poetyczny. Nasladowat te
poezye dos¢ szcze$liwie Monteskiusz w ,listach perskich,“
Moore w Lalla Roogh, Goethe w ,zachodnio-wschodnim
dywanie,” unas X Hotowinski, sam zwiedziwszy wschod,®
podan i uroku peten, popodnosit tam, jak sie Kraszewski wy
raza, te perty, ktére tak dtugo nietkniete lezaty, i nadat poe-
tycznemu utworowi ,,Dziecigtko Jezus* nadobna, oryentalng bar-
we. Ztych dziel, nieposiadajacy jezykéw wschodnich, powzigé
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moga niejakie wyobrazenie o bujnosci i drobnostkowosci form
poetycznych, jakiemi potyskuje ognista fantazya perskich i arab-
skich poetow.

Ten sam przybér, ten sam przepych, to samo bogactwo
form pokazuje sie w architekturze arabskiéj, ktorg w tym samym
guscie, tylko ze z przesytem i przetadowaniem, poprzedzita ar-
chitektura byzantynska. Wyzdj dalisSmy juz krétki opis Alham-
bry, o ktéréj powiada Laborde *): Uprésente tout ce que la vo-
lupté, la grace, l'industrie peuvent réunir de plus agréable et de
plus parfait. Mniéj wiec6j z takim samym przepychem zbudo-
wane byty patace, moszee i karawanseraje, wzniesione po sto-
licach kaliféw, juz z czasbw Ommajaddw i Abbassydow. .»Gdy-
by zmystowy powab dla oka, powiada ten sam autor, stanowit
o pieknosci stylu architektonicznego, natenczas Arabowie prze-
szliby wszystkie inne narody w sztuce budowania. Nadobnos¢
linij, wchodzacych w skfad jéj przyboréw, fantastyczno$o ksztat-
tow, gust i przepych w doborze i rozktadzie farb, wszystko to
dziwng sprawia utude zmystow. Taka lekko$¢ i taka czarowno$¢
tych gmachow, ze zda sie, jakby je genie napowietrzne w kré-
lestwie zakletych duchéw budowaty; nie dadza sie z niczém po-
réwnac, chyba z fantastyczno$cig powiastek wschodnich.*

Dwa gtowne rodzaje ornamentéw wyrodzity sie z téj pla-
stycznéj fantastycznosci: mozaik i arabeski. Mozaikowa-
nie kamykami ré6znobarwemi znane juz bylo Rzymianom za Sulli
czasow. Byzantynscy malarze wyksztatcili mozaikowanie, za po-
mocy sztyfcikow szklannych, u koica farbg albo ztotem napusz-
czonych, do sztuki tak nazwanego muzeowego malarstwa {mu-
sion albo museion). Niém to nadawano 6w potysk zloty, ktory
stuzyt za tlo tworom rzeczywistego malarstwa, nareszcie potysk
samego kolorowego muzeowego obrazu. Wyborne mozaiki tego
rodzaju utrzymaty sie jeszcze z 6go wieku w Rawennie, w cho-
rze kosciota San Vitalee. W Monte Casino w XI. wieku kwitla

Voyage pittoresque en Espagne, vol Il.
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szkota byzantynskiego mozaikowania i zdobiono niém patace i
koscioty. Jaki$§j na to potrzeba potegi fantazyi, aby z tak dro-
bnych niedojrzanych prawie sztyfcikéw ztozy¢ kolorowy obraz.
Z t sztukg tylko Gobelinowe kunsztowne tkaniny w por6-
wnanie i$¢ moga.

Mozaikowanie, jako sztuka, samo z siebie juz jest fantasty-
czne; nic zatdm dziwnego, ze sie niebawem ku wyobrazeniu fan-
tastycznych postaci skierowato. Ornamenta tego rodzaju, mo-
zaikowcj roboty, natrafiamy dos$¢ gesto na pomnikach starozy-
tnodci , jak np. w grobowcu odkrytym przez p. Agincourt
w katakombie del Crocefisso, niedaleko Ponte Salaro w Rzymie.

Fantastyczno$¢ rysunku, podobajaca sobie wutworach fantazyi,
odbiegajacych od idealizowanych form natury, i przedstawiaja-
cych najdziwaczniejsze tychze form rozksztalty — jest tworczy-
nig Arabeskow. Niedostatek idei estetycznych wywoluje taki fan-
tastyczny kierunek sztuki. W Azyi jego poczatek. Ztad Boet-
tiger wnosi, ze kobierce sprowadzane z Indyi i Persyi daly
poczatek arabeskowemu malarstwu w Rzymie.  Sgdzimy, ze nie
potrzeba bylo na to kobiercowych wzoréw. Fanlazya tworzyé¢
nie przestaje, i gdy pod wzgledem sztuki przestaje by¢ cudo -
tworcza, staje sie koniecznie dziw o-twércza. Przepych i zby-
tek w zyciu sprowadzit przepych i zbytek w sztuce, jaki sie np.
w $ciennych malowidtach tazienek Titusowych i na $cianach Her-
kulanum, Pompei i Stabiae pokazujg. Arabowie i Maurowie naj-
wiecej wyksztatcili ornamentowe fantastyczne malarstwo, pokry-
wajac niém S$ciany, sufity i podiogi celniejszych gmachéw swo-
ich. Ztad nazwa Arabeski albo Moreski. Bytto przed-
miot naturalnego popedu ich fantazyi. Wszakze ich pismo juz
jest arabeskow'e, a kazda litera arabeskg. Péz'niejsza nawet sztu-
ka pisania byta sztukg arabeskowego malowania, ktérego stabe
nasladownictwo utrzymato sie w inkunabutach i w inicyatach po
kunsztownych rekopismach $rednich i pdzniejszych wiekéw. —
W Lipsku, w bibliotece miejski¢j, przechowuje sie egzemplarz
kolossalny koranu na pargaminie, ktéry byt arabeskowany dla
suttana Bajazeda, a pod Wiedniem dostat sie w zdobyczy Ja-

Estet. Tom /. 29
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nowi lll. Dzietlo to daje wyobrazenie wytwornosci i fantasty-
cznosci arabeskowej sztuki pisania.

Arabeski arcliitekfoniczne w gruncie sg téj samej natury.
Wija sie w nieskoficzonych zwojach i splotach wszelkiego ga-
tunku linii, w fantastycznych ksztattach konarow, lisci i kwia-
tow, z ktérych albo nowe zwoje gatezi i lisci wyrastajg, albo
jak w rzymskich i po6zniejszych arabeskach, wygladajg z nich
twarze ludzkie, lub postacie zwierzece, najczesciej w dziwotwor-
nych ksztattach i farbach.

Na te dowolno$¢ fantazyi, na to przechodzenie z form na-
turalnych do nienaturalnych, i przeciwnie, na ten kontrast ka-
prysnego fatszu i naturalnej prawdy, narzekali juz Pliniusz
i Witruwiusz. Qnatremere de Quincy w dykcyonarzu architektury,
uwaza arabeski za ticencye malarska, odmawiajac im znaczenia
sztuki pieknej. Nie jesteSmy tego zdania, i jezeliSmy arabeski
poczytali za utwory, w ktorych sie ognista fantazya genialnego
artvsty pojawia, juzeSmy téin samem policzyli je do dziet pie-
knych. Sztuka nie jest nasladowaniem natury, ale jest ideali-
zowaniem form, ktére jej albo natura, albo fantazya nastrecza.
Nie gorszy sie wiec ksztattami od natury odbiegajacemi, byle
w nich przebijat sie ideat piekna. Im wigksza zatem bedzie form
dowolno$¢, im dziwotworniejszy ich rozksztatt, tem potezniejsze
byto poczucie piekna, jezeli je artysta w arabeski tak przela¢
potrafit, iz z ukontentowaniem i zachw'ytem oko widza na nich
spoczywa, i gubigc sie. w t§j rozlicznosci linii bez poczatku i
konca, w tej kaprysnej tworczosci ksztattdw, niewidzianych, i nie-
stvszanych i jakby tchnieniem mitosci w nowe formy rozbudzo-
nych — mimowolnie sobie w nich podoba.

Arabeski sg genialnosci utworem, i noszg na sobie jej pie-
tno. Nie jest to dziki, potworny tylko rozrost linii i ksztattow;
kieruje nimi instynkt piekna, poczucie silne tego, co stanowi
wrazenie piekne. W tej dowmlnosci panuje przeciez symetrya,
harmonia, jedno$¢ w ogdle panuje mys$l piekna. Najcudniejsza
tam i urocza zgodnos¢ farb, najstosowniejszy rozktad mass do
miejsca i otoczen; najwyrazniejsza, cho¢ niewypowiedziana je-
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dno$¢ w catosci;—zda sie, ze gdyby$ jeden listek dodat, jeden
Zawoj linii ujat, zepsutby$ te cato$¢. Oto geniuszowa potega,
co sie takim labiryntem form roztryska, a przeciez w nich
wszystkie znamiona piekna utrzymac potrafi!

Nie pogardzili dlatego arabeskami i pdz'niejsi artysci. Uzy-
to ich za ornament architektoniczny gotyckie budownictwo; zdo-
biono niemi S$redniowieczng sztuke pisania, np. brewiarz kréla
Macieja Korwina w tacinskim rekopisie z r. 1490., w bibliotece
watykafiskiéj przechowany *). W sztuce malarskiéj arabeski mia-
ty swoj wiek zloty, gdy je boski Rafael, a zanim Giovan-
ni da Udine,Perino del Vaga, Penni, poznidj jesz-
cze rodzina malarzy Carracci, za przedmiot pedzla swego
obrali. Rafael zamienit je niejako w jezyk poetyczny, nadawszy
im allegoryczne znaczenie. Wlat tym sposobem w kompozycye
arabeskowg nowe zycie, i kiedy z jednéj strony bujnoscia, pie-
knoscig i wykonczeniem form zachwycal, z drugiéj myslag w nich
utajong zadziwiat. tuki sklepien i filary arkadowe w loggiach
Watykanu wypetnione sg tego rodzaju ornamentami, rysunku i
pedzla czescig Rafaelowego, czeScig jego ucznibw. — Acz tylko
ornamenta nie ustepujg w niczém alfreskom 16z samych co do
pieknosci, wykonczenia, pomystu i sztuki w ogdlnosci. — Jestto
tryumf artyzmu malarskiego, z niczego, bo z bujnych widziadet
fantazyi wlasnéj, utworzy¢ dzieto piekne, przemawiajace do oka
i mysli. — W najnowszych czasach Eugeni Neureuther,
ktéry pod przewodnictwem Korneliusza glyptotheke w Monachium
arabeskami ozdobit, wyni6st sztuke swojg do osobnego i nie-
zawistego rodzaju malarstwa, przelewajgc w nig wszelakie po-
mysty poezyi, satyry i humoru, i nie wyradzajac rysunku ni-
gdzie w karykature. Rysunki jego marginesowe do ballad Goe-
thego i Burgera, wielka arabeskow kompozycya ,,Das Dornrds-
lein“ wedle starego gminnego podania wykonana, zyskaly po-
klask wszystkich znawcow sztuki.

*) W kapitularzu kosciota katedralnego w Gnieznie widziatem
rekopism w arabeskowe roboty strojny, jezeli sie nie myle o wiele
wczesniejszy.



340

Cz¢m arabeski sa w malarstwie, tSm jest iraprowiza-
cya w sztukach idealnych, t. j. w muzyce, poezyi i wymowie.
Nieograniczone panowanie nad forma, bedace skutkiem bujnosci
i ognistosci estetycznej fantazyi, tworzy improwizatoréw i arabe-
skowych malarzy. Nie moze nic by¢ temu podobnego, ani w ar-
chitekturze, ani w snycerstwie. Bo te dwie plastyczne sztuki
potrzebujg surowego materyatu natury , ktéry prawom natury
ulega i znalaztoby sie niepodobieristwo wykonania w takim ma-
teryale bujnych pomystéw fantazyi. Zdarzyloby sie w on czas
rzeczywiscie, co sie Witruwiuszowi w naganie arabeskéw nie-
podobnym wydawato: ,jak to byé moze, — sg stowa staro-
zytnego pieknoznawcy, — aby trzcina dach podpierata, a na kan-
delabrze gmach sie unosit, albo na stabych gatazkach cigzkie
ciata sie zawieszaly; kto uwierzy, aby z galazek, z korzeni albo
z kwiatéw wyrastali ludzie i potwory?

Tu dopiero, w analogii z improwizacyg sztuk idealnych,
odkrywa nam sie prawdziwe znaczenie arabeski. Arabeska jest
improwizacyg form plastycznych, poczyna si¢ atoli dopiero w ma-
larstwie, gdyz tu juz materyat, na lotne ksztatty fantazyi, natu-
ralnej przeszkody nie stawia. Nikt improwizacyi idealnych nie
WezZmie za przedmiot studyow swoich, aby sie na improwiza-
tora w muzyce lub w poezyi wyksztatcit. Improwizacyg este-
tyczna jest darem przyrodzonym, ale i skutkiem nabytego juz
estetycznego wyksztatcenia. Podobnie arabeska potrzebuje przy-
rodzonej zdatnosci, tatwosci rozkotysania fantazyi w coraz no-
we fantastyczne ksztatty ; atoli wymaga i geniuszu malarskiego,
opatrzonego w technike i w mnogo$¢ form idealnych, na kté-
rych sie gust estetyczny zaprawit. Na arabeskach nie mozna
zatéin robi¢ studyéw, moznaby je chyba kopiowaé, lub nasla-
dowaé, co talentu jest rzecza. Trzeba je oryginalnie tworzy¢,
przystepujac do nich z wykorficzonem juz uksztatceniem genialne-
go malarza.

Improwizacyg idealna zdawataby sie tém wyr6znia¢ od pla-
stycznej, ze tworzy bez zastanowienia sie, ze jest bezposre-
dniém, odrazowem ksztattowaniem ducha, bez pracy, bez nate-
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zenig; j§j pocZQcie jest zarazem porodem, i to w obecnosci na-
sz§j; jakby czarodziejskg laskg natchnienia tknieta, obleka mysli
w ksztalty piekne, nie buduje ich, nie wykoncza, ale stwarza
chceniem swojém. Atoli ta czarowna budowa, wynikla z za-
kle¢ ducha, to poczecie bez przygotowania i wykonczenie bez
przewidzenia, ta cudno$¢ catosci bez namystu, jest zarazem cha-
rakterem arabeskowych fantaslycznosci. Sama plastycznos¢ sta-
nowi tu roznice, bo potrzebuje techniki, a zatém pracy i wy-
konczenia. Wszakze pedzlem wiedzie podobnie improwizowany
nastrdj ducha, jak przy fortepianie uderza palcami o rozlegly
instrumentu klawiature. Ztad ta lekko$¢ arabeskowych utwordéw,
jakby dmuchnieciem ducha w te ksztalty i w te farby wysa-
dzonemi zostaty.

MusielisSmy jeszcze rozpisa¢ sie o improwizujgcCj potedze
malarski$j w ksztattowaniu arabeskéw, aby przez analogie da¢
w ni¢j pozna¢ ten sam charakter duszy ognist$j, ktory wiele
wyrazniéj i widoczni§j w improwizacyi idealnéj wystepuje. Kiedy
z szybkoscig blyskawicy lejg sie massy melodyjnych tonéw z pod
palcy improwizujgcego muzykalnego artysty, albo kiedy wylatujg
stowa i ukfadajg sie same w rymy i miary; gdy mysli gromkie po-
lotem lecg i jak potok z goér spadajacy, umysty z sobg pory-
wajg; gdy sie to wszystko w obec nas i na zdumienie nasze
dzieje, zda sie, ze duch sam w potedze tworczosci swojej w po-
§rod nas stanat w ptomienistym ogniu wyobrazni; bo tylko du-
sza ognista taki¢j chyzosci tworzenia zdolna, tylko z zaréw du-
szy takie bogactwo mysli rozbtyskiwaé, i tylko z bujnosci fan-
tazyi tak nagle i odrazowo ksztatty piekne rozkwitywaé moga.

Zkad improwizacya bierze natchnienie? Zkad pryska ta pierw-
sza iskra elektryczna, co fantazye do improwizowania zapala? —
W malarstwie zaognia sie artysta zadza tworzenia form
osobnych, fantazyi tylko wiasciwych, podoba sobie byé twérca
ksztattow, wiasnym pomystem spojonych i skombinowanych; je-
dna fantastyczno$¢ rozbudza druga, az sie wszystko w jedne
piekng cato$¢, w jeden osobny, bujny, fantastyczny S$wiecik wy-
petni. Jest to natchnienie, ktére sama fantazya, bez zadnéj iu-

29*



342

n¢j pomocy rozbudza; jest to humor artysty, upodobanie indy-
widualne.

Natchnienie improwizatora muzykalnego, po-
dobne jest tamtemu, jest subjektowego charakteru, niezawiste od ze-
wnetrznych wptywoéw, plynie bezposrednio z wewnetrznego uspo-
sobienia duszy, a rozbudza si¢ tonami. Artysta chce niemi wyla¢
uczucie, ktére go przepetnia, chce wypowiedzi6é wszystkie po-
tegi ducha i wszystkie béte serca, i gdy go ta che¢ cisnie i
napiera, przebiega po catj skali tonéw, akordami ciska, szuka
odpowiedniego tonu, odpowiedniej melodyi do nastroju duszy
swojbj, az gdy ja znajdzie, rozbly$nie mu w duszy, i podnie-
sionerai $luzami leje sie nieprzerwana, silna nuta i unosi im-
prowizatora i stuchaczéw do si6d.mego nieba. — Sprawozdawca
Tygodnika Petersburskiego o Jarmarku Berdyczowskim *) we-
dlug opowiadania Parysa opisuje nam wrazenie improwizacyi
Liszta, ktory w Odessie rownoczesnie z panng Borrer kon-
certa dawat. ,,Obity sie zdania, ze panna Borrer cale nie go-
rz6j gra od Liszta i oto jednego poranku panna Borrer afiszem
te same sztuki ogtasza, w ktorych Liszt miat wystepowaé na-
zajutrz. Napetnia sie koncertowa sala, przybywa i Liszt, Zasia-
daja, stuchajg — panna Borrer gra cudnie — bosko —mzachwy-
cajgco! — Sypig sie oklaski. — Liszt chmurzy myslace swoje
czolo; tysigce 6cz $ledzg ruch jego kazdy; nagle oczy jego ozy-
wia promien — wstrzast gtowg — rozstonity sie dhlugie jego
wiosy, lekki, ledwie dojrzany usmiech poruszyt usta. ,,Mylicie
sie, zdawat sie méwi¢ im wtedy, je$li myslicie rozstrzyga¢ tu
mojg stawe, zdziera¢ wience!“—Nazajutrz Liszt daje koncert.—
Zabrano miejsca, jakby dla stuchania wyroku. Milczenie — ci-
sza — Liszt zasiada dn fortepianu — przebiega akordy —nic nie
widzi— nie zwaza na nic... jakies mysli ponure, czy dumne
zajmujg go catkiem. Nagle wznosi oczy — zamarzyt. .. przy-

*) Rok 1847. Nr. 79.
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pomniat... i pod palcow trysnety melodyjne tony — polaty
sie — lejg — zalaly potokiem cudownéj melodyi stuchaczéw! Tu
juz nie bylo oklaskéw, tu bylo zachwycenie nieme. Az pé-
z'niéj— po6zni6j nieco, powszechny grzmot oklaskéw potrzast
sklepieniem sali, a w téra bravo prze$wiadczyta sie¢ panna Bor-
rer, iz Liszt, jak dotad, jeszcze nie miat réwnego sobie.”

Natchnienie artysty muzykalnego moze natezy¢ publicznosé
stuchajaca, ale go nie wywoluje. Samo usposobienie ognistéj
duszy je rodzi, a artysta wylewa je tonami z réwng potega
uczucia, osamotniony  zaciszy domowego ustronia, jak na sali
koncertowéj ogrzmiany burzg poklaskéw. Innego, bo przedmio-
towego rodzaju jest natchnienie improwizatora poety.
Stowo jest weziem spotecznym ducha z duchem, ogniwem ich
potaczenia przez wymiane mysli, miedzymorzem miedzy oceana-
mi myslenia. To t6z poeta improwizujacy stowem, czerpie pra-
wdg potege improwizacyi z siebie, ale ja rozbudza, rozpala stu-
chaczami. Jak nikt do siebie nie mowi, tak nikt sam sobie nie
improwizuje. Shuchacze sg ujemng elektrycznoscia, ktéra w na-
prezeniu trzyma dodatng elektrycznos¢ fantazyi improwizujacego
poety. W gronie przyjaciot, gdy sie zywg rozmowg rozkotysze
umyst, a dusza wspdtczuciem rozgrzeje, najnaturalniejszg bywa
rymotworcza improwizacya, wtenczas jest naturalng, uczuciowa,
porywajaca.

Jezeli natrafiamy na zdolnosci ludzi takie, ze im sie samo
wyrazy do miary i rymu ukladajg, jak chiopieciu Owidiuszowi,
ktéry karzaca go za robienie wierszy matke, wierszem przepra-
sza *), to rzadka nader jest taka zdolno$¢ w potgczeniu z twor-
czoscig pomystow, coby sie spotem w estetyczny rymotwor
utozyly.

Zachwyca improwizowana muzyka sitg i potega tondw, wkté-

*) Wiadomy powszechnie wiersz: jam jam non faciam ver-
sus carissima mater Owidiuszowi, gdy byt jeszcze chtopieciem,
przypisywany.
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rych sie uprzytomnia ognista dusza komponisty; nieréwnie po-
tezniejszy jest zachwyt improwizacyi poety, bo si¢ duch jego
uprzytomnia w ognistszéj i wyrazistsz¢j stow szacie, z samego
dna duszy na zewnatrz wystepuje i stawa zywo przed nami.

Poeta improwizator mogtby czerpa¢ natchnienia zewnatrz
siebie, z wielkich momentéw czasu i oddziatywa¢ na podnie-
sienie umystow, by je zapali¢ do wielkiego czynu. Ale czy to
niezwykto$¢, acz tak naturalnej podniety — by poezye czyndw
wywota¢ poezya stow, z natchnienia ptyngcych; — czy téz brak
geniusz6w improwizatorow to sprawia; nigdy na tak wzniostém
stanowisku poezya improwizujgca nie staneta. Powies¢ o Tyr -
teuszu, ktéry Lacedemonczykéw pieSniami zagrzewat do boju
i do zwycieztwa, dowodzitaby, ze starozytno$¢ byta blizej pra-
wdy , nizeli nowsze czasy, i znata si¢ na potedze improwizo-
wanego rymotworstwa.

W sfere catkiem zewnetrznego dramatycznego natchnie -
nia wstepuje improwizacya méwcy. Potrzeba jéj nietylko
publicznosci, ale i akcyi. Wielkie i wazne wypadki, walka in-
teresow zajmujaca umysty, rozbudzone namietnosci, naprezone
wyczekiwanie catego narodu— oto sytuacye, w ktorj*ch sie méw-
ca improwizator znajdowa¢ musi, jezeli w nim zadrgng¢ ma
nerw improwizacyi i rozbtysng¢ natchnionemi stowy. Trafnie
okresla improwizacyg Cormenin w przewybornéj ksiedze
moéwcow *). ,,Mowa, powiada, w kazdym czasie moze by¢ od-
czytang, improwizacya przywigzana do czasu i do oséb, wsrod
ktorych powstaje. Jezeli moéwca mowi bez starannego doboru
wyrazOow, tern naturalniejszym sie wyda, podoba sie stuchaczom,
bo moéwi jakby oni moéwili, bez przygotowania si¢ na to, aby
ich owladnat. Jezeli za§ z gwaltownoscig sie miota, zarem oczu
blyskawice ciska; jezeli stowa jego hucza jak orkan, ogarniajg
jak ptomienie, to nie z niego, ale z zgromadzenia wiejg te roz-

*) Livre des Orateurs par Timon, quinzieme édition i847.
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dmuchy takich namietnosci. Chcesz go osadzi¢, usigdz na fawy
stuchaczéw. Dla nich to on nie dla siehie stoi na moéwnicy,
ich myslami sie ttomaczy, ich namietnosciami oddycha, ich wole
objawia. W stowach jego jest zycie, bo jest zywa rzeczywi-
stos¢; jest sita, bo jg bierze z tego, co go otacza; jest trafnosc,
bo chwila czasu jg nasuwa i ludzie t¢j chwili sg przed jego
obliczem. Niepodobna, aby byt zimnym, gdy zgromadzenie jest
w zapale; albo aby sie unosit, gdy jest przyciszone. Nie wez-
mie sie do polotu, ani nie roztoczy skrzydet z wyniostosci wy-
zyn, jezeli sie stuchacze jego spokojna mys$la po réwninach prze-
chadzaja. Zastosowywa sie do zgromadzenia, idzie w jego $lady
i Sciga je poty, az sie stat jego panem, az je podbit sobie,
ujarzmit, wzigt w okowy przekonania, wtenczas dopiero z tylu
naprz6d sie stawia, wodzi niém i prze po swoich kolejach.”

,Dusza improwizatora jest echem duszy stuchacza. Obie
sie znosza, udzielaja, jednoczg, tong w sobie. Improwizator czy
sie unosi, czy powolnieje, wycigga zawsze reke ku stuchaczom,
aby ich przyciggna¢ do siebie; i oni mu swojg podajg, wspie-
raja, pomagaja machinalnie; zda sie, ze dobieraja mu wyrazow,
co mu na ustach zawisty, ze go bodzg wzrokiem, ttoczg i ozy-
wiajg oddechem, na podobienstwo jezdzca, schylonego nad noz-
drzami rozdyszonego bieguna. Z nim spotem bieza, razem do-
bijajg do celu. Co zwrot, co krok, nowy widok sie rozsiania;
niespodziewany jawi sie effekt wzruszenia, dreszczu lub wdzieku.
Improwizator nie wie wszystkiego co ma powiedzie¢, a nigdy,
jak ma powiedzie¢. Ale ufny w siebie, odbija od brzegu, pu-
szcza sie na morze rozbatwanionych mysli, rozwija zagle pur-
purowe, a rece widzéw za nim sie unoszg, i drza, za nim ser-
ca tych, co na brzegu stojg.”“

Improwizacya jest kazda powszednia mowa, i zdawatoby
sie ze nic latwiejszego, jak zostaC improwizujagcym mowca.
Wszakze, aby by¢ improwizatorem w estetyczném znaczeniu,
geniuszu, ognistéj duszy na to potrzeba; pana wielkich mysli i
wzniostych obrazéw, ubogaconego skarbami wszystkich poteg
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ducha; samowiadcy nad rozleglym materyatem jezyka. A takich
geniuszéw mato.

PrzeszlisSmy gtéwne kierunki, w ktoérych sie dusza ognista
sztukmistrza objawia¢ zwykta: kierunki rozlegtych i drobnych
rozmiaréw, bedacych bujn¢j i przemagajacéj fantazyi ptodem.
Kolossalno$¢ i drobnostkowo$é, dwa j6j przeciwlegte bieguny,
spotykajg sie¢ znowu w improwizacyi mowcy, wyrazajacego kilku
stowami mysl wielka. Z krotkich stdw improwizatora pada na
fantazye stuchacza obraz olbrzymi, acz niewyraz'ny w zarysach
na podobienstwo cieni przy zachodzac¢j nocy ksiezycowdj.

To tez romantyczno$¢ jest niejako estetycznym tempera-
mentem dusz ognistych, jak symbolicznos¢ geniuszow zenskich.
Rozlegta to kraina, romantyczno$él — bo jest nig kazde prze-
czucie przysztosci, kazde pojrzenie po za gréb, kazda tesknos¢
duszy do innego $wiata, kazda mysl trwozna, co nas wséréd szcze-
$cia ogarnia. Gdy poezya jest wieszczeniem, jest w tym przy-
miocie czysto romantyczng; jest nig kazda inna sztuka, ilekroc¢
nas w $wiat duchowy przenosi, albo przynajmni¢j poglad w nie-
zmierzone jego okolice roztwiera. A ze ten niewidzialny S$wiat
ducha, ktéory nam dopiero religia Chrystusa, w caléj nieskon-
czonosci rozstonita, zawsze $wiat widzialny otaczat, i wszystkie
jego rzeczywistosci przenikat, nic dziwnego, ze wszedzie i zaw-
sze w sztukach pieknych exotyczne romantyzmu pojawiaty sie
kwiatki, niby rosliny z nieznajomego nowego $wdata, predem oce-
anu na brzegi starego lgdu niesione.

Kazdy wdek, kazdy naréd ma zatém w sztukach swoich za-
rody romantyzmu, a im ognistsza byla dusza artysty, tém wy-
razniejsze w jego dzietach bedag romantycznosci $lady. Utamki
poezyi Lesbijski¢j Sapho, petne ognia i zycia, dziwmie zbli-
zajg sie do nowoczesnego romantyzmu *), np. 6w znany fra-
gment, ktory takze Byron sparafrazowat w Don Juanie: ,,gwia-

*) Sapho et les Lesbiennes, par Emil Deschanel, w Revue
de deu-\ mondes 1847. 15 Juillet.
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zdo wieczornal ty znéw gromadzisz do zagrody, co ranna roz-
proszyta jutrzenka; z tobg owca, z tobg koza, z tobg dziecie
wraca do macierzy.“ Albo, gdy opiewa oblubienca, kroczacego
w hymenowym pochodzie w dom oblubienicy, poréwnywa go
miedzy innemi do jabtka, co sie na najwyzsz6j gatezi drzewa
czerwieni, a ktére tam sng¢ zapomniano przy zbieraniu owocu;
jaki romantyczny zwrdt zakoncza to poréwnanie , gdy moéwi;
,,Nie, nie zapomnieli go, oni go dosigdz nie mogli!“ Nakoniec
mys1 nastepujaca: ,,Smieré jest zlem, gdyby niém nie byta, toby
i bogowie umierali“ nie jestze pomys$lana w duchu dogmatu
chrzescianskicgo o upadku pierwszego cziowieka?

Ale jako rozny jest nardd, i rézna natura okolic, ktore za-
mieszkuje , rézny takze bedzie koloryt romantycznosci. Inny
w Arios$cie z pod goragcego i lazurowego nieba potwyspu
Apeninskiego, a inny w Szekspirze, nad ktdrym mgliste i
dzdzyste zawisto niebo wielki¢j Brytanii. Podobnie inne wyo-
brazenia wieku, inne pojecia ludu, réznemi wyraza¢ sie beda
ksztattami romantyzmu. Jaki odstep romantycznosci $rednio-
wieczn¢j od nowoczesnéj, albo ludéw romarnskich z t¢j i z tam-
t¢j strony Pyrenedw!

Wszakze, jakikolwiek bedzie koloryt romantyzmu, nosi¢ na
sobie bedzie cechy to kolossalnosci i wzniostosci, to przepychu
i fantastycznosci, ktéreSmy potozyli jako znamiona dusz ogni-
stych. Dopoki sztuka, a poezya w szczegolnosci, czerpata z sa-
mego romantycznego zycia, podsyconego cudotwoérczg wiarg i
urokiem rycerskich czasow, sama byta romantyczng. Jak tylko
rozwigzywaé sie zaczely i ta wiara i te czasy, z poezyi rycer-
ski6j wyrodzit sie Don Quichote Cerwantesa, a z poezyi $wietéj
powstat Decamerone Boccaccia, i nastgpit upadek sztuki roman-
tyczn¢j. Romantyzm wys$miany do szczetu przez Rabelais’go
we Francyi, przez Swifta w Anglii, przeszedt z romantycznsj
epopei, w jéj zdawkowa monete, ze uzyje wyrazenia sie
Augusta Cieszkowskiego 0 romansie.

Humor i satyryczno$¢, jak w romansopisarzach co dopiero
przytoczonych luz'nos¢ w sposobie pisania Woltera i Crebillong;
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sentymentalno$¢, jak w romansopisarzach niemieckich; nareszcie
doktryna, ktoréj przyktad Krasicki nam zostawit w Podstolim i
w Doswiadczynskim —byty kolejno charakterami romansoéw. Po-
znajemy po nich znamiona genialnosci zenskisj, a tém samém
odstep od znamion dusz ognistych. W zdawkowéj monecie tego
rodzaju rozpierzcht sie potysk romantyzmu, zostat pienigdz, ale
podlejszego metalu. Z opiewania powstato opowiadanie. Po cza-
sach zmystowego piekna starozytnych ludéw, a uczuciowego
piekna $rednich wiekdw, nastgpity czasy rozumowanego piekna
wsréd dni naszych. Poezya tropi rozum po wszystkich jego dro-
gach i Sciezkach, by odkrycia jego i wynalazki estetycznym
smakiem zakosztowata. ,,Starozytni, — powiada Wolfgang Men-
zel *), — przekfadali na poezya nature, wieki rycerskie wiare,
my przektadamy na poezyq nasze umiejetnosci. Grecy pojmo-
wali $wiat zmystowo, wieki $rednie religijnie, my pojmujemy go
rozumnie. U Greczyna nawet stowo niewidzialne musiato schle-
bia¢ zmystom, w ludziach S$redniowieczn6j wiary poruszato serce
w jego gtebiach, u nas schlebia¢é ma rozumowi.*

Najswobodniejszag formg estetyczng dla rozumu jest romans.
W niej sie wszystka jego erudycya i wszystka jego obserwacya
pomiesci¢ moze; jest to ozenek badajacego i postrzegajacego my-
Slenia z estetyczna tworczoscig, ozenek poezyi i do$wiadczenia;
poezyi i nauki. MitoS¢ nawet, bedaca najwiekszej czesci roman-
sOw statym tematem, nieskofczenie odmienianym, nie jest obra-
zem, ale ttem romansu, nicig Aryadny w labiryncie szczeg6tow
jego. Jakaz to inng byla mitos¢, ktorg opiewat Petrarca do
Laury, w niezrbwnanych sonetach, albo mitos¢ Dantego do
Beatrici, tak cudnie opisana w jego la vita nuova, tak poetycz-
nie uwielbiona w kanzonach i sonetach, ktéremi to dzieto proza
pisane przeplatat. Oto ptody ognistéj duszy, ptody drobiazgo-
we, a przecie tak piekne, tak wznioste; prawdziwie in mini-
mis deus.

*) Literatura Niemiecka. Tom Il
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Pojeto wreszcie, mianowicie po odrodzeniu gustu do sztuki
starozytn$j i wioskiego malarstwa, ze romans stawszy sie Chle-
bem powszednim sztuki, nie wypetnia j6j wyzszego powotania,
ktérém jest tworzenie idealdbw. Gdy na nie, nie byto zasobu
usiebie, udano sie w pozyczke do zagrzebanych skarbéw S$rednio-
wiecznych, i z gruzdw owoczesnych odbudowano nowszg roman-
tyke. Ogniste dusze Wiktora Hugo we Francyi, a Tiecka
w Niemczech, rozptomienity sie blaskiem onych wiekéw, tak go-
racych wiarg, tak ISnigcych przyborem, tak poteznych duchem; —
i czasy, w ktorych tylko stycha¢ turkot machin i swad wegla ka-
miennego, ujrzaty dawno minione obrazy rycerskiéj mitosci, Kkla-
sztornego mystycyzmu, postacie z odwalonych grobowcéw, kry-
jacych i wielkie cnoty i wielkie zbrodnie, — obrzasniete pomro-
czném S$wiattem, co z r6znobarwych szyb Sciele sie po gtuchych
obszarach tomu gotyckiego. Saze to postacie zywych, czy cienia
umarlych? Zycie daje czas obecny, a umarlych wskrzesza wiara.
Gdy czasy zapadty i wiara zamarta, podobno nie bedzie i zycia.

Poczut ten niedostatek romantyzm nowoczesny, i szukat
w obecnosci ozywczego Zrédta dla pieknotworéw swoich. Znalazt
je w zyjacdj Wierze ludu, co sie przelewa podaniami gminnemi od
pokolenia do pokolenia, i faczy z jego wyobrazeniami ijego zy-
wotem; co sie od$wieza nieustannie odptywem tradycyjnym od
ludu do ludu, i doptywem nowych zdarzen, przechodzacych
w wiare i w poezya gminng. Spogladano zrazu na nia, jak na po-
wiastki, ku zabawie dzieciecoj wyobrazni stuzace. Pierwszy Her -
der*) wskazat w ni¢j szczatki zapadtego cudotwornego S$wiata,
fantastyczne skamieniatosci ducha, co dla dzisiejsz6j oSwiaty che-
miczndj i dyalektycznoj, staty sie niby Swiatem przedpotopowym,
nieznanym i teraz dopiero odgadywanym.

Poezya tych powiesci, poczuta dostatecznie, jest niewypo-
wiedzianego wrazenia. Jak mrok uroczysty na nich spoczywa,
i dusze ogarnia. OS$wiata wieku, nadaremnie sie kusi zedrzeé

*) Dio Stimmen der Yoelker.
Estet. Toml, 30



350

z niego te tajemniczg obsione, zgasi¢ promieAmi storca, jego ma-
giczne, miesigcowe $wiatto. Poezya ludu jest improwizacya
ludu, co w rozgtebiach ducha jego nurtuje i posiada wszystkie
potegi i formy tak idealn¢j, jak plastyczn¢j improwizacyi. Wije si¢
jak arabeska w fantastycznych splotach bez poczatku i konca; —
duma i marzy jak improwizator przy instrumencie, unoszona w sfe-
ry innnego $wiata: — jak poezya improwizowana, jest piekna, na-
turalna i zachwycajaca, silna wiarg w siebie i w swoje potegi; —
wreszcie jak moéwca improwizator, wysnuwa z siebie wymowne
obrazy przed zgromadzonym ludem, ktory sie jej bez rdéznicy pici
i wieku, z natezeniem, z wiarg, z trwogg przystuchuje, a odcho-
dzac, unosi z sobg jéj olbrzymie zarysy, od onych stow, ksztatta-
mi cieni na jego fantazyi porysowane.

We fantazyi ludu, uprzedzajacej dziwnie wszystkie duchowe
wrazenia, jakie mu sie bezposrednio jawia, dojrze¢ mozna cudo-
tworne przechodzenie $wiata niewidomego w $wiat widomy; czyli
$wiata ducha w $wiat rzeczywistosci, i na odwrot przechodzenie
Swiata rzeczywistego w $wiat ducha. Co sie ma sta¢, przeczuciem
w fantazyi ludu sie objawia; symbolem i wieszczbg ksztattuje; —
co sie stato, ksztatci sig, jako mara nieSmiertelna, jako dusza zmar-
¥¢j matki, co o kazdg po6tnoc, odwiedza pozostate dziecie, i nad
jego kolebka sie przechyla. Gdy sie to dziecie we $nie uSmie-
cha, — a usmiechem tak anielskim i niewinnym, — fantazya ludu
otacza kolebke jego rojem aniotdw, co mu krzyz przysztego zycia,
jasnobarwemi kwiatkami stroja, i ku tym kwiatkom iku temu krzy-
zowi, ktérego znaczenia nie przeczuwa, usmiecha si¢ niemowle
tak wdziecznie. A kiedy ojciec i matka, stojgc nad kotyska dziec-
ka, tym wdziekom samego usmiechu z zachwyceniem sie przypa-
truja, stojacy obok lekarz-fizyolog powiada im: to kwas zotgdka
kurcz taki w muskutach twarzy sprawuje. — Oto w przykfadzie
romantyczno$¢ gminna i uczona proza zycia.

Z takiej to poezyi ludu powstat nowoczesny romantyzm
Ballada, romanza, daty mu poczatek. Niebawem sie roz-
wingt w wielkie poetyczne utwory, jakiemi sg np. Faust Goe-
thego, Genowefa Tiecka it. p. Polska litetatura piekng
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wzrosta nowemi czasy na tym samym pierwiastku, na poezyi ludu.
Ale polska poezya, a z nig muzyka, i reszta sztuk pieknych, gdy
sie u nas rozwing, posiada romantyczno$¢ daleko wyzsza, nizeli
poezya innych narodéw.

yy) Geniusze mezkie.

Improwizacya idealna byfa najwyzszym szczeblem potegi,
do jaki¢j sie dusza ognista podnosi. Sama fantasty cznos¢ przestaje
w ni6j by¢ ornamentem, a przechodzi w znaczenie zywoj, ha-
tchniongj sztuki. Improwizacya krasoméwcza zstepuje nawet w sa-
ma rzeczywistosé: w wielkie epos wypowiadajgcego sie zycia na-
rodowego; jest zywém uprzytomnieniem sie ducha, tak jak ni¢m
jest poezya gminna, romantyzmu kastalskie zrodto. Jest to juz sfe-
ra, w ktoréj sie objawia geniusz trzeciego i najwyzszego rzedu.
Tylko ze w improwizacyi krasoméwczo6j i w poezyi gminndj jest
piekno naturalne, niejako samorodne, a w dzietach geniuszéw,
o ktdrych méwi¢ chcemy, bedzie pigkno sztuki, czyli ideat este-
tyczny w zupetnosci. Wszakze wyraza¢ sie w nim bedzie ta sama
rzeczywisto$¢ zywotna i wystepowaé to .samo uprzytomnienie du-
cha. Pierwszego dopnie geniusz przez idealizowanie naturv,
a zatém przez powsciggniecie fantazyi w granice form rzeczywi-
stych, ktére mu tylko idealnie ksztattowa¢ wolno; drugiego doka-
ze, gdy te formy goracsSm natchnienia do zycia roznieci i dziata-
jace w nich potegi ducha doktadném ich pojeciem uprzytomni; je-
dnego i drugiego wreszcie dokona réwnowaga fantazyi i rozumu.

A zatém potaczenie fantazyi z rozumem umystow’ym bez
przewagi ani jednego, ani drugiego pierwiastku, tworzy ten rodzaj
geniuszéw, ktéresmy z powodu réwnowagi tych duchowych poteg,
meskiemi przezwali, wyr6zniajac je od mtodzienczcj
fantazyi dusz ognistych, iod niewies$cicj sentymentalnosci
geniuszéw zenskich. Jako maz, peten sity, doswiadczenia i woli,
rzeczywisto$cig sama sie zajmuje i rzeczywistos¢ tworzy, tak ge-
niusz mezki rzeczywistoscig rozbudza pierwowzory ideatowe.
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w gtebiach ducha swego ztozone, i tworzy dziela sztuki, z ktérych
takze ideaty rzeczywistosci pogladaja.

Naprzeciwko temu twierdzeniu, ze najwyzsza potega geniu-
szu, a tom samoém najdoskonalsze piekno sztuki, w idealndj
rzeczywistos$ci sie objawia, stawa pozornie, jako zarzut,
dawniejsze utrzymywanie nasze, ze sztuka nie jest nasladowaniem
rzeczywistosci, z czego wypadatoby, ze do ni6j zstepowac nie po-
winna; powtdre i toby nam jeszcze wielu zarzuci¢ mogto, ze z rze-
czywistoscig nie da sie pogodzi¢ cudownos¢, ktora byla zywiotem
sztuki najwyzszych j¢j mistrzow, jak Rafaela, Michata Aniota, las-
sa, Mozarta i t. p.

Oba te zarzuty uchylimy obszerniejsza odprawa, aby sie
z ni¢j oraz istota geniuszow meskich odkryta.

Co Aristoteles powiedziat o poezyi: ze jest piekném
nasladowaniem natury, da sie zastosowa¢ do kazdéj in-
n¢j sztuki, bo kazda zostaje w pewnym do natury stosunku. W ta-
ki¢ra oznaczeniu sztuki lezy wielka prawda, a jednak nie b\'ta zro-
zumiang i na dwa przeciwne wypaczono ja Kierunki. Jedni, ktd-
rych Jan Pawet Richter *) materyatistami nazywa, wzieli sobie za
prawidto $lepo nasladowaé nature i potozyli za zasade wszystkicj
sztuki; — drudzy, przez tegoz autora nihilistami nazwani, dlatego,
ze wszelka rzeczywisto$¢ w nic obracaja, odrzucili catkiem na-
ture, jako niegodng stana¢ obok dziet sztuki, z samych ideatow
uprzedzonéj. Jedni wiec w orzeczeniu Aristotelesow¢m potozyli
przycisk na nature, drudzy na piekno, iztad na przeciwne
rozstapili sie stronnictwa; tymczasem prawda polega nap ot g-
czeniu piekna i natury, z rébwnym na jedno i drugie
przyciskiem, jak to stowa filozofa ze Stagiry, wyraz'nie wypo-
wiadaja.

Aby sie o tm przekona¢, trzeba nam zrozumie¢ stosunek,
w jakim sie sztuka do natury, czyli idealnos¢ do rzeczywistosci
znajduje. — Ktoby temu Smiat przeczy¢, ze $Swiat jest piekny! To

#) Yorschule der Aesthetik. Cz. I. str. 32.
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wielkie dzieto wszechmocy boskiéj, w ktorym sie i taki blask kolo-
row, takie bogactwo form rozsciela, nie moze by¢ obrane z ideal-
nych wrazeA. Wszechmoc nie tylko sity natury, ale i ideaty z tona
swego wyprowadza, a zewnetrzna szata catego przyrodzenia jest
jednych i drugich powtocza. Dlatego to wschod storica w takim
majestacie Swiatu sie przedstawia; dlatego noc cicha ipogodna, ty-
sigcami gwiazd iskrzacych pozierajgca isrebrnym blaskiem ksiezyca
oblana, tak piekna i urocza; dlatego ksztalty drzew i kwiatéw tak
zdobne, zielen gk tak oku przyjemna, spadek Niagary tak W'spa-
niaty! Ajezeli przejdziemy ze $wiata natury do $wiata ludzkosci,—
dlatego i tu pozycie rodzinne tak czute, przyjazn i zabawy ludzi tak
mite, mitos¢ ojczyzny tak poetyczna, dzieje narodoéw tak wielkie,
charaktery mezéw tak wznioste! Takie wrazenia ze $wiata zachwy-
cajg nas, unosza, a przynajmni¢j podobaja sie i zadowalaja.

Umyst cztowieka bytby préznia, bo niewiadoraoscig wszys-
tkiego, gdyby sie nie wypetniat i nie rozmagat na wrazeniach, na-
bytych z przodmiotowmsci, co go otacza. | estetyczne uczucia
jego budzg sie i uksztatlcajg na ten sam spos6b. Na czaro-
wnych obrazach natury zaprawia czlowiek uczucie tego, co jest
piekne; na wietkich charakterach ludzkich i na wypadkach dzie-
jowych, uksztalca uczucie lego, co jest wznioste. | ktdzby chciat
sadzi¢, ze bez t§j rzeczywistosci, w coraz nowe ksztatty piekna i
wielkosci ptodn$j, sztukmistrz obej$¢ sie moze; ze nig gardzi¢ ze
ja odrzuci¢ powinien, jako niegodng jego sztuki sasiade? Nie na-
lezyz racz6j wnosi¢, ze mu dla saméj poczatkowcj prozni umysto-
wcj, znajomos¢ tak Swiata natury, jak Swiata ludzkosci, koniecznie
jest potrzebng; ze nig ubogaci¢ powinien wiedze i wyobraznie, ze
sie naturze we wszystkich jéj kierunkach przypatrzy¢, na nicj
zmyst estetyczny rozbudzi¢ powinien, i ze to jego gtdwna szkota
artystowska? Zaprawde nie ma artysty bez znajomosci Swiata,
inacz¢j bylby to malarz, coby eter na eterze, eterem
malowat, jak wzwyz wspomniany autor dowcipnie o nihilistach
powiedziat. Wszelako najfatszywszy uczynilibySmy wniosek, gdy-
bySmy dlatego artyscie kazali nature nasladowad.

Wochodzimy bliz¢j w istote tego uczucia, ktérego doznawamy

30*
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na widok piekna natury i wzniostosci rzeczywistych. Dwie jego
przedstawiajg sie strony. Pod wzgledem przedmiotu, jestto
wrazenie z calosci, odrazowe, ktérego szczegéty dopiero przy
dtuzszém i badawczém rozpatrywaniu sie poznawamy; —pod wzgle-
dem podmiotu wrazenie to bywa rozmaite; jeden go w mniej-
szym, drugi w wiekszym stopniu doznawa, a kazdy inny rodzaj pie-
knosci w tym samym przedmiocie piekna upatruje, niejako w wyo-
braz'ni pod rzutem innego $wiatta jg widzi. Pierwsza okolicznos¢
dowodzi, ze piekno natury nie na szczegotach ale na ich harmo-
nijném zestawieniu polega. Wszakze co sie nam z takiego zesta-
wienia jako piekna cato$¢ przedstawia, jest wiasnie dusza, myslg
tworczg przedmiotu natury, — czyli utajonym ideatem przeglada-
jacym do nas w jednosci form to pieknych, to Wazniostych. Aze
wszelka jednos$¢ jest pojeciem, alboli poczuciem ducha naszego,
ztad druga okoliczno$¢ taczy sie bezposrednio z pierwsza, i oka-
zuje na jasni, ze nikt inacz¢j nie poczuwa i nie pojmuje ni pieknai
ni wzniostosci w naturze, tylko przez odbicie si¢ rzeczywistosci na
jego wlasndj wyobrazni, wkonturach zupetnie indywidualnych. T¢j
rozlicznosci podmiotowej wrazen z jednego i tego samego przed-
miotu, nie nalezy sobie tak ttomaczy¢, jakoby sie natura na ner-
wach zmystu ludzkiego u réznych ludzi réznie odbijata, bo gdzie
zmysty sg zdrowe, tam prawa natury wszedzie jednakie. Rozmai-
to$¢ wrazen pochodzi racz¢j z czysto duchowych, nie ze zmysto-
wych przyczyn. ldealno$¢ natury musi w nas samych znalez¢ od-
powiedni sohie zywiol, i takie usposobienie ducha, aby mogta by¢
poczuta. Zwierzeciu nie moze sie nic przedstawi¢ pieknem, ani
wzniost¢ém, bo tego usposobienia nie ma. Podobnie tepe umysty
nie przystepne sg dla pomienionych wrazen, a kazdy nieoledwie
umyst w rézndj mierze rozbudza je i poczuw'a w sobie.

Obie te okolicznosci razem wzigte, odstaniajg nam dostatecz-
nie tajemnice wrazen piekna natury. Uczucie niemi obudzone nie
dzieje sie skutkiem rozszczeg6towania przedmiotu, ani zalezy
od by t¢z najwierniejszego sie odbicia natury na zmystach na-
szych, lecz jest skutkiem rozbudzonych w nas przez nature idea-
tow; skutkiem pogladu naszego wiasnego ducha na nig ijego
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mni6j lub wiecdj bystrego rmyslu, do patrzenia, do styszenia,
poczucia tego, co w ni¢j jest idealném.

Piekno natury odbija sie na krysztale ducha naszego, a tak
odbite przestaje by¢ naturg;, przyjmuje wiasnosci ideatu ducho-
wego, oblewa sig jego Swiattem i wedle tego, im mniejsza tub
wiekszg miare idealnego uczucia naszego r'ozbudzito, rozpromie-
nia sie r6zng miarg bogactwa pieknosci swoich. Tiomaczymy
ztad sobie, czemu piekno natury niewyczerpane, czemu zawsze
$wieze, nadobne, dziewicze. — Cho¢ wiecznie to samo—czemu
staro$¢ do niego nioprzystaje, czemu nie uprzykrzy sie nigdyl
Bo jego Swiezo$¢ i nowos¢ lezy w kazdéj Swiez€j i nowéj wy-
obrazni cztowieka; bo jego miodo$¢ i wiosenno$¢ zakwituje na
miodzienczéj, zywoj i czulej duszy kazdego nowego pokolenia;
bo jego rozmaitos¢ i bogactwo, rozmaitoscig i bogactwem ka-
zd¢j w szczeg6lnosci estetyczn$j wyobraz'ni pomnaza sie w nie-
skonczono$¢é.  Geniusz artystowski oblewa nam rzeczywisto$é
Swiattem ideatu wiasnego i odstania nam pieknosci, ktorych in-
ne oczy nie dozieraty. Pod natchnieniem kazdego innego ar-
tysty, innego poety, inna, czarowna, bogata powstaje natura.
Mozna powiedzie¢, ze jg idealnie stwarza na nowo, acz w rze-
czywistosci zawsze jest ta sama.

Przenoszac sie z biernego na czynne stanowisko artysty, i
majac na uwadze, ze na pierwszém stanowisku uczucie piekna
natury nie od rzetelnosci i szczegGtowosci j¢j wrazen zalezy,
lecz na przemianie polega, jaki¢j piekno natury w duszy sztuk-
mistrza uleglo — pojmiemy, ze artysta w pieknotworach swoich
tego z natury nasladowaé¢ nie moze, co sie juz stato idealng
wiasnoscig ducha jego. Sztuka wiec bedzie i musi by¢ pto-
dem jego wiasnych ideatéw, odlewem z ducha, a nie bedzie i
nie moze by¢ niewolnicg nasladowania natury.

Jezeli powiadaja, ze z samych ideatéw artysta niczego nie
uprzedzie, twierdzenie to bedzie prawdziwe, jezeli pod ideatem
wystawimy sobie ogdlnik jaki$ nieuchwytny, niejako czysty eter
ducha, rozcieli bezksztattng, sama jasno$¢ bezkolorowg i bez-
przedmiotowg, a t¢ém samém ciemno$¢ sama. Lecz, jezeli pod
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ideatami rozumie¢ bedziemy pierwowzory ksztattow wszelakich,
uksztattowane mysli stworcze w zupeln$j doskonatosci formy i
tresci; jezeli to beda pieknowzory boze w gtebi ducha naszego
ptonace, ktérych oblicze duch nasz i zewnatrz siebie, po za
materya i formami rzeczywistosci uglada; nie zarzucimy arty-
Scie niemoznosci postaciowania dziet wedle takich ideatow'.—
Lecz jako ideaty boze potrzebowaly natury, aby sie w nig oble-
kly, tak i ideaty sztuki potrzebujg natury, raz, aby sie przez
nig do wiedzy sztukmistrza rozbudzity, powtére, aby sie przez
nig upostaciowaly. Wrazenia i formy zewnetrznego Swiata sg
pokarmem ideatow, sg ciatem, ktérego im potrzeba, aby sie
takze uzewnetrzni¢ mogty, inacz¢j bylyby eteryczne, niewidzial-
ne. Nie ma wiec ideatow bez rzeczywistosci i bez natury.
Wszystko ich ubranie ze $wiata przychodzi, na jego rozlicznym
raateryale wzrastajg i rozwijajg sie; sama nawet fantastyczno$¢
dziwotworzy pierwotnemi formami i typami natury. Dlatego ar-
tysta, chocby byt najpotezniejszym geniuszem, bez znajomo-
§ci Swiata, tak naturalnego, jak spotecznego, obejs¢ sie nie mo-
ze; miarg nawet jego potegi artystowski¢j bedzie t¢j znajomosci
rozlegto$¢, doktadnos¢ i gitebokos¢, ta téz miarg mierzg sie ge-
niusze mezkie.

Wszakze jezeli artysta szuka rzeczywistosci i oddaje idea-
ty wedle natury, nie przeto oddaje i nasladuje nature w jéj na-
turaln¢j i materyaln¢j rzeczywistosci. Nie pojmujemy zwykle,
co to jest rzeczywisto$¢ idealna i mieszamy ja z materyalng;
nastepnie robimy zmieszke miedzy idealng a materyalng natu-
ralnodcia, i ktadac prawidlo nasladowania natury, chcemy, aby
idealnos¢ przez naturalno$¢ nieidealng osiegang bywata.

Jezeli dusza nasza bez ciata dziata¢ nie moze, nie przeto
dusza jest ciatem, albo ciato dusza. Jezeli ciato potrzebuje po-
karmu i bierze w siebie zywnos$¢ z plynoéw i ciat martwych;
nie przeto ciato nasze zywe bedzie t¢j samej, co pokarm, na-
tury. Podobnie artysci bioragc w siebie wrazenia z rzeczywi-
stosci, jako positek ducha, zamieniajg je zaraz w idealng istote
jego. W duchu ich odbywa sie¢ transubtantia, przemiana chle-
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ba i wina natury, na ciato i krew ideatu. Kiedy wiec ideat na
zewnatrz wystepuje i dzielem sztuki sie objawia, nie w nature,
ate w idealne ciato, z natury urobione, obleczon jest.

Sztuka jest zatom, wedle stéw Arystotelesowych, pie -
kuém nasladowaniem natury, czyli naturg na
piekno ideatu przemieniong. O prostom naslado-
wnictwie natury mowy tu by6 nie moze, ani takiego nasladowa-
nia medrzec grecki nie miat na mysli.

Biorgc nature w znaczeniu przedmiotowosci, jaka si¢ nam
w stosunkach spotecznych i w narodach przedstawia, to i tu
takze naturalna rzeczywisto$¢ przez ogien ideatu wprzody przejs¢
powinna, nim sie jako sztuka ukaza¢ moze. Wiasciwie natura,
nie majagca wiedzy siebie, rozwija same ideaty formy, wszelkie
za$ ideaty tresci rozwijaja sie w ludzkosci i poswietlajg w czy-
nach, wypadkach i charakterach. Zdawaloby sie wiec, ze tu
zywcem powjnny by¢ zdejmowane i w sztuke przeniesione. Lecz
cztowiek i ludzkos¢ jest takze tylko natura, wplywowi niezli-
czonych stosunkéw ulegta, ktoére mysl ideatu albo wypaczaja,
albo zaciemniajg, a przez rozdrobnienie i rozrzucenie go po
czasie i przestrzeni, obierajg z uroku, jaki wrazenie catosci da-
je. Sztuka te rzeczywistos¢ z ziemskich naleciatosci oczyszcza,
wszystkie wydatnosci ideatu w jedne cato$¢ zlewa i tym sposo-
bem tworzy obraz przedmiotowosci idealndj, tak, jak sie w du-
szy artysty odbita, pojeta i w cato$¢ utozyta.

Uwazajg, ze trudnioj jest napisa¢ dobra komedye, nizeli
tragedye; ze ftatwiej przedstawi¢ jakiego$ rycerza, co walczyt
daleko na wschodzie za wiarg i mito$¢, nizeli skreéli¢ obraz
prostego parafianina; zgota, ze tatwi¢j tworzy¢ ideaty, jak zdej-
mowacé naturalng rzeczywisto$¢. Zdanie takie jest tylko wzgle-
dnie prawdziwém. Oznaczatoby chyba, ze im sztuka blizsza jest
natury, tern jest trudniejsza, bo niepodobniejszag do przedsta-
wienia.  Nic fatwiejszego, jak prowadzi¢ potoczng z kim rozmo-
we, a jednak nader rzadko natrafiamy w pismach na dobry dya-
log. Przyczyny tego szukajmy w tém, cosmy dopiero powie-
dzieli. Rozmowa potoczna jast naturalng, zywag, bo jest tem.



358

cz6ém by¢ powinna: naturg. GdybySmy jg w pisSmie skopiowaé
tylko, nature nasladowac chcieli, bytby dyalog taki nader jato-
wy i niesmaczny; bo co go w naturze naturalnym czyni, to jest
co mu zycie nadaje: gesta, ruchy, wyraz twarzy, pojrzenie
wzroku, zywo$¢ i nagietos¢ gtosu,— tego wszystkiego w dyalo-
gu napisanym niedostaje, ztad jego trupio$¢ i martwos¢. Na-
wet przeniesiony na scene, nie zrobi dobrego wrazenia, bo sie
aktorowie w owg naturalng sytuacye przenie$¢ nie potrafia, co
byta improwizacya chwili i wiasnie te zywotno$¢ rozmowie poto-
cznéj nadawata. Dyalog sztuki musi zattm mie¢ co$ innego,
co mu zycie daje. Zaczerpuje je z wnetrza powiesciopisarza,
nie z natury. Jest to zycie idealne, tak jak sie w duszy pisza-
cego odbito. Zywos$¢ wyrazu musi zastapi¢ zywos¢ gtosu, uktad
zdania zastgpi¢ wyraz twarzy, zwinno$¢ i tatwos¢ mysli wymie-
niajacych sie zastgpi¢ gesta i ruchy. Trudno$¢ zidealizowania
rozmowy lezy zatem w przedmiocie, ktéry sam z siebie mato jest
idealny. Moznaby w analogii przyviczy¢, co powiedziat Kant:
ze fatwidj medrcom wyjasni¢, jak powstaje ciato niebieskie w o-
gromie $wiata kotujace, niz okaza¢ jak powstaje gesiennica; —
albo co Scaliger z calg powaga uczonego meza wyrzekt:
ze falwi6j aniotowi przyodzia¢ si¢ w ciato, niz myszy *).

Ta sama trudno$¢ nastrecza sie komedyopisarzowi. Rze-
czywiste stosunki zycia, z zakresu codziennosci wyjete, najmniej
sg z siebie idealne, i dlatego sztuka ich zidealizowania nie ka-
zdemu dana. Najczesciej komedye chorujg albo na przesade, to
jest na styl i sytuacje, stosunkom powszednim niewtasciwe; al-
bo na plaskos¢, to jest na przeniesienie na scene samc¢j natu-
ry, zamiast j6j ideatu. To co w komedyach — Francuzi miano-
wicie w tém celujg—nazywamy naturalnoscia, jest tylko tatwos$¢
przeistoczenia codziennosci naturaln¢j, w codzienno$¢ idealng;
portretowania dramatycznego powszednich stosunkéw zycia. Ale,
jak malarz portretujagcy, umie w rysunku i w farb natozeniu

*) De subtelit. ad Gard. exerc. 359. sect. 13.
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uchwyci¢ te wydatnosci oblicza, po ktorych sie duch cztowie-
ka, bedacy ideatem ciata jego, unosi—i ztad to szalone podo-
biefstwo, nie ciata, bo to obraz z ptétna i farby, ale ducha
przez nie przegladajacego — podobnie w komedyi geniusz tak
odlewa stosunki spoteczne w akcyi i w wyrazie, ze w nich i po
nich dusza tych stosunkéw, to jest zycie spofeczne, jak najwy-
razniéj uwydatnia sie; ztad ta szalona naturalno$¢ nie rzeczy-
wisto$ci—bo to teatr, nie spoteczno$¢, aktorowie, nie ludzie rze-
czywiscie dzialajagcy — ale naturalno$¢ zidealizowanych stosun-
kéw na scenie uwydatniona.

W tragedyi i epopei, powiadajg dalej, sam przedmiot z sie-
bie bywa wielki i ideatu peten, i dlatego nie poeta przedmiot,
ale przedmiot poete podnosi; po za takim przedmiotem fatwo
ukry¢ sie rymotworcom bez talentu, a przynajmni6j tatwiéj mu
podota¢. Nie mozemy tego zdania podziela¢ w zupetnosci. By-
toby prawdziwe, gdyby poezya byta zdejmowaniem obrazu z na-
tury. Lecz, ze rzeczywisto$¢ dziejowa zamrze¢ wprzody musi,
nim zidealizowana zmartwychpowstanie w duszy poety, trudno
przypusci¢, aby z stabego talentu wielkie epos zmartwychwsta-
to. Do wielkiego dzieta, wielkiego trzeba geniuszu. Aby pojac
i obja¢ ideat dziejowy w caldj jego wielki¢j rzeczywistosci, po-
trzeba olbrzymicj przenikliwosci rozumu, a aby go odda¢ sztu-
ka i upostaci¢ dzietem pieknom, réwnie olbrzymicj trzeba fan-
tazyi. Komu jednego albo drugiego niedostaje , wymarzy so-
bie bohatera, i albo petza¢ z nim bedzie po nizinach, albo ba-
ja¢ po oblokach; —da nam marzenia nie poezye; po za niemi
dojrze¢ i owszem bedzie mozna, albo mtodego poete, co S$wiat
tylko poznat z romanséw, albo talent plytki, ktéry nie mogac
unie$¢ na wodach fantazyi swoj¢j wielki¢j armady dziejowcj, pa-
pierowe, ku zabawie wyobraz'ni, puszcza po ni¢j okrety.

Poezya, jak kazda inna sztuka, jest prawdag wielka, szczy-
tng, ale prawdg w ideale. Ideat wszelki potrzebuje wypehnie-
nia, tresci; on tylko j¢j forme nadaje. Albowiem tre$¢ jako da-
chowa, jest ttm samém doskonatoScig w sobie; forma tylko, w ja-
ki¢j sie wyraza, moze jg albo upiekni¢, albo wypaczy¢; forma
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téz tylko bywa mniéj lub wiecéj idealna. A Zze ideat na har-
monii formy i tresci polega, harmonie te odwaza geniusz ro-
wnowagg fantazyi i rozumu umystowego, i przez te harmonie
osiega w dziele sztuki ideat rzeczywistosci.

Wszakze z tego wypada, ze geniusz, wypetniajacy ideat tre-
Scig, nie moze bra¢ tego wypetnienia z siebie samego, nie mo-
ze go naby¢ z urojen, z marzen, z czczego eteru mysli, w czéra
nie ma zywota rzeczywistosci; —ale musi go nabywaé ztamtad,
gdzie sie rzeczywiscie ideaty trescia i zywotem swoim objawia-
ja, to jest, z natury i ze $wiata. Swiat przeto jest szkoty ge-
niuszéw, jest pokarmem i hylusem ich plodnego ducha. Aby
zosta¢ poetg, trzeba pozna¢ S$wiat i nature. Gdyby podobna
byto, aby geniusz sam przechodzit wielorakie Kkoleje zycia, po-
znat jego rozliczne stosunki, rozznajomit sie z ludzmi kazdego
stanu, ptci i wieku, zyt i z ubogim wyrobnikiem pod strzechg
i z krélem na tronie, przeczut i przeptakat wszystkie bdle du-
szy, przekosztowat wszystkie jéj roskosze; gdyby mu podobna
byto obiedz wszystkie ludy i pozna¢ ich zwyczaje i zycie; zwie-
dzi¢ wszystkie lady i morza i pozna¢ wielkos¢ Boga w stwo-
rzeniu; — geniusz taki bytby najwiekszym poetg $wiata, najwie-
kszym artystg na ziemi. Duch takim skarbem wiedzy i ksztat-
tow nabrzmiaty, a ideatu zdolny, potrafitby odda¢ go w catdm
bogactwie koloréw, w catym blasku wielkosci, w catdj prawdzie
zywota, — Wielcy poeci, ktorych dzieta podziwiamy, przeszli
mnidéj wiecoj te szkote Swiata, jak Homer, Sofokles, Szekspir,
Lopez de Vega, Goethe; inni, jak Camoens, Tasso, Milton, Dan-
te, ulegli nawet ciezkim zmianom losu;—i dlatego taka prawda
niepozyta, taka rzeczywisto$¢ zywa i niestarzejgca sie Swieci
w ich poezyach, ze i potomne zachwyca wieki. W Homerze tak
plastycznie piekne jest oblicze okolic, po ktérych gra lliada, ze
sie tam topografii starozytn6j uczy¢ mozna, a przeciez to naj-
cudniejsza poezya, nie topograficzny opis. Tak wiernie natural-
nemi sg oraz obrazy zycia w Homerowych piesniach, ze cho¢
je grob blisko czterdziestowiekowy pokrywa, zda sie, iz sie
przed nami rozwija, iz sami przebiegamy obozy Grekow, zwie-
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dzamy gréd Priama, i patrzymy sie na ten ruch zywy wiasne-
mi oczyma;—prawda rzeczywistosci najzywsza, a jednak w ide-
ale sztuki ujeta i przedstawiona—poezya, nie natura.

Najczeséciej dlatego tylko nie pojmujemy w geniuszach roz-
legtosci nauki, bystrosci spostrzezen i gtehokiéj znajomosci lu-
dzi i $wiata, ze dziet ich pod tym wzgledem nie umiemy na-
lezycie ocenid. Znawcom sztuki, t6j samej trzeba szkoly S$wia-
ta, co jej twércom. Jak nie utworzysz, czego nie znasz, tak i
nie pojmiesz. Im nizsze wyksztalcenie, im S$cislejszy i wiecdj
ograniczony zakres wiedzy i mniejsza znajomo$¢ natury i ludzi,
tom mniejsze pieknoznawstwo, tdm zimniejsze poczucie piekna,
i mni6j widoczne owoce sztuki. Aby w tumie Kolonskim, kt6-
rego plan na tak olbrzymie rozmiary byt rzucony, widzie¢ wie-
c¢j, nad przepych i bogactwo architektonicznych jego o0zddb,
nad $miatos¢ tukdw rozpinajacych sklepienia; aby poja¢ i po-
czu¢ cate znaczenie tego gmachu, potrzeba ku temu wielki¢j i
gtebokiej znajomosci wieku i ludzi, co go wznosili; wiary owo-
czesnsj, co w cuda wierzac cuda tworzyla; ducha narodowego,
co sie do takich dziet naprezat; dziejow owowiecznych, z ktd-
rych sie i taka wnara i takie czyny rozwijaty. Tego wszystkie-
go tajemnym hieroglifem jest katedra gotycka w Kolonii, ktor¢j
promieniejacy jasnoscia wiedzy ideat ztozon byt w geniuszu ar-
chitekta, co jg budowat.

Podobnie, aby w urocz6j muzyce Don Juana, odstoni¢ we-
wnetrzng j¢éj warto$¢, i dociec tych tajemnych sprezyn ducha
komponisty, ktéremi dzietu swojemu obok tyta pieknosci, umiat
nada¢ tyle potegi, trzeba na to wiecdj niz muzycznego ucha,
ktorom sie melodya sama chwyta; wiecOj niz znajomosci gene-
rat-basu, ktora dzieto muzycznie tylko ocenia. Aby z tonéw
wystysze¢ charaktery os6b, tajnie ich duszy podstuchaé, aby
wszystkie melodye do harmonii jednego pomystu ztozy¢, i po-
etyczno$¢ jego poczu¢, — trzeba by¢é znawcag Swiata i ludzi,
trzeba by¢ psychologiem serca i mie¢ wiare i przekonanie, ze
moralne stosunki zycia gtebidj siegajg w moralny porzadek wszech-
Swiata, nizeli sie niedowiarkom wydaje, i ze ich pogwatcenia

Estet. Tom /. 31
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sprowadza stragcenie ducha pogwatciciela. — Takg znajomoscia
serc ludzkich i takg wiarg ptonat geniusz Mozarta, kiedy Don
Juana komponowat, dlatego taka naturalno$¢ kazd¢j muzyczndj
roli w gtosie i w melodyi, taka charakterystyczno$¢ i wyrazistos¢
muzyki w kazd¢j scenie.

Poezya nie jest wprawdzie tak tajemnicza i symboliczna,
i wyrazistszy j¢j objaw przez stowo. Atoli i dla ni¢j potrzeba
znajomo$ci $wiata, natury i ludzi, aby jg nalezycie oceni¢, uczué
calg j¢j wartos¢, calg site prawdy urokiem form pieknych obwia-
nsj. Olsnieci czesto samym j¢j zewnetrznym powabem, podoba-
my sobie w nim, jak w melodyi stow dzwiecznie brzmiacych,
a prawdziwe owoce poezyi ging dla nas, jezeli ich dosiegna¢ nie
potrafimy. Miodziez szczeg6Ini¢j za ta zewnetrzng strong poezyi
goni, i omyta sie ciezko, gdy w ni¢j calg poezye widzi. Jezeli
nieprzygotowana, bez przewodnika i bez poprzedniej szkoty nauk
i Swiata, rzuca sie w j¢j lubiezne objecie, przyptaca nieraz p6z'nicj
suchotami ducha, gdy sama poczyna pegaza dosiada¢. Zamiast
pozna¢ wprzédy poezye w naturze i w rzeczywistosci, poznata
nature i rzeczywisto$¢ z poezyi; — a ta rzeczywisto$¢ idealna,
i uzyta na strawe ducha, nie posila go, bedac sama strawionym
juz pokarmem na ideat; stabieje wiec umyst, gdy rzeczywistosci,
ni $wiata, ni natury na wiasno$¢ pozywng ducha nie zamienia,
a z obcych poezyi, jako z idealnych rzeczywistosci nic trawi¢ nie
mogac, tylko pamieé niemi zaprzata. W takiém ostabieniu ducha
wylega sie blade nasladownictwo prawdziw¢j poezyi. Moze pod
tym wzgledem po prawdzie powiedziat Richter, ,,ze zdrowszym
miodemu urzad, niz ksigzka.“

Widzimy ztad dowodnie, ze jezeli nie ma pieknoznawstwa
bez $wiatoznawstwa, tém mni¢j bez niego obej$¢ sie moze piekno-
tworstw'o.  Wszakze obok téj rzeczywistosci przedmiot o-
w 6j, ktoérg zna¢ powinien geniusz, aby i dzieta jego byly j¢j ide-
atem, jest jeszcze inna rzeczywisto$¢ podmiotowa, ktora
sie albo rzadko, albo nigdy nie objawia, bo utajona w skrytosciach
serca ludzkiego, nakre$lona w gtebinach ducha, charakterem dla
sumienia tylko czytelnym, nie lubi sie zdradza¢ i wypowiadac.
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Czyta¢ w sumieniu cztowieka i w jego tajnikach duszy, jest to od-
stania¢ rzeczywistos¢ podmiotowg; — a w tém odchyleniu wszys-
tkich najtajniejszych kryjéwek serca, wszystkich niedojrzanych ni-
tek psychologicznych, u ktdrych sie uwiezujg mysli, stowa i czyny;
w Iéra wreszcie odstonieniu albo catego piekfa szatanskich poteg,
albo catego nieba anielskich uczu¢, co sie ukryte w piersi ludzkicj
i w glebi duszy zwierajg; — w tworzeniu ideatu takiej rzeczywisto-
§ci, pokazujg sie najwyzszo silnie geniuszu meskiego, zdobywa naj-
wyzsza chwala dziet pieknych. Piekto i niebo, tak jak zte i dobre,
wiecznie s te same, cho¢ pod coraz innemi formami; kto je wiec
wyrazit w dziele piekném, zdobyt dlan nieSmiertelnosé.

Bywa jeszcze inny stan duszy, z tajemnicg Sfinxa na czole,
stan j¢j zajmania do innego $wiata. Kazdy czlowiek je miewa, bo
kazdy jest nieSmiertelnym duchem, do nieSmiertelnego zywota
przeznaczon, a zatem w zwigzku ze $wiatem tego zywota. Jeden
je miewa w widzeniach, drugi w przeczuciach, temu i owemu
mignie raz poraz poglad w sfere ducha, jak btyskawica; innego
trwoga, tega, nadzieja niewyraz'na obejmuje. Wszakze nikt tego
stanu wypowiedzie¢ nie umie, bo na rzeczywisto$¢ innego Swiata,
jezyk tego Swiata nie starczy. Ale to zachwycenie na obliczu sie
wyraza; dusza az na koriczyny granic ciata wystapita, i patrzy
wzrokiem nie$miertelnego ducha; — ten wyraz sztuka chwyta po-
ezya po nim jak po hieroglifie stan duszy odgaduje.

»,Poezya, powiada Jean Paul, weciska sie do saraotndj
duszy naszej; docieka tam niedostyszanych glosow serca, przebra-
nego bolescia, cierpieniem, albo téz radoscia, roskosza i wypo-
wiada je. Styszymy te tajemnice serca w kazddj Szekspirowskicj
tragedyi. Gdy burza namietnosci cztowiekiem miota, i wtenczas
ucho zagtuchte nie styszy tego gtosu, co ja wyraza; ale poezya go
styszy. Jak przed bostwem, tak przed nig, nawet nieme westchnie-
nie rozpaczy nie utai sie. Sg i inne jeszcze wiadomosci, ktdre nas
tylko lotem poezyi dochodza; o rzeczywistosci istniejac¢j wtedy
dopiero, gdy juz czlowiek istnie¢ przestaje, Kiedy konajacy widzi
sie juz sam jeden, posuniety az ku samemu krarficowi drugiego,
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ciemnego S$wiata, i zyjacy wydajag mu sie zdata od niego , gdzie$
tt konca horyzontu, jak blade obtoczki na niebiosach, albo jak
Swiatetka zapadajace, a ciemnia nowych przestrzeni coraz wiechj
go ogarnia, aZz z zycia ostatkiem i ostatnie $lady tego Swiata zajda,
i ostatnie echa stuchem uniesione ucichng; — kt6z wtedy odkryje
mysli konajacego, albo widzen jego dociecze? — Poezya jedna,
jak promienn Swiatla owg ciemnie rozstawania sie z tym Swiatem
rozjasnia, i po tom Swietle widzimy, co si¢ w ostalni6j godzinie
w duszy umierajgcego dzieje.“

Jest i to rzeczywisto$¢ podmiotowa, urokiem wielki¢j taje-
mnicy oblana; rzeczywisto$¢ postawiona na rozstaju dwdch $wia-
téw, niby sfinx egipski, w réwnie kolosalnych jak ten rozmia-
rach.  Geniusz estetyczny przesiega sie w potegach swoich,
gdy nalezagc sam catkowitym zywotem do tego S$wiata, tworzy
nam dzieta z p6tobliczem tamtego $wiata, z pdtobnazonym z cia-
ta duchem.

WskazaliSmy gtowne rodzaje ideatdw rzeczywistosci, maja-
cych by¢ ptodami sztuki geniuszdw mezkich. Nic naturalniej-
szego, ze dla ich upostaciowania, potrzeba sztukmistrzowi ko-
niecznie doktadnéj znajomosci $wiata i ludzi, natury i ducha,
bo idealizujgc rzeczywistos¢, formy jéj tylko idealne nadaje. —
Idealnoscig form jest ich doskonato$¢, a doskonatosci miarg ich
harmonia z treScig. Rzeczywisto$¢ naturalna, jako tres¢, jest tak-
ze idealng, i tworzy odpowiednio sobie formy, ale ze tworzy
w naturze, ktor6j zycie nieustanng jest zmienno$cig i metamor-
foza, wedle praw koniecznosci a tém samém przypadku; —ztad
rzeczywistos$¢ zyjaca, nie zdolna tresci swojéj w trwatych i od-
powiednich zupetnie formach wyrazi¢, nie moze by¢ ideatem,
ale jest skazéwka do ideatu, bedgcego harmonijnym spokojem
formy i treSci. Prawda, ze w starozytn¢j plastyce klassyczngj
natrafiamy na $lady nasladowania natury, czytajac np. ze Kro-
toniacy poleciwszy Zeuxysowi wystawd¢ posag Junony, postali
mu na niodel kilka najpiekniejszych kobiet *) —mze Apelles upa-

¢j Ariosta Roland szalony. XI, 74,
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trzywszy pore, gdy podczas uroczystosci Eleuzynskich, piekna
Phryne wstepowata do kapieli, zdejmowat z niej obraz na We-
nere Anadyomene, z ows$j Phryne, z Theopii, kochanki Praxite-
lesa, o ktoréj powiada Ateneusz, Ze byta szczegOlniej piekng
¢V Totci firj "Xsnofxsvoici *] m— ze Parrhasius malarz Atenski,
gdy Filip przedawal niewolnikéw z Olynthu, kupit z nich jedne-
go, sprowadzit do Aten i zdjat z niego obraz Prometeusza **).
Dzieje sie to samo i dzi$ jeszcze. Albowiem pod wzgledem form
samego ciata, zadndj wyzszdj pieknosci, ani malarz, ani snycerz
nie stworzy, nad te, ktérg natura uwydatnita w niektérych do-
skonatych pieknoksztattach kobiety i mezczyzny. Antoni van
Dyk utrzymywat na swoim koszcie w domu swoim, po kilka
0s6b pici obojga, odznaczajacych sie pieknoscig rak i brat z nich
modele do rak w obrazach swoich. Gdzie zatom tylko sztukmi-
strzowi chodzi o wydanie w sztuce pieknego ciata, znajdzie ku
temu zywe wzory w naturze i péjdzie za przyktadem Arelliu-
sza, 0 ktérym powiada Pliniusz: semper alicujus feminae amove
flagrans et oh id deas pingens, sed dileclarum imagine **¥).
Wszakze, gdy chodzi o wydanie wyrazu ducha, coby z tych
form pieknych przezieral, czy to myslg jaka, czy uczuciem, czy
namietnoscia, czy powaga, czy boskoscig; tam sie w fantazyi
malarza i snycerza formy ciata piekne, do tego wyrazu uktadaé
muszg. Jakoz wiele $wiadectw starozytnych autoréw niezaprze-
czenie dowodzi nam, ze i owocze$ni artysci, posiadajac dokta-
dnag znajomos$¢ anatomii ciata ludzkiego, popartg zapatrywaniem
sie na piekne naturalne jego wzory w zywych modelach, —
z fantazyi, nie z natury, postaciowali idealy obrazéw i posagéw
swoich. O Lysippie $wiadczy Pliniusz, ze badat nature, ale
ja przedstawiat tak, jako chciat, aby sie wydawata: vulgogiie
dicebat, a veteribus facios, quales essent homines, a se quales ui-

) Athen. Xin. c. 59.
**) M Seneca. Controv. V. 34.
%) Plinius XXXV. 10. 37.

Sr



366

derentur esse *). A Quintylian zarzuca mu, ze acz przeszedt in-
nych w pieknosci form ludzkich, nie wznidst sie przeciez do
przedstawienia wyrazu boskosci: nam ut humanae formae deco-
rum addiderit supra verum, ita non explevisse deorum auctorita-
tem videtur **). Rozumiat tu krytyk Rzymski pod boskoscig wy-
raz, ktérego natura da¢ nie moze, a ktorym Fidyasz dziela
swoje idealizowat. Powiada bowiem o Jowiszu Olimpijskim: ze
dzieto bogu doréwnywato: cujus pulchritudo adjecisse aliquid
etiam receptae religioni videtur; adeo majestas operis deum aequa-
vit ***), Wiadomo, ze z Homerowych pie$ni sztukmistrze sta-
rozytni brali natchnienia na idealne wyobrazenia bogéw. Z nich
Apeli es wzigt pomyst na obraz Dyany, wystepujacej wsrdd
choéru ofiarujacych panien, i przeszedt poete sztuka pedzla f).
Eufranor malujgc w Atenach postacie dwunastu bogéw, nie
mogt dlugo znalez'c wyobrazenia, coby bylo godne Jowisza; za-
szedt raz do szkoly, i ustyszawszy wiersz z lliady ksiegi pier-
m\sz¢j, ktéorym Homer wiadce nieba i ziemi opiewa, odszedt ura-
dowany mowigc: znalaztem arehitym sjj-).

U najcelniejszych malarzy i rzezbiarzy starozytnych fanta-
zya byla twdrcza sitg ich dziet znakomitych. Parrhasius
powiadat o sobie, ze malowat Heraklesa dla miasta Lindos we-
dle obrazu, ktéry mu sie we $nie pokazat iii); a wedle $wia-
dectwa Apolloniusa z Tyany, dzieta Phidiasa i Praxyte-
losa, byly fantazyi, nie nasladowania twerem; ,gdyz fanta-
zya—powiada—jest o wiele lepsza tworczynig, nizeli naslado-
wanie; to bowiem przedstawia tylko, co widzi, tamto i to, cze-

*) Plin. XXXIV. 8. 19., tudziez dzieta W ielanda tom XXIV.
str. 213.

+*) Quintil. XIlI. 10. 8.

**%) - Quintil. XII. 10. 9.

4) Plinius XXXV. 10. 36.
i) Eustath. ad Iliad. I. 529.
H 1) Atheneus XII. 62,
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go nie widzi, wyobrazajgc na podobienstwo tego, co jest“
Quintylian mdwigc o fantazyjnych dzietach Theona z Sa-
mos, dodaje: quas <pavTa(iiaji Graeci vacant, nos sane visio-
nes appellamus, per gnas imagines rerum absentium ita reprae-
sentantur animo, ut eas cernere oculis, ac praesentes habere vide-
amur **). Widocznie autor pod res absented rozumie nie przed-
mioty przypomnienia, boby takowych nie mogt nazwac visiones,
ale przedmioty fantazyi, ktérych w rzeczywistosci nie ma, a kto-
re przeciez Theon tak naturalnie przedstawiat, jakby$my sie na
nie oczyma patrzyli i w rzeczywistosci [praesentes) widzieli.

Pézniejsza plastyka grecka, do ktér6j juz i Theon nalezy,
w fantazyjném przedstawieniu uczu¢, wychodzita nawet za zakres
Massycznosci, i effektu szukata. ,,Apollodor® Silaniona przed-
stawiat nie cztowieka ale zto$¢ uosobiong: nec Kominem ex aere
fecit, sed iracundiam #**). O Aristidesie za$ powiada Pli-
nius, ze on pierwszy umiat wyraza¢ umyst i uczucie; obraz ma-
tki umierajac¢j z rany, podczas oblezenia miasta i dziecka chwy-
tajacego jéj piers, tak byt peten wyrazu, ze w obliczu matki
czytale$ obawe, by dziecie zamiast zamierajagcego mleka, krwi
nie ssato »***),

Z tych przyktadéw pokazuje sie, ze piekne nasladowanie
natury i u starozytnych Grekéw inaczéj pojmowaném nie byto,
jak w znaczeniu: idealizowania natury za pomocg fantazyi. Jako

0) Navtalia, ecprj, ravicc sipyacato, (Sotpwzépa fXi-
fxflisani arjfuovpydc;. fxiprjcei¢ ptev yap povov aijiMovpyrj(fei,
0 I'fdf, (favzacsla 6é xai Op'g eidsv, vnod-jjuszai yap avxb
npbci zriv avacpopav %ov ovtog. Apollon. VI. 49. Poréwnac
takze Alcinousza Isagoge Plat. c. 4.

**) Quint. XIl. 40. 6. i VI. 2. 29-

**%) Plinius XXXIV. 49.

*x%) - Omnium primum animum pinxit et sensus expressit;
hujus picture est, oppido capto ad matris morientis e vulnere mam-
mam adrepens infans, intelligiturque sentire mater et timere, ne
emortuo lacté, sanguinem lambat.*—Plinius XXXV. 40. 36.
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wiec podstawg i zywiolem zywota jestestw organicznych jest ca-
ty nieorganizm, owtladniony i shotldowany przez potezng zywo-
Inig site organizmu, zmieniony w ustréj i ciato zywota, spieknio-
ny dziwng i cudowng metamorfoza.—tak podstawg i pokarmem
sztuki jest rzeczywisto$¢ i natura, ale podobnie ogarniona po-
teznemi organami‘geniuszu estetycznego, przeistoczona w jego
ideaty, spiekniona jego fantazya. Jezeli sztuke tego rodzaju na-
zwiemy natura, rozumie¢ bedziemy piekna, idealng nature, czyli
ideat rzeczywistosci, wyrézniajagc go od t¢j sztuki, w ktoréj al-
bo niemoc, albo przemoc fantazyi, mimo genialnosci pomystu,
zatracita rzeczywisto$¢, i spaczyla nature. Na te chorobe, cho-
rujg mianowicie romanse, ze im niedostaje ideatu rzeczywisto-
§ci. Przesadg cnét i szlachetnych uczu¢ Richardson fa-
milijne romanse swoje zamienit w karykatury. Kto maluje lu-
dzi, nie powinien w zamian ich stawia¢ aniotéw, ani szatanow,
ale i w najwyzsz¢j cnocie, i w najohydniejsz¢j zbrodni zawsze
jeszcze zachowaé wyraz czlowieczenstwa. Geniuszom mezkim
jest dane, przez zachowanie réwnowagi miedzy ideatem {fanta-
zya), a rzeczywistoscig (rozumem umystowym), tworzy¢ dzieta
piekne, a jednak rzeczywiste —czyli stwarza¢ piekng nature.

Przechodzimy do drugiego naszego zatozenia: do cudo -
wnoséci, jako zywiotu poezyi i sztuki w ogdlnosci. Jestze i
ona rzeczywistoscia, natura? Moglibysmy na to krotko odpo-
wiedzieé, wracajgc do stow Arystotelesowych — naturg nie, ale
piekng naturg — rzeczywistoscig w potegach duszy nad ciatem,
ducha nad materyg, — a tém jest w gruncie kazda idealnos¢.
Musimy wszakze gruntowni¢j przedmiot ten rozebraé, cho¢ wia-
Sciwie trescig catéj odprawy, bedzie odpowiedZ co dopiero da-
na. Poznamy w ni§j sztuke sarne, jako cudo, a geniusz jako cu-
dotworce.

Wszelka cudownos$¢ jest wielkiego powabu i uroku, lecz,
ze przed trybunatem rozumu nie wytrzymuje krytyki, byla i jest
zaw'sze paradoxem poje¢ estetycznych. Jezeli cudowno$¢ jest
tylko ztudzeniem, pytamy, jaki moze by¢ trwaly z takiego ziu-
dzenia urok? Jezeli nie ma cudéw w naturze, jezeli ich nie ma
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mwsrod ludzi, @ wszystko naturalnym odbywa sie trybem; czemuz
sztuka, bedaca nietylko piekném, ale i prawda, przywdziewa nie
raz na sie cudownosci szate, i przedstawia jg, jako odpowie-
dnig prawdzie? A jezeli nakoniec sztuka w takim przypadku
btadzi i my sie na tym biedzie poznajemy, czem dzieje sie, ze
cudowno$é¢, dzietem piekném przedstawiona, nie razi, ani od-
strecza, ale podoba sie i zachwyca? Nie ulega watpliwosci,
ze w tém lezy jaka$ tajemnica, i ze w cudownosci muszg byé
utajone sprezyny rzeczywistego ducha, co tak silnie dziatajg na
umyst ludzki.

Wszystko dla nas ma urok, co jest niedocieczoncra, dlate-
go wiasnie, ze ciekawo$¢ nasze zaostrza.  Wyobraznia wtedy
nadzwyczajnie czynna i nieskoriczone otwiera si¢ pole domystom.
Domyst wszelki jest naszg akcya, utworem nasz¢j fantazyi. Dla-
tego zajmuje naszg uwage kazdy przedmiot niedociekty, symbo-
liczny, lub allegoryczny, ze naszg wyobraznie wcigz draz'ni i nas
twércami domystéw robi. W cudownosci przedstawia nam sie
ta sama strona srinxow6j zagadki, nierozwigzanego rozumem ludz-
kim objawienia, a ztad przeniesienia za pomoca fantazyi niewi-
domego Swiata w ksztatty widome, acz nadprzyrodzone. Bez tdj
fantazyjn¢j barwy —moéwimy tu z estetycznego stanowiska—nie
ma cudownosci.

Przedmiot cudowny nie przestaje by¢ uroczym, dopoki go
rozum zmystowy nozem anatomicznym nie rozkraje, albo w che-
miczn¢j retorcie nie rozbierze, $wiatu ku pokazaniu, ze co go
zdumiewato, bylo zludzeniem oka, co go tr'wogag przejmowato,
byto sit naturalnych wypadkiem, a co mniemat by¢ potega du-
cha, bylo samg materyg. Tak grzmot, piorun i btyskawica ma-
ja urok, dopdki je mamy za cudowne objawy poteg nadprzy-
rodzonych; jezeli rozgtos straszliwy, co sie po nad gtowami na-
szemi rozlega, wyda sie nam, jako gtos gniewu bozego. Bo i
nawalne chmury zaciemnity horyzont, i storfice, jakby z przestra-
chu ukrylo twarz Swiattem patajaca; ptak ucieka z powietrza i
zwierz kryje sie po norach; woda zciemniata i -wzburzyla sig;
wichry zaszumiaty; warczy grad i ttucze zboza i kwiaty; to ule-
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wa leje, grozaca zala¢ $wiat potopem; — cata natura przedsta-
wia grozne zagniewanego Boga oblicze. Zatysto. Niebios skle-
pienia dlugg szczeling si¢ oderakly, i Swiatto niebieskie mkneto
tedy i rozéwiecito noc na ziemi zalegta od wschodu na zachod.
Juz wypadt i piorun. Gdziez uderzy? kogo nim dosiega gniew
bozy? drzac pyta strwozony mieszkaniec ziemi.— Na t¢j poezyi
uprzytomnionego w nawatnicy Boga, osnuty jest piekny wiersz
Karpinskiego: ,,na piorun wypadajacy;“ i wzniosty obraz ksiegi
Exodi, gdy sie zydom na Synai okazuje Jehova w grzmotach i
btyskawicach, a oni przerazeni bfagaja Mojzesza, aby on sam
poszedt i méwit z Bogiem, ,,bo gdy do nas mowic bedzie, po-
mrzemy.“ W takim obrazie pojmowali Grecy Jowisza pioruno-
wiadce i poganscy Stowianie Perkuna swego.

Roéwnie cudowng jest tecz siedmiokolorowa, w wyobraze-
niu mitologicznéj Iris; albo mostu niebieskiego w religii dawnych
Germanéw, po ktérym Bogowie zstepujg z nieba na ziemie. —
I w starym testamencie oznacza znak wieczny na niebie przy-
mierza Boga z cztowiekiem, oraz obietnicy danc¢j ofiarujgcemu
Noemu, ze Bog juz wiec¢j Swiata potopem kara¢ nie bedzie.
Ztad piekny pomyst Ouwatera, w sgdzie ostatecznym (w koscie-
le Panny Maryi w Gdansku), wystawiajacy Chrystusa siedzacego
na teczy, gdy zstepuje sadzi¢ zywych i umartych.

Urok cudownosci owiat Tanakwil, gdy ujrzata $wiatto pro-
mienne na wiosach $pigcego Tarkwiniusza i bylo to dla ni$j
wrézbg przyszi€j jego godnosci krélewskioj. Malarze opromie-
niajg podobnie skronig Swietych, i lud poczytatby niechybnie i
dzi$ za Swietego, czyjaby gtowe jego Swiattem cudowném roz-
Swiecong zobaczyt.

Cudowno$¢, a z nig i urok poezyi znika, gdy ci fizyk wy-
tlumaczy, ze bywa, iz z wlosdw ludzkich, tak, jak ze sierci ko-
ta tub lisa, niekiedy elektryczno$¢ wydobywa sie i Swiattem za-
promieni; —ze tecz nie ma rzeczywistosci przedmiotowoj, ale jest
ztudzeniem oka naszego, do ktérego dochodzg promienie ston-
ca, ztamano w kroplach wody w powietrzu zawieszonych; — ze
piorun kawalcem prostego zelaza z nieba na ziemig $ciagnac,



371

nieszkodliwym uczyni¢, a nawet stosem galwanicznym naslado-
waé¢ mozna. Tyra sposobem rozum zmystowy zatryumfowat nad
ideatem. Zdart cudowng szate z natury, ztart z ni¢j pietno du-
cha i wzigt jako niewolnice w postugi. Czlowiek rozczarowa-
ny nie wie, czy mu za to ma by¢ wdziecznym, czy nan narze-
kat. Wszystkie inne rzeczywistosci, a w szczegdlnosci cudowne
powiaty wiary, uczucia, fantazyi, obrane zostaty z cudu, A je-
dnak czuje czlowiek, ze $wiat, bez cudu, jest Swiatem bez Bo-
ga. Coz znaczy, ze mi nozem zeskrobiesz farbe z Madonny Ra-
faela, czy mnie lem przekonasz, iz tam tylko byto ptétno i far-
ba, a nie zywy wyraz geniuszu mistrza, co oddat ideat matki
syna Bozego? Mamze nie czu¢ i nie wierzy¢ w duchowa pote-
ge muzyki, dlatego, ze$ mnie nauczyt, iz te tony materyalng sg
wibracyg powietrza?

Widzimy, ze sztuka idzie cudownosci rzeczywistdj w pomoc,
gloszac wiasng cudowno$é, objawiong w arcydzietach swoich,
na materyale natury wykonanych, i dajgc tym sposobem S$wia-
dectwo cudownosci Stworcy, wsérdd dziet stworzenia.

Lecz w cudownosci jest jeszcze inna strona, nie symboli-
czna, zagadkowa, lecz plastyczna, rzeczywista. Jestto wiara
w bezposrednie dziatanie ducha, upostaciowanego w indywidual-
nos$¢, na wzdr postaci cztowieka; — wiara w zywot wieczny, i
we wplyw tego zywota na zycie ludzi doczesne.

Zycie bez ciata, podobnie jak ciato bez zycia — trup, silnie
uderza nasza wyobraznie. Wiara pojmuje ducha niesmiertelnego
bez ciata, ale w ksztatcie ciata, i w zwigzku ze $wiatem zywych.
Od najdawniejszych czaséw fantazya ludéw i poetéw stroita owe
nieznane okolice zmartych, od ktorych nas grob przedziela, w ro-
zne obrazy, i nadawata mieszkaficom niebios i piekiet r6zne pote-
gi nad naturg i ludZzmi; nareszcie religia objawiona zawigzata na
zawsze zwigzek miedzy dwoma $wiatami: wiecznego i doczesnego
zywota. Temi wyobrazeniami juz za miodu nasigkty umyst, widzi
wszedzie $wiat duchéw w stycznosci ze Swiatem ludzi; a niedocie-
czone tamtego stosunki sa nieustanng gra wyobrazni, nieustajgcém
tworzeniem obrazéw $wiata zazmystowego, w ktérym wszystko
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musi by¢ inaksie, nadprzyrodzone i dla lego cudowne. A ze we-
dle objawion¢j wiary, i gtebokiego przeczucia ludéw, kazdy z zy-
jacych, gdy go Smier¢ z ciatem i z tym Swiatem rozdzieli, wstapi
W owe pozaswiatowe przestrzenie na wieczne w nich zamieszkanie,
ku nagrodzie lub karze za zywot na ziemi, w matzenstwie ducha
z cialem dokonany; — przeto wszystko urokiem nas napetnia, co
po ksiezycowym promieniu fantazyi, z nocy tamtego S$wiata,
w brzasku cudownosci sie przedstawia.

Zupeine, materyalne niedowiarstwo i ateuszostwo mogtoby
tylko by¢ na ten urok obojetném i nie widzie¢ w nim ni poely-
czn6j prawdy, ni wdzieku. Atoli jestze kto, coby miat takiego
niedowiarstwa niewzruszone przekonanie? coby $mieré miat za
powrdt do nicosci, a $wiat za dzielo bez Stworcy? Sadze, ze ci
nawet, co tak twierdzg i pisza, nie potrafig nigdy wyrugowa¢ z du-
szy wrazeh raz nabytych, a dla tego tak $cisle z nig zrostych, ze
na ich gruncie jest prawda niezatarta; — i Zo sg chwile w ich zy-
ciu, chwile nawet czeste, gdzie ich ogarnia, jakby przytomno$¢ zy-
wego ducha, a mysl puszczona w niepewng przyszio$¢, po za grob,
trwozna i zniepokojona WTaca do duszy, co jg naprézno rozumem
niedowiarstwa od siebie odpycha. Sg momenta watpienia nie tyl-
ko u tych co wierza, ale i u tych co nie wierza. Dla tego zastona
grobowa, zakrywajagca przed nami przysztos¢ posmiertng $ciana
z desek trumny przedzielajagca zywych od umartych, bedzie zawsze
owiana urokiem fantazyi, a chwile krdtkie, nieuchwytne, w ktérych,
jakby przez szczeliny materyalnego $wiata, duch nasz w sfery
innego Swiata czyni pogledy, naleze¢ bedg do najpoetyczniejszych
obraz6w, bo najzywi¢j wyobraznie nasza uderzajacych. Jezeli
przytém i sama natura i jawy duchowego zycia w cztowieku
w tak niedoscigtych przedstawiajg sie tajemnicach, i w tak cudo-
wndj ze wzgledu na niewiadome przyczyny, obtoczy; — moznaz
mysle¢, aby to z'rédlo poezyi kiedykolwiek zaschto, a nie skrapla-
o i nadal pozywng rosa bton j6j kwiecistych; na listkach j6j Swie-
zych i w kielichach jéj kwiatéw, nie zawisto krysztatem kropli prze-
zroczych, w ktérych sie tak cudnie tamig promienie $wiatta ranne-
go, ze zdaje sig, iz brylantami posiane te btonia?
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Ale artysta powinien zna¢ miare, gdzie i jak uzy¢ uroku cu-
downosci. Musi ona przystawa¢ do ludzi, czasu i miejsca, i nie
zostawa¢ w sprzecznosci z przedmiotem. Powinna by¢ jego na-
turalng pieknoscig a nie samg tylko ozdobg. — Nieréwnie poezyi
wdzieku petng jest scena w ,,Nieboskiej komedyi" wystawiajaca
matke zmarta, nawiedzajaca dziecie, aby upoetyzowaé dusze jego
niemowleca, jak powiada: ,, by ojciec twoj kochat ciebie.” Jaka
naturalno$¢ takiego pomystu! Bo jezeli jest zwiazek jaki Swiata
umartych i Swiata zywych, céz naturalniejszego, jak, ze go utrzy-
muje mitos¢, i ze matka po $mierci do opuszczonego przybywa
dzieciecia; azeby je za$ zrobi¢ podobnym i lubym ojcu, ktéry
ostygt w mitosci dla ni6j, ze sie za zycia do poetycznych jego
uczu¢ podnie$¢ nie umiata, zbiera po btoniach poezyi wszystkie
j6j roskoszne kwiaty i obsypuje niemi fantazyg uspiondj dzieciny,
by tam sie przyjety i z czasem poezya odkwitty.

Wszakze cudowno$¢ nie sam¢j tylko poezyi jest zywiotem.
Wszystkie sztuki piekne czerpig z nidj, jak z Hippokreny obfitego
zrédta. Najblizéj z nig spokrewniona muzyka, bo sama jest cudo-
wndéj natury. J6j tony nieme a jednak tyle wypowiadajgce
i wskré$ przenikajace dusze, symbolicznos¢ mysli utajonych
w melodyi, uczucia, harmonig rozwiane, sa tém wiasnie, czém jest
cudowno$¢ z istoty swojej. Jak o blasku ksiezyca olbrzymie
przesuwaja si¢ cienie i przedmioty w dziwne przetwarzajg sie wi-
dzenia; jak wsrdéd gor o poranku, w mgty szmatach wijg sie jakie$
postacie, tak brzmienia tondéw ksztattujg sie w duszy stuchacza
w dziwno, niewyrazne idealy, co go okwilajg i ogwarzaja gto-
sami z innego $wiata. To bole$¢ niewypowiedziana z nich jeczy,
jakby z piersi rozdart6j, usta juz méwi¢ nie moga, wiec dusza
kwili i boleje i tonami ptacze; gtos ten styszg i rozumiejg anieli
i znowu pociecha w dusze zholatg wstepuje; — to znéw burza
namietnosci  wszystkiemi silniami tonéw rozgrzmiewa; stychaé
straszliwg walke zywiotdw, zamie¢ dwdch poteg przeciwnych,
co sie wziely w zapasy; to wreszcie taka czuto$¢ harmonijna
saczy, ze zdaje sie, iz te melodye po niebie ptyng, i mrzg desz-
czem harmonii $miertelnikom ku u$pieniu. Zgota nic nie jest
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tak cudowném samo z siebie, ile jest muzyka. W Don Juanie
Mozarta jakaz to duchowa posta¢ tonow, ktéremi kompozytor
komtura uksztattowat, gdy z posaggu kamiennego zstagpit, wyzwa-
ny do boju przez rozpuste i niedowiarstwo! Nie styszymyz w tych
tonach gtebokich, jakby gtos z po za grobu, gtos ducha po-
gromcy? Jaka odslan réwnocze$nie w $piewie Don Juana i Lepo-
rella, w ktérym styszysz gtos ludzki strachem i przerazeniem
nabrzmiaty! Co moze by¢ niedorzeczniejszego, pod wzgledem
poezyi, jak tekst Schikanadera do opery Mozarta ,F let
zaczarowany,“ a co wdzieczniejszego nad muzyke téj ope-
ry? Czego poezya wyda¢ nie byta zdolna, stworzyta kompo-
zycya. Dwie sa strony czarodziejskiego fletu: symbolicznosé
walki krélestwa Swiatta i krélestwa nocy i zwycieztwo przechy-
lone na strone $wiatta; powtdre ubranie tej symbolicznosci w po-
wiastkowg szate nadprzyrodzonych jestestw i zaczarowanych o-
kolic. Ale w poezyi forma taka, tak jest niewtasciwa, ze w nisj
urok symbolicznosci ginie, i zaden cziowiek dobrego smaku nic
wziatby takiego dzieta do reki, zostawujac je dzieciom i nian-
kom na zdumienie i podziw. Muzyka potrafita to oboje pota-
czy¢ z sobg ku zadowoleniu estetycznego upodobania. Albowiem
po tonach, nie po wyrazach, unosi sie¢ symboliczno$¢. W poe-
zyi symboliczno$¢ przez niewtasciwy obraz przegladata; w me-
lodyi wystepuje sama, bez t6j szaty, co razita. W kompozycyi
Arastra, krola Swiatta dziennego i jego trzech geniuszéw, nio
grupuja sie tony do indywidualnych postaci, ale do og6lnych
duchowych ksztattéw, obwianych spokojem i niebianskim uro-
kiem samych harmonij. Chéry kaptanskie powazne zastepuja
arye, dueta i terceta. Nie ma t¢j sity akordow , t6j Swieto-
§ci chorow w krolestwie nocy; tu zemsta, nienawi$¢, zdrada i
zbrodnie, ptaszczem nocy obrzucone, tryskaja na okét tonami
staccato, niby iskrami ognia piekieln6go. Takg jest muzyczna
indywidualno$¢ gwiazdzistéj krélow6j nocy. Muzyczne postacie
jéj trzech stuzebnych rozscielajg sie¢ miekkiemi tonami roskoszy
cielesnych, zadz namietnych, pod ostong nocy rozposcieraja-
cych sie.  Atoli gtos bolesci z piersi krélowoj sie dobywa, w kt6-
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rym rozpacz matki po stracie corki, przez Arastra joj wydartoj,
ale oraz boles¢ dumy upokorzondéj rozbrzmiewa. Przed pro-
mieAmi Swiatla uciekaja pokonane cienie nocy i lament zatosny
rozwodza. Na téin tle ogdélnosci symbolicznoj, jak na eterze
tonéw, rysujg sie indywidualne ksztalty Tarnina, Papage-
na i Paminy, w taki6j prostocie i naiwnosci, ze nas prze-
noszag w wiek nasz dziecinny, gdziesmy i my tak czuli, gdzie
nam sie wszystko $wiecito, wszystko podobato, wszystko jak
w zaczarowanym zamku wydawato. Z piersi Papagena tak nie-
winne wydobywa sie uczucie roskoszy i mitosci, jak gdyby to
ptastwo réznokolorowe i réznogtose, co w klatce jego skacze
i Swiegoce, glosem ludzkim zakwilito; a wsréd tych tondéw czu-
tych i niewinnych podzwaniaja dzwonki, jakby S$wieciste metale
zyciem sie rozcieplity i promienie z blasku ich powierzchni za-
brzmiaty w btogich, mitych i naturalnych akordach. Paminy
posta¢, tonami natozona, w podobnej prostocie uczu¢ sie przed-
stawia. Bole$¢ tesknoty i uszczesliwienie z mitosci, naprzemian
po sobie nastepuja, ale w t¢j boleSci jest tchnienie roskoszy,
bo nie jest ani Zalem, ani rozpacza, tylko tega niewinnego ser-
ca; a w to] roskoszy jest cisza bolejaca, bo w niej nie ma za-
ru, ani namietnosci. Takiemi nareszcie czarownemi melodyami
brzmi flet czarodziejski Tarnina; taka z nich odzywa sig¢ sto-
dycz i naturalno$¢, ze zda sie, ze to glosy pierwotnéj natury,
ktoremi do ludzi Adamowych odrywata sie, roztwierajgc im i
wskazujac pier§ miekka, pokarmem nabrang, i wnetrznosci swo-
je, bogactw ukrytych petne. Geniusz kompozytora umiat stwo-
rzy¢ w tonach $wiat nowy, roztoczy¢ przed nami caly czaro-
wny przepych natury, okolice zaczarowana, gdzie wszystko bry-
lantami potyskuje, won roztacza, oko cudnemi widoki, uch© cu-
dnemi gtosy piesci. Inny to $wiat, a jednak w nim spotykaja
sie uczucia nasze, obejmujg nas wrazenia i uroki lat naszych
dziecinnych, zdaje sie, ze to sen luby, przyniesiony z tamtego
$wiata; a jednak to jawne, jasne, rozumne ksztatty tonéw, co
tak mile rozkotysujg wyobraznie, a z nig i uczucia i mysli
nasze.
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I malarstwo i snycerstwo sg jako sztuki, cudowne z siebie,
bo obie martwemu materyatowi nadaja zycie, wlewajg weni wy-
raz ducha, $wiecg ideatem z po za farb i kamienia. Powie$¢
0 Pygmalionie, co sie w swém wiasném dziele rozkochat i go-
racg mitoscig objawszy zimne czionki posagu, mitoscig je roz-
grzat do zycia, najlepi¢j allegoryzuje sztuk plastycznych cudo-
wnos$¢. Religia jest ich gtowném polem popisu; w ni¢j dla nich
najobfitsze zniwo przedmiotow, a goraco wiary jest tchnieniem
ozywczém, co je do najwyzszego stopnia idealdw podnosi. Nie
jestze religia cudownosci wszelki¢j Zrodiem i podstawa? W ten
urok strojg sie zattm i sztuki plastyczne. NajwyzszSm ich byto
zadaniem, wszystkie cuda wiary plastycznie przedstawié¢, Scia-
gna¢ niajako ducha nieskoficzonego ze sfer nieskoriczonosci i
przenies¢ go w formy dotykalne, a jednak niezmierzonos$¢ jego
przedstawiajace. Olbrzymie i natchniene sa postacie prorokéw
Michata Aniota. Z postawy jego Mojzesza w Watykanie, taka
sifa i potega niezmierzonego ducha przeglada, ze widzisz, jako
duch Bozy w majestacie swoim na niego zstapit i ducha jego
napetnia. Najcudniejsze jest ostatnie Rafaela dzieto Przemie-
nienie na gdérze Tabor, bo urokiem najwyzsz¢éj cudo-
wnosci obwiane. Zda sie, ze forty niebios sie roztworzyty, bo
w $wiecio niebianski¢j jasnosci $wiecg ciata ubtogostawionych,
a najwiecCj jasnieje ciato najwiec¢j ubtogoslawione; spodem za$
zalegta ziemia, a na ni¢j ciata $miertelne uczniéw Chrystuso-
wych. Mamyz przytoczy¢ nieocenione dzieto ,,Nocy* Coreg-
gio; obraz ow¢j boski¢j dzieciny, co blaskiem boskim jasnieje
1 roztacza $wiatto, w ktérém sie oblicza $miertelnikéw rozéwie-
caja, a miedzy niemi niewypowiedzianie czute oblicze Maryi? —
Co tylko wielkiego sztuka plastyczna stworzyta, od cudownosci
pozyczyta farb i konturdw.

Zdawatoby sie, ze architektura najmni¢j z tego zrodta czer-
pie. Ale i ona jest symboliczng, a w t¢j symbolicznosci cudo-
wna. | jéj najwyzsze dziela, sa dzieta wiary; olbrzymio rozpiete
budowy katedr i kosciotow Sredniowiecznych, jakby obja¢ chciaty
niezmierzonego Boga. Przy tych filarach w gére sadzacych, przy
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t§j wysokosci sklepienia i rozlegtych rozmiarach nawy kosciota,
cztowiek wydaje sie maluczkim i duch korzy sie w prochu przed
potega Boga. Juz zewnatrz uderzg kazdego te massy nastosowanych
murdw, co zdaja sie byd na cala wieczno$¢ postawione. Mimowol-
nie uderzon ich ogromem przechodziei stanie i zatrzyma sig i
podziwi wiek i ludzi, co si¢ na takie dzieto zdobyli. Co to za
przepych caléj facyaty takiego gotyckiego tomu; jaka wytwor-
nos¢ sztuki w wyrobieniu tylu ozdob architektonicznych? Calg
potega wiary czut sna¢ architekt, ze Bogu, Panu niebios i ziemi,
te bazylike stawiat, aby w ni6j wséréd wiernych zamieszkat i
dlatego z takg rozrzutno$cig wyobrazni, takie bogactwo form roz-
toczyt i rozwingt. Pojrzyj na ten portal olbrzymi, jakby tedy
cale miasto wejs¢ miato. Po nad zwojem jego tuczatych poét-
kolumn, wygladajg gromady aniotéw i Swietych, jakby odzwier-
nych Jehowy, zapetniajacych przedsionek domu chwaty jego, i
przyjmujgcych lud, cisnacy sie¢ do jego oblicza. Co za prze-
pych w téj rozy, co sie po nad portalem w $rodku facyaty
roztacza, jakie wyrobienie najdrobniejszych szczegdtow, jaka
sztuka! A teraz dwie wieze wyciggnione w goére, niby dwa ra-
miona narodu catego, podniesione w niebiosa i btagajgce Boga.
Szczyty ich obtokéw siegaja, a nie ma po nich miejsca pro-
znego; pa catdj Scianie kamiennoj rozsciela sie powtocz archi-
tektoniczna, strojna rzezba, przedstawiajaca rézne dziwy ze $wiata
natury i ducha. Jeden biegly znawca sztuki nastepujacy daje
opis wrazenia, jakiego doznat, gdy wszedt do kosciota opactwa
Westminsterskiego w Londynie *). ,,Na pierwszym wstepie za-
raz taka moc wrazenia mnie ogarneta, ze wywarta wpltyw na
caly przyszly kierunek zycia mojego. Zaden inny kosciot z wie-
kéw Srednich, ktére pozni6j ogladatem, nie wstrzast tak pote-
znie mojej wyobrazni rozmiarami wnetrza swego. Kazdy z tych
filarow i tukéw, kazde z tych zagie¢ sklepionych zda sie byé

*) Vorstudien flr Leben und Kunst, herausgegeben ron Ho-
tho. Stuttgart 1835 st. 272.

32*
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modlitwg, nabozném podniesieaiem ducha, wrytém na wiecz-
nos¢; a z tych obszardw ducha i wysokosci co$ ci szepce i po-
wiada, ze w poblizu ciebie jest przytomnym Bo6g niezmierzony.
Smukie filary do takich pna sie wyzyn, ze zmyst sie zatacza,
a tylko przeczucie nieogarnione za niemi zdaza. Ajednak z ca-
tosci dla oka i ducha pewne przeglagda prawidto, we wszys-
tkich formach i rozmiarach wida¢ rozktad prosty i jasny. Na
okot gleboka panuje cisza, jak wieczorny wypoczynek u schytku
Zywota naszego; — cisza si¢ burze namietnosci i walka zapasna
zycia w pok6j ducha sie zmienia. Z tych sklepiel i rozpietych
Inkdw dochodzg cie duchem tylko postyszane glosy, rozwalnia-
jace serce z cierpien, wyswobadzajace je z klopotow powsze-
dniego zycia; powiadaja ci, ze mysli i zyczenia, ktére tu do
nieba zanosisz nie powinny by¢ zyczenia tego Swiata, ani prze-
miennych jego roskoszy. 4le i witych natchnieniach $wdetych i po-
waznych, jest cos, co je do ziemi przykuwa. Niema wtych formach
lego polotu lekkiego, tego ich zlewu wzajemnego, jakby do usci-
$ku mitosci. Nie przemawiajg do nas btogoscig wdzieku nado-
mbrego, jsttby chcialy pokaza¢, Zze krélestwo niebieskie, ktdre
jthnArym j posepnym'wyraZ«m nabozeAstwa z tych muréw zwia-
“Slujia, jedynie 'przez pokute i'wyrzeczenie sie siebie samego osig-
‘grifoncrb"by¢' hiozre.*" [ ]
Pokazuje sie) zC i architektara zdolrKi geet przeméws»lé-do
tajemnym jezykiem wrazef, zo i z j¢j form Piohyichii ra-
ihtirtyeb wionie cuddwnosui p(W»iew. | zapewne," zeuw”de-ika-
toichle Zéstft8ow'ane lichnela potezna sita wiary, gdy z riich-w -
AprowAdzalA ‘Swiety Przybytok -Bogu; 'dlatego obejmuje-fnas to
“t¢hnrertie; gdy “Stepujemyw jego pregi. 3 O » e
wSTiystkich zaiém -sztukach pieknych cudownoééy/jiest
“rtti iy%i'ibiein i uvfokiem.\ Urok ten; 'jakesray juz pewiedzieli,;lexy
«8\utajohym zwiazku eprzyczyn i skutkéw, przoz co. przedmiot
z ziemski¢j rzeczywistéj sfery, gdzie sie wszystko wedle tego
zwigzku odbywa, przenosi sie w sfere nadziemska, idealng, w oko-
lice nedprayrodzonych zjawisk, -gdzje nic sie nje dzieje wedle
ludzkich rozumowych obliczen, ale.;jest tajemne, nifidocjeet OBe
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dziatanie poteg niewidzialnych. Z tego to powoda moze po-
prawdzie powiedziat Kant: ze pieknémjestto, co sie
bez pojecia podoba. Rzeczywiscie, gdybySmy wyttoma-
czy¢ sobie umieli, dlaczego biekit nieba jest piekny, przestatby
nim by¢ dla nas; gdyby$Smy zanatomizowa¢ potrafili i roztozy¢
na czastki urok, ktdry na jakimkolwiek przedmiocie pieknym spo-
czywa, przestatby dla nas by¢ urokiem. Podobnie urok cudo-
wnosci znika, gdy ja wytlomaczymy i znizymy w poczet zwy-
czajnego trybu rzeczy. Dla nas nie ma nic cudownego list, bo
nam jasne sg Srodki wyrazenia przez pismo mysli naszych i po-
sylania ich w odlegte strony; ale dla cztowieka, nie majgcego
poje¢ takich, bedzie list nader cudownym przedmiotem, bedzie
rozumiat, ze duch w nim zaklety, i jak powiastka powiada, be-
dzie go przytykat do ucha, azali mu czego nie powie, schowa
pod kamien, aby nic nie wiedzial. Tak cudowném narzedziem
wydawat sie w powiesci Krasickiego n6z Doswiadczynskiego
mieszkaicom nie znajagcym ani wihasnosci , ani uzytku ostrza, i
rozumiejgcym, ze to zly duch w tém narzedziu mieszka i ludzi
do krwi kaleczy.

W tych potocznych przyktadach widzimy na jasni, ze urok
cudownosci na niewiadomosci przyczyn i skutkow polega. Chro-
ni¢ sie zatém artysta powinien, aby tego wezla przyczynowego
nie rozwijat. W innych sztukach, ktére same z siebie sg sym-
boliczne, nie ma takich objasnienn podobiefistwa, ale zachodzi¢
moze w poezyi. Tu poeta by sam S$cierat ten urok, ktéry cudo-
~Vnobibig po poezyi albo po powiesci rozlat, gdyby sie w wy-
"tiomaczenia i objasnienia wdawat. Cudownos$¢ jest jak owa bo-
gini W Sais', zastoniona przed ciekawym wzrokiem ludzi: kto
sie odw’azyt te zastone uchylib, padt Smiercia.

Przytoczone dwa przyktady, wybraliSmy umysinie z este-
tyczn¢j sfery sztuk pieknych, ale z najpotoczriiejszéj sfery na-

-:turatnego zycia, aby okaza¢, zo sie i do nich jprzywigzaé moze
ijwyobr-azenie cudownosci, i ze na spodzie tego wyobrazenia zaw-
-'sze lezy prawda. Wynalazek pisma, uwidniajacego my$l hiéwi-
-Una, i zainieniajacego ja w rzecz, ktorg poptaé mozna,—wyna-
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lazek ostrza, ktore z zyt naszych krew zywotnig potoczy¢ i zy-
ciu samemu w jedndj chwili koniec potozy¢ moze, — znamie-
nujg tak cudowna potege ducha ludzkiego, iz j6j cztowiek na-
tury poja¢ nie moze, a ze ja na oczy swoje widzi, upostacia jg
przedmiotowo, to jest przedmiot napetnia zywotem ducha. Wszak-
ze nie czynitby tego, gdyby przedmiot sam tego ducha nie obja-
wiat.

Ten sam stosunek zachodzi w cudownosci religijn6j i este-
tyczn$j. To jest dla nas cudowném, co jest niepojettm. Da-
lecy jesteSmy bra¢ w obrone niewiadomos¢ ludzka, by nie $cieraé
ze Swiata poetycznych barw cudownosci. Ale jezeli wdadomosé
na rozeznaniu przyczyn i skutkdw polega, a te sa kategoryami ro-
zumu zmystowego, wypada ztad, ze, gdy rozum zmystowy w sfe-
ry zazmystowego $wiata nie siega, to t6z wrazen duchowych ka-
tegoryami swemi nigdy wytlomaczy¢ nie potrafi, i cztowiek do
nich zawsze w takim zostawa¢ bedzie stosunku, w jakim w mate-
ryalnym $wiecie nieumiejetny do pojawéw tegoz $wiata zostaje.
Pozostanie zatdm tylko intuicya rozumu umystowego, w Swiat za-
zmystowy, obrana z wiedzy, jaka daje poznany zwigzek migdzy
przyczyng i skutkiem, i zostawujaca dlatego obszerne pole fanta-
zyi ksztattowania j6j barwami cudownemi.

Wszelako, jako$Smy w przyktadach, z potocznosci wzietych,
widzieli powod, dla ktérego sie niewiadomo$¢ w cudowno$¢ prze-
rzuca; — a tym powodem bylo objawienie sie cudowmej potegi
ducha indywidualnego, ktéra sie w kazdem dziele jego przedsta-
wia; — podobnie na gruncie cudownosci tak religijndj, jak este-
tycznoj, lezy prawda, $wiadczaca o istotnom istnieniu zazmystowe-
go $wiata i 0o wplywie jego na $wiat zmystowy; — prawda, ktdra
sie uwiesza po ksztattach wszalakiego objawienia i po cudownych
tworach fantazyi.

Oto powdd istnienia cudownosci, i niewyczerpujacego sie ni-
gdy joj zrodta; oto oraz podstawa jOj rzeczywistosci. W gorgcom
natchnieniu wiary, w silni uczucia, przeczuwajgcego prawde, czer-
pie swoje potegi, przez intuicya rozumu, moéwi nawet do przeko-



381

nania. Fantazya estetyczna ubiera ja w ksztatty dotykalne, a co
uksztattuje, bedzie ideatem rzeczywistosci.

Cudowno$¢ w taki sposob pojeta, nietylko nie przechodzi
w zakres fantastycznosci, ani w zakres mystycyzmu, odpowiadaja-
cego sentymentalnosci estetycznéj, ale jest wydziatem tworéw
zdrow¢j fantazyi i intuicyi rozumu umystowego, & zatem polem
popisu geniuszéw mezkich. Cudotwoércza jest ich potega ,
nie miatazby umie¢ przedstawi¢ cudu, jako ideatu rzeczywistosci?
Nie jestze to cudem ozywi¢ gltaz martwy wyrazem ducha, co
z jego postawy i jego oblicza patrzy wyzszém natchnieniem; —
z Swiatta i cieni ztozy¢ obraz, z ktérego nadziemska wyglada isto-
ta; — tonami unosi¢ w niebo; — w poezyi przemawia¢ niebian
jezykiem; — stowem wymowném wodzi¢ umystami narodu cate-
go? Krasomoéwslwo, ktérém sztuka zstepuje do zycia, cuda nawet
w 2yciu objawia. Zarliwy gtos kaznodziei krzyzowych roje ludéw
Europy przez dwa wieki do Azyi wysytat na zdobycie ziemi Swie-
téj, a najéwiezszemi czasy, jakich to cudéw Daniel 0'Con-
n e 1wymowg dokazywat! Popatrzmy, jak zdobywa katolikom pra-
wo zasiadania w parlamencie angielskim.

,Nigdy wieksza sprawa — powiada Wentura *) — przed
trybunat ludzki zaniesiong nie byta, nigdy wazniejsze dzieto nie za-
lezalo od stowa cztowieka. Idzie o wolnos¢, albo o niewole cy-
wilng i religijng wielkiego mocarstwa. Izba przybrata najuroczyst-
szg postawe. Uciszylo sie tak, iz si¢ zdaje, ze nikt nie oddycha.
Wszystkich oczy zwrdécone na moéwce; wszystkie serca bija, juz
to obawa, juz to nadziejg. Mowi O’Connell, ale gtosem tak uro-
czystym, tak pewnym, z takg wzniostoscig uczué¢, sitg rozumowa-
nia, wspaniatoscig obrazow, zywoscig wyrazen i goracoscig serca,
ze wszystkich wzruszyt i zatrzast wszystkimi. Przekonywa najtru-
dniejszych, tamie najzaw’zietszych, rozczula najtwardszych, a na-

*) Mowa pogrzebowa na cze$¢ Daniela 0'Connella 28. i 30.
Czerwca i847. r.w kosciele Sgo Jedrzeja w Rzymie przez Joachima
Wenture, exgenerata klerykéw generalnych.
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koniec wszystkich w takie zachwycenie wprawia, ze jedni na dru-
gich patrzac, wymownetn milczeniem zdawali si¢ powiadac: ni-
gdy jeszcze tak cziowiek nie moéwit; ktozby S$miat zaprzeczyé
stusznosci cztowiekowi takiemu? "Wiec przesady ustepuja, nie-
nawisci religijne milcza; dawnym zwyczajem wzgardzono, here-
zya sie ugina, sprawiedliwo$¢ zwycieza i oto w osobie 0 ’Con-
nella katolicyzm zasiada w parlamencie angielskim, po trzech
wiekach wygnania.*

Kiedy wiec kazda z sztuk pieknych, sama z siebie i w skut-
kach swoich jest cudowna, nic naturalniejszego, ze j6j mistrze
zawotani , ganiusze mezkie, gtownie sobie takze w cudownosci
przedmiotow¢j podobaja, i cudownos$¢ religii w utworach pie-
knych ksztattujag. Dwojakie moze by¢ taki¢j cudownosci przed-
stawienie : z wiarg i bez wiary. Atoli tylko pierwsze zastuguje
na miano ideatu rzeczywistosci. Wyjasnijmy sobie rzecz przy-
ktadem. Obraz Rafaela wystawujagcy cudowne uzdrowienie kula-
wego w bistrze przez Sgo Pawta i Sgo Barnabe *) rzucony jest
rysunkiem najwyzsz¢j naturalnosci. Uzdrowiony, odrzuciwszy kru-
kwie, wznosi rece dziekczynne do apostotdw, a garsztka ludzi
unosi mu pote sukni, i przypatruje sie ciekawie, azali istotnie
uzdrowion. Thum ludzi zdumiony cudem, bierze cudotwdrcéw
za bogéw i gotuje im ofiary. Wida¢ do tego przysposobienia.
Sty Pawel rozdziera sobie szaty, pokazujac snaé ciato swoje
ludzkie, aby odwies¢ lud od czci. Bogu tylko naleznéj. — Ta
naturalna strona kompozycyi cudu, jest jego zewnetrzng idealng
rzeczywistoscig, i moznaby jg bylo wykonaé bez wiary w to,
co obraz przedstawia. Wewnetrzng idealng rzeczywisto$¢ daje
natchnienie z zywcj wiary plynace, moca ktérego Rafael te sarne
wiare wydat W obliczu kazd¢j figury obrazu. Trzeba samemu
wierzy¢, aby cud, jako dzieto wiary, w idealne rzeczywistosci

*) Piekny opis tego obrazu podaje Michat Wiszniewski
w Charakterach rozuméw ludzkich, — pod uste-
pem: Geniusz malarski.
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wystawid,—Jak trzeba samemu kochaé, chcac w ideale rzeczywi-
sta mito$¢ ksztattowaé. ,,Chcac cuda tworzyé, trza w nie wie-
rzy¢* powiada Zaleski; to samo powiedzie¢ mozna o sztukmi-
strzu, gdy sie zabiera do postaciowania cudu w dziele sztuki.
Bez natchnienia zyw¢j wiary, nie splynie blogostawienstwo na
farby.

Przechodzimy do innych jeszcze poznak geniuszu mezkie-
go. Zréwnowagi fantazyi i rozumu umystowego, powstaje btogi
spok6j ducha, ktory sie takze rozlewa'po dzietach sztuki, be-
dacych utworem obojga. Geniusz mezki tgczy burzliwe potegi
dusz ognistych z sentymentalnemi potegami geniuszow zeriskich
i zlewa je do poczucia ideatu piekna, w ktérym nie ma ani
przesady form, ani ich niedostatku. Wzburzone morze przed-
stawia widok kolosalny, magnetyzujacy i porywajacy dusze czto-
wieka, co sie z wyniostosci skaty falom jego przypatruje. Tak
nas porywa i unosi ognista fantazya, gdy ja orkan namietnosci
lub poteznego uczucia rozkotysze. Atoli morze w stanie zbu-
rzenia jest metne, posepne i ani jego brzegébw romantyczne kon-
tury w niém sie nie odbijg, ani storice nad niém zawiste, war-
koczy promieni swoich po niém nie roztoczy. Nieskoriczonosci
wyrazem morze w ten czas tylko do nas przemawia, gdy spo-
kdj zalegt po rozlegtosciach jego i gdy niebo cate w lustrze
gtebin jego sie przeglada. Gdzie podobny spokdj panuje w dziele
sztuki, z wyrazem nieskoriczonosci w obliczu, a rzeczywistosci
w kompozycyi i formach, tam mamy przed sobg ideat sztuki,
dzieto geniuszu mezkiego.

Spokojna rownowaga cechuje wszedzie prawdziwg site umy-
stowa. W geniuszu znamionuje jego glebie i jego niezmierzo-
no$¢. | starozytni owi mistrze w poczuciu piekna ttomaczyli naj-
wyzszg site przez pokéj. Absolutem takiego pokoju jest ich
fatum, przeznaczenie nieugiete, nieporuszenie w nieruchomych
przestworzach wiecznosci krélujace, nieupostaciowane, bo beda-
ce wiecznym bezwzglednym pokojem. ldeatem takiego po-
koju byty postacie ich bogdw, mianowicie Jowisza niebo-izie-
miowtadzcy z pociskami piorunu w reku, a z pokojem najwyz-



384

sz¢j powagi na czole. Poko6j najwyzszego uszcze$liwienia oble-
wa wszystkie inne postacie bogéw i bogin greckich, a jedna-k
w nim sita boskosci utajona. Takim pokojem potegi swojoj spo-
glada Neptun na rozburzone morze i uciszajg sie batwany; —
a w dwoch stéwkach: quo$ ego *) zwarla sie cala glebia i cala
rozlegtos¢ boski¢j mocy poteznego morzowtadcy, ktéra pogro-
zit Eolowi i jego wietrzn¢j druzynie.

Pokoj jest charakterem zazmystowego $wiata, a tom samém
i ideatéw, ktdre ztamtad poczatek swoj wziety. Pascal skion-
nos¢ cztowieka do spokojnosci, uwaza za zabytek z raju, kiedy
cztowiek stworzony na obraz i podobieristwo Boga, przez grzech
tego podobienstwa jeszcze nie postradat i czut sie, jako Badg,
w niezaktoconym pokoju ducha. Bramini takze najwyzsze szcze-
Scie poktadajg w osiggnieniu pokoju przez znieruchomienie ciata
i ducha, a Fryderyk Schlegel prawi o ,,boskiej nie-
czynnosci“ cho¢ nieco w duchu wioskiego dolce far niente po-
myslanéj. Wszakze taka stodycz pokoju i taka boska nieczyn-
no$¢ przyswieca nam z dziet sztuki, prawdziwie pieknych.

Czém sie w zwyczajném zyciu rozni rozwaga od nieroz-
waznego dziatania, tém si¢ r6zni rozwaga estetycznych wiadz
geniuszu mezkiego od porywczéj excentrycznosci fantazyi, lub
tez od j¢j ostabienia. Jak tam rozum przestrzegajacy jest kie-
rownikiem postepowania, tak tu rozum, majacy intuicyg ideatu,
jest przewodnikiem fantazyi. Moznaby takie to zazeganie, to po-
wscigganie sity tworczéj, aby jg zawsze utrzyma¢ w granicach
ideatu, nazwa¢ rozwagg estetyczng, i zrobi¢ jg przy-
miotem geniuszéw mezkich, bylebysSmy pamietali o t¢m, ze roz-
waga takowa jest raczéj instynktu estetycznego i bezposredniéj
intuicyi rozumu umystowego ptodem, nizeli namystu. | owszem,
gdzie tylko w sztuce namyst dat sie w znaki, tam dzieto sztuki
przestato by¢ ideatem. Rozwaga geniuszu mezkiego jest taka
beznamystowg pewnoscig w tworzeniu ideatu, z jakg lunatyk,

*) Eneida Wirgiliusza ksiega II.
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bez pomocy zmystéw, po najniebezpieczniejszych wyzynach, naj-
bezpieczniéj kroczy.

Te instynktowa, niejako lunatyczng pewno$¢ w tworzeniu
piekna, daje wiasnie réwnowaga wszystkich wiadz estetycznych,
ktorych rozkwittg jednosScig jest geniusz mezki; — na podobien-
stwo nadobnego kwiatu, ktérego kielich ztozon z réwnowymier-
nych i réwnoksztattnych listkdw. Gdy zatom zadna z whadz ge-
niuszowyoh z po za zgodnosci wszystkich nie wybiega, nie moze
by¢ inaczéj, jak ze geniusz w harmonii z soba, to jest, bez na-
mystu, a jednak z taka pewnoscig idealnej prawdy tworzy.

Z tego nie wypada, aby koniecznie od razu tworzyt, dziet
swoich nie poprawiat, nie wykonczat. Wiemy bowiem, z jaka
starannos$cig Leonardo da Vinci swoje kompozycye malarskie wy-
pracowywat, Goethe swoje poezye ogtadzal Atoli wykonczenia
szczegOtow korapozycyi i form pieknych nie dzieja sie nigdy skut-
kiem namystu, dla zrobienia effektu; sg raczéj skutkiem estetycz-
nego pogladu na tworzace sie dzieto sztuki, ktéremu jeszcze to
tego, to owego niedostaje. Artysta ogtadza jego formy, aby je
zrobi¢ odpowiednim wyrazem tego ideatu, ktorego intuicyg ma
w sobie, i ktérego obraz jako prototyp dzieta, ktére tworzy, w du-
szy jego plonie. Tym sposobem urzeczywistnia si¢ zwolna ideat
i intuicya geniuszu w dzieto sie przelewa. Zdarza sig, ze arty-
sta od razu, bez dalszego wykonczania, tworzy dzieto sztuki; lecz
rzadkg nader bywa taka improwizacya odrazow6j doskonatosci
tresci i formy. Owszem, im zywsze bywa w geniuszach ideatu
poczucie, tém wieksza nasuwa sie¢ wymagalno$¢ doskonalenia
formalnéj strony piekna, aby stata sie odpowiednig tresci piekndj.
Dlatego Horacego przepis siedmioletniego ogtadzania poezyi, nim
ja ukazesz na widok publiczny’; dlatego i boski Plato dwadzie-
Scia razy rozpoczynat dyalog ,,0 rzeczypospolitéj,” nim znalazt
taki introit, jaki odpowiadat glebokicj jego intuicyi o idei wcie-
fonéj praw'a politycznego i urzgdzen spotecznych.

Rafael nalezat do owych rzadkich geniuszéw, co nieo-
ledwie improwizujg dzieta piekne i od razu je stwarzajg w zu-
petndj doskonatosci wykoriczenia. Sam o sobio zostawit to $wia-

Estet. Tom 1. 33
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dectwo. ,iGdy mam komponowa¢ obraz — mawiat — zakrywam
sobie twarz dloiimi i pogrgzam sie sam w sobie. Naraz staje
mi przed oczyma caty obraz; wtedy chwytam za papier i ot6-
wek i nakreSlam widzenie.* — Mozart zbliza sig¢ do potegi
Rafaelowéj w tworzeniu, tylko ze w duchu jego zwolna dzieto
muzyczne do catosci ideatowcj sie uktada, po czém je dopiero
w zupetnosci z siebie wysnuwa. Pozostat po nim list *), w kt6-
rym z naiwnoscig opisuje, w jaki sposéb niesmiertelne jego
kompozycye powstawaty: ,,Jakim trybem wygotuje rzeczy wiel-
kie i treSciwe, nie umiem powiedzi¢¢, chyba to: Kiedym kon-
tent z siebie i jestem dobréj mysli, albo t6z po dobrym obia-
dzie podczas przechadzki, lub noca, gdy sen nie przychodzi, naj-
lepioj mi sie wtenczas snuje; mysli tlocza strumieniami. Zkad i
jak, tego nie wiem, to pewna, ze si¢ sam do tego nie dokita-
dam. Wybieram wtedy z nich, ktére mi sie podobaja, i w pa-
mieci zachowuje; albo tez nie wiedzac o tdm, bo mi to drudzy
powiadajg, nuce je sobie pod nosem. Nasuwa mi sie potdm
juz to, juz owo, jakby to uzy¢ takiego okruchu, aby z niego
zrobi¢ pasztet, jak rozprowadzi¢ w kontrapunkt, w instrumenta-
cyg i t. d. — Rozognia mi sie wtedy dusza, jezeli mi nikt nie
przerywa. Wtedy pomyst rosnie a rosnie; rozprzestrzenia sie i
rozéwieca coraz bardzi¢j, i oto mam go wykoriczony w glowie,
choéby byt i dhugi, tak, ze go potém jedném pojrzeniem, jakby
piekny obraz, albo piekng fizyognomia cztowieka, w duchu obej-
rz¢¢ moge, i to nie po sobie, ale od razu. Wtedy to dopiero sty-
pa! Wszystko to dzieje sie we mnie jak sen piekny i wyrazisty.
Najprzyjemniejsza przytém, ze mi w duszy ta catos$¢ rozbrzmie-
wa. Co na ten sposdb powstato, tego nie zapominam tak predko
i to dar najzacniejszy, ktorym mnie Bog obdarzyt. Jesli potém
kiedy sigde do pisania, wyciagam ze spizarni mojéj moézgowni-
cy, co sie tam, jak rzeklo, juz poprzednio nagromadzito. Wy-
lewa sie wtedy rzecz predko na papier, bo wiasciwie juz byta go-
towg i rzadko tworzy sie inacz¢j, niz w gltowie.”

*) Przytacza go Karol Hinkel w ,,0g6lnej Estetyce str.
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Nakoniec z pozostatych niewykoriczonych tragedyj Szy I-
lera i z jego listbw pokazuje sie, ze rzucat najprzod szkie-
let tragedyi, potdbm tu i tam pojedyncze gtéwno sceny, obrazy
obrabiatl, az sie w koricu po doktadndém opracowaniu i rozktadu
i wydatniejszych jego czesci, wszystko w piekng idealng catos¢
spoito. Bylo to wiec wolne i nastepne ksztattowanie i poetycz-
nego dzieta, ktdremu przewodniczyt og6lny obraz ideatu, w du-
szy poety gtownemi rysami nakreslony, ale ktorego szczegoto-
we wykonczenie dopiero z nowych natchnief, przy sam¢j pracy
rymotworczdj rozwijato sie. — W trzech przytoczonych geniu-
szach widzimy zatém trzy stopnie postaciowania ideatow, czyli
przeobrazania ich w sztuke. Kazdy jest osobnym, przyrodzonym
darem i zalezy moze od wieksz6j lub mniejsz$j napietosci fan-
tazyi wiadajacéj formami.

Ten pokdj ducha, ktéry rownowaga wiadz estetycznych po
tworach geniuszu rozlewa, wyptywem jest oraz tego pokoju i
harmonii, w jakidj rzeczywisto$¢ skutkiem téj sam¢j réwnowagi
umystow6j pojmuje i do ideatu wynosi. Geniusz kazde wraze-
nie wyczerpuje do dna i dochodzi po niém do Boga, do nie-
skoriczono$ci. Ztad wszedzie widzi cato$¢ i jednos€. Godzi $wiat
wewnetrzny ze Swiatem zewnetrznym; z cierpieniem Wigze ener-
gig ducha; nieszczesciu nadaje wzniosto$¢; po nad upadkiem ludz-
kosci pokazuje $wiatto poswiecenia, po nad dziejami charakte-
ry, walke ztego z dobrem opromienia tryumfem cnoty, zgota
godzi cztowieka z Bogiem, ziemie z niebem.

Na tle harmonii i pokoju geniuszu mezkiego, odbija sie
zatem Swiat zamarly, Swiat zywy i Swiat przyszly, jak na zwier-
ciadle spokojnego morza, odbijajg sie¢ bez zabatwanienia i za-
macenia wod jego, przeciggajace obtoki. Ztad tworzy sie przed-
miotowy charakter dziet pieknych, wychodzacych z pod reki ge-
niuszu mezkiego; — charakter najwyzsz6j ich idealnéj rzeczywi-
stosci, bo nienapuszczony indywidualnemi farbami, ciekgcemi
z namietnych wrazen i wzruszen i przedstawiajgcemi w dziele
sztuki wiec¢j indywidualizm artysty, nizeli ideat przedmioto—
WOSC.
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Rzadko dzi$ natrafi¢ na dzieta piekne, a mianowicie poe-
zyi, w ktdrychby sie autor indywidualnoscig swojg nie rozpty-
nat. Dzieje sie to po czesci skutkiem romantycznego stanowi-
ska sztuki, ktéra wszedzie subjektowe poczucie piekna wyraza i
czestokro¢ idealizujac rzeczywisto$¢, nie przedstawia joj, jaka
jest zewnatrz nas, albo jakg zewnatrz nas by¢ powinna; ale, jak
przez artyste indywidualnie poczutg zostata. ,,Gdyby mi kto§ mé-
wit: opowiem ci wszystko, com widziat, rzektbym: powiédz mi
racz¢j, co$ patrzac mysSlal. Wiem o tom, ze$ widziat ziemie
w zieleni i niebiosa w lazurze, ale nie wiem, co$ czut zapa-
trujgc sie na nie“ *). — Inacz6j bylo w sztuce starozytnych Gre-
kéw, ktéra nam w dzietach swoich ideaty czyst6j rzeczywisto-
§ci, a nie ideaty indywidualnosci ich mistrzow zostawita. Kto
z lliady i Odyssei odgadnie jaki mogt by¢ charakter Homera,
albo z pozostatych siedmiu tragedyj Sofoklesa kto potrafi wyrzec,
jaka byta indywidualno$¢ ich autora?

| ta to idealno$¢ czysto przedmiotowa nadaje sztuce gre-
cki6j charakter sztuki plastyczn6j. Jezeli prawdg jest, co
now'si filologowie utrzymuja, iz wielkie epos Homerowe ptodem
jest wielu autoréw, i spojem wielu piesni w jedne catos¢, to
plastycznos¢ jego poetyczna czyni twierdzenie takie podobném.
Jest podanie, ktére nam Diodorus Sycylijski zachowat **), Zze
rzezbiarze Theodoros i Telekles, synowie Rhoeko-
sa, pracowali nad posagiem Apollina, kazdy w inném miejscu
i tak dokfadnie kazdy swoje potowe wyrobit, ze zestawione daty
statue, jakby z jednego ulang modelu. Prawda, ze zbyt apo-
kryficzndm wydaje sie¢ to podanie, wyraza wszelako istniejaca
wsérod Grekdw mysl plastycznosci ideatu boga-mtodziana, jakby
stereotypowego wzorca, na ktory sie kazdy rzezbiarz zapatry-
wat, nic tam z wilasngj indywidualnosci ani nie dodajac, ani
nie ujmujac. Uprawdopodobnia wreszcie catg te powie$¢ kanon

*) Ilda Hahn-Hahn, Reisebriefe. Tom I.
**) Diod. Sic. I, 98.
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Polykleta, oOw posag normalny, obejmujagcy wszystkie pro-
porcye idealu mezkiego ciata, ktory nastepnym rzezbiarzom, a
mianowicie Ly sip powi, stuzyt za studya sztuki snycerski6j *)
a ktoéry plastycznosci ideatdw greckich najlepszym jest dowo-
dem.

Téj plastycznosci, czyli rzeczywistosci ideatu przedmiotowdj
zwolennikami sg geniusze mezkie, o ile ze stanowiska swego byo
moga. Najwiec$j przystaje do ich usposobienia klassycz-
no$¢ sztuki. | dlatego studya antykoéw i poezyi starozytnéj naj-
pozadauszym im sg zywiotem. Zaprawieni na tych wzorach, z ro-
mantycznego nawet stanowiska stajg sie klassycznymi, to jest:
najdokfadniejszymi malarzami ideatdw rzeczywistosci, gdy ja
w gtebinach ducha i serca ludzkiego dopatruja. Na wyzynie
klassycznego romantyzmu stoi lord Byron, od pierwszoj swo-
j6j miodosci' namietny wielbiciel tragedyi Eszylusa. To tez zda-
niem Mo or a krom Szekspira, nikt z takg prawda nie odcie-
niowat serc ludzkich, ile on. We wszystkich jego utworach poe-
tycznych czu¢ wszedzie poete i czlowieka , i wiasnie to pota-
czenie wielkiego geniuszu z najzupetniejszg rzeczywistoscig, unie-
$miertelnia poezye jego, bedacg ,,$piewem grobowym XYIII., a
piesnig poranng XIX. wieku“ **).

Niesmiertelnemi dlatego sg twory piekne geniuszdw mez-
kich, ze sa rzeczywistoscig zidealizowang — rzeczywistoscia wiel-
ka, nieprzemijajacg nigdy, nieSmiertelng, jako rodzaj ludzki, z wy-
razem wiecznego pokoju. Oni w sztuce wypetniajg, co Ralph
Waldo Emerson, filozof z Massachusetts, pisarzom poleca
jako prawidto: ,,zyj w terazniejszosci, jakoby byta wiecznoscig i
pisz dla publicznosci, ktéra nie umiera!“ Z tego to wzgledu
poezya mianowicie, majac zdjety zywy ideat $wiata i rzeczywi-
stosci, obwieszcza nieraz wielkie prawdy ogélne, bo z catosci

*) Lucian Saltat. ¢. 75. Cicero Brutus c. 86.
o) Emiliana Rzewuskiego Studya filozoflczno-li—
terackie pod artykutem ,Byron.“

33*
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zycia wyprowadzone. Tak Szekspir usty tragicznych bohateréw
swoich, tak i Szyller daje trafne sady o zyciu i stosunkach jego”®
0 Swiecie, czasie i ludach. Nawet w Homerze natrafiamy cze-
sto na zdania ogdlne, wypowiadajgce odwieczne prawa losu
Smiertelnikow.

Pokdj idealny znamionujacy dzieta geniuszu mezkiego, nie
kaze wnosi¢, aby dusza jego byta bez ognia fantazyi, bez za-
patu dla przedmiotu; bo gdzie jest natchnienie, tam musi by¢
1jedno i drugie. Nie powstanie zadne dzieto wielkie bez za-
patu; atoli zapatem obejmuje sie tres¢, nie forma; cato$¢, nie
cze$ci.  Whyrabianiem formy, coby tre$ci odpowiadata, powsciaga
sie zapat, bo trzeba spokojnego pogladu intuicyi na to, co jest,
piekne. R6éwném ogrzaniem czesci, rozprowadza sie zapat w ré-
wnéj mierze po catosci i przez taka réwnowage rozmiar6w roz-
Sciela sie wyraz pokoju. Pindara, gdy sktadat ody olimpijskie,
niestychany ogarniat zapat dla przedmiotu, a jakze go ukoit pie-
knem! i wykonficzonemi miarami wiersza! A ze kazda czes'¢ ody,
kazda j¢j mysl jest wzniosta i nie ma tych pcryodycznych do-
ptywéw i odptywéw zapatu, znamionujagcych wewnetrzny niepo-
kdj ducha, oda kazda stanowi piekng harmonijng catos¢, nietar-
gang lirycznemi, namietnemi polotami, ale odlang w spokojncj,
wyniosl¢j postawie, jakby posggowego wyciosu.

Réwnowaga wiadz estetycznych w geniuszu mezkim, jest
oraz rezwmseleniem ducha pieknotwdrcy, a tego rozweselenia wy-
raz jasnieje z dziet jego, i rozwesela na odwrot dusze tych, co sie
im przypatruja. Jest to jedném stowem pogoda ducha, ktérawsSwie-
cie sztuki, bedacdj apoteozg ludzkosci, wiecznie $wieci¢ powdnna, i
przedstawia¢ pokoj dusz ubtogostawionych z w'yrazem uszczesli-
wienia w obliczu. Za czaséw Trubaduréw i Truw’eréw zwano
w Hiszpanii i Prow’ancyi poezye ,wesotg umiejetno-
§cig.“ Czyli pod tg nazwg rozumiano to estetyczne ducha roz-
weselenie, o ktérém co dopiero byta mowa, prawieby watpi¢
nalezato, zwazajagc na zewmetrzny przybdr roskoszy wielorakich
po dworach ksigzat i panéw', wsrdd ktérych poezya takze tylko
byta Srodkiem rozw'eselenia data i rycerzy. Wszakze i dzi$
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jeszcze powiadamy i czujemy wielekroé: ze piesn rozwesela. Za
takie samo rozweselenie ducha uwazano zapewne prowansalskg
poezye, co sie jak morze szeroko rozlata. Wszystko $piewato:
cesarze, krole, rycerze idamy. Zdawato sie, ze bez poezyi zy¢
nie mozna. Ona zdobita uroczystosci, rozweselata ustronia. Piata
przez caty wiek XII. Liczba piewcéw, to myryady gwiazd, choé
nie ma w nich ani Oriona, ani Syryusza. Poezya prowansalska
jak piesn kazda, dlatego tak wesota i nadobna, ze byta mioda,
usmiechata sie urokiem szesnastoletniego dziewczecia — urokiem
miodosci.

Wyzsza juz pogoda ducha, bo bedgca blaskiem samego ide-
atu, jasnieje po dzietach plastycznych sztuki grecki¢j. Wstgpmy
do sali gipsowych odlewéw Mengsa w galeryi Drezdenskicj,
a ujrzymy, acz w kopiach tylko, owa odwieczng pogode nieba,
co $wieci z oblicza bogéw nieSmiertelnych. Im wiec6j sie w nie
wpatrujesz, tom bardzi6j rozsiania ci sie jaki§ $wiat ubtogo-
stawienia, jasny, pogodny, bez chmurki na niebie, bez grobu
na ziemi. Bywa, ze na widok niejakidj pieknosci, dreszcz du-
sze przejmuje, jakoby na cudo ideatu; dusza zdumiona nagtom
jego ukazaniem sie, w siebie sie¢ zatoczyla i zadrzata; — bywa,
ze na pojrzenie innej pieknosci jaka$ pozadliwos¢ nie ciato, lecz
ducha ogarnia; za$ na piekno$¢ Arkadyjskisj Dyany (w Lu-
wrze), albo Apollina Belwederskiego patrzysz sie bez wzrusze-
nia, a z ciggtom upodobaniem. Widzisz rozweselenie w obliczu,
ale to ani wesoto$¢, ani rados$¢, ani roskosz zadna, lecz sama
pogoda doskonatego piekna, w ktérg tak lubo sie wpatrywaé.

Grecy doktadnie znali losy $miertelnikéw, ktérych juz prze-
znaczenie $ciga, juz gniew bogéw dosiega, juz Smier¢ nieubta-
gana do orku porywa; i nie pojmowali dlatego inn¢j szczesli-
wosci dla cztowieka, jak po S$mierci i po zapomnieniu tego zy-
cia, gdy sie z Lethy strumienia napije. To téz szczescie wie-
cznego pokoju rozwesela tylko twarze ich bogdw; na $miertel-
nych ludzi obliczu rozscielat sie pokéj cnoty, poko6j doczesny,
nic wieczny; pogoda ziemska, nie boska. Poezya grecka, dla-
tego jedynie takim urokiem pogody i rozweselenia przyswieca,
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ze z Olimpu na blizki Parnas boskie Swiatto padato, ze zamiast
ludzi -widzimy po6tbogow,— synéw boskich, to z matki ziemianki
to z ojca $miertelnika, a zamiast znojéw powszedniego zycia, ni-
czém nieznuzone dzieta samych bogow.

Chrystyanizm nie zna takze zupelnego szczescia na ziemi,
ale ze nie zna i bogéw ni pétbogéw, coby je po ziemi rozno-
sili, przenosi cate ubtogostawienie do nieba. Ale i tu sztuka
natrafia na trudnosci wydania ideatu piekna, w téj pogodzie du-
cha, jaka klassyczng sztuke znamieuuje. Ublogostawienie dusz
niebieskich jest tryumfem ducha nad ciatem, i nosi na sobie
charakter tego zwycieztwa. Uwielbione ciato, nie przestaje by¢
ciatem ziemskiém, bo i Chrystus po zmartwychw'staniu, ukazuje
jeszcze Tomaszowi rane w boku. Pogoda ducha w obliczu $wie-
tych Panskich jest zatém innego rodzaju, nizeli u bdstw mito-
logicznych Grecyi; tu spokdj ducha wyrazony w harmonii z cia-
tem, tara w zwycieztwie nad cialem. — Dwa tylko sg obrazy
w chrzescianskioj sztuce, w ktorych pogoda ducha, wyzszym jesz-
cze, niz klassyczna jasnio¢ moze ideatem: sa to -wizerunki Ma-
ryi i Chrystusa, bez grzechu poczetych. Tu wiec nie ma try-
umfu nad grzechem; ubtogostawienie poczyna sie juz na ziemi,
a wyraza w Chrystusie synostwem boskiém, w Maryi macierzyn-
stwem boskiém. Obie idealnosci ani nie przedstawiajg zwy-
cieztwa nad cialem grzeszném, ani harmonii z ciatem piekném;
ale przenikajac sobg ciato, sg jego duchow's pieknoscig, a tém
samém wyrazem wesela, ptynacego z najwyzszego ubtogostawie-
nia. Sztuka malarska, a wielekro¢ jeden i ten sam malarz, w roz-
maity nader sposo6b, ideaty Madonny i Chrystusa przedstawia-
li. Madonna Syxtydska w galeryi obrazdw Drezdenskiej w niedo-
réwnanym blasku takiego ideatu ptonie. W podobnym blasku
odmalowat da Vinci Chrystusa w Wieczerzy Panski6j, w re-
fektarzu klasztoru alie Grazie w Medyolanie *). Glowa Chrystu-
sa wykonana pedzlem Jana Vicente, malarza ze szkoly

*) Goethe. Tom 39. str. 37.
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Sewilskiej z XVI. wieku podobno pod tym wzgledem takze nie
ma réwnoj sobie *). Aniotowie nareszcie stworzeni w niesmier-
telnych ciatach, sg takze obfitym materyatem na ideat wesote-
go ublogostawienia i najwyzsz¢j harmonii ciata i ducha tak, Jak
ich malowali Murillo i Tycyan.

kiem wiecznego pokoju i ubtogostawienia; to po ideale ludzko-
§ci geniusz mezki roztacza $wiatto pogodne przez utozenie jSj
dissonanséw do harmonii wznio$lejszych i idealnych wrazen.
Starozytna plastyka, nie pojmujac sztuki pieknéj w posepnosci
ani w rozstroju, tagodzita nawet wyraz rozpaczy i gtebokiej bo-
leSci. Niobe, zona Amfiona, pogladajgca na $mier¢ czternastu
swoich dzieci, pobitych méciwym gniewem bogéw, nie oddaje
sie niewiesciej rozpaczy, ale stoi wzniosta wsrdd trupéw cor i
synéw swoich; dumna ze je porodzita, thumi tém uczuciem bo-
le§¢ serca macierzystego; oblicze jéj i postawa wyrazajg rezy-
gnacjg. Taka jest gruppa Nioby we Florencji.— Laokoon feel-
wederski ujety jest w chwili fizycznej bolesci, bo gadziny po-
tworne wgryzty sie w jego ciato, i jad do krwi zebami pusz-
czony, drga wszystkiemi nerwami i muskularni; a przeciez sztuk-
mistrz kierowany ideg piekna, nie wyraz nieograniczonego bo-
lu nam przedstawia, ale skupiong moc ducha, ktérym sita mez-
ka bél ten pokona¢ i od potworu uwolni¢ sie usituje. Bo kie-
dy wszystkie muskuly ciata bélem gwattownym naprezone, moc
duszy falami czofa si¢ marszczy” piers sig $cisnionym oddechem
napina, a boki i zywot wpadniete; i wida¢ site wewnetrzng, po-
wstrzymujaca wybuch bolesci, jakby je w sobie sttumi¢ chciata.
W twarzy skarzace sie cierpienie, ze wzrokiem, zwréconym Kku
niebu, bo nietylko ojca, ale i dwoéch jego synéw, potwory
morskie pierscieAmi ciat swoich Scisnety. Lecz w t¢j wardze
wierzchnié¢j na wierzch zadart$j, w tych nozdrzach nadetych spo-

Gustaw Hoefken. Tirocinium eines Deutschen in Spanien.
Tom m.
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dem, a goéra Sciesnionych, widaé, iz 6w wzrok btagalny mie-
§ci oraz zarzut niebu czyniony, ze go za srogo i niezastuzenie
karze. Ztad miedzy czotem, nosem i oczyma, jakby w jeden
punkt stoczyta sie walka bolu i sity ducha, co mu uledz sie
wzbrania; bol krwi rozpiera, a opor duszy Scigga je ku powie-
kom, i gruba fatda po nad okiem sie zawiesza. Nic natural-
niejszego, jak ze oko widza szuka miejsca, z ktorego sie taki
bél po calém ciele rozchodzi. Oto doziera, ze gadzina w le-
wy bok, po stronie serca na samem zgieciu bioder, jadowite
zeby zapuscita. Czémze tu byto ztagodzi¢ ten widok obmierzty?
Czut mistrz, ze trzeba go zréwnowazy¢ ideatem; odstonit wiec
bok calty az pod ramie stosowném wygieciem reki lew¢j, i naj-
idealniejszg w nim wydat budowe ciata mezkiego, tak ze oko
na pieknosci tego boku, a nie na kasajac6j gadzinie spoczywa.

W duszy sztukmistrza rozwiezuja si¢ wiec w harmonia wszys-
tkie rozstroje zycia; cierpienia nie bolg, ale sie w wyzsze po-
ciechy rozptywaja; znoje nie trudza, ale szlachetnoscia, wznio-
stemi charakterami rozweselajg; a gdy trzeba i rany ciata otwo-
rzy¢, beda to rany idealne i nie krew ludzka, ale boski ichor
z nich poptynie. Walki namietnosci i rozpierajgce sie niemi po-
tegi ztego i dobrego, przedstawia geniusz mezki nie w natural-
nej, lecz w idealnej prawdzie, godzac¢j disharmonie zycia i dzie-
jow. Czego w zywdj i chyz6j czasu rzeczywistosci dojrze¢ nie
mozna byto, wskazuje W obrazie idealn6j i wrytéj na nieSmier-
telno$¢ rzeczywistosci, ze szatani tylko cieniami duchéw niebie-
skich, staniajgcemi sie- po poziomie, od postaci ich wzniostych,
w stoneczném Swietle ideatu kroczacych; ze zte tylko jest prze-
czeniem dobrego; pigmentem ciemnosci ku wydatnieniu farb ja-
snych.

Wojna Peloponezka przez 27 lat pustoszyta piekne okolice
Grecyi, i wszystkie joj miasta byly w zacietéj wojnie, stojac al-
bo po stronie Sparty, albo po stronie Aten. Ale igrzyska Olim-
pijskie zawieszaty co lat cztery szczek broni morderczéj i gro-
madzac zwasnione Hellady ludy na uroczysto$¢ narodow-a, czci
wielkiego Jowisza pos$wiecong, zamieniaty boj kw'awy na ide-
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alny boj sztuk pieknych, pogodnego, wesotego wyrazu, W po-
dobnej zgodzie i pogodzie ducha pojmuje i przedstawia i ge-
niusz mezki boj nieustajacy ucierajacych sie zywiotdw spote-
cznych, i nieprzerwang, czesto spustoszeniami naznaczong, wal-
ke natury zwierzecdj i natury boskisj w cztowieku. Chociaz nam
odstoni szerokiego zniszczenia $lady, o$wieci je storicem nadziei,
co z zapadtego w burzy zycia, zycie nowe, bujniejsze, piekniejsze
wyprowadza.

W blasku jego ideatdw pogodnych, rozpogadza sie¢ natura,
idealizujg ludzie, rozéwietniajg dzieje. Na tle tych ideatow wie-
lekro¢ odbijajg sie, i wyzszom Swiattem plong, wrazenia wia-
snego zycia sztukmistrza, znajomi, przyjaciele. W niewiescich
idealnych postaciach Rafaela, Rubensa, Albrechta Diirera i tylu
innych przebijaja sie zidealizowane rysy kochanek ich serca.
W kosciele parafialnym w Saventhem, s3 dwa obrazy of-
tarzowe: jeden przedstawia $wieta rodzine, drugi Sgo Marcina
na koniu, przerzynajgcego ptaszcz na poty, aby jedng z nich
okry¢ obnazonego zebraka. Oba obrazy cudn6j pieknosci i nie-
stychanie lubego wyrazu. Antony van Dyk je malowat
Zkad w biedndj wioszczynie niderlandzkiej az dwa dzieta takiego
mistrza? — Saventhem byfa miejscem urodzenia kochanki jego,
ktoroj wdzieki zatrzymaty go w Brukselli, gdy z Antwerpii do We-
necyi jechat. Swieta Rodzina przedstawia w ideale wyraz ko-
chanki i j6j rodzicéw. Swiety Marcin na koniu, to van Dyk
sam, miodzian niskiego wzrostu, ale ksztattnych form i pieknego
oblicza, ko nawet, to dar Rubensa przy pozegnaniu, na kto-
rym z Antwerpii do Brukselli przyjechat. —Kiedy sztukmistrz z ta-
ka luboscig i z takiom w rzeczywistosci rozmitowaniem, nad ide-
atami sztuki pracuje, ze nature w nie przeobraza, nie maz po
nich rozlewaé si¢ pogoda ducha i rozweselenie? Niech i poeta
z rzeczywistosci zrobi szcze$liwg kochanke duszy swojéj, a nie
bedzie w poezyi jego ani posepnosci, ani melancholii, ani roz-
stroju; ale jasnos$¢, wesele i harmonia.

Obok pokoju ducha, wesof¢j harmonii wyrazu, dotacza sie
jeszcze genialna prostota w catosci i w wykoniczeniu, jako
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trrecie znamie dziet geniuszéw mezkicb. Podaje sie ona bezpo-
Srednio, czescig z rownowagi wiadz estetycznych, to jest, fan-
tazyi i rozumu umystowego; bo powsciggana fantazya przestaje
na pojedynczych i prostych zarysach ideatu; — czescig z ideatu
rzeczywistosci, bedacego przedmiotem estetycznego tworzenia ge®
niusz6w mezkich, bo rzeczywisto$¢ jest naturalnoscig, a natural-
no$¢ prostota. ,,Przypominam sobie, powiada Melanchthon w li-
stach swoich *), ze znakomity malarz Albrecht Ddirer
zwykt byt mawia¢, iz bedac miodym, lubit obrazy w kolorach
wysadne, i ze sam, podziwiajac roboty swoje, cieszyt sie, gdy
w nich widziat bujno$¢ i rozliczuos¢ koloréw. Ale w dojrzal-
szym wieku poczat sie przypatrywaé posagom i ich pieknosci
rozwazaé; nauczyt sie wtedy dopiero, ze prostota naj-
wyzszgjest ozdobg sztuki. A ze j6j nigdy w zur
petnosci w tworach swoich osiegng¢ nie mogt, przestat je po-
dziwia¢; westchnat, ilekro¢ na nie spojrzal, i niemoc wilasna sta-
wata mu na mysli.“

Malarz norymbergski nalezycie sie¢ sam ocenit. Zachwycat
bowiem prawie fantasmagoryczng gra koloréw i bujnoscig kom-
pozycyi, ale nie zostawiat wielkich, trwatych wrazen. Poznaw-
szy biad, starat sie go poprawi¢. Juz jego drzeworzezby ,M e-
ka Chrystusowa“ i ,Zycie Maryi* pokazujg styl je-
drniejszy i powazniejszy. — A ostatnie jego dzieto, ,cztere]j
Apostotowie® w dwoch obrazach jest wzorem prosto-
ty w kompozycyi i kolorycie. W fizyognomiach czterech Apo-
stotéw: Jana, Piotra, Marka i Pawla, wyrazone sg cztery tempe-
ramenta na tle religijnego natchnienia odbite. Nic wznioSlejsze-
go nad ten wyraz religijn6j melancholii w Janie, a choleryczndj
potegi wiary w Pawle. Rzuty linii powazne i proste, postawy
posagowe. Nic t6j powagi, ni t6j prostoty nie psuje; nie doj-

*) Epist. lib. 1. ep. 87.
**) W pinakotece w Monachium w pierwszéj sali, — rozpo-
wszechnione w miedziorytach Albrechta Reindel z 1837. r.
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rzysz zadnego fantastycznego rysu w twarzach, zadnej rzulnosci
we wilosach, zadni”j drobnostkowosci w sfatdzeniu sukien; farby
cieple i naturalne bez wysady i barwistosci, ,,Za prawde, po
wykonczeniu takiego dzieta,— powiada Franciszek Kugler w hi-
storyi malarstwa — mdgt Direr zawrze¢ powieki na zawsze *),
bo juz dosiegnat najwyzszego celu sztuki, i stangt obok najwie-
kszych mistrzéw, jakich sztuka malarska kiedykolwiek wydata.*

Powazna prostota w malarstwie, tam sie najmocni6j przed-
stawia, gdzie sie malarstwo w przedmiocie obrazu najwiecej do
skulptury zbliza, to jest: gdzie jest symboliczne, allego-
ryczne. Symbolem, allegoryg ducha, jest cziowiek. Wyrazi¢ to
wewnetrzne znaczenie ducha w jedn¢j osobie, lub w grupie
0s0b, jest najwyzszem zadaniem sztuki malarskic¢j, a tém pewnicj
je rozwigze, im obraz w wdekszej oddany bedzie prostocie farb
i rysunku. Cate klassyczne malarstwo jest allegoryczném. Obra-
ca sie okoto mytu religijnego, bo w mycie niknie dramatycznos¢,
a przewaza symboliczna jego strona; bedaca etycznéj, iilozofi-
cznéj lub religijn¢j tresci. Gdy za$ w obrazie utajony symbol
idealem Swieci, staje sie obraz tdm piekniejszy, bo znaczenia
peten. Shluszng czyni uw'age jeden z nowszych estetykow **),
ze mistrze szkoly wioskicj, te szczeg6lni¢j wybierali przedmio-
ty z historyi Swietej, w ktorych najmniéj byto dramatycznego ef-
fektu, a najwiec¢j symbolicznéj prostoty. | tak, Marya z dzie-
cieciem i $wieta rodzina nietylko jest wyrazem dogmatu i wia-
ry, ale nabiera oraz allegorycznego znaczenia, wyrazajac uswie-
cenie i ubtogostawienie familijnego zycia, z ktdrego sie nowe
wieki w odmiennéj postaci rozwinety.

Z tego samego powodu jest posag symbolem ducha. Tem
bedzie wznioslejszy, im w wieksz¢j prostocie przedstawiony. Su-
rowe sztuki rzezbiarski¢j wyroby, jak np. w rzezbach Aeginskich,

*) Na obrazach czterech Apostotdw stoi rok 1526, a w kwie-
tniu 1328. r. Albrecht Direr zy¢ przestat.
**) Propaedeutik der Kunst v. Joh. Hein. Koosen str. 256.

Estet. Tom I. 34
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wyrazaja ja bez nadobnosci, byly przeciez podstawa, jak Win-
ckelman stusznie pouczat, nadobn6j prostoty w arcydzietach dtu-
ta greckiego. Bo gdy kanciasto$¢ linii sie zaokragli, twarde
rzuty zmiekcza, odstepy strome w swobodniejsze zgiecia ztago-
dzag, — znadobniejg formy, bez postradania pierwotnej prostoty,
przedstawiajacej gtowne, a wielkie zarysy natury i gardzacej po-

wabami ku przypodobaniu sie zmystom.
Architektura grecka jest przedewszyslkiem wyrazem pieknej,
naturalnej prostoty w sztuce. Prawo natury w réwnowadze mass
ich prostolinijnych rozmiardw objawiajace sie, stawa tu przed
nami w prototypie pieknosci swojej, bez zadnego obcego przy-
boru, bez dodatku architektonicznych ornamentéw. — Fantazya
estetyczna fgczy sie do harmonii z ksztattujaca sitg natury. Zda
sie, ze ja architekt Greczyn nie pokonat, ale przeko-
nat, ze poszta w $lad jego fantazyi, nie odbiegajac nigdzie od
praw', wedle ktérych sama ksztattuje massy nieorganiczne. Ko-
lumna, jako pionowa dzw'ignia; belka, jako poziomy spoczywa-
jacy pokiad; kapitele i metopy, robigce przejscie od pionowo-
§ci do poziomu; nareszcie najprostsze symetryczne zakreslenia
powierzchni prostokatem i trojkagtem réwnoramiennym; —oto pier-
wiastki architektonicznego ustroju budowy grecki6j. A przeciez,
jaka pieknos¢ urocza i wzniosta w catosci budynku i w jego po-
jedynczych czesciach! Nic tu przydaé, nic uja¢ nie mozna; nic
ukréci¢, nic rozwiekszyé, nic nagig¢ inacz6j. Taka jest jednosé-
ideatu, przenikajaca cato$¢ ksztattu i jego rozmiary, ze kazdy
gmach z osobna jest pieknym, indywidualnym organizmem. Je-
zeli w nim widzisz powazne, osadne rozmiary stylu doryckiego,
jest to charakter tak wybitny i jednolity, ze sie tam nic z lo-
tnych i smuktych rozmiaréw stylu korynckiego przenies¢ nie da;
i przeciwnie. Podobnie styl jonski wyrdznia sie catoscig i ka-
zdg czescig pojedyncza, od kazdego z dwdch poprzednich, mie-
dzy ktéremi $rodek trzyma. W budowie greckidj przedstawia sie
ideat rzeczywistosci, bo naturalnych rozmiaréw, w trzech swoich

znamionach; spokoju, pogody i prostoty.
\Y sztukach idealnych najwiecdj prostoty ma piesn w poe-
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zyi, symfonia w muzyce, improwizacya w krasomowstwie, dla-
tego, Ze bezposrednio z lirycznosci ducha ptyng. Wszelako pro-
stota bedac znamieniem geniuszu mezkiego, juz tém samém mniéj
wiecsj wszystkie ptody jego piekne cechuje, chociaz pod prze-
waga rozlegtosci idealnego dzieta, w wielkich kompozycyach po-
ezyi, muzyki i krasomdwstwa, niedajacych sie obja¢ jednym
rzutem oka, nie tyle, co w plastyce uwydatniong by¢ moze.—
Zdarzajg sie wszakze i tu dzieta wielkie i wznioste, a przytém
tak naturalnéj prostoty i pieknosci, Ze sobie dosy¢ w nich upo-
dobaé¢ nie mozna. Takiemi sa np. dyalogi Platona, melodyj-
ne kompozycye Glucka, mianowicie jego Iphigenia w Ta-
urydzie; z poezyi mito nam przytoczyé za przykiad ,S wie-
tg rodzine® Bogdana Zaleskiego i ,,DziecigtkoJe-
z us“ X. Hotowinskiego.

Zakoniczamy rzecz o geniuszach mezkich, odprawg ostatnie-
go pytania, ktdre sie jeszcze nastrecza: czém sie dzieje, ze w two-
rach ich jasnieje ideat rzeczywistosci w znamionach, co dopie-
ro wytknietych? Tak w zyciu, jak % sztuce, to wiasnie jest naj-
wznio$lejszém i najpotezniejszém, o czém cziowiek w chwili
dziatania i tworzenia nie wi¢. Ktoby chciat wielko$¢, wzniostosé
lub piekno$¢ tworzyé, nie stworzy j¢j, bo ona sie sama two-
rzy. Gdy juz stanela i objawita sie w cakéj gloryi swmj¢j, do-
piero jg sam twoérca widzi i uwielbia, ale gdyby sie uwziat
przed tworzeniem, zrobi¢ jg taka, jakg sie pokazata, nie doka-
ze tego nigdy; — bedzie robota, nie twdr. Przytoczylismy wy-
z¢j list Mozarta, w ktérym nam powiada, ze w gtowie jego roz-
wija sie ideat kompozycyi do zupetnosci, ale jak i zkad tam
powstat, tego nie wi¢; tyle wi¢, Zze sie sam w niczém do tego
nie przytozyt. Tak sie ideaty same tworzg w duchu kazdego
artysty. Po prawdzie radzi zattm Over bek miodym mala-
rzom w Rzymie: ,,nie czerpcie w Rafaelu, ale w duchu waszym,
tam, gdzie Rafael czerpat.“ Jest co$§ w nas, nad czém nie ma-
my panowania; jest co$, co tworzy, ale co nie jest utworem
woli naszéj, i dlatego tworzy bez wiedzy ducha naszego.

I nie ma w tém paradoxu zadnego. Gdyby duch naprzéd
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wiedziat siebie, mogiby sie sam stworzy¢, bo bytby bezwarun-
kowym panem siebie. Wiedza jego jest zatom zawsze poso-
b ng /a postei‘ioristyczngl, nigdy przedsobng fa priori-
styczng). Posobng takze jest wiedza tworzacych i wyobrazajg-
cych sie ideatow — czyli geniusz jest samotworczym.
Czém w przyrodzeniu jest dziatanie praw natury, w zwierzetach
dziatanie instynktowe, t¢m w stukmistrzu jest dziatanie geniuszu
samotworczoscig bez poprzedni6j wiedzy i woli.

Zkad to objawienie sie samotwdrczoici w idealowych cechach
piekna? Przynosi je cztowiek z innego $wiata—ztego Swiata, ktory
j)rzeczuwa, ktéry odgaduje po znamionach, jakich nie ma w Swiecie
zmystow i czasu ubiegajacego; do ktdrego poteg wyciaga rece, gdy
na niego potegi czasowosci godza, do ktdrego nareszcie teskni
duch, im blizej grobu, i im mni¢j ciatem do tego $wiata nalezy. Na
mule ziemi, z ktérego cztowiek ulepion, ostaty sie te $lady Swiata
przedziemskiego, naniesione jakby z pierwotn6j powodzi ducha
przed stworzeniem. Po tych $ladach wziera cztowiek w ten $wiat,
zywotny bez czasu, dziatajagcy bez ciata, potezny po za przestrze-
nia, a czujac jego przytomnos$¢ bezsubjektowa, powiadat dawniej
w trwodze ducha swego: grzmi, pada, szumi, marznie — tak jak
dzi$ jeszcze powiada- trzeszczy, tetni, rusza sie, pokutuje. Na tych
$ladach, naniesionych z tamtego $wiata rozwingt sie fantastyczny
$wiat duchéw w zabobonn¢j wierze ludu, i $wiat zywota wieczne-
go objawiony w religii. Moznazby aby w jednym cztowieku rozbu-
dzi¢ wiare, a c6z dopiero w catych narodach i na wszystkie czasy
ja rozszerzyé, gdyby jej nie byto u czego w nim uczepic?

Co sie w stabém przeczuciu, ktére wiara rozpreza, u wszy-
stkich ludzi pojawia, staje sie jasnowidzeniem w geniuszach.
0 t¢j jasnosci, S$wiecacej Swiattem nie tego $wiata, rozéwieca sie
geniuszowi $wiat inny, harmonii, wesela, wielkosci i pieknosci pe-
ten. Bo co z rzeczywistosci zycia i natury na tle tego idealnego
$wiatla sie odbija, podobnie do zgodnosci i pokoju, do boskosci
lideatu sie uktada. Tak muszel pertowa, cokolwiek sie z po-
dlego obcego ciata w nig dostanie, pertowa materyg powleka i na
p6t przezroczem!, mienigcemi barw-y zdobi.



401

Lecz geniusz nielylko daje te powtdcz pertowg przez nadanie
tworom swoim form pigknych. Tworzenie form jest artyzmem,
ktorym i talent celowaé moze. To co geniuszu potege stanowi,
jest wiasnie tre$¢ piekna, formy pomienione wyradzajaca z siebie.
Te tres¢, jezeli jest wzietg z czasowych stosunkéw, daje oko roz-
tworzone na boskos$¢, ktéra pod szatg czasowosci sie pojawia;
wiec i tu geniusz widzi i odstania $wiat inny, nizeli jest $*fiat pod
zmysty podpadajacy. Nikt inny go nie dopatrzy, bo wzrok tam
nie siega; geniusz dopiero w dziele sztuki go objawia, i odpowie-
dniemi formami, zmy.stom estetycznym przystepnym czyni. Ale
i jemu nie odstania si¢ ideat w rzeczywistosci na zawotanie woli.
Nie kiedy chce, ale nagle, znienacka rozbtyska mu Swiatto, jakby
zastona z oczu mu spadta, i sam sie zdumiewa nad tém, co wodzi,
Jest to genialny poglad na dzielo Boga, w ktérém dla tego nie m?
nic ziemskiego, jeno wszystko boskie, a nastepnie piekne, zywe
i prawdziw'e, acz w glebokim pokoju ducha przedstawiajgce sie.

Tecz tre$¢ boskg nosi w sobie geniusz mezki, bo istota du-
cha jego jest j¢j ptomykiem z nieba przyniesionym. Rozbudzona
natchnieniom, sama stroi sie w formy sobie odpowiednie. To ge-
niuszu samotworczo$¢ gtéwna, z ktérej powstaje nieprzebrane
zrédto oryginalnych tworéw pieknych. Jak w optycznych fantaz-
magoryach w zupetnie ciemn6j sali, naprzéd punkcik Swiatta sie
pokaze, ro$nie i coraz rozmaga sie w ksztalt, az stanie przed
oczyma widzéw S$wiatelny cien Napoleona, w naturalndj wielko-
éci i podobienistwie, a potem olbrzymieje coraz wieccj; — tak
W ciemni ducha nagle rozbtyska atom poray.stu, samotwdrczoscia
fantazyi rozmagany, rosnie do coraz wyrazniejszych, zupetniej-
szych ksztattow ideatu. Geniusz mezki zatrzymuje go w gra-
nicach praw'dy i rzeczywistosci idealn¢j, geniusz zenski tych granic
nie dosiega ,,dusza ognista je przekracza i w kolosalnosci sie gu-
bi.“ Wiemy juz, ze geniusz mezki rownowaga wiadz umystowych
ideat rzeczywistosci ujmuje i tworzy. Wszakze i ta rdwnowaga
jest przyrodzong, jest wewnetrzng intuicyg takiego, a nie innego
pogladu na ideaty, jest samotworczoscia w oznaczonym j6j chara-
kterze.

34*
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Otéz ta bosko$¢ rozwidniona i rozwadniajagca Swiattem ro-
wno rozdzielonym, z czego btogi pokdj, jasna pogoda i piekna
naturalno$¢ po wszystkiém sie rozsciela, bedac darem nieba,
jest i geniuszu mezkiego gwiazdg przewodng, ktora kazdy po-
myst jego tworczy wiedzie do Betleem sztuki i ukazuje mu
w stajence i w zlobie rzeczywistosci , nowonarodzong boskosé
ideatu.

Poetycznym stylem i bogatym w pomysty opisat Jan Pa-
wet Richter te przymioty geniuszow. — Przytaczamy ten piekny
ustep: ,,Jezeli sg ludzie, przez ktérych instynkt boski, wyrazniej
i glosniej przemawia, nizeli przez innych; jezeli przez nich da-
je nam poglad na ziemsko$¢, tymczasem gdy inni z ziemskosci
wygladaja—jezeli ogarniajg i owladajg cato$¢: natenczas znowu
harmonia i piekno$¢ wewnetrznego i zewnetrznego S$wiata zaja-
$nieje i do jednosci je pofaczy; bo w obec Boga tylko jest je-
dnos$¢ i nie ma sprzecznosci w czesciach. Geniusze sgty-
mi ludzmi, a ideatem pojednanie dwoch Swiatéw. Chcesz
zdjg¢é mappe ziemi, trzeba ci na to mappy nieba. Patrzysz z do-
tu na firmament, ujrzysz go przecietym na poly calg szeroko-
Scig ziemi; ale unie$ sie wysoko, a bedziesz miat obraz kuli
niebieski6j, w ktor6j glob ziemski ptywaé bedzie, zmalony pra-
wda, ale okragly i promieniejagcy. Dlatego talent, ktéry zawsze
Swiat boski uwaza za osobnego planete, a najwiecéj za pier-
Scien saturnowy, okolajacy S$wiat ziemski, nie umi6 zaokragla¢
idealnie i z czeSci ani nie stworzy catosci, ani joj nie zastapi.
Kiedy wiec starcowie prozy, podobni starcom ciata, obréceni
W kos¢ i ziemie, rozstaniajg przed nami ubostwo i walke po-
wszedniego zycia, alboli tryumfy jego, tak nam patrzacym cia-
sno i kiopotliwie, jakbySmy sami te niedole przezy¢ musieli; bo
tez rzeczywiscie kazdy sie i jéj obrazu i joj skutkéw doczeka.
Zawsze wiec ich bolesci braknie nieba, btaknie go nawet ich
w'esclu. Naw'et po tom, co jest wzniostego w rzeczywistosci,
depca jak po poziomie; depca po $mierci, po grobie, cho¢ umie-
ranie jest zyciem miedzy dwoma $wiatami; — takoz po mitosci,
po przyjazni.“
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»~Lecz kiedy nas geniusz po pobojowiskach zycia oprowadza,
tak po nich wesoto pogladamy, jak gdyby stawa i mitos¢ Ojczyzny
szty naprzod i rozwinely proporce swoje; jak w oczach pary ko-
chankéw, ubostwo nawet arkadyjska przybiera posta¢. Geniusz
gdzie stagpi, daje swobode zyciu, a pieknos¢ Smierci; na kuUstosci
jego, jak na morzu, wida¢ wprzody zagle unoszace okret, niz sam
tutub okretu. Tym sposobem jedna i zeni — podobnie jak mi-
to$¢ i mtodosé — zycie utomne z estetycznem jego pojeciem; tak
nad brzegiem spokojnej wody, i drzewo, co ro$nie i to, co sie
odbija, zdajg sie zjednego korzenia ku dwom niebom wyrastac* *).

*Testze w tern zastuga geniuszu, ze si¢ w nim tworczosé
w takiej przewadze boskosci objawita? Nie bytoby j¢j zaprawde,
gdyby sie tworzenie samcra tylko objawieniem odbywato. Cokol-
wiek z nieba na ziemie zstepuje, natezong pracg ducha wyrabiac
sie musi; i naodwr6t, co z ziemi siega¢ chce do nieba. Herku-
lesowe trudy przechodzi. Wszakze sam ideat Boga-cztowieka,
co przyszedt na Swiat ku zbawieniu rodzaju ludzkiego, wcieli¢ sie
musiat, narodzi¢, wychowa¢, przejs¢ trzydziestoletnig szkote zycia,
naucza¢ i ogréjcowym potem gotowac sie na wielkie dzieto odku-
pienia. | cudotwoércza potega, co jako moc boza zstepowata na
Swietych starego i nowego zakonu, nie byta samej taski dzietem,
bo B6g tylko miedzy tymi wybierat wybranych swoich i dawat
im moc czynienia cudéw, co sie dluga pracg Swiatobliwych uczyn-
kéw, wyparciem ciata, zarliwa wiarg i kontemplacyg ducha, tej ta-
ski stali godnymi. Tak i geniusz zdobywa¢ sobie dopiero musi dar
samotworczosci. Nie predz¢j na niego zstgpi ognisty jezyk na-
tchnienia, co go napetni duchem i da moc tworzenia pieknotwo-
réw, dopoki sie do tego dtugg praca, nauka i kontemplacya w po-
ranku Zzycia swojego nie przysposobi. Bo i on réd wiedzie z po-
kolenia wygnanego zraju, wiec i na nim cigzy przeklefstwo: ,w p"-
cia czota twojego pracowal bedziesz.“ Geniusz, jak kazdy duch
jednostkowy i ciatem uwarunkowany, jest tylko poiencya, mozno-

*) Yorschule der Aesthetik. Cz. I, str. 8.
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ocig tego, cz6m sie sia¢ moze; aby sie za$ siat geniuszem rzeczy-
wistym, przeszedt z moznosci do istoty, trzeba mu na to nieusta-
jacej pracy i nieztomnej woli. Duchowi, jak ciatu, potrzeba co-
dziennego pokarmu, na ktérymby rést i rozmagat sie w sily, ina-
czdj z niemowlectwa nie wyjdzie i potencyi swojej w rzeczywisto$é
nic zamieni. | geniusz, gdy sie urodzi, jest pr6znig ducha, samym
przybytkiem jego; ale nikt ani wysokosci, ani rozlegtosci tego przy-
bytku nie dociecze, — czasem tylko uwazny dostrzegacz odgadnie
jego budow'e i glebie po echu, jakiom sie pierwsze WTazenia ze
Swiata po jego sklepieniach rozbijg, jak np. gdy dziecie Mozart
Icrcye na fortepianie z upodobaniem sobie dobierato. W ten przy-
l)ytek nie wprzody wniesioném zostanie sanctissimum geniuszu —
jego pieknotw'ércza potega , dopdki go przyborem rozlicznych
nauk i wiadomosci nie uozdobi, a sludyami arcydziet sztuki nie po-
Swieci.

Kiedy taki jest wypadek badan naszych nad tworczoscig este-
tyczna, objawiajaca sie v/ geniuszach, jako w najwyzsz€j swojej
potedze, Zze wola artysty na samo przysposobienie sie do sztuk
i na samo j6j materyalne w'ykonanie ogranicza sig, a ze tworzenie
i ksztattowanie sie ideatow jest samotwdrczoscia, ktérej wola ani
da¢, ani wywota¢ nie moze; — wyjasnia sie tern samém stanowi-
sko nasze, jakieSmy w estetyce obrali; to jest stanowisko d w 0j-
cy. Duchi indywidualny pojetym jest przez nas jako tréjca, w je-
dnosci rozumu, wyobraz'ni i woli, czyli w jednosci myslenia, ksztat-
towania i wykonywania. Lecz ze wmla na tworzenie ideatéw me
wplywa, nie ma téz woli estetycznej, ale jest tylko rozum estety-
czny, jako pojrzenie w $wiat ideatow, i wyobraznia estetyczna, ja-
ko ich ksztattowanie. Obojgo w jednosci stanowi dwojce, to jest
umyst estetyczny, pokazujacy sie w postaci talentu, albo geniuszu.

Z tego nie wnosimy, aby duch artystowski byt dwojca. Jest
i w nim troisto$¢ pierwiastkow. Wola jego objawia sie, ilekro¢
0 to chodzi, aby ideat, jako dzieto sztuki, wstgpit w Swiat zmysto-
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wy. Ku temu trzeba pracy, techniki, wykonania, a zatem woli.
Lecz ideat, ktory powstaje i ksztattuje sie w duchu artysty,
nie potrzebuje tego wszystkiego, czego zewnetrzne wykonanie
wymaga, a zatem nie potrzebuje i nie podlega woli. Jest to twor
czysto duchowego $wiata, a to, co go tam do bytu wywotywa,
musi by¢ trzecim pierwiastkiem ducha innego rodzaju, nizeli jest
wola, ktora sie przez wystgpienie jego w Swiat zmystowy znamio-
nuje. Jestto energia ducha, jak jg Aristoteles nazywa, czyli
samotwoérczos$¢. llekro¢ ta energia sie objawia, tylekroé
duch jest w natchnieniu.

Umiejetno$¢, majaca za podstawe umyst, to jest jedno$¢ rozu-
mu i wyobrazni, nazywamy umnictwem. A Zze i Estetyka
badan umystu estetycznego wyptywa, zowieray ja dla tego umni-
ctwem pieknéra.

aONtEC TO.UU PIERWSZEGO.
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